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SEVDALINKA IN BOSNIA-HERZEGOVINA MUSIC; ORIGIN, HISTORY AND
FUNDAMENTAL CHARACTERISTICS

Faruk MEHINAGIG!
Omer TURKMENOGLU?

Abstract

With the conquest of Bosnia-Herzegovina by the Ottomans in 1463 and the acceptance of Islam by the
Bosnians, cultural interaction between Turks and Bosnians began. Having remained under Ottoman rule for
over 500 years, Ottoman culture and social life had a profound impact a Bosnia and Herzegovina’s society
and culture. It is also possible to see this effect in the anonymous sevdalinka songs. Sevdalinkas are a genre
of folk music unique to Bosnians within the Balkan regions. It has gained the status of the most important folk
music in Bosnia-Herzegovina music to date and has increasingly inspired many types of music.

This study aims to present the origin, historical development and fundementals characteristics od sevdalinka
songs collectively and to the provide researcers with comprehensive researchers with comphrehensive
information on the subject. There are a limited number of Turkish resources on sevdalinka in Turkey. In this
context, it is thought that this article, which is an original study, can contribute to the Turkish academic literature
and the promotion of this type of music.

In this context, in order to reach the required information, qualitative research method was used, which uses
gualitative data collection techniques such as observation, interview and document analysis. Qualitative
document analysis technique was used to determine the situation.

Keywords: Sevdalinka, Music of Bosnia and Herzegovina, Folk Music.

BOSNA-HERSEK MUZIGINDE SEVDALINKA; KOKENI, TARIHI VE TEMEL
OZELLIKLERI

Ozet

Bosna-Hersek’in 1463 yilinda Osmanlilar tarafindan fethedilmesi ve Bosnaklarin islamiyeti kabul etmesiyle
birlikte Tuarkler ile Bognaklar arasinda kiltirel etkilesim baslamistir. 500 yildan uzun bir stire Osmanli
imparatorlugu idaresinde kaldigi icin Osmanli kiltiri ve toplum hayati, Bosna-Hersek toplum hayati ve
kulturinde derin etkiler yaratmigtir. Anonim 6zellige sahip sevdalinka sarkilarinda da bu etkiyi gérmek
miUmkandur. Sevdalinka, Balkan cografyasinda sadece Bognaklara 6zgu bir muzik tarddur. Bugine kadar
Bosna-Hersek miziginde en 6nemli halk muzigi statisini kazanmis ve giderek daha ¢ok muzik tirine ilham
verir hale gelmistir.

Arastirmamizda; sevdalinka sarkilarinin kékeni, tarihi gelisimi ve temel 6zelliklerini birarada ortaya koymak ve
arastirmacilara konu ile ilgili toplu bilgi vermek amaglanmistir. Trkiye’de sevdalinka konusunda sinirli sayida
Tlrkge kaynak bulunmaktadir. Bu baglamda 6zgiin bir galisma olan makalenin Tlrk akademik literatliriine ve
bu muzik tGrintn tanitimina katki saglayabilecegi digunuimektedir.

Bu kapsamda ihtiya¢ duyulan bilgilere ulasmak amaciyla gézlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama tekniklerinin kullanildigi nitel arastirma ydénteminden yararlaniimistir. Durum saptamasina ydnelik
olarak nitel boyutta dokiiman analizi tekniginden yararlaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Sevdalinka, Bosna-Hersek Muzigi, Halk Mazigi.

! Doktora Ogrencisi, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali, Sorumlu Yazar E-Posta:
mehinagicfaruk@gmail.com/: DOI: 10.22252/ijca.1688016.
2 Prof. Dr., Gazi Universitesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bélim, Miizik Egitimi Ana Bilim Dali.
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1.Girig

Her Ulkenin kendi yasantisina ait gesitli duygulari konu alan ulusal muzikleri vardir. Turkiye’de Turkd,
Arjantin’de Tango, Bosna-Hersek’te Sevdalinka vb. buna érnek olarak verilebilir.

Osmanli imparatorlugu’nun, Bosna'yi fethiyle Bosnaklar islamiyet’i kabul etmistir. Tiirk kiiltiir( ve islam dininin
etkisiyle Bosnak toplumunun sosyokdltirel yapisinda énemli degisimler olmustur. Dedisen hayat sekli edebi
uriinleri de etkilemis ve anonim bir tiir olan sevdalinkalar bu etkilegimin sonucu ortaya gikmistir (lyiyol &
Catovi¢, 2012: 262).

Balkan Yarimadasi’'nda birbirine benzer dil ve kiltlrlerde birgcok toplum yasamaktadir. Sevdalinkalar,
Mdasliman Bosnak halkinin kiltlrel ve sanatsal UrGnleridir.

Anonim halk Griinleri olan sevdalinkalar; aski, hiizn(, aciyi, kafiyeli sekilde ifade etmis, armonili sOyleyisleriyle
insanlarin belleklerinde kolayca yer edinmisler (Bayram, 2015: 118) Sarkilarin konularini; sadece karasevda
degil, vatan agki, doga aski gibi konular olugsturmaktadir.

Bosna-Hersek mizik kultirinde yaklasik 600 yillik bir gegmise sahip olan sevdalinka; “ezgisel ve ritimsel
acidan Turk muziginden etkilenmis ve Turk muzigine ait makamlari ve ritim yapilarini kullanmistir. Yugoslavya
déneminde bati ezgileri ve ritim yapilarindan da tiri etkilenmis ve 6zellikle vals ritmi 3/4 kullaniimistir’
(Ulugay,2022: 436).

Arastirmamizda; Bosna-Hersek toplumunun mizigi icerisinde 6zel bir yeri olan sevdalinkalarin kékenini, tarihi
gelisimini incelerken ayni zamanda temel 6zelliklerini de ortaya koymak amaclanmistir. Turkge kaynaklarin
sinirh olmasi nedeniyle gerek internet gerekse kitliphane ortaminda yapilan arastirmalarla; sevdalinka
konusunu detayli inceledigi bilinen Bosnak yazarlarin makale, kitap vb. kaynaklari da arastirilarak ilgili blimler
Turkgeye cevrilmigtir.

2.Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amaci; Bosna-Hersek toplumunun muzidi igerisinde 6zel bir yeri olan sevalinkalarin; kékenini,
tarihsel gelisimini incelemek ve temel 6zelliklerini ortaya koymaktir.

Bu calisma; alti asir boyunca Bosnak halkinin asklari, hiiziinleri ve hasretleri gibi duygularini ifade ettikleri
sevdalinka sarkilarinin kdkeni, tarihi gelisimi ve temel 6zelliklerini birarada ortaya koymasi ve arastirmacilara
konu ile ilgili toplu bilgi vermesi bakimindan énemlidir. Ayrica ¢calisma 6zglin bir ¢alisma olup Turkiye'de
sevdalinka konusunda sinirli sayida Turkge kaynak bulunmaktadir. Bu baglamda makalenin Tirk akademik
literatlriine ve bu mizik turindn tanitimina katki saglayabilecegi disinulmektedir.

2.1.Yontem

Bu calismada; nitel arastirma yontemi kullaniimigtir. Nitel arastirmayi, “gézlem, gérisme ve dokiman analizi
gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildidi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve battincil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir srecin izlendigi arastirma” olarak tanimlamak mumkindir (Karatas,
2015: 63).

Arastirma konusu hakkinda bilgiiceren yazili belgelerin analiz edilerek, veri saglanmasina dokiiman analizi
denilmektedir. Arastirmaciya zaman ve kaynak tasarrufu saglayan bir yontemdir (Karatas, 2015: 72).

Bu kapsamda; arastirma konusu ile ilgili teorik bilgilere kitliphane ve internet ortamindan tarama yoluyla
ulagiimistir. Konu ile ilgili ulasilan belgeler dokiiman analizi tekniginden yararlanilarak analiz edilmis ve
makale hazirlanmistir. Sinirl sayida Turkge kaynak olmasi dikkate alinarak konu hakkinda uzman oldugu
bilinen Bosnak yazarlarin makale ve kitaplarina ulasiimis, ilgili bélimler Turkgeye tercime edilmistir. Bu
sekilde konusunda uzman bu Kigilerin ¢alismalarinin da Tirk akademik dinyasinda taninmasina katkida
bulunuldugu degerlendiriimektedir.

3. Sevdalinkanin Tanimi ve Tarihgesi
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MS 2. ylizyilda Bergamali Galem, kani; kan lenf, safra ve kara safra olarak dérde ayirmistir. Bu dénemde bir
insanin saglikh ya da hasta olmasinin, bunlarin vicuttaki miktarina bagh olduguna, kara safra olarak
adlandirilan miktarin az olmasinin depresyona, Uzgln ruh haline ve melankoliye neden olduguna
inaniimaktadir. Kara safra kelimesi igcin Arapga terciimesi kullaniimistir. Yani sevdah, hizanli bir ruh hali ve
melankoliye neden olan kara safra olarak da terciime edilebilir ki bu da bugin bildigimiz sevdalinkanin ana
belirleyicilerinden biridir (Ljubi¢, 2019: 3).

“Sevdalinka; Arapg¢adan Tlirkgeye, Tiirkgeden Bognakgaya gegen, “Sevda” kelimesinden tiiremistir. Sevda;
“Ask, sevgi; asiri sevgiden dogan bir g¢egit hastalik, istek, heves, arzu” (Devellioglu, 2008: 946) anlamina
gelmektedir. Sevda kelimesi Bosnakga'da, Tirkce anlamiyla 6zdes olarak; sevda/sevdah seklinde
kullaniimaktadir. Sevdalinka, “Bosnakga ask sarkilari” anlamina gelmektedir” (Skaljié, 1966: 561-562'den akt.
lyiyol & Catovi¢, 2012: 248).

Sevdalinka, Misliman Bognaklara 6zgi anonim bir tir olup ayni Glkede yasayan ve ayni dili konusan Sirp ve
Hirvatlarin kaltirinde gérilmemektedir.

Bugiinkii Bosna-Hersek topraklari 1463'ten 1878'e kadar Osmanli imparatorlugu topraklari olup bu durum,
bdlgenin sadece kultirini dedil ayni zamanda muziksel agidan gelisimini de énemli dlglide etkilemistir.
Sevdalinkanin kokeni, ne zaman basladigi kesin olarak belirlenememekle birlikte 16. ylzyilin baslarinda
gercgeklestigi varsayilmaktadir.

Yazih bir kaynakta ilk olarak 1574 yilinda Hirvat yazar, Luka Boti¢, Adil isimli Misliman Bosnak delikanlinin
Marija isimli Hristiyan geng kiza olan askini dile getirdigi sevdalinkadan bahsetmistir. Bu sevdalinka alti dizedir
ve onlu hece vezniyle yazilmistir (Maglajli¢, 2006: 5-6).

Bir sire Bosna-Hersek’te yasamis olan Rus tarihgi Aleksandar F. Giljferding, Hersek'te Stolac sehrinin
kaymakami Hamza Bey Rizvanbegovi¢’in konaginda aksamlari tambur esliginde sevdalinka sdylendigini
belirtmistir. Fransisken Antun KneZzZevi¢ 1870 yillinda “Bosna’daki Evienme Adetleri’ isimli kitabinda; Turk
erkeklerin kiz evine girmelerinin yasak oldugunu bu nedenle kizlarin aksamlari pencere 6nline gegip
sevdalinka okuduklarini, erkeklerin ise onlara tambur ile karsilik verdigini yazmigtir (Maglajli¢, 2006: 10-15).

Vuk S. Karadzi¢, 1814 yilinda yazdid1 “Kicik Slaven-Sirp Halk Siiri Kitabi’nda bazi sevdalinkalardan
bahsetmis ve bu siirleri “Muhammed’in dinine inanan Sirplarin giirleri” olarak tanimlamigtir (Maglajli¢, 2006,
11-13).

“Tuga za dragim” sarkisi 18. ylzyila ait Erlagen el yazmasinda bulunan kayitli ilk Sevdalinka sarkisi olarak
kabul edilmektedir. Munib Maglajli¢ (1983) bu siirin yaratildigi ortam ve zamani incelediginde s6zlt Bosnak
edebiyatinin ve genel olarak halk sanatinin en dnemli turlerinden biri olan sevdalinkada, Dogu kulturinden
izler olduguna dikkat cekmektedir (Prki¢-Palavra & Pehli¢, 2021: 207).

1894 yilinda bu llkeden gegen Ferde Hefele, meyhanelerde halka agik olarak enstriman esliginde adi daha
sonralari sevdalinka olan ask sarkilarinin séylendiginden bahsetmistir (Efendi¢ 2015’den akt. Prki¢-Palavra &
Pehli¢, 2021: 206).

Avusturya-Macaristan imparatorlugu'nun Osmanl imparatorlugu yénetimindeki Bosna vilayetini isgal ettigi
1878 yilina kadar sevdalinkanin altin ¢agini yasadigi dusunulmektedir. Bu tarihten sonra bati kdltarinin
etkisiyle degisim gostermeye baslamistir. Bununla birlikte; birgok yazarin sevdalinka sarkilari, orijinal sanatsal
kimligine sadik bir sekilde korumaya calisiimigtir.

Balkan etkilerini icinde barindiran ¢ok ¢esitli motif ve tirlerin karigimi olan sevdalinka; ¢ok uzun bir gegcmise
sahiptir. Bosna'nin en Unll ve geleneksel miuzigi olup Bosna ve Hersek, 6zellikle geleneksel mizigine sahip
cikan, giniUmuzde hala yagatan sayih Ulkeler arasinda yer almaktadir.

4.Bosna-Hersek Miiziginin Gelisim Siireci

Bosna ve Hersek, 6zellikle geleneksel mizigine sahip ¢ikan, giinimiizde hala yasatan sayil Ulkeler arasinda
yer almaktadir. Bosna'nin en Unli mizigi sevdalinkadir. Bosna'nin geleneksel muzigi olan bu sarkilar, Balkan
etkilerini icinde barindiran ¢ok gesitli motif ve turlerin karisimidir. Sevdalinka; ¢ok uzun bir gegmise, duygusal
ve melankolik bir atmosfere sahip ask sarkisi olarak tanimlanabilir. Bu ask iki cinsin birbirine duydugu askin
yaninda, vatan aski, hasret ve doga aski gibi olaylari yansitmaktadir.

Bosna-Hersek'te muzidin gelisimine dnculik eden eserler azken 19. yuzyil baglarinda yeni eserler meydana
getiriimeye baslanmistir.
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“Bosna-Hersek miiziginin gelisimi bes ayri dénemde incelenebilir:
1. Ortagag Bosna’si (1377-1463)

2. Osmanli Imparatorlugu dénemi (1463-1878)

3. Avusturya-Macaristan imparatorlugu dénemi (1878-1914)

4. I. ve ll. Diinya Savasglari arasindaki dénem (1914-1918)

5. Bagimsizlik (1995) sonrasi dénem” (Jakubovi¢, 2019: 4-5).

Bosna-Hersek miizigi Osmanli imparatorlugu Déneminde Dogudan etkilemisken, Avusturya-Macaristan
imparatorlugu’nun yonetimi sirasinda Bati miziginin etkisiyle gelisme gostermisti. Bu ddénemde diger
ulkelerden Bosna-Hersek'e gelen besteciler, lilkeye romantizm akimini getirmis ve mevcut mizik yapisinin
tamamen degismesine neden olmustur. Basta Cek Cumhuriyeti'nden olmak tzere Habsburg Monarsisinden
Bosna- Hersek’e gelen ve koro sefi olarak gérev yapan bircok muzisyen, dlkedeki amatér mizik gruplarini
yonetmis, muizik 6gretmeni ve sOz yazari olarak calismisti. Bu bestecilerden bazilan klasik muzik
calismalarina katki saglamis ve Ulkede ilk mizik okullarinin kurulusunda etkili olmustur. Ayni zamanda ulkedeki
geleneksel motiflerden de etkilenmisler, ilgili kurumlarda yapilan beste ¢alismalarina da katki saglamislardir
(Jakubovi€¢, 2019: 4-5).

Farkli amaglara hizmet eden ve farkl icra ortamlarinda seslendirilen muzikler farkh tirlerin olusmasina neden
olmaktadir. Asklarini gizli veya daha kapali ortamlarda dile getirenler sevdalinkanin, halk muziklerini ve
geleneksel mizikleri ginimizde tekrar canlandirmak isteyenler yeni bestelenmis halk miziklerinin, daha geng
kusaklara hitap etmek isteyenler Bosnak rock’inin, kahramanliklari dile getirenler epikalarin olusmasini
saglamislardir (Kurtisoglu,2008: 54).

Bosna-Hersek'te son yillarda geleneksel mizik tirindn yani sira yeni mizik tirleri de (pop, schlager, chanson,
caz, rock'n'roll, heavy metal, hip hop, house, tekno) gelismistir (wikipedi).

5. Sevdalinkanin Temel Yapisi

Sevdalinka, Bosnak Anonim Halk Edebiyati’'nin ve miziginin énemli tirlerinden biridir. Gegmiste oldugu gibi
glnimuzde de Bosnak kultlrind, halkin duygularini yansitan sevdalinkanin énemi Turk halk kaltirinde
turklye benzetilebilir.

Ozellikle ev, gardak avlu, mahalle, cami, tekke vb.den meydana gelen Osmanli sehir yapisi; Misliman kadin-
erkek iligkileri, Bosnak halk kultiriinde yeni davranis sekilleri meydana getirmistir (Maglajli¢, 2006: 34-35).

Osmanli imparatorluju déneminden daha énce Bosna-Hersek kdylerinde gelenek olmadigi sekilde evler,
yuksek duvarlarla inga edilip haremlik ve selamhk bélimlerine ayrilmigtir. Sevdalinkanin ortaya ¢ikmasina
kadin ve erkek arasindaki bu ayriidin neden oldugu disunulmektedir. Sarkilarin konusunun gergeklesmemis
ve imkansiz agka duyulan pismanlk veya 6zlem oldugu, izin verilen tek seyin pencereden bakip karsi cinsi
bastan ¢ikarmak oldugu gértlmektedir (Ljubié, 2019: 5).

Sevdalinka, Bognaklarla iliskilendirilen Bognak kasaba sarkilaridir. Sarki sézlerinde en yaygin tema karsiliksiz

ask ve aska duyulan 6zlemdir. Bunun diginda genellikle tarihi olaylar, Bosnali soylularla, Bosna'daki gesitli

sehirlerle ve Balkanlar'in bagka yerleriyle ilgili konulara da rastlanir (Eschker 1971’den akt. Prki¢-Palavra &

Pehli¢, 2021: 205).

Sevdalinkanin temel konularindan biri reddedilen ama ayni zamanda tutkuyla arzulanan agktan kaynaklanan

acl duygusu olmakla birlikte;

- Sadece kadin ile erkek arasindaki agki islemedigi, 6zellikle vatanseverlik konusunun siklikla kullanildigt,

- Bu sarkilarda kadina 6zel bir deger ve énem verildigi, onlarin gizelligine duyulan hayranligin ve sayginin
ifade edildigi, etik de@erlerle de karakterize edildigi,

- Erkeklerin kendilerini genellikle gugli ataerkil kimlikler olarak sunduklari; erkeklerin baghligr ve sorumlulugu
konularina da yer verildigi gorilmektedir (Prki¢-Palavra & Pehli¢,2021: 212).
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Gorsel 1._ )
SEVDALINKA SOYLENEN ORTAMLAR

=

Huseinov, 2024: https://sevdalinka.info/en/about-sevdalinka

Geleneksel Bosna-Hersek halk sarkisi Sevdalinka, yuzyillardir zamana karsi direnerek Bosna-Hersek'teki
nesillerle birlikte yagsamaktadir. Bu, kentsel Bosna mekaninin sarkisidir. Zamanla Bosna koéylerine kadar niifuz
etmistir. Karakterlerinde, ulusal ruhun karakteristigi olan her sey bulunabilmektedir: dil, aile Gyelerinin konumu
ve statusu, yerel 6zellikler, yemek kulttru, giyim tarzi, yani gegmisimizin insanlarinin hissettikleri, nasil ifade
ettikleri, ne hayal ettikleri ve etraflarindaki diinyaya nasil baktiklari vb. (Huseinovi¢, 2024:1).

Sevdalinkalarda miibalaga sanatinin yaygin oldugunu belirten Mickiewicz, Dogu siirinin etkisinin gérildiguni
ve mlbalaga sanatinin yaygin olarak kullanildigini vurgulamistir. 6-16 hece arasinda degisen hece vezni
kullaniimigtir (Maglajli¢, 2006: 11-13).

Bosna-Hersek’de en karakteristik sevdalinka sarkisi 6nceleri diiz sarki (ravna) olarak adlandiriimistir. Cek
Muzikolog Ludvig Kouba yaptigi arastirmada sadece Bosna’daki duz garkilarin dogal oldugunu goérmustdar.
Basit bir melodiye sahip olan duz sarkinin, zamanla melodisi genislemeye baslamis, ezgi gelistirildikge artik
ikili aralik kullanimina rastlanmistir. “Bosna kirsal miiziginde artik ikili aralikla beraber genis kapsamli
melizmatik climlelerin ortaya ¢ikmasi ile sevdalinka dogmustur” (Hadzisalihovié,J.’den akt. Jakubovi¢,2019:
13).

Gorsel 2. 3
DUZ SARKI ORNEGI

MiloSevi¢, 1964: 40-41’den akt. Jakubovi¢,.2019: 3.

Sevdalinkanin temel karakteristik ozellikleri; “artik ikili, miksolidyen, majér ve ikinci derecede sona eren
armonik mindr, alterasyon, melizma kullanimi ve uzun soluklu ctiimlelerdir’ (MiloSevié, 1964: 32).

19. ylizyilda Bosna-Hersek’te kentsel bolgelerde yapilan tim muzikler (Balad, romans, diz sarki gibi tirlerin
hepsi dahil) sevdalinka olarak adlandiriimaya baslanmistir. Oysaki bu tir sarkilar sevdalinka olarak
adlandiriimadan 6nce de halk tarafindan séylenirdi. Mizikolog Cvjetko Rihtman, diiz sarkinin sehirler ve
koylerde farkh sekilde séylendigini, sehirlerde daha sade, kdylerde ise daha sisli melodilerin kullanildigini
ifade etmistir. Bir ezgide sevdalinka olup olmadigini belirleyen sey ritimdir ve diz sarkilarda kontrast
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olusturmak icin farkl ve degisik ritim kullaniimistir (Hadzisalihovi¢’den akt. Jakubovi¢, 2019: 14) Melodilerinin
genis, melizma ve sis agisindan zengin, fazlaca es kullanilan, vurgulu ve karmasik ritmi nedeniyle sarkici ayni
zamanda calgici olan kisi dogaglama imkani sunmaktadir (Jakubovi¢, 2019: 15-16).

Dogacglamada sarkicinin mizik yetenedi de 6nem tasimaktadir. Sevdalinkalarda rubato kullaniimistir. Hafif
sesle ve sakin bir sekilde seslendirilen sevdalinkalar, vurgulu dinamiklerle de ¢alinmaktadir. Balkan muziginde
sik kullanilan “vibrato” vokal teknik olarak bu sarkilarda goérilen en belirgin 6zelliktir.

Sevdalinkalarda, “sevgili” Bosnakga ve Tikge anlami ayni olmak Uzere aliml, giizel anlaminda kullanilan
“Dilber"dir. Dilber, hem kadin hem de erkek sevgili igin kullanilabilir ve sevgili tum yonleriyle (kiyafet, kas,
g6zl vb) tasvir edilir (Skalji¢, 1966, 218’den akt. lyiyol & Catovi¢, 2012: 252).

Sevgilinin gizelliginin en temel unsurlarindan olan siyah gbéz, asig1 buydler. Bir diger guzellik unsuru ise
dudaklardir. Sevgilinin goncaya benzetilen dudaklari, kigiuk ve kirmizidir. Sevgilinin guzelliginin tasvir
unsurlarindan biriside simblle benzetilen 6rilmis saglardir. Saglar gurdir, guzel kokar. Sevdalinkalarda
sevgili, glizel ve aliml bir giile benzetilmistir (lyiyol & Catovi¢, 2012: 254-255).

Sevdalinkalarda kiyafet isimleri, evin bolimleri, sevgilinin organlari gibi bircok unsurun Tirkge olarak ifade
edildigi, “yasa, aman, hey, vah, ey, of, cici” gibi Turkge Gnlem-hitap ifadelerinin kullanildigi gérilmektedir (lyiyol
& Catovi¢ ,2012: 262).

Bu sarkilarin sézlerinde kadinlara 6zel bir deger ve 6nem verilmekte, onlarin gtzelligine duyulan hayranlik dile
getiriimektedir. Dis glzellik, benzetmeler ve metaforlar yoluyla i¢ ahlakin ve karakter 6zelliklerinin gizelligini
gostermektedir. Erkekler agk ugruna kendilerini feda eden sévalyelerdir.

Sevdalinka sadece geleneksel kur yapma yontemini degil, ayni zamanda erkeklerin baghhgdini, sadakatini ve
sorumlulugunu da tesvik etmektedir. Sevdalinka tutku ile aklin, haz ile tasavvufun bulustugu bir sanattir.
Bosnak dilinin en blyik sairlerinden Skender Kulenovi¢ sevdalinkayi "Diinyanin en dederli ve dramatik ask
sarkilarindan biri olan sevdalinkanin zenginligini ve melodik sesini deneyimleyebilen adama ne mutlu" seklinde
tanimlamistir. S6z konusu metinlerin analizinden; dilinin benzersizligi, Uslubunun sadeligi, kendine 6zgu
dinamikleri ve askin karmasikligi siirsel sekilde anlatmasi, verdigi mesajlar, destekledigi etik ve diinya gorusu
nedeniyle diger edebiyat ve muzik tlrleri arasinda 6ne ¢iktigi sonucuna varilmaktadir. Mizikal ve melodik
Ozellikleri, dinleyenlerin duygusal ve psikolojik durumlari Gzerinde etki yaratmaktadir (Prki¢-Palavra & Pehli¢,
2021: 212-213).

Sevdalinkalar, tasidi§i duygu ve duyguyu ifade edis sekliyle sadece sevdali kisilerde degil en sert ylreklerde
bile 'sessiz Urperti hissettirir cogu zaman gbézyags! dokturlir. Sevdah dinlerken hissettigimiz melankoli; hafif,
yavas temposu, pek ¢ok sislemeyle zenginlegstiriimis, sakin ve yumusak muziginden de kaynaklanmaktadir.
Sarkiyr buylk bir tutkuyla, duyguyla seslendiren sanatginin yorumu da ¢ok énemlidir (Camo, 2006’dan akt.
Ljubi€, 2019: 5). Sevdalinka gunlik kullanima uygun bir sarki degildir. Herkes bunu dinlemenin zor oldugunu,
ruha ¢ok sert vurdugunu ve hazirliksiz bir dinleyici igin aci verici oldugunu distinmektedir (Huseinovi¢, 2024:

1).

Sevdalinkalar, cogunlukla Bognak bir ailede, Bosnak toplumunun degerlerini tagiyan sarki sézleriyle yetistirilen
neslin kimligini inga eden, potansiyel olarak gug¢lu bir egitim aracidir. Yagsam boyunca ve 6zellikle dogum ve
6lum gibi insan yasaminin sinir anlarinda édnemli bir rol oynarlar. Geleneksel klltirlerde insan yagsaminin ilk
evresi, seven, ahlak ve estetigin 6n planda oldugu bir sGylem Ureten ninnilerle damgasini vurmustur. Annenin
ahlak egitiminin basarisi, gcocugun resit olmasi ve evlenmesiyle birlikte 6n plana ¢ikmaktadir. Sevdalinkalar;
anne kdlturanan degerlerini, resmi ve gayri resmi olarak aktaran, yetistiren anneler ve yetistirilen ¢cocuklar igin
ahlaki bir duzeltici gorevi gérebilmektedir (Zukié, 2013: 120).

Bosna-Hersek’te sevdalinkalar Uzerine vyapilan galismalar kiltirel kimligi kuvvetlendirmek amaciyla
kurumsallastinimistir. Visoko’da kurulan Fondacija Omera Pobrica "Institut Sevdaha", Saraybosna’da Kultir
ve Spor Bakanhdi'nin destegi ile kurulan ve 2008 yilinda agilan Sevdalinka Miizesi "Art Kuca Sevdaha" bu tiir
kurumlara 6rnek olarak verilebilir (Kurtisoglu, 2008: 55).

Sevdalinkalar ilk basta Fars kdkenli, Bognak zevkine, diline ve karakterine uyarlanmis saz adi verilen bir muzik
aleti (Prki¢-Palavra, Pehli¢, 2021: 205) esliginde calinmakta ve genellikle erkekler tarafindan
seslendiriimekteydi. Ancak, geleneksel icra ortaminda ise ¢ogunlukla kadinlar tarafindan séylenmekte ve
kadinlar sevdalinka sdylerken enstriman olarak tepsiyi kullanmaktaydi (Muhovié, V. 2009’ dan akt. Jakubovi¢,
2019: 15).
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Gunimuizde genellikle akordiyon veya gitarin yani sira akordiyon, flit, keman veya baska bir enstrimanlarla
da birlikte de seslendiriimektedir.

Sevdalinkanin melodik ve ritmik yapisi sarki s6ziini olusturan siire baghdir. Ritim, sarkinin sézlerine baghdir.
Bazilarinin kaliplasmis ritimleri daha yodun suslerle donatiimistir. Sarkilarin karmasik ritmik yapisi ve belirgin
olmayan melodi ¢izgisi dogaglama yapmaya olanak saglayarak, sézlerin ve anlatiimak istenen duygunun 6n
plana ¢ikmasini saglamaktadir. En dnemli 6zelligi dogacglama yonudar.

“Sevdalinkalar, eger bir erkek sarkici tarafinda séyleniyorsa esliksiz veya solo saz ile veya ayni veya farkli
boylardaki birkag sazdan olusan topluluk ile unison olarak eslikli icra edilirlerdi.” Avusturya-Macaristan
imparatorlugu’nun Bosna-Hersek'i fethi ile yeni galgilar tagimasiyla bu miizik tiir(i batidan etkilenmis ve vokal
icranin 6nemi azalmis ve akordiyon daha sonraki dénemlerde gitar, kontrbas, saz ailesine eslik eden keman
da yeni eklenen galgilar arasina girmistir. “Bu yeni galgilar ve yeni ybnetimin miizik anlayisi, sevdalinkanin
makamsal 6zelliklerinin tampere edilmis sistemin ézellikleriyle degistiriimesine neden olmustur. “llk baslardaki
sevdalinkanin oryantal, tampere olmamis makamsal sistemi, Bati tonal sistemiyle yer degistirmis, melodik ve
ritmik yapisi sabitlenmis ve melismatik yorumlara izin vermemeye baglamistir. Solo veya sazin eglik ettigi ses
icrasi, tamburika orkestralarinin modern c¢algilar egliginde veya Bati ¢algl topluluklarinca yapilmaya
baslamigtir’ (Bujic & Petrovic, 2004’den akt. Kurtisoglu, 2008: 59-60).

Bu sarkilarin icrasinda akordiyonun sazin yerini almasiyla geleneksel formun daha genis kitlelere yayiimasi
da saglanmis, insan sesi ses giicii agisindan arka planda kalmistir. insan sesini tekrar én plana ¢ikarmak
isteyenler ise sevdalinkayi gitar esliginde sdylemiglerdir. Batinin etkisiyle sosyal hayatin degismesi de ses
siddeti daha fazla olan galgilarin kullanimini saglamistir. Petrovic, sevdalinkanin gegirdigi degisim slrecini su
sekilde Ozetlemektedir: Sevdalinkalara akordiyonun eslik etmesi kurulu geleneksel stilin dénlisimiinii
baslatmistir. Herseyden énce, blitiin ses igerigi tampere sisteme uydurulmaliydi. “Halka ag¢ik icralarda ¢algi
topluluklarinin baskin sesleri, asil dodasiyla iligkili ana égeleri yani melismata ve kisisel miizik ifadesi olarak
serbest ritmik yapilarin kullanimini kismi olarak orttii"(Petrovic, 1988-89'dan akt., Kurtisoglu, 2008: 60-61).

Daha ¢ok 8, 10 ve 13 heceli vezinlerde gorilen ve 15 ile iki yluz dizeden olusan sevdalinka muzikal agidan
genis bir melodik aralida sahiptir. Tirk makamlarindan hicaz, ussak ve nihavent vb. makamlarin izlerine
rastlanmaktadir. Dolayisiyla tampere sistemde sdéylenmeye baslandiginda artik ikiliye sahip olarak
degerlendirilebilir.

“Sevdalinkalar, genellikle serbest ve 6nemli dlglide melismatik yoruma izin veren aksak usul ile solo olarak icra
edilmektedirler. Alterasyon ve koloratur kullanimi diger 6zelliklerindendir. Vokal teknik olarak bitlin Balkanlarda
g6rulen hangerenin kullanildidi vibratolar dikkati cekmektedir. Tark Miziginde de sik sik goérilen aman, off, ay,
hay gibi terennimler sikga kullaniimaktadir” (Kurtisoglu, 2008: 61).

Gorsel 3.
MOJ DILBERE SARKISININ NOTASI
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https://folkdancefootnotes.org/music/sheet-music/moj-dilbere-sheet-music/
Gorsel 4.

MOJ DILBERE SARKISININ SARKI SOZLERI (Bognakga-Tiirkge)

Moj dilbere, kud se seces Uzmi za me, oku zlata  Djlberim, nereye gidersin?

Gaotur beni gargiya

Haj pa pozlati dvoru vrata
Hay, sat beni pazarciya
Haj pa pozlati dvoru vrata
Hay, sat beni pazarciya
Ref. 2x

(Nakarat 2x)

Uzmi za me, oku zlata

Altin al bir okka

Haj pa pozlati dvoru vrata

Hay, saray kapisini altinla kapla
Haj pa pozlati dvoru vrata

Hay, saray kapisini altinla kapla
Ref. 2x

(Nakarat 2x)

Haj sto i mene ne povedes
Hay, beni neden gotlirmezsin?
Haj sto i mene ne povedes
Hay, beni neden gotlirmezsin?
Ref. 2x

(Nakarat 2x)

Sto te volim, ah sto te ljubim

Ne ¢ok severim seni, ah ne gok severim seni,
Aman, aman, Boze moj

Aman, aman Allah''im

Ref. 2x

(Nakarat 2x)

http://www.akormerkezi.net/safet-isovic-moj-dilbere-turkce-ceviri_sarki-fltfrn.html

6. Unlii Sevdalinka Sarkicilar ve S6z Yazarlan

En Unli sevdalinka sanatgilarindan bazilari Himzo Polovina, Zaim Imamovi¢, Safet Isovi¢, Meho Puzi¢'tir; Cok
glizel ve gekici olmasi nedeniyle sevdalinka, Bosna-Hersek disinda da yayilmaya baslamistir. Cok sayida
yazar sevdalinka sarkilari yazmistir. Bunlarin en (nliilerinden bazilari; Aleksa Santi¢, Mustafa Mujezinovi¢,
Rade Jovanovi¢, DragiSa Nedovi¢, Ismet Mulali¢, Jozo Penava, Jovica Petkovi¢, Nikola Stoljkovi¢, Musa
Cazim Cati¢, Rade Dubljevié, Safet Delbasagié¢'tir (Baytal 2012’den akt. Prki¢-Palavra & Pehli¢, 2021: 205).

Sevdalinka ¢ogunlukla halk muzidinin geleneksel Bosnali sarkicilari tarafindan seslendirilse de, geleneksel
olarak bu tlre ait olmayan muizisyenlere de ulasmayi bagsarmistir. Béylece, sevdalinka sarkilari Josipa Lisac
(Sevdalinka “Omer Begh’in efsanevi performansi), Seid Memi¢ Vajta (“Kolika je Jahorina planina”) ve Zeljko
Bebek tarafindan Halid Besli¢ (“Da zna zora) ile duet yapilarak kaydedildi veya seslendirildi. ), Davorin Popovi¢
(“Sari ayva”), lbrica Jusi¢ (2003 tarihli sevdalinki, “Amanet” albimiiniin tamamiyla birlikte), Masimo Savi¢ (“iste
bu sari gul”), Hari VareSanovi¢ (“Glnesin dogdugu her yer”), Jadranka Stojakovi¢ (“Neden burada degilsin”),


https://folkdancefootnotes.org/music/sheet-music/moj-dilbere-sheet-music/
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Zdravko Colic (“Ay1 Takip Eden Yildiz”) Sevdalinkas ayrica Zagrebli s6z yazari Johnny Stulic'in (grubu Azra'nin
adini almistir) birgok sarkisinin temelini olusturmustur (Huseinovi¢, 2024: 1).

7.Sonug

Sevdalinka kelimesinin kdkeni ve tarihgesi detayli incelendiginde; kelimenin; Arapgadan Turkgeye, Tlrkgeden
Bosnakgaya gecen, “Sevda” kelimesinden tlredigi, anonim bir tiir olan sevdalinkanin, “Bosnakc¢a ask sarkilari”
anlamina geldigi, kdkeni, ne zaman basladigi kesin olarak bilinmemekle birlikte ilk defa16. ylzyilin baslarinda
gergeklestiginin disunuldigu, sadece Musliman Bognaklara ait bir mizik tlrd oldugu oldugu goriimustir.
Bosna Hersek'in tarihsel sire¢ iginde yasadigi yonetim degisiklikleri/igsgallerin sevdalinkalara da etkisi oldugu
gériilmistir. Osmanl imparatorlugu déneminde dogu kiiltiiriiniin sosyokiiltiirel hayata etkisinin sevdalinkalara
yansidigi, Avusturya-Macaristan imparatorlugu'nun Osmanl imparatorlugu yénetimindeki Bosna vilayetini
isgali ile birlikte sevdalinkanin da bati kiltirinden etkilendigi, bu déneminde baslangigta saz esliginde
sdylenirken Avusturya Maceristan imparatorlugu’nun Bosna-Hersek'i fethi ile akordiyon vb. enstriimanlarla da
icra edilmeye baslandigi goralmustar.

Yapilan galismada, halk arasinda yaratiimis, anonim olarak nesilden nesile aktarilarak ve buglne kadar
Bosna-Hersek halkinin en énemli halk mizigi statiisini kazanmis sevdalinka muzikal yapisi ve konulari
detayli olarak incelenmigtir. Yapilan incelemede; Mdusliman Bosnak halkinin duygularini yansitan
sevdalinkalarda her ne kadar en 6nemli konu kavusulamayan agk, as acisi olsa da vatan sevdasi vb. konularin
da islendigi tespit edilmistir. TUrk makamlarindan nihavent, hicaz vb. kullanildigi, ritimsel olarak hem bati hem
de Tark mdazigi ritimleri ile olusturuldugu, evrensel mizik nota yazimi seklinin kullanildigi, artik ikili,
miksolidyen, major ve ikinci derecede sona eren armonik mindr, alterasyon, melizma kullanimi ve uzun soluklu
cumleler kullanildidi tespit edilmisgtir.

Ayrica bu sarkilarda; kadina 6zel bir deder ve 6énem verildigi, onlarin guzelligine duyulan hayranhdin ve
sayginin ifade edildigi, kadinin guzelligin yani sira yiksek etik degerlerle de karakterize edildigi, erkeklerin
kendilerini genellikle glglu ataerkil kimlikler olarak sunulduklari; erkeklerin baglihdi ve sorumlulugunun da
tesvik edildigi goralmustar.

Bosna-Hersek kultlirG igin hala énemli yeri olan sevdalinka, giderek daha ¢ok muzik tirtne ilham verir hale
geldigi, Bosna Hesek’te sevdalinkanin korunmasi ve tanitiimasi amaciyla kurumsal c¢alismalar yapildidi,
goriimastar.

Sonug olarak yapilan calisma ile; Tirkiye’de sevdalinka konusunda sinirli sayida olan Tirkgce akademik
literatire kaynak kazandirilacagdi, sevdalinkanin Turkiye’de daha c¢ok taninmasina katki saglanacagi,
kaynakgada adi gegen bu konuda calisma yapmis Bosnak yazarlarin, akademisyenlerin Turkiye'de
bilinilirliginin artarak Turkiye’de bu konuda ¢alisma yapmak isteyenler i¢in arastirmalarinda yol gosterici olacagi
deg@erlendiriimektedir.
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GOKSESLI KORO MUZIGINDE KULLANILAN ITALYANCA YAPITLARDAN SEGILEN
ORNEKLERIN TELAFFUZLARI VE TURKGE TERCUMELERI ILE iTALYAN DILININ
FONETIK OZELLIKLERI!
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Mustafa Hilmi BULUT**
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OzZET

Bu calismada, italyan dilinde seslendiriimekte olan ¢ok sesli koro eserlerinden segilen 6rneklerin tirkge
tercimeleri ve telaffuzlari incelenerek, italyan dilinin alfabetik yapisi, temel konusma, séyleme ve fonetik
Ozelliklerinin taninmasi amaclanmaktadir. Fonetik ve semantik yani ses ve anlam, dilde birbirini tamamlayan
iki temel alanidir. Fonetik kullanim anlamin iletiminde, anlamin bilinmesi de seslerde bir buttin olusturmaktadir.
Arastirmada, segilen 6érnek yapitlarin énce partisyonlari incelenmis sonra soprano, alto, tenor, bas partieri ile
solo’lu yapitlardaki solo partiler ayri ayri incelenerek, ses partilerindeki séz dagilimi g¢ikariimistir. italyan
alfabesindeki sesli ve sessiz harfler ile harf gruplarinin okunuslari ve bilesik sesli harfler ile bilesik sessiz
harflerin okunuslari analiz edilerek istenilen sonuglara ulasiimistir. Sonug olarak; italyan dilinin fonetik
ozellikleri incelendiginde harf ve harf gruplarinin telaffuzlarinda ¢ok dikkatli olunmasi gerektigi gorilmastar.
Ornegin; “c”, “g”, “sc”, “s”, “z” ve “q’. Ayrica gok sesli koro miizi§inde repertuara alinan italyanca eserlerin bu
dilin fonetik 6zelliklerinin gelistiriimesi ile teknik olarak daha nitelikli seslendirme gerceklesebilecedi sonuglar
arasindadir.

Anahtar Kelimeler: italyanca, italyanca telaffuz, Koro eseri.

PHONETIC PROPERTIES OF THE ITALIAN LANGUAGE WITH THE
PRONUNCIATIONS AND TURKISH TRANSLATIONS OF SELECTED EXAMPLES OF
ITALIAN WORKS USED IN POLYPHONIC CHORAL MUSIC

ABSTRACT

In this study, it is aimed to recognize the alphabetic structure, basic speaking, singing and phonetic features
of the italian language by examining the turkish translations and pronunciations of selected examples of
polyphonic choral works performed in italian. Phonetics and semantics, that is, sound and meaning, are two
fundamental areas that complement each other in language. The use of phonetics creates a whole in the
transmission of meaning, and semantics creates a whole in sounds. In the study, firstly, the scores of the
selected sample works were analyzed, and then the distribution of words in the sound parts of the solo works
was analyzed separately by analyzing the soprano, alto, tenor, bass parts and solo parts separately. The
pronunciation of vowels, consonants and letter groups in the italian alphabet and the pronunciation of
compound vowels and compound consonants were analyzed and the desired results were reached. As a
result; when the phonetic features of the italian language are analyzed, it is seen that one should be very
careful in the pronunciation of letters and letter groups. For example; “c”, “g”, “sc”, “s”, ‘Z’ and “q”. In addition,
it is among the results obtained that more technically qualified vocalizations can be realized by improving the
phonetic features of this language in italian works that are repertoire in polyphonic choral music.

Keywords: Italian, Italian pronunciation, Choral work.

Bu makale, Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 26/06/2010 tarihinde kabul edilen “Cok sesli Koro Miziginde
Kullanilan italyanca Yapitlardan Secilen Orneklerin Telaffuzlar ve Tiirkge Terciimeleri ile Italyan Dilinin Fonetik Ozellikleri” baslikli
yuksek lisans tezinden uretilmistir.

2 Sorumlu Yazar E-Mail: dilek48-@hotmail.com, Orcid ID: 0000-0002-6630-9188, DOI: 10.22252/ijca.1687942.
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Giris
1. Ses ve insan Sesi

Ses, kulagin iletmesiyle beyni uyarici etkiyi sadlayan fiziksel bir olaydir. Cesitli frekanslardaki seslerin ardi
ardina isitiimesi muizik duygusunu yaratmaktadir (Zeren, 1978: 2). Mizik sesini meydana getiren, bir
frekanstan digerine gecis yani frekans degisimidir.

insanin kendi sesi en énemli ses iretme aracidir. insan duygularini, diisiincelerini, sdylemek istedigi her seyi
sesi ile dile getirmektedir. insanlarin kiltirel zenginligi arttikga, disiince yapisi derinlestikge dili de
zenginlesmekte, sesiyle olan iligkisi artmaktadir. Konugsmak ve mizik yapmak gibi iki 6nemli isleve sahip olan
insan sesi, dilin anlatim glclnun de etkisiyle diger muzik arac¢larinin yaninda en degerli olanidir.

insanin ses sisteminde, akcigerlerden soluk borusu yoluyla gelen hava ses tellerini titrestirdiginde bazi
seslilerde (Unli) tonlama gergeklesirken, bazilarinda tonlama olugsmaz. Ses tellerinin titresmesi ve seslerin
tonlanmasi sonucunda sesliler (Unldler) ve yumusak sessizler meydana gelir. Ses telleri titresemez ve
dolayisiyla tonlama gerceklesmezse, sert sessizler (linsuzler) olusur.

Sesleri renk ve tirlerine gore ayirdetme ya da kimligini saptama, bireyin alacagi ses egitiminin baslangici igin
¢ok 6nemlidir. Bir sesin ¢oksesli koroda en uygun partiye yerlestiriimesi, bireyin ses sagligi, teknik kazanimi,
koro tinisi ve ses uyumu agilarindan énemlidir.

Sarki soylerken dizenli bir ses siddeti gereklidir ve sarki sdylemede en o6nemli nokta nefesi iyi
ayarlayabilmektir. Bunun igin uzunca bir siire ¢alismak gerekir. Clinklu diger mizik aletlerinde oldugu gibi
gbérme ve dokunma duyularinin katkisi olmaksizin sinir ve kas sistemini otomatik olarak kullanmayi 6grenmek
gok uzun zaman istemektedir (Omiir, 1995: 18). Sarki sdyleyen her bireyin ses organlarini iyi kullanma
becerisine sahip olmasi gerekir.

Ozellikle meslegi sesle ilgili olan bireylerin sesi hastaliklardan koruma veya bunlara kargi dayaniklilik kazanma
aliskanligi konusunda bilingli olmalari gerekmektedir. Bu kisilerin dikkat etmeleri gereken hususlar vardir.
Yumusak fonasyon aliskanlik haline getirilmelidir. Yiksek tonlarda sesi zorlamamali, ses pianodan forteye ve
yine pianoya doénerek ¢alistiriimahdir (Cevansir ve Girel, 1982: 30).

insan sesiyle yapilan mizikte, bireyin ses sagligini korumasi énemlidir. Bunun yani sira solunum ve ses
mekanizmasinin uzun bir teknik egitim surecinden gegmesi gereklidir. Dlnya literatlrinden repartuara alinan
yapitlarin bitin teknik detaylari incelenmelidir. Seslendirme yapacak olan koro, kendi ana dilinin digindaki
dilde seslendirecegi eserin dogru ve anlasilir telaffuzlarina gcok dnem vermelidir. Kullanilan dilin bogumlanma
ozelliklerini tanimak kaliteli koro mizigi yapmada ¢ok gereklidir.

2. Amag

Bu ¢alismada, Tiirkiye’deki ¢oksesli koro miiziginin dogru, giizel, etkili uygulanmasi ve repertuvara alinan italyanca
yapitlarin yorumlanmasinda basari elde edilebilmesi igin, italyancanin fonetik 6zelliklerinin taninarak, eser sdzlerinin
tiirkce anlamlari ile sozciiklerin telaffuz 6zelliklerinin icra ve yorumu olumlu yonde etkileyebilecegi amaglanmaktadir.

3. Onem

Coksesli miizik kiiltiiriinii benimseyerek evrensel miizikte yerimizi alabilmemiz, farkli uluslarin kaynaklarina dayanan
yapitlar1 taniyarak kendi miiziklerimizle birlikte bilingli ¢aligmalarla genis kitlelere sunulmasi ile gelismektedir. Koro
miiziigi repertuvarina farkli dillerde yazilmis yapitlarin alinarak kullaniminin arttirilmasi, insanin en degerli ¢algisi olan
sesini, koro miizigi iginde yasayarak egitmesi ve farkli uluslarin miizik Kiltiirlerini taniyarak eser seslendirebilmesi, bu
caligmanin 6nemidir. Ayrica, aragtirmanin konusunun Tiirkiye’de ilk olmasi, konuyla ilgili Tirkiye’deki bazi ¢oksesli
koro sefleri ve koristlere kaynak olusturabilecek nitelige sahip olmasi yoniiyle de dnemlidir.

4. Yontem

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekilde betimlemeyi amaglayan yaklasimlardir.
Arastirmaya konu olan birey ya da nesne, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi
bir sekilde degistirme, etkileme gabas1 gdsterilmez. Bilimsel, istenen bir sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun
bir bigimde gozleyip belirleyebilmektir (Karasar, 1999: 77).

Bu ¢alisma, amaci ve yontemi bakimindan 6rnek se¢gme ve inceleme, igerik ¢oziimlemesi, kaynak tarama modellerini esas
alan betimsel bir nitelik tagimaktadir.
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5. Bulgular ve Yorum

5.1. Dil

Dil ve miizik cok 6nemli iki iletisim aracidir. insanlar arasi iliskiler gibi, toplumlar arasi iliskiler de dil ile kurulur.
insanin diinyaya agiimasi, diinya ile iligskiler kurmasi dil ile mimkindir. Mizigin evrensel boyutuna
bakildidinda eser seslendirme ve yorumlamada kalite elde edebilmek igin, uluslarin degerleri, karakterleri,
kultarleri ve dillerini arastirmak geregi ortaya ¢gikmaktadir.

Ediskun (1963) dil ile ilgili olarak, “bir ulusun konusma geleneklerinin timidar” ifadesini kullanmistir (Ediskun,
1963: 18). Baymur (1978)a gore ise dil; “kiltiriin temel 6gesidir. insanlari birbirine yaklastiran, aralarinda
iletisimi saglayan en gug¢li aragtir. Aslinda dil bir sembol, ipucu kimligine girmis bir uyaricidir. Bu semboller ses
titresimleri seklinde olabilecedi gibi, yazili ve devinimsel de olabilir. Bazen de anlatim mimik ve jestlerle
tamamlanir ve kuvvetlendirilir. Dil 6gesi, muzik iginde kullanildiginda duygulari etkiler ve heyecanlari uyarir. O
halde dil s6z konusu oldugunda diisinme, devinim ve duyus bir bitlin olusturur” (Baymur, 1978: 105). Baymur
bu goérisu ile dilin sembol olma 6zelligine dikkat cekmektedir.

Uluslarin karakterleri ve kultirlerini dillerinde arastirmak gerekir. Dil bir ulusun kiltr dizeyini gésteren en iyi
aractir (Aktaran: Akarsu, 1998: 7). Dil, kiiltiri olusturan 6geler arasindaki iletisim ve etkilesimde odak noktasi
konumundadir. insanlarin birbirleriyle iligkileri, toplumlarin toplumlarla etkilesimleri, kiiltirlemeler,
kultirlenmeler ve kulttr alis-verigleri, dil ile gergceklesmektedir.

Cok farkh bigimler de agiklanmakta olan iletisim kavramini Ergin (1995) su sekilde ifade etmektedir: “Bir zihnin
diger zihinleri etkileme yollarinin timadur ve sadece yazili ve s6zli dans gibi batln insan davranislarini igine
olan bir olaydir’ (Ergin, 1995: 28). Dilin iletisim araci olmasi gibi gok énemli islevleri vardir. insanlar genel
olarak konusma yoluyla birbirleri ile iletisim kurmaktadirlar.

5.2. Konugsma

Dilacar (1968)’a goére konugsma, “insanlik tarihinin her hangi bir gaginda, belli bir toplulugun ya da topluluklarin
icinde, kamunun kullaniimasiyla evrim gecirerek saymaca deger kazanmis ve taninabilir duruma gelmis
sistemlere gore dizenlenip, telaffuz edilen bogumlu seslerden olugsmus bir anlatim ve anlagsma aracidir
(Aktaran: Dilacar, 1968: 37). Konugsmanin dodusu ve gelisimi ile ilgilenen tarih, antropoloji, sosyoloji, sosyal
psikoloji, etnoloji gibi bilim dallarinin, edebiyat, tiyatro ve mizik gibi sanatlarla da biylk bir etkilesimi vardir.

Konusma stireci 6nce zihinsel olusumlarla baglar. Sonra bu birikim her dilin kendine 6zgl kaliplarina dokilerek
seslendirilir, jest ve mimiklerin yardimiyla bagkalarina iletilir. Konugma: 1. Ses, 2. Bogumlanma (Eklemleme),
3. Sdzciik dagari, 4. Konusma dinamigi, 5. Uslup gibi etmenlerden olusur (Aktaran: Dilacar, 1968: 37). Sarki
sOyleme ve sesi teknik olarak Uretme basamaklarina baglamadan énce konusma aliskanliklarinin gézden
gecirilmesi var ise hatalarin diizeltimesi, hem sesli hem de sessiz fonemlerin gelistiriimesi gerekmektedir.

Konusma bozukluklari ve vyanlighklari, dil bilgisi kurallarinin ve kullanilan dilin fonetik 6zelliklerinin
bilinmemesinden kaynaklandigi gibi, dilin kullanimina yeterince 6zenli ve bilingli bir yaklagim iginde
olunmamasindan ortaya ¢ikabilir. Bireyin konusma ve sarki sdylemede kullanacagi dilin anlasilir olmasi igin,
sesli ve sessizleri dogru eklemleyebilme, dogru tonlama ve vurgulama kullanabilme yetenegine sahip olmasi
gereklidir (Cevansir ve Gurel, 1982: 61).

Konusma ve sarki sdyleme eylemi arasinda ortak Ozellikler vardir. S6zel ve yazinsal cimleler, ezgi ile
birlestiginde muziksel cimleler meydana gelir. Konugsma ve sarki sesinde ritim, ezgi ve dinamik gibi benzer
ozellikler bulunmaktadir. Sarki sesinde sesli fonemler daha fazla uzatilir, ¢inkl ezgiyi tagima fonksiyonuna
sahiptirler. Dolayisiyla armonikleri daha zengindir. Belirli ilke ve kurallar her ikisi i¢cin de gecerlidir.

Bununla ilgili olarak Belgin (1995); “sarki sesinde oldugu gibi konugsma sesinde de bulunan tini, gurlik ve sire
gibi temel 6zellikler, ciimlenin yapisina gore, ona muzikal bir anlam kazandirirlar. Ciimlenin anlamini, iginde
yer alan s6zcukler kadar, dogru ve yerinde kullanilan aksanlar da belirler. Melodik, dinamik ve ritmik aksan
olarak ifade edilen ve her dilin fonetik 6zelliklerine gore farkliliklar gosteren, artistik ve heyecansal anlatimi
belirleyen aksanlar, konusmacinin artikilator sistemini kullanabilme yetenegi ile yakindan iligkilidir” demektedir
(Belgin, 1995: 12).

Dildeki diger seslerle kurdugu iligki yoninden belirlenen, ayrica 6zelligi bulunan ses 6gesine “fonem” denir.
Fonemler heceleri, heceler sbézcikleri, sézcikler de cumleleri olustururlar. Konusma ya da sarki sdyleme
sirasinda bazen bir fonemin dismesi ile hece veya sdzcuklerde dogru bir telaffuz gergeklestiriiemeyecedi icin,
anlam tamamen degisebilir. Bazen heceler iyi artikile edildigi halde anlasilir olmayabilir. Iyi bir telaffuz,
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seslilerin parlakhgini ve tinisini, sessizlerin destegi ile uyumlu olarak dengelemekle gerceklesir. Koroda, her
alistirma bir hedefe yonelik olarak yapilmali, bilingli hareket edilmelidir. Uyanik bir dikkat, dlgull bir 6zgiven
ve yuksek bir dikkat ile alistirmalar amacina ulasincaya kadar surddrtlmelidir.

5.3. Cok sesli koro muzigi

Cok sesli mizik (polifoni), farkli melodilerin es zamanli ya da farkh zamanli olarak badimsiz sekilde
seslendiriimesiyle ortaya c¢ikar. Cok sesli koro mizigi, hem teknik zenginligi hem de kiltiirel aktarimiyla
evrensel muzikte dzel bir yere sahiptir. Turkiye’deki gelisimi, bati’daki érneklerle paralel bir sekilde ilerlemekte
ve Ozellikle egitim kurumlar ve festivallerle desteklenmektedir. Miizik tarihi boyunca sesin orgitlenmesi,
insanlik icin hem estetik hem de iglevsel bir alan olmustur.

Ulusal ve uluslararasi dizeyde kurulmus olan ¢oksesli korolar, énemli bir muzik alani olusturmaktadirlar.
Korolardaki bireylerin temel ses kullanimlarinda esas olan, dogru postir olusturma, dogru ses Uretme,
kullanma ve sesi etkili bicimde yaymaya iligskin davraniglaridir. Ancak toplu séylemedeki basari dogru solunum
ve cumle/ezgi iligkilerinin farkinda olmasi ile birlikte ayni zamanda kullanilan dilin bitin fonetik 6zelliklerini
bilme ve kullanma ile gergeklesmektedir.

Farkl ses 6zelliklerine sahip bireylerin kaynasik ve uyumlu bir ses bitlnliga olusturarak koro eserlerini Ustin
bir kalitede seslendirmesi, calisilan eserlerdeki dilin, bireysel seslendirme ve yorumlamadaki gibi daha
yakindan taninmasi ile iligkilidir. Ayrica konugsma ve sarki séyleme mekanizmasindaki tini, vurgu, bogumlanma
yerleri ve telaffuzla da yakindan iliskileri vardir. Coksesli koroda, partiler Ginison seslendirme uyguladiginda da,
dogru ve anlasilir bir telaffuz sarttir.

Koro yoneticisi, ulusal ve uluslararasi koro mizigi eserlerinden ¢ok sayida érnek incelemek durumundadir.
Coksesli mizigin ¢agdas ve evrensel boyutta uygulanmasi, diizenli ve egitici programlarla birlikte, konser
etkinlikleri ile gergeklestirilir. Koro yoneticileri repertuarlarinda, kendi anadillerinde bestelenmis koro eserleri ile
dinyadaki diger Ulke dillerinde bestelenmis yapitlara da yer vermelidir.

Cok sesli koro mizigi; soprano, alto, tenor ve bas olmak Uzere genellikle dért ses grubunun farkli melodik
cizgiler sdylemesiyle olusur. Bu gizgiler, zaman zaman birbirini taklit eder ya da karsithk yaratir. (Apaydinli,
2019: 812). Bu miizik turid, sadece sanat degil, ayni zamanda toplumlarin estetik ve kultirel ifadesinin de gugli
bir aracidir. Cok sesli koro miziginde kullanilan eserler genel olarak 2 tiirdedir. Bunlar:

5.3.1. Dini koro eserleri

Dini koro muzigi, 6zellikle kilise ayinlerinde kullanilan ve ¢ogunlukla latince sézlere sahip olan eserlerden
olusur.

5.3.2. Sekiiler (din digi) koro eserleri

Sekuler koro muzigi, dini konular disinda kalan temalari isler. Simdi ¢galisma konumuzun icinde olan bazi
terimleri kisaca inceleyelim.

6. Fonetik (ses bilgisi)

Sesbilgisi (fonetik), bir dilin ses yapisini, fonemlerini, fonemlerin o dildeki fonksiyonlarini inceleyen bilimdir.
Diger bir deyimle o dilin konugsma seslerini ve bunlarin kullanimini inceler. Dilbilim agisindan, sesbilime gereg
saglayan yardimci bir dal olan sesbilgisi (fonetik); sesleri kendi iginde bagimsiz olarak ele alarak
olusturulmalari, aktariimalari ve algilanmalari bakimindan inceler (Vardar, 1982: 113). Fonetik bilimi ayrica
konusma organlarinin fizyolojik caligmalarini ve insan konugsma organlari tarafindan Uretilen ses dalgalarinin
karakteristikleri ile de ilgilenmektedir.

Sesbilgisi, dilin seslerini ele alir. Her dilin kendine 6zgu bir ses dizgesi vardir. Fonetik, diller arasi
karsilastirmalarda evrensel ses Ozelliklerini ortaya koyarak ses biliminin temelini olusturur (Ladefoged, 2001:
22). Konusma seslerini Uretim bigimlerine, iletim yollarina ve algilaniglarina goére ¢ ana alt dala ayirir:

6.1 Artikilasyon fonetigi

Seslerin agiz, dil, dudak ve ses telleri gibi organlarla nasil dretildigini inceler. Orn: [P], [b] gibi patlamali (plosive)
sesler (Ladefoged ve Johnson, 2021: 36).
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6.2 Akustik fonetik

Ses dalgalarinin frekans, genlik ve sire gibi fiziksel 6zelliklerini analiz eder. Uygulama alani; ses tanima
sistemleri ve konusma terapisidir.

6.3 Algisal fonetik

Dinleyicilerin sesleri nasil ayirt edip yorumladigini arastirir. Orn: Ana dili farkl bireylerin ayni sesi farkli
algilamasi.

7. Semantik (anlam bilimi)

Anlam bilimi (semantik), dil gdstergelerinin anlami Uzerinde durur. Bu gostergelerin icerisine kelime, kelime
gurubu, cimle hatta metin de girebilir. Ginimuizde daha ¢ok cimle ile ilgilidir. Dildeki sézclkleri anlam
bakimindan ele alir ve onlarin temel anlami, yan anlami, cimle igerisinde kazandigi anlam gibi unsurlarini
inceler (Aksan, 2000: 17). Dili, anlam ydninden ele alan bilimdir. Semantik, sézclklerin, ifadelerin ve
cumlelerin tagidigi anlamlari ¢ézimleyen dil bilimi dalidir. Sézdizimle (sentaks) iligkili olarak da iglev gorur.

7.1 Sozciik anlami (lexical semantics)

Sézciiklerin bireysel anlamlari, es ve zit anlamlilik, ok anlamlilik, homonimi gibi iligkiler bu alana girer. Orn:
"Bas” kelimesinin hem viicut pargasi hem yonetici anlaminda kullaniimasi (cok anlamhiik).

7.2 Ciimle anlami (compositional semantics)

Clamle yapisinda yer alan 6gelerin birleserek nasil daha blyik anlam yapilari olusturdugu arastirilir. Orn: "Ali
kitabi okudu." Oznenin (Ali), nesne (kitap) Uzerindeki etkisi.

7.3 Pragmatik iligki

Pragmatik (kullanim bilim), dilin nasil kullanildigi ve bir konusmacinin ne tur dilsel fiiller yerine getirdigini
arastirir. Dilsel ifadelerle bir seylerin s6zU verilebilir, birileri tehdit edilebilir, birisi uyarilabilir ve bir seyler iddia
edilebilir (Aksan, 2000: 17). Pragmatik alan, dilin fonksiyonel kullanimini, kisilerin kultir durumuna gére dilin
kullanimini inceleyen bilimdir.

Semantik ile pragmatik (baglama bagh anlam) arasinda iliski vardir. Semantik anlam sabitken, pragmatik
anlam konusma ortamina gore degisebilir (Yule, 2020: 118). Semantik analiz, anlamin yalnizca sdzcuk
dizeyinde degil, baglam ve niyetle nasil sekillendigini anlamamizi saglar.

8. Fonetik ve semantik arasindaki iligki

Ses ve anlam, dilde birbirini tamamlayan iki temel katmandir. Fonetilg_ veriler olmadan anlamin iletimi, anlam
olmadan da seslerin anlamli bir buttn olusturmasi mumkun degildir. Ozellikle tonlama, vurgu, duraklama gibi
prozodik 6deler, anlamsal yapinin dogru iletiimesini saglar (Roach, 2009: 72).

Fonetik (ses bilimi), dilin fiziksel ses yapisiyla ilgilenirken, semantik (anlam bilimi) dilsel 6gelerin anlamlarini
inceler. Bu iki alanin bulusma noktalari, iletisim kurami, yapay zeka, dil egitimi ve geviri gibi birgok alanda
hayati rol oynar (Yule, 2020: 27). Dil, hem ses hem anlam boyutlariyla insan iletisiminin en temel aracidir.
8.1. Uygulama alanlari

o Dil 6gretimi: Yabanci dilde dogru telaffuz ve anlam ayrimi fonetik-semantik bilgisini gerektirir.

o Dogal dil igleme: Teknolojik sistemlerde sesli komut algilama ve anlam ¢éziimleme birlikte isler.

e Ceviri: Anlamin dogru aktarimi igin hem fonetik hem semantik analiz gereklidir.

Fonetik ve semantik, dili anlamak ve islemek igin temel iki bilim dahdir. Dilbilim, psikoloji, yapay zeka ve egitim
gibi ¢ok sayida alanda bu iki dalin birlikte ¢alismasi kaginilimazdir. Fonetik, sesin dogru Uretimini ve
algilanmasini saglarken; semantik, bu seslerin tasidigi anlami géziimleyerek iletigsimi mimkin kilar. italyan
dilinin genel 6zellikleri su sekilde siralandirilabilir:

9. italyan alfabesi
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Latin harfleriyle yazilan italyan alfabesi asagida gosterilen 21 harften meydana gelmistir.

Tablo 1. italyan Alfabesi

Harfler Harfler

Buyuk Kuguk Okunusu Buyuk Kuguk Okunusu
A A [a] N N [enne]
B B [bi] @] @] [0]

C C [cil P P [pi]

D D (di] Q Q [ku]

E E [e] R R [erre]
F F [effe] S S [esse]
G G [ci] T T [ti]

H H [akka] U U [u]

I I [i] \Y \% [vi, vu]
L L [elle] z z [zeta]
M M [emme]

italyan alfabesindeki harflerin okunuslari, kdseli parantez [ ] icinde verilmistir. Yalniz bu harflerin okunuslari tek
tek soOylendigi zaman yukarida gosterildigi gibidir. Sézcuk igindeki okunuslari degisebilir. Bu dérneklerin
baslicalari asagida belirtilecektir (MEB, 2009: 11).

9.1. Vurgu (I’accento)

Tek heceli sozclklerde vurgu, bu hecenin sesli harfindedir. iki heceli sdzciiklerde vurgu birinci hecenin
seslisindedir. U¢ ya da daha ¢ok heceli s6zctiklerde vurgu gogu zaman sondan ikinci seslisindedir. Bu kurallar
disinda vurgulu okunan kelimelerde, vurgulu hece yazida vurgu isareti ile belirtilir: Citta, virtu... Bu tur
kelimelerde tekil halinde ve ¢odul halinde de vurgu ayni hecedir (MEB, 2009: 11).

9.2. Biiyuk harfler

Buyuk harflerin kullanimi konusunda Turcke'dekinden farkli olan durumlar sunlardir: Haftanin gunleri ve aylar
blyuk harflerle yazilmaz. Orn: lunedi, martedi, settembre...

Ulke ve yer adlari blyiik harfle baslamakla birlikte, bu yerlerden olan kimseleri veya buralarda konusulan dilleri
belirten sifatlar kiigik harfle yazilirlar: Orn: Turchia, turco, Italia, italiano...

Kitap bagliklarinda (6zel isimler disinda) sadece birinci kelimenin ilk harfi biyik yazilir: Orn: Il ragazzo non é
qui.

9.3. Harflerin okunuslan

italyanca da harflerin sdzciik igerisinde okunuslari degiskenlik gosterebilir. Bazi sdzciklerin telaffuzlari
orneklendirilecektir. Harfler baglica iki gruba ayrilir: 1. Sesli harfler, 2. Sessiz harfler (MEB, 2009: 13).

9.3.1. Sesli harfler

italyanca’da sesli harfler sunlardir: A, e, i, o, u. Bir de bu sesli h__arflerin vurgu isareti ile isaretlenmis halleri
vardir. Bu durumda vurgu isareti alan hece daha vurgulu okunur. Orn: a, a, &, é, 0, 6, i, i, u, u.

Tablo 2. italyan Alfabesinde Sesli Harfler
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Yazihigi Okunusu Anlami

Citta [citta] sehir

Civilta [civilta] uygarlik, medeniyet
Modernita [modernita] modernlik

Perché [perke] neden, nigin, ¢clinkd
Cioé [coe] yani

Percio [perco] bu ylizden

Virtu [virtu] erdem, fazilet

9.3.2. Sessiz harfler

italyanca’daki sessiz harflerin sézciik igindeki sesleri birkag tanesi diginda Tiirkge’dekilerin aynidir. B, D, F, L,
M, N, P, R, T, V harfleri s6zciik iginde Tirkge’de verdikleri sesi verirler. Farkli durumlar altinda farkli sesler
veren harfler ve harf gruplari asagida verilmistir.

9.4. Bazi harflerin ve harf gruplarinin okunusu

italyanca’da kimi harfler ve harf gruplari degisik 6zellikler gosterirler. C harfi: “E” ve “i” harflerinden dnce gelirse
“¢” okunur. “O” veya “a” harflerinden 6nce gelirse ya da kendinden sonra herhangi bir sessiz harf alirsa “k”
olarak okunur.

Tablo 3. italyan Alfabesinde C Harfinin Kullanimi

Yaziligi Okunusu Anlami

Cena [cena] aksam yemegi
Cinema [cinema] sinema

Chilo [kilo] kilo

G harfi: “E” ve “i” harflerinden dnce gelirse “c” okunur. “O” veya “a” harflerinden énce gelirse ya da kendinden
sonra herhangi bir sessiz harf alirsa “g” olarak okunur.

Gl harfleri: “E” ve “i” harflerinden dnce gelirse “ly” okunurlar.

Tablo 4. italyan Alfabesinde Gl Harfinin Kullanimi

Yaziligi Okunusu Anlami
Figlio [filyo] ogul, evlat
Vegliare [velyare] sabahlamak, hi¢c uyumamak

Gn harfleri: Her zaman “ny” olarak okunurlar.

Tablo 5. italyan Alfabesinde Gn Harfinin Kullanimi

Yaziligi Okunusu Anlami
Sognho [sonyo] ruya, hayal
Montagna [montanya] Dag

Sc harfleri: “E” ve “i” harflerinden dnce “s” olarak okunur.
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Tablo 6. italyan Alfabesinde Sc Harfinin kullanimi

Yazihsgi Okunusu Anlami
Sci [si] kayak
Scena [sena] sahne, olay, bolim

S harfi: Bu harf sézclk basinda iken “s” sesini, kendinden énce bir sesli harf varsa “z” sesini verir. Ayrica
kendisinden sonra yumusak sessiz harflerden biri (b,d, g,v, I, r, m, n) gelirse “z” olarak okunur.

Tablo 7. italyan Alfabesinde S Harfinin Kullanimi

Yazihigi Okunusu Anlami
Sopra [sopra] yukari, Ustte
Casa [kaza] ev

Shaglio [zbalyo] hata

Z harfi: Bu harfin okunusunda hafif bir “ts” veya ‘ds’ sesi ¢gikarmak gerekir. Turkge’deki gibi “z” okumamak
gerekir. Yani kalin bir “2” harfi yerine ince bir “z” harfi seklinde seslendirmek gerekir.

Tablo 8. italyan Alfabesinde Z Harfinin Kullanimi

Yazihigi Okunusu Anlami
Zio [tsio, zio] amca
Zia [tsia, zia] amcanin esi, yenge

Q harfi: Bu harf “ku” seklinde okunur.

Tablo 9. italyan Alfabesinde Q Harfinin Kullanimi

Yaziligi Okunusu Anlami
Qualita [kualita] kalite
Quattro [kuatro] dort

9.5. Birlesik sesli harfler

italyanca’daki sesli harflerin ve de sessiz harflerin sézciik icerisinde verdikleri sesleri inceledik. Bazi harflerin
ve harf gruplarinin degisik hallerde nasil ses verdikleri de incelenip 6rneklendirilmisti.

Bunlarin disinda italyanca’da sesli harfler yan yana geldiklerinde bir tek ses verirler. Simdi bu duruma birkag
ornek verecegiz (MEB, 2009: 15).

Tablo 10. italyan Alfabesinde Birlesik Sesli Harflerin Kullanimi

Harf Okunusu Kelime Okunusu Anlami

Gio [co] Giovane [covane] geng, delikanli
Cio [co] Cioé [coe] Yani

Gia [ca] Gia [ca] goktan, heniiz
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Cia [ca] Arranciata [arancata] portakalli gazoz
Scio [so] Sciopero [sopero] grev, isbirakimi
Scia [sa] Scialle [sale] Sal

10. Secilen Ornek Yapitlarin Yazilisi, Telaffuzlar Ve Tiirkge Anlamlari
10.1. Lascia Te Mi Morire [Lasa Te Mi Morire] (Beni Oldiir)

Tablo 11. Lascia Te Mi Morire “C. MONTEVERDI"

Soprano, Alto, Tenor, Bas

SOPRANO I.lI: Lascia te mi morire, lascia te mi morire! Lascia te mi morire! Eche volete voi,

VERIT che mi conforte in cosi dura sorte, in cosi gran martire? Lascia te mi morire, lasciate mi morire?
Okunusu [SOPRANO I. Il: Lasa te mi morire, lasa te mi morire! Lasa te mi morire! Eke volete voi, ke mi
Y onforte in kosi dura sorte, in kosi giran martire? Lasa ate mi morire, lagsate mi morire?]
Anlami SOPRANO L.1I: Beni oldir, beni oldar! Beni oldir! Beni neyle teselli edeceksin, boyle aci bir

yazgiyla mi yoksa boyle bir cileyle mi? Beni oldir, beni éldur!

ALTO: Lascia te mi, Lascia te mi, morire! Eche volete voi, che miconforte in cosi dura sorte in
Yazilisi cosi granmartire? Eche volete voi, che mi conforte in cosi dura sorte, in casi granmartire? Lascia
te mi, lascla te mi morire!

[ALTO: Lasa te mi morire, lasa te mi morire! Eke volete voi, ke mi konforte in kosi dura sorte,

(eI in kosi giran martire? Lasa te mi morire, lagate mi morire!]

ALTO: Beni éldur, beni éldir! Beni neyle teselli edeceksin, boyle aci bir yazgiyla mi yoksa boyle

c b bir cileyle mi? Beni neyle teselle edeceksin... Beni 6ldir, beni éldar!

TENOR: Lascia te mi, lascia te mi morire! Eche volete voi, che miconforte in cosi dura sorte, in
Yazihigi cosi granmartire? Eche volete voi, che mi conforte, in cosi dura sorte, in cosi granmartire?
Lascia te mi, lascia te mi morire!

[TENOR: Lagsa te mi morire, lasa te mi morire! Eke volete voi, ke mi konforte in kosi dura sorte,
Okunusu in kosi giranmartire? Eke volete voi, ke mi konforte in kosi dura sorte, in kosi granmartire? Lasa
te mi morire, lagate mi morire!]

TENOR: Beni oldur, beni oldir! Beni neyle teselli edeceksin, boyle aci bir yazgiyla mi yoksa
Anlami bdyle bir cileyle mi? Beni neyle teselli edeceksin, bdyle aci bir yazgiyla mi yoksa boyle bir gileyle
mi? Beni oldir! Beni éldar!

BAS: Lascia te mi morire, lascia te mi morire! Eche volete voi, che mi conforte in cosi dura sorte,
Yazilis in cosi granmartire? Lascia te mi morire! Eche volete voi, che mi conforte te in cosi dura sorte
in cosi granmartire, lasciate mi morire! Lascia te mi morire.

[BAS: Laga te mi morire, lasa te mi morire! Eke volete voi, ke mi konforte in kosi dura sorte, in
Okunusu kosi giranmartire? Lasate mi morire! Eke volete voi, ke mi konforte in kosi dura sorte, in kosi
giranmartire, lasate mi morire! Lasa te mi morire].

BAS: Beni 6ldur, beni 6ldur! Beni neyle teselli edeceksin, bdyle aci bir yazgiyla mi yoksa bdyle
Anlami bir gileyle mi? Beni 6ldur! Beni neyle teselli edeceksin, bdyle aci bir yazgiyla mi yoksa bdyle bir
cileyle mi? Beni éldur! Beni éldar.

10.2. Su, Su, Su, Che’l Giorno e Fore [Su, Su, Su, Kel Corno e Fore] (Giin Isigi, Uzerine i§lediginde)

Tablo 12. Su, Su, Su, Che’l Giorno e Fore “C. MONTEVERDI”
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Soprano, Contralto, Tenor

SOPRANO: Su, su, su, che’l giornoeé fore su, su, su, pastoriuscite, e gliaugellettiudite; su, su,
su, che’l giornoe fore su, su, su, pastoriuscite, e gliaugellettiudite; che fan cantando che fan
cantando a la bell’alba o nore. Che fan cantando, che fan cantando a la bell’alba onore. Su,
su, su, che’l sol s’innalza, su su su, candam d’amore con dovuto onore; su, su, su, che’l sol
s’innalza, su, su, su, candam d’amore con davuto onore, facciam cantando, facciam cantando,
riverenza a l'alba. Facciam cantando, facciam cantando, riverenza a I'alba.

Yazilis

[SOPRANO: Su, su, su, kel corno e fore su, su, su, pastori usite, e li aucellettiudite; su, su, su,
kel corno e fore su, su, su, pastori usite, e li aucellettiudite; ke fan kantando ke fan kantando a
Okunusu la bellalba onore. Ke fan kantando, ke fan kantando a la bellalba onore. Su, su, su, kel sol
sinnalza, su su su, kandam damore kon dovoto onore, su, su, su, kel sol sinnalza, su, su, su,
kandam damore kon dovuto onore, fagiam kantando, fagiam kantando riverenza a lalba].

SOPRANO: Gun, kirlarin bitimlerine ve yukseklerin doruklarina isler; giin kirlarin bitimlerine ve
yukseklerin doruklarina isler; giin is1ginda sarki sdyleyerek sarki sdyleyerek. Gun igiginda sarki

Anlami soyleyerek, sarki soyleyerek. Giines yukselir, bana buyik askla ilgili sarki sdyler; glines
yukselir, bana buyuUk askla ilgili sarki soyler, sarki sOyliyoruz, sarki soyliyoruz, safakta
sayglyla. Sarki soyliyoruz, sarki sdyliyoruz, safakta saygiyla.

CONTRALTO: Su, su, su, che’l giornoe fore, su, su, su, pastoriuscite, e gliaugellettiudite; su,
su, su, che’l giornoé fore, su, su, su, pastoriuscite e gliaugellettiudite; che fan cantando che fan
cantando a la bell’alba o nore. Che fan cantando che fan cantando a la bell’alba o nore. Su,
Yazihigi su, su, che’l sol s’innalza, su, su, su, cantiom d’amore con dovuta onere, su, su, su, che’l sol
s’innalza, su, su, su, che’l sol s’innalza, su, su, su, cantiom d’amore con dovuta onere, su, su,
su, che'l sol s’innalza, su, su, su, candam d’amore con davuto onore, facciam cantando,
facciam cantando, riverenza a 'alba. Facciam cantando, facciam cantando, riverenza a l'alba.

[CONTRALTO: Su, su, su, kel corno e fore su, su, su, pastori usite, e li aucellettiudite; su, su,
su, kel corno e for esu, su, su, pastori usite, e li aucellettiudite; ke fan kantando ke fan kantando
a la bellalba onore. ke fan kantando ke fan kantando a la bellalba onore. Su, su, su, kel sol

Okunusu sinnalza, su su su, kandam damore kon dovuto onore, su, su, su, kel sol sinnalza, su, su, su,
kel sol sinnalza, su su su, kandam damore kon dovuto onore, su, su, su, kel sol sinnalza, su,
su, su, kandam damore kon dovuto onor. Fagiam kantando, fagiam kantando riverenza a lalba.
Facam kantando, fagam kantando riverenza a lalba].

CONTRALTO: Gun, kirlarin bitimlerine ve yukseklerin doruklarina isler; guin kirlarin bitimlerine
ve yukseklerin doruklarina isler; giin 1s1ginda sarki séyleyerek sarki séyleyerek. Gun isiginda

Anlami sarki sdyleyerek, sarki sOyleyerek. Gunes yukselir, bana blylk askla ilgili sarki séyler, glines
yukselir, bana buyuk askla ilgili sarki soyler, sarki soylliyoruz, sarki sdyliyoruz, safakta
saygiyla. Sarki soyliuyoruz, sarki séyliyoruz, safakta saygiyla.

TENOR: Su, su, su, che’l giornoé fore su, su, su, pastoriuscite, e gliaugellettiudite; su, su, su,
che’l giornoé fore su, su, su, postoriuscite e gliaugellettiudite; che fan cantando che fan
cantando a la bell’alba o nore. Che fan cantando che fan cantando a la bell’alba o nore. Su,
su, su, che’l sol s’in nalza su, su, su, su, candam d’amore can davuta onere, su, su, su, che’l
sol s’innalza, su, su, su, cantom d’amore con davuto onore, facciam cantando, facciam
cantando, riverenza a I'alba. Facciam cantando, facciam cantando, riverenza a I'alba.

Yazilisi

[TENOR: Su, su, su, kel corno e fore su, su, su, pastori usite, e li aucellettiudite; su, su, su, kel

corno e fore su, su, su, pastori usite, e li aucellettiudite; ke fan kantando ke fan kantando a la
bellalba onore. Ke fan kantando ke fan kantando a la bellalba onore. Su, su, su, kel sol sinnalza,
su su su, kandam damore kon dovuto onore, su, su, su, kel sol sinnalza, su, su, su, kel sol
sinnalza, su, su, su, kandam damore kon dovuto onore, su, su, su, kel sol sinnalza, kantando,
faciam kantando riverenza a lalba. faciam kantando, faciam kantando riverenza a lalba].

Okunusu

TENOR: Gun, kirlarin bitimlerine ve ylkseklerin doruklarina igler; gin kirlarin bitimlerine ve
yukseklerin doruklarina isler; giin isiginda sarki sdyleyerek sarki s@yleyerek. Gun 1siginda sarki

Anlami soyleyerek, sarki sdyleyerek. Gunes yukselir, bana buyltk askla ilgili sarki sdyler, Gunes
yukselir, bana buylk askla ilgili sarki sdyler, sarki séyliyoruz, sarki séyliyoruz, safakta
sayglyla. Sarki sdyluyoruz, sarki séyliyoruz, safakta saygiyla.
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10.3. Mato’na Mia Cara [Matona Miya Kara] (Sevgilim)

Tablo 13. Mato’na Mia Cara “O. di LASSO”

Soprano, Alto, Tenor, Bas

Yazihisi

Okunusu

Anlami

Yaziligi

SOPRANO: Matona mia cara, mi follere canzon. Matona mia cara, mi follere canzon, cantar
sotto finestra. Lantze buon compagnon. Don don don, diri diri don don don don don don don,
diri diri, don don don don. Ti prego m’ascoltare che mi cantar de bon, ti prego m’ascoltare,
che mi cantar de bon, e mi ti foller bene, come greco e capon. Don don don, diri diri don don
don don don don don, diri diri don don don don. Comandar alle cazze, cazzar. Cazzar con le
falcon, comandar alle cazze, cazzar, cazze con le falcon, mi ti portar beccazze, grasse come
rognon. Don don don diri diri don don don, don don don, diri diri don don don. Si mi non saper
dire tante belle razon, si mi non saper dire tante belle razon, petrarcha mi non saper, ne fonte
Helicon. Don don don, diri diri don don don, don don don, diri diri don don don. Se timi foller
bene, mi non esser poltron, se ti mi foller bene, mi non eser poltron, mi baciar tutta notte,
ballar ballar. Come monton. Don don don, diri diri don don don don, don don don, diri, diri don
don don, don don don don, don don.

[SOPRANO: Matona miya kara, mi follere kanzon, Matona miya kara, mi follere kanzon,
kantar sotto finestra. Lantze buon kompanyon. Don don don, diri diri don don don don don
don don, diri diri don don don don. Ti pirego mi askoltare ke mi kantar de bon, ti pirego mi
askoltare, ke mi kantar de bon, e mi ti foller bene, kome gireko e kapon. Don don don, diri diri
don don don don don don don, diri don don don don. Komandar alle kazze, kazzer. Kazar kon
le falkon, komandar alle kazze, kazzar, kon le falkon, mi ti portar bekkazze, giratze kome
ronyon. Don don don diri diri don don don, don don don, diri diri don don don. Si mi non saper
dire tante belle razon, si mi non saper dire tante belle razon, petrarka mi non saper, ne fonte
Helikon. Don don don, diri diri don don don, don don don, diri diri don don don. Se ti mi foller
bene, mi non eser poltron, se ti mi foller bene, mi non eser poltron, mi bagar tutta notte, ballar
ballar. Kome monton. Don don don, diri diri don don don don, diri don don don, don don don
don, don don].

SOPRANO: Sevgilim, sarki sdylemek isterdim. Sevgilim, sarki sdylemek isterdim sana
pencerenin altinda. lyi arkadagin Lantz. Don don don, diri diri don don don don don don don,
diri diri, don don don don. Beni dinlemeni rica ediyorum, iyi sarki sdylerim Beni dinlemeni rica
ediyorum, iyi sarki sdylerim ve seni seviyorum, tipki bir yunanlinin igdis edilmis horozu sevdigi
gibi. Don don don, diri diri don don don don don don don, diri don don don don. Avlanmaya
gittigimde, sahinimle avlanirken, avlanmaya gittigimde, sahinimle avlanirken, sana bdbrek
blyukligunde culluklar getirecegim. Don don don diri diri don don don, don don don, diri diri
don don don. Gergi ben 6yle pek zarif cimleler bilmem, evet ben zarif cimleler bilmem, ne
Petrarka’yl ne de Helicon ¢esmesini bilirim. Don don don, diri diri don don don, don don don,
diri diri don don don. Beni istersen sayet, tembel degilimdir. Beni istersen sayet, tembel
degilimdir, butlin gece bir ko¢ gibi seninle sevisirim, dans ederim, dans ederim. Don don don,
diri diri don don don don, diri don don don, don don don don, don don.

ALTO: Matona mia cara, mi follere canzon, Matona mia cara, mi follere canzon, cantar sotto
finestra. Lantze buon compagnon. Don don don, diri diri don don don don don don don, diri
diri don don don don. Ti Prego m’ascoltare, che mi cantar de bon, ti prego m’ascoltare, che
mi cantar de bon, e mi ti foller bene. Come greco e capon. Don don don, diri diri don don don
don don don don, diri diri don don don don. Comandar alle cazze, cazzar. Cazzar con le
falcon, comandar alle cazze, cazzar, cazzar conle falcon, mi ti portar beccazze, grasse come
rognon. Don don don, diri diri don don don don, don don don, diri diri don don don don. Si mi
non saper dire tante belle razon, si mi non saper dire tante belle razon, petrarcha mi non
saper, ne fonted Helicon. Don don don, diri diri don don don don, don don don, diri diri don
don don don. Se ti mi foller bene, mi non esser poltron, se ti mi foller bene, mi non esser
poltron, mi baciar tutta notte, ballar, ballar, ballar. Come monton. Don don don, diri diri don
don don don, don don don, diri diri don don don don, don don don don, don don.
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Okunusu

Anlami

Yazilis

Okunusu

Anlami

[ALTO: Matona miya kara, mi follere kanzon, Matona miya kara, mi follere kanzon, kantar
sotto finestra. Lantze buon kompanyon. Don don don, diri diri don don don don don don don,
diri diri don don don don. Ti pirego mi askoltare ke mi kantar de bon, ti pirego mi askoltare, ke
mi kantar de bon, e mi ti foller bene, kome gireko e kapon. Don don don, diri diri don don don
don don don don, diri diri don don don. Komandar alle kazze, kazzer. Kazzar kon le falkon,
komandar alle kazze, kazzar, kon le falkon, mi ti portar bekkazze, giratze kome ronyon. Don
don don, diri diri diri don don don don, don don don, diri diri don don don don don. Si mi non
saper dire tante belle razon, si mi non saper dire tante belle razon, petrarka mi non saper, ne
fonte Helikon. Don don don, diri diri don don don don, don don don, diri diri don don don don.
Se ti mi foller bene, mi non eser poltron, se ti mi foller bene, mi non eser poltron, mi bacgar
tutta notte, ballar ballar. Kome monton. Don don don, diri diri don don don don, don don don,
diri diri don don don don, don don don don, don don].

ALTO: Sevgilim, sarki sdylemek isterdim, sevgilim, sarki séylemek isterdim sana pencerenin
altinda. lyi arkadasin Lantz. Don don don, diri diri don don don don don don don, diri diri, don
don don don. Beni dinlemeni rica ediyorum, iyi sarki sdylerim Beni dinlemeni rica ediyorum,
iyi sarki sOylerim ve seni seviyorum, tipki bir yunanlinin igdis edilmis horozu sevdigi gibi. Don
don don, diri diri don don don don don don don, diri don don don don. Avlanmaya gittigimde,
sahinimle avlanirken, avlanmaya gittigimde, sahinimle avlanirken, sana bobrek blyukliglnde
gulluklar getirecegim. Don don don diri diri don don don, don don don, diri diri don don don.
Gergi ben dyle pek zarif cimleler bilmem, evet ben zarif cimleler bilmem, ne Petrarka’yi ne
de Helicon gesmesini bilirim. Don don don, diri diri don don don, don don don, diri diri don don
don. Beni istersen sayet, tembel degilimdir. Beni istersen sayet, tembel degilimdir, buitlin gece
bir ko¢ gibi seninle sevisirim, dans ederim, dans ederim. Don don don, diri diri don don don
don, diri don don don, don don don don, don don.

TENOR: Matona mia cara, mi follere canzon, Matona mia cara, mi follere canzon, cantar sotto
finestra Lantze buon compagnon. Don don don, diri diri don don don don don don don, diri
diri don don don don. Ti prego m’ascoltare, che mi cantar de bon, ti prego m’ascoltare, che
mi cantar de bon, e mi ti foller bene, come greco e capon. Don don don, diri diri don don don
don, don don don diri diri don don don don. Comandar alle caze, cazzar, cazzar con le falcon,
comandar alle cazze, cazzar. Cazzar conle falcon, mi ti portar beccazze, grasse come rognon.
Don don don, diri diri don don don don, don don don, diri diri don don don don. Si mi non
saper dire tante belle razon, si mi non saper dire tante belle razon, petrarcha mi non saper,
ne fonted Helicon. Don don don, diri diri diri don don don don, don don don, diri diri don don
don don se ti mi foller bene, mi non esser poltron seti, mi foller bene mi non esser poltron mi
baciar tutta notte, ballar, ballar, ballar. Come monton. Don don don, diri diri don don don don,
don don don, diri diri don don don don, don don don don don don.

[TENOR: Matona miya kara, mi follere kanzon, Matona miya kara, mi follere kanzon, kantar
sotto finestra. Lantze buon kompanyon. Don don don, diri diri don don don don don don don,
diri diri don don don don. Ti pirego mi askoltare ke mi kantar de bon, ti pirego mi askoltare, ke
mi kantar de bon, e mi ti foller bene, come gireko e kapon. Don don don, diri diri don don don
don, don don don diri diri don don don don. Komandar alle kazze, kazzer. Kazar kon le falkon,
komandar alle kazze, kazar, kon le falkon, mi ti portar bakkazze, giratze kome ranyon. Don
don don, diri diri don don don don, don don don, diri diri don don don don. Si mi non saper
dire tante belle razon, si mi non saper dire tante belle razon, petrarka mi non saper, ne fonte
Helikon. Don don don, diri diri diri don don don don, don don don diri di eser poltron, Se ti mi
foller bene, mi non eser poltron, se ti mi foller bene, mi non eser poltron, mi bagar tutta notte,
ballar ballar. Kome monton. Don don don, diri diri don don don don, don don don, diri diri don
don don don, don don don don].

TENOR: Sevgilim, sarki sdylemek isterdim, sevgilim, sarki sdylemek isterdim sana
pencerenin altinda. lyi arkadagin Lantz. Don don don, diri diri don don don don don don don,
diri diri, don don don don. Beni dinlemeni rica ediyorum, iyi sarki séylerim Beni dinlemeni rica
ediyorum, iyi sarki sGylerim ve Seni seviyorum, tipki bir yunanlinin igdis edilmis horozu sevdigi
gibi. Don don don, diri diri don don don don don don don, diri don don don don. Avlanmaya
gittigimde, sahinimle avlanirken, avlanmaya gittigimde, sahinimle avlanirken, sana bdbrek
blyukltigunde gulluklar getirecegim. Don don don diri diri don don don, don don don, diri diri
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don don don. Gergi ben 6yle pek zarif cimleler bilmem, evet ben zarif cimleler bilmem, ne
Petrarka’yl ne de Helicon gesmesini bilirim. Don don don, diri diri don don don, don don don,
diri diri don don don. Beni istersen sayet, tembel degilimdir. Beni istersen sayet, tembel
degilimdir, buttin gece bir kog gibi seninle sevigirim, dans ederim, dans ederim. Don don don,
diri diri don don don don, diri don don don, don don don don, don don.

BAS: Motona mia cara, mi follere canzon, Motona mia cara, mi follere canzon, cantar sotto
finestra Lantze buon compagnon. Don don don, diri diri don don don don don don, diri diri don
don don. Ti prego m’ascoltare, che mi cantar de bon, ti prego m’as coltare, che mi cantar de
bon, e mi ti foller bene come greco e capon. Don don don, diri diri don don don don don don,
diri diri don don don. Comandar alle caze, cazzar, cazzar conle falcon, comandar alle cazze,
Yazihgi cazzar, cazzar conle falcon, grasse come rognon. Don don don, diri diri don don don, don don
don, diri diri don don don. Si mi non saper dire tante belle razon, si mi non saper dire tante
belle razon, petrarcha mi non saper, ne fonted Helicon. Don don don, diri diri don don don,
don don don, diri diri don don don. Se ti mi foller bene, mi non esser poltron, se ti mi foller
bene, mi non esser poltron, mi baciar tutta notte, ballar, ballar. Come monton. Don don don,
diri diri don don don, don don don diri diri don don don, don don don, diri diri don don don don.

[BAS: Matona miya kara, mi follere kanzon, Matona miya kara, mi follere kanzon, kantar sotto
finestra. Lantze buon kompanyon. Don don don, diri diri don don don don don don, diri diri
don don don don. Ti pirego mi askoltare ke mi kantar de bon, ti pirego mi koltare, ke mi kantar
de bon, e mi ti foller bene, come gireko e kapon. Don don don, diri diri don don don don don
don, diri diri don don don. Komandar alle kazze, kazzer. Kazzar kon le falkon, komandor alle
kazze, kazar, kon le falkon, mi ti portar bakkazze, giratze kome ronyon. Don don don, diri diri
don don don, don don don, diri diri don don don. Mi non saper dire tante belle razon, si mi non
saper dire tante belle razon, petrarka mi non saper, ne fonte Helikon. Don don don, diri diri
don don don, don don don, diri diri don don don. Se ti mi foller bene, mi non eser poltron, se
ti mi foller bene, mi non eser poltron, mi bagar tutta notte, ballar ballar. Kome monton. Don
don don, diri diri don don don, don don don diri diri don don don, don don don, diri diri don
don don don].

Okunusu

BAS: Sevgilim, sarki sdylemek isterdim, sevgilim, sarki sdylemek isterdim sana pencerenin
altinda. lyi arkadasin Lantz. Don don don, diri diri don don don don don don don, diri diri, don
don don don. Beni dinlemeni rica ediyorum, iyi sarki sdylerim. Beni dinlemeni rica ediyorum,
iyi sarki sOylerim ve seni seviyorum, tipki bir yunanlinin igdis edilmis horozu sevdigi gibi. Don
don don, diri diri don don don don don don don, diri don don don don. Avlanmaya gittigimde,
sahinimle avlanirken, avlanmaya gittigimde, sahinimle avlanirken, sana bébrek buyikliginde
culluklar getirecegim. Don don don diri diri don don don, don don don, diri diri don don don.
Gergi ben dyle pek zarif ciimleler bilmem, evet ben zarif ciimleler bilmem, ne Petrarka’yi ne
de Helicon gesmesini bilirim. Don don don, diri diri don don don, don don don, diri diri don don
don. Beni istersen sayet, tembel degdilimdir, Beni istersen sayet, tembel degdilimdir, bltin gece
bir ko¢ gibi seninle sevigirim, dans ederim, dans ederim. Don don don, diri diri don don don
don, diri don don don, don don don don, don don.

Anlami

10.4. S’io Esca Vivo [Siyo Eska Vivo] (Sag Cikarsam)

Tablo 14. S’io Esca Vivo “O. di LASSO”

Soprano, Alto, Tenor, Bas

SOPRANO I: S’io esca vivo de dubbiosi scogli, et arrive il mio essilio adun bel fine, chi sarei
vago di voltar la vela, e I'anchore gettar, e I'anchore gettar in qualche porto; si m’éduro lassar

Yazihgi 'usata vita. Signor della mia. Fine e della vita. Prima ch’io fiacchi’l legno tra li scogli, drizz’a
buon porto. Drizz’a buon porto I'affannata vela, I'affannato vela, I'affannato vela, I'affannata
vela. S’io esca vivo de dubbiosi scogli.

[SOPRANO I[: Siyo eska vivo de dubbiozi solyi, e arrive il miyo ezilyo adun bel fine, ki sarey
Okunusu vago di voltar la vela, e lankore cettar, e lankore cettar in kualke porto; si meduro lassar luzata
vita. Sinyor della miya. Fine e della vita. Pirima kiyo fiakkil lenyo tir ali solyi, dirizza buon porto.
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Yaziligi

Drizza buon porto laffannata vela, laffannata vela, laffannata vela, laffannata vela. Siyo eska
vivo de dubbiozi solyi].

SOPRANO I: Tehlikeli kayaliklarin altinda sag cikarsam ve sirginim nihai son bulursa,
yelkenimi sarip baglamak ve bir limana demir atmak gonlimu avutacak! Keske yanan bir gemi
gibi parlasam. Eski hayatimi birakmak ¢ok zor olacak. Sonumun ve hayatimin sahibi, gemim
kayaliklarda pargalanmadan 6nce, beni firtinayla savrulan yelkenle iyi bir limana gotir. Nefesi
tikenen yelken, nefesi tikenen yelken, nefesi tikenen yelken, nefesi tlikenen yelken beni iyi
bir limana gotir. Tehlikeli kayaliklardan sag ¢ikarsam sayet.

SOPRANO II: Et arrive il mio essilio adun belfine, chi sarei vago di voltar la vela, di voltar la
vela, e 'anchore gettar, e lanchore gettar in qualche porto: sim’e duro lassar I'usata vita. Signor
della mia. Finedela vita, prima ch’io fiacchi’l legno chio fiacchi'legno. Tra li scogli, drizz’a buon
porto drizz’a buon porto I'affannata vela, I'affannata vela, I'affannata vela, Drizz’a uon porto
I'affannata vela, laffannata vela, I'affannata vela, I'affannata vela.

[SOPRANO II: Et arrive il miyo ezilyo adun belfine ki sarey vago di voltar la vela, di voltar la
vela, e lankore cettar in kualke porto: sim e duro lassar luzata vita. Sinyor della miya fine dela
vita, pirima kiyo fiakkil lenyo. Tira li solyi, dirizza buon porto dirizza buon porto laffannata vela,
laffannata vela, laffannata vela. Dirizza buon porto laffannata vela, laffannata vela, laffannata
vela, laffannata vela].

SOPRANO II: Surginim nihai son bulursa, yelkenimi sarip baglamak ve bir limana demir
atmak génlimu avutacak! Kegke yanan bir gemi gibi parlasam. Eski hayatimi birakmak ¢ok zor
olacak. Sonumun ve hayatimin sahibi, gemim kayaliklarda pargalanmadan 6nce, beni firtinayla
savrulan yelkenle iyi bir limana goétur. Nefesi tikenen yelken, nefesi tiikenen yelken, nefesi
tikenen yelken, nefesi tikenen yelken, beni iyi bir limana goétur. Nefesi tikenen yelken, nefesi
tikenen yelken, nefesi tikenen yelken, nefesi tikenen yelken, beni iyi bir limana gotir.

ALTO I: S’io esca vivo, vivo de dubbiosi scogli, et arrive il mio es silio ad un bel fine, chi sarei
vago di voltar la vela, di voltar la vela. E 'anchore gettar, e 'anchore gettar in qualche porto:
se nan chi ardo com’acceso legno: sim’eduro lassar 'usata vita. Signor della mia fine e della
vita, prima ch’io fiacchi’'legno tra li scogli, drizz’a buon porto, drizz’a buon porto, drizz’a buon
porto I'affannata vela, I'affannata vela, I'affannata vela, drizz’a buon porto. Drizz'a buon porto.
drizz’a buon porto. Drizz’a buon porto. Drizz’a buon porto. Drizz’a buon porto, drizz’a buon
porto I'affannata vela, I'affannata vela, I'affannata vela, 'affannata vela.

[ALTO I: Siyo eska vivo, vivo de dubbiozi solyi, e arrive il miyo ezilyo adun bel fine, ki sarey
vago di voltar la vela, di voltar la vela. E lankore cettar, e lankore cettar in kualke porto: se nan
ki ardo kom’aggezo lenyo: sim’e duro lassar luzata vita. Sinyor della miya fine e della vita,
pirima kiyo fiakkil lenyo tir ali solyi, dirizza buon porto, drizza buan porto, dirizza buon porto
Laffannata vela, laffannata vela, laffannata vela, dirizza buon porto. Dirizza buon porto. Dirizza
buon porto, dirizza buon porto. Dirizza buon porto. Dirizza buon porto, dirizza buon porto
laffannata vela, laffannata vela, laffannata vela, laffannata vela].

ALTO I: Tehlikeli kayalklarin altinda sag ¢ikarsam ve sirginim nihai son bulursa, yelkenimi
sarip baglamak ve bir limana demir atmak génlumu avutacak! Keske yanan bir gemi gibi
parlasam. Eski hayatimi birakmak g¢ok zor olacak. Sonumun ve hayatimin sahibi, gemim
kayaliklarda pargalanmadan 6nce, firtinayla savrulan yelkenle beni iyi bir limana gétur. Beni iyi
bir limana goétur, nefesi tikenen yelkenle beni iyi bir limana goétir, nefesi tikenen yelken. Nefesi
tikenen yelken, beni iyi bir limana goétur. Beni iyi bir limana gotur. Beni iyi bir limana goétur, beni
iyi bir limana g6tir. Beni iyi bir limana gétur. Beni iyi bir limana goétir, beni iyi bir limana gotur
nefesi tikenen yelken, nefesi tukenen yelken, nefesi tikenen yelken, nefesi tikenen yelken.

ALTO II: S’io esca vivo de dubbiosi scogli, et arrive il mio essilio ad un bel fine, ad un bel fine,
di voltor la vela. Di voltar la vela, e 'onchore gettar. e I'anchore gettar in qualche porto. In
qualche porto: se nan chiardo com’acceso legno: si m’e duro lassor I'usata vita. Signor della
miafine e della vita, prima ch’io fiacchi’l legno tra liscogli, dizz’a buon porto, drizz’a buon porto.
L’affannata vela, dirizz’a buon porto I'affannata vela, dirizz’a buon porto I'affanata vela, drizz’a
buon forto. Drizz’a buon porto I'affannata vela, drizz’a buon porto I'affannata vela, I'affannata
vela, I'affannata vela.
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[ALTO lI: Siyo eska vivo de dubbiozi solyi e arrive il miyo ezilyo ad un bel fine, ad un bel fine,

di voltor la vela. Di voltar la vela, e lankore cettar. e lankore cettar in kualke porto. In kualke
porto: se nan kiardo kom’aggezo lenyo: si m’e duro lassor luzota mita. Sinyor della miya fine e
della vita, pirima kiyo fiakkil lenyo tir ali solyi, dirizza buon porto, dirizza buon porto. Laffannata
vela, dirizza buon porto laffannata vela, dirizza buon porto laffannata vela, dirizza buon porto.
Dirizza buon porto laffannata vela, dirizza buon porto laffannata vela, laffannata vela, laffannata
vela].

ALTO II: Tehlikeli kayaliklarin altinda sag gikarsam ve siirginim nihai son bulursa, yelkenimi
sarip baglamak ve bir limana demir atmak gonlimu avutacak! Kegke yanan bir gemi gibi
parlasam. Eski hayatimi birakmak c¢ok zor olacak. Sonumun ve hayatimin sahibi, gemim
kayaliklarda pargalanmadan 6nce, firtinayla savrulan yelkenle beni iyi bir limana gétir. Beni iyi
bir limana goétur, nefesi tikenen yelkenle beni iyi bir limana goétir, nefesi tikenen yelken. Nefesi
tikenen yelken, beni iyi bir limana goétir. Beni iyi bir limana gétur. Beni iyi bir limana gétur, beni
iyi bir limana goétar. Beni iyi bir limana goétar. Beni iyi bir limana gétur, beni iyi bir limana gotur,
nefesi tikenen yelken, nefesi tikenen yelken, nefesi tiikenen yelken, nefesi tiikenen yelken.

TENOR I: Si’'o esca vivo de dubbiosi scogli, et arrive il mio essilio ad un bel fine, ad un bel fine,
di voltar la vela. Di voltar la vela, e I'anchore gettar, e I'anchore gettar in qualche porto. in
qualche porto: se nan chiardo com’acceso legno: sim’e duro lassar I'usata vita. Signordella mia
fine e della vita, prima Ch’io fiacchi’l legno tra li scogli, drizz’a buon porto, drizz’a buon porto.
L’affannata vela, drizz’a buon porto I'affannata vela. drizz’a buon porto I'affannata vela, drizz’a
buon porto. Drizz’a buon porto I'affannata vela, drizz’a buon porto I'affannata vela, I'affannata
vela, 'affanata vela.

[TENOR I: Siyo eska vivo de dubbiozi solyi e arrive il miyo ezilyo ad un bel fine, ad un bel fine,

di voltar la vela. Di voltar la vela, e lankore cettar, e lankore cettar in kualke porto. in kualke
porto: se nan kiardo kom’aggezo lenyo: sim’e duro lassar luzata vita. Sinyor della miya fine e
della vita, pirima Kiyo fiakkil lenyo tir ali solyi, dirizza buon porto, dirizza buon porto. Laffannata
vela, dirizza buon porto laffannata vela, dirizza buon porto laffannata vela, dirizza buon porto.
Dirizza buon porto laffannata vela, dirizza buon porto laffannata vela, laffannata vela, laffanata
vela].

TENOR I: Tehlikeli kayaliklarin altinda sag ¢akirsam ve sirginim nihai son bulursa, yelkenimi
sarip baglamak ve bir limana demir atmak génlumu avutacak! Keske yanan bir gemi gibi
parlasam: eski hayatimi birakmak ¢ok zor olacak. Sonumun ve hayatimin sahibi, gemim
kayaliklarda pargalanmadan énce, firtinayla savrulan yelkenle beni iyi bir limana gétur, beni iyi
bir limana gotir. Savulan yelken, beni iyi bir limana goétur nefesi tikenen yelken. Beni iyi bir
limana goétur nefesi tikenen yelken, beni iyi bir limana goétur. Beni iyi bir limana goétir nefesi
tikenen yelken, beni iyi bir limana goétur nefesi tiikenen yelken, nefesi tikenen yelken. Savulan
yelken. Yelken.

TENOR II. S’io esca vivo de dubbiosi scogli, et arrive il mio essilio adun bel fine, di voltor la
vela. Di voltar la vela, e’lanchore gettar, e’'lanchore gettar in qualche porto, in qualche porto:
se nan chi ardo com’acceso legno: Signordella mia. Fine e della vita, prima ch’io fiacchi'l legno
tra li scogli. Drizz’a buon porto, drizz’a buon porto, drizz’a buon porto I'affannata vela,
l'affannata vela, drizz’a buon porto, drizz’a buon porto, drizz’a buon porto I'affannata vela,
I'affannata vela.

[TENOR II: Siyo eska vivo de dubbiozi solyi, e arrive il miyo ezilyo adun bel fine, di voltor la
vela, di voltar la vela. E lankore cettar, e lankore cettar in kualke porto, in kualke porto: se nan
ki ardo kom’aggezo lenya: Sinyor della miya. Fine e della vita, pirima kiyo fiakkil lenyo tir ali
solyi. Dirizza buon porto, dirizza buon porto, dirizza buon porto laffannata vela, laffannata vela,
dirizza buon porto. Dirizza buon porto, dirizza buon porto laffannata vela, laffannata vela].

TENOR II: Tehlikeli kayaliklarin altinda sag ¢akirsam ve slirgiinim nihai son bulursa, yelkenimi
sarip baglamak ve bir limana demir atmak gdénlimi avutacak! Keske yanan bir gemi gibi
parlasam. Eski hayatimi birakmak ¢ok zor olacak. Sonumun ve hayatimin sahibi, gemim
kayaliklarda pargalanmadan 6nce, firtinayla savrulan yelkenle beni iyi bir limana goétir, beni iyi
bir limana gétur. Savulan yelken, beni iyi bir limana goétir nefesi tikenen yelken. Beni iyi bir
limana gotur nefesi tikenen yelken: beni iyi bir limana gotur. Beni iyi bir limana goétir nefesi
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tikenen yelken, beni iyi bir limana gétir nefesi tikenen yelken, nefesi tikenen yelken. Savulan
yelken. Yelken.

BAS: Et arrive il mio esilio ad un bel fine. Di voltar la vela, e I'anchore gettar in qualche porto:
se nan chi ardo come acceso legno: signor della mia fine e della vita, prima ch’io fiacchi’l legno
tra li scogli, drizz’a buon porto drizz’a buon porto I'affannata vela, I'affannata vela, I'affannata
vela, drizz’a buon porto, drizz’a buon porto I'affannata vela. drizz’a buon porto, drizz’a buon
porto I'affannata vela, I'affannata vela, I'affannata vela.

[BAS: Et arrive il miyo ezilyo ad un bel fine. Di voltar la vela, e lankore cettar in kualke porto:
se nan ki ardo kome aggezo lenyo. Sinyor della mi ya fine e della vita, pirima kiyo fiakkil lenyo
tir ali solyi, dirizza buon porto dirizza buon porto laffanata vela, laffannata vela, laffannata vela,
dirizza buon porto, dirizza buon porto laffannata vela, dirizza buon porto, dirizza buon porto
laffannata vela. laffannata vela, laffannata vela].

BAS: Surginum nihai son bulursa, yelkenimi sarip baglamak ve bir limana demir atmak
gonliml avutacak! Keske yanan bir gemi gibi parlasam. Eski hayatimi birakmak ¢ok zor
olacak. Sonumun ve hayatimin sahibi gemim kayaliklarda parcalanmadan 6nce, beni firtinayla
savrulan yelkenle iyi bir limana goétir. Nefesi tikenen yelken, nefesi tikenen yelken, nefesi
tikenen yelken, nefesi tilkenen yelken beni iyi bir limana goétiir. Nefesi tiikenen yelken, nefesi
tikenen yelken, nefesi tikenen yelken, nefesi tiikenen yelken beni iyi bir limana gotur.

10.5. Lo Ti Voria [Lo Ti Vorya] (Seviyor musun?)

Tablo 15. Lo Ti Voria “O. di LASSO”

Soprano, Alto, Tenor, Bas

Yazilis

Okunusu

Anlami

Yaziligi
Okunusu

Anlami

Yazihigi

Okunusu

Anlami

Yaziligi

Okunusu

Anlami

Yazilis
Okunusu

SOPRANO: Lo ti voria contar la pena mia lo ti voria contar la pena mia Ma non ce bastariano
mille mesi. Ma non ce bastariano mille mesi.

[SOPRANO: Lo ti vorya kontar la pena miya lo ti vorya kontar la pena miya Ma non ¢e
bastaryano mille mezi. Ma non ¢e bastaryano mille mezi].

SOPRANO: Cezami bir daha disun, cezami bir daha dustn. Biliyorum aylar yetmez.
Biliyorum aylar yetmez.

Ti dico: voime bene? Tu mi respondi: si. Dico: faguesto mo!

[Ti diko: voyme bene? Tu mi respondi: si. Diko: Fa kuesto mo!]

Sana diyorum: Beni seviyor musun? Bana cevap veriyorsun: Evet. Diyorum ki: Beni sev!

T.u dif:i: non si puo. Ti dico: voime bene? Tu mi respondi: si. Dico: fa questo mod! Tu dici:non
si puo.

[_Tu di]gi: non si puo. Ti diko: voyme bene? Tu mi respondi: si.Diko: fa kuesto mo! Tu digi non
si puo].

Sen diyorsun ki: Yapamam. Sana diyorum ki: Beni seviyor musun? Bana cevap veriyorsun:
Evet. Diyorum ki: Beni sev! Sen yapamayacagini soyliyorsun.

ALTO: Lo ti voria contar la pena mia lo ti voria contar la pena mia. Ma non ce bastariano mille
mesi. Ma non ce bastariano mille mesi.

[ALTO: Lo ti vorya kontar la pena miya lo ti vorya kontar la pena miya. Ma non ¢e bastaryona
mille mezi. Ma non ¢e bastaryano mille mezi].

ALTO: Cezami bir daha disiin, cezami bir daha distn. Biliyorum aylar yetmez. Biliyorum
aylar yetmez.

Ti dico: voime bene? Tu mi respondi: si. Dico: fa questo mo!

[Ti diko: voyme bene? Tu mi respondi: si. Diko: fa kuesto mo?]
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Anlami
Yazihisi
Okunusu

Anlami

Yazilis
Okunusu

Anlami

Yazihisi

Okunusu

Anlami

Yazilisi
Okunusu
Anlami
Yazihigi
Okunusu

Anlami

Yazihisi
Okunusu

Anlami

Yaziligi

Okunusu

Anlami

Yazilisi
Okunusu
Anlami
Yazihigi
Okunusu

Anlami

Yazilisi
Okunusu

Anlami
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Sana diyorum: Beni seviyor musun? Bana cevap veriyorsun. Evet, diyorum ki: Beni sev!”
Tu dici: non si pud. Ti dico: voime bene? Tu mi respondi: si.
[Tu digi: non si puo. Ti diko: voyme bene? Tu mi respondi: si].

Sen diyorsun ki: Yapamam. Sana diyorum ki: Beni seviyor musun? Bana cevap veriyorsun:
Beni sev! Sen yapamayacagini séyliyorsun.

Dico: fa questo mo! Tu dici non si puo.
[Diko: fa kuesto mo! Tu digi non si puo].
Diyorum ki: Beni sev! Sen yapamayacagini séyllyorsun.

TENOR: Lo ti voria contar la pena mia lo ti voria contar la pena mia. Ma non ce bastariano
mille mesi. Ma non ce bastariano mille mesi.

[TENOR: Lo ti vorya kontar la pena miya lo ti vorya kontar la pena miya. Ma non c¢e
bastaryano mille mezi. Ma non ¢e bastaryano mille mezi].

TENOR: Cezami bir daha dusiin, cezami bir daha distin. Biliyorum aylar yetmez. Biliyorum
aylar yetmez.

Ti dico: voime bene? Tu mi respondi: si. Dico: fa questo mo!

[Ti diko: voyme bene? Tu mi respondi: si. Diko: fa kuesto mo?]

Sana diyorum: Beni seviyor musun? Bana cevap veriyorsun: Evet. Diyorum ki: Beni sev!
Tu dici: non si puo. Ti dico voime bene? Tu mi respondi: si.

[Tu dici: non si puo. Ti diko: voyme bene? Tu mi respondi: si]

Sen diyorsun ki: Yapamam. Sanadiyorum ki: Beni seviyor musun? Bana cevap veriyorsun:
Evet. Diyorum ki: Beni sev! Sen yapamayacagini séyliyorsun.

Dico: fa questo mo! Tu dici non si puo.
[Dico: fa kuesto mo! Tu di¢i non si puo].
Beni sev! Sen yapamayacagini séyllyorsun.

BAS: Lo ti voria contar la pena mia lo ti voria contar la pena mia Ma non ce bastariano mille
mesi. Ma non ce bastariano mille mesi.

[BAS: Lo ti vorya kontar la pena miya lo ti vorya kontar la pena miya Ma non ¢e bastaryona
mille mezi. Ma non ¢e bastaryano mille mezi].

BAS: Cezami bir daha dugun, cezami bir daha digun. Biliyorum aylar yetmez. Biliyorum aylar
yetmez.

Ti diko: voime bene? Tu mi respondi: si. Dico: fa questo mo!

[Ti diko: voyme bene? Tu mi respondi: si. Diko:fa kuesto mo!]

Sana diyorum: Beni seviyor musun? Bana cevap veriyorsun: Evet. Diyorum ki: Beni sev!
Tu dici: non si pud. Ti dico: voime bene? Tu mi respondi: si.

[Tu digi: non si puo. Ti diko: voyme bene? Tu mi respondi: si.

Sen diyorsun ki: Yapamam. Sana diyorum ki: Beni seviyor musun? Bana cevap veriyorsun:
Evet. Diyorum ki: Beni sev! Sen yapamayacagini séyliyorsun].

Dico: fa questo md! Tu dici non si pud.
[Diko: fa kuesto mo! Tu digi non si puo].

Diyorum ki: Beni sev! Sen yapamayacagini sdyluyorsun.
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10.6. Pastoral [Pastoral] (Kir Siiri)

Tablo 16. Pastoral “A. CAPPO”

Soprano, Tenor, Alto, Bas

SOPRANO: Sen corre I'agne letta al cenno del pastore, al cenno del pastore nesa, nesa da lui
partire, nesa da lui partir. Al cenno del pastore, nesa da lui partir. Sen corre L’agne letta al
cenno del pastore, nesa, nesa da lui partire, nesa da lui partir, al cenno del pastore, nesa da
lui partir. Quel labbro che m’alletta dispor del core, dispor mio corea vivere a morir. Quellabbro

Yazilis che m’alletta dispor puo’del mio core, avive re, a morir, a vivere, a morir. Sen corre I'agne letta
al cenno del pastore, al cenno del pastore, nesa, nesa da lui partire, nesa da lui partir, al cenno
del pastoe, nesa da lui partir. Sen corre I'agne letta al cenno del pastore, nesa, nesa da lui
partire, nesa da lui partir, al cenno del pastore, ne nesa da lui partir, al cenno del pastore, nesa
da lui partir. Quellabbro che m’alletta dispor puo del mio core, dispor puo del mio core.

[SOPRANO: Sen korre lanyeletta al genno del pastore, al genno del pastore nesa, nesa da lui
partire, nesa da luyi partir. Al gento del pastore, nesa da lui partir. Sen korre Lanyeletta al genno
del pastore, nesa, nesa da lui partire, nesa da lui partir, al genno del pastore, nesa da lui partir.
Kuel labbro ke malletta ditzpor puo del miyo kore, a vivere, a morir, a vivere, a morir. Sen korre

Okunusu lanye letta al genno del pastore, al genno del pastore, nesa, nesa da luyi partire, nesa da lui
partir, al genno del pastoe, nesa da luyi partir. Sen korre lanyeletta al genno del pastore, nesa,
nesa da luyi partire, nesa da luyi partir, al genno del pastore, ne nesa da luyi partir, al genno
del pastore, nesa da luyi partir. Kuel labbro ke malletta ditzpor puo del miyo kore, ditzpor puo
del miyo kore].

SOPRANO: Kugik koyun, gobaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan
ayrilabilir. Cobanin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir. Kiigiik koyun ¢obanin bir
isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir, cobanin bir isaretine kosar
ve ne de ondan ayrilabilir. Beni cezbeden bu dudak yuregime 6lmeyi, yasamayi, 6lmeyi,
yasamay! emreder. Beni cezbeden bu dudak yuredime 6lmeyi, yasamayi, dlmeyi, yasamay!i
emreder. Kuguk koyun, ¢cobaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan
ayrilabilir. Cobanin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir. Kiiglik koyun gobaninin bir
isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir, gobaninin bir isaretine kosar
ve ne de ondan ayrilabilir. Beni cezbeden bu dudak yiregime 6lmeyi, yasamayi, 6lmeyi,
yasamayl emreder.

Anlami

TENOR; Nesa, nesa da lui partire, nesa da lui partir, del pastore, nesa da lui partir. Sen corre
I'agne letta al cenno del pastore. Nesa nesa partire, nesa da lui partir, partir pastore. Nesa
nesa da lui partir. Quel labbro che m’alletta dispor puo del mio core dispor, mio core vi ve rea

Yazihgi morir. Labbro che m’alletta dispor puo del mio core rea vive rea morir, a vivere a morir. Nesa,
nesa da lui partire, nesa da lui partir. Del pastore nesa da lui partir. Sen corre 'agne letta al
cenno del pastore. Nesa nesa partire. Nesa da lui partir. Partir pastore. Nesa da lui partir.
Qelbabbro che dispor puo del mio core dispor puo del mio core.

[TENOR: Nesa, nesa da luyi partire, nesa da luyi partir, del pastore, nesa da luyi partir. Sen
korre lanyeletta al cenno del pastore. Nesa nesa partire, nesa da luyi partir, partir pastore. Nesa
nesa da luyi partir. Kuel labbro ke malletta ditzpor puo del miyo kore ditzpor, miyo kore vivere

Okunusu a morir. Labbro ke malletta ditzpor puo del mio kore a vivere a morir, a vivere a morir. Nesa,
nesa da luyi partire, nesa da luyi partir. Del pastore nesa da luyi partir. Sen korre lanyeletta al
¢enno del pastore. Nesa nesa partire. Nesa da luyi partir. Partir pastore. Nesa da luyi partir.
Kuel labbro ke ditzpor puo del miyo kore ditzpor puo del miyo kore].

TENOR: Kuglk koyun, ¢obaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan
ayrilabilir. Cobanin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir. Kiigiik koyun ¢obanin bir
isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir, cobanin bir isaretine kosar
Anlami ve ne de ondan ayrilabilir. Beni cezbeden bu dudak, yiredgime dlmeyi, yasamayi, dlmeyi,
yasamayl emreder. Beni cezbeden bu dudak, ylregime élmeyi, yasamayi, 6lmeyi, yasamayi
emreder. Kiguk koyun, ¢cobaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan
ayrilabilir. Cobanin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir. Kiigiik koyun ¢obaninin bir
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Yazilis

Okunusu

Anlami

Yazihigi

Okunusu

Anlami
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isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir, gobaninin bir isaretine kosar
ve ne de ondan ayrilabilir. Beni cezbeden bu dudak yiredgime 6lmeyi, yagsamayi, 6lmeyi,
yasamayi emreder.

ALTO: Sen corre I'agne letta al cenno del pastore, al cenno del pastore, nesa, nesa da lui
partire, nesa da lui partir. Al cenno del pastore nesa da lui partir. L’agne letta del pastore nesa,
nesa nesa da da lui partire, nesa da lui partir. Quel labbro che m’alletta dispor puo del mio core,
dispor mio core vive rea morir. Quel labbro che m’alletta dispor puo del mio core a vivere a
morir, a vivere a morir. Sen corre I'agne letta al cenno del pastore, al cenno del pastore, nesa,
nesa da lui partire, nesa da lui partir. Al cenno del pastore nesa da lui partir. L’agne letta del
pastore, nesa, nesa, nesa da lui par tire, nesa da lui partir, al cenno del pastore, nesa da lui
partir. Quel labbro che m’alletta dis por puo del mio core, dispor puo del mio core.

[ALTO: Sen korre lanyeletta al genno del pastore, al genno del pastore, nesa, nesa da luyi
partire, nesa da luyi partir. Al genno del pastore nesa da luyi partir. Lanyeletta del pastore nesa,
nesa nesa da luyi partire, nesa da luyi partir. Kuel labbro ke malletta ditzpor puo del miyo core,
ditzpor miyo kore vive re a morir. Kuel labbro ke mallettta ditzpor puo del miyo kore a vivere a
morir, a vivere a morir. Sen korre lanyeletta al genno del pastore, al genno del pastore, ne sa,
nesa da lui partire, nesa da luyi partir. Al genno delpastore nesa da luyi partir. Lanyeletta del
pastore, nesa, nesa, nesa da luyi partire, nesa da luyi partir, al genno del pastore, nesa da luyi
partir. Kuel labbro ke malletta ditzpor puo del miyo kore, ditzpor puo del miyo kore].

ALTO: Ondan ayrilamaz, ondan ayrilamaz, gobaninindan, ondan ayrilmaz. Cobaninin bir
isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir. Kiigiik koyun gobaninin bir isaretine kosar ve ne de
ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir, cobaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir.
Beni cezbeden bu dudak ylregime 6lmeyi, yasamayi, 6lmeyi, yasamayl emreder. Beni
cezbeden bu dudak yiregime olmeyi, yasamayi, 6lmeyi, yasamayi emreder. Kiigik koyun,
¢obaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir. Cobaninin bir
isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir. Ki¢ik koyun ¢cobaninin bir isaretine kosar ve ne de
ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir, cobaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir.
Beni cezbeden bu dudak yuregime Imeyi, yasamayi, 6lmeyi, yasamay! emreder.

BAS: Partire. Nesa da lui partir. Del pastore nesa da lui partir, sen core I'agne letta al cenno
del pastore. Nesa da lui partire, nesa da lui partir, partir pastore, nesa da lui partir. Quel labbro
che m’alletta dispor puo del mio core dis por del mio core. Quel labbro che m’alletta dispor del
core, dispor mio core vivere a morir. A vivere a morir, a vivere a morir. Partire. Nesa da lui
partir, del pastore nesa da lui partir. Sen core I'agne letta al cenno del pastore, nesa da lui
partire, nesa da lui partir, partir, pastore, nesa da lui partir. Quel labro che dispor puo’del mio
core dis por puo del mio core.

[BAS: Partire. Nesa da luyi partir. Del pastore nesa da luyi partir, sen korre lanyeletta al genno

del pastore. Nesa da luyi partire, nesa da luyi partir, partir pastore, nesa da luyi partir. Kuel
labbro ke malletta ditzpor puo del miyo kore ditzpor del miyo kore. Kuel labbro ke malletta
ditzpor del kore, ditzpor miyo kore vivere a morir. A vivere a morir, a vivere a morir. Partire.
Nesa da luyi partir, del pastore nesa da luyi partir. Sen korre lanyeletta al genno del pastore,
nesa da luyi partire, nesa da luyi partir, partir, pastore, nesa da luyi partir. Kuel labbro ke ditzpor
puo’del miyo kore ditzpor puo del miyo kore].

BAS: Ayrilmak. Ondan ayrilamaz. Cobanindan ayrilamaz. Kii¢glik koyun, gobaninin bir isaretine
kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir. Cobaninin bir isaretine kosar ve ne de
ondan ayrilabilir. Kiigiik koyun gobaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de
ondan ayrilabilir, gobaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir. Beni cezbeden bu
dudak ylregime Olmeyi, yasamayi, 0lmeyi, yasamayl emreder. Beni cezbeden bu dudak
yuregime 6lmeyi, yasamayi, 6lmeyi, yasamayl emreder. Kiiglik koyun, ¢cobaninin bir isaretine
kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de ondan ayrilabilir. Cobaninin bir isaretine kosar ve ne de
ondan ayrilabilir. Kiglk koyun ¢obaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir, ne de
ondan ayrilabilir, cobaninin bir isaretine kosar ve ne de ondan ayrilabilir. Beni cezbeden bu
dudak yuregime d6lmeyi, yasamayi, élmeyi, yasamay! emreder.

10.7. Questa Dolce Sirena [Kuesta Dolge Sirena] (Bu Tatli Deniz kizi)
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Tablo 17. Questa Dolce Sirena “G. GASTOLDI”

Soprano, Alto, Tenor, Bas

SOPRANO: Questo dolce Sirena col canto acquie tail mar, falalalalalalala, falalalala fa
la. Questo dolce Sirena col canto acquie tail mar, falalalalalalala, fala lalalafala. Un suo
leggiadro riso puo I'aria serenar, falala lalalalalala la, fa la la la la fa la. Un suoleggiadro
riso puo l'aria serenar, falalalalalalalalalala, falalalala fa la!

Yazilis

[SOPRANO: Kuesta dolge sirena kol kanto akkuie tail mar, falalalalalalala, falalalala fa
la. Kuesta dolge sirena kol kanto akkuie tail mar fala lala lalala la, fa la la la la fa la. Un suo
leccadro rizo puo larya serenar, falalalalalalalalala, falalalala fala. Un suo lecgadro rizo
puo larya serenar, falalalalalalalalalala, falalala la fa la!]

Okunusu

SOPRANO: Orada denizde tatli bir denizkizi sarki soyler, falalalalalalala, fala lala la fa la.
Orada denizde tath bir denizkizi sarki soyler, fa la la la la la la la, fa la la la la fa la. O tath
gulGslerinden biriyle bile havayi yatistirabilir, falalalalalalalalala, falalala la fa la O tatl
gulUslerinden biriyle bile havayi yatistirabilir, falalalalalalalalalala, falalalala fa la!

Anlami

SOPRANO: Chi mira il suo bel viso, resta pri gion d’Amor, falalalalalalala, falalalala fa
la. Chi mira il suo bel viso, resta pri gion dAmor, falalalalalalala, falalalala fala. Chii
suoi bei lumi ve de, sente le garsi il cor, falalalalalalalalala, falalalala fala. Chii suoi
bei lumi ve de, sente legarsi il cor, falalalalalalalala, falalalala fa la!

Yazihigi

[SOPRANO: Ki mira il suo bel vizo, resta pricone damor, falalalalalalalala, falala la la fa
la. Ki mira il suo bel vizo, resta pirincone damor, falalalalalala la, fa la la la la fa la. Ki i suoi
bey lumi vede, sente legarsi il kor, falalalalalalalalala, falalala lafa la. Kiisuoi bey lumi
vede, sente legarsiil kor, falalalalalalalala, fa lalalalafala!]

Okunusu

SOPRANO: Onun guizel yiziine bakan askin esiriolur, falalalalalalalala, falalala la fa la.
Onun gizel yiziine bakan agkin esiri olur, falalalalalala la, fa la la la la fa la. Onun atesten

Anlami IsIgini seyreden, 6mir boyu ona ylrekten baglanir, falalalalalalalalala, falalalala fa la.
Onun atesten 1s1ginI seyreden, émir boyu ona yiretken baglanir, fala lalalala lala la, fa la
la la la fa la!

ALTO: Questa dolce sirena col canto acquieta tail mar, fa la la la la la la la, fa la la la la fa la.
Questa dolce sirena col canto acquie tail mar, falalalalalalala, falalalalala lala, fala la
la la. Un suo leggiadro riso puo I'aria serenar, falalalalalalalala, falalalala fala! Un suo
leggiadro riso puo I'aria serenar, falalalalalalalala, falala la la fa la!

Yazihigi

[ALTO: Kuesta dolge sirena kol kanto akkuie tail mar, fala la la la la la la, fa la la la la fa la.
Kuesta dolce sirena kol kanto akkuie tailmarfalalalalalalala, falalalalalalala, falalala
la. Un suo lecgadro rizo puo larya serenar, fa lala lalalalala la, fa la la la la fa la! Un suo
leccadro rizo puo larya serenar, falalalalalalalala, fa lalala la fa la!]

Okunusu

ALTO: Orada denizde tatl bir denizkizi sarki soyler, fa la la la la la la la, fa la la la la fa la.
Orada denizde tatli bir denizkizi sarki soyler, falalalalalalaa,falalalalalalala, falalala
la. O tatli glilislerinden biriyle bile havay yatistirabilir, falalalalalalalala, falalala la fa la!
O tath guluslerinden biriyle bile havayi yatistirabilir, falalalalalalalala, falala la la fa Ia!

Anlami

ALTO: Chi mira il suo bel viso, resta Pri gion d’Amor, fala la lalalala la la, fa la la la la fa la.
Chi mira il suo bel viso, resta pri gion d’Amor, falalalalalalalala, falalalalafala. Chii
suoi bei lumi ve de, sente legarsi il cor, falalalalalalalalala, falalalalafala! Chiisuoi bei
lumi ve de, sente legorsiil cor, falalalalalalalalala, falalala lafa la!

Yazihigi

[ALTO: Ki mira il suo bel vizo, resta pirincone damor, falalalalalalalala, falalalalafa la.
Ki mira il suo bel vizo, resta piricone damor, falalalalalalala la, fala la la la fa la. Ki i suoi
bey lumi vede, sente legarsi il kor, falalalalalalalalala, falalala lafa la! Kii suoi bey lumi
vede, sente legarsi il kor, falalalalalalalalala, falala la la fa la!]

Okunusu

ALTO: Onun guzel yizine bakan agkin esiri olur, falalalalalalala la, falalalala fala. Onun

Anlami .. - .
glzel yuzune bakan askin eseri olur, fala la la la la la la la, fa la la la la fa la. Onun atesten
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1IsIgin1 seyreden, Gmur boyu ona ylrekten baglanir, falala la la lalalala la, fa la la la |a fa la!
Onun atesten 1s1gin1 seyreden, Gmir boyu ona yurekten baglanir, falalalalalalalala la, fa
lalala la fa la!

TENOR: Questa dolce Sirena col conto acquie tail mar, falalalalala la. fa la la la la fa la.
Questa dolce Sirena col canto acquie tail mar, falalalalalala. falalalafala. Un suo leggiadro
riso puo l'aria serenar, falalalalalalalala la, fa la la la la fa la! Un suo leggiadro riso puo
I'aria serenar, falalalalalalalala, falalalala fa la!

[TENOR: Kuesta dolge sirena kol kanto akkuie tail mar, falalalala lala. Fala lala la fa la.
Kuesta dolge sirena kol kanto akkuie tail mar, fa la la la la la la la. fa la la |la fa la. Un suo
lecgadro rizo puo larya serenar, falala lala lala la la, fa la la la la fa la! un suo lecgadro rizo
puo larya serenar, falalalalalalalala, falalalalafala!]

TENOR: Orada denizde tath bir denizkizi sarki séyler, falalalalalala. falalalala fala. Orada
denizde tath bir denizkizi sarki sdyler, fa la la la la la la.fa la la la fa la. O tath guliglerinden
biriyle bile havayi yatistirabilir, fa la la la la la la |la la la, fa la la la |la fa la! O tath guilislerinden
biriyle bile havayi yatistirabilir, falalalalalalalala, falalala la fa la!

TENOR: Chi mira il suo bel viso, resta pri gion d’Amor, falalalalalalala. falalala la fa la.
Chi mira il suo bel viso, resta pri gion d’Amor, fala lalalalalala. falala la la fa la. Chi i suoi
bei lumi vede, sente legarsi il cor. falalalalalalalalala. falalalala fa la! Chiisuoi beilumi
vede, sente legarsiil cor. Falalalalalalalalala. falalalalafala!

[TENOR: Ki mira il suo bel vizo, resta pirincone damor, fa la la la la la la la. fa la la la la fa la.
Ki mira il suo bel vizo, resta piricone damor, falalalalalala la. fa lala la la fa la. Ki i suoi bey
lumi vede, sente legarsi il kor. Falalalalalalalala la. fala la la la fa la! Ki i suoi bey lumi
vede, sente legarsiil kor. Falalalalalalalalala. falalala la fa la!]

TENOR: Onun guzel yizine bakan agkin esiri olur, fa la la la la la la. fa la la la la fa la. Onun
glzel yiziine bakan askin esiri olur, falalalalalala la. fa la la la la fa la. Onun atesten 1s1gini
seyreden, dGmir boyu ona yirekten baglanir. Falalalalalalalalala. falalalala fa la! Onun
atesten 1s1§in1 seyreden, 6mr boyu ona yirekten baglanir. Falalalalalalalalala.falalala
la fa la!

BAS I-1l: Questa dolce sirena col canto acquie tail mar, falalalala lala la. fa la la la la fa la.
Questa dolce sirena col canto acquie tail mar, fa la la la la la la. fa la la la la fa la. Un suo
leggiadro riso puo l'aria serenar, fa lala la la la la la, fa la la la la fa la! Un suo leggiadro riso
puo l'aria serenar, falalalalalalalalala fala!

[BAS I-1I: Kuesta dolge sirena kol kanto akkuie tail mar, falalalalalalala. falalalala fa la.
Kuesta dolge sirena kol kanto akkuie tail mar falalala lala la. fa la la la la fa la un suo lecgadro
rizo pua larya serenar, fal la la la la la la la, fa la la la la fa la! Un suo lecgadro rizo pua larya
serenar, falalalalalalalala la fa la!]

Turkgei: BAS I-1l: Orada denizde tatli bir denizkizi sarki soyler, falalalalalalala. fala lalala
fa la. Orada denizde tatl bir denizkizi sarki soyler, fa la la la la la la. fa la la la la fa la. O tath
gulUslerinden biriyle bile havayi yatistirabilir, fa la la la la la la la, fa la la la la fa la! O tatl
gulGslerinden biriyle bile havayi yatistirabilir, falalalalalalalala la fa la!

BAS I-Il: Chi mira il suo bel viso, resta pri gion d’Amor, falalalalalalalala. falalala la fa la.
Chi mira il suo bel viso, resta pri gion d’Amor, falalalalalalala. falalalala fala. Chii suoi
bei lumi vede, sente legarsiil cor. falalalalalalalalala. falalalalafala! Chiisuoi bei lumi
vede, sente legarsiil cor. falalalalalalalalala, falala la la fa la!

[BAS I-II: Ki mira il suo bel vizo, resta piricone damor falalalalalalalala. falalalalafa la.
Ki mira il suo bel vizo, resta piricon edamor, falalalalalalala. falalala la fa la. Kii suoi bey
lumi vede, sente legarsi il kor. Falalalalalalalalala. fala la la la fa la! Ki i suoi bey lumi
vede, sente legarsiil kor. Falalalalalalalalala, falalalala fala!]

BAS I-1l: Onun guzel yizine bakan askin esiri olur, fa la la la la la la la la. fa la la la la fa la.
Onun gizel yuzine bakan agkin esiri olur, falalalalala la la. fa la la la la fa la. Onun atesten
IS1gin1 seyreden, dmur boyu ona yirekten baglanir. Falalalalalalalalala. falala la la fa la!
Onun atesten 1s1d1in1 seyreden, dmur boyu ona ylrekten baglanir. Fa la la la la la la la la, fa la
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lalalafala!

10.8. Funiculi Funicula [Funikuli Funikula] (Dag Katarlari)

Tablo 18. Funiculi Funicula “L. DENZA”

SOLO: Stasera, Nina mia, io son montato. Te lo diro? Cola dove dispettiun cor in grato. Piu far
Yazihigi non puo. Cola cocente ¢ il foco, ma se fuggi. Ti lascia star, ti lascia star. E non ti corre appresso,
e non ti struggi, A riquardar.

[SOLO: Sita sera, nina mia, iyo son montato. Te lo diro? Kola dove dispettiun kor in girato. Piu
Okunusu far non puo. Kola kogente e il foko, ma se fucci. Ti laga star, ti laga sitar. E non ti korre apresso,
e non ti sitrucci, a riguardar].

SOLO: Sevgili Nina’'m, Bu aksam doldum. Sana ne sdyleyecedim? Nankor yireginin bekledigi
Anlami yerde. Elimden bir sey gelmez. Atesler icinde orada yiregin ama kagiyorsun. Orada kal.
Arkasindan kosma, mucadele etme geri ddbnmek icin.

KORO: Te lo di ro? Pid far non puo. Ti lascia star. A riquardar. Le sti, le sti, via, montiam su Ia,
Yazilisi le sti, le sti, via montiam su Ia, funiculi, funicula funiculi, funicula! Via, montiam su la funiculi,
funicula.

[KORO: Telo diro? Piu far non puo. Ti laga sitar. A riguardar. Le siti, le sti, via, montiamo su
Okunusu la, le siti, via montiamo su la, funikuli, funikula, funikuli, funikula! Via, montiamo su la funikuli,
funikula].

KORO: Sana ne soyleyecegim? Elimden bir sey gelmez. Orada kal geriye donmek igin. Orada
Anlami kal, orada kal, dag katarlarinin, katarlarin, katarlarin Gzerine yikselelim! Dag katarlarinin
Uzerine ylkselelim

10.9. Baccanale [Bakkanale] (Ciimbiis)

Tablo 19. Baccanale “G. VERD/”

Soprano, Tenor, Bas

SOPRANO: Largo al quadrupede sir della festa, di fiori e pampini cinta la testa... Largo al piu
docile d’'ogni cornuto, di corni e pifferi abbia il saluto Parigini date passo al trionfo del Bue
grasso, altrionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue grasso. L’Asia, nél’Africa vide il piu bello,
vanto ed orgoglio d’ogni macello. Allegre maschere, pazzi garzoni, tutti plauditelo con canti e
suoni. Parigini, date passo al trionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue
grasso.

Yazihigi

[SOPRANO: Largo al kuadrupede sir della festa, di fiori e pampini ¢inta la testa... Largo al piyu
docile donyi kornuto, di korni e pifferi abbia il saluto Paricini date paso al tirionfo del Bue giratzo,
altrionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue grasso. La sia, nel Africa vide il piyu bello, vanto ed
orgolyo donyi macello. Allegre maskere, pazzi garzoni, tutti plauditelo kon kanti e suoni.
Paricini, date passo al trionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue
giratzo].

Okunusu

SOPRANO: En semiz ve en glizel dort ayakli igin bu oda, gigekler ve asma yapraklari tapinagini
susliyor; kosulan bir ¢ift 6kiiziin en mulayimi ve en nadiri i¢in bu oda. Onu, fifre ve klaksonlarla
karsila tipki Paris’lilerin bu harikulade buytklikteki harikulade okiize verdikleri degerle. Onu ne

Anlami Asya’da ne de Afrika'da goérebilirsin. Onu, kalabaligin évincind ve gururunu seyret. Maskeliler
ne kadar neseli ve sen g¢ocuklar onu karsilamaya ne kadar hevesli. Hepsi mizik ve sarki
esliginde ona saygi gosterecek. Tipki Paris’lilerin bu harikulade buyUklikteki harikulade dkiize
verdikleri degerle.
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TENOR: Largo al quadrupede sir della festa, di fiori e pampini cinta la testa... Largo al piu
docile d’'ogni cornuto, di corni e pifferi abbia il saluto Parigini date passo al trionfo del Bue
grasso, altrionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue grasso. L’Asia, nel’Africa vide il piu bello,
vanto ed orgolio d’ogni macello. Allegre maschere, pazzi; garzoni, tutti plauditelo con canti e
suoni. Parigini, date passo al trionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue
grasso.

Yazihgi

[TENOR: Largo al kuadrupede sir della festa, di fiori e pampini ¢inta la testa... Largo al piyu
dogile donyi kornuto, di korni e pifferi abbia il saluto Paricini date paso al tirionfo del bue giratzo,
Okunusu altrionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue grasso. La sia, nel Africa vide il piyu bello, vanto e
orgolyo donyi magello. Allegre maskere, pazzi garzoni, tutti plauditelo kon kanti e suoni.
Paricini, date paso al trionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue giratzo].

TENOR: En semiz ve en guzel dort ayakli igin bu oda, gicekler ve asma yapraklari tapinagini
susliyor, konusulan bir ¢ift 6kizin en milayimi ve en nadiri i¢cin bu oda. Onu, fifre ve
klaksonlarla karsila tipki Parislilerin bu harikulade buyuklikteki harikulade 6kuze verdikleri

Anlami degerle. Onu ne Asya’da ne de Afrika’da goérebilirsin. Onu, kalabaligin évincini ve gururunu
seyret. Maskeliler ne kadar neseli ve sen gocuklar onu karsilamaya ne kadar hevesli. Hepsi
muzik ve sarki esliginde ona saygi gosterecek. Tipki Paris’lilerin bu harikulade buyuklikteki
harikulade okuze verdikleri degerle.

BAS: Largo al quadrupede sir della festa, di fiori e pampini cinta la testa... Largo al piu docile
d’ogni cornuto, di corni e pifferi abbia il saluto Parigini date passo al trionfo del Bue grasso,
Yazihigi altrionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue grasso, L'Asia, nel’Africa vide il piu bello, vanto ed
orgoglio d’ogni macello. Allegre maschere, pazzi garzoni, tutti plauditelo con canti e suoni.
Parigini, date passo al trionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue grasso, altrionfo del Bue grasso.

[BAS: Largo al kuadrupede sir della festa, di fiori e pampini ¢inta la testa... Largo al piyu dogile
donyi kornuto, di korni e pifferi abbia il saluto Paricini date paso al tirionfo del Bue giratzo,
Okunusu altrionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue grasso. La sia, nel Africa vide il piyu bello, vanto e
orgolyo donyi magello. Allegre maskere, pazzi garzoni, tutti plauditelo kon kanti e suoni.
Paricini, date paso al trionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue giratzo, altrionfo del Bue giratzo].

BAS: En semiz ve en giizel dort ayakh icin bu oda, gigcekler ve asma yapraklari tapinagini
susluyor, konusulan bir cift 6kizin en mulayimi ve en nadiri icin bu oda. Onu, fifre ve
klaksonlarla karsila tipki Paris’ lilerin bu harikulade buyuklUkteki harikulade okize verdikleri

Anlami degerle. Onu ne Asya’da ne de Afrika’da goérebilirsin. Onu, kalabaligin évincinu ve gururunu
seyret. Maskeliler ne kadar neseli ve sen gocuklar onu karsilamaya ne kadar hevesli. Hepsi
muzik ve sarki esliginde ona saygi gosterecek. Tipki Paris’lilerin bu harikulade buyuklikteki
harikulade 6kuze verdikleri degerle.

10.10. La Traviata (Atto Primo) [La Tiraviata (Atto Primo)] (Yoldan Cikmig Kadin)

Tablo 20. La Traviata (Atto Primo) “G. VERD/”

Koro ve Sololar

Yazilisi (KORO) TENOR: Dell'invito trascorsa & gia I'ora... voitardaste

Okunusu [(KORO TENOR) Dell’invito traskorsa e lia lora... voy tardasteb

Anlami (KORO) TENOR: Geg kaldiniz, sizleri daha erken bekliyorduk. Sizleri ne engelledi? anlamadik.
Yazihigi (KORO) BAS: Giocammo da Flora, e giocando quellore volar

Okunusu [(KORO ) BAS: Cokammo da Flora, e gokando kuellore volar]

Anlami (KORO) BAS: Bizler Flora’nin evinde kumar oynuyorduk, vaktin nasil gectigini anlamadik.

(SOLO) VIOLETTA: Flora, amici, la notte che resta d’altre gioje qui fate... brillar Frale tazze

el piu viva é la festa... voglio; al piacere maffido edio soglio con tal farmacoi mali sopir.
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[(SOLO) VIOLETTA: Flora, amigi, la notte ke resta daltre goye kui fate... birillar Firale tazye
piyuviva e la festa. volyo; al piagere maffido ediyo solyo kon tal farmakoy mali sopir].

(SOLO) VIOLETTA: Flora ve sizler dostlarim, sizleri gérmekten ¢cok mutluyum. Gelin, bana eslik
edin, bu aksam ¢ok neseli gegecek, haydi, sampanya kadehleriyle partiyi canlandirin.

(SOLO) FLORA BERVOIX: Si, la vita s’addoppia al gioir, si, la vita s’addoppia al gioir.
[SOLO] FLORA BERVOIX: si, la vita si addoppiya al goyir, si, la vita si addoppiya al goyir].
(SOLO) Flora BERVOIX: Oyle; alacagimiz haz, hayatimizi aydinlatacak!

(SOLO) Borone DOUPHOL.: Si, la vita s’addopia al gioir, si, la vita s’addoppia al gioir.
[(SOLO) Borone DOUPHOL: Si, la vita si addoppiya al ¢oyir, si, la vita si addoppiya al ¢oyir].
(SOLO) Borone DOUPHOL: Oyle; alacagimiz haz, hayatimizi aydinlatacak.

(SOLO) Dottore GRENVIL: Si, la vita s’addopia al gioir, si, la vita s’addoppia al gioir.
[(SOLO) Dottore GRENVIL: Si, la vita si addoppiya al goyir, si, la vita si addoppiya al goyir].
(SOLO) Dottore GRENVIL: Oyle; alacagimiz haz, hayatimizi aydinlatacak!

(SOLO) Marki d’OBBIGNY: Si, la vita s’addopia al gioir, si la vita s’addoppia al gioir.
[(SOLO) Marki d’OBBIGNY: Si, la vita si addoppiya al coyir, si, la vita si addoppiya al ¢oyir].
Marki d’OBBIGNY: Oyle; alacagimiz haz, hayatimizi aydinlatacak!

(KORO) SOPRANQO: Si, la vita s’addoppia al gioir, si, la vita s’addoppia al gioir.

[(KORO) SOPRANO: Si, la vita si addoppiya al goyir, si, la vita si addoppia al goyir].
(KORO) SOPRANO: Oyle; alacagimiz haz, hayatimizi aydinlatacak!

(KORO) TENOR: Si, la vita s’addoppia al gioir, si la vita s’addoppia al gioir.

[(KORO) TENOR: Si, la vita si addoppiya al ¢oyir, si, la vita si addoppiya al ¢oyir].

(KORO) TENOR: Oyle; alacagimiz haz, hayatimizi aydinlatacak!

(KORO) BAS: Sj, la vita s’addoppia al gioir, si la vita s’addoppia al gioir.

[(KORO) BAS: Si, la vita si addoppiya al goyir, si, la vita si addoppiya al goyir].

(KORO) BAS: Oyle; alacagimiz haz, hayatimizi aydinlatacak!

(SOLO) GASTONE: In Alfredo Germont, o signora eccoun altro che molto vonora; pochiamicia
lui simili sono.

[(SOLO) GASTONE: in Alferedo Germont, o sinyora ekkoun altro kem olta vonora; poki amica
lui simila sono. ]

(SOLO) GASTONE: Sevgili Hanimefendi, bu, Alfred Germont. Sizin gergek hayranlarinizdan
biridir; ancak binde bir, insanin bdéyle bir arkadas! olabilir.

(SOLO) Violetta VOLERY: Mio Visconte, mercédi taldono. Prontoeil tutto? Miei cari, sedete;
al convito che s’apre ogni cor.

[(SOLO) Violetta VOLERY: Miyo Viskonte, merge di taldono. Puronto e il tutto? Mieyi kari,
sedete; e alkonvito ke si apre onyi kor].

(SOLO) Violetta VOLERY: O benim saygideger Vikont'um, degerli armagininiza tesekkurler
Her sey hazir mi? Cok sevgili arkadaslar ve dostlar, Gelin, kadehlerinizi kbpUkli sampanya ile
doldurun!

(SOLO) Flora BERVOIX: Ben diceste, le cure segrete fuga sempre I'amico li cor.
[(SOLO) Flora BERVOIX: Ben digeste, le kure segrete fuga sempre lamiko likor].
(SOLO) Flora BERVOIX: Cok keyifli bir davet bu! Dostumuz alkole her zaman kagamak
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yapmaya haziriz.
(SOLO) Alfredo — GASTONE: Ben diceste le, cure segrete fuga sempre I'amico licor.
[(SOLO) Alfredo — GASTONE: Ben digeste, le kure segrete fuga sempre lamiko likor].

(SOLO) Alfredo — GASTONE: Cok keyifli bir davet bu, dostumuz alkole her zaman kagamak
yapmaya haziriz.

(SOLO) Barone DOUPHOL.: Ben diceste, le cure segrete fuga sempre I'amico licor.
[(SOLO) Barone DOUPHOL.: Ben digeste, le kure segrete fuga sempre lamiko likor].

(SOLO) Barone DOUPHOL: Cok keyifli, bir davet bu dostumuz alkole her zaman kagamak
yapmaya haziriz.

(SOLO) Dottore GRENVIL: Ben diceste, le cure segrete fuga sempre I'amico licor.
[(SOLO) Dottore GRENVIL: Ben digeste, le kure segrete fuga sempre lamiko likor].

(SOLO) Dottore GRENVIL: Cok keyifli, bir davet bu dostumuz alkole her zaman kagamak
yapmaya haziriz.

(SOLO) Marki D’'OBIGNY: Ben diceste, le cure segrete fuga sempre I'amico licor.
[(SOLO) Marki D’OBIGNY: Ben diceste, le kure segrete fuga sempre lamiko likor].

(SOLO) Marki D’'OBIGNY: Cok keyifli, bir davet bu dostumuz alkole her zaman kagamak
yapmaya haziriz.

(KORO) SOPRANQO: Ben diceste, le cure segrete fuga sempre I'amico li cor.
[(KORO) SOPRANO: Ben digeste, le kure segrete fuga sempre lamiko likor. ]

(KORO) SOPRANO: Cok keyifli bir davet bu, dostumuz alkole her zaman kagcamak yapmaya
haziriz.

(KORO) TENOR: Ben diceste, le cure segrete fuga sempre I'amico licor.
[(KORO) TENOR: Ben digeste, le kure segrete fuga sempre lamiko likor].

(KORO) TENOR: Cok keyifli bir davet bu, dostumuz alkole her zaman kagamak yapmaya
haziriz.

(KORO) BAS: Ben diceste, le cure segrete fuga sempre I'amico licor.

[(KORO) BAS: Ben digeste, le kure segrete fuga sempre lamiko likor].

(KORO) BAS: Cok keyifli bir davet bu, dostumuz alkole her zaman kacamak yapmaya haziriz.
(SOLO) Violetta VALERY: E al convito che s’apre ogni cor.

[(SOLO) Violetta VALERY: E al konvito ke si apre onyi kor].

Violetta VALERY:: Gelin, kadehlerinizi doldurun ve bir kez daha igelim.

(SOLO) Flora BERVOIX: E al convito che s’apre ogni cor.

[(SOLO) Flora BERVOIX: E al konvito ke si apre onyi kor]

(SOLO) Flora BERVOIX: Gelin, kadehlerinizi doldurun ve birkez daha igelim.
(SOLO) Alfredo GERMONT: E al convito che s’apre ogni cor.

[(SOLO) Alfredo GERMONT: E al konvito ke si apre ony kor].

(SOLO) Alfredo GERMONT: Gelin, kadehlerinizi doldurun ve birkez daha icelim.
(SOLO) GASTONE: E al convito che s’apre ogni cor.

[(SOLO) GASTONE: E al konvito ke si apre onyi kor].

(SOLO) GASTONE: Gelin, kadehlerinizi doldurun ve birkez daha igelim.
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(SOLO) BAR. DOT. MARCH: E al convito che s’apre ogni cor.

[(SOLO) BAR. DOT. MARCH: E al konvito ke si apre onyi kor].

Anlami: (SOLO) BAR. DOT. MARCH: Gelin, kadehlerinizi doldurun ve birkez daha icelim.
(KORO) SOPRANO: E al convito che s’apre ogni cor.

[(KORO) SOPRANO: E al konvito ke si apre onyi kor].

(KORO) SOPRANO: Gelin, kadehlerinizi doldurun ve birkez daha igelim.
(KORO) TENOR: E al convito che s’apre ogni cor.

[(KORO) TENOR: E al konvito ke si apre onyi kor].

(KORO) TENOR: Gelin, kadehlerinizi doldurun ve birkez daha igelim.
(KORO) BAS: E al convito che s’apre ogni cor.

[(KORO) BAS: E al konvito ke si apre onyi kor].

(KORO) BAS: Gelin, kadehlerinizi doldurun ve birkez daha icelim.

(SOLO) Violetta VALERY: Scherzate? Cessate. Nulla son io perlui... Veroé dunque? Onde
cio? Nol comprendo Le mie graztevi rendo. Voi, barone, non feste altrettanto... Ed ei solo da
gualche minuto].

[(SOLO) Violetta VALERY: Serzate? Cessate. Nulla son yo per luyi... Vero e dunkue? Onde
¢o? Nol komprendo Le miye gratze vi rendo. Voy, barone, non festa altrettanto. Ed ey solo da
kualke minuto].

(SOLO) Violetta VALERY: $aka ediyorsunuz! Durun bir dakika. Ben ona hicbirsey ifade
etmiyorum ki? Bu dedigi dogru mu? Benimle dalga mi gegiyor, anlamiyorum? Oyleyse size?

(SOLO) Barone DOUPHOL: M’é in crescioso quel giovin...

[(SOLO) Barone DOUPHOL: Meyn kresgioso kuel govin]...

(SOLO) Barone DOUPHOL: Bu gen¢ adam bana pek sevimsiz gortintyor.
(SOLO) Violetta VALERY: Saro | E be che versa...

[(SOLO) Violetta VALERY: Beviamo, beviam. Si, si un brindisi].

(SOLO) Violetta VALERY: igiyoruz, iciyoruz, evet, evet, kutlama sarkisi.
(SOLO) Flora BERVOIX: Beviamo, beviamo, beviam. Si, si un brindisi.
[(SOLO) Flora BERVOIX: Beviamo, beviamo, beviam. Si, si un brindizi].
(SOLO) Flora BERVOIX: igiyoruz, igiyoruz, evet, evet, kutlama sarkisi.
(SOLO) Alfredo GERMONT: Beviamo, beviam

[(SOLO) Alfredo GERMONT: Beviamo, beviam

(SOLO) Alfredo GERMONT: igiyoruz, igiyoruz.

(SOLO) GASTONE: Beviamo. Beviamo, beviamo, beviam. O Barone, né un verso, né un Viva
troverete quest’ora giuliva? Dunquea te. L’estro non m’ar E non sei tu maestro?

[(SOLO) GASTONE: Beviamo. Beviamo, beviam. O Barone, ne un vertzo, ne un viva troverete
kuesta ora culiva? Dunkuea te. L’estro non m’ar E non sey tu maestro?]

(SOLO) GASTONE: igiyoruz, igiyoruz, igiyoruz. Sayin Baron neseli, coskulu, bir aradayken, bir
sarkiyla bizleri minnettar kilmak isterler mi? “O halde siz, litfen, Allah agkina Maestro, sizde mi
bizleri bdylesine mahsun birakacaksiniz?

(SOLO) Barone DOUPHOL: Beviamo, Beviamo, beviam.
[(SOLO) Barone DOUPHOL: Beviamo, Beviamo, beviam].
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Anlami (SOLO) Barone DOUPHOL: igiyoruz, igiyoruz, igiyoruz.
Yazilig (SOLO) Dottore GRENVIL: Beviamo, Beviamo, beviam.
Okunusu [(SOLO) Dottore GRENVIL: Beviamo, Beviamo, beviam].
Anlami (SOLO) Dotore GRENVIL: igiyoruz, iciyoruz, iciyoruz.
Yazilis (SOLO) Mark D’OBIGNY: Beviamo, Beviamo, beviam.
Okunusu [(SOLO) Mark D’OBIGNY: Beviamo, Beviamo, beviam].
Anlami (SOLO) Mark D’OBIGNY: igiyoruz, iciyoruz, igiyoruz.
Yazilisi (KORO) SOPRANO: Beviamo, beviamo, beviam.
Okunusu [(KORO) SOPRANO: Beviamo, beviamo, beviam].
Anlami (KORO) SOPRANO: iciyoruz, igiyoruz, igiyoruz.

Yazilis (KORO) TENOR: Beviamo, beviamo, beviam.

Okunusu [(KORO) TENOR: Beviamo, beviamo, beviam].

Anlami (KORO) TENOR: igiyoruz, igiyoruz, igiyoruz.

Yazilisi (KORO) BAS: Beviamo, beviamo, beviam.

Okunusu [(KORO) BAS: Beviamo, beviamo, beviam].

Anlami (KORO) BAS: igiyoruz, igiyoruz, iciyoruz.

Yazilisi (SOLO) Violetta VALERY: Si, attenti al cantor...

Okunusu [(SOLO) Violetta VALERY: Si, attenti al kantor...]

Anlami (SOLO) Violetta VALERY: Evet, sanatkara saygi!

Yazilig (SOLO) Flora BERVOIX: Si, attenti al cantor...

Okunusu [(SOLO) Flora BERVOIX: Si, attenti al kantor...]

Anlami (SOLO) Flora BERVOIX: Evet, sanatkara sayg!

Yazilisi (SOLO) Alfredo GERMONTI: Si, attenti al cantor...
Okunusu [(SOLO) Alfredo GERMONTI: Si, attenti al kantor...]
Anlami (SOLO) Alfredo GERMONTI: Evet, sanatkara sayg!
Yaziligi (SOLO) Barone DOUPHOL: Si, attenti al cantor...
Okunusu [(SOLO) Barone DOUPHOL: Si, attenti al kantor...]
Anlami (SOLO) Barone DOUPHOL: Evet, sanatkara sayg!!
Yazilisi (SOLO) Dottore GRENVIL: Si, attenti al cantor...
Okunusu [(SOLO) Dottore GRENVIL: Si, attenti al kantor...]

Anlami (SOLO) Dottore GRENVIL: Evet, sanatkara saygi!

Yazilig (SOLO) Marki D’OBIGNY: Dunque attenti.. attenti al cantor.
Okunusu [(SOLO) Marki D’OBIGNY: Dunkue attenti... attenti al kantor].
Anlami (SOLO) Marki D’'OBIGNY: Bayanlar baylar: Liitfen dikkat kesiliniz!
Yazihigi (KORO) SOPRANO, TENOR, BAS: Si, attential cantor.
Okunusu [(KORO) SOPRANO, TENOR, BAS: Si, attential kantor].
Anlami (KORO) SOPRANO, TENOR, BAS: Evet, sanatkara sayg!!
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11. Sonug

insan sesi, bilingli kullanim, miizikalite, entellektiiel gelisim ile dilin dogru, giizel ve etkili olmasi sonucunda
gelisir. Normal ve hosa giden bir konusma, yumusak vokal ataklarla yapilandir. Vokal kordlarin (ses telleri) ¢cok
yumusak ve dogru bir sekilde kullaniimasi hem sesin kalitesini hem de sesin sagligini olumlu yonde etkiler.

Fonetik ve semantik dallari, dili anlamak ve iglemek igin temel iki bilim dalidir. Dilbilgisi, psikoloji ve teknoloji
gibi ¢ok sayida alanda bu iki dalin birlikte c¢alistigi gértilmektedir. Fonetik, sesin dodru dretimini ve
algilanmasini saglarken; semantik, bu seslerin tasidigi anlami ¢ézimleyerek iletisimi mimkdn kilar.

Coksesli koro miziginde, repertuara alinan italyanca yapitlarin, italyan dilinin fonetigine uygun, acik ve anlasilir
seslendirilmesi igin, bu dilin fonetik 6zelliklerinin tanimasi ve bu tekniklerinin kullanim aliskanhgi olarak
edinilmesi, kaliteli seslendirmede 6nemli nitelik tasir. Sesli ve sessiz harflerin tini 6zellikleri ile kelimeler
Uzerindeki, ritim ve entonasyon 6geleri, vurgular, aksanlar, eklemleme ve bogumlanma dgeleri incelenerek su
sonuglara ulasiimistir:

italyan dilinin fonetik alfabesinde Latin harflerinin kullanildigi, bu harflerin tek tek sdylendigindeki okunuslariyla,
sdzciik igindeki telaffuzlarinda farkh kullanimlar oldugu gérilmustiir. Ornegin, “f” harfinin alfabede [effe] olarak
okunurken, “figlio” sozcuginde [filyo] olarak telaffuz edildigi, “g” harfi alfabede [ci] olarak okunurken
“montagna” s6zcigu icerisinde [montanya] olarak telaffuz edildigi anlasiimaktadir. Harflerin sézciik igerisindeki
telaffuz 6rneklerine, bulgular kisminda ¢okga yer verilmistir.

Secilen yapitlardaki sozciklerin telaffuz 6zelliklerine bakildiginda; harfler Gzerinde kullanilan virgil isaretinin,
harfin okunacagi hecenin vurgulanarak telaffuz ediimesi gerektigini ifade ettigi anlagiimaktadir. Latin
alfabesinde bulunan bazi harflerin, sézcuk igerisinde kullanim ézelliklerinin farkh oldugu gériimustar. Ornegin,

“c” harfinin “e” ve “iI” harfi ile birlestiginde “¢”, “0” veya “a” harfi ile birlestiginde “k” olarak telaffuz edildigi gibi.
“Docile”, [dogile], “cornuto”, [kornuto] s6zcikleri “c” harfinin telaffuzuna 6rnek gdsterilebilir.

“C” harfinin “h” harfi ile birlestiginde de “k” olarak telaffuz edildigi anlagiimistir. Ornegin; “Che”, [ke]. “C” harfi
ve hemen arkasinda “o” harfi ile birlesik bir hece ise; “¢”, fakat kendisinden hemen sonraki “i” harfi okunmadan
bir sonraki sesli harf ile baglanarak telaffuz edildigi gérilmustur. Ornegin; “Cioé” [¢oe]. Ayrica bu hecedeki “e”

harfinin telaffuzun da vurgulama vardir.

“G” harfi “e” ve “i” harflerinden dnce gelirse “c” okunur. “O” veya “a” harflerinden énce gelirse ya da kendinden

sonra herhangi bir sessiz harf alirsa “g” olarak okundugu anlasiimaktadir.

“G” harfi italyancada en ¢ok okunus bicimi olan bir harftir. Ornegin; GI” harfleri “e” ve “i” harflerinden énce
gelirse “ly” okunurlar. “Figlio” [filyo], “vegliare” [velyare] gibi. “Gn” harflerinin her zaman “ny” olarak okundugu
kesindir. “Sogno” [sonyo], “montogna” [montonya] gibi.

“, “wry 1Pl

“Sc” harflerinin “e” ve “i” harflerinden 6ne gelirse “s” olarak okunmaktadir. Ornegin, “lascia” [laga], “scena”
[senal.

“on

“S” harfinin s6zcuk basinda iken “s” sesini, kendinden énce bir sesli harf varsa “z” sesini verdigi gérulmustar.
Ayrica kendisinden sonra yumusak sessiz harflerden biri (b,d,g,v,l,,m,n) gelirse, “z" olarak okundugu
anlasiimigtir. Ornegin, “sopra” [sopra], “sbaglio” [zbalyo].

“Z” harfinin okunusunda hafif bir “ts” veya “ds” sesi ¢cikarmak gerektigi gérilmektedir. Kalin bir “z” harfi yerine,

zarif bir “z” harfi seklinde telaffuz edilmesi gereklidir. Ornegin, “cazze” [katstse, kazze] “zia” [tsia, zia].

“Q” harfinin ise “ku” seklinde telaffuz edildigi anlagiimistir. “Questa “[kuestal, “quatila” [kualita] gibi.

Bunlarin disinda italyanca’da sesli harflerin yan yana gelmesinde bir tek ses verdikleri anlagiimigtir. Ornegin,
“gio” [co], “giovane” [covane], “cio” [¢o], “cioé” [coe], “gia” [ca], “cia” [¢a], “scio” [so], “scia”[sa] gibi.

Secilen koro yapitlarinin Turkgce anlamlarina bakildidinda; ask, 6lim ve doda konularinin agirlikh oldugu
goérulmastir. Soprano, alto, tenor, bas partileri ve sololu yapitlardaki solo partilerin s6z dagilimi igerigi
incelendiginde; secilen eserlerin ikisinde Turkge anlami olmayan ancak s6zli muzikte baglanti anlamina gelen
bazi sbzcuklere rastlanmistir. Questa Dolce Sirena eserindeki “fa la la la la la la 1a”’, Mato'na Mia Cara
eserindeki “don don don, diri diri don don don don” baglantilar.

Bu calismayr okuyan Kkisilerin italyan dilindeki eklemleme ve bodumlanma tekniklerini tam anlamiyla
kullanabilmesi beklenmemelidir. Clinki tek basina eklemleme ve bogumlanma bilgisi, dogru, guzel ve etkili
koro muzigi yapiimasinda yeterli olmaz. Bunun i¢in kaliteli bir ses ve solunum fizyolojisi bilgisi de gereklidir.

Seslendirilecek yapitin okunuslarini dogru yapmak ve anlamlarini ¢ok iyi bilmek tek basina teknik kalite
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saglamaz. Koroya, uzun sureli ve teknik olarak nefes ve ses kullanim egzersizleri uygulanmalidir. Korodaki
bireylerin sesini beklenen kaliteye ulastirmak, yuvarlak, dolgun, parlak bir ton elde etmek, sesi 6nde tutarak,
solugun gittikge artmasini saglamak ancak kesinlikle itiimemesini kavratmak 6énemlidir. TUm bu davraniglar
kalici hale getirilmelidir.

Tek basina dogru, etkili ve giizel ses kullanimi da ana dili italyanca olmayan bir koronun seslendirme kalitesini
artirmaz. Koronun bu dildeki yapitlari seslendirmelerinde italyancanin fonetik dzelliklerinin taninmasi gereklidir.
Sarkidaki sézciklerin anlamina uygun vurgulamalari, dilin dogru bogumlanarak dogru ve etkili telaffuzlarinin
yapilmasi ¢ok onemlidir. Seslendirilecek sarkida ki s6zlerin anlaminin bilinmesi, istenilen yorum ve stil
Ozelliklerinin ortaya ¢ikariimasinda etkili olacaktir.

Boylece, anadili italyanca olmayan koristlerin, italyanca bir eseri kaliteli seslendirebilmesi igin, dilin
telaffuzlarini dogru ve etkili yapabilmesi, bu dilin fonetik 6zelliklerini cok iyi tanimasi ve ¢ok sayida érnek eser
incelenerek uygulama yapilmasi gerektigi calismanin sonuglar arasindadir.
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Abstract

Ankara local music, as an important part of Turkish folk music, is a musical tradition that both reflects the local
identity and carries aesthetic values specific to the region. Under the influence of modernization and
globalization processes, local music can be subjected to various cultural erosion. This research, which aims
to examine the local music of Ankara from the perspective of cultural disinformation, deals with the
transformation process in both the traditional context and the representation of the music today.

The commodification of culture through globalization causes traditional music, which is a common product of
societies, to lose its meaning and functions by being included in the homogenization process. With the
commodification of culture, traditional music is taken out of its authentic context and presented to the masses.
Performances in entertainment venues such as pavilions, casinos, music halls, folk bars, night clubs, changing
the melodic structure of Ankara regional music and moving away from the acoustic form of the baglama, which
is one of the dogmas of this culture, using obscene-slang idioms instead of traditional lyrics, playing folk dances
with clothes and figures that are not suitable for the original, and similar practices constitute a situation contrary
to the authentic structure of local music and add different interpretations to musical performance.

In this study on the disinformation of Ankara local music from a cultural perspective, the relevant literature was
reviewed and the situation was determined. Cultural disinformation transforms the traditional function and
meaning of music, threatens the cultural identity of the region and causes the loss of its traditional structure.
The study concludes that preserving the cultural meaning and value of Ankara local music is not only an
ethnomusicological responsibility but also critical for the protection of cultural identity.

Keywords: Cultural Disinformation, Culture Industry, Ankara Music.

KULTUREL DEZENFORMASYON PERSPEKTIFINDEN ANKARA YORESI MUZIGi

Ozet

Ankara yére mizigi, Turk halk maziginin 6nemli bir parcasi olarak hem ydresel kimligi yansitan hem de boélgeye
0zgu estetik degerler tagiyan bir mizik gelenegidir. Modernlesme ve globallesme sulreglerinin etkisiyle, yerel
muzikler cgesitli kultirel erozyona ugrayabilmektedir. Ankara ydére muzigini kiltirel dezenformasyon
perspektifinden incelemeyi amagla hazirlanan bu arastirma, mizigin hem geleneksel baglamda hem de
guinimizdeki temsilinde yasanan déniisiim strecini ele almaktadir.

Globallesme ile kiltirin metalagsmasi, toplumlarin ortak GrinG olan geleneksel muziklerini homojenlesme
surecine dahil ederek anlam ve fonksiyonlarinin kaybolmasina neden olmaktadir. Kiltlriin metalastiriimasi ile
geleneksel muzikler, otantik baglamlarindan ¢ikarilarak kitlelere sunulmaktadir. Pavyon, gazino, muizikhol,
turkd bar, gece kullpleri tabir edilen eglence mekanlarinda gerceklestirilen icralar, Ankara yéresi miziginin
ezgisel yapisinin degistirilerek bu kultirin dogmalarindan biri olan baglamanin akustik formundan
uzaklasiimasi, geleneksel sdzlerin yerine mustehcen-argo deyimlerin kullaniimasi, halk oyunlarinin aslina

1 Sorumlu Yazar E-Posta: can.aydogdu@inonu.edu.tr, DOI: 10.22252/ijca.1666722.

41



Aydogdu & Sen Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

uygun olmayan kiyafetler ve figurlerle oynanmasi ve benzeri uygulamalar, yore muiziginin otantik yapisina
aykiri bir durum tegkil etmekte ve muzikal icraya 6zunden farkli yorumlar katmaktadir.

Ankara yore muziginin kultirel perspektiften hareketle dezenformasyonunu konu alan galismada, ilgili literatir
taranarak durum tespiti yapilmistir. Kdiltirel dezenformasyon, mizigin geleneksel islevini ve anlamini
donustlrdrken yorenin kalttrel kimligini tehdit etmekte, geleneksel yapisinin kaybolmasina neden olmaktadir.
Ankara y6re miziginin kaltlrel anlamini ve dederini korumak sadece ethnomuzikolojik bir sorumluluk degil ayni
zamanda kulturel kimligin korunmasi agisindan da kritik bir Sneme sahip oldugu tespitleri galismanin giktilarini
olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltirel Dezenformasyon, Kiltir Endistrisi, Ankara Mizigi.

1. Girig

Kaltdr, bir toplumun gegmisten glnimize uzanan yasam tarzini, de@erlerini, inanglarini, sanatini,
geleneklerini ve toplumsal normlarini kapsayan maddi ve manevi 6gelerden olusan bir olgudur. Bu unsurlar,
toplumlarin kendine 6zgl kimliklerini sekillendirir ve nesilden nesile aktarilir. Ancak kiltdr, yalnizca statik bir
varlik degil ayni zamanda dinamik bir yapi olup dedisime ugrayabilir veya belirli kosullara gére evrim
gosterebilir. Kalttirin bu evrimi, toplumsal yapinin ve bireylerin kiltlrel degerleri nasil algiladiklari ve bunlara
verdikleri yanitlar ile dogrudan iligkilidir.

Erdener kaltir kavramini, bireylerin dogustan itibaren bilingli ya da bilingsiz bir sekilde edindikleri,
icsellestirdikleri ve 6zimsedikleri bilgi birikimi olarak tanimlanmaktadir (1982: 35). Kavraminin etimolojik
kokeni incelendiginde, Latince'de tarim anlamina karsilik gelen cultura s6ézcuginden taretildigi tespit
edilmektedir. Bu kavram, farkl disiplinlerin kendi perspektifleri ile ¢esitli bigcimlerde ele alinmig olmasi nedeniyle
tek bir tanim ¢ergevesinde sinirlanamayacak kadar genis bir kapsami barindirmaktadir. Genel olarak kdltur,
toplumlarin yarattigi tim degerler ve Grtnlerin bitlina olarak ifade edilmektedir (Cegen 1984: 9-10).

Bireylerin kimliklerini, deger yargilarini ve sosyal iligkilerini belirlemede 6nemli bir rol oynayan kultir, bir
toplumun kiiltiirel yapisini, bireylerin birbirleriyle olan etkilesimlerini ve toplumsal normlari belirler. Ornegin,
geleneksel toplumlarda aile yapisi ve toplumsal roller, kultirel normlara siki sikiya baghdir. Bu normlar,
bireylerin davraniglarini yénlendirirken ayni zamanda toplumsal diizenin strdiriimesine katki saglar. Modern
toplumlarda ise kultirel cesitlilik ve degisim, bireylerin kimlik algisini daha karmasik hale getirmigtir.
Kuresellesme ile birlikte farkli kaltarlerin etkilesimi artmig, bu da yeni toplumsal dinamiklerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bu durum, bireylerin kiltirel kimliklerini yeniden tanimlamalarina ve toplumsal normlarin
evrilmesine yol agmaktadir.

Toplum, kiltirel deg@isim slreclerinde de 6nemli bir faktérdir. Toplumsal yapi, kiiltlirel normlarin ve degerlerin
nasll sekillenecegini belirler. Ornegin, ekonomik ve politik degisimler, toplumun Kuiltiirel yapisini etkileyebilir.
Sanayilesme ve kentsel yasam, geleneksel kiiltirel pratikleri donistirerek yeni yasam bigimlerinin ortaya
¢cikmasina neden olmustur. Ayrica, toplumsal hareketler ve kolektif biling, kulttirel degisimleri tetikleyen
unsurlar arasinda yer alir. Ozglrlik, ekonomi, esitlik ve adalet gibi degerler (izerine kurulu toplumsal
hareketler, kiltirel normlarin sorgulanmasina ve yenilenmesine yol acabilir. Bu durum, toplumsal degisimle
birlikte kaltirel ddnisimun olumsuz yani olan kultirel dezenformasyonu da beraberinde getirir.

Kultdrel dezenformasyon, bir toplumun kiltirel degerlerine, inancglarina ve normlarina yonelik yaniltici veya
yanlis bilgilendirme sureclerini ifade eder. Bu olgu, 6zellikle sosyal medya ve dijital iletisim araclarinin
yayginlasmasiyla daha da belirgin hale gelmistir. Kiltirel dezenformasyon, bireylerin ve topluluklarin kdltirel
kimliklerini sekillendiren, toplumsal normlari etkileyen ve sosyal yapiyr donistiren énemli bir sorun olup
genellikle yanhs bilgi yayma, yaniltici i¢erik olusturma veya mevcut bilgilerin garpitilmasi yoluyla gerceklesir.
Kiltirel dezenformasyon, belirli bir kultirel grup veya topluluk (zerinde olumsuz etkiler yaratmayi
hedefleyebilir. Sonuglari itibariyle sosyal siniflar arasinda catismalara yol agarak toplumsal uyumu
zayiflatabilir.

Kultirel dezenformasyona teknolojik gelismeler, siyasi motivasyonlar ve ekonomik ¢ikarlar vb. gibi sebepler
neden olabilmektedir. 20. yizyil baglarinda kultiriin endustrisi ile baslayan ve sonrasi yasanan teknolojik
gelismeler, kiiltiirin metalasmasi siirecinde basat rol tstlenmistir. Ozellikle s6z konusu ylzyilin sonlarinda
internetin ve sosyal medyanin yayginlagsmasi, bilgiye erisimi kolaylastirirken, ayni zamanda yanhs bilginin hizla
yayillmasina da yol agmistir. Bu unsurlar, dezenformasyonun ivmesini artirarak dogru bilgiyle yanlis bilgiyi ayirt
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etmeyi zorlastirmaktadir. Siyasi motivasyonlar, kiltiirel dezenformasyonun zaman zaman siyasi amaglarla
kullaniimasini olusturmaktadir. Siyasi aktérler, belirli bir toplulugu hedef alarak, kendi ideolojilerini
glgclendirmek veya rakiplerini zayiflatmak amaciyla yanhs bilgiler yayabilmektedir. Ekonomik c¢ikarlari ise
medya ve sosyal medya platformlarinin izleme basina gelir elde etmeleri nedeniyle sansasyonel ve yaniltici
iceriklerin daha fazla paylasiimasini tesvik etmesi olusturmaktadir. Burada bahsedilen nedenlerin etkileri
toplum bazinda disunuldiginde olduk¢a genis kapsamlidir. Toplumsal yapi igerisinde yayilan yanlis bilgiler,
farkli gruplar arasinda dismanlik ve kutuplasmayi artirabilir. Bu durum, sosyal uyumu zayiflatarak, toplumsal
catismalara zemin hazirlayabilir ve bireylerin kendi kimlikleri hakkinda sorgulamalar yapmalarina neden
olabilir. Yanlis bilgilerin etkisiyle olusabilecek kimlik krizlerinde bireyler kendi kuiltirel degerlerini yitirme
korkusu yasayabilirler. Sosyal sinifin egitim ve biling eksikligi ile birlestigi disunuldiginde tim bu bilesenlerin
etkisiyle yayilan yanhs bilgiler, bireylerin elestirel disinme becerilerini zayiflatarak toplumsal yapida kultirel
erozyona sebebiyet verir.

Kaltur ve toplum arasindaki iligki, sosyal bilimler alaninda énemli bir arastirma konusunun 6znesini olusturarak
bireylerin kimliklerini, yasam bigimlerini ve toplumsal rolleri nasil ingsa ettiklerini anlamamiza olanak tanir.
Toplumlar, kiltirel normlari igsellestirerek kolektif bir biling olustururken, kiltir de toplumsal yapilari ve
bireylerin davraniglarini bigimlendirir. Dolayisiyla kultlr, bireylerin ve topluluklarin yagsamlarini sekillendiren,
degerlerini, inanglarini, normlarini ve pratiklerini igeren, toplum ise bu kiltiirel unsurlar paylasan bireylerin
olusturdugu yapidir. Ancak kiresellesme ve modernlesme suregleriyle birlikte kiltlirel erozyon, toplumlarin
geleneksel deg@erlerini ve kimliklerini zayiflatan bir olgu haline gelmistir.

Ankara yore muziginin kiltirel dezenformasyonu, ¢cok katmanl bir analiz gerektiren, toplumsal degisimlerin ve
kulturel etkilesimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bir olgudur. Kiiltirel dezenformasyon terimi, bir kilttrin
geleneksel veya orijinal yapisinin, digsal etmenler veya i¢sel donisum suregleri nedeniyle dedismesi ya da
bozulmasi olarak tanimlanabilir. Bu baglamda, Ankara yore mizigi hem toplumsal yapinin dénisimi hem de
kiltirel disa agilma slrecinde geleneksel halk mizidi unsurlarinin kent yasamina entegre olmasi ile orijinal
mizikal formlarin ve yapisal 6zelliklerin zaman icinde degismesine yol agmistir. Bu arastirmada, toplumlarin
maruz kaldigi kiltirel dezenformasyon, Ankara yoresi mizigi 6zelinde ele alinacak ve kdltiirel erozyonun
muzigin evrimine nasil etki ettigi incelenecektir.

2. Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden olan literatiir taramasi ve durum tespiti yapilarak kdltirel
dezenformasyonun Ankara yoresi muzigine olan etkileri saptanmaya galisiimisgtir.

Literatir taramasi yapilirken g¢esitli tarama yontemleri uygulanabilmekle birlikte anahtar kelimelerin
belilenmesi 6nemli bir asama olarak kabul edilmektedir. Gunimuz teknolojisinin sagdladigi imkanlar
neticesinde dizin, indeks ve elektronik veri tabanlari Gzerinden énceden belirlenmis anahtar kelimelerle arama
yapmak mimkdandur. Bu ydntem vasitasiyla birincil ve ikincil kaynaklara erisim mUmkin kilinmaktadir
(Buyukoztirk vd., 2018: 48).

Karmasik yapidaki toplumsal tespitleri anlamlandirmak igin tasarlanan durum c¢alismasi, sosyal bilimler
alaninda arastirma yapmanin farkli yéntemlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Aciklayici durum ¢alismalari
(explanatory case study) kesfedici (exploratory) ve tanimlayici durum c¢alismalari tarafindan tamamlanir (Yin,
2003: 1).

3. Bulgular

3.1. Kiiltiir ve Toplum Arasindaki Giincel Temalar

Gunimuzde kaltur ve toplum arasindaki iligki, birgok giincel tema UGzerinden incelenmektedir. Kiiresellesme,
dijitallesme, go¢ ve kimlik politikalari gibi olgular, kiiltirel etkilesimleri ve toplumsal dinamikleri derinden
etkilemektedir. Kuresellesme, kultirel homojenlesme endiselerini beraberinde getirirken, ayni zamanda yerel
kiltirlerin yeniden canlanmasina da olanak tanimlamakta ve dijitallesme sayesinde bireylerin kulttrel Gretim
ve tiuketim bicimlerini degistirerek sosyal medya platformlari ile bireylerin klltrel kimliklerini ifade etme
bigimlerini cesitlendirmektedir.

Kiresellesme olgusu baglaminda kiltirel unsurlar, kimlik sorunu haline dénusurken, birbiriyle ¢elisen iki farkl
yaklagsim meydana gelmektedir. Bunlardan ilki, evrensellik ilkesine dayanan kultirel homojenlik (ttrdeslik)
veya populer kultar ile kitle kdltGrinli o6ne cikarirken; digeri ise farkliliklarin korunmasini amaglayan
cokklthrlGlik anlayisi olarak belirtilebilir (Akdemir, 2010: 45). Kiiresellesme, lzerinde genis ¢apli arastirmalar
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yapilan ve akademik literatirde sikhkla karsilagilan bir kavram olup terminolojik agidan globallesme,
evrensellesme ve uluslararasilasma vb. gibi gesitli es anlamh kelimelerle de ifade edilebilmektedir. Global ya
da kiresel kavraminin kokeni, yaklasik dort asir 6ncesine dayandirilsa da akademik literatlirde yaygin olarak
kabul gérmesi oldukca yenidir. Ilk defa 1960'larda sosyal bilimler literatiiriinde yer bulan ilgili kavram, dzellikle
1980'lerden sonra daha genis bir kullanim alanina sahip olmustur. Belirgin olarak ekonomi disiplini
kapsaminda 6ne ¢iksa da siyasetten iktisata, spordan mizige kadar pek ¢ok alanda akademik galismalara
konu olan ¢ok yonli bir olgudur. Bu kavram birgok alanda farkli bigimlerle ele alinmasi nedeniyle oldukga
zengin ve kapsamli bir tanimlamaya sahiptir. Kiresellesmeyi tek bir tanimla agiklamak yetersiz kalmakla
beraber bu olgunun ancak farkli boyutlariyla degerlendirilerek bir bitlinlik yakalanabilmesi kiresellesmenin
¢ok boyutlu ve karmasik bir yapiya sahip oldugunu géstermektedir. Blinyesinde siyasal, ekonomik, sosyal ve
kulturel degisimleri, dénisumleri ve yenilikleri bulundurur. Kavramsal anlami ve olgusal agidan henliz tam
olarak netlik kazanamamis olmasi, kiresellesmenin glinimizdeki arastirmalara ve tartismalara yon vererek
dinamik yapisini ortaya koymaktadir.

Modernlesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kuresellesme, EndUstri Devrimi'yle sekillenen modernizmin bir
yansimasi olarak haberlesme, iletisim ve ulasim vasitalarindaki teknolojik ilerlemelerle belirginlik kazanmistir.
Teknolojinin gelisimi, dinyanin gesitli uzakliklarinin ve erigilemezliklerinin asilmasini mimkuin kilmistir.
Didnyanin "kigllmesi" anlamina gelen bu kavram, eski zamanlarda blyik ve uzak kabul edilen dinyayi,
iletisim, haberlesme ve ulasimin sagladigi kolayliklarla daraltmistir. Bu sayede hem bilgilere ulasmak hem de
uzak noktalara seyahat etmek kolaylasmis; ayrica farkli kiltirler ve diinyadaki cesitli olaylar hakkinda bilgi
edinmek de hizlanmigtir. Kiresellesme, etnomuzikolojik agidan, yerel muzik kiltlrlerine internet ve benzeri
teknolojiler ile pazarlama stratejileri sayesinde hizla erisilmesini saglamis; Bati disi mizik turlerinin ise hizla
taninmasini, ilgi gérmesini ve genis kitlelere ulasmasini mimkun kilmistir (Mustan Dénmez, 2019: 119-120).

S0z konusu sistemin ¢iktilarindan olan poptuler edlence olgusu, kiltir endistrisi aracihigiyla sekillendirilen ve
gudulen taleplerin benzer ifadeyle bozulmus taleplerin bir sonucudur. Popiiler eglencenin sanatla bir iligkisi
bulunmamaktadir. Demokratik Ulkelerde, arz ve talep artik toplumsal ihtiyaglara dayanmak yerine, eglence
endustrisi akliyla belirlenmektedir. Bu noktada nihai karar, egitiimis seckinlerce degil, eglence endustrisi
tarafindan verilmektedir. Popdulerlik ise, eglence endistrisinin insanlarin begenilerine yonelik sundugu
teminlerinden ibaret bir olgudur (Ozbek, 1991: 66-67).

Gelisen teknoloji agi ile birlikte olusan populer kultir, toplumda mevcut olani kabul ettirme slrecinde
olusturulan pazarlama stratejileri araciligiyla genis kitleler tarafindan anlamlandirilip benimsenerek tiiketime
sunulmaktadir. Popdler kiltlr ve alt kiltdr, halkla ilgili yansimalari agisindan hizh Gretim ve tiketimin etkisiyle
kultirel bir bilesen olarak hayatin her noktasinda karsilasiimaktadir. Tuketim kdltiri olarak da
ifadelendirilebilen populer kultir, belirli bir dénem igin gegerli olan, hizli bir sekilde Uretilip tiketilen kulturel
unsurlardan olusan bir bitindir. Bu badlamda populer kultir, endlstriyel dizeyde tuketicileri yonlendirip
sekillendirirken farkl roller Gstlenmektedir.

3.2. Kiiltiir Endiistrisi Kavrami Uzerine

Sanayi Devrimi, 18. ylzyilin sonlarina dogru Bati Avrupa’da baglayarak zamanla tium dinyay: etkisi altina alan
baydk bir dénlisim slrecini tanimlamakta olup buyuk fabrikalarin ortaya ¢ikmasi, is gictinin yogunlasmasi
ve mekanizasyonun artmasinin beraberinde kulttrel dretimin de endustriyel bir dizeye tasinmasina yol
acmistir. Ozellikle medya ve eglence sektérlerinde belirgin bir sekilde gdzlemlenmis ve sinema, radyo,
televizyon gibi kitlesel iletisim araclari, sanayi devriminin getirdigi teknolojik yenilikler sayesinde yayginlasmis
ve kultdrin bir endlstri haline gelmesinde 6nemli etken olmustur. Bu dénemdeki teknolojik, ekonomik ve
toplumsal degisiklikler yalnizca tretim bigimlerini degil, ayni zamanda kdiltirin tiketim bigimlerini de kokli bir
sekilde donustirmUstir. Bu baglamda kultir endustrisi, kapitalist mantigin sekillendirdigi Uretim sireglerinde
kiltirel Grinlerin kitlesel Uretim ve tuketime sunulmasi olarak tarif edilebilir. Es deyisle sanayi devrimi
oncesinde kiltur, bireysel yaraticilik ve el is¢iligi ile Uretilirken, bu déniim noktasi kilttirel Grlinlerin seri Gretimini
dolayisiyla tiiketimini de mumkun kilacak altyapiyi olusturmustur.

Kultdr endustrisi, kultdrel Grinlerin standardize edildigi, ticarilestirildigi ve metalastirildigi bir strectir. Bu sireg,
bireylerin 6zgiin distncelerini ve elestirel disinme kapasitelerini zayiflatirken kapitalist sistemin ¢ikarlarina
hizmet ederek kitlelerin bilincini kontrol altinda tutar ve mevcut toplumsal dizeni yeniden dretir. Kaltlr
endustrisi, bireyleri ylzeysel ve tekrarlayan iceriklerle oyalayarak onlari tek tip bir yasam bigimine mahkum
eder. Ayni zamanda, medya araciligiyla iktidar iligkileri pekistirilir ve ideolojik mesajlar yayilr. Bireyi bu duruma
maruz birakan ise bilingli bir azinhgin stratejik bir bigimde Urettigi kilturel Grenlerdir (Horkheimer, 1996: 122).
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Kitlesel tiketim ve bunun belirledigi Grln yapilari, tim sektdrlerde belirli bir plana dayali olarak udretilir.
Sektorler, yapisal olarak birbirine benzer ya da en azindan birbirlerinin agiklarini kapatarak neredeyse eksiksiz
bir sistem olustururlar. Bu durumu midmkin kilan yalnizca ¢agdas teknik olanaklar degil, ayni zamanda
ekonomik ve yodnetsel yogunlasmadir. Kultlr endustrisi, bilingli bir sekilde tlketicileri kendi sistemine
uydurmaktadir. Horkheimer ve Adorno ise kitle kiltirinden hareketle kultlr endUstrisi kavramini gelistirerek
s6z konusu olguyu farkli bir bakis acgisiyla ele almislardir. Kitle kulttrl yerine kaltir endustrisini tercih
etmelerinin ardinda belirli bir gerek¢e yatmaktadir. Adorno, kiltirtn alt tabanindan ve asagidaki kitlelerden
tiredigini ve bu surecte kultirin yonlendirildigini belirtmektedir. Ayrica, kiltirin temel olarak egemen
endustriyel glgler tarafindan sekillendirildigini vurgulamis, bu nedenle kdltir endustrisi kavramina 6zel bir
anlam yUklemistir. Kultar endustrisi, ticari baglamda yasam suregleriyle derin bir iligki iginde kaltir Grtnlerini
standartlastirarak tekdiize hale getirmektedir (2005: 76-83).

Horkheimer ve Adorno’nun da belirttigi gibi dizayn edilen bu sistemin g¢iktilarindan biri olan kapitalist kiltir,
toplumsal ve ekonomik yapinin, kiltiirel degerler ve pratiklerle i¢ ice gectigi bir durumu ifade eder. Kapitalist
sistem; kdltrel Grtnleri, toplumsal iligkileri ve bireysel davraniglar sekillendirerek, kiltirin ticarilestirildigi ve
metalastirildidi bir sireci tesvik eder. Bu durumda, kaltlrel Griinler sadece estetik veya sanatsal degerlerinden
ziyade, piyasa degerlerine gore degerlendirilir ve tiketim nesneleri haline gelir. Klltlirel Gretim sureglerinin
endustriyel hale gelmesiyle birlikte, sanat, medya, eglence ve diger kiilturel Urlnler standartlasir, tekdlizelesir
ve yaygin tuketim igin uygun hale getirilir. Dolayisiyla burada bahsedilen kultir bilesenleri toplumsal ve
sembolik bir deger tasirken, metalasma sureci ile bu degerler piyasa mantigina goére doénusturilerek
ticarilestirilir.

Kultir endstrisi felsefesi temelli kiilttrel Grtnler, higcbir fiziksel tGretim sureci olmaksizin endustriyel érgitlenme
bicimlerinden hareketle teknolojik ve rasyonel bir Gretim mantiginda islev gérmektedir. Pazarlama ideolojilerini
barindiran metalar haline gelen kulttr, egemenligini kurdugu andan itibaren herhangi bir sektérdeki Gretim
sureglerine uyum saglayarak bir meta statlisine dontismektedir.

Kulturel sermayenin bir araci olarak muzik, bireylerin toplumsal pozisyonlarini yansitan ve sekillendiren bir
unsur olarak karsimiza gikar. Bourdieu’ntn klltlrel sermaye kavramina goére, belirli bir kilttrel bilgiyi, beceriyi
veya tercihi sahiplenmek, bu bilgiyi sosyal alanda sermaye olarak kullanmak anlamina gelir. Mizik de bu tur
kultarel bilgilerin bir bigimi olarak islev gérmektedir. Arastirmacilar, Bourdieu’niin kategorilerini kullanarak vokal
stilleri ve melodik-ritmik teknikler gibi 6zel mizik uygulamalarinin edinimlerini incelerken bazilari ise bu tarz
kategorilerden yola ¢ikarak populer muziklerin formasyonunu belirleyen genis ekonomik baglamlar ve kdlturel
hiyerarsiler arasindaki haritalari tanimlamaya c¢alismiglardir. Bourdieu'niin sosyolojik teorisi 6zellikle
glinimizde oldukga gesitlenen muziksel pratiklerin toplumsal yansimasinin kesfinde énemli bir referans
olmaya devam etmektedir (Esgin, 2016: 90).

3.3. Kilturin Metalagmasi ve Toplumsal Yansimalari

Kultlir endustrisinin en dikkat c¢ekici etkisi, kiltlr Grtnlerinin ticarilesmesi, metalasmasi ve kitlesellesmesi
olarak belirtilebilir. Sadece estetik ve toplumsal anlam tasiyan unsurlar olarak degerlendiriimeyen kulttrel
urinler ayni zamanda kar amacli metalar olarak tasarlanarak pazarlanir. Kaltirin metalasmasi, bireysel
yaraticiligin 6zgun ifadesini kisitlayarak kualtirel homojenlesmeye yol agcmistir. Bu surecte, kulturel icerikler
genis halk kitlelerine ulasmak amaciyla Uretiimekte ve diger endustriyel tGrlnler gibi ekonomik bir meta olarak
pazarlanmaktadir. S6z konusu donlisum, kultirin bireyselligi ve 6zgunliagi yonuyle niteliklerini zayiflatarak
guglu bir tiketim kiltirinin dogmasina zemin hazirlamistir. Kiltir ve sanatin metalasmasi, kiiltiir Grtinlerinin
satilabilirligini artirmis olmakla birlikte ayni zamanda kiltirel zenginligi ve derinligi tehdit eden bir mekanizmay
da ortaya cikartmistir.

insanoglunun diisiinsel gilicliyle meydana getirilen metalara ilahi bir giig yiikleyerek onlari yiicelestirmesi,
seylestirmenin temel amacidir (Adorno, 2007: 101). Yozlasmis bir kiltlr Grintnin, siradan ve tek tip oldugu
varsayilarak ticari bir meta olarak kabul edilmesi, medya Urtnlerinin ve medyanin gicinu de igermektedir. Bu
gug, bilingli olan sinifin kiltirel mirasinin dogru bir bicimde sonraki nesillere iletiimesi yerine i¢cinde bulunulan
topluma yuzeysel olarak aktarim saglamasina neden olmustur.

Sanayilesmenin bir sonucu olarak meydana gelen modernlesme, tarihsel agidan daha dnce mimkuin olmayan
kulturel etkilesimlerin beraberinde ulusal sinirlarin giderek daha yakin hale geldigi bir dénemi isaret etmektedir.
Bu sireg, klresel dlgekte ekonomik, ticari ve kultlrel etkilesimlerin hizlanmasini mimkun kilmis ve kapitalist
ekonomik sistemin metayi 6n plana ¢ikaran yeni bir diinya diizeninin ingasina zemin hazirlamistir. Teknolojik
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ve sanayi alanlarindaki hizli ilerlemeler, kulttrel yapilar tGzerinde kokli déntsiumlere yol agarken, toplumsal
normlar ve degerler Gzerinde de derin etkiler yaratmaktadir.

Mazik, kalttr endustrisinin temel 6gelerinden biri olarak, ayni zamanda kilttrel bir olgu olarak 6ne gikmaktadir.
Adorno’nun bakis agisina goére, kiltirel olgular, mizik de dahil olmak Uzere, tamamen bagimsiz olamazlar;
ayni zamanda sadece bir reddedisten de ibaret degildirler. Ginimizde muzik, sosyal gerceklikten giderek
daha fazla kopma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Kapitalizmin etkisi altinda ise miizik, meta haline gelmektedir.
Mizik ile metalagsma arasindaki iligki, onun ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmaya basglanmasiyla dogrudan
iliskilidir. Muzik, ideolojik bir ara¢ olarak toplumsal yanlis bilincin bir kaynagi haline geldiginde, islevsel muzik
ortaya ¢ikar. Bu durum, muzigin toplumda islevini yerine getirebilmesi adina onu toplumsal baglamdan
kopararak, yalnizca ticari bir Grin olarak tiketiimesini saglar. Oysa muzik, toplumsal bir fenomen olarak
varligini sirdirebilmesi igin, toplumsal egilimlerin miizikle bir sekilde bag kurmasi gerekmektedir. Ozellikle 18.
yuzyilldan sonra, muzigin pratikteki dogrudan islevi sona ermis ve o zamandan sonra muzik, bir meta olarak
sekillenerek kuresel pazarda bir deger kazanmaya baslamistir (Esgin, 2016: 81-82).

3.4. Kiiltiirel Dezenformasyon Perspektifinden Ankara Yoéresi Miizigi

Gunimuizde kiresellesmenin etkisiyle, toplumlarin sinirlari giderek daha gegirgen hale gelmis dolayisiyla
kiltarel etkilesimlerin yayginhdina yol agcmistir. Kultarel gesitliligin artisi, toplumsal degerlerin ve normlarin
yeniden degerlendirimesine neden olurken diger yandan toplumlarin kendi kimliklerini ve batinlUklerini
koruma gabalari dogrultusunda kultirel yapilarinda kirilmalar yasanmasina yol agmistir. Bu kirilmalar, kultirel
dezenformasyon olgusunun ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.

Kultirel dezenformasyon, bir toplumun veya kiiltiirin yanhs bilgi, sahte haberler ve yaniltici igeriklerle kasith
veya bilingli yanhs temsil edilmesidir. Bu durum, bireylerin ve topluluklarin dogru olmayan bilgilere dayanarak
yanlis algilar gelistirmelerine ve toplum genelinde yayillmasina neden olabilir. Bdylesine bir ortam, toplumlarin
tarihine, geleneklerine ve kimliklerine zarar vererek, kilttirel bitinligu tehdit eder ve toplumsal ¢atismalara
yol acabilir.

Kiltirel dezenformasyonun pek c¢ok bigimi bulunmakta olup bunlar arasinda tarihi olaylarin c¢arpitiimasi,
kiltarel sembollerin yanlis kullanimi, sahte belgelerin yayllmasi ve sosyal medyada yayilan yaniltici igerikler
yer almaktadir. Kiltirel dezenformasyon, bireyler ya da gruplar arasindaki ényargilari ve yanlis anlamalari
cogaltarak toplumlar arasindaki giivenin sarsilmasina yol acgabilir. Bu baglamda, kdltirel dezenformasyonla
mucadele edebilmek dolayisiyla kltlrel mirasi koruyabilmek igin toplumlarin tim bireylerine dogru ve glvenilir
bilgi saglanmasi kritik bir Gneme sahiptir. Buradan hareketle; bir toplumun tarihini ve kdltirel kimligini ifade
etmenin en gugli araclarindan muzik 6gesi, kiuresellesmenin ve kulturel etkilesimlerin getirdigi dinamikler
icerisinde hem birlestirici hem de bdlicu bir gu¢ olarak iglev gorebilir. Mizigin yanhs temsil edilmesi veya
carpitilmasi, kiiltiirel dezenformasyonun énemli bir érnedini teskil etmektedir. Ozellikle mizik Gzerinden
yapilan yanlis temsiller, toplumlarin kendi kimliklerini nasil algiladiklarini ve bagkalarina nasil sunduklarini
dogrudan etkileyebilir. Bu olumsuz sureg, toplumsal degerlerin bozulmasina, kimlik bunalimina ve kdltirel
catismalara yol agabilmektedir.

Ankara ydresi muzigi, Turk Halk Muzigi (THM) icerisinde dnemli bir yer tutmakta olup 6zellikle Orta
Anadolu’nun karakteristik 6zelliklerini yansitir. Zengin melodik yapisi, enstriman cesitliligi, derin tematik
icerigiyle halkin duygusal ve toplumsal yasamini yansitan zengin bir klltirel mirasa sahiptir. Dogu ve Bati
Anadolu’yu birbirine baglayan yollar Gzerindeki Ankara, dogal olarak bir kilturel etkilesim merkezidir. Zeybek,
halay, bar, horon, kargilama ve semahlarin harman oldudu ilde, halk miziginde de ayni bdlgesel birlegim
gérilmektedir. Bu baglamda i¢ Anadolu Boélgesi halk miizigi dairesinde kalan Ankara miizigi repertuvarina
bagh yaklasik 300 kadar tirki-oyun havasi civar illerde de galinir ve sdylenir (Erdogdu, 1965: 272, Tan ve
Turhan, 2008: 5). Ancak zamanla, 6zellikle 20. ylGzyilin ortalarindan itibaren sehirlesme, modernlesme ve
toplumsal degisimle birlikte geleneksel mizigin yasama bigimi de evrimlesmistir. Bu evrim slirecinde, pavyon,
gazino, muzikhol, turku bar, gece kullpleri gibi eglence mekanlarinin etkisi, geleneksel halk muziginin kulturel
yapisinin erozyona ugramasina yol agmistir. Bu durum, galismanin 6znesi olusturan Ankara yoresi muzik
geleneginin 6zinl degistirerek ticarilesmesi ve yuzeysel bir form almasina neden olmustur.

20. yuzyilin ortalarindan itibaren, 6zellikle buydk sehirlerde, yukarida bahsedilen mekanlar gece hayatinin
onemli bir parcasi haline gelerek halkin geleneksel yasamindan uzaklasarak, daha eglencelik ve popdler bir
muzik anlayisini benimsetmistir. Ankara’nin da dahil oldudu blyuk sehirlerde, bu mekanlarda ¢alinan mizik,
geleneksel halk miziginden uzaklasarak, populer muzik ve arabesk gibi tirlerle harmanlanmistir. Bu surecte,
geleneksel Ankara turkUleri, ticarilesen ortamda daha basitlesmis ve cogu zaman melodik derinlikten yoksun
hale gelmistir. S6z konusu mekanlarda galinan muzikler, genellikle duygusal yogunluktan ¢ok eglenceye hitap
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eder hale gelmis, bu da geleneksel mizik formlarinin igerigini zayiflatmistir. Ticari mekanlarin etkisiyle,
geleneksel muzik dinleyicisi, daha gok eglencelik ve gdsterigli sarkilara yonelmistir. Bu, halk muziginin dogal
yapisinin bozulmasina ve kultlrel mirasin kaybolmasina yol agmistir. Ankara yoresi muzigi, tarihsel ve kultirel
bir baglamda derin bir anlam tasirken, s6z konusu ticari mekanlarda ¢alinan sarkilar bu anlami yansitmaktan
¢ok, sadece gegici eglencelik bir amaca hizmet etmektedir. Mlzikal estetik ve anlam, bu tir ortamlarda dnemini
kaybetmis, sadece duygusal bir tepki yaratmaya ydnelik bir muzik anlayisi hakim olmustur. Ayrica icra edilen
muziklerde yer alan sarki s6zleri de gogunlukla toplumsal ve kiilttirel degerlere hitap etmekten ziyade, bireysel
duygularn yansitan, ¢ogu zaman basit, klise, mustehcen ve argo ifadeler iceriklidir. Bu durum, geleneksel
muzigin, toplumun ortak bellegini ve kultirunl yansitan bir ifade bigimi olma 6zelligini zayiflatmaktadir.

Kultirel dezenformasyonun bir diger boyutu, mizigin toplumsal kimlik ve degerler baglaminda tasidigi anlamin
zayiflamig olmasidir. Ankara yoresi mizigi, orijinal formunda toplumsal bir kimligin ifadesiyken, modernlesme
ile birlikte mizigin bu kimlik tasiyiciligi zayiflamis ve miizik daha ¢ok bireysel eglenceye yonelik hale gelmistir.
Bu durum, toplumsal kimlik ile mizik arasindaki bagin da gevsemesine neden olmustur. Geleneksel mizigin
bir zamanlar tasidigi anlam, yeni miuzikal formlar ve kiiltirel etkilesimlerle kaybolmus ya da yeniden
sekillenmistir. Gegmiste sosyal yasamin duygularini ve dederlerini anlatan bir aragcken, modernlesme ve
kentlesme sirecleri ile birlikte bu anlam derinligi giderek kaybolmustur. Geleneksel muzikler, baslangicta
toplum ile gugli duygusal ifadeleri tasirken, zamanla daha ticarilesmis ve popllerlesmis sarkilarla yer
degistirmigtir. Dolayisiyla yasanan bu durumlar Ankara yoéresi muziginin kiltirel erozyona ugramasi, sadece
muzigin ticarilesmesiyle degil ayni zamanda toplumun kultirel belleginin zayiflamasiyla da iliskilidir.
Geleneksel muzik, tarihsel ve kulturel bir anlam tagimasina ragmen, bu tir modern eglence mekanlarinda
genellikle yizeysel bir hal almakta ve derinlikten yoksunlagmaktadir.

4. Sonug

Kaltdr ve toplum, birbirini sekillendiren dinamikler olarak, sosyal bilimlerin édnemli bir arastirma alanini
olusturmaktadir. Bu iki kavram arasindaki etkilesim, toplumsal yapilari, bireylerin kimlik algisini ve kultdrel
normlari belirlemede kritik bir rol oynamaktadir. Kultlrel mirasimiz olarak gérebilecegimiz Ankara yoresi muzigi
ve oyunlari, populer kiltirin etkisi olan dezenformasyonunun yikici deg@isiminden nasibini alarak
otantikliginden uzaklasmis degisik icralarla karsimiza g¢ikmaktadir. Bu sorunun Ustesinden gelmek igin
bireylerin ve topluluklarin medya okuryazarligini artirmak, dogru bilgiye erisimi kolaylastirmak ve yanlis
bilgilere karsi duyarlilik gelistirmek kritik dneme sahiptir. Ayrica, devletlerin ve sivil toplum kuruluslarinin,
dezenformasyonla mucadele igin etkin stratejiler gelistirmesi gerekmektedir. Kiltiirel degere sahip olan bilgi
ve inanclarin korunmasi, saglikh bir toplumsal yapinin strdurilebilirligi agisindan hayati bir 56neme sahiptir.

Ankara y6re miziginin ezgisel yapisinin degistirilerek bu kiltirin dogmalarindan biri olan baglamanin akustik
formunun yerine elektronik formlar ile icra edilmesi, yine bu kiltlire ait geleneksel deyislerin yerine mustehcen-
argo deyimlerin kullaniimasi, yére muzigi oyunlarinda aslinda bulunmayan kasik veya zil gibi vurmal
enstrimanlarin kullanimi, aslina uygun olmayan kiyafetler ve figurlerle oynanmasi ve benzeri uygulamalar,
ybre muziginin otantik yapisina hem aykiri bir durum teskil etmekte hem de muzikal icraya aslindan farkl
olumsuz yorumlar katmaktadir. Yére muziklerinin otantik haliyle icra edilmemesi, s6z konusu kultarin
gelenekselligine zarar vermekte ve otantik yapisini bozmaktadir. Pavyon, gazino, muzikhol, tirkd bar, gece
kulipleri tabir edilen eglence mekanlarinda gergeklestirilen icralar, muzikal deformasyonu tetikleyerek bu
kiltirel yapinin farkh anlagiimasina ve yére miziginin yanlis olarak yorumlamasina neden olmaktadir.

Ankara yoresi muzigi, tarihsel olarak zengin ve ¢ok katmanl bir kultlirel mirasa sahiptir. Ancak, modernlesme
ve globallesme gibi etkiler, bu mirasin kaybolmasina yol agmaktadir. Kiltirel erozyonun énlenmesi, geleneksel
muzigin yasatilmasi ve bu mirasi gelecege tasimak igin atilacak adimlar blyuk 6nem tasimaktadir. Bu slrecte
hem devlet hem de sivil toplum kuruluglarinin destekledigi projelerle, geleneksel muziklerin korunmasi igin
daha fazla ¢aba sarf edilmesi gerekmektedir. Bu tespitlerden hareketle, son yillarda Ankara y6resi miziginin
korunmasina yonelik ¢esitli projeler hayata gecirilmistir. Muzik festivalleri, konserler, belgeseller ve halk mizigi
yarismalari gibi etkinlikler, geleneksel mizigi yeniden giindeme getirmek icin 6nemli adimlar atiimasina olanak
saglamistir. Ayrica, halk muzigi alaninda uzmanlasmis sanatgilar, geleneksel Ankara muzigini modernize
ederek gen¢ kusaklara sunmakta ve bu mizik tiriini yasatmaya ¢alismaktadir.

Ankara ydresi muzigi, kultirel de@erlerini ve toplumsal baglamini koruyarak kulttrel bir kimlik olarak da
yasatilmasi, gelecek nesillere aktariimasi agisindan buyiuk 6nem tasimaktadir. Globallesme, Ankara’nin mizik
kultirinde blylk bir etkendir. Kiltirel dezenformasyon, sadece yerel miizigin degismesi degil, ayni zamanda
bu muziklerin, Bati muzigi gibi kiiresel muzik tirleriyle etkilesime girmesiyle de yogunlasmistir. Ankara’daki
muzik sahnesinde, geleneksel halk muzigi ve popller muzik turlerinin birlesmesi, bir yandan muzik dilinde
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cesitliligi artirmis olsa da diger yandan geleneksel 6gelerin kaybolmasina neden olmustur. Yoére mizigi, zengin
bir kiltirel mirasa sahip olsa da modernlesme sireci ve toplumsal degisimle birlikte ciddi bir klltirel erozyon
yasamaktadir. Bu mirasi korumak ve yasatmak icin, geleneksel miizigi glinimize uyarlayacak projeler ve
egitim faaliyetlerine ihtiyag vardir. Geleneksel muzik kdltirinin yok olmamasi igin toplumun tim kesimlerinin
bu alanda duyarli olmasi ve gegmisi gelecede tasimak adina caba sarf etmesi gerekmektedir. Modern
dlnyada, geleneksel halk miziginin degerleri ve anlami giderek daha az sorgulanmakta ve muzigin sadece
eglencelik bir formata donismesine neden olmaktadir. Ankara halk mizigi, yerel ve kiltirel kimligi tagiyan bir
aracken, giderek globallesen mizik endustrisiyle etkilesime girmesi sonucu bu kimligi kaybetme riskiyle karsi
karsiya kalmistir. Sanayi devrimi sonrasinda kiltlir endUstrisinin dogusu, toplumsal yapilari derinden etkilemis
ve kdultirel dretimin dinamiklerini koklu bir sekilde degdistirmistir. Kaltir, bir taraftan kitlesel tiketim icin Uretilen
bir meta haline gelirken, diger taraftan bireylerin toplumsal yapilarla iligkisini belirleyen dnemli bir gli¢ olmustur.
Bu donlistim, kultirin hem ekonomik hem de toplumsal anlamda yeniden sekillenen dinamiklerini ortaya
koymustur.

Sonug olarak, Ankara yoresi muiziginin kultirel dezenformasyonu hem geleneksel 6gelerin kaybolmasina hem
de miizigin ticarilesmesine neden olmustur. Ancak bu degisim, dogru egitim ve bilingli bir yaklagim ile dengeye
oturtulabilir. Geleneksel mizigin buglinkii ve gelecekteki nesiller igin &nemini koruyabilmesi, bu kdiltlrel mirasa
sahip gikmakla mimkuindur.
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RESIM SANATINDA SINEMATOGRAFIK ETKIiLER
Serdar DARTAR!

OZET

Sanat tarihi igerisinde resim sanatina bakildiginda sanatgilarin farkli donemlerde eserlerinde anlatimi giiclendirmek adina
cesitli yontemlerden yararlandiklar1 goriilmektedir. Bu yontemler arasinda perspektif, rakursi gibi pek ¢ok teknikle
karsilagilmaktadir. Gelisen teknoloji yeni tekniklerin kullaniminin 6niinii agmis ve farkli sanat alanlarinin etkilesimine
olanak saglamistir. Konular her donem farklilik gésterirken bu durum toplumlarin degisim ve gelisim riizgarinin etkisiyle
ilerlemistir. Modernizme gelindiginde modern yasamin insan tizerindeki psikolojik etkilerinin vurgulandigi ¢caligmalar bu
durumu destekler niteliktedir. Yasadiklart toplumun birer pargasi olan sanatcilar yasanilan bu gelisim ve degisimden
etkilenerek iisluplarmi sekillendirmislerdir. Giiniimiizde ¢ogu sinema filmi resim sanatiyla iligkilendirildigi gibi resim
sanatinda da sanatcilarin sinematografik yaklasimlarla eserler iirettikleri goriilmektedir. Yapilan ¢alismada resim
sanatinda sanatgilarin kullanmig olduklari teknikler baglaminda sinematografik etkilerden yararlanan sanatgilar ele
almarak arastirmaci eser analizi yontemiyle eserleri lizerinde incelemelerde bulunulmustur. Arastirmada dnce ele alinan
konuyla ilgili tanimlamalara gidilirken literatiir taramas1 yapilmistir. Sanat¢ilarin bir yontem olarak sinematografik bakis
acisini nasil kullandiklari arastirilarak konuyla ilgili 6rneklere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Sinematografi, Sanat, Resim Sanati, fIslup.

CINEMATOGRAPHIC INFLUENCES IN PAINTING ART
ABSTRACT

When we look at the art of painting in the history of art, we see that artists have used various methods in different periods
to strengthen the expression in their works. Among these methods, there are many techniques such as perspective and
rakursi. Developing technology has paved the way for the use of new techniques and has enabled the interaction of
different art fields. While the subjects differ in each period, this situation has progressed with the effect of the winds of
change and development of societies. When it comes to modernism, studies emphasizing the psychological effects of
modern life on people support this situation. Artists, who are a part of the society they live in, have shaped their styles by
being affected by this development and change. Today, most cinema films are associated with the art of painting, and it
is seen that artists in the art of painting produce works with cinematographic approaches. In the study, artists who use
cinematographic effects in the context of the techniques used by artists in the art of painting were examined and their
works were examined with the researcher work analysis method. In the research, first, a literature review was conducted
while reaching definitions on the subject under consideration. How artists use the cinematographic perspective as a
method was investigated and examples related to the subject were included.

Keywords: Painting, Cinematography, Art, Fine Arts, Style.

! Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Béliimii, Bilesik Sanatlar Ana sanat Dali,
serdardartar@gmail.com, DOI: 10.22252/ijca.1662583.
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1. Girig

Resim, insanhgin varolusundan bugtine bilinen en eski ifade araci olarak gorilmektedir. Yazinin icadindan ¢ok
once insanlar gunlik hayatlari icerisinde yapmis olduklari iglerini duvarlara resmederek ifade etmigler ve ¢ok
daha sonra bu temel ihtiya¢ giderek estetik bir deger kazanmis ve sanatsal ifade bigiminin meydana geldigi
gorlimastar.

ilk resimler genellikle yasamla dogrudan ilgili konulari yansitirken, zamanla estetik bir deger kazanmis ve
sanatsal bir ifade bicimi olarak gelismistir. insanlar, resim araciligiyla sadece giinliikk yasamlarini degil, ayni
zamanda duygusal derinliklerini, mitoloji ile destekledikleri olaylari, inanclarini ve toplumsal yapilarini da ifade
etmiglerdir. Resim, topluluklar arasinda kulttrel badlar glglendiren ve tarih boyunca nesilden nesile aktarilan
onemli bir ara¢ olmustur. Sanatin evrimiyle birlikte resim, estetik ve duygu yuku tasiyan bir dil haline gelmis,
sanatcilar kendilerini ifade etmek ve izleyiciyle iletisim kurmak i¢in renk, kompozisyon ve teknik unsurlari
ustalikla kullanmiglardir. Resim, insanhgin evrimi ve kdlturel gelisimi Gzerinde derin bir etki birakmig, farkli
medeniyetler arasinda benzersiz bir anlam tasiyan eserler ortaya ¢ikarmistir.

Sanat, ¢aglar ilerledikge gelisimini sirdirmis ve bu dogrultuda resim sanati da bu gelismeden etkilenmistir.
Yeni gelismeler beraberinde yeni teknikler, yeni buluslar getirmis ve sanatgilar s6z konusu teknikleri
eserlerinde uygulamaya c¢alismislar, yeni buluslarla sanatsal Uretime devam etmislerdir. Sanayilesmenin
dogurdugu sonuglar buyuk devrimleri getirmis, farkli alanlarda pek ¢ok gelisim meydana gelmistir. Bu
gelismeler arasinda demiryollari, telgraf, buharli gemiler gibi érnekler verilebilir. Fotograf¢iligin ortaya ¢ikisi bu
dénemlere karsilik gelmistir.

“Fotografcilik ilk olarak 1839 yilinda, Louis-Jacques Mandé Daugerre tarafindan diinyaya tanitilmistir. ilk
zamanlarda, 6zellikle stiidyo portrelerinde kullaniimistir. Daha ucuza zenginlerin resimlerini taklit etmistir.
Zamanla en hizl gdrsel kayit olan gizimlerin yerini almistir. 1870’te Eadweard Muybridge, hizli enstanteneli
akili fotograf makinasi kullanarak, hareket halindeki insan ve atlarin fotograflarini ¢ekmistir. Bu sayede
insanlar ilk defa, dort nala giden bir at hareketlerini gérmislerdir” (Cumming, 2008: 260).
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Sekil 1. Eadweard Muybridge, 1878, The Horse in Motion

Bugin, resim sanati, ¢agdas sanatcilar tarafindan dijital medya, soyutlama ve deneysel tekniklerle
birlestirilerek surekli olarak evrilmektedir. Ancak temelde, resim hala insanlarin dinyayi algilamalarini,
duygusal zenginliklerini paylasmalarini ve topluluklar arasinda bag kurmalarini saglayan giglu bir ifade araci
olarak varligini surdirmektedir. Resim sanati cercevesinde degerlendirildiginde sanatgcilarin ifadeyi
guclendirmek igin farkli pek ¢ok teknigi kullandiklari géralmuUstir. Bu teknikler arasinda perspektif, rakursi,
yanilsama gibi pek ¢ok drnekle karsilasilmaktadir. S6z konusu teknikler arsinda sinematografik bakis agisi
farkli donemlerde ressamlar tarafindan ele alinmis ve eserlerinde kullandiklari bir teknik olmustur. Sinemanin
resim sanatindan oldukga fazla yararlandigi disindldiginde resim ile sinema arasindaki etkili bir bag oldugu
sdylenebilmektedir. Sinemadaki gorintli segimi, aginin yararlanmasi, belirli bir alana odaklaniimasi gibi
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unsurlar resim sanatinda ressamlar tarafindan tablolarda kullanilan bir durum olmustur. S6z konusu durum
eserlerde belirli bir olayin anlatildigi bir kesit olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ressamlar sinematografik bakis
acisiyla eserlerinde anlatimi guglendirirken ayni zamanda vurgulamak istedikleri durumu da alimlayiciya
sunmaktadir.

2. Sinemotografi Kavrami ve Resim Sanatindaki Kullanimi

Sinematografi, Yunanca, kine (hareket) ve graphos (yazi) anlamina gelirken, sinema filmi i¢in gorinti
kaydederken igiklandirma ve kamera tercihleri yapma disiplini seklinde agiklanabilmektedir. Sinematografi,
¢ogu acgidan fotografla yakindan ilgilidir; fakat kamera ve gorinti elemanlarinin hareket halinde oldugu
durumlarda bir takim ek 6zellikler de gostermektedir (www.sineplusakademi.com).

Sinematografide goriinti segme islemi, ressamlar tarafindan eserlerinde kullandiklari bir yéntem olmustur.
Belirli bir agidan konumlandirilan resimsel unsurlarla elde edilen kompozisyonun resim dizlemine aktarimi s6z
konusu tanima 6rnek teskil etmektedir. Resim sanatinin farkli dénemlerinde pek ¢ok ressamin sinematografik
bir yaklasimla kompozisyonlarini olusturduklari gértilmektedir. Barok donemde 6zellikle teatral etkileri siklikla
kullanan Caravaggio’nun resimlerinde benzer etkilerden s6z etmek muimkinddr. Rembrandt, La Tour,
Tintoretto, Edvward Hopper gibi ressamlarin eserlerine bakildiginda sinematografik etkilerin oldugu
go6rulmektedir. Barok dénemde Ozellikle 1s13in kullanimi ve resimsel unsurlarin resim dizlemindeki dagilimi
bazi ressamlarin eserlerine sinematografik bir etkide bulunmustur. Rénesans déneminde de Tintoretto’nun
eserleri s6z konusu durumla iligkiliyken ginimuze dogru Edward Hopper’in resimleri sinematik anlamda etkili
kompozisyon dgeleri icermektedir.

Sanat tarihinde resim sanati ¢ergevesinde bakildiginda, Rembrandt, Tintoretto, Caravaggio ve La Tour, ilk
sinemacilar olarak kabul edilebilir. S6zU edilen ressamlar, modelleri ve esyalar serbest¢ce konumlandirarak,
onlara hareket ve yon vererek resim sanatinda yeni denemeler yapmiglardir. Tablolarinda i1sik kaynagdinin
yerini ve yonunu net bir sekilde gdsteren sanatgilar, her karakterin, gruplarin ve hatta esyalarin 6zgin
kompozisyonunu hissettirmislerdir (MUkerrem, 2021: 15).

Tarihte gerceklesen ¢ogu olay sadece toplumun yasayisini degistirmekle kalmamis ayni zamanda sanatsal
bakimdan da farkli bir bakis acisi getirmistir. Degisim ve gelisim tarih sahnesindeki olaylarla devamlilik arz
etmistir. Resim sanatinda ¢cogu dénemde degisik konular ve teknikler ortaya ¢ikmistir. Portre ressamligi da
s6zl edilen konular dahilinde kendine yer bulmus ve gogu ressam bu alanda eserler tretmiglerdir. Bu eserlerde
stiidyo ortamindaymis gibi bir atmosfer sergilenerek figiire odaklaniimigtir. Figlriin etrafindaki unsurlar ve
mekan vyerine figire odaklanma durumu, sinematografide gerceklesen gorinti secimi durumuyla
ortismektedir. S6z konusu durum bir portre ressami olan Frans Hals’in eserlerinde gérilmektedir. Poz veren
figrlere odakli kompozisyon semasi bir fotograf ya da filmden kesilmis gibidir.

Sinema, var oldugu ilk giinden itibaren diger sanat dallarindan biyik 6lgiide ilham almistir. Ozellikle resim
sanati, sinemanin temel prensiplerinden biri olan yerlestirme-cercevelemeye énemli katkilarda bulunmustur
(Karakaya, 2005: 138). Sinemanin gelisim asamalari degerlendirildijinde resim sanatinin agsamalariyla iligkili
oldugu g6zlemlenebilmektedir. Ginimuzde sinema ve resim iligkisi filmlerde de kendini gdstermektedir.

Rembrandt’in resimleri incelendiginde sanatcinin 1sik kullanimi dikkat cekici niteliktedir. Isidin kullanimi
sinemayi etkileyen 6nemli bir unsur niteligindedir. Rembrandt’in ustaca uyguladidi tekniklerden biri olan
chiaroscuro, 15Kk ile gblge arasindaki belirgin kontrasti ifade etmektedir. Chiaroscuro, resimde belirgin 1sik ve
gllge kontrastlari olusturacak sekilde dizenlenmis 1s1k-g6lge dagilimini ifade eder. (Turani, 2019: 28).

Sanatcinin 1sik-gélge kullanimi eserlerinde 6zellikle vurgulanmak istenen resimsel unsuru 6n plana ¢ikarma
hususunda etkili olmustur. Ressamin resimleri incelendiginde 1s1gin Caravaggio’nun resimlerindeki stidyo 1s1g1
etkisi verdigi gériimektedir. Ozellikle portrelerde uygulanan i1s1gin ifadeyi vurgulayisi dikkat ¢ekicidir.

51



Serdar Dartar Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

Sekil 2. Caravaggio, Judith, Holofernes’in Basini Keserken, 145x195 cm, Roma, 1599.

Rembrandt’in eserlerinde olaylar siklikla i¢ mekanlarda gecger ve 11§31 kendine 6zgu bir sekilde kullanir.
Ozellikle agik-koyu kontrastlar olusturarak resimlerinin duygusal etkisini ve derinligini mithis bir sekilde artirir.
Resmin her kismini aydinlatmak yerine, bazi kdseleri ve bazen genis alanlari bilingli olarak karanlkta birakir;
ayrica aydinlattigi alanlarin isik kaynagi genellikle belirsizdir. Isik, resmin icinden adeta fiskirir ve sembolik bir
anlam kazanir. Bu tarziyla Caravaggio’nun yontemlerine benzer bir iz biraktigi séylenebilir (Krausse, 2005:
42).

Rembrandt’in i1sik-gélge kullaniminin bir drnedini otoportresinde gérmek mimkundur. Arka planin karanlikta
birakilarak portreye diisen 1si1§in ifadeyi vurgulamasi net bir sekilde gérilmektedir.

Sekil 3. Rembrandt, Otoportre, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x86 cm, Louvre Muzesi, 1660
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Rembrandt’in 1s1g1 nasil kullandigini ve sinemadaki 6nemini anlamak, sanat ve sinema tarihindeki énemli
anlatim araclarindan birini kesfetmek demektir. Stanley Kubrick’in yonettigi Barry Lyndon (1975) filmi,
Rembrandt'in isik kullanimina adeta bir 6évgl niteliinde olup, birgok detayl ve sahnesiyle bu teknigi

yuceltmektedir (www.artlocalist.com).

Sekil 4. Stanley Kubrick’in Yonettigi Barry Lyndon Filmi’nden, (1975)

Rembrandt gibi i1sik kullaniminda 6ne ¢ikan diger bir ressam Georges de la Tour'dur. Ressamin eserleri
incelendiginde resimde kullanilan isikla anlatilan konunun vurgulanmasi ve ayrica bir film karesi etkisi goze
carpmaktadir. Ressam kullanmis oldugu isikla anlatimi guglendirirken izleyicide sinematik bir etki

uyandirmaktadir.

Sekil 5. George de la Tour, Marangoz Aziz Joseph, 130x100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1645, Louvre Miizesi.
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Sanatg¢inin dikey bir kompozisyon kullandidi resimde mum 1g13ini etkili bit sekilde kullandidi gérilmektedir.
Isigin figurlerin yizlerine dismesini saglayan ressam, onlarin ylz ifadelerini vurgularken ayni zamanda resme
sinematik bir etki kazandirmigtir.

Georges de la Tour, Marangoz Diikkaninda isa adl eserinde (Sekil 5) 1sik kaynagi olarak mumu kullanmig ve
Cocuk isa’'nin elleri arasina yerlestirmistir. Mum 1s1g1, Isa’nin yiiziinii aydinlatirken, karanlik arka planla tezat
olusturmaktadir. Cocuk isa, dikkatini isine odaklanmis Yusufa yéneltmistir; mum 1si1g1, Yusufu kismen
aydinlatmaktadir (Ondin, 2018: 322).

Sinematik ifade kullanimi agisindan resim sanatinda Tintoretto’nun eserleri de dikkat cekici niteliktedir.
Sanatg¢inin Cennet isimli eserinde (Sekil 6) figlrlerin konumlandiriligi esere derinlik etkisi verirken sonsuz bir
sureklilik arz etmektedir. Pek ¢ok sahnenin bir araya getirilerek olusturuldugu kompozisyon, uygulanan
kurguyla film sahnesini andirmaktadir.

Sekil 6. Tintoretto, Cennet, Tuval Uzerine Yagliboya, 1588-1592, italya.

Venedikli Ronesans sanatgisi Tintoretto, Cennet adli eserinde dinyevi disincelerini sinemanin gelismesiyle
tanidigimiz sinematografik kurgu yodntemini kullanarak ifade etmistir. Bu tabloda, bagimsiz bir sekilde
tasarlanmig birgok cennet sekansi yer almaktadir. Ressam, sanki sinema tekniklerinde oldugu gibi, ¢cesitli bakis
agcilarini bir araya getirip her birinin ortak bir temayi destekledigi bir dizenleme yapmis ve sinemanin ortaya
cikisindan 300 yil 6nce sinemasal bir kurgu gergeklestirmistir (Mikerrem, 2021: 15).

Resim sanati igerisinde erken dénem akimlardan gunimize kadar 1sik-g6lge ve kompozisyon unsurlari
bakimindan sinematografik etkiler barindiran ve sinemaya bu yénuyle katki saglayan sanatgilar ve uretimleri
dikkat gekmektedir. S6z konusu sanatgilar gergevesinde Edward Hopper'in resimleri de oldukga 6nemli bir
yere sahiptir. Ressamin 1sik kullanimi, resimsel unsurlarin konumlandirihgi gibi teknik 6zelliklerin yani sira
icerik ve konu bakimindan da sinematik bir etki olusturdugu dikkat cekici niteliktedir. Edward Hopper’in eserleri,
modern sanatin sinema ile olan derin iligkisini g6zler 6nline sererek etkileyici drnekler sunmaktadir.

Edward Hopper'in resimleri, sinematografik bir etki yaratma konusunda dikkat c¢eken bir ustalik
sergilemektedir. Ressamin, sade, bos ve sakin mekanlar, keskin 1siklandirma ve kompozisyonlar kullanarak
Urettigi eserleri, sinemanin kamera acilari ve sahne dizenlemeleriyle benzerlik gdstermektedir. Resimlerinde
uygulamis oldugu 1sik ve goélge oyunlari, sinema isiklandirma tekniklerini andirmakta ve atmosferik bir gerilim
yaratmaktadir. Edward Hopper’in tablolarinda islenen yalnizlik ve yabancilasma temalari, sinemada
karakterlerin duygu durumlarini kegfetme bigimlerine benzerlik gdstermektedir. Ressamin her bir resmi, bir ani
tek kare olarak sunup alimlayicilara olayin éncesi ve sonrasi hakkinda distiinme firsati vermektedir. BOylece
eser Uzerinde izleyiciyi sorgulamaya tesvik etmektedir. Ressamin tablolarindaki gergeveleme ve perspektif
kullanimi da sinemanin kamera hareketleri ve agilarindan esinlenmis gibi bir izlenim vermektedir.
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Edward Hopper'in Gece Kuslari isimli resmi (Sekil 7) sinematografik agidan oldukg¢a etkili bir 6rnek
sunmaktadir. Dikddrtgen resim dizlemi Uzerine konumlandirilan resimsel unsurlar resmin sag tarafina
konumlandirilarak bosluk etkisi arttiriimis ve figlrlerin vurgulanmasi saglanmistir.

Sekil 7. Edward Hopper, Gece Kuslari, Tuval Uzerine Yagliboya, 84x152 cm, 1942, ABD.

Gergekgi bir sanatgi olan Hopper’'in Gece Kuslari eseri, gergek bir sokak manzarasindan ¢ok bir illiistrasyonu
andirmaktadir. Bu durum, Hopper'in dénemin populer sinema akimi olan kara film akimindan buyuk dlgude
etkilenmis olabilecegini gbstermektedir (Pankhurst vd., 2018: 121).

Hitchcock'un eserlerinde, 6zellikle 1954 yapimi Arka Pencere’de (Sekil 10), Hopper'in sanatinin
etkilerini gérmek mumkundur. Hopper'in bakis agisi, sonsuz anlati olasiliklarini barindiran bir petri kabi gibidir.
Hopper'in resimlerinin etkisi, neyi dahil edip neyi disladigiyla ortaya ¢ikar; bu ayni prensip Hitchcock'un Arka
Pencere filmindeki gerilim ve gizemin merkezindedir. Ornegin, Hopper'in 1928 tarihli "Gece Penceresi" tablosu
ile flmdeki Bayan Yalniz Kalpler karakteri arasindaki benzerlikleri inceleyin. Her iki gérsel de yalniz ve yari
ciplak kadinlari kendi 6zel alanlarinda betimler ve her ikisi de kentsel gevrelerine ragmen yogdun bir izolasyon
hissi tagir (hero-magazine.com).

Sekil 8. Edward Hopper, Otomat, Tuval Uzerine Yagliboya, 71x91 cm, 1927, ABD.
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Sekil 9. Edward Hopper, Gece Pencereleri, 74x86 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1928

Sekil 10. Alfred Hitchcock Rear Window (Arka Pencere, 1954)

Sinematografi ve resim iligskisi baglaminda Pieter Bruegel'in Harvesters isimli eseri (Sekil 11) farkh yonleriyle
dikkat cekmektedir. Bakis agisinin yuksek bir yerden bakiliyormus izlenimiyle verilen resimde, figlrlerin
kompozisyonda 6nden geri plana dogru resim diizlemine konumlandiriliglari resme derinlik kazandirirken geri
planda giderek belirsizlesen tepeler bu durumu guglendirmektedir. Sinematik agidan bakildiginda Buregel’in
bu eseri Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filminde yer alan sahnelerle (Sekil 12) olan iligkisiyle
dikkat cekmektedir.
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Sekil 11. Pieter Bruegel, Harvester, 116,5 x 159,5 cm, 1565

Bruegelin The Harvesters tablosu ve Ceylan'in Bir Zamanlar Anadolu’da filmindeki sahnelerinde, sagda
yuksek bir aga¢ ve gevresindeki figurler dikkat cekmektedir. The Harvesters'da isciler aga¢ goélgesinde
dinlenirken, Ceylan’in sahnesinde delil toplayicilari yer almaktadir. Bruegel toplumsal sorunlari genis bir
manzarada islerken, Ceylan bu temayl metaforik bir sekilde ele almaktadir (Ozeskici, Caligkan, 2024).

Sekil 12. Nuri Bilge Ceylan, Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011.

Bir bagka sinematografik anlatim izleriyle Caspar David Friedrich’in Deniz Kenarinda Kesis isimli eserinde
(Sekil 13) karsilasiimaktadir. Dikdortgen resim dizlemi Gzerinde resmi Gi¢ pargaya ayiran gokyuzu, deniz ve
zemin iliskisi atmosfere agirlik verilerek resmin buyik bolimine egemen olmasi saglanmis ve bdylelikle

derinlik etkisi saglanmistir.
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Deniz Kenarindaki Kesis tablosu, dodanin buyutkligu ile bireyin siradanhgini surekli olarak isler. Denizin ve
gOkyuzunin genisligi izleyeni kusatir. Ancak, kompozisyondaki tek dikey unsur olan kesis hakkinda fazla bilgi
edinilemez (Charles vd., 2011: 291).

Ressamin figliri bdéyle bir atmosfer karsisinda olabildigince kigik konumlandirmasi onun aciziyetini
vurgularken izleyiciyi dénuk sirtiyla bulundugu atmosfere c¢ekmektedir. Bu baglamda Gglncu bir seyir
baslamaktadir. Ressamin gézlyle baslayan sireg, figiriin goziyle devam ederken alimlayicinin géziyle
sonlanmaktadir. S6z konusu sinematografik etki Teodoros Angelopoulos'un Sonsuzluk ve Bir Gin filminde
(Sekil 14) belirgin bir bigcimde gérilmektedir.

Sekil 13. Deniz Kiyisinda Kesis, Caspar David Friedrich, T.U.Y.B. 110x172 cm., yak. 1808, Eski Ulusal Galeri, Berlin

Angelopoulos'un denizle ilgili igsel manzaralari, Yunanca "thalassa" (deniz) kelimesinin kokenini akla
getirmekte ve ruhsal bir suyu simgelemektedir. Thalassa'nin, Babil mitolojisindeki okyanus tanrigasi Tiamat'tan
turedigi dusundlmektedir. Sonsuzluk ve Bir Gin filminde, 6len sairin deniz tarafindan emilmesi, ilksel rahme
dénls ve yeniden dogus olarak yorumlanmaktadir. Bu durum, Caspar David Friedrich'in Deniz Kenarinda
Kesis tablosundaki Urkutict ylceligi animsatmaktadir. Angelopoulos'un Gtopik ton ve deniz manzaralari,
Utopyalarin diinyayi degistirme guiciine olan inancini yansitmaktadir. Ayrica, filmdeki karakterler kaybolmus bir
seyi aramakta ve surekli denize bakarak bu arayisi simgelemektedir. Bu baglamda, riickenfigur kullanimi,
karakterlerin denize yonelmesini vurgulamaktadir (Kokek, 2022: 106). Rickenfigur olarak adlandirilan teknik
cogu ressam tarafindan o6zellikle Alman romantik resminde siklikla kullaniimigtir. Kelimenin anlamina
bakildiginda; manzaraya sirti donik duran ve onunla duygusal bir bag kuran figir olarak tanimlanmaktadir
(Hizli, 2018).

Sekil 14. Theodoros Angelopoulos, Sonsuzluk ve Bir Giin (Mia aiwviétnta kai gia yépa), Yunanistan, Fransa, 1998.
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Sonug

Resim sanati, insanligin varolusu boyunca énemli bir ifade araci olarak varligini siirdiirmistiir. ilk dénemlerde,
glnlik yasami yansitan basit gizimlerden estetik ve duygusal derinlik tagiyan sanatsal ifadelere evrilmigtir.
insanlar, resim araciligiyla yalnizca giinliik olaylarini degil, inanclarini, duygusal durumlarini ve toplumsal
yapilarini da ifade etme ihtiyaci duymuslardir. Bu yéniyle resim, kiltlirel baglar giiglendiren ve nesilden nesile
aktarilan 6nemli bir iletisim araci olmustur. Sanatin ileriye ydnelik gelisimiyle birlikte, resim sanati da yeni
teknikler ve yeni yaklagimlarla zenginlesmistir. Ozellikle sanayilesmenin getirdigi yenilikler ve fotografciligin
ortaya c¢ikisi, sanatcilara farkl bakis agilari kazandirmig, eserlerinde yenilikgi teknikler kullanmalarinin énind
acmistir. Bu baglamda, resim sanatinin sadece bir gorsel ifade araci olmayip ayni zamanda derin duygusal ve
dislnsel bir deneyim sundugu gortlmektedir.

Sinematografi ile resim arasindaki iliski, ressamlarin kompozisyon olusturma sureglerinde belirgin bir sekilde
kendini gostermektedir. Barok dénemin dnemli ressamlari Caravaggio, Rembrandt ve Tintoretto, 11k kullanimi
ve figurlerin konumlandiriimasiyla sinematografik etkileri eserlerine yansitmiglardir. Bu ressamlar, tablolarinda
derinlik, hareket ve dramatik bir atmosfer yaratirken, sinemanin temel prensiplerinden olan gergeveleme ve
gorsel anlatim unsurlarini ustalikla islemislerdir.

Sonraki dénmelerde Edward Hopper gibi sanatgilar, yalnizlik ve yabancilasma temalarini iglerken,
sinematografik bakis acgilarini eserlerinde etkili bir sekilde kullanmiglardir. Hopper’in eserleri, sade ve bos
mekanlar, keskin i1siklandirma ve etkileyici kompozisyonlar igeren bir anlati sunarak, izleyicide sinematik bir
deneyim yaratmaktadir. Hitchcock’un filmleri de bu baglamda ilgin¢ bir iliski sunar. Hopper’in resimlerindeki
etkiler ve sanatginin figrlere olan yaklasimi, yonetmenin filmlerinde hissedilmekte ve kompozisyon agisindan
da birbirine yaklasmaktadir. Ozellikle "Arka Pencere"de, Hopper'in sanatiyla benzerlikler tasir. Hitchcock'un
gerilim dolu anlatimi, resimlerin gergevelenmesi ve gérsel kompozisyonlari ile benzer temalar tagsimaktadir.

Caspar David Friedrich’in resimleri yonetmen Theo Angelopoulos’un filmlerinde hareket kazanmis gibidir. Bu
bakimdan yonetmenin filimleri de resim sanati ile derin bir iligki icerisindedir. Angelopoulos, gorsel anlatimda
resmin estetik unsurlarini kullanarak, filmlerinde mistik ve derin temalar isleyebilmistir. Ozellikle manzara ve
karakterlerin yerlestiriimesi, sinematografik derinlik yaratmada énemli bir rol oynamaktadir.

Literatlr taramasi ve arastirmaci eser analizi yontemi kullanilarak gergeklestirilien bu arastirmanin temel
amacl, resim sanati icerisinde yer alan sinematografik etkileri incelemektir. Bu baglamda, resim sanatinin
onemli isimleri ve eserleri ile sinema sanatindaki 6nde gelen ydnetmenler ve filmleri arasindaki yakin
benzerlikler ve etkilesimler derinlemesine analiz edilmistir. Ozellikle, ressamlarin eserlerinde kullanilan
kompozisyon, isik ve golge oyunlari, renk paletleri gibi sinematografik unsurlarin, sinema dilindeki
uygulamalarla nasil paralellik gésterdigi Uzerinde durulmustur. Elde edilen bulgular, resim sanatinin sinema
Uzerindeki etkilerini ortaya koymus ve bazi Unlu resimlerin, sinema sanatinda dnemli bir etki alani yarattigini
g6zler 6nline sermigtir. Bu ¢alisma, ayni zamanda resim sanati ve sinema arasindaki diyalogun derinligini ve
bu iki disiplinin birbirini nasil etkiledigini anlamak adina dnemli bir katki saglamaktadir. Sanatin bu iki dal
arasindaki iligki, sadece gorsel estetikle sinirli kalmayip, anlatim bigimleri ve izleyici Uzerindeki duygusal
etkileriyle de genis bir perspektif sunmaktadir. Yapilan bu arastirmada elde edilen veriler i1s1ginda resim
sanatinda farkli yaklasim olarak sinematografik bir etkinin oldugu ve ayni zamanda sinema sanati igerisinde
cogu 6nemli yonetmenin s6z konusu ressamlarin eserlerinden etkilendikleri ve farkli karelerde bu eserlere
gbénderme yaptiklari gérulmastir. Bu baglamda resim ve sinema arasindaki iliskinin izleyiciye duygu ve
dusuncelerini sekillendiren zengin bir diyalog sundugu ve sanatin ¢ok yoénlaligund gdéstermesi bakimindan
etkili oldugu sonucuna varilmistir.
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BESTECI USLUBU BAGLAMINDA
FAZIL SAY’IN PIYANO LIiRIKASI: OP. 12 “UC BALLAD” ESERI

Zarif Kerimova?

OZET

Bu makale, Tirk besteci Fazil Say'in Op. 12 numarali piyano déngisi “Ug¢ Ballad”in analizine adanmistir.
Calismada, Say'in besteci kimligini tanimlayan 6zgiin Gslubunun ayirt edici 6zellikleri incelenmektedir. Eserin
yapisinda, Avrupa piyano gelenegi, caz unsurlari ve Tirk halk mizigi motiflerinin sentezi dikkat cekmektedir.

Fazil Say, cagdas Tlrk muziginin uluslararasi diizeyde taninan ve uretken figlrlerinden biridir. Hem besteci
hem de piyanist kimligiyle 6n plana ¢ikan Say, klasik mizigin evrensel diliyle Anadolu kiltiriini harmanlayan
dzguin bir mizik dili olusturmustur. Bu makalede, Say’in Op. 12 “Ug Ballad”, besteci tislubu cercevesinde ele
alinmakta ve eserin piyano lirigi agisindan tasidigi anlam incelenmektedir. Her bir balad, belirli bir edebi veya
kiiltiirel figlire: sair Nazim Hikmet'e, bestecinin kizina ve halk tiirkiilerine ithaf edilmistir. Op. 12 Ug Ballad eseri,
Say’in genglik dénemine ait olmasina ragmen, onun ilerleyen dénem eserlerinde de karsilasilacak olan tematik
isleyis, ritmik dinamizm ve melodik yapilarin ilk érneklerini barindirmaktadir. Eser, G¢ bolumlik bir yapidadir
ve her bir ballad kendi icinde bagimsiz bir anlatima sahipken, dongusel butinlik i¢inde ortak duygusal bir
zemini paylasir. Bu yapi, Say’'in dramatik anlatim gucunl ve piyano Uzerinden gerceklestirdigi lirik ifadeyi
ortaya koyar. Yapilan muizikal analiz sonucunda form, doku (faktir), ezgisel yapi ve sanatsal imgeler
bakimindan 6zglnlikler ortaya konulmustur. Programlilik ve otobiyografik 6gelerin, Say’in bestecilik stilini
sekillendiren temel faktorler oldugu vurgulanmaktadir. Dongl, cagdas Tirk mizigi baglaminda ulusal-kiltirel
sentezin temsili bir drnegi olarak degerlendiriimektedir. Sonug olarak, Fazil Say’in Op. 12 “Ug Ballad” déngiisi,
hem teknik hem de estetik agidan bestecinin 6zgin Uslubunu yansitan dnemli bir yapittir. Bu eser, Turk piyano
muziginde lirik anlatimin modern bir 6rnegi olarak degerlendirilmeli ve gagdas muzik repertuari iginde kendine
hak ettigi yeri almalidir.

Anahtar Kelimeler: Fazil Say, Ug Ballad, Piyano Miizigi, Ulusal Uslup, Mizikal analiz.

FAZIL SAY’S PIANO LYRICiSM iN THE CONTEXT OF COMPOSITiONAL STYLE:
THE OP. 12 “THREE BALLADS”

ABSTRACT

This article is dedicated to the analysis of Turkish composer Fazil Say’s piano cycle Op. 12 “Three Ballads.”
The study examines the distinctive features of Say’s unique compositional style. The structure of the work
reveals a synthesis of European piano tradition, jazz elements, and motifs from Turkish folk music.

Fazil Say is one of the internationally recognized and prolific figures of contemporary Turkish music. As both
a composer and pianist, Say has developed an original musical language that blends the universal idiom of
classical music with the cultural heritage of Anatolia. This article analyzes Say’s Op. 12 “Three Ballads” within
the framework of his compositional style, focusing on its significance in terms of piano lyricism. Each ballad in
the cycle is dedicated to a specific literary or cultural figure: the poet Nazim Hikmet, the composer’s daughter,
and Turkish folk songs. Although composed in his early career, Op. 12 “Three Ballads” contains the thematic
development, rhythmic dynamism, and melodic structures that would characterize Say’s later works. The cycle
consists of three movements, each with an independent narrative, yet all sharing a common emotional ground

1 Bakii Universitesi, Ogretim Uyesi, e- mail: zarif_k83@hotmail.com, DOI: 10.22252/ijca.1690132.
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that creates a cyclical unity. This structure reveals Say’s dramatic storytelling power and his lyrical expression
through the piano.

The musical analysis demonstrates the work’s originality in terms of form, texture, melodic construction, and
artistic imagery. It emphasizes that programmatic content and autobiographical elements are core factors
shaping Say’s compositional style. The cycle is regarded as a representative example of national-cultural
synthesis within the context of contemporary Turkish music.In conclusion, Fazil Say’s Op. 12 “Three Ballads”
is a significant work that reflects the composer’s unique style both technically and aesthetically. It should be
considered a modern example of lyrical expression in Turkish piano music and should earn its rightful place in
the contemporary music repertoire.

Keywords: Fazil Say, Three Ballads, Piano Music, National Style, Musical Analysis

Girig

Fazil Say, cagdas Turk mizik sahnesinde hem olaganusti piyanistligi hem de 6zgln besteci kimligiyle 6ne
cikan seckin bir sanatcidir. Sahne performanslari, derin duygusal yogunluk, etkileyici anlatim ve virtiidzite ile
hem izleyicileri hem de elestirmenleri blyllemektedir. Fransiz gazetesi Le Figaro onu bir “dahi” olarak
tanimlarken, Alman besteci Aribert Reimann, heniiz on alti yasindayken Ankara’da dinledigi Say hakkinda “Bu
cocuk seytan gibi galiyor!” sdzleriyle hayranligini dile getirmistir.Fazil Say, 1970 yilinda Ankara’da dogmustur.
ik piyano hocasi, Alfred Cortot'nun égrencisi olan Mithat Fenmen’dir. Fenmen, Say’a klasik egzersizlerden
once dogacglamayi 6gretmis, muizigin ifade boyutunu geng¢ yasta i¢sellestirmesine katki saglamistir. Bu
pedagojik yaklagim, Say’in muzikal formu ve yapiyl derinlemesine kavramasina, zamanla kendine 6zgu bir
bestecilik dilinin olugsmasina zemin hazirlamistir.

Say’in piyano icin yazdi§i eserler arasinda Black Earth (Kara Toprak), istanbul Senfonisi, Nazim
Oratoryosu, Op. 12 Ug Ballad gibi yapitlar, piyano miiziginde lirik anlatimin, teknik zorluklarin ve kiiltiirel
referanslarin bitinlestigi orneklerdir. Ornegin, Black Earth, Asik Veysel'in "Kara Toprak" adh tiirkiisiinden
esinlenmis olup hem dogu motifleri hem de gagdas piyano tekniklerini bir arada sunar (Say, 2007: 5).

1987 yilinda egitimine Almanya’da devam eden Say, 6nce Dusseldorf'taki Robert Schumann Yiksek Mizik
Okulu’nda, daha sonra Berlin’de David Levine ile galismistir. Ayni zamanda diinyaca Unli piyanist ve pedagog
Menahem Pressler’in ustalik siniflarina katilmistir. Fazil Say’in piyanist kimligi de besteciligi kadar 6nemlidir.
Mozart, Beethoven ve Schubert gibi klasik dénem bestecilerinin eserlerini yorumlarken klasik gelenege bagli
kalmakla birlikte, yorumlarina modern bir ifade derinligi kazandirmistir. Ayrica kendi eserlerini diinya ¢apinda
konser salonlarinda icra etmesi, Turk piyano mizigini uluslararasi alanda tanitmasina katki saglamistir (Say,
2009: 18). Fazil Say’in piyano muzigine katkilarinin basinda, solo piyano icin besteledigi eserler gelir. Bu
eserler arasinda Black Earth (Kara Toprak), Op. 12 Ug Ballad, istanbul Senfonisi’nden uyarlanan piyano
boliimleri, Nazim Oratoryosu’nun piyano pasajlari, ve Kumru, en ¢ok seslendirilen ve kayda
alinanlardandir (Erdogan, 2018: 91).

Say’in uluslararasi arenadaki yukselisi, 1994 yilinda New York'ta diizenlenen prestijli Young Concert Artists
yarismasini kazanmasiyla hiz kazanmigtir. Bu tarihten itibaren Avrupa, Amerika ve Asya’da etkin bir konser
kariyeri surdirmekte; dinyanin dnde gelen orkestra ve sefleriyle is birligi yapmaktadir. Fazil Say’in mizigi,
bati klasik mizik gelenegi ile dodulu bir anlatimciligin bulusma noktasidir. Eserlerinde sik¢a rastlanan Anadolu
ezgileri, serbest ritmik yapilar, caz etkileri ve politik/toplumsal temalar, onun muzikal diinyasinin karakteristik
unsurlarindandir. Say’in piyano i¢in yazdidi eserlerde, teknik gii¢ ile duygusal yogunluk dengeli bir bigimde bir
arada bulunur. Fazil Say’in miziginde en dikkat ¢ekici unsur, Dogu-Bati eksenli kiiltiirel sentez anlayisidir.
Say, klasik Bati formlarini kullanirken, icerik olarak halk mizidi motiflerine ve dodaglamaya acik bir dile yer
verir (Erdogan, 2018: 88). “Ug Ballad” bu anlayisin erken ve carpici bir érnegidir. Besteci, teknik virtiiozite ile
icsel bir anlatimi bittinlestirerek muzik araciligiyla bir “6yki anlatimi” sunmaktadir.
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1. Fazil Say’in Bestecilik Faaliyetleri

Fazil Say, basarili piyano kariyerinin yani sira Uretken bir besteci kimligiyle de éne ¢ikmaktadir. Eserlerinde
Bati Avrupa klasik muzik gelenegini, Tark halk muzigi motifleriyle ve caz etkileriyle sentezlemektedir.
Sanatginin genis repertuvarinda alti senfoni, iki oratoryo, piyano, keman ve viyolonsel igin yazilmis gesitli
kongertolarin yani sira birgok oda ve solo eser yer almaktadir.

Say’in yapitlari Boston Senfoni Orkestrasi, Bavyera Radyo Senfoni Orkestrasi, Minih Filarmoni Orkestrasi,
Viyana Konzerthaus Orkestrasi, WDR Senfoni Orkestrasi gibi saygin topluluklar tarafindan seslendiriimekte;
Schleswig-Holstein, Salzburg, Rheingau Mizik Festivali, Ludwigsburger Schlossfestspiele gibi 6nemli
uluslararasi festivallerde 6zel programlara konu olmaktadir.

One Cikan Bazi Yapitlan:

Senfoni “istanbul”: Bestecinin dogdugu sehre adanmis bu eser, Dogu ile Bati miizik geleneklerini 6zgiin bir
bicimde harmanlamaktadir.

Senfoni “Acceleration”;: Modern diinyanin hiz ve ritmini konu alan bir yapittir.

Piyano Kongertosu “Silk Road” (ipek Yolu): Dogu ile Bati arasinda bir kdprii olan tarihi ticaret giizergahinin
kiltirel cesitliligini yansitir.

Oratoryo “Nazim”: Tirk sairi Nazim Hikmet'in siirlerinden esinlenen bu yapitta hiimanist tema ve etkileyici
dramatik yapi 6n plandadir.

Fazil Say’'in muzigi, Avrupa klasik geleneginin formlarini Dogu’nun ifadesiyle birlestirmekte; derin felsefi
dislnceler ve sosyal agidan 6nemli temalarla 6érilmektedir. Fazil Say (d. 1970), hem icraciligi hem de
besteciligi ile uluslararasi dizeyde taninan énemli bir muzik insanidir. Bestelerinde Bati klasik muizigi
gelenegini, caz dgelerini ve Anadolu halk miziginden esinlenilen motifleri ustaca bir araya getirir (Tekelioglu,
2010: 52).Fazil Say, aktif bir konser sanatgisi olarak Bach, Mozart, Beethoven, Debussy ve ¢gagdas bestecilerin
eserlerini, kendi besteleriyle birlikte seslendirmektedir. Dinyanin énde gelen orkestralari ve sefleriyle is birligi
yapmakta; oda mizigi alaninda da etkinlik gdstermektedir. SUrekli birlikte calistiyi sanatcilar arasinda kemanci
Patricia Kopatchinskaja, viyolonselist Nicolas Altstaedt, soprano Marianne Crebassa, kemanci Maxim
Vengerov ve Modigliani Quartet bulunmaktadir. Diskografisi, Bach, Mozart, Gershwin, Stravinsky, Beethoven,
Debussy ve kendi eserlerinin kayitlarini icermektedir. Bu kayitlar, dért ECHO Klassik 6duli, Gramophone
Classical Music Award ve diger prestijli ddullerle onurlandinimistir. Fazil Say, parlak piyano teknigini 6zgin
bestecilik diglncesiyle birlestiren nadir yetenekli bir muzisyendir. Gelenek ve modernitenin kesisim
noktasindaki eserleri, onu 21. yizyilin akademik mizik sahnesinin kilit figirlerinden biri yapmaktadir.

2. Ug Ballad Déngiisii (Op. 12)

Fazil Say'in 1997 yilinda besteledigi U¢ Ballad déngisii, Tlrk siir gelenegi, ulusal mizikal intonasyon, caz
dogaclamasi ve Bati Avrupa piyano formunun sentezini yansitarak, bestecinin eserleri arasinda 6zel bir yer
tutmaktadir. Eserde, form, doku, ritmik yapi ve ezgisel geligsim agisindan ézgiinliik géze carpar. ilk ballad,
serbest metrik yapi ve ice donlk bir melodik dil ile karakterizedir. ikinci ballad, daha yodun ve ritmik agidan
hareketlidir; caz armonileri ve senkoplu ritimlerle orilmistir. Uglincli ballad ise halk ezgilerinin modal
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yapilarindan beslenmektedir. Bu gesitlilik, Say’in dramatik anlatim ve lirik piyano dili konusundaki becerisini
ortaya koyar (Yildiz, 2015: 125-127).

Her bir ballad, bagimsiz bir anlamsal yik ve sanatsal mesaj tasirken, birlikte felsefi bir baglamla birlesen
bitiinsel bir kompozisyon yayi olustururlar. “Ug Ballad” déngiisi, her biri farkli bir figire ithaf edilmis (g
bagimsiz eserden olusmaktadir. ilk ballad sair Nazim Hikmet'e, ikinci ballad bestecinin kizi Diinya Say’a,
Uglincl ballad ise Anadolu halk ezgilerine adanmistir. Bu ithaflar, eserin programli ve otobiyografik bir
karakter tasidigini géstermektedir (Say, 2007: 3).

“Ug Ballad”, tek bir dramatik tema etrafinda birlesen (i¢c bagimsiz pargadan olusur. Her ballad, kendi iginde bir
anlati diinyasi kurar ve Say’in piyano diliyle hikaye anlatma becerisini ortaya koyar. Bu Uglu yapi, bir romanin
U¢ bolimlik dramatik evresi gibi dusindlebilir: giris, gelisme ve sonug.

Birinci Ballad, duygusal bir ice dénusle baslar. Hafif ve zarif melodiler, belirsiz armonik gegislerle birleserek
dinleyiciyi i¢sel bir yolculuga ¢ikarir.

ikinci Ballad, daha sert, yer yer isyan eden bir yapidadir. Ritmik vurgular ve ani dinamik degisimler, toplumsal
ya da bireysel ¢catismalarin sesini yansitir.

Uclincii Ballad, bu iki ruh halini bir araya getirerek dramatik bir kapanis yapar. Mizikal anlatim, Say’in icsel
dengesini buldugu noktada sonlanir.

2.1.Birinci Ballad: "Nazim" — Ruhsal Direncin Siirsel Monologu

Déngindn ilk bolimu olan "Nazim", 20. ylazyilin en blyuk sairlerinden biri olarak kabul edilen, idealleri ugruna
omrinU mucadeleyle gegirmis blaylk Turk sairi Nazim Hikmet'e adanmistir. Bu eser, yalnizca bir bestecinin
bir saire duydugu hayranhgi ifade etmekle kalmaz; ayni zamanda bir sanatginin bagka bir sanatcinin ruhsal
dinyasina yaptidi bir yolculuktur. Eser, siir ve muizigin ruhsal dizlemdeki ortak dilini kullanarak, insan
iradesinin kirllgan ama direngli dogasini betimler.

Nazim Hikmet'in eserlerinde sikga karsilasilan temalar olan hiimanizm, adalet arayisi, igsel yalnizlik ve direnis,
bu balladin ruhunu sekillendirir. Mazigin ilerleyisi, bir siirin i¢csel monologunu andirir; distnceler birbiri ardina
gelir, durur, nefes alir ve yeniden sekillenir. Bu anlamda eser, bir anlati degil, bir i¢csel halin muzikal bir
yansimasidir.

La mindr tonunda yazilmis ve ton degisikligi (modulasyon) icermeyen bu ballad, bastan sona bir istikrar
duygusu yaratir. Bu tercih, sadece armonik sadelikle degil, ayni zamanda ice dénuk bir meditasyon alani
yaratarak dinleyiciyi dusunsel bir atmosfere ceker. Bu sabit tonalite, Nazim Hikmet'in inandidi degerlere
baglhhginin ve ruhsal sarsilmazliginin simgesidir.

Eserin bas partisi boyunca sureklilik gosteren la notasi, yalnizca teknik bir pedal tonu degil, ayni zamanda
eserin felsefi merkezidir. Bu tek nota, evrenin sessiz ama gugcli nabzi gibi, surekli bir i¢sel gerilim yaratir. Bu
gerilim, hi¢bir zaman patlamaz, ancak surekli oradadir — tipki baski altindaki ama dimdik duran bir ruh gibi.

Balladin ilk bolimu, orta ve alt seslerde yer alan yavas tempolu, dingin ve kontrolli bir tema ile baslar. Bu
meditasyon havasindaki tema, adeta siir okuyan birinin i¢ sesi gibidir. Zihinsel bir derinlik yaratir, ancak
dramatik degil; ice donlk, sade ve onurlu bir ifadeyle ilerler. Bu bdlimdeki dinamik yapi, sairin sessiz i¢
direncine génderme yapar — haykirmadan haykirmak, miicadele etmeden direnmek.

ikinci bélimde ise arpejli bir doku ortaya ¢ikar. Bu yeni dokusal yaklasim, miizige belli bir hareket ve nefes
kazandirir. Ancak bu hareketlilik, balladin genel dustinsel atmosferini bozmaz; aksine, eserin derinligini daha
da artirir. Arpejler, akan disunceler gibi, bazen belirsiz ama surekli, bazen net ama kirilgan ilerler. Bu yapi,
sairin i¢ dinyasindaki dalgalanmalarin, umutla karigik bir bekleyisin muzikal yansimasidir.
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Sonug olarak, "Nazim" balladi, bir besteci tarafindan bir sairin ruhuna yazilmis bir mektup gibidir. S6zstzdur
ama anlam yUklUduar. Bu eser, dinleyiciyi sadece bir mizikal deneyime degil, ayni zamanda bir ruhsal yolculuga
davet eder

2.2.Ikinci Ballad: "Kumru" — i¢sel Dinginlik ve Annelik Figiirii

ikinci ballad, bestecinin kizi Kumru’ya ithaf edilmistir ve bu eser, derin bir duygusal bag ile birlikte anne-kiz
iliskisini, umut ve gelecege dair bir vizyonu muzikle dile getirir. "Kumru", ilk balladin yodun felsefi ve dramatik
atmosferine karsilik olarak daha yumusak, pastoral bir duygu diinyasi sunar. Bu eser, anne olmanin getirdigi
sorumluluklar, sevgi ve i¢sel dinginlik ile yeni bir yagsamin dogusu ve gelecege dair umutlari mizikle yansitir.

Muzikal Yapi ve Temalar:

Eserin melodik yapisi oldukga zarif ve lirik bir dokuya sahiptir. Piyano yazimi, daha yalin bir bigim alir; karmasik
harmoniler ve yogun kontrastlardan kaginilir. Bunun yerine, melodik gizgiler yuvarlak ve kantilen bir nitelik tasir,
sanki bir ninni ya da igsel stkunet hissi gibi. Bu segim, dinleyiciyi bir huzur atmosferine sokar, sanki bir anne,
gocuguna ninni séyliyormus gibi, melodi yumusakga akar.

Eserin her bir notasina, bestecinin i¢sel dinyasinin narin yonlerini yansittigi sdylenebilir. Besteci, muzikle,
anne olmanin getirdigi derin duygusal hiziin ve mutlulugu, hem melodik hem de ritmik agidan sade bir bigcimde
ortaya koyar. Melodilerin adeta bir gocuk gibi “oynayarak” ilerlemesi, anneye ve gocuguna dair duygularin saf
ve icten bir ifadesidir. Bu yapi, bir nevi duygusal bir i¢ monolog gibidir, sevginin ve baghligin sessiz ama gigli
bir anlatimidir.

Turk Halk Mizigi Etkisi:

Eserde zaman zaman, pentatonik dizilere benzeyen modal melodiler kullanilir. Bu melodiler, Turk halk
muziginin derin etkilerini dinleyiciye hissettirir. Bu modal yapi, mizigin dogal ve saf bir tonla ilerlemesine olanak
tanir ve ayni zamanda eserin koklerinin halk mizigi geleneginde oldugunu gdsterir. Pentatonik melodiler,
geleneksel Tirk muzigiyle 6zdeslesmis bir 6ge olup, kulttrel bir bag kurar ve eserin bu yon, dinleyiciyi zaman
zaman gecmise dogru bir yolculuga ¢ikarir.

Yapisal Ozellikler ve Anlam Derinligi:

"Kumru" balladi, G¢ bdlimlu bir formda yazilmistir ve burada ana tema, sag elde lirik bir kantilena olarak iglenir.
Sol elde ise kisa arpajlar kullanilarak kus civiltilar taklit edilir, bu da eserin pastoral ve dogaya ait yénlerini
pekistirir. Mlzigin yapisi oldukga hafif ve seffaftir, melodik yapi ise basit ve saf bir sekilde akmaktadir. Bu,
muzigin dogdalligini ve icindeki ¢cocukluk, masumiyet ve aciklik gibi temalari vurgular.

ikinci bélimde, ana motife dayal bir varyasyon gelisimi bulunur. Bu kisimda, "soru-cevap" yapisinda bir
diyalog hissi yaratilir, bu da muzigin bir tir iletisim, bir tir anne-baba ve ¢ocuk arasindaki duygusal diyalog gibi
anlasilmasini saglar. Sonraki reprizda ise ana tema, minimal degisikliklerle tekrar edilir, bu da eserin
tamamlanmiglik hissini ve i¢sel huzuru yansitir.

izlenim ve Bireysel intonasyon:

"Kumru", yalnizca bir anne-kiz iligkisini degil, ayni zamanda i¢sel huzurun ve sevginin simgesel bir anlatimini
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sunar. Mazikal agidan, bu eser, bestecinin igsel diinyasina dair ¢ok ince bir lirik dil kullanarak, duygusal ve
teknik olarak bir denge kurar. Burada, bireysel bir duygunun evrensel bir sanat formuna donisimi
go6zlemlenebilir. Besteci, 6znel bir tema olan anne-kiz iligkisini, daha genis ve anlamli bir ifade bigimine
dondstirdr. Bu, Say’'in muzikal tarzinda énemli bir 6zelliktir; o, 6zel olani evrensel hale getirebilme giiciine
sahip bir bestecidir.

Sonug ve Duygusal Derinlik:

Sonug olarak, "Kumru" balladi, bestecisinin ruhsal ve duygusal dinyasinda bir anne olarak deneyimledigi
derinligi kesfeden bir eserdir. Piyano, bu duygusal yolculugun hem bir araci hem de tasiyicisidir; melodiler, en
saf ve dogal halleriyle, dinleyiciyi bir annenin diinyasina davet eder. Bu eser, dinleyiciye sadece muzikal bir
deneyim sunmaz; ayni zamanda annelik gibi evrensel bir temayi, igsel dinginlik ve umutla harmanlanmis bir
sekilde muzik aracihgiyla hissettirir

2.3.Ugiincii Balad: “Sevenlere Dair” — Gelenek ile Modernitenin Diyalogu

Uglincii balad olan Sevenlere Dair (“Asiklar igin”) bu déngiiniin son pargasi olup, bicimsel yapisi ve anlatim
araglari bakimindan en kapsamli bélimdur. Bu eserde besteci, piyano yazimi ¢ergevesinde etnik imgelerle
caz dilinin bir sentezine ulagsmaktadir. Yapit, icracidan yalnizca ylksek teknik yeterlilik degil, ayni zamanda
muzikal dramaturjinin katmanl yapisini aktarma becerisi de beklemektedir.

Giris bolumu, dinleyiciyi meditasyon benzeri bir yogunlasma haline surikleyen ostinato figliri UGzerine
kuruludur. Birinci bélimln ana temasi, |. Dinya Savasi’'nin trajik olaylariyla iliskilendirilen GnlG yurtsever halk
ezgisi Canakkale Tirkiisii’nii animsatan bir ezgisel yapi tasimaktadir. Ancak burada s6z konusu tema
dogrudan alinti niteliginde degil, halk hafizasinin ve duygusal yankinin bir semboli olarak 6zgur bir imgelem
(allizyon) seklinde kullaniimistir.

Allegro temposundaki ikinci bélimde ise mlzikal malzeme caz estetigiyle dénlsim gegirir: senkoplu ritimler,
¢oklu ritmik katmanlar (poliritmi) ve dogaglama izlenimi yaratan ifadeler dikkat ¢eker. Dokuda belirgin bir
karmasiklik gorilir; kayitlar (rejistreler) daha aktif kullanilir; melodi eller arasinda gegis yaparak anlik,
dogaclama benzeri bir mizikal diyalog hissi uyandirir. Bu bélim, yapi katmanlarinin Ust Gste bindiriimesiyle
doruk noktasina ulasir: sol eldeki arpej figurasyonlari ile sag eldeki oktav gegisleri birleserek yodun bir ener;ji
patlamasi yaratir.

Son bolim, baslangi¢ temasina yeni bir ezgisel 1sik altinda geri doner: muzik sakinlesir, neredeyse uhrevi bir
uzaklasma hissi kazanir; yeniden ezgisel bir yapi ve meditasyona 6zgu tekdizelik ortaya ¢ikar. Bu noktada,
yapitin bigimsel olarak kapanmishgi ve i¢sel bir arinma hissi 6ne ¢ikar.

Sonug¢

Fazil Say'in Ug Balad dénglsl, ¢agdas piyano miiziginde yenilikgi ve derin bir ifade bigimi olarak 6ne
ctkmaktadir. Turk halk muzigi 6geleriyle Avrupa klasik muizigi ve caz dilini organik bir sekilde harmanlayarak,
besteci hem kulturel mirasini hem de modern muzik dilini birlestirir. Bu déngu, miziksel anlamda bir yolculuk
sunar; Say’in bestecilik vizyonu, yalnizca teknik bir basariyla degil, ayni zamanda derin bir duygusal ve felsefi
anlam tasiyan yapitlarla sekillenir. Her bir balad, Say’in muzikal kimligini farkh bir boyutta aciga ¢ikarir: Nazim
ile felsefi derinlik, Kumru ile lirik zarafet, Sevenlere Dair ile dramatik yogunluk. Bu eserler, farkli duygusal ve
disunsel halleri yansitirken, ayni zamanda i¢sel bir yolculugun temalarini isler.

Bu dongi, sadece bir araya gelmis U¢ bagimsiz yapittan ibaret degildir; her biri, bir ruhsal kesif ve kisisel bir
evrim sunar. Nazim, igsel direncin ve distincenin muizikal bir ifadesi olarak baslar ve sairin insanlik onuru ve
6zgurluk mucadelesi gibi degerleri aktarir. Kumru, bir baba ve kiz arasindaki saf ve sevgi dolu iligkiyi, annelik
temasini ve gelece@e dair umutlari islerken, muziksel olarak daha pastoral bir atmosfere buriinir. Sevenlere
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Dair, agkin ve duygusal ¢atismalarin dramatik yogunlugunu ortaya koyarak dénguyl tamamlar. Bu eser, bir
arayisin ve ¢d6zimun pesinden gitmenin muzikal bir yansimasidir ve dramatik yapisiyla dikkat geker.

Bu déngude, hem bireysel hem de toplumsal temalar arasinda derin bir baglanti kurulur. Say, Turk halk muzigi
ogelerini bati klasik gelenegiyle birlestirerek, geleneksel ile modern arasinda bir képrl kurar. Ayrica, cazin
O6zgur yapisini eserlerine entegre ederek, dinleyiciyi hem yapisal hem de duygusal olarak ézgur birakir. Bu
entegrasyon, yalnizca miizikal bir yenilik degil, ayni zamanda Say’in kiiltirel kimligini ifade etme bigimidir. Ug
Balad, Turk mizigi ile Bati mlzidi arasindaki diyalogun ve ulusal bir kimligin evrensel bir dilde ifade bulmasinin
ornegidir.

Fazil Say’in piyano lirikasi, teknik virtiiozitenin étesinde bir anlatim derinligi tasir. “U¢ Ballad’ta bu anlatim,
piyano araciligiyla igsel bir yolculuga dénlsur. Melodik ¢izgiler, zaman zaman konusan, zaman zaman
fisildayan bir dille icracidan dinleyiciye ulasir. Bu, Say’in mizikte s6zsiz bir anlatim dili kurma ¢abasinin en
dzgun érneklerinden biridir. Fazil Say'in Op. 12 “Ug¢ Ballad” déngiisii, hem teknik hem de estetik acgidan
bestecinin 6zgln Uslubunu yansitan énemli bir yapittir. Bu eser, Turk piyano muziginde lirik anlatimin modern
bir 6rnegi olarak degerlendiriimeli ve gagdas muzik repertuari icinde kendine hak ettigi yeri almalidir. Sonug
olarak, Ug Balad dongiisii, Fazil Say’in miizikal dehasini ve sanatgiigini derinlemesine gozler éniine serer.
Her bir balad, hem kisisel hem de evrensel temalari iglerken, farkli duygusal ve felsefi katmanlari yansitarak,
dinleyiciyi zengin bir diistinsel yolculuga davet eder. Say’in bu eserleri, sadece bir mizikal deneyim sunmakla
kalmaz, ayni zamanda bir insanin igsel diinyasiyla olan baglantisini derinlestirir. Ug Balad, hem ¢agdas piyano
muziginde hem de Turk mizigi repertuarinda dnemli bir yere sahiptir ve muzigin evrensel glictini bir kez daha
go6zler 6nline serer. Bu dongu, bir bestecinin kisisel diinyasindan ¢ikip, ulusal ve evrensel bir boyuta ulasan,
duygusal olarak derin ve diisiinsel olarak zengin bir yapit olarak tarihe gegmistir. Op. 12 “U¢ Ballad”, Fazil
Say’'in besteci kimligini yansitan énemli bir yapittir. Hem teknik hem de estetik diizeyde 6zgiin bir yapi
sergileyen eser, ¢agdas Turk muzigi repertuarinda lirik piyano anlatiminin 6zgin bir O6rnedi olarak
degerlendiriimektedir. Say’in muzikal anlatim glcu, kdltirel mirasla kurdugu bag ve evrensel muzik dili bu
déngude basariyla yansitiimistir.
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MUZIK SANATINA BAKISIYLA iSMET iNONU

Mehmet Emin Sen!
Ozet

ismet Indni’niin hayati, miizige olan ilgisi ve miizigin toplumsal hayattaki yeri ile derin bir sekilde baglantilidir.
Yirminci ylzyila damga vuran savaslarda ve Tlrkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla baslayan siregte basbakan
ve sonrasinda ikinci cumhurbaskani olarak gérev yapmis inéni, Tiirk siyasi tarihinin dnemli figiirlerinden biri
olmasina ragmen muzige olan ilgisi genellikle géz ardi edilen ydénudar.

Kurtulus Savasrnin énde gelen komutanlarindan biri olan Indénii, savas sonrasi dénemde Tirkiye
Cumbhuriyeti'nin sekillenmesinde énemli rol oynamistir. Siyasi hayatinin yani sira, inéni’niin miizige olan ilgisi
de dikkat c¢ekicidir. MUzidi sadece izlemekle kalmayarak aktif bir dinleyici ve hayatinin bir kisminda viyolonsel
dersleri alarak aktif bir icraci olmustur. Ozellikle klasik miiziJe olan sevgisi ve ilgisi birgok anekdotla
belgelenmistir. inénii'niin miizige olan katkilari, sadece bir siyasetci olarak degil, ayni zamanda kiiltiirel lider
olarak da 6nemli bir yer tutmaktadir. Onun miizige verdigi dnem, Tirkiye'nin klttrel kimliginin sekillenmesinde
ve mlzik alaninda uluslararasi taninirhgin artmasinda etkili olmustur.

!né')nl'j’nijn miizikle olan iliskisi, onun kisiligini ve sanat anlayisini yansitan énemli bir unsurdur. Mizigin ismet
Inéni’nlin yagsaminda hem dinleyici hem de icraci olarak nasil ve ne sekilde yer aldiginin yanitini bulma gabasi
amagli ilgili literatirtn taranmasi ile ulasilan bulgular galismanin giktilarini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: inénl ve Sanat, inénii ve Miizik, Milli Sef Dénemi Mizik Politikalar

ISMET iNONU WITH HIS VIEW ON THE ART OF MUSIC

Abstract

ismet inénii's life is deeply connected with his interest in music and the place of music in social life. Inénii, who
served as the prime minister and then the second president during the wars that marked the twentieth century
and the process that began with the establishment of the Republic of Turkey, is one of the most important
figures in Turkish political history, but his interest in music is an aspect that is usually ignored.

inénii, one of the leading commanders of the War of Independence, played an important role in the formation
of the Republic of Turkey in the post-war period. In addition to his political life, inénii's interest in music is also
noteworthy. He has been an active listener by not only watching music and has been an active performer by
taking cello lessons for part of his life. His love and interest in classical music in particular is documented by
many anecdotes. inénii's contributions to music occupy an important place not only as a politician, but also as
a cultural leader. The importance he gives to music has been instrumental in shaping Turkey's cultural identity
and increasing international recognition in the field of music.

inénil's relationship with music is an important element that reflects his personality and understanding of art.
The findings obtained by scanning the relevant literature in an effort to find the answer to how and in what way
music takes place in Ismet In6nl's life both as a listener and performer constitute the outputs of the study.

Keywords: inénii and Art, inénii and Music, Music Policies of the National Conductor Period
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ismet inénii, Tirk siyasi hayatinin Atatiirk’ten sonra énemli kisiliklerin basinda gelmektedir. Asker kimligiyle
kurtulus, siyasetci ve devlet adami kimligiyle kurulus ve sonrasi donemler Tirkiye’'sinde oldukga énemli bir
kisilik olarak karsimiza ¢cikmaktadir. inéni, 1884 yilinda izmirde dogan ve 1973 yilinda Ankara’'da vefat eden
onemli bir Turk asker ve siyasetgidir. Tirkiye’'nin ikinci Cumhurbaskani olarak gérev yapmistir. Sakin ve ol¢ul
kisiligiyle taninan inéni, yeniliklere acik biriydi. Miizik sanatina olan ilgisi de dikkat cekicidir. Yemen'de
gorevdeyken Bati mizigiyle tanismistir. Basbakanlik ve Cumhurbagskanhgi dénemlerinde mizigi desteklemis,
yetenekli gocuklarin yurt disi egitimi alabilmesi igin gesitli diizenlemeler yapmistir. Ozellikle Harika Cocuklar
olarak bilinen yasa ile mlzik alaninda yetenekli cocuklarin yurt diginda egitim gérmelerine olanak saglamistir.

indn, Tirk siyasetgi, asker ve Tirkiye Cumhuriyeti'nin ikinci cumhurbagkani olarak bilinir. Ancak onun kisiligi
ve miras| sadece siyasi basarilariyla sinirli degildir. inéni’niin hayati, miizige olan ilgisi ve miizigin toplumsal
hayattaki yeri ile de derin bir sekilde baglantilidir. Turk siyasi tarihinin dnemli figurlerinden biri olmasinin yani
sira, muzik alaninda da dikkat gekici bir etki birakmistir. Cumhuriyet déneminin ilk bagbakani ve sonrasinda
ikinci Cumhurbaskani olarak inéni'niin miizige olan ilgisi ve destekleri, Turkiye'nin kiltirel gelisiminde énemli
bir rol oynamistir. Ozellikle miizik egitimi ve sanatin yayginlastiriimasi konusundaki ¢abalariyla bilinmektedir.
O, miuzik egitiminin ulusal kimligin olusumundaki 6énemine inaniyordu. Bu baglamda, Cumhuriyetin ilk
yillarinda kurulan muzik okullari ve konservatuvarlarin desteklenmesine dncllik etmis, ayrica destekledigi
politikalar ile Turk muziginin geleneksel unsurlarini modernize etmek amaciyla gesitli projeler gelistiriimistir.

Cumbhuriyet dénemi, Tirkiye’de modernlesme ve batililasma cabalarinin hiz kazandidi bir dénemi ifade
etmektedir. Bu baglamda, ismet inénl, miizigin ulusal kimligin insasindaki dnemini fark etmis ve bu siireci
desteklemistir. Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte Turkiye, modernlesme ve batililagma slrecine girmistir. Bu
siiregte miizik, toplumsal degisim ve kiiltirel kimlik arayisinda énemli bir rol (istlenmistir. ismet inéni,
Cumbhuriyet’in ikinci cumhurbaskani olarak, bu reformlari sirdirmis ve muizigin gelisimini tesvik etmek
amaciyla ¢esitli destekler sunmustur. Bu dénemde muzik egitimi ve sanatin yayginlastiriimasi amaciyla bir dizi
kurum kurulmus, konservatuvarlar acilmis ve miizik festivalleri diizenlenmistir. inénii, bu tiir etkinlikleri tesvik
ederek, Turk miziginin uluslararasi platformlarda taninmasina katkida bulunmustur.

inénli ddneminde Bati miizigine olan ilgi artmis ve klasik mizik eserleri ile operalar sahnelenmistir. inénii,
muzigi yalnizca bir edlence araci olarak degil, ayni zamanda bir kltlr unsuru olarak da degerlendirmistir.
Mizik, onun icin sadece bir sanat dali degil, toplumsal egitim ve gelisim i¢in dnemli bir ara¢ olarak kabul
edilmistir. inéni’niin miizige olan bu yaklasimi, dénemin Tirkiye’sinde miizigin toplumsal ve kiltiirel roliini
anlamak agisindan kritik bir éneme sahiptir. Mlzigin gelismesi icin pek ¢ok kurum ve kurulus kurulmus,
sanatcilara destek saglamak amaciyla gesitli projeler hayata gegcirilmistir. inénii’'niin liderliginde, miizik egitimi
alaninda kayda deger bir ilerleme saglanmis ve muizik egitimi veren okullarin sayisi artmistir. Ayrica, Turk
miziginin uluslararasi alanda tanitiimasi ve gelistirimesi adina ciddi ¢abalar sarf edilmistir. inénii déneminde
muzik, sadece bir sanat dali olarak degil, ayni zamanda toplumsal baglari pekistiren bir arag olarak da 6nemli
bir islev Ustlenmistir. Mazik, farkh toplumsal kesimleri bir araya getiren ve ortak duygulari ifade eden bir dil
halini almistir. Bu donemde diizenlenen konserler, muizik festivalleri ve diger etkinlikler, halkin mizige olan
ilgisini artirmis ve mizikle daha fazla i¢ ice olmasini saglamistir.

inéni’'niin mizikle ilgili politikalari, mizigin kitlelere ulasmasini kolaylastirmis ve halkin sanata olan ilgisini
tesvik etmistir. Ozellikle Klasik Mizik ve Halk Mizigi, bu dénemde halk arasinda yayginlasmis ve
benimsenmistir. MUzik yalnizca bir sanat dali olarak degil, ayni zamanda toplumsal baglari gig¢lendiren bir
arag olarak da énemli bir yer tutmus, halki bir araya getiren ve ulusal duygular pekistiren bir unsur haline
gelmistir. indni’niin mizikle ilgili politikalari, toplumun farkli kesimlerine hitap eden bir miizik anlayisinin
gelismesine olanak saglamistir. Miizik, inénii icin sadece bir edlence araci degil, ayni zamanda bir rahatlama
ve disiinsel bir alan saglamis, toplumsal olaylara kargi duyarliligini artirmistir. Bu baglamda, inénirniin
muzige olan ilgisi, onun sosyal ve politik durugunu da etkilemis ve toplumsal degisimin yonlendiriimesinde
onemli bir rol oynamistir. Bu dénemde ayrica, mizikal anlamda sanatgilara destek olmus, onlarin eserlerinin
toplumla tanigmasini saglamistir. inéndi, miizigi yalnizca pasif bir izleyici olarak takip etmemis, ayni zamanda
aktif bir dinleyici olmustur. Ozellikle Klasik Miizige olan ilgisi, birgok anekdotla belgelenmis olup, inéni’niin
muzikle olan iligkisi, onun Kisiligini ve sanat anlayigini yansitan énemli bir unsurdur. Calismada, Milli Sef-ikinci
Adam olarak ta anilan inénii'niin miizige olan bakis acisi ve bu alandaki katkilari tizerinde durulacaktir.

2. YOontem

Literatlr taramasi, belirli bir konu hakkinda daha énce yapilmis calismalarin, arastirmalarin ve yayinlarin
incelenmesi surecidir. Bu slireg, mevcut bilgi birikimini anlamak, literatirdeki bosluklari tespit etmek ve yeni
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aragtirma sorulari gelistirmek amaciyla yapilir (Snyder, 2019: 1; Jesson vd., 2011: 10). llgili literattrin
taranmasi ile olusturulan ¢alisma, kendisini egitmenin ve Kisilik 6zelliklerinin siyasal géruglerini ve politikalarini
biyiik élctide etkilemesi tespiti lizerinden inéni’'niin asker, siyasetci ve devlet adami yénlerinin yani sira miizik
sanatina bakisini ortaya koymayi amaglamaktadir.

3. Bulgular

3.1.ismet inénii’'niin Hayati ve Miizik ile iligkisi

Tiirk siyasetci, asker ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ikinci cumhurbaskani olarak bilinen ismet inéni, Glkenin siyasi
ve sosyal tarihine 6nemli katkilarda bulunmustur. Ancak muzikle olan iliskisi, genellikle g6z ardi edilen bir
yonidir. indnii, mizigi bir kiltiirel ifade araci olarak gérmis ve bu alanda gesitli destekleyici adimlar atmistir.
Kurtulus Savasrnin énde gelen komutanlarindan biri olan Indénii, savas sonrasi dénemde Tirkiye
Cumhuriyeti’nin sekillenmesinde énemli bir rol oynamistir. On yedi yil Bagbakanlik, on iki yil Cumhurbagkanhgi
yapan inéni’'niin siyasi hayatinin yani sira miizige olan ilgisi de dikkat gekicidir. Onun bu tutumu dzellikle
Cumbhuriyet déneminin kiltirel dénliisiim slirecinde, miizigin toplumsal hayattaki roli ve gelisimi Gzerinde etkili
olmustur.

1884 yilinda izmirde dogan inénii, 25 Aralik 1973 giinii 89 yasindayken Ankara’da vefat etmis, 28 Aralik Cuma
glini cenazesi kaldirilarak naasi, Anitkabirde Atatirk’in karsisinda topraga verilmistir (Toker, 1993: 339).
Geng yasta askeri okuldan mezun olan indnii, Klasik miizik ile 1910 yilinda gérevli olarak gonderildigi Yemen
cephesinde tanigsmis ve sonrasinda ilgisi artarak devam etmistir (Heper, 1999: 13). Sonrasi donemlerde muzigi
sadece izlemekle kalmayarak aktif bir dinleyici ve hayatinin bir kisminda viyolonsel dersleri alarak aktif bir
icraci olmustur. Ozellikle klasik miizige olan sevgisi ve ilgisi birgok anekdotla belgelenmistir. inéni’niin miizikle
olan iligkisi, onun Kkisiligini ve sanat anlayisini yansitan énemli bir unsurdur. ismet inéni'niin miizige olan
katkilari, sadece bir siyasetci olarak degil, ayni zamanda bir kilturel lider olarak da énemli bir yer tutmaktadir.
Onun muzige verdigi 6énem, Turkiye'nin kualtirel kimliginin sekillenmesinde ve muzik alaninda uluslararasi
taninirigin artmasinda etkili olmustur.

inénli, mizigi bir eglence araci olarak gérmekle kalmamis, ayni zamanda bir kiltir unsuru olarak da
degerlendirmistir. Mlzik, onun i¢in sadece bir sanat dali degil, ayni zamanda toplumun egitimi ve gelisimi i¢in
dnemli bir ara¢ olmustur. inéni’niin miizige olan bu yaklasimi, onun déneminde Tiirkiye’de mizigin nasil bir
yere sahip oldugunu anlamak agisindan kritik bir Sneme sahiptir.

ismet inénli geng yastan itibaren birgok konuya ilgi duydu. Gérevli olarak génderildigi Yemen’de Klasik Bati
muzigi ile tanisti ve ilgisi bu yonde gelisti. Karargahta subay arkadaslariyla birlikte Fransizlarin biraktigi eski
bir gramofon ile klasik muzik plaklarini takip dinlediler. Baglangigta o ve subay arkadaslari i¢in yeni olan bu
muzikten pek bir sey anlamamiglar, fakat azimle dinlemeye devam etmislerdi. Lakin gelen sesler oyle
yabanciydi ki Ismet Binbasinin deyisiyle bu giiriiltiiye fazla dayanamayip kapatmislardi. Hig asina olmadiklari
bu tuhaf miizik zamanla onlari etkilemeye basladi. Béylelikle indnii, sadece kita stajini degil, bati mizigi
egitimini de yemen ¢6llerinde tamamladi (Dindar ve Capli, 2006: 17)

Binbas! ismet, gok degil bir yil sonra Yemen’de gramofondan dinledidi parcalari, o miizigin anavataninda
dinleme sansi buldu. 1914 yilinda arkadasi Kazim’la birlikte Avrupa’ya gitti. Aslinda, Yemen’den getirdigi
hastaliklar ve kulak agirlasmasinin tedavisi icin génderilmisti Avrupa’ya. Doktor; “Kulaklariniz, émriiniiziin
sonuna kadar sizi gétriir” demisti. Bunun sevinciyle operada almiglardi solugu. Ancak oyun o kadar agirdi ki
ismet binbasi, daha sonra anilarini naklederken “Canimizi digari zor attik!” seklinde dile getirmistir (Diindar ve
Capli, 2006: 18)

Daha sonraki yillarda, inénii, Klasik Bati miizigi konusundaki bilgi ve anlayisini daha da derinlestirmistir. Miizik,
inénii icin yalnizca bir hobi olmanin étesine gegmis ve yabanci dil becerisini gelistirerek edebiyat, sanat ve
uluslararasi iligkiler gibi gesitli alanlarda oldugu kadar, askeri strateji ve taktiklerdeki son gelismeleri takip etme
noktasinda da bir arag olarak kullanmistir (Heper, 1999: 30).

Entelektiiel bir kisilik olarak bilinen Inéni’niin yasamini kesin sinirlar icinde siirdiirdiigii, yemek, icmek ve
egzersiz konularinda dikkatli oldugu bilinmektedir. Vakit buldugu zamanlarda bri¢ ve satrang oynamakta, yaz
aylarinda yuzmekte ve cumartesi ginleri ise hicbir konseri kacirmadan Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi’nin konserlerine gitmekteydi (Heper, 1999: 69, inénii, 2007: 51). indéni’'niin bitiin bu hobilerinin ya
da tutkularinin arasinda klasik mizigin ayri bir yeri vardir. Yemen gunlerinde baglayan ilgi ve sevgi eksilmeden
surmustir. Oyle ki Bagbakanliktan ayrildiktan sonra bir ara viyolonsel dersleri bile almistir. Gergi enstriiman
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c¢alma becerisini gelistirememisti ama orkestralarin, @emsillerin en devamli ve dikkatli izley_icisi olarak
nitelendiriimeye hak kazanmisti. Bu ilgilerinden dolayi Istanbul Filarmoni Dernegdi 1947 yilinda Indna ciftini
dernegin koruyucu baskani ilan etmistir (Turan, 2000: 522).

1937 yillarinda zoraki emeklilik giinleri ismet Pasa’ya gencliginde terk ettigi bazi aliskanliklari hatirlatti. Klasik
muzigi yemen c¢ollerinde sevmis ve hep bir enstriman ¢almak istemisti. Ancak o gline dek hi¢ bos vakti
olmamisti. Ozel bir ilgi duydugu enstriiman olan viyolonsel ile miizik egitimine basladi. 54 yasindaydi ve
istikbalin cumhurbagkaniydi (Dindar ve Capl, 2006: 70). Basbakanlik’tan ayrildigi bu tarihlerde,
Cumhurbaskanhg Senfoni Orkestrasi viyolonsel sanatgilari Edip Ozsezen ve David Zirkin’den viyolonsel
dersleri aldi (Kahramankaptan, 1998: 70).

Yasami boyunca kendini yeniden yapmaya calisan inénii, énem verdigi sorunlar kargisinda eski bildiklerine
ve yeteneg@ine givenip ¢agdas kalmak icin ¢ok okuyan, bildiklerini eksik, yanlarini kusurlu sayip sorunu
incelemeye koyulan entelektiel bir kisilige sahipti. Her gin yurir ve sabahlari bizim basindan Turkiye
olaylarini, bir yabanci ajans bulteninden diinya olaylarini takip etmistir. Kendi kendine 6grendigi ¢ yabanci
dilin yardimiyla yalniz diinyada nelerin olup bittigini degil, nelerin distinilip tartisildigini da arastirmigtir. O bir
yasama sanatgisi olmus, kendi yasamini bir sanat yapiti yaratir gibi isleyerek yasamistir (Ugur, 1995: 10-11).

3.2. Cumhuriyet Doneminde Miizik ve Kiiltiirel Reformlar

Cumhuriyet dénemi, Tirkiye’de modernlesme ve batililagsma ¢abalarinin yogunlastigi bir dénemdir. inénii, bu
suregte muzigin ulusal kimligin insasinda oynadigi roli anlamis ve desteklemistir. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra, mizik egitimi ve sanatin yayginlastiriimasi icin g¢esitli kurumlar kurulmus, konservatuvarlar agiimis ve
miizik festivalleri diizenlenmistir. inénii, bu tiir etkinlikleri tesvik ederek Tiirk miiziginin uluslararasi arenada
taninmasina katkida bulunmustur. Calismanin bu béliminde Erken Cumhuriyet Donemi mizik politikalarina
genel bir degerlendirme yapilacaktir.

Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte Turkiye, modernlesme ve batililasma sirecine girmistir. Bu sirecte, mizik de
dnemli bir rol oynamistir. ismet inénii, Cumhuriyet’in ikinci cumhurbaskani olarak, bu reformlarin devamini
saglamis ve mizigin gelisimi icin cesitli destekler sunmustur. Ozellikle Tirk miziginin evrensel nitelik
kazanmasi yoniinde yapilan galismalar bu ddnemde dnemli bir ivme kazanmistir. Devlet, mizigin gelismesi
icin birgok kurum ve kuruluglar kurmus, sanatgilara destek olmak amaciyla gesitli projeler hayata gecirmistir.
inénirniin liderliginde, miizik egitimine verilen dnem artmis ve mizikal egitim veren okullarin sayisi gogalmistir.
Bu baglamda, Turk mu0ziginin uluslararasi alanda tanitilmasi ve gelistiriimesi icin de c¢abalar sarf edilmigtir.
Tark Beslerinin Avrupa’ya yollanmasi, muzik komisyonlarinin kurulmasi, Halk Mdizigimizin raporlanmasi
maksadiyla yapilan derleme galismalari, Kby Enstitlleri projesinin baslatiimasi, Harika Cocuklar yasasi ile
yetenekli 6grencilerin yurt disi egitimi almalari, yabanci muizisyenlerin Turkiye’'ye davet edilmesi, devlet
konservatuarinin kurulmasi, Halk Evleri, Milli Opera ve muzigimizin evrensel boyutlara tasinabilmesi amacli
yapilan ¢oksesli galismalar, O’'nun déneminde ki ¢alismalar arasindadir.

Bu bakigla kurulan gen¢ Cumbhuriyette ulusal kimligin ve bunun bir parcasi olarak ulusal kultirin
yaratilmasinda muzik politikalarina 6zel bir 6nem atfedilmistir. Donemin énde gelen muizik reformculari
arasindaki celigkileri ve tartismalari g6z ardi etmeden muzik reformunun t¢ ayagi oldugu soéylenebilir. Bu
unsurlar ise Geleneksel Osmanl Muzidi, kaynak olarak Halk Mzigi ve bu mizik ile sentezlenecek olan Klasik
Bati MUzigi ve sonugcta ortaya ¢ikacak olan ulusal ve modern Turk Mzigi olusturmaktadir (Balkilig, 2009: 106-
107).

Genel anlamda Erken Cumhuriyet Doneminde modern muzigin insasi i¢in milli sarkilarimiz olan halk muziginin
medeni-evrensel mizik olan Bati muzigi usullerine gore islenmesi gerektigi gorusu hakimdir. Bu goris
dahilinde halk sarkilari Bati teknidi kullanilarak gelistiriimelidir. Erken Cumhuriyet déneminin muzik
politikalarinin bir baska dikkat ¢ekici 6zelligi reformun devlet eliyle yurutilmesi gerekliligine olan inangtir.
1930’larin kltdr siyaseti, radyonun devletlestiriimesi, Halk Evleri’nin merkez tarafindan kontroli gibi hamleler
disunUlirse, mizigin de devlet kontroliinde ve onun aygitlari tarafindan modernlestiriimesi ¢abasi donemin
ruhuna denk diser (Balkilig, 2009: 102). inéni'niin bu konudaki vizyonu, Tirkiye'de miizik alaninda bir
doénlsim surecini baslatmistir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde muzik politikalari, ddnemin arzulanan ulusal ve modern bireyini yaratmak i¢gin
en O6nemli alanlardan birisi olarak goérulir. Muzik politikalarinin ¢ergevesini halkgilik ve milliyetcilik ilkeleri
olusturur (Balkilig, 2009: 24-25). Balkili¢g'in aktarimiyla milliyetgilik, uygun bir gecmisi bulma adina gelenegi
icat etmektedir. Eskinin kilttrel materyallerinin milli devlet ve milli kimlik gibi yeni ve modern amagclar ugruna
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kullanimidir. Milliyetci pratikte eskinin kiltirel 6geleri halkin arasinda arastirilir, derlenir ve su ya da bu sekilde
yeni kosullara uyarlanir. Geleneksel halk sarkilar yurtsever-milli amaglar igin yeniden yazilir, destanlar ve
kahramanlik hikayeleri toplum arasinda yaygin bir dolasima sokulur (Hobsbawm, 1993, akt. Balkilig, 2009: 27).
Bu tespitten hareketle Erken Cumhuriyet dénemi tarihseline bakildiginda biiylk élgtide bir gelisimcilik ruhu
yatmaktadir. Ulusal opera yaratiimasi lzerine gdsterilen girisimler ve muzik Uzerine gesitli yasal dizenlemeler
yogunluktadir. Yabanci muzisyenlerin Tlrkiye'ye davet edilmesi, bir mizik komisyonunun ve devlet
konservatuarinin kurulmasi bunlarin basinda gelmektedir (Balkilig, 2009: 78).

inénii ddnemi, hiimanizm anlayisinin miizik politikalarina yansidigi bir dénemi isaret etmektedir. Bu dénemin
yazin alanindaki himanizm anlayisi, muzikte de evrensel ¢oksesliligin bir ifadesi olarak kendini géstermistir.
Atatiirk dénemi gergevesinde olusturulan milli ve ulusal miizik yaratma politikasi, inénii déneminde uluslararasi
cokseslilige dogru evrilmistir. Bu déniisimde, inéni’'niin miizik estetigi ve kisisel deneyimlerinin de énemli bir
roli olmustur. Ayni dénemde, 6zellikle Saygun ve diger Tirk Begleri Uyeleri Halkevleri ¢alismalarinin yani sira
opera alaninda da hiktumetin politikalari dogrultusunda faaliyetler yuritmuglerdir. Bati sanatlarinda oldugu gibi
opera alaninda da calismalara yapilmis, Bati’'daki eserlerin uyarlamalari seslendiriimis, Cumhurbaskani inénii
ise, bu mizikal galismalari devlet politikasi olarak dogrudan desteklemistir (Cetin, 2017: 46-51).

Donemin miuzikle ilgili politikalari, toplumun farkh kesimlerine hitap eden bir mizik anlayisinin gelismesine
zemin hazirlamistir. Ozellikle Tirk Halk miizigi gibi yerel unsurlarin korunmasi ve evrensel normlarda
gelistirimesi konularinda yapilan ¢alismalar, bu désnemde énemli bir yer tutmaktadir. Ayrica, indénii déneminde
Bati mizigine olan ilgi artmis, klasik miizik eserleri ve operalar sahnelenmistir. Bu baglamda, inénii'niin miizigi
sadece bir sanat dal olarak degil, ayni zamanda toplumsal bir bag kurma araci olarak gérdigu séylenebilir.
Muzik, halkin bir araya gelmesini saglayan, ulusal duygulari pekistiren bir unsur haline gelmistir.

inénii ddneminde miizik, sadece bir sanat degil, ayni zamanda toplumsal bir bag olusturma araci haline
gelmistir. Muzik, toplumun farkli kesimlerini bir araya getiren, ortak duygulari ve diistuinceleri ifade eden bir dil
olmustur. Bu dénemde cesitli konserler, muzik festivalleri ve etkinlikler diizenlenmis, halkin mizige olan ilgisi
artirimistir. inéni’'niin mizikle ilgili politikalari, miizigin kitlelere ulagmasini saglamig ve halkin sanatla daha
fazla i¢ ice olmasina olanak tanimistir. Ozellikle Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi, bu dénemde halk
arasinda yayginlasmis ve benimsenmistir. indnii, sanatgilari ve miizisyenleri destekleyerek, onlarin eserlerini
topluma tanitma konusunda 6nemli katkilarda bulunmustur.

ismet indni'niin glizel sanatlara yaklagimi, tipki Mustafa Kemal Atatirk gibi, her milletin uygarlik diinyasinda
yalnizca kendi kiltlrel degerleriyle ayakta kalabilecegi inanciyla iligkilidir. Her iki lider de kalttrin, asla
degismeyen geleneklerin baskisi altinda duran statik bir kavram degil, dedisen unsurlardan olusan dinamik bir
degerler bitind oldugunun bilincindeydi. Bu nedenle, ulusal kdltir verilerinin toplanmasi, islenmesi ve
gelistirilmesi gerektigini savunmuslardir. Bir asker ve devlet adami olarak ismet inénii, hayatinin hemen her
déneminde kultlr ve sanat diinyasindan uzak kalmamig, mizik ve edebiyat alanlarinda kigisel bir ilgi géstermis
ve Atatiirk déneminde baslatilan kiiltirel galismalari siirdiirerek bu alanda sirekliligi saglamistir. inéni
déneminde, kultirel degisimlerin bir pargasi olarak Batili sanatlarin halk arasinda benimsenmesi igin gesitli
calismalar yapilmis, Avrupa'dan sanatgilar getirilmistir. Ayrica, opera ve bale gibi Bati kiltirini simgeleyen
sanat dallari yayginlastirilmigtir. Benzer bir yaklagim, inéni'niin blyik énem verdigi Kéy Enstitiilerinde de
go6rulmektedir. Koy Enstitlleri'nde kultirel faaliyetlere buylk bir 6nem verilmis, bircok sanat dalinda basaril
eserler ortaya konmus, turkiler ve halk oyunlari dn plana ¢ikariimistir. Ancak kiltirel faaliyetlerde, eski Yunan
ve Latin kdlturleri dahil olmak Gzere Bati kiltirt esas alinmigtir. Turkllerde ¢ok sesli dgretimin benimsenmesi,
dénemin yukselen hiimanist kulttr anlayisinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir (Kog, 2012: 340-342).

indnii dénemi, hiimanizm anlayisinin dogal bir sonucu olarak miizik politikalarini da etkilemistir. Dénemin
edebiyat ve yazin alanindaki himanist yaklasimi, mizik alaninda da kendini evrensel ¢ok sesli miizige yénelik
bir egilim olarak gostermistir. Es deyisle, Atatirk donemi boyunca benimsenen milli ve ulusal mizik yaratma
politikasi, savas yillarinda uluslararasi ¢ok seslilige yonelmistir. Bu politikalarin sekillenmesinde, kuskusuz,
inéni'niin kendisi ve miizige olan ilgisi 6nemli bir rol oynamistir. Bu dénemde Cumhurbaskani inéni, Bat
muzigi uygulamalarinin en énde gelen savunucusu ve ayni zamanda uygulayicisi olarak belirgin bir konumda
yer almistir (ince Erdogan ve Cetin, 2019: 1896).

Cumbhuriyet déneminin kultirel yasamina damga vuran, Atatlrk’dn élimune kadar birgok gérev Ustlenen Halk
Evleri, inénli déneminde de ayni eksende faaliyet géstermistir. ismet inéni'niin Cumhurbagkani olmasiyla
birlikte ise nifusu disik olan bdlgelerde Halkevleri yerine daha kiigik ama ayni isleve sahip olacak Halk
Odalari planlanarak kultir-sanat faaliyetleri devam ettirilmistir. Halk Evleri ve Halk Odalar’nin en dnemli
islevlerinden biri kuskusuz Erken Cumhuriyet Muzik Politikalar, kiltir-sanat faaliyetleri ile topluma
benimsetmekti. Yine bu dénem (1938-1950) Turk toplumunun o6nemli bir kesimi kdyde yasadigi
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disundldiginde, koéylindn kiltir seviyesini yukseltmek, kdyden kente gd¢u azaltmak amaci ile kiltur
seviyesini yukseltmek, kdyden kente gogl azaltmak maksadiyla Koy Enstitlleri’'nin agilmasidir (Yilmaz, 2023:
143). Ky Enstitiileri projesi, indnii ddneminin en énemli atiimlarindan biridir. Ancak bu girisim éncesi daha
onceki tarihlere dayali olarak tasarlanip bu donemde hayata gegirilmistir (Kogak, 1996: 115).

Koy Enstitiileri, 17 Nisan 1940 tarihinde kabul edilen 3803 sayili kanunla, Cumhurbagkani ismet inénii, Milli
Egitim Bakani Hasan Ali Yiicelin énciiligiinde ve ilkdgretim Genel Mudiiri ismail Hakki Tongug'un
gayretleriyle kurulmustur. Kdy Enstitilerindeki en énemli sanat faaliyetlerinden biri olan mizik egitimi, Bati
miziginin halk tarafindan sevilmesini saglamaya ve Batili mizik anlayisinin yayilmasina yonelik bir caba
olarak sekillenmistir (Kog, 2013: 352). Bu kuramlarda ise kiltiir-sanat faaliyetlerinin ne denli dnemli oldugu
ders programlari incelendiginde gérilmektedir.

3.3. ismet indnii’nii Dénemi Harika Gocuklar Yasasi ve Sanatgilar

ismet inénii dénemi ¢ikarilan yasa ile Gstiin yetenekli 6grencilerin yurt digi tahsiline olanak saglanmasi ile
baslayan dénem ve bu siirecgte egitim alan sanatgilar, Ismet In6nl Vakfi2 web sayfasi ve o dénemin taniklarinin
kaleme aldigi anilar derlenerek ulasilan bilgilere ¢alismanin bu bélimuinde yer verilmigtir.

O yillarda (1946) Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’'nin (Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi) bas
kemancisi Orhan Borar ile geng piyanist ve egitimci Mithat Fenmen, Ankara Devlet Konservatuvari salonunda
bir konser gergeklestirmislerdi. Konserin dinleyicileri arasinda Cumhurbagkani ismet inénii, esi Mevhibe inénii
ve oglu Erdal inénii’de bulunmaktaydi. Konserin sonunda Mithat Fenmen, o zaman dért yasindaki idil Biret'i
sahneye davet etti. Bir siire sonra, Suna Kan'in ilk konserine ismet inénii katilamadi, ancak esi Mevhibe inéni
dinleyiciler arasinda yer aldi. ismet indni, idil Biret'i dinledikten ve Mithat Fenmen’in tavsiyelerini aldiktan
sonra, bu yetenekli cocuklarin yurtdiginda egitim almalari igin bir yasal diizenleme yapilmasinin gerektigini
disiindii. Bu distince ile idil Biret ve Suna Kan'in yurtdiginda miizik egitimi almalarina olanak taniyacak olan
Yabanci Memleketlere Miizik Tahsiline Gdénderilmesine Dair Kanun-Ek:1 tasarisinin hazirlanmasi ve teklif
edilmesinden yaklasik (i¢ yil sonra yiriirlige girmesi ile Suna Kan ve idil Biret sirasiyla yurtdisina génderilerek
muzik egitimlerine bagladilar.

Devlet sanatgisi Miikerrem Berk, o ddnem gelismelerini su sekilde aktarmaktadir; idil Biret dért-bes, Suna Kan
bes-alti yaslarindayken Cumhurbagkanh@i Senfoni Orkestrasi ile birlikte ismet Pasa’nin da izledigi bir konser
verdi. Pasa, bu c¢ocuklari daha yetkin bir bicimde yetistirmek icin bir yasaya ihtiya¢ oldugunu distndu.
Yetenekli gocuklarin yurt disina génderilip Bati ydontemleriyle daha iyi yetistirimeleri amaciyla “idil-Suna”
yasasi gikartti. ilk olarak idil ile Suna Paris’e yollandi ve orada egitim aldilar (Bilgehan, 2014: 45).

ismet inéni’niin oglu Erdal inéni ise anilari kaleme aldigi kitabinda babasinin miizik ile olan yakinligini ve bu
sureci sOyle aktarmaktadir; “Babam higbir konseri kagirmaz, evdeki herkesi beraberinde gétirir ve orkestranin
icrasini dikkatle izlerdi. 1940l yillarda Avrupa’nin hemen hemen tim virtidzlerini Ankara’da dinleme firsati
bulduk. Ayrica bu konserlerde muzik tarihimizin birgok énemli olayina da tanik olduk. Ulvi Cemal Erkin’in Birinci
Senfoni’sini dinledigimizde babamin ¢ok heyecanlandigini, eserin ¢alinmasi bitince hararetle alkisladigini ve
besteciyi iki yanagindan dperek kutladigini gérdiim. idil Biret'in ilk konserini bu salonda dinlemis, hayranliktan
ve saskinliktan ne yapacagimizi bilemez hale gelmistik. Konser arasinda hocasi Mithat Fenmen, babama ve
Hasan Ali Yucel’e bundan sonraki egitimi i¢in yurt disina gitmesi gerektigini, Paris’te Nadia Boulanger'den ders
almasinin en dogrusu olacagini anlatti. Sonrasi bir konserde de Suna Kan’in Mozart'in keman kongertosunu
calmasini gene hayranlikla izledik. ilerleyen giinlerde idil Biret-Suna Kan yasasi diye bilinen bu olanaktan hem
ikisi hem de bagka bircok Ustin yetenekli cocugumuz yararlandilar, dinya ¢apinda Un yapan virtidzler haline
geldiler” seklinde anlatmaktadir (inénii, 2007: 94).

1956 yilina gelindiginde daha énceki yasanin kapsami genisletildi. idil Biret ve Suna Kan'in biitiin haklari sakl
tutularak Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gésteren Cocuklarin Deviet Tarafindan Yetistiriimesi Hakkinda
Kanun Ek:2 ¢ikarildi. Bu kanun ile mizik branginda egitim almasi i¢in yurtdisina sekiz ¢ocuk yollandi. Verda
Erman (13) ve Ates Pars (15), 1957 yilinda piyano egitimi almalari i¢in Paris Konservatuari’na génderildiler.
Sonraki yil Fuat Kent (13) Paris Konservatuari piyano bélimiinde egitimine basladi. 1962'de ismail Agan (17)
ve 1965'te Tung Unver (12) Paris Konservatuari keman boélimine gitti. 1965 yilinda Selman Ada (12) Paris
konservatuarina génderildi ve kompozitér-orkestra sefligi egitimi aldi. 1966 yilinda Gilsin Onay (12), 1968
yilinda ise Hiseyin Sermet (13) Paris Konservatuari piyano bélimuine génderildi. 1968 yilindan sonra yetkili

2 https://www.ismetinonu.org.triinonu-ve-harika-cocuklar-yasasindan-faydalananlar
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Milli Egitim Bakanhgi, yasada o6ngorilen komisyonu kurmadidi igin yasa islemez hale geldi. Yasanin
isletiimemesinin yarattigi boslugu degisik bir ydntemle giderebilmek amaciyla Mithat Fenmen ve egitimci-
besteci Ilhan Baran yeni bir model gelistirdi. Konservatuarda hizlandiriimis yogun egitime olanak saglayan
Ozel Stati’'yi kurumsallagtiran 15725 sayili Miizik Alaninda Ozel istidat ve Kabiliyetli Cocuklarin Devlet
Konservatuarlarinda Yetistiriimesine Dair Gegici Yénetmelik Ek:3, Mithat Fenmen’in israrl takibi sonucunda
15 Ekim 1976’da Bakanlar Kurulunca onaylanarak yurarlige girdi.

Bu tarihten sonrasi, Ozel Statli kapsaminda egitim géren sanatcilarimiz ise éncekilerle birlikte zaman
icerisinde egitim alarak, tGlkemizin mizigini evrensel boyutlara ulastiran segkin sanat insanlari olmuslardir. S6z
konu sanatcilarimizin arasinda; Oya Unler (piyano), Burgin Bilke (piyano), Fazil Say (piyano), Muhittin
Dirriioglu (piyano), Sélen Dikener (viyolonsel), Yesim Alkaya (piyano), Caglayan Unal (viyolonsel), Ertan
Torgul (keman), Ozgir Balkiz (keman), Cagil Yiicelen (keman), Tuluyhan Ugurlu (piyano) gibi isimler yer
almaktadir.®

oo

Gorsel 1. Ismet inénii ve Harika Cocuklar®

3.4. ismet in6nii’niin Miizik Tercihleri

ismet indnli, mizigi sadece izlemekle kalmamis, ayni zamanda aktif bir dinleyici ve de yasaminin bir
bolimiinde aktif bir icraci olmustur. Ozellikle Klasik Bati mizigine olan sevgisi, birgok anekdotla belgelenmistir.
inéni’niin mizikle olan iligkisi, onun Kisiligini ve sanat anlayisini yansitan énemli bir unsurdur. Miizik, inéni
icin bir rahatlama ve dusunsel bir alan saglarken, ayni zamanda toplumsal olaylar karsisinda duyarhhgini
artirmistir. Bu baglamda, inéni’'niin miizige olan sevgisi, O’nun sosyal ve politik durusunu da etkilemistir.

ismet inénii, insan sesine en yakin calgi olarak bilinen viyolonseli “Bir erkegin aglayisidir’ seklinde
tanimlamigtir. Bu calgiya olan &zel ilgisi, icindeki derin 6zlemle birlesmis ve ellili yaslarda parmaklarinin
sertlesmesi ve galmada zorluklar yasamasina ragmen, viyolonsel egitimi almaya karar vermistir. ilk mizik
derslerini, Cumhurbagkanh@i Senfoni Orkestrasi viyolonsel sanatgilarindan Edip Ozsezen’den almigtir. Daha
sonra ise, Tirkiye’'de viyolonsel ekoliiniin temellerini atan David Zirkin, onun ikinci hocasi olmustur. inénii'niin
viyolonsel dersleri, anilarinda belirttigi Gzere, bir yili agkin bir stire devam etmistir. Ancak, elli dort yasina gelmis
olmasi ve sinirh bir zaman diliminde viyolonsel ¢almayi 6grenmenin zorluklari, bu sirecin basarili bir sekilde
tamamlanmasini engellemis; bunu da fark etmis ve kabul etmistir. Elli yagindan sonra bir mizik aleti calmanin
imkansiz olduguna inananlara ise su yaniti vermistir. “Ben de biliyorum bu yagstan sonra c¢algi

3 https://www.ismetinonu.org.tr/inonu-ve-harika-cocuklar-yasasindan-faydalananlar
4 Gérsel, https://www.ismetinonu.org.tr/inonu-ve-harika-cocuklar-yasasindan-faydalananlar kaynagindan alinmigtir.
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ogrenemeyecedimi. Ama parmaklarimin tellere temasi, tellerin titregimini hissetmek, bu sekilde ses tonlarinin
¢ikisini anlamak beni gok mutlu ediyor”.5

Gorsel 2. ismet inéni’niin Viyolonseli®

ismet indnii, Klasik miizikle tanismasini anilarinda su sekilde anlatmaktadir; “Ben, Bati musikisi zevkine orada
alistim. Hiikiimet, bir aralik sahilden Sana’ya bir demiryolu yaptirmak hevesine diismis, bir Fransiz girketine
kesif vazifesi vermigti. Biz bunu Yemen’e vardigimiz zaman, orada Fransiz sirketinin beklemesinden 6grendik.
Nihayet, Fransizlar memleketlerine dénerlerken, esyalarini satmiglar. Bunlar arasinda bir gramafon makinesi,
pek ¢ok plaklari ile Hubeyde kumandani tarafindan satin alinarak ordu karargahina génderilmigti. Yemen'de
miizik ihtiyacina karsi derin hasret igcindeydik. Gramofon bize bulunmaz bir nimet geldi. Aksam Uizeri
karargahtan, yattigimiz eve geldigimiz vakit hep beraber gramofon bagina kosardik. Plaklari tecriibe ederdik.
Senfoni, arkasindan opera pargasi, serenat...Isitmedigimiz, bilmedigimiz parcalarin  giriltiisiine
dayanamayarak makineyi birakirdik. Ertesi aksam ayni tecriibe. Bu zorla agir plaklari dinlemeye tahammdil
¢ok uzun gunler siirmigstiir. Yavag yavas aliskanlik hasil oldu. Benim hayatima Bati musikisinin terbiyesi
béylece Yemen'de girmistir’ (Selek, 1985: 72-73).

Cumbhurbagkanliyi Senfoni Orkestrasi fliit sanatgisi, istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi Kurucusu, Istanbul
Devlet Konservatuari ve istanbul Devlet Opera ve Balesi mudirligi yapmis Milkerrem Berk anilarinda
inénl’'yl; ‘Konserlere gok sik gelir, hepimizle ayri ayri, 6zel olarak ilgilenirdi. O dénem Ankara’da sadece
Devlet Konservatuari’'nin kiigiik bir salonu vardi. Orada her cumartesi haftalik konserler verilirdi. ismet Pasa’da
bu konserlerin midavimiydi...Cogu kez butin isini glcunl bir tarafa birakarak o konserlere surekli olarak
gelmisti Paga...Atatlrk 6zel bir insandi. Batr'ya yonelik birtakim kurumlar tesvik etmek isterdi. Fakat bunun
asil kurucusu, yapicisi ve devamcisi kusku yok ki ismet Pasa’ydi. Ciinkii ismet Pasa, Atatiirk’ten devraldigi
veya beraberce kararlastirdiklari bu glizel kurumlarin kurulusunu, devamini ve geligtiriimelerini
gerceklestirmemis olsaydi, bunlar Atatiirk’in sadece temennisiyle kalirdi. Atatirk’iin ¢ok ileri gorislu bir insan
oldugunu benim sdylemem gereksiz. Fakat ismet Pasa bunlarin takipgisiydi ve basarilari icin her tirlii careye
basvuran insandi. Konserlere her hafta gelerek bunu kanitlamistir. Sadece konserlere degil tiyatroya, operaya
da gelir, programlara bakarak tiyatroda hangi sanatcilar oynuyor, operadaki tenorlar kimlerdir 6grenir, konuyu
okur ve her seyi bilerek goésterileri izlerdi. Kendisinde olusan ¢oksesli Bati mizigi sevgisinin, 6zel inadiyla
bagladigini etrafina sdyle anlatirdi: “llk dinlediginizde anlayamayabilirsiniz, hi¢ hoslanmayabilirsiniz. Ama
aragtirin, eserleri okuyun, kulaklarinizi oraya verin, inatla dinleyin; kisa bir zaman sonra gbreceksiniz ki bu
musikinin hayrani olacaksiniz”. O dénemde Senfoni Orkestrasi'nin kusursuz bir sekilde kurulmasi icin ilk kez

> https://www.ismetinonu.org.tr/tarihte-bugun-25-agustos/
5 Gorsel, https://www.andante.com.tr/tr/10952/ismetinonu-Ve-Muzik kaynagindan alinmigtir. Fotograf: Ozan Sagdig.
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dlnyanin en buyuk orkestra seflerinden Paul Hindemith ve Ernst Praetorius davet edildi. Hindemith’in yonettigi
konserlere diinyanin en biiyiik solistleri de gelmislerdi. Ornegin Walter Gieseking gibi...daha birgok isim
sayilabilir. Viyolonselist Paul Tortelier, piyanist Alfred Brendel, soprano Erna Sack gibi...Bir konserde tamamen
Viyana valslari soyleyerek dinleyicileri cok etkilediginde ismet Paga, “Iste gérdiiniiz, musiki béyle sevildi”
demisti. ismet Pasa Basbakanlik’tan ve sonrasinda yapti§i Cumhurbaskan’i§i gérevinden ayrildiktan sonra
da konserler ve sanat etkinliklerine diizenli gelirdi ve opera salonunda kendisi i¢in yapilan 6zel kulaklikli
koltugunda yerini alird1” seklinde anlatmaktadir (Bilgehan, 2014: 39-41).

4. Sonug

ismet indni'niin mizige olan katkilari, Turkiye'nin kiltirel hafizasinda énemli bir yer edinmistir. Onun
déneminde muzigin, toplumsal birlikteligi saglama ve ulusal kimligi pekistirme islevi 6n plana ¢ikmistir. Bu
baglamda, inéni’niin mizikle olan iliskisi, sadece bir liderin kisisel tercihleri degil, ayni zamanda bir ulusun
kulturel gelisiminde atilan dnemli adimlari temsil etmektedir.

Mizik, ginimuzde politikacilarin ve hikimetlerin toplum Gzerindeki etkisini artirmak amaciyla kullandiklari bir
ara¢ olmaya devam etmektedir. Se¢im kampanyalarinda ve halkla iliskilerde muzik, gig¢li bir duygu yaratma
ve ideolojik mesaj verme araci olarak kullaniimaktadir. Mizik ve politika arasindaki bu dinamik iligki, sadece
gecgmiste degil, giinimuizde de toplumsal yapilari sekillendiren, elestiren ve dénustlren bir olgu olarak varligini
surdurmektedir. Politik ideolojilerin sekillendirildigi, toplumsal dedisimlerin yasandigi ve bireylerin 6zgUrlik
mucadelesinin simgesi haline geldidi bir sanat dali olarak, her zaman politika ile gt¢li bir bag kurmustur.

Muzik ve politika arasindaki iliski, her zaman tarihsel olarak ¢ok katmanl ve dinamik bir etkilesim alani
olmustur. Miizik, sadece bir sanat formu olarak degil, ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve politik bir ara¢ olarak
da énemli bir rol oynamaktadir. Uluslararasi diizeyde, inénii'niin miizikle ilgili politikalari, Tirk mizigini diinya
sahnesine tanitma g¢abalariyla birlesmistir. Tlrk miziginin evrensel boyutta temsili Gizerine yapilan galismalar,
sadece yerel degil, uluslararasi dizeyde de ilgi gérmustir. Bu etkinlikler, Tirk muiziginin zenginligini ve
cesitliligini yansitarak kilttrel etkilesimleri tesvik etmistir.

Sonug olarak, inénii'niin mizige olan katkilari, sadece bir siyasetgi olarak degil, ayni zamanda sanata olan
yakinhdi ve kismen de olsa icraci olmasiyla da iliskilidir. O, mizige verdigi énem ve Tirkiye'nin kiltirel
kimliginin sekillenmesi ile mizik alaninda uluslararasi kimliginin sekillenmesinde énemli bir sahsiyettir.
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MARCEL DUCHAMP’IN VE TRACEY EMiN’iN HAZIR NESNESINDE MAHREM OLANIN
TOPLUMSALLASMASI

Ebru ARSLAN!
Evren KAVUKCU?

Ozet

Sanattaki ‘mahremiyet’ olgusu; sanatginin 6zel ve kigisel deneyimleri, duygulari, dislinceleri veya i¢
dinyasiyla iligkili bir baglam icinde kendini gostermistir. Mahremiyet, cogu zaman toplum tarafindan tabu ya
da gizli kalmasi gereken bir alan olarak kabul edilirken, sanat bu mahrem alani sorgulayarak kamusal
mekanlarda gorinlr kilmaktadir. Mahremiyetin sinirlarinin asilmasi, kisisel olanin toplumsal bir deneyime
doénusmesini saglamaktadir. Mahremiyet, 6zel alani simgeleyen ‘ev’ ve ‘yatak odasi’ gibi birgok kisisel nesne
ve yasantiyla iligkilidir. Tematik baglamda ise duygusal ve bireysel deneyimlerin, sanat Uretimlerine
dénustirdlerek izleyiciyle kisisel bir bag kurulmasina olanak tanimaktadir. Sanat tarihinin dnemli kimliklerinden
olan Marcel Duchamp’in ve Tracey Emin’in hazir-nesne’sinde, kisisel yorumlarini iceren mahrem olgular
gorulmektedir. Hazir nesnenin; ilk kez Duchamp tarafindan sanat alanina dahil edilmesinin ardindan, Tracey
Emin’le degisim ve donusime ugrayarak baska agilimlarla ifadesi s6z konusudur. Emin, 6zel yasamina dair
fikirler veren nesneler secerek kisisel yagsamini feminist bir tavirla ifsa etmistir. Calismanin amaci; Duchamp
ve Tracey Emin’in Uretimlerini ve hazir-nesneye karsi yaklasimlarini, mahremiyet olgusu baglaminda
irdelemektir. Duchamp ve Emin'in hazir nesne kullanimindaki mahrem unsurlarinin toplumsal bir igerik
gelistirme pargalari, gérsel analiz yontemiyle ayristiriimis. ‘Mahremiyet’ kavraminin toplumsal alandaki gizliligi
ve dokunulmazligina karsin, sanatta seyirlik nesneye déntisimui ve mahrem olanin teshir edilmesi sonucu;
mahremiyet olgusundan s6z edilip edilmeyecegdi de sorgulanmasi gereken en dnemli konular arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Marcel Duchamp, Tracey Emin, Mahremiyet, Hazir nesne

THE SOCIALIZATION OF THE PRIVATE IN THE READY-MADE OBJECTS OF
MARCEL DUCHAMP AND TRACEY EMIN*3

Abstract

The concept of 'privacy' in art has manifested within a context related to the artist's personal and individual
experiences, emotions, thoughts, or inner world. Privacy is often seen by society as a taboo or an area that
should remain hidden, yet art challenges this private realm by making it visible in public spaces. The crossing
of the boundaries of privacy allows the personal to transform into a social experience. Privacy is associated
with many personal objects and experiences that symbolize the private space, such as the 'home' and
'bedroom.' In a thematic context, emotional and individual experiences are turned into artistic creations,
providing an opportunity to establish a personal connection with the viewer. In the ready-made works of Marcel
Duchamp, one of the key figures in art history, and Tracey Emin, the presence of private elements that reflect
personal interpretations can be seen. Following Duchamp's introduction of the ready-made into the art world,
Tracey Emin has reinterpreted it, transforming it into new expressions. Emin has selected objects that provide
insights into her private life, revealing her personal experiences with a feminist stance. The aim of this study
is to examine the works of Duchamp and Tracey Emin and their approaches to the ready-made in the context
of privacy. The intimate elements of Duchamp and Emin's use of ready-made objects to develop a social

L Ars.Gor.,Erzincan Binali Yildirim Universitesi, e-mail: ebru.arslan@atauni.edu.tr.

2 Dog., Atatiirk Universitesi, e-mail: evren.cetin@atauni.edu.tr, DOI: DOI: 10.22252/ijca.1667900.

3Bu calisma, 08-10 Mart 2025 tarihinde diizenlenen “2. Uluslararasi Ege Sosyal, Beseri, idari ve Egitim Bilimleri
Kongresi”nde sunulan 6zet bildirinin genisletilmis halidir.
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content were separated using the visual analysis method. The question of whether privacy can still be
considered a concept after the transformation of the private into a public spectacle and the exposure of the
intimate in art is one of the most critical issues that should be questioned.

Keywords: Marcel Duchamp, Tracey Emin, Privacy, Ready Made

1. Girig

Mahremiyet, yasamin vazgegcilmez bir unsuru olarak toplumsal iligkilerin saghkl bir bicimde var olabilmesi
icin temel bir gerekliliktir. ilk caglardan modern ve post modern déneme kadar, mahremiyet kavram;
toplumsal yapilar, klltirel normlar ve bireysel haklar i1siginda 6nemli dl¢glide degismistir. Mahremiyet,
postmodern dénemde sadece kisisel bir hak olmaktan ¢ikip toplumsal bir tartisma alanina donismustir. Sanat
da tek bir gercekligi ve sabit anlamlari reddederek toplumsal normlarla sekillenen mahremiyet algisinin ve
kimliklerin sorgulandigi yeni anlatim bigimlerine kavusmustur. Bu déntsimuin kdkeni 20. ylzyihn baslarina
kadar uzanmaktadir. Sanatcilar, geleneksel estetik anlayislarini sorgulamaya ve sanatin sinirlarini zorlamaya
baslamiglardir. Bu dénemde, Marcel Duchamp'in hazir nesneleri (ready-made), sanati siradan nesneler
Uzerinden tanimlayarak toplumsal ve bireysel anlam katmanlarini bir araya getiren mahrem alana dair radikal
bir bakis agisini ortaya koymaktadir. Duchamp’in eserlerinde, bireyin 6zel alani ve mahremiyeti toplumsal
normlarla ¢gatisarak sanatin kamusal alanla etkilesiminde yeni bir yol agmaktadir.

Duchamp gibi hazir nesneyi kullanarak yapitlarini olusturan Tracey Emin, kisisel deneyimlerini ve
mahremiyetini dogrudan sanata donustirmektedir. Emin’in eserlerinde, cinsellik, travma ve 6znel yasam
deneyimleri sikga 6n plana ¢ikmaktadir. Onun eserleri, sanatsal ifade yoluyla mahremiyetin toplumla nasil
etkilesime girdigini sorgularken ayni zamanda izleyicinin mahrem alana dair algilarini da déntstirmektedir.
Sanatcilarin igsel dinyalarinin toplumsal bir baglama tasinma gabasi, 6zel olanin kamusal alanda yeniden
dlsindlmesini saglamaktadir. Arastirma, bireyin, mekanin ve nesnenin mahremiyete etkisini ve bunlarin
karsilikh diyaloglarini ele almaktadir. Bu baglamda, 6rnek olarak Marcel Duchamp’in ve Tracey Emin’in
eserlerinde mahrem olanin nasil toplumsallastigi ve hazir nesneler tUzerinden bu mahremiyetin toplumsal
normlarla nasil etkilesime girdigi incelenmisgtir.

2. Kamusal ve Ozel Yagsam iligkisinde Mahremiyetin Déniisiimii

Mahrem kavrami, “yasaklamak, menetmek, mahrum etmek” ya da “kadin ve kendileriyle evlenmenin
haram oldugu yakin akraba” gibi anlamlari karsilarken bu kavramdan tiireyen mahremiyet kavrami ise; “bir
seyin gizli hali, bir seyin gizli ydnU” gibi anlamlara gelmektedir. Mahremiyet, bireyin toplumsal yasantisinda,
otekiyle kuracagi iletisimdeki Olcutlere kendisinin karar vermesi ve sinirlarini belirlemesi sonucu
sekillenmektedir (Kul, 2019: 350; Sezen & Erden, 2018: 84). “Otekinin bakisina kapall” olan sinirlar, bireyin
dussel surecleri, 6zel yagamai, evi ve yatak odasi gibi birgok kisisel nesne ve yasantisiyla iligkilidir. Bireyin kendi
yasantisi ile ele alindiginda mahrem alan, bagka bir ifadeyle kendilik haline isaret eden 6znel ve soyut bir
tasaridir. Psikolog Maslow’a gére her bireyin bir bolim kendine 6zel, bir bolimi de tim insanlarla ortak bir
icsel dogasi vardir. ‘intiyaglar hiyerarsisi'nin en (istiinde, bireyin yasaminda “kendini gergeklestirme” olgusu
yer almaktadir. ihtiyaglar arasinda degerlendirilen bu olgu, bireyin ulagsmaya cabaladigi en Ust seviyedir
(Clceoglu, 2018: 3983, 3984). Bu olgu, bireyin potansiyelinin farkina varmasi, kendi igsel degerlerine gére
yasamini yonlendirmesi, yapabileceklerinin sinirlarini zorlamasi ve psikolojik doyumunu elde etmesi anlamina
gelmektedir. Kendini gergeklestirme, bir anlamda da bireyin gergek benliginin farkinda olmasi agisindan dnemli
go6rulmektedir (Coban, 2021: 115).

Bireyin kisiligine yénelik tim kanilarin toplami olarak tanimlanan benlik kavrami, bireyin kendini tanimasi ve
degerlendirmesi bakimindan da degerlendirilebilir. Benlik, bireyin amac¢ ve beklentileri, yetenekleri, degerleri
ve inanglariyla iligkili oldugundan degisken bir yapiya sahiptir. Benlik bilincindeki birey, kendisini bagkasinin
g6zlinden gorebilme yetisine sahiptir ve bu durum, onu diger canlilardan ayirmaktadir. Birey, kendisiyle alakali
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farkindaliga ulastigindan ben ve diinya arasindaki ayrimi yapabilmektedir. Bu farkindalik, bireyin kendisini ve
cevresini daha iyi anlamasina olanak tanidigindan benlik, tarihsel ve kiltirel baglamdan etkilenerek
sekillenmektedir. Benligin tarihe ve kultire duyarli bir olgu olmasi, yani gevreden etkilenme 6zelligi,
mahremiyet algisi ile iligkilidir. Benligin ilk ingasi, mahremiyet algisi ile baglamaktadir. Benlidi olusturan duygu,
dislnce ve davranig bigimleri de mahremiyet anlayisini etkileyebilmektedir (Sezen & Erden, 2018: 87-88).

Mahremiyet algisi, hem duygu ve distincelerin incelendigi psikolojik durumla hem de sosyo-kdltirel gevreyle
iliskilendirilmektedir. Bireyin ¢evresiyle kurdudu iligkilerin yani sira, 6zel egyalar, mekanlar, deger ve inanglar
da mahremiyet alani icinde degerlendiriimektedir. Her birey, kendine 6zel alani korumaya, muhafaza etmeye
gldulenmis bir bicimde hareket etmektedir. Mahremiyet konusu, bireyin birtakim gudisel amaglan
dogrultusunda, psikolojik agidan incelenmektedir. Kendisiyle alakali konularda sinirlar yaratan her birey, bu
sinirlar igerisine dahil ettigi konularin sakli kalmasini ister. Belirlenen bu sinirlarin asildigi durumlarda
mahremiyet alaninin ihlal edildigine yénelik duygular ortaya ¢ikmaktadir. Mahremiyet alani ihlal edildiginde
bireyde anti-sosyal davranislar ve saldirganhidin ortaya c¢iktigi goértilmektedir. Mahremiyet, bireyin bagkalariyla
uzaklasmasi, kopmasi anlaminda degil; daha ¢ok baskalariyla kurdugu iletisimde mesafesinin seviyesini
kendisi kontrol ederek sinirlarini belirlemesi anlamina gelmektedir (Gumiusten ve Irmak, 2020: 203; Sezen ve
Erden, 2018: 83, 84, 90).

Birey, i¢ dinyasini korumak ve kendi iradesiyle yagsamini sirdlrebilmek icin mahremiyetini muhafaza etmek
zorundadir. Clnkd mahremiyet olgusu, varolusun en temel sartlarindan biridir (Sezen & Erden, 2018: 86).
insanin var oldugu ilk caglardan itibaren farkli sekillerde uygulanarak insanlar igin bazi gereksinimlerin
degismedigini gostermektedir (Aslan, 2018: 2). Ancak bugiinkii mahremiyet anlayisina benzer bir anlayisin
gecmis toplumlarda var oldugunu sdylemek oldukca giictiir. Ozel hayatin genis sinirlarindan bahsedebilmek
icin 6ncelikle birey kavraminin var olmasi gerekmektedir. Toplumun bir parcasi olarak kabul géren bireyler,
toplumdan bagimsiz disunidlemediklerinden ve kendilerine 6zgu bir kimlik gelistirememeleri sebebiyle,
ginimizdeki anlamiyla bu kavramlardan bahsedemeyiz. Bireysel 6zgurligin bulunmadigi Orta Cagd’da,
bireylerin sosyal konumlari, dogrudan aile baglari, kékenleri ve toplumsal rolleri tarafindan belirleniyordu. Bu
dénemde, bireylerin sosyal hareketliligi olduk¢a sinirli olmakla birlikte 6zel yasam alanlari ise neredeyse yoktu.
Bati tarihine bakildiginda, bireyin tam anlamiyla ortaya ¢ikisi, Orta Cag'in sonlarina kadar uzanmaktadir. Bu
siireg, Italya'da Rénesans'la baslayip zamanla gelisen bir evrimi ifade etmektedir. Orta Cag'in etkilerini yikmak
ve insanlari sinirlamalardan kurtarmak ise dort ylzyildan uzun bir zaman almistir (Yuksel, 2003: 193).

Rénesans’ta, Aydinlanma Felsefesi ve Fransiz Devrimi sayesinde, Bireysel 6zglirliik kavrami ortaya ¢gikmistir.
Bu déneme kadar, Avrupa'da oldugu gibi, dinyanin diger bolgelerinde de genellikle bireysel degil, toplu ya da
kolektif 6zgurlukler 6n planda olmustur. Bu 6zgurlikler, senydrun, kralin ya da imparatorun mutlak egemenligi
altinda bulunan topluluklari korumak amaciyla saglanan haklardi. Bu durumun yani sira bilim, siyaset ve sanat
alanindaki bilgi de mahrem bir alan gibi saklanmigtir. inang temelinde gergek bilginin g6z ardi edildigi dénem,
Roénesans donemiyle donisime ugrayarak astronomide, bilimde ve sanatta kesfedilmemis bilgilere ulasiimis,
bilinmez olan bilinir hale gelmistir. Bireyler, aklini kullanarak bilgiye ulastikga mahremiyetin sinirlari da yeniden
sekillenmeye baslamistir (Aslan, 2018: 4; Yiksel, 2003: 190). Dislinen ve sorgulayan bireyler, kisisel disince,
duygu ve kimligini kamusal alandan ayirarak koruma ihtiyaciyla hareket etmeye basglamistir.

Roénesans'in ardindan, mahremiyet kavraminda blylk gelismelerin yasandigi modernlesme surecinde, bireyin
kendi basina bir deder olarak gérilmesi, bu kavramin zaman iginde hukuk tarafindan taninip diizenlenen bir
hak haline gelmesini saglamistir. Mahremiyet hakkinin hukuki bir kavram olarak taninmasi, yagsama hakkinin,
yalnizca vicut butinlugu Gzerindeki bir hak olarak degil; ayni zamanda yalniz kalma, 6zel yasam alanina sahip
olma anlamina da geldidini vurgulamaktadir (Yuksel, 2009: 279; Yuksel, 2003: 183). Yasal gizlilik hakkini
savunan Amerikali Hukukgular Warren ve Brandes’in, 1890 yilinda yazdiklari Gizlilik Hakki (Ortilii Olan Agik
Hale Getirildi) bashkl makaleleri, bu konuda yazilan ilk dnemli makale olmustur. Makalelerinde, mahremiyete
yapilan mudahalelerin yalniz kalma hakkini ve bireyin dokunulmaz kigiligine duyulan saygiy! ihlal ettigini
savunmuslardir. Edward J. Bloustein, Warren ve Brandeis'i savunarak onlarin mahremiyet anlayisini
dokunulmaz kisilik ilkesiyle aciklamistir. Bloustein'a gdre, mahremiyete yapilan muidahaleler, bireyin
6zgurliglina tehdit ettigi gibi, ayni zamanda bireyselligi zayiflatip, geleneksel ve siradan bir toplum yapisi
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olusturmaktadir. S6z konusu miidahaleler, bireyin kendi kimligini ve bagimsizligini tehdit eden bir durum olarak
gorulmektedir (Manning, 1997: 818). Bu durum, bireyin davranislarini ve toplumsal iliskilerini olumsuz
etkilediginden kendini savunmasiz ve givensiz hissetmesine yol agmaktadir.

Onceki dénemlerde bu konu gogunlukla géz ardi edilirken, modern ¢agda bireyin haklari ve ézglirliikleri daha
fazla 6n plana ¢ikmis ve mahremiyet gibi temel haklarin korunmasi gerektigi izerinde daha fazla durulmustur.
Bireyin hukuki kimligi de bireyin devletle olan iliskisinde vatandaslik statlisiine kavugmasi ve hukuk tarafindan
kendisine taninan haklar sonucu mimkin olmustur. Bireyin, hukuk tarafindan kisilik haklarina sahip bir varlik
olarak taninmasi, zamanla ¢esitli Ulkelerin medeni kanunlarinda yerini almasini saglamistir. Bu gelismeleri
takip eden doénemde, bircok ulusal anayasa ve medeni kanunda kisilik haklarina iliskin dizenlemeler
yapilmaya devam edilmistir. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ise, genel olarak insan haklari alaninda énemli
ilerlemeler kaydedilmistir. Mahremiyet hakki, 1948'de Birlesmis Milletler Evrensel insan Haklari Bildirgesi ve
1950'de Avrupa Insan Haklar Sézlesmesi gibi uluslararasi sézlesmelerle giivence altina alinmistir. insan
Haklari Evrensel Bildirgesi’nde yer alan 12. Maddeye goére; “Kimsenin 6zel yasami, ailesi, konutu ya da
haberlesmesine keyfi olarak karisilamaz, seref ve adina saldirilamaz. Herkesin, bu gibi karisma ve saldirilara
karsi yasa tarafindan korunma hakki vardir” (Yuksel, 2003: 188, 198). Denilerek bireyin baska bir birey
Uzerinde mudahale hakkina sinirlar konulmustur.

Postmodern dénemde ise, mahremiyet anlayisinin sinirlari esnek hale gelmistir. Mahremiyet anlayisinda daha
karmasik ve ¢ok boyutlu bir donisiim yasanmistir. Bu dénemde, teknoloji ve iletisim araglarinin yayginhk
kazanmasiyla, mahremiyet daha fazla bireysel bir deneyim haline gelmistir. internetin yayginlasmasi, sosyal
medya platformlarinin ortaya cikisi ve dijital izleme teknolojilerinin gelismesi, mahremiyetin sinirlarini yeniden
tanimlamistir. Yasanan bu gelismeler, bireylerin 6zel yasamlarinin medya araciliiyla kamuya agiimasini
kolaylastirmis ve mahremiyetin gdz dniinde tiiketimesine sebep olmustur. ifsa edilen 6zel yagam alanlari,
tlketim nesnesi gibi pazarlama Urln0 olarak sunulmaya baslanmistir. Bu durum, dénem igerisinde elestirilere
sebep olsa da popiiler kiltiriin; sanat, medya, piyasa ve pazarlama gibi yagsamin her alanina niifuz etmesini
engelleyemez olmustur. Bireylerin yasamlarinin kamusal alana tasinmasiyla birbirini gézlemleme durumu
yayginlik kazanmis ve bu durum, mahrem olanin 6zel olma halini kaybetmesine neden olmustur (Aslan, 2018:
9, 13-15).

Kamusal ve 6zel alan arasindaki sinirlarin giderek belirsiziesmesi, Westin’in ifadesiyle, mahremiyetin (g
o6nemli tehdidinin ortaya c¢ikmasina yol agmistir; kendini ifsa etme, merak ve gbézetleme. Mahremiyet
kavraminin tanimi yapilirken bireyin cevresiyle kurdugu iliski Uzerinde durulmasina ragmen; bireyin kendi
olabilmesi ve kendisi ile kurdugu iliski de mahremiyet icerisinde yer almaktadir. Buna bagli olarak mahremiyetin
ihlaline yonelik karsilasilan tehditler, sadece disaridan gelen tehlikelerle sinirli kalmamistir. Bireylerin 6zel
hayatlarinin ifsasi, kisilik haklarina aykiri bir durum olarak bilinmekle birlikte, bireyin 6zel hayatinin ifsa edilmesi
sadece baska insanlar tarafindan gerceklestiriimez. Bireyler, kendi istekleri dogrultusunda; hayatlarini,
yasadiklari yerleri, siyasal egilimleri, cinsel tercihleri ve inanglar gibi bilgileri farkli yollarla paylasir hale
gelmislerdir. Son yillarda farklh medya araglari Gzerinden kisisel bilgilerin paylasilmasi, merak duygusunu
korikleyerek baskalarinin hayatina dair sirlarin ifsa edilmesine yol agmaktadir. Bu sireg, gézetim tekniklerinin
ve sosyal kontrol araglarinin kullanimiyla, bireyin izni dahilinde mahremiyetin ifsasi seklinde kendini
gOstermektedir. Birey ile toplum arasindaki mesafe arttikga, bireyler kaybettikleri degerleri ve baglari mahrem
iliskiler alaninda aramaya baslamiglardir. Birbirleriyle iletisime ge¢cmeden bilgi edinen bireylerin kamu iginde
sessiz kaldiklar bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Kamusal yasamda birey, gérundrlik ile yalitim arasindaki
paradoks iginde kalmaktadir (Aslan, 2018: 7,15). Boylece 6zel hayatlarin kamuda ifsa edilmesi, kamusal alanin
gosterisel ve maniplilatif bir hale gelmesine sebep olmustur. Bu durum, ayni zamanda kamusal alanin
mahremiyetin bigimlerine birinmesine yol agmistir (Yuksel, 2003: 194).

3. Marcel Duchamp ve Tracey Emin’in Hazir Nesnelerinde Mahremiyetin Yeniden ingasi

Postmodern toplumda mahremiyet algisi degisip bireysel tercihler 6éne ¢ikarken, sanat da bu dénisimden
etkilenmistir. Sanat, sadece gorsel, estetik ve teknik bir alan olmaktan ¢ikarak daha ¢ok bireysel kimlik, i¢sel
deneyimler ve toplumsal normlar ile etkilesime girmeye baglamistir. Sanatgilar, kendi yasamlarini ve i¢sel
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dinyalarini merkeze alip 6zel hayatlarini ifsa ederek 6zel alan ile kamusal alan arasindaki sinirlari
esnetmisglerdir. Mahrem alanin goérinir hale gelmesi, bir yandan sinirlarinin sorgulanmasini saglarken bir
yandan da mahremiyet algisinin déntisimune yol agmistir. Bu donlisuimuan énemli érneklerinden biri de 20.
yuzyllin baslarinda Marcel Duchamp'in eserlerinde goértlmektedir. Duchamp, 6zellikle ready-made (hazir
yapim) nesnelerini sanat eserine donustirerek sanatin ne oldugu ve ne olmadigi konusunda k&klU bir
sorgulama baglatmistir. insanlar, ginlik hayatlarinda kullandiklari birgok nesne ile iliski kurmuslar ve bu
nesnelerin anlamlarini belirli mekanlarla birlikte kurgulamiglardir. Bir nesne, alisildik bigimiyle ait oldugu
mekandan cikarilarak baska bir mekana tasindiginda, tanidik olan nesne, yabanci bir nesneye
donlsebilmektedir. Marcel Duchamp'in baglam sorgulamasini actigi Cesme (Sekil 1) isimli ¢calismasi bu
durumun sanat tarihindeki en bilinen érneklerinden biridir. Glinlik hayatta kullanim amaci farkli olan pisuvar,
bir sanat galerisine yerlestirildiginde islevsiz hale gelerek sanat badlaminda yeni bir anlam kazanmaktadir
(Aslan, 2018: 79, 82-83). Duchamp, bigimsel olarak mahrem bir nesne olan pisuvarla, sanatin yalnizca estetik
ve teknik bir ifade bicimi olmadigini vurgulamak istemisti. Kamusal alanda sergilenen bu nesne, mizede
karsilasildiginda iseme eylemini animsattigi gibi, sergilendidi andan itibaren tuvalette de ayni pisuar, bir sanat
objesi olarak distnilebilmektedir (Akay, 1990: 201). Bu sekilde sunumu, pisuarin kilttirel baglamda farkh bir
anlam kazanmasina ve bu nesnenin kullanim alanindan siyrilarak izlenen bir sanat nesnesine dénismesine
yol agmistir.

Sekil 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen Pisuar, 33*42*52 cm, Moderna Museet, Stockholm

Duchamp’in mahremiyet, cinsiyet, bedensel sinirlar ve toplumsal normlar gibi olgulari sorgulamaya actigi
Verilen: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz isimli ¢galismasi (Sekil 2), seyircinin gézetleyen oldugu bir ¢alismadir.
Sanat eserinin varolusu; sanatgi, sanat eseri ve izleyiciden olustugu icin bu ¢calismadaki gézetleme durumu
izleyici agisindan normal karsilanabilir. Ancak bu eser, izleme eyleminin 6tesinde, gizli bir gbézetleme bir
anlamda dikizleme ile ilgilidir. Calisma, kapinin Uzerine yerlestirilen iki gdzetleme deligi sayesinde disaridan
izlenebilmektedir. Gdzetleme deliginden bakildiginda, yerden yikselen tuglalar ve yikilmig gérintt arkasinda
elinde gaz lambasi tutan, yere uzanmis bir kadin bedeni dikkat cekmektedir. Eserde yer alan plastik kadin
mankeni, soguk bedeniyle korkutan bir sahne iginde tekinsizlik hissi uyandirmaktadir. Dolayisiyla hem
mahremiyetin gizli ve 6zel yapisi acgida ¢ikmakta hem de tekinsizligin rahatsiz edici dodasina atifta
bulunulmaktadir. Kadinin ylGzu, saclari ve basinin pozisyonu nedeniyle gorilmez. Bu da yUzini goérip
tanimlayamadigimiz birinin ¢iplakhdini seyirciye izlemeye zorlamaktadir. Duchamp, hem mekéan igine gizlice
baktirarak mekansal mahremiyeti ihlal ettirmis hem de c¢iplak bedeni izleterek bedensel mahremiyet ihlalini
yasatmistir. Bu galisma, bakisi mahrem olan lzerine odaklayarak, izleyiciyi normalde sug¢ sayilabilecek bir
durum igerisine sokmustur (Aslan, 2018: 28; Topcuoglu, 2018: 142-143).
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Sekil 2. Marcel Duchamp, Verilen: 1.Selale, 2. Aydinlatma Gazi, 1946-1966, Philadelphia Sanat Mizesi

Duchamp’in Bekérlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Bliyliik Cam) (Sekil 3) isimli calismasi ise
mahremiyet olgusunun bedensel ve zihinsel boyutlarini sorgulamaktadir. Eserin temasi cinselliktir: Gelin
figlrinan bekar erkekler tarafindan soyulmaya calisildigi bir sahneyi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan soyut
formlar igermektedir. Eser, mahremiyetin sadece fiziksel degil, ayni zamanda zihinsel bir sinir oldugunu da
goOstermektedir. Eserin ismi, soyut formlarla kurdugu iligkiyle, zihni dogrudan yodnlendirerek gelinin zifaf
gecesinde cirilgiplak soyulmasini imgelestirmektedir. Ancak buradaki cinsellik durumu basarisiz sayilmaktadir.
Cunku, gelinler ve bekar erkekler, eserin kompozisyonunda bir araya gelmedikleri igin sonsuza kadar gelin ve
bekar erkekler olarak kalrlar (Lynton, 2009: 136). Eser ayni zamanda, mahremiyetin cinsiyetle olan iliskisini
de sorgulatmaktadir. Gelin figurl, cinsiyetin mahremiyet Uzerindeki etkilerine dair gugli bir sembol
olusturmaktadir. Soyulma eylemi, kadinlarin beden mahremiyetinin erkekler tarafindan nasil ihlal
edilebilecegini ve bunun sanat araciliiyla nasil sorgulanabilecegini gostermektedir.

Sekil 3. Marcel Duchamp, Bekarlar :I'arafmdan Cinllgiplak Soyulan Gelin (Biyiik Cam), 1915-1923

Duchamp gibi hazir nesneleri kullanarak sanatta mahremiyet olgusunu isleyen ve Cagdas sanatin énemli
kimliklerinden biri olan Tracey Emin, eserlerinde hem bireysel duygularin hem de toplumsal normlarin
sinirlarini sorgulamaktadir. Tracey Emin, yasaminda ¢ok aci ¢ekmis bir sanatgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Maddi durumu ve yasadigi iliskiler onun sanatinin sekillenmesine yol agmistir. Kendi 6zel yagsamindan yola
cikarak sanat Uretmektedir. Ozel yagsaminda yasadig§i calkantilari, otobiyografik bir anlayisla yansitan bir
sanatgidir. Emin igin yasamisliklar ve gergekler vazgegilmez bir sanat Grinudur.

Sanatc¢inin ¢calismalarindaki en dnemli ifade feminist tavridir. Yapitlari, kadina cinsel bir kimlik yikleyen ahlaki
diizene karsi ortaya koydugu bir ifade olarak yer almaktadir. Yatagim ¢alismasi (Sekil 4), sanatcinin iligkileri
nedeniyle yasadigi bunalimi gézler éntine seren bir yapittir. Daginik bir yatak, kirli carsaflar, kirli ve kanli
camasirlar, sigara izmaritleri, prezervatif ve bos icki siseleri ile sergilenen yatak, yasam ile sanat nesnesi
arasinda ince bir parodi yaratmaktadir. Yatagim adh c¢alismasinda kullandidi hazir nesne ile Emin,
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Duchamp’tan farkli bir bakis agisi ortaya koymustur. Emin igin nesnenin yasanmiglik duygusunu, izleyicinin
kesfetmesi 6nemlidir. Bir galeri mekaninda sergilenen bu yatak, tipki insanlarin hayatlarinda kullandigi gibi, en
dogal ve dizensiz haliyle gdsterilerek gergekten kullanilmis nesneler oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Boylece
Tracey Emin, baskalarina gosteriimeyecek olan kendi 6zel yasamini, kamusal alanda izleyicilere sunarak
mahremiyetini teshir etmistir. Sanatgilar, kendi mahrem deneyimlerini bazen oldugu gibi, bazen de degistiriimis
bir bicimde sergilemektedir. Bu durum zaman zaman guindelik hayatin kamusal mekanlarla i¢ igce gegerek ayirt
edilmesi glg bir hal almasina neden olmustur. Yatak nesnesinin bir galeri icerisinde sergilenmesi, o nesnenin
sUphesiz sanat nesnesi olarak okunmasina neden olmustur. Yatak, galeri mekaninda sergilendigi diger
nesnelerle birlikte tanimlanmis ve sanatsal bir kimlik kazanmistir. Eseri deneyimleyen her izleyici, Tracey
Emin'in yasamindan geriye kalanlari, onun bir nevi mahrem alaninin bir pargasini izlemektedir. (Aslan, 2018:
94-95).

Sekil 4. Tracey Emin, Yatagim, 1998

Sanatginin 6zel yasamini kamuya agtigi Yatagim galismasindan sonra 71963-1995 Yillari Arasinda Yattigim
Herkes (Sekil 5) isimli yapitt mahrem alani sorguladigi énemli eserlerinden biridir. Mahremiyet, toplumsal
normlarla belirlense de mahremiyet denildiginde beden mahremiyeti ve cinsellik digunilmektedir. Bu eser,
bedensel mahremiyetin dogrudan gosterilmedigi ancak kullandigi ¢adir formu ve icinde yer alan kavramlarla
mahremiyet alanina isaret etmektedir. Cadirda, cinsel iliski yasadigi birgok arkadasinin, ¢ocuk yasta tacizine
ugradigi akrabalarinin, ikiz kardesinin ismi ve klrtajla aldirdigi iki fetiis(in biyUk harflerle ismi yer almaktadir.
icindekileri saklayan ve kapali bir form olan ¢adir, metaforik bir nesne olarak sanatginin bedenidir. Hayatinda
kalici izler birakan bu insanlari, gadirin igerisine buytk puntolarla dikerek kalicilastirmis ve 6tekinin bakisina
acik hale getirmistir. Sanatcl, izleyiciye kisisel ve 6zel hayatina dair bir pencere acarak iligki dinamikleri,
cinsiyet ve bedensel mahremiyet gibi temalari sorgulamakta ve sorgulatmaktadir. Eser, mahremiyetin
bedensel boyutunu asarak, duygusal ve psikolojik alanlara da dokunmaktadir. Emin, kigisel yasaminin bu
kadar acik bir sekilde sergilenmesiyle, mahremiyetin sanat araciligiyla nasil dénustigunu ve izleyiciyle
paylagilabilecegini gdstermistir (Aslan, 2018: 23,102; Turk ve Akkol, 2010: 115).

Sekil 5. Tracey Emin, 1963-1995 Yillari Arasinda Yattigim Herkes, 1995

Kisisel deneyimlerinden yararlanarak, ortaya koydugu bir diger calismasinda (Seni Sevdigim igin Agladim)
(Sekil 6), mahremiyet yalnizca bedensel degil, ayni zamanda sanatg¢inin i¢sel diinyasina dair duygusal ve
psikolojik bir boyutta da ele alinmaktadir. Eserin ismi, yalnizca bir duygusal durumun yansimasi degil, ayni
zamanda mahremiyetin ifsasidir. Seni Sevdigim igin Agladim ifadesi, sanatginin agk, yalnizlik ve sevgi gibi
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derin ve kisisel duygularini disa vurdugu bir ani simgelemektedir. Emin, bu eserde mahremiyetini izleyiciyle
paylasarak, mahrem olani ve 6zel olani agiga ¢ikarmaktadir. Sanatgi, duygusal mahremiyetini hem kelimelerle
hem de gdrsel imgelerle ifade etmekte, bu da eserin izleyiciye sadece sanatsal bir tir gézlemi degil, ayni
zamanda 6zel yasamina dair bir paylasimi sunmaktadir. Emin, ¢alismasiyla ilgili sunlar séylemektedir: “Bu
benim hayatim. Sanirim sevdigim insanlar icin, nefret ettigim insanlardan daha fazla agladim. Gergekten
neredeyse hi¢ kimseden nefret ettigimi sanmiyorum. Sanirim en biylk hatam insanlari ¢cok fazla sevmek oldu”
(Klingelfuss, 2022). Sanatg¢i, duygularinin yodunlugunu ve karmasikligini izleyicilere aktarirken, duygusal
mahremiyetin sanatsal bir dil araciligiyla diga vurulmasinin yollarini géstermektedir. Mahremiyet, yalnizca
gizlilik ya da fiziksel sinirlar anlamina gelmemekle birlikte bir kiginin i¢sel dinyasinin, kirilganhklarinin ve
duygusal sireglerinin de ifsasidir.

b . R
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Sekil 6. Tracey Emin, Seni Sevdigim igin Agladim, 2016
Sonug

insan yagami igin biiyiik bir 6Sneme sahip olan mahremiyet, bireylerin kimliklerini, duygusal diinyalarini ve ézel
yasamlarini dis dinyadan ayirarak kendi sinirlarini gizmesini ve bu alanda 6zglirce yasamasini saglamaktadir.
Aile hayati, 6zel yasam alani, ikili iliskiler, duygusal ve cinsel yasantilar, her bireyin gizlilik alani iginde yer
almaktadir. Uglincii kisilerin bu alana girmesi, kisisel yasamda yer alan 6zel ve gizli durumlarin disariya
tasinmasi veya mudahale edilmesi, mahremiyetin ihlaline yol agmaktadir. Bireylerin gizlilik haklarina karsi
bdyle bir midahale, hukuka aykiri bir saldir olusturmaktadir. Warren ve Brandeis, mahremiyete iliskin
hukuksal dizenlemelerde dikkate alinmasi gerekli ilkelerden birinin de; bireyin 6zel yasam alanina
mudahalenin, bizzat birey tarafindan veya onun izni dahilinde yapilmasi durumunda mahremiyet hakkinin
ortadan kalkmasi oldugunu savunmuglardir (Yiksel, 2003: 200). Bireyler, sadece mahremiyet arayigi icinde
olmayip baskalariyla iliskiler kurma ¢abasi da gdstermektedir. Sosyal etkilesim slreclerinde, kendileriyle ilgili
bilgileri isteyerek bagkalariyla paylagsma egiliminde olabilirler. Clinki insanlar yalnizca digerlerinden uzaklasip
yalniz kalmayi degil; ayni zamanda kendileriyle ilgili bilgileri onlarla paylasmayi ve iligki kurmay! da arzu
etmektedir. Bu baglamda mahremiyet, yalnizlik ve bagkalariyla birlikte olma istekleri arasindaki diyalektik
durum, kargilikh bir oyun alanina dénusmektedir (Ylksel, 2009: 278).

Sanatcilar da kisisel deneyimlerini, duygularini ve dustncelerini formlara donlstlrerek veya belirli formlari
secip bunlari sanat baglaminda sunarak i¢sel dinyalarini izleyiciyle paylagsmaktadir. Hazir nesnenin Duchamp
onculigunde sanata dahil edilmesiyle, sanatgilarin nesne ile kurduklari iligki, kisisel yorumlari dahilinde
sunulmustur. Secilen hazir nesneler, gindelik hayattan tanidik nesneler olabilecegi gibi mahrem nesneler
olarak da sanat baglaminda dederlendiriimeye baslanmistir. Mahrem nesneleri veya goérintileri kullanan
Marcel Ducamp ve Tracey Emin’in eserleri mahremiyet ve toplumsallik arasindaki ince sinirlari sorgulayan ve
dénulstiren bir islevi yerine getirmektedir. Ancak bu iki sanatginin eserlerindeki mahremiyet olgusu farkli
bigcimler ve anlamlarda ortaya ¢ikmaktadir. Duchamp, sanatin geleneksel sinirlarini ve anlamini, mahrem
nesneler veya olusturdugu mahrem gorintiler araciligiyla kisisel bakis agisi dogrultusunda sorgulayarak neyin
sanat olarak kabul edilece@i konusundaki toplumsal normlara karsi bir elestiri gelistirmigtir. Emin ise feminist
tavriyla; kadinlk, cinsellik ve kisisel deneyimler tUzerinden eserlerini kurgularken toplumun kadinlara yonelik
normatif beklentilerine meydan okuyarak mahrem alanini dogrudan ve Kkigisel bir sekilde izleyiciyle
paylagsmaktadir. Her iki sanatginin eserinde de mahremiyet olgusu farkl bigimlerde algilansa da mahremiyetin
sinirlarinin sorgulanmasi agisindan ortaktir. Bununla birlikte bu eserler, sanatgilarin kigisel bellegini toplumsal
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hafizaya donlstirmektedir. Dolayisiyla toplumsal alanda sergilenen bu eserler, kisisel yorumlarin nasil kolektif
bir anlam kazanabilecedini gézler 6nliine sermektedir.
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CONTRIBUTIONS OF ELAZIG-HARPUT FOLKLOR TOURISM AND YOUTH SPORTS
CLUB ASSOCIATION TO THE SOCIO-CULTURAL STRUCTURE

Semih SEZER!

Derya KARABURUN DOGAN?

Abstract

In this study, the works of EFTUD association, which is one of the associations that try to preserve the local
music and folk dances of Elazig-Harput, one of the important cultural centers of Turkey with its cultural and
artistic riches, and to contribute to their transfer to future generations, have been tried to present their
contributions to the region and folk dances. Elazig-Harput Folklore Tourism and Youth Sports Club Association,
whose short name is "EFTUD", has been continuing its activities since the day it was founded with the intense
work of its volunteer members. Harput, the cornerstone of Elazi§ culture, has hosted many civilizations in
history and it is thought that the interactions of different cultures with each other allowed the folk dances and
melodies in the region to be blended and enriched. 'Qualitative Research' method was used in the research.
Descriptive analysis was conducted, and findings were obtained by going to the field as a participant observer
and conducting a semi-structured interview with the association manager on site. In the first stage of the
research, a source search was conducted and the literature on the subject was scanned. After the interviews,
the contribution of the concerts, theatres, folk dance competitions, courses, social projects, interviews and
their contributions to education and other activities organized by the Elazi§-Harput Folklore Tourism and Youth
Sports Club Association to the Elaziy music and folk dance culture was revealed. As a result of the research,
it was seen that EFTUD made great contributions to the cultural structure of Elazig province, and social
responsibility projects played an active role in both the recognition of the association and its contribution to the
culture of the region.

KeyWords: Elazi§, Elazig-Harput Folklore Tourism and Youth Sports Club Association, Folklore

ELAZIG-HARPUT FOLKLOR TURIZM VE GENGLIK SPOR KULUBU DERNEGI’NIN
SOSYO-KULTUREL YAPIYA KATKILARI

Ozet

Bu calismada kultlr ve sanatsal zenginlikleri ile Turkiye'nin dnemli kultir merkezlerinden biri olan Elazi1g-
Harput yére muzigini ve halk oyunlarini en iyi sekilde koruyup gelecek nesillere aktariminda katki sunmaya
calisan derneklerden biri olan EFTUD derneginin calismalari ybéreye ve halk oyunlarina olan katkilari
sunulmaya calisiimistir. Kisa adi “EFTUD” olan El&zig-Harput Folklor Turizm ve Genglik Spor Kullbi Dernegi
go6nalla dyelerinin yodun ¢alismalariyla kuruldugu giinden bugiine kadar faaliyetlerini devam etmektedir. El&z1§
kulturinun temel tagi olan Harput tarihte bircok medeniyete ev sahipligi yapmis farkh kulttrlerin birbirlerine
olan etkilesimleri bélgedeki halk oyunlarinin ve ezgilerinin harmanlanip zenginlesmesine olanak sagladigi
distnulmektedir. Arastirmada ‘Nitel Arastirma’ yontemi kullaniimistir. Betimsel analiz yapilmis ayrica katilimci
g6zlemci olarak alana gidilip yerinde dernek yoneticisi ile yari yapilandiriimis gérisme saglanmis bulgular elde
edilmistir. Aragtirmanin ilk asamasinda kaynak taramasi yapilmig ve konu ile ilgili literattr taranmistir. Yapilan
goérusmeler sonrasinda Elazig-Harput Folklor Turizm ve Genglik Spor Kullibl Dernegi ‘nin diizenlemis oldugu
konserler, tiyatrolar, halk oyunlari yarismalari, kurslar, sosyal projeler, sdylesiler ve egitime verdikleri katkilarin
ve diger etkinliklerin Elazig muizik ve halk oyunlari kultirine katkisi ortaya cikariimistir. Arastirmanin
sonucunda EFTUD’un Elazi§ ilinin kdltirel yapisina buyik katkilar sagladidi, yani sira sosyal sorumluluk
projelerinin dernegin hem taninmasinda hem de bdlgenin kdltirine katki saglamasinda etkin rol aldigi
goralmastar.

Anahtar Kelimeler: Elazi§, Elazig-Harput Folklor Turizm ve Genglik Spor Kuliibli Dernegi, Folklor3
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1. Girig

Elazi§ Dogu Anadolu bdlgesinin yukari Firat boliminde yer almaktadir. Firat nehri, Hazar géli ve Dicle
nehrinin bdlgede bulunmasindan dolay! diger illere nazaran daha iliman bir iklime sahiptir. Dogu Anadolu
bdlgesinde yer alan Elazi§ ili kuzey Mezopotamya, giiney Mezopotamya ve i¢ Anadolu’yu birbirine baglayan
bir képri goérevi gérmektedir. Bundan dolayl bdlgede yodun bir sekilde siyasi, ekonomik ve Kkdulturel
alisverislerin olusmasina katki saglamistir. Yérenin muzigi ve halk oyunlari deyince aklimiza ilk olarak bu
kultartin temelinde olan Harput gelmektedir. Harput-Elazig yore muziginin gevre illerdeki yore muziklerine gore
en onemli farklihgi Tark Sanat Mizigi sazlarinin kullanilip yéreye has Tirk Halk Mizigi formunda eserlerin de
bu sazlarla icra ediliyor olmasidir. Bu sebeple yorede sadece Turk Halk Mizigi icra edilmemis ayrica saray
muzigi de olarak tabir edilen Turk Sanat Muzidinin icra edildigini anlamaktayiz. Konuyla ilgili olarak Turker
Eroglu; Sanat Mizigi genel olarak saraylarin bulundugu sehirlerde icra edilmesinden dolayi bu mizik tirindn
kékenlerini de bu sehirlerde aramak gerekmektedir. Dénemin dnemli kiiltiir merkezlerinden biri olan istanbul’da
Tark mUzidi yaygin olarak icra edilmezken Harput'ta kurala dayali Turk Muzidi icra ediliyordu (Eroglu, 1989:11).
Serif Baykurt'a gore Halk danslarinin tarifi, “Bir ulusun kiltirinin, kendi bireylerine hareket, ritim, jest ve
mimikleriyle islenmis ve onlara yansimis halidir. Baska bir ifadeyle halk danslari, yoresel tavirlarin muzik
esliginde halka yansimasidir” (Baykurt, 1995: 14).

Elazig muziginin kendine has tavir ve gesitligi, ydéredeki halk oyunlarina da yansimaktadir. Halayin tanimiyla
ilgili olarak Akis tanimi séylemistir; “Elazig halk oyunlari, oyun turler icinde “halay” tirline girmektedir. “Halay”
kelimesi Turkge’ de “Alay” dan gelmekte olup, “Aley, Bulay, Buley”’ gibi ifade sekilleri de bulunmaktadir.
Genellikle davul-zurna egliginde oynanmaktadir. Halay oyunlarinda oyuncular siki dizende ve kollar birbirine
bagli olarak oynarlar” (Akig, 2019:3)

Elazi§ yoresinde klarnet ile davul egliginde oynanan bir oyun tipi olarak halay’i adlandirabiliriz. Milli oyunlar
milletin kendilerine has 6zelliklerini saklamaktadir. Hem muzik hem de siirin atasi oyundur. Mizik, uzun zaman
diliminde oyuna refakat ederek olgilerini ondan almistir. Sosyal heyecan ve dini duygulari besleyen oyunlar
bir kaynak gorevi Ustlenmistir (Tanyol, 1961: 2489-2490). Bu oyunlarin genellikle diginlerde, sanat igerikli
toplantilarda 6zellikle de “Klrsibasi”olarak adlandirilan yerel halkin uzun kis gecelerinde kapali mekanlarda
toplandidi veya yaz aylarinda havuzbasi, kayabasi gibi agik alanlarda yapilan bu toplantilarin vazgegilmez
unsurlari arasinda mizik ve halk oyunlari olmustur. Giinimuzde ise kirsibasi Eftud gibi yérenin halk oyununa
ve muzigine sahip ¢ikan kurumlar tarafindan haftanin belirli glinlerinde gonilli Gyelerce yapilmaktadir. Elazi§
halk oyunlari, yore halkinin tarihini, geleneklerini ve yagsam bicimini yansitir. Bu oyunlar sayesinde boélgenin
kiltirel kimligi korunur ve sonraki nesillere aktarilir Halk oyunlari, topluluk iginde birlik ve beraberligi tesvik
eder. Dugulnler, bayramlar ve diger 6zel glinlerde oynanan oyunlar, insanlarin bir araya gelmesini ve sosyal
baglarin giclenmesini saglar. Halk oyunlari, Elazi§’a 6zgli mduziklerin ve halk g¢algilarinin kullaniimasini
destekler. Cayda Cira, Halay gibi oyunlarda kullanilan melodiler ve ritimler, bdlgenin mizikal mirasinin
yasamasina katki saglar. Elaziy halk oyunlari, yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ceker. Festivallerde veya
kulturel etkinliklerde sergilenen oyunlar, bélgenin tanitimina ve turizm gelirlerine katkida bulunur.

Halk oyunlari, “Ait oldugu toplumun kaltr degerlerini yansitan; bir olayi, bir sevinci, bir GztUntlyu ifade eden;
kokeni din ve buy ile ilgili (majik ve kiltik) olan; mizikli (bir muzik aleti esliginde veya muizik aleti olmaksizin,
el, ayak gibi organlarla tempo tutarak) olarak, tek kisi veya gruplar halinde icra edilen; ol¢uli ve duzenli
hareketlerdir’ (Eroglu, 1999: 33). Halk oyunlari, genglere kiltiirlerini tanima ve degerlerini sahiplenme firsati
sunar. Okullarda ve halk egitim merkezlerinde 6dretilmesi, kdlturel bilinglenmeyi artirir. Elazig halk oyunlari,
estetik durusu, ritmik yapisi ve 6zgln figirleriyle sanatin farkli bir dalini temsil eder. Bu da kdltirel zenginligi
artinr. 'Yorede oynanan oyunlardan kadinlar tarafindan kendi aralarinda eglencelerde ve dugunlerde
oynadiklari oyunlar y6re halki tarafindan oda oyunlari olarak adlandiriimaktadir. Bu oyunlara érnek olarak
Cayda Cira, Glvercin, Sudan Gegirme, isfahan, Cikgiko, Seve Kirma,...vb gibi oyunlar gésterilmektedir. Bu
oyunlar 12 icerisinden Cayda Cira, Glvercin ve Sudan Geg¢irme oyunlari erkeklerin oynadiklari oyunlar
icerisinde yer almaktadir. Genellikle erkekler tarafindan agik havalarda oynanan oyunlar yére halki tarafindan
meydan oyunlari olarak adlandiriimaktadir. Meydan oyunlarina érnek olarak Halay, Kecike (Kdcekge),
Agirlama (Agir Halay), Cepik, Temir Ada, ...vb gibi oyunlar gdsterilebilir. Bunlara ek olarak Deve oyunu, Pisik
oyunu gibi oyunlar da erkekler tarafindan meydanda oynanan dramatik ve seyirlik oyunlara érnek olarak
gosterilebilir (Sivrikaya, 2002: 28). Harput ve yakin kdylerinde taassup sebebiyle kadinlar tarafindan meydan
oyunlari oynanmamaktadir. Fakat bazi Alevi kdylerinde erkekler ve kadinlarin birlikte, yan yana bir sekilde
meydanda oyun oynadiklari gorilmektedir. Ermenilerde de kadinlar ve erkeklerin Harput bdlgesinden
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surilmeden Oncesinde bulunduklari mahallelerde ve kdylerde birlikte meydan oyunlari oynadiklar
bilinmektedir. (Sivrikaya, 2002: 28)

2. Bulgular ve Yorum

Eftud, Kuruldugu 1947 yilindan giinimize kadar varligini sirdirmeye devam etmektedir. Yoéresel mizik ve
Halk oyunlarina énem veren bu kurulus glinimize kadar birgok faaliyetlerde bulunup bdélge muizik kiltirindn
tanitiminda énemli bir rol Gstlenmistir. Yore Halk oyunlarinin egitiminin yansira ginimuzde Baglama, Klarnet,
Ud, Cumbus, Kanun, Keman gibi Turk Muzigi'nin ve kirsibasi’nin temel ¢algilarinin egitimi verilmeye devam
edilmektedir. Tlrk miziginin usta ¢irak egitim sistemine sadik kalinarak geng bireylerin Harput mizik ve sanat
kultrind en dogru sekilde 6grenmeyi hedefleyen bir egitim sistemiyle gelecek nesillere aktarimi
hedeflenmistir. Dernegin kurulumunda biylik emekleri olan ve Elazig kulturine gerek halk oyunlari gerekse
tirkd derlemeleri ile katki sadlayan Fikret Memisoglu olmustur. Yagami boyunca Harput'un tarihsel surecini ve
bu slrecin halk oyunlar ile mizigine olan etkilerini inceleyerek giinimuize kadar Harput tarkdleri, gifte,
makam, maniler destanlar, ilahiler vb. Harput'un milli degerleri olan yapilari kdy kdéy gezerek bilir kigilerden
kayit alip notaya alarak gerek makalelerinde gerekse 1962-1967 yillari arasinda 36 sayil fikir ve sanat yayini
olan “Yeni Firat” dergisinde yayinlamigtir. O yillarda bagkanhgini yaptigi eftud ‘ta bu dederlerin yeni nesillere
dogru aktarimi igin baylk emekler vermistir.

Fikret Memisoglu'nun yapmis oldugu eserden bazilarini s6yle siralayabiliriz; Harput Halk bilgileri, Harput
divani, Harput Ahengi. Derlemeleri ise; Pencereden Bir Tas Geldi (Mamos), Telgrafin Tellerini Arsinlamali,
Yemen Tiirk{s(, indim Yarin Bahgesine, Odasina Vardim Kahve Pisirir, Kégengin Ellerinde, Bir Suh-i Sitemkar
Yine Saldi gibi yore kiltirindn birgok eserlerinin ginimize kadar ulasmasina katki saglamigtir. (URL 1)

Resim 1: Fikret Memisoglu*

Eftud Kuruldugu giinden giinimiize kadar dernek blinyesinde birgok kisi bagkanlik yapmistir. Bu konuyla ilgili
olarak Turker Eroglu su ifadeleri kullanmistir; “Hatinmda kaldigi ve arkadaslarimdan 6grendigim kadariyla, ilk
kurulusundan itibaren bu dernekte Fikret MEMISOGLU, Fikret EK, ilyas Bulut, Ziilfii BIRCAN, Halit YILAYAZ,
Mustafa YALCIN, Mehmet TOPAL, Hiisamettin KAYA ve Biinyamin EROGLU Baskanlik yapmistir. Biinyamin
EROGLU’ndan sonra bayragi simdiki Bagkanimiz Ziyaddin AKGUNES almistir” (URL 2)

3. Elazig-Harput Folklor Turizm ve Genglik Spor Kuliibii Dernegi Baskani ile Yapilan Kisisel
Gorusmedeki Bulgular

3.1. Kurulusu

4 Eftud dernek arsivinden alinmustir (16.12.2023)
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Dernek, Fikret Memisoglu ve bes arkadasiyla birlikte 1947 yilinda Elazi§ Kiltir Dernegi olarak kurulmustur.
1968 yilina kadar Eftud, Elazi§g Kultir Dernegi olarak adini surdirmustur. Fikret Memisoglu’nun 1968 yilinda
oliuminden sonra dernek, bu yildan sonra Elazig Kiiltir Dernegi kapatilip kurum halkevleri olarak varhgini
devam ettirmistir. 1980 yilinda tlrkiye'nin belirli bdlgelerinde halkevleri kapatiimasi nedeniyle 1980 yilinin
Temmuz ayina kadar ismi Eftud olarak devam etmistir.

3.2. Amaci
Dernegin amaci bdlgenin halk oyunlari ve yére muzigini korumak dernegin kalkinmasinin saglamak ayrica
dernek uyelerinin gevre kdy ve ilgelerde yore halkina maddi manevi desteklerde bulunmasini saglamaktir.

3.3. Fasil ve Dinletiler

Dernegin kurulusundan bugiine kadar Ozellikle persembe aksamlari dernek Uyeleri ve disaridan gelen
katihmcilarla birlikte cesitli dinletiler vermektedir. Dernek baskani Ziyaddin AKGUNES yapilan kiirsiibag!
etkinliklerinde sadece dernek Uyelerinin degdil Uye olmayan Kigilerin de katihm saglayabilecegini belirtmistir.
Eftud ‘un Uyelerinden olan Enver Demirbag, Pasa Demirbag, Blinyamin Eroglu gibi yére mizidinin énemli
isimleri dernegin kirsubas! etkinliklerinde etkin rol almiglardir. Harput miziginin tanitilmasinda ve gelisiminde
etkili olan bu kigiler halkin dernege olan ilgilerinin artmasina katkida bulunmuslardir.

-
{
‘\
i

v - Wy SRR
Resim 2: Eftud Kirsibagi Dinletis
3.4. idari Yapilanma
Yonetim kurulu Baskan, Baskan Yardimcisi, Muhasebe Sekreteri, yedi asil Uye, yedi yedek Uye, li¢
denetleme kurulu asil Gye ve ¢ denetleme kurulu yedek Uyelerden olugsmaktadir. Asil ve yedek tyelerin
isimleri tabloda belirtiimistir.

Tablo 1: Dernegin idari Yapilanmasi

Yonetim Kurulu Asil Uye

Yoénetim Kurulu Yedek Uye

Ziyaddin Akglines

Hasan Dogan

Kbksal Kaymaz

Sener Cengiz

Yiksel Baykara Kenan Kaya
Ozkan Tirkay Emre Akarsu
Onder Canpolat Burak Sahin

i. Ethem Kamislioglu

Sefer Nacar

Sikri Glngordi

Hayrullah Kara

Denetleme Kurulu Asil Uye

Denetleme kurulu Yedek Uye

Baki Ayaz Harun Arikan
Fethi Ahmet Simsek Hikmi Costu
Vedat gelik Talat Aksar

5 Eftud dernek arsivinden alinmistir (16.12.2023)
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3.5. Enstriiman Kurslar
Gunimulzde aktif olarak dernek blnyesinde Cimbus, Ud, Baglama, Keman, Klarnet enstriiman derslerinin
yani sira Halk Oyunlari dersleri verilmektedir.

3.6. Odiiller

Dernek 1960 yilinda Ingiltere’nin Llangollen sehrinde BBC tarafindan yapilan halk oyunlari yarismasinda
dinya birinciligini almistir. Ayrica yine ayni yilda Japonya’da yapilan halk oyunlari yarismasinda diinya
Uguncalugund almistir. 1993 yilinda Turkiye geneli yapilan halk oyunlari yarismasinda Turkiye ikinciligini
almistir. Dernek bu édullerin haricinde de birgok édul almistir.

Resim 3: Elazi§-Harput Folklor Turizm ve Genglik Spor Kuliibii Derneginin aldigi édullerden bazilari

4. Elazig-Harput Folklor Turizm ve Genglik Spor Kuliibii Dernegi Tarafindan Gergeklestirilen Sanat
Odakl Etkinlikler

Tablo 2: Dernek Tarafindan Gergeklestirilen Sanat Odakli Etkinlikler

Konserler ve Etkinlik Adlar

1)Elazig Belediyesi Yaz Senlikleri Konserleri.

2) Asiklar Dinletisi. (1988)

3)Uluslararasi Hazar Siir Aksamlari.

4)17 Kasim Atatlrk’dn Elazig’a gelisi Yildonimu etkinlikleri.
5)Harput Musikisi Yildizini Ariyor.

6) Firat Tv, Kanal 23 27 Temmuz Yaz Konseri. (2019)
7)Kayip Harput TurkUleri Konseri.

8) Tiyatro Gdosterisi Sair Evlenmesi. (1986)

9)Tgrt Tv izzeti ikram Programi. (1996)

10) Trt 1 Azar 90 Muzik Programi.

11) Pasa Demirbagd Vefa Programi.

Yukaridaki tabloda da izlendigi gibi Dernek, kuruldugu glinden itibaren sanat odakli birgok proje
gerceklestirmistir. Bu konser ve etkinliklerin en 6énemlilerinden biri Harput muziginde buylk o6lglide muzik
birikimine sahip olan Pagsa Demirbag igin dizenlenen 80. Sanat yili vefa konseridir. Yorenin muzik kultGrini
yeni nesillere aktarmak ve bu kultirl yasatmak amaciyla Dernek bunyesinde 7 yil boyunca “Harput Musikisi
Yildizint Ariyor” adi altinda yarismalar yapiimistir. Dernek sanatsal aktiviteleri sadece muzikle kalmayip 1986
yilinda tamami dernek Uyelerinden olusan bir ekiple ibrahim Sinasi Bey’e ait Sair Evlenmesi tiyatro oyununu
sergilemiglerdir.
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Resim 4: Elazi§-Harput Folklor Turizm ve Genglik Spor Kuliibii Derneginin Bagkani Ziyaddin Akgulines ile Yapilan
Gorliisme

5. Sonug ve Oneriler

Eftud’un Harput muzik kaltiriinin yayginlagsmasi, korunmasi ve gelecek nesillere aktariimasinda énemli bir rol
ustlendigi gortulmektedir. Yoérede oynanan oyunlardan kadinlar tarafindan kendi aralarinda eglencelerde ve
duginlerde oynadiklari oyunlara yore halkinin oda oyunlari dedidi, bu oyunlara érnek olarak Cayda Cira,
Giivercin, Sudan Gegirme, isfahan, Cikgiko, Seve Kirma,...vb gibi oyunlarin gdsterilebilinecegi, genellikle
erkekler tarafindan acgik havalarda oynanan oyunlarin yore halki tarafindan meydan oyunlari olarak
adlandirildigi, meydan oyunlarina 6rnek olarak Halay, Kecike (Kdgekge), Agirlama (Agir Halay), Cepik, Temir
Ada, ...vb gibi oyunlar gosterilebilinecegdi, Harput ve yakin kdylerinde taassup sebebiyle kadinlar tarafindan
meydan oyunlarinin oynanmadigdi gézlemlenmistir.

Dernek her ne kadar bazi faaliyetlerini siirdlirse de eksikliklerinin giderilmesi halinde yore halkina daha fazla
katki sunacaktir. Sivil toplum kuruluslari ve 6zellikle il Valiligi ile Elazi§ belediyesinin destekleriyle daha etkin
faaliyetlerde bulunabilecektir. Dernegin gelecekte varligini devam ettirebilmesi yore kiltlir ve mizigini devam
ettirebilmesi icin maddi giderlerinin (aidat, yéresel halk oyunlari kiyafeti, enstriman vb.) saglanmasi
gerekmektedir. Dernegin daha fazla bireylere ulasabilmesi igin ilgili kuruluslarin konser, tanitim etkinlikleri,
yarismalar, TV programlari gibi ¢esitli etkinliklere destek vermesi ayrica dernekte gbrev yapan egitmenlere
6denek saglanmasi kurumun gelecegdi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Gindmz teknolojisine uygunlugu bakimindan dernege ait gesitli sosyal medya sayfalarinin gelistirilerek daha

fazla kitleye ulagilmasi saglanabilir. Ayrica dernege ait web sayfasi olusturularak dernek etkinliklerinin il digi
ve yurt diginda yasayanlar ile paylasilmasi, dernegin gelisimi icin 6nem arz etmektedir.
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MUZiK MUOZELERINDEKi ENSTRUMANLARIN ESTETiIK DEGERLENDIRMESI
Fatih BINGOL*!

OzZET

Bu calisma, Tulrkiye'deki muzik muzelerine iliskin mevcut literatlr taranarak genel bir degerlendirmeyi
icermektedir. Arastirmanin amaci, mizik enstrimanlarinin bigimsel yapisini sanatsal dizenleme 6ge ve ilkeleri
baglaminda ele alinip degerlendirmektir. Arastirma betimsel yontem ve tarama modeli ile gergeklestiriimistir.
Calismada, Turkiye’deki mevcut mizik mizelerine yonelik genel bir literatiir taramasi yapildigi, sergilenen
enstrimanlara yodnelik genel bilgiler verildigi ve muizik enstrimanlarinin estetik ydnlerine bakilmasinin
gerekliligi énerildigi icin dnem tasimaktadir. Ulkemizde miizik miizeleri nitelik ve nicelik agisindan oldukga
kapsamlidir. istanbul, Bursa, Malatya, izmir ve Afyon’da yer alan miizik mizelerine kisaca deginilmesinin
ardindan arastirmada Afyon Kocatepe Universitesi (AKU) ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi’nde sergilenen
muzik enstrimanlarinin estetik baglamda incelenmesine odaklaniimigtir. Arastirmaci tarafindan muzede
cekilen fotograflar arasindan rastgele secilen enstrimanlar, yalnizca islevsel nesneler olarak degil, ayni
zamanda kdlturel aktarimin tasiyicilar ve sanatsal dizenleme Oge ve ilkeleri gercevesinde degerlendirilen
gorsel nesneler olarak ele alinmigtir. Calisma kapsaminda, bu calgilar bicimsel estetik kriterler dogrultusunda
analiz edilerek, muziksel nesnelerin kiltlrel temsil ve goérsel sanatlar eksenindeki yeri sorgulanmigstir. Bu
baglamda, mizede yer alan enstrimanlarin sanat ve tasarim disiplinleriyle olan iligkileri ortaya konulmus,
disiplinlerarasi bir bakis agisiyla estetik deger tasiyan kiltlrel objeler olarak muzik aletlerinin ¢ok katmanl
anlam dlnyasina odaklaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Muzik Mizeleri, Enstriman, Estetik Deger

AESTHETIC EVALUATION OF INSTRUMENTS IN MUSIC MUSEUMS
ABSTRACT

This study includes a general evaluation by scanning the existing literature on music museums in Turkiye. The
aim of the research is to evaluate the formal structure of musical instruments in the context of artistic
organization elements and principles. The research was carried out with descriptive method and scanning
model. The study is important because it provides a general literatlire review of existing music museums in
Turkey, provides general information about the instruments exhibited and suggests the necessity of looking at
the aesthetic aspects of musical instruments. Music museums in our country are quite comprehensive in terms
of quality and quantity. After briefly mentioning the music museums in Istanbul, Bursa, Malatya, |zmir and
Afyon, the study focuses on the examination of musical instruments exhibited in the Afyon Kocatepe University
(AKU) ibrahim Alimoglu Music Museum in an aesthetic context. The instruments randomly selected from the
photographs taken by the researcher in the museum were considered not only as functional objects but also
as visual objects evaluated within the framework of cultural transmission and artistic organization elements
and principles. Within the scope of the study, these instruments were analyzed in line with formal aesthetic
criteria and the place of musical objects in the axis of cultural representation and visual arts was questioned.
In this context, the relationships between the instruments in the museum and the disciplines of art and design
were revealed, and the multi-layered world of meaning of musical instruments as cultural objects with aesthetic
value was focused on from an interdisciplinary perspective.

Keywords: Music, Music Museums, Instrument, Aesthetic Value

1 Dr. Ogr. Uyesi, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi BSlimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali,
Ankara., Sorumlu Yazar E-posta: fa_bingol@hotmail.com, DOI: 10.22252/ijca.1689639.
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1. Girig

Miizik, kiltirler arasi diyaloglar olusturabilen, essiz baglantilar agidir. insanlik tarihinin en eski ve evrensel
formlarindan biri olarak mizik, duygu ve distincelerin derin ifadesinde énemli bir anlatim/aktarim araci olarak
belirmektedir. Zaman igerisinde muizik bigimleri degisiklik gdstermekle birlikte, farkh enstriimanlarla ¢ok ¢esitli
sesler evrimsel olarak mizigin sertivenini sekillendirmistir. Enstriiman; Calgi (Url 1), insanligin ge¢gmisinden
gindmdaze kiiltirel bir aktarim araci olmus, ayni zamanda toplumlarin tarihsel, sosyo-ekonomik ve teknolojik
gelisimlerinin yansimasi olarak dikkat ¢ekmistir.

Karolyi'ye (1999: 9) gbre, evrenin ya da dinyanin var olusunun baslangicinda, sessizligin hikim sirdigi
varsayllabilir. Bu sessizlik, hareketin ve dolayisiyla herhangi bir titresimin yoklugundan kaynaklaniyordu.
Hareket, dinyanin yaratilisina eslik eden en temel yap1 tasi olabilir. Bu baglamda, muzigin ilkel toplumlar igin
yasam ve 6lum arasinda biyuli bir etkiye sahip olmasi, belki de bu baslangigtaki hareket ve titresimle iligkilidir.
Muzik, zaman igerisinde farkli bicimlerde varlik géstermis olsa da, soyut anlamini hi¢bir zaman kaybetmemistir.
Fubini'ye (2006) gore, muzikle ilgili dislnceler yizyillar boyunca gelismis ve bu dusunceler, kaginilmaz olarak,
hem miizik tarihinin kendisiyle hem de muzigi arastiran diger disiplinlerle, rnedin matematik, psikoloji, akustik
fizik, felsefe, estetik, mizik sosyoloijisi, dilbilim gibi alanlarla i¢ ice gegcmistir. Bu sebeple, bu karmasik yapida
kaybolmak kolay olsa da, muzigin bir sekilde ilgiyi GUzerine ¢gekmis olmasi, onun ¢ok yonli ve ¢ok boyutlu bir
gerceklik oldugunu, dolayisiyla farkli perspektiflerden incelenebilecegini gostermektedir. Mlzikal dil, s6zIG dil
ile karsilastinldiginda, terciime edilemeyen temel bir 6zellige sahiptir. Notalar ve sesler, kelimeler gibi anlam
tasiyan isaretler degildir; bu nedenle, ne baska bir dile ne de baska bir mizikal dile gevrilemezler. Herkes
tarafindan anlasilabilen, benzersiz bir dil olarak varliklarini surdurdrler (Cuhadar, 2016: 218, 219).

Muzik enstrimanlari, kultdrel bir arag¢ olarak muzikte énemli bir yere sahiptir. Arkeolojik ve tarihi birgok muzik
aletinin hammaddesi olarak ahsap kullaniimistir. Ancak, mizik aletlerinin akustik gereksinimleri olan belirli
parcalari mekanik dzelliklere ihtiyag duymaktadir. Bu yizden muzik aletleri gogunlukla kompozit yapi olarak
karsimiza g¢ikmaktadir (Yildirrm Altun, 2020: 8). Ge¢misten giinimuze kadar toplumsal kosullar dikkate
alindiginda farkli malzemelerden elde edilen ¢ok cesitli galgilarin gelistirildigi ve bu enstrimanlarin yalnizca
ses olarak yansimasi dedil ayni zamanda birer klltirel aktarim araci oldugu da goérsel bigimlerinden
anlasiimaktadir. Tipki sanat eseri gibi, her bir enstriman ait oldugu ¢ada 6zgu teknolojik, kiltlrel ve estetik
anlayiglari yansitmakta ve muzigin boylelikle tarihsel gelisimini de gézler 6nline sermektedir. Bu enstriimanlar,
muzigin sessel bir sanat dali olmasinin yani sira adeta goérsel sanatlara da dokundugunun bir isareti olarak
belirmektedir. MUzik enstrimanlari, duygulari ve disunceleri etkili seslerle disavururken, gorsel sanatlara
dokunmakta ve estetik degerleri ile kilttirel 6gelerin yansitildigi 6zgin bigimlere déntsmektedir. Tasinir kalttr
varliklari igerisinde yer alan ahsap muzik aletleri (Yildirim Altun, 2021: 39), 6zgun nitelikleri ve sinirl sayida
ornege sahip olmalari nedeniyle nadir eser grubu igerisinde degerlendiriimektedir. Bu anlamda kdltiirel mirasin
korunmasi agisindan muzik muzelerinin olduk¢a énemli bir iglevi bulunmaktadir. Boylesine kapsamli muzik
enstrimanlarinin gelecege, nesilden nesile aktariminda muizik muzeleri gerekli donanimlari ile kapsayicli,
etkilesimli alanlar olusturabilmekte ve 6zellikle dijital teknolojilerin devreye girmesiyle ge¢mis donemlerin
ruhsal etkilerini ginimuze ulastirabilmektedir.

Muzik muzeleri, mizik tarihinin gelisim surecine kapsamli bir perspektif sunarak, mizigin evrimini belgeleyen
ve kulturel belledi yagatan énemli kurumlardir. Bu mizelerde sergilenen enstrimanlar, ziyaretcilere yalnizca
estetik bir deneyim sunmakla kalmaz; ayni zamanda muizigin tarihsel baglami, teknolojik gelismelerin muzik
Uzerindeki etkileri ve farkli toplumlarin mizige yaklagimi hakkinda da anlaml bilgiler sunmaktadir. Her bir
enstriman, ait oldugu dénemin sosyal, kultirel ve sanatsal 6zelliklerini yansitan bir belge niteligindedir. Bu
baglamda enstrimanlarin sundugu ayrintilar, mizigin bir ifade bigimi olarak zaman igerisindeki déntistimun,
farkli cografyalarda kazandigi gesitliligi ve sanatsal bir forma evrilme slrecini gozler 6nline sermektedir.
Dolayisiyla muzik muzeleri, mizikseverler, akademisyenler ve egitimciler igin yalnizca birer bilgi kaynagi degil;
ayni zamanda muzigin kiltirel ve bilimsel degerini goérunur kilan édnemli kulttrel miras alanlaridir. Bu ¢alisma,
muzik mduzelerinde sergilenen enstrimanlar araciligiyla mizik tarihinin dénisimuni sergilerken ayni
zamanda enstrimanlarin kultirel, sanatsal olarak bigcimsel olarak yansittiklari estetik degerleri de
degerlendirmeyi amaclamaktadir.

Bu anlamda makale, muzik mizelerinde yer alan enstrimanlarin tarihsel ve kultirel énemini ele alarak,
sanatsal diizenleme dge ve ilkeleri baglaminda estetik dederlerini incelemeyi amacglamaktadir.
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2. Yontem

Bu arastirma, betimsel yontem ve tarama modeline dayali olarak gergeklestiriimistir. Calisma kapsaminda
internette tez arama merkezleri ve ulusal ya da uluslararasi hakemli dergiler, Universite kitliphanelerindeki
ilgili ulusal kaynaklar taranarak veriler toplanmis ve elde edilen bulgular tizerinde dederlendirmeler yapilmistir.
Arastirmada belirlenen mize, random yoluyla segilmistir. Makale, Turkiye'deki mizik muzeleriyle ilgili mevcut
literatliriin taranmasiyla baslayip, Afyon Kocatepe Universitesi (AKU) ibrahim Alimoglu Miizik Miizesindeki
muzik enstrimanlarina odaklanmistir. Mlizede arastirmaci tarafindan gekilen fotograflardan rastgele segimler
yapilmis ve kdltirel birer aktarim araci niteligi de géren bu enstrimanlar sanatsal diizenleme 6ge ve ilkeleri
Isigindan incelenmistir. Bu enstrimanlar, random segilen galgilar Gizerinden estetik deger bakimindan bigimsel
bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.

3. Miizik Miizeleri

Dunya genelinde muzecilik tarihi incelendiginde, mizelerin iglevleri ve igerikleri dogrultusunda siniflandirildigi
ve her birine 6zgl adlar verildigi gorilmektedir. Bu muzelerin ortak paydasi, gegmis, simdiki zaman ve gelecek
arasinda bilissel ve duygusal baglar kurarak, nesneler araciligiyla insanlara bir deneyim sunmak; bilgi birikimini
toplamak ve korumak; benzerlikleri ve farkhliklari sergilemek; estetik deder ve zevk yaratmak; ayrica egitsel
ve kulturel aktarim saglamak olarak aciklanabilir. Muzik mizeleri sayica az olmakla birlikte, bazilari yalnizca
muzik aletlerini sergilerken, digerlerinde muzige dair farkli nesnelerin de yer aldigi séylenebilir. Bu tir mizeler,
muzik tarihini, muizik bilimi alanindaki gelismeleri, mizik egitimini ve mduzikle ilgili estetik anlayislari
aydinlatmaya yodnelik koleksiyonlar, donanimlar ve sunum imkanlari sunmaktadir. Muzelerin kulttrel ve
bilimsel birikimi toplumla bulusturma amaci guttigl zaman, onlarin egitsel islevleri daha da 6nem
kazanmaktadir. Clink{ bilginin yalnizca aktariimasi degil, editim yoluyla islenmesiyle anlam kazandi§i g6z
éniinde bulunduruldugunda, egitsel islev miizelerin en dnemli amaglari arasinda yer aimaktadir (Oztiirk, 2017:
116).

Kiltir Bakanhgi biinyesinde gorev yapan Etnomiizikolog Oguz Elbas, Tirkiye'deki mizik mizelerinin kurulug
sirecini, 1994 yilinda Prof. Dr. Ertugrul Bayraktar ile baslattiklar bir girisim olarak tanimlamaktadir. Elbas’in
aktardigina goére, bu surecin énemli bir donim noktasi, 21 Agustos 1998 tarihli ve 004047 sayili Kultir
Bakanligi makam onayiyla gerceklesmisti. Bu onay sonrasinda, muizik muzesi yapilandirma kurulu
olusturulmus; Prof. Dr. Yalgin Tura, Prof. Dr. Ertugrul Bayraktar, Dr. I. Litfi Erol ve Oguz Elbas kurulda gérev
almak Uzere yetkilendirilmistir. Mizik Mizesi Projesi, ilgili dénemde bakanlar, bagsbakan ve cumhurbaskaninin
onaylyla Resmi Gazete’de yayimlanarak 31 Temmuz 2006 tarihinde resmi olarak da kurulus slrecini
tamamlamistir. Her ne kadar bu tarih itibariyle mize heniz fiilen faaliyete gegmemis olsa da, projenin kurumsal
zemini bu kararlarla birlikte resmen olusturulmustur (Elbas, 2017°den akt: Oztiirk, 2017: 121).

Nilufer Belediyesi D. Huseyin Parkan Sanlikol Mlzik Enstrimanlari Mizesi’'nde (Bursa), Dr. Hiseyin Parkan
Sanlikol'un bireysel ¢abalariyla yillar icinde olusturdugu enstriman koleksiyonu, Nilufer Belediyesi’'nin kdltirel
degerleri yagatma ve bunlari gelecege tasima ydnundeki vizyonuyla bulusmustur. Bu anlamli birliktelik, bir
muze kurulmasi distncesini dogurmus ve uzun suredir var olan bir dus, somut bir projeye dénuserek hayata
gecirilmistir. Farkl kiltirlere ait enstrimanlari kitalar arasi bir yolculuk ekseninde izleyiciyle bulugturan bu
muze, enstrimanlari cografi kdkenlerine degil, dinya Uzerindeki yayllimlarina goére siniflandirmaktadir.
Ziyaretcilerine 13 ada etrafinda kurgulanan 6zgin bir miizikal cografya sunan bu yapi, Turkiye’nin kiltirel
cesitliligi ile koleksiyonun zengin igerigi g6z éninde bulundurularak, Tirkiye adasini merkeze yerlestirmis ve
bu yéniyle genel siniflandirma anlayiginda anlamli bir istisna yaratmistir. Her bir adanin ayni zamanda bir
sahne niteligi tasidigi bu miize kurgusunda, 1si1§in farkli tonlariyla yaratilan atmosfer, enstrimanlarla kurulan
gorsel ve duyusal etkilesimi daha da derinlestirmektedir (Url 2).

Sergilenen enstrimanlara iliskin bilgilendirici metinlerde, geleneksel kaliplar ve egzotiklestirici anlatimlardan
uzak durularak, her bélgenin kendine 6zgu kulturel birikimi ve muzikal degeri 6n plana ¢ikariimaktadir. Mizenin
kavramsal altyapisi, ziyaretcilere diinya Gzerindeki mizik enstrimanlari ile mizikal gelenekler hakkinda bilgi
sunmayl amaclamakta; bu dogrultuda evrensel kiltirel mirasin zenginligini gértinidr kilarak mizikle daha
derinlikli bir bag kurulmasina zemin hazirlamaktadir. Ayrica mize, enstrimanlarin kendi otantik baglamlarinda
nasil seslendiklerini interaktif bir sekilde deneyimleme olanagi saglayan teknolojik bir altyapiya da sahiptir.
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Farkh disiplinlerle etkilesim icerisinde kurgulanan sireli sergiler, dinletiler ve atdlye galismalari gibi etkinliklerle
sekillenen cok katmanli ve dinamik yapi, mizenin temel isleyisine izleyici merkezli bir yon kazandirmaktadir.
Kdiltirlerarasi bir etkilesim alani olusturma misyonunu da Ustlenen Nilifer Belediyesi Dr. Hiseyin Parkan
Sanlikol Mizik Enstrimanlari Mizesi, cagdas muizecilik anlayisini temel alan ¢odulcu ve yenilikci yaklasimiyla,
kentte mlzecilik alaninda nitelikli bir agilim sunmakta ve bu alanda yeni bir dénemin kapilarini aralamaktadir
(Url 2). Mizede Giineydogu Asya-Avustralya, Uzak Dogu, Orta Asya, Giliney Asya, Rusya-Kafkaslar-
Balkanlar, Orta Dogu-Kibris, Afrika, Karayipler, Giiney Amerika, Kuzey Amerika, Avrupa, Tirkiye bolgelerine
ait gesitli enstrimanlar ve bilgiler yer almaktadir (Url 3).

Sanat muzeleri kapsaminda degerlendirilen muizik muzeleri, mizik kultirine ait tarihsel degeri haiz nesne ve
belgelerin toplanmasi, korunmasi, saklanmasi, arastirimasi ve sergilenmesini amaclayan; bu ydénuyle
kamusal sorumluluk Ustlenen kurumsal yapilardir. Bu tir mizeler genel olarak iki temel baslik altinda
siniflandirilabilir: Bireysel olarak bir besteciye ya da icraciya adanmig “anitsal” mizik mizeleri ve enstriman
koleksiyonlarina odaklanan ¢algr muzeleri. Mizik muzelerinde; galgilar, muzige iliskin yazili kaynaklar, sureli
ve suresiz yayinlar, arsiv niteligi tasiyan el yazmalari, basili nota 6rnekleri ve gesitli ses kayitlari gibi materyaller
sergilenmektedir (Tokay, 2022: 111-112).

Tuarkiye'den uluslararasi kataloglara ve Encyclopaedia Britannica gibi referans niteligindeki kaynaklara girmis
ilk mlze, Topkapi Sarayi Kiilliyesi icerisinde yer alan Aynalikavak Mizesi’dir. Osmanl mimarisinin geleneksel
Uslubunu yansitan Aynalikavak Kasri’'nda konumlanan bu mizenin kurulug fikri, Sultan Il. Abdilhamid’in
torunlarindan Gevheri Osmanoglu’nun 6nculiginde gindeme gelmistir. 1984 yillinda Osmanoglu Ailesi’nin
varisleri, kasrin bir boliminde sergilenmek Uzere c¢algilar, notalar, tas plaklar ve benzeri muizikle iligkili
objelerden olusan 6zel koleksiyonlarini bagislamistir. Bu gelismenin ardindan, hem besteci kimligi hem de
muzige verdigi destekle taninan lll. Selim’in bir dénem yasadigi bu yapinin mizik mizesi islevi kazanmasi
yoninde somut adimlar atiimistir. Gevheri Osmanoglu'nun koleksiyonunun yani sira, zamanla farkli
koleksiyonerlere ve miizisyenlere ait cesitli enstriimanlar da miizeye kazandirilmistir. Ayrica istanbul
Buylksehir Belediyesi Koleksiyonu’'nda yer alan muzik aletlerinin bir bolimi de Aynalikavak Kasri
Koleksiyonu’na dahil edilmistir. Glinimizde mize envanterinde 65 adet galgi, 200’lin Gzerinde tas plak, ¢ok
sayida nota ve basili mizik eseri yer almaktadir (Milli saraylar, t.y.’"den akt: Tokay, 2022: 116).

Radyo Gramofon Miizesi, Malatya il merkezinde, indénii Mahallesi'nde yer alan Sanat Sokag: (zerinde
konumlanmaktadir. Mize, 2018 yilinda Malatya Bulyilksehir Belediyesi tarafindan, Baki Tamer Selguk’un
danismanliginda kurulmustur. Sergileme anlayisiyla ziyaretgilerini nostaljik bir yolculuga davet eden miize,
gegmisten giiniimiize iletisim teknolojilerinin déniisiimiinii gzler éniine sermektedir. iki katl bir yapi igerisinde
dizenlenen miizede, her iki katta da radyo, gramofon, plakgalar ve mikrofonlardan olusan gesitli objeler
sergilenmektedir. Koleksiyonda vyer alan eserler, Turkiye'nin farkli bdlgelerinden temin edilerek,
koleksiyonerlerden ya da miizayedeler araciligiyla satin alinmak suretiyle miizeye kazandiriimistir. Miizenin
en dikkat gekici unsurlarini ise radyolar olusturmaktadir. Bu radyolar, ilk ortaya ¢iktiklari ddbnemden ginimiize
kadar gecgen siregte yasadiklari bigimsel ve islevsel donistimleri belgeleyen érneklerle temsil edilmekte ve bu
teknolojik evrimi ziyaretcilere goérsel bir baglamda sunmaktadir. Mizenin girisinden itibaren ziyaretgiyi
gecmisten ginimuze uzanan bir zaman yolculugu karsilamaktadir. Giris bélimunde plaklardan yikselen
muzik esliginde eserleri inceleme imkéani sunulmakta, bu sayede ziyaretgiler mekéna nostaljik bir atmosfer
icerisinde dahil olmaktadir. Mize, yalnizca sergiledigi objelerle nostaljik bir deneyim sunmakla kalmamakta;
ayni zamanda radyo ve gramofon gibi kitlesel iletisim araclarinin tarihsel sire¢ icerisindeki gelisim ve
dénisiminid de aktarma islevi Ustlenmektedir. Her iki katta yer alan koleksiyon pargalari, muzik tarihinin yani
sira kitle iletisim araglarinin evrimsel sirecini de yansitarak, bu alandaki kultirel ve teknolojik donisimlere
dair kapsamli bir sergileme anlayigi ortaya koymaktadir (Engin, 2023: 288, 296).

izmir Kiltir Sanat ve Egitim Vakfi (IKSEV) tarafindan 25 Mayis 2011 tarihinde kurulan MUZIKSEV, izmir
kentinde hem kiiltirel mirasin korunmasina hem de muizik egitiminin desteklenmesine yonelik 5nemli bir girisim
olarak hayata gecirilmistir. Kent turizmine katki saglamanin yani sira 6zellikle gen¢ kusaklara yonelik egitim
faaliyetlerinin gergeklestirilebildigi bu merkez, blinyesinde barindirdi§i geleneksel saz koleksiyonu, ses arsivi
ve giderek zenginlesen nota kitiiphanesiyle Tirkiye'de tiriiniin éncilerindendir. MUZIKSEV, yalnizca miizik
alaninda degil, ayni zamanda izmirin tarihi dokusunun korunmasina yonelik misyonuyla da dikkat
cekmektedir. Bu dogrultuda, Ataturk Caddesi No: 458 Alsancak adresinde yer alan ve kentin kultirel belleginde
dnemli bir yer tutan bir “Alsancak Evi” restore edilerek kiiltiir-sanat yagsamina kazandirilmistir. izmir Kalkinma
Ajansrnin sagladigi mali destekle diizenlemeleri tamamlanan MUZIKSEV'de, Giiner Ozkan tarafindan
bagislanan geleneksel Tirk sazlari sergilenmekte; plak, kaset ve CD formatindaki degerli ses kayitlari
dijitallestirilerek erisime sunulmaktadir. Ayrica, basta Dr. Nejat Eczacibagl Ulusal Beste Yarismasi'na katilan
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eserler olmak Uzere, gagdas Turk bestecilerine ait nota ve muizik kitaplarinin sayisi da koleksiyonda gun
gectikce artmaktadir (Francesco Martinelli).

MUZIKSEV, miizik egitimi alan genglerin, arastirmacilarin, miizikologlarin ve genel olarak miizige ilgi duyan
kent sakinlerinin yararlanabilecedi kapsamli bir kiltirel merkez olarak faaliyet gostermektedir. Ziyaretgiler,
merkezde sergilenen enstrimanlarin seslerini, gelismis dijital teknolojilerle kayit altina alinmig, en yetkin
icracilar tarafindan gergeklestirilen performanslar araciligiyla dinleme imk&nina sahiptir. Dijital teknolojiler,
arsiv materyallerinin dizenlenmesi, korunmasi ve erigsime uygun hale getiriimesi noktasinda énemli avantajlar
sunmaktadir. Dinyanin 6nde gelen bilgi ve arsiv kurumlarindan Washington Kongre Kitiphanesi ile
Londra’daki British Library gibi 6rneklerde de géruldigu tGzere, ses arsivleri, hem orijinal eserlerin muhafaza
edilmesinde hem de zamanla zarar gormus kayitlarin iyilestirimesinde giderek daha buyik bir énem
kazanmaktadir. Bu badlamda, sesin, Uretildigi baglam hakkinda bilgi verme gici géz ardi edilemez; zira her
ses, ait oldugu déneme, mekana ve ireten kisiye dair izler tasir. MUZIKSEV biinyesindeki ses arsivi, yalnizca
arsivcilik anlaminda bir baslangi¢ degil, ayni zamanda kolektif katkiya agik bir gelisim sirecinin ilk adimlari
olarak degerlendirilebilir. Bu arsiv, mlzik égrencilerinden amatoér dinleyicilere kadar, mizigin tarihsel slreg
icinde bireylerin ve toplumlarin yasamlariyla nasil etkilesim iginde evrildigini merak eden herkes igin degerli bir
basvuru kaynagdi niteligindedir (Francesco Martinelli)

Ulkemizde Asik Veysel Miizesi, Sanliurfa ibrahim Tatlises Miizik Miizesi, Sanliurfa Misliim Giirses Miizik ve
Sanat Muzesi, Neset Ertas Mizesi, Dede Efendi Muzesi, Zeki Miren Muzesi gibi ¢esitli mizik muzeleri de yer
almaktadir.

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari biinyesinde yer alan ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi, 30
Eylil 2013 tarihinde faaliyete gecmisti. Mlzede, Turk muizigi ile dinya muzik kiltirlerine ait cesitli
cografyalardan toplanmis ¢ok sayida enstriman sergilenmektedir. Koleksiyonun olusum streci, bagislar ve
satin alma yoluyla elde edilen eserlerle sekillenmistir. Mizenin kurulmasina yonelik ilk girisim, Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvari ile Alimoglu Kiltir Sanat Arastirma Merkezi (AKSAM) arasinda kurulan is
birligiyle baslatiimistir. Afyonkarahisar dogumlu is insani, koleksiyoner ve ayni zamanda AKSAM Yo&netim
Kurulu Bagkani olan ibrahim Alimoglu’nun, sahip oldugu enstriimanlari ve miizikle ilgili materyalleri kamusal
bir cercevede sergileme arzusu ile konservatuvar yonetiminin kurum bilnyesinde bir mize olusturma
yonundeki istedi ortismus ve bu dogrultuda somut adimlar atiimistir. Mizenin kurulus sirecine iligkin tim
finansal yikimliilikler ibrahim Alimoglu tarafindan karsilanmistir. Koleksiyona bagislar, Afyonkarahisar basta
olmak tzere Turkiye’nin farkli boélgelerinde yasayan sanatgilar ve enstriman yapimcilari (luthiyerler) tarafindan
gerceklestiriimistir. Blylk Oolglide bagislarla zenginlesen mizenin en dikkat c¢ekici katkilarindan biri ise
Wolfgang Ott tarafindan yapilmistir (Dandinoglu, 2019: 13).

Adar'in aktardigina goére, Wolfgang Ott'un mizeye yaptigi bu degerli bagisin temelleri, 1968 yilinda
gercgeklestirdigi bir yurt disi seyahatinde atilmistir. Bu seyahat sirasinda, arkadaslarinin dogum giina hediyesi
olarak kendisine verdikleri bir sitar enstrimani, Ott’'un muizik aletlerine yonelik koleksiyonculuk ilgisini
baslatmistir. Zaman igerisinde, farkl kilturlere ait cok sayida orijinal ¢algiy! bir araya getiren Ott, yillar siren
cabalariyla 6nemli bir koleksiyon olusturmustur. Ancak bu koleksiyonun uygun kosullarda korunmadan,
depolarda atil bir gekilde kalmasindan duydugu endise ve Kigisel mirasini devredecek bir varisinin
bulunmamasi, onu bu enstriimanlari kamuya acik bir miizeye bagislamaya ydneltmistir. Bu ¢cercevede, biyuk
boélimi telli galgilardan olugsan toplam 250 adet miizik aleti, imzalanan protokol dogrultusunda ibrahim
Alimoglu 6zel koleksiyonu araciligiyla muzeye bagislanmistir (Adar, 2017: 492-493'den akt: Dandinoglu, 2019:
13).

4. Estetik Agidan ibrahim Alimoglu Miizik Miizesindeki Enstriimanlarin Degerlendirilmesi

Muze binyesinde sergilenen nefesli ¢calgilar, cografi kdkenlerine gore Asya, Afrika, Avrupa ve Amerika kitalar
temelinde siniflandinimistir. Bu enstrimanlar, yapisal agidan dederlendirildiginde; gévdelerinin ahsap, deri,
kemik, plastik, bakir ve piring gibi farkli malzemelerden uretildigi gértilmektedir. Calgilarin icadina iliskin olarak
farkli kuramsal yaklagimlar mevcuttur. En basit érneklerinin, dogadaki seslerin taklit edilmesiyle ortaya ¢iktigi
ve insan sesine eslik etme amaciyla gelistirildigi ydoninde goérusler bulunmaktadir. Tarihsel slre¢ icerisinde
bazi c¢algilar zamanla kullanim digi kalmis, yerlerini yenilerine birakmis ya da c¢esitli yapisal ve islevsel
degisikliklerle evrilmistir. Ornegin, diildigin daha gelismis bir bigimi olarak fliitlerin, ilkel balaban galgisindan
obuanin, eski ¢aglarda kullanilan ¢eng adh c¢algidan ise arpin tiredigi yonunde gorusler literatirde yer
almaktadir (Dandinoglu, 2019: 18; Tufekgioglu, 2015: 29’dan akt: Dandinoglu, 2019: 17).

100



Fatih Bingol Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

Goérsel 1: Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari Ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri Koleksiyonu (AKSAM)

Mize rehber sistemine sahiptir. Mlizede bulunan enstrimanlarin Uzerlerinde kare kod bulunmaktadir. Bu kare
kodlar akilli telefonlar ile taratilarak enstrimanlarin sesleri dinlenebilir ve enstriimanlar hakkinda bilgi sahibi
olunabilmektedir (Url 4).

Dinh Goong; Vietnam'in daglk bolgelerinde kalan Gia Rai'nin erkekleri tarafindan galinan bir kanun tiridur.
Calginin bambu agacindan yapilmig borusunun omurga kismindan gegen 9 - 11 tel mevcuttur. Calginin asagi
kisminda teller iceriye dogru kivrilir ve kiiglik tahta pargaciklarla tellerin sabitligi saglanir. Yarim bir su kabagi
ise rezonator gorevi gorerek seslerin ¢gikmasini saglamaktadir (Ott, 2014: 42’den akt: Dandinoglu, 2019: 45;
Url 5). Bu kabakl tup zihter, Orta Vietnam’daki GioRai halkindan gelmektedir. Kabak, c¢algicinin karnina
koyulur ve bir tir Ust ton rezonansi yaratmak igin sallanir (Url 6). Enstriman, sanatsal diizenleme 6ge ve
ilkeleri 1s1ginda degerlendirildiginde, bambu agacindan yapilan boru kisminda yer alan ince gubuklar asimetrik
bir duzenleme ile yerlestiriimis ve bu dizen calgida gorsel olarak hareketli bir denge yaratmistir. DUz ve kalin
bir ¢izgi olarak degerlendirilebilecek boruya eklenen klgik ve ince ¢izgiler zitlik olusturmakta ve gorsel etkiyi
ilgi cekici hale getirmektedir. Diz boru kisma eklenen yuvarlak kabak diz hattin yuvarlak bir bicimde
dengelenmesini ve hem islevsel hem de estetik acidan etkili bir gérinime déniusmesini saglamaktadir. Boruda
yer alan ince teller ise yine farkl boyutlarda yerlestirilen gizgisel bir ¢dziim olarak yorumlanabilir. Calgida
ozellikle zitlik ilkesine yer verilmis ve asimetrinin yarattidi bilingli bir hareket olusturulmustur.
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(c) wwnwr musikausasien.de

Gorsel 2: Dinh Goong (Url 7). Goérsel 3: Dinh Goong (Url 8).

Endingidi; “19. Yuzyilin sonlarina dogru bu enstrimanin dncusu Afrika’nin dogu kiyisindan Arap karavanlari
esliginde Buganda Kraliyeti’ne (ginuimizde Uganda) getirilmigti. Tahminlere goére ¢algi Uganda’da
gelistiriimis, “borulu ve sapli bir telli ¢galgi” olarak son halini almistir. Sonraki senelerde kraliyetin siyasi
temsilcilerinin seyahatleri sonucunda komsu bdlgelerde de yaygin hale gelmistir. Calginin boru seklinde olan
rezonans govdesi, genellikle agacin goévdesine ait pargalardan islenmistir. Uganda’nin glineyi Ankole’de,
Ruanda’da (burada calginin adi iningidi’dir) ve her seyden 6nce Burundi'de (burada galginin adi indonongo
olarak gecer) elimizdeki tirde de oldugu gibi inek boynuzundan elde edilmis ve asag: tarafa dogru agik bir
parca, rezonatdr olarak kullanilir. Rezonatér, tahtalar yardimiyla sikistiriimis bir hayvan derisi ile kaplanmistir.
Mevcut tel, saptan baglayarak bitkilerden elde edilmis olan silindir seklindeki cubugun Gzerinden énde duran
anahtara uzanir. Boyun kisminin baglama noktasina yakin bir noktada yay: igin agacin reginesinden yerlestirilir.
Yay, sabir agaci lifleriyle kaplanir ve bu liflerin destegiyle baglanmasi saglanir. Bu enstriiman yalnizca erkekler
tarafindan calinir. Calarken hafif, yandan bir dokunusla telin kisalmasi saglanir’ (ibrahim Alimoglu Muzik
Aletleri Koleksiyonu Metinleri, 2025).

Sanatsal duzenleme o6geleri ve ilkeleri cercevesinde degerlendirildiginde, Endingidi galgisi bigimsel olarak
dikkat cekici bir yapiya sahiptir. Enstrimanin kalin bir gbévdeyle ince bir sapi birlestiren formu, c¢izgi
kullanimindaki siireksizlikle 6zgiin bir estetik sunmaktadir. ince sapin kalin gévdeye baglandigi noktada
cizgisel devamlihdin bir kisminin kesintiye ugramasi, sanat kuramlarinda sik¢a karsilagilan “eksiltiimis ¢izgi”
yaklagimini ¢agristirmaktadir. Gérsel algi, bu tir durumlarda eksik olan hatti zihinsel olarak tamamlama
egilimindedir. Endingidi’nin bu yapisal 6zelligi, hem gérsel bir butinlik sagdlar hem de denge ilkesini
destekleyerek calginin bicimsel estetigini gliclendirmektedir. Bu baglamda enstriman, yalnizca islevsel dedgil,
ayni zamanda gorsel algiyi harekete gegiren bir sanat nesnesi olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 4-5: Endingidi, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri Koleksiyonu,
2025.

Masenqo, bu calgl eskenar dortgen bicimindeki kutu, doért adet tahtanin birbirine tutturulmasiyla ortaya
cikmistir. Kegi yunuyle kaplidir ve sapina at yelesinden bir tel gegirilmistir. Bu tele galma esnasinda yalnizca
hafif bir bicimde dokunulur, tele bastirilmaz. Calginin anahtar kismi koltuk altina gelecek bicimde hem
oturularak hem de ayakta calinmaya musait bir enstrimandir (Ott, 2014: 148’den akt: Dandinoglu, 2019: 67).

Gorsel 6-7: Masenqo, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri Koleksiyonu,
2025.
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Masenqo, Etiyopya muizik kdltirinin 6zgin c¢algilarindan biri olup, 18. ylzyildan bu yana 6zellikle vokal
performanslarda solo eslik araci olarak kullaniimaktadir. Eskenar dortgen formundaki kutu gévdesi, dort
tahtanin birlestiriimesiyle olusturulmus olup, yizeyi kegi yuni ile kaplanmistir. Sap kismi boyunca at
yelesinden yapilmis tek bir tel uzanmakta, bu tele galma sirasinda yalnizca hafif temas edilmekte, telin Gzerine
dogrudan baski uygulanmamaktadir. Kullanim bigimi agisindan hem ayakta hem de oturarak icraya uygun
sekilde tasarlanmistir. Masenqo ¢algisinin gévde boyutuna baglh olarak birgok bdlgelerde c¢esitli turleri
mevcuttur. En blyuk tirG Tigre'de, en kiguk turl Galla’da ve orta blyUklikte olani Amhara’da bulunmaktadir”
(Ibrahim Alimoglu Mizik Aletleri Koleksiyonu Metinleri, 2025).

Bicimsel agidan degerlendirildiinde Masenqo, Ozellikle gizgi ve hareket ilkeleri baglaminda dikkat gekici bir
estetik nitelige sahiptir. Gévdesinde yer alan diyagonal gizgiler, ylizeyde ritmik bir dinamizm yaratmakta ve bu
durum enstrimana gorsel hareketlilik kazandirmaktadir. Ayrica eskenar doértgen gévdenin geometrik katiligi,
sapin bir koseye yerlestirilerek tiggenimsi bir formda kullaniimasiyla kirlimakta; bu da hareket ilkesini 6n plana
¢ikaran bir gorsel denge olusturmaktadir. Kalin ve kiigik hacimli gdvde ile uzun ve ince sap arasinda kurulan
karsithk ise zithk ilkesi gergevesinde guglli bir bigimsel etki yaratmaktadir. Tium bu unsurlar bir arada
degerlendirildiginde, masenqo’nun yalnizca fonksiyonel degil, ayni zamanda estetik bir sanat nesnesi olarak
da dikkate deger oldugu gorilmektedir.

Enanga, Uganda’nin Ganda bodlgesine 6zgu, sekiz telli bir yay arpi tirtidir. Tahtadan yapilmis rezonans
gbvdesi, hayvan kirklyle kaplanarak hem islevsel hem de goérsel bir bitinlik kazanmistir. Boyun kismi,
gbvdenin igcinden gegecek bigcimde tasarlanmis olup galgiya hem yapisal bir denge hem de estetik bir derinlik
kazandirmaktadir. Kilif kismi ise gévdeye ip yardimiyla baglanmis ve bu baglanti, deri bir parca aracihidiyla
zemine sabitlenerek galginin formunu saglamlastirmistir. Ayrica kilif Gizerinde yer alan delik, yapisal oldugu
kadar iglevsel bir amag tasiyarak yeni tellerin baglanmasina olanak saglamaktadir (ibrahim Alimoglu Miizik
Aletleri Koleksiyonu Meseretinleri, 2025).

Sanatsal diizenleme 6geleri baglaminda incelendiginde Enanga, form ve gizgi kullanimi agisindan dikkat ¢ekici
bir estetik sunar. Yassi ve ovalimsi gévdesinden yumusak gegcislerle ylkselen sap kismi, akici bir hareket etkisi
yaratmakta; bu durum, calginin bitinsel gorsel akisini desteklemektedir. Gévdeden yukariya dodru ylkselen
tellerin olusturdugu dikey hatlar, bir geminin glivertesinden gékyiziine dogru uzanan direkleri andiran bigimde,
calgiya dinamik bir karakter kazandirir. Bu hatlar, gizgi ve hareket ilkeleri dogrultusunda ritmik bir yapi
sunmaktadir. Gévdede yer alan kigik delikler ise nokta 6gesi Uzerinden yuzeyde yerel bir hareketlilik
yaratmakta, bdylece duragan formu dinamik bir goérsellikle dengelemektedir. Sap kismina yatay bigimde
yerlestiriimis kisa ahsap pargalar ise sapin dikey yonelimiyle bigcimsel bir zitlik olusturarak, denge ve karsitlik
ilkeleri cergevesinde gorsel ilgi duzeyini artirmaktadir. Bu baglamda Enanga, yalnizca geleneksel bir mizik
enstrimani olarak degil, ayni zamanda c¢izgi, hareket, nokta, zitlhk ve denge gibi sanatsal diizenleme 6ge ve
ilkeleriyle butlinlesen estetik bir obje olarak degerlendiriimelidir.
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Gorsel 8: Enanga, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri Koleksiyonu, 2025.

Pluriarc, Afrika kokenli yayli calgilar arasinda yer almakta olup, hem iglevsel yapisiyla hem de estetik
gorselligiyle dikkat ceken geleneksel bir mizik enstrimanidir. Calginin ahsap gévdesi lzerine yerlestiriimis
egrisel gubuklar, telleri germeye yarayan yapisal unsurlardir. Tellerin gévdeye sabitlenme bigimi gesitlilik
gOstermekte; kimi 6rneklerde teller, gdévdenin oyulmus Ust kismindaki ¢cubuklarin tGzerinden gegerek alttaki
deliklerden gegirilmekte, kimi orneklerde ise teller dogrudan gévdenin Ust kismina aciimis deliklerden
uzatilmaktadir. Bu gerginligin korunmasi i¢in metal veya tahta ¢cubuklar sabitleyici unsur olarak kullaniimigtir.
Bazi modellerde gubugun alt kisminda ses deligi bulunurken, bazilarinda ise arka kisim tamamen agiktir (
ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri Koleksiyonu Metinleri, 2025).

Sanatsal diizenleme 6ge ve ilkeleri baglaminda degerlendirildiginde Pluriarc, yalnizca bir galgi degil, ayni
zamanda heykelsi bir sanat nesnesi niteligi tasimaktadir. Govdesinde yer alan yiz formundaki kabartmalar ve
soyut bigimlendirmeler, Afrika heykel sanatina 6zgl estetik yaklasimlari yansitmaktadir. Ozellikle telleri tutan
yay gorunumlu egrisel gubuklarin yerlesimi, calgiya organik ve dinamik bir gérinim kazandirarak hareket
ilkesini gugclu bicimde yansitmaktadir. Aralikli tekrarlar kullanilarak olusturulan bu yapisal dizilim, ritmik bir
diizen algisi olusturmakta ve gérsel dengeyi desteklemektedir. Sap kismini olusturan gubuklarin nispeten daha
kalin yapisi, tellerin ince cizgileriyle kargitlik kurarken; bu gizgilerin en genis ve hacimli form olan gévdeyle
birlesimi, hiyerarsik duizen ilkesi agisindan etkili bir 6rnek teskil etmektedir. Bu anlamda Pluriarc, ¢izgi, bigim,
hareket, tekrar, zithk ve hiyerarsi gibi sanatsal dizenleme 6ge ve ilkeleriyle zenginlestiriimis bir tasarim
anlayisina sahip olup, yalnizca galinan bir nesne degil; ayni zamanda kdltirel hafizayi tagiyan ve estetik
acidan okunabilir bir sanat formu olarak ele alinabilir.
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Gérsel 9-10: Pluriarc, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri Koleksiyonu,
2025.

Winkelharfe, ya da diger adiyla Angular Harp, 6zellikle Namibya kdkenli 6rneklerinde 6zgun yapisal ve estetik
nitelikleriyle 6ne gikan bir yayli ¢algidir. Bu enstriiman, tek bir ahsap bloktan oyularak elde edilen gévdesiyle
dikkat ¢eker. Govde yapisina disa dogru egimli bir boyun kismi eklenmis olup, bu bdlim calginin genel
formunda hem islevsel hem de bigimsel bir belirleyicilik Ustlenmektedir. Boyun kisminin egimi nedeniyle teller,
kilif kismina neredeyse dik aglyla uzanmakta; bu durum, ¢alginin dikey ve yatay eksenleri arasinda guglu bir
gorsel gerilim olusturmaktadir. Yayli kismin arkaya dogru uzatiimasi ise formun dinamik etkisini artirmaktadir.
Diger bircok arp tlrintn aksine, bu enstrimanda tellerin sabitlenmesi icin gévde icerisine yerlestiriimis destek
parcalari bulunmamakta; bunun yerine teller, deri kilifin altindan gegirilen tahta ¢ubuklar yardimiyla gerilerek
sabitlenmektedir (ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri Koleksiyonu Metinleri, 2025; Url 9).

Sanatsal diizenleme 6ge ve ilkeleri baglaminda degerlendirildiginde, Winkelharfe'nin tasarimi, buttnlik, birlik,
denge ve hareket ilkeleri agisindan ylksek estetik deger tasimaktadir. Sandik formundaki gbévdenin alt
kismindan devam eden daha kiguk yapi, Uzerine yerlegtirilen ovalimsi kavisle sap kismina dogru akici bir
bicimde birlesmektedir. Bu gegis, hem yén hem de bigim agisindan yumusak ve dengeli bir gérsel buttinlik
sunmaktadir. Tellerin, gévdeden yukariya dogru ince ve dik gizgiler halinde yikselmesi, ¢izgi 6gesi Uzerinden
bir ritim ve hiyerarsi olusturarak gorsel yapiyi desteklemektedir. Sap kismi Gizerinde yer alan dairesel dizilimler
ise organik formlar araciligiyla galgiya dogaya referans veren bir estetik kazandirmaktadir. Bu dizilimlerin bir
filin hortumunu andiran gorsel etkisi, dogayla kurulan imgesel iligkinin bir gdstergesi niteligindedir. Ayrica
dikdoértgen, oval, diiz ve egri ylizeylerin bir arada bulunmasi, formda gesitlilik ve zenginlik saglayarak, zitlik ve
tekrar ilkeleriyle butlinlesen gugli bir gérsel kompozisyon meydana getirmektedir. Tim bu unsurlar dikkate
alindiginda, Winkelharfe yalnizca bir ¢algl degil, ayni zamanda bigimsel uyum ve estetik kurgu agisindan
degerlendirildiginde sanatsal bir nesne olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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Gérsel 11: Winkelharfe (Angular Harp), Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri
Koleksiyonu, 2025.

Kundi, Orta Afrika kokenli bir yayh g¢algi tirG olup, 6zellikle Orta Afrika Cumbhuriyetinde ve Kongo’nun
Mangbetu (Domu) topluluklarinda yaygin olarak kullaniimaktadir. Yari oval formda ve gift tarafli oyulmus bir
govdeye sahip olmasi, bu enstriimani bigimsel olarak karakterize eden en belirgin unsurdur. Gévdesi tek bir
pargadan oyularak elde edilmis olup, geleneksel Afrika heykel sanatini yansitan insan figUrleriyle stislenmistir.
Kundi harplarinin pek gogunda, boyun kismi metal bir iple sabitlenmis olup, kimi érneklerde kadin figirlerinin
boyun bdlgesiyle bltiinleserek yapisal bir sireklilik olusturur. Deriden yapilmis kilif, diger birgok arp tiriinin
aksine tum goévdeyi dedil, yalnizca Ust kismi értmekte; bu parga genellikle zimbalanarak veya ignelenerek
sabitlenmigtir. Bu tirde ses deligi bulunmamakta, oyuk bélimler daha ¢ok dekoratif amaglarla kullaniimaktadir.
Kundi ismi, yerel dilde “saf” anlamina gelen khun ile “calmak” anlamindaki -ndi kdklerinden tiremigtir (Url 10).

Bigcimsel olarak degerlendirildiginde, Kundi'nin en c¢arpici digsal 6zelligi dokusal etkisidir. Doku, gorsel
sanatlarda yuzeyin algisal derinligini artiran giglu bir 6gedir ve Kundi galgisinda bu 6ge son derece eftkili bir
sekilde kullaniimaktadir. Enstrimanin dis ylzeyinde tekrarlayan desenler, ritmik bir yapi olusturarak dinamizm
kazandirmakta; ylzeyin tek renkli (monokrom) yapisiyla birlikte sade ama vurucu bir estetik etki
yaratilmaktadir. Bazi érneklerde boyun kisminin, soyutlanmig insan figtrleri seklinde bigimlendiriimis olmasi,
calgiya heykelsi bir nitelik kazandirmakta ve Afrika sanat gelenegiyle dogrudan iliskili bir gérsel ifade
olusturmaktadir. Bu figuratif tasarim, insan formunun sembolik degerini tagimasinin yani sira, karsithk ve
batunluk ilkeleri cercevesinde de gorsel dengeyi desteklemektedir. Kundi yalnizca iglevsel bir muzik aleti dedil,
ayni zamanda dokusal yogunlugu, figuratif bicimlendirmesi ve ylzeydeki tekrar unsurlariyla giglu bir estetik
batunlik tasiyan, gérsel sanat nesnesi niteliginde bir calgi olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 12-13-14-15: Kundi, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri
Koleksiyonu, 2025.

Afrikanische Bogenharfen, Afrika kdkenli bu gift yayli bogenharfenler, yapisal ve estetik 6zellikleri bakimindan
carpici bir gérsel dokuya ve bicimsel butlnlige sahiptir. Her iki yay Gzerinde UGger telin yer aldigi bu calgilar,
akort sistemini sap boyunca konumlandiriimis ve yaylarla bitinlesik bigimde sabitlenmis anahtarlar
araciigiyla gercgeklestirir. Teller, iki el kullanilarak c¢ekilmek suretiyle galinir ve ses Uretimi saglanir.
Enstrimanin orta bdlimunde yer alan iki tahta parc¢a, tellerin sabitlenmesini saglayan ve ayni zamanda ritmik
dizeni destekleyen yapisal elemanlardir. Bu tahta pargalar, galginin gévdesini olusturan yarim su kabagini
saran deri kilifi delerek, islevsel oldugu kadar gorsel anlamda da dikkat g¢ekici bir kontrast yaratir. Tellerin,
yaylara paralel bicimde uzanmasi, enstrimanin gizgisel hareket duygusunu guglendirirken; bu paralellik,
gorsel ritim ve denge ilkesi agisindan énemli bir yer tutar. Solda yer alan dort telli kiiglik arp tiirli, yapisal olarak
diger iki galgiya benzerlik gosterse de, boyun kisminin varhgi ile bigimsel bir farklilik sergiler. Bu farkhlk,
enstrimanlar arasinda hem gdrsel hem de iglevsel bir vurgu olusturarak cesitlilik ve batlnlik ilkeleri arasinda
dengeli bir iligki kurar. Sag tarafta konumlandiriimis olan ve Kenya’nin Nyamwezi halki tarafindan ¢alindigi
belirtilen iki enstriman, yalnizca isitsel degil, ayni zamanda kulttrel bir anlatinin tagiyicilarn olarak da
degerlendiriimelidir. Her (¢ galginin da muhtemelen turistik tretim amaciyla yapilmis olmasi, onlarin sanatsal
degerini azaltmaktan ziyade, estetik kaygilarla bicimlendirildiklerine isaret etmektedir (ibrahim Alimoglu Miizik
Aletleri Koleksiyonu Metinleri). Kaplumbagayi andiran dis gortintsleriyle bu bogenharfeler, dogadan esinlenen
formlariyla organik bir estetik ortaya koyar. Bu durum, ¢alginin bigim ve doku 6zelliklerini 6n plana ¢ikarirken,
ayni zamanda izleyiciyle kurdugu gorsel iletisimi kuvvetlendirir. Calgilarin hem yapisal hem de gorsel nitelikleri,
sanatsal diizenleme 6ge ve ilkeleri gcergevesinde incelendiginde, estetik bitinligu yiksek ve kiltirel baglami
glclu nesneler olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 16: Afrikanische Bogenharfen, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri
Koleksiyonu, 2025.

Bati Afrika’'ya 6zgl geleneksel bir galgi olan Mvet'in temel malzemesi, bulundugu cografyanin dogal
kaynaklarindan elde edilen palmiye agaci ve su kabagdi gibi organik 6gelerdir. Bu yénuyle dodayla kurulan
estetik bir iligkiyi de yansitir. Calginin gévdesinde kullanilan su kabagi, ¢alici tarafindan gégse bastirilarak
sesin yankilanmasina olanak saglar. Bu uygulama, hem isitsel hem de fiziksel bir temas igerdiginden, calgi ile
icraci arasinda ritmik bir uyum kurulmasina olanak tanir. Gévdenin bigimi, kirik bir testiyi andiran yuvarlak
hatlarla dikdértgenimsi duzlemlerin bir araya geldidi 6zgin bir tasarim sunar. Bu bigimsel yapi, denge ilkesini
hem gorsel hem de iglevsel dizeyde kurarken, zit bicimlerin birlikteligi sayesinde zitlik ve uyum o6geleri de
basariyla dengelenmistir. Enstrimanin telleri, dogrudan enstrimanin gdévdesiyle ayni malzemeden, yani
palmiye agacinin dallarindan uretilmigtir. Teller, calginin ortasina yerlestirilen bir kdpru Gzerinden gegirilmis ve
bu yapi ¢alginin ritmik dizenini olusturan temel 6gelerden biri haline gelmigtir. Tellerin rotang agacindan
yapilmis halkalarla sabitlenmesi ise, galginin oran-oranti ilkesi dogrultusunda dengeli ve dizenli bir gerilimle
ses Uretmesini saglar. Parmaklarla gekilerek ¢alinan bu teller, ¢alginin kullaniciyla kurdugu fiziksel ve duyusal
iletisimi pekistirir. Govdede yer alan kabartmali motifler ve ylizeydeki dogal dokular, ¢alginin yalnizca isitsel
degil, ayni zamanda gorsel bir sanat objesi olarak algilanmasina katkida bulunur. Bu motifler, yerel kiltirtn
estetik anlayisini yansitan 6zgiin desenler igerir ve ylizeydeki doku 6gesi sayesinde gorsel ilgiye dikkat geker.
Ayrica bu bezemeler, ¢alginin kulturel kimligine isaret eden anlati unsurlari olarak da degerlendirilebilir. Mvet,
islevsel yonlinun 6tesinde sanatsal diizenleme 6ge ve ilkeleri baglaminda incelendiginde; doga ile bitliinlesmis
malzeme kullanimi, bigimsel ¢esitlilikle kuruimus denge, zengin yuzey dokulari ve kultirel anlatimiyla, hem
gorsel hem de isitsel bir sanat nesnesi olarak degerlendirilmelidir (Url 11).

T

Gérsel 17: Mvet, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari ibrahim Alimoglu Miizik Aletleri Koleksiyonu, 2025.
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Sonug

Bu ¢alisma, mizik mizelerinde sergilenen galgilarin yalnizca ses Uretim araclari degil, ayni zamanda tarihsel
ve kultlrel birer tasiyici ve estetik birer sanat nesnesi olarak da degerlendiriimesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Turkiye'deki muzik muzelerine yonelik literatlr taramasi, bu alandaki galismalarin hentz sinirli
diizeyde oldugunu gosterirken, Afyon Kocatepe Universitesi ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi érnegi tizerinden
yapilan analizler, mizelerde yer alan enstrimanlarin sanatsal dizenleme 6geleri baglaminda detayli bigimde
incelenebilecegini gdstermisgtir.

Pluriarc, Enanga, Masenqo, Endingidi, Dinh Goong, Winkelharfe (Angular Harp), Kundi, Afrikanische
Bogenharfen ve Mvet gibi farkli cografyalardan ve kdultirlerden gelen enstrimanlar; nokta, ¢izgi, hareket,
tekrar, bosluk-doluluk gibi sanatsal diizenleme 6ge ve ilkeleri 1s1ginda bigcimsel agidan degerlendirilmistir. Bu
baglamda, s6z konusu calgilarin yalnizca islevsel degil, ayni zamanda estetik kaygilarla sekillendirilmis
olduklari sonucuna ulagiimigtir.

Mazik enstrGmanlari hem isitsel hem de goérsel sanatin birlestigi ¢cok katmanl kiltlrel nesneler olarak ele
alinmali; bu tir mlzelerde yapilan sergilemelerin estetik, tarihsel ve kilttirel baglami igcerecek bigimde yeniden
tasarlanmasi gerekliligi vurgulanmalidir. Boylece, mizik muzeleri yalnizca geg¢misin izlerini tasiyan arsiv
alanlari degil, ayni zamanda estetik birer deneyim mekanina dénlsebilecektir.

Arastirma kapsaminda incelenen enstriimanlar, sanatsal dizenleme 6ge ve ilkeleri dogrultusunda ele alinmis,
oldukga etkili kompozisyon anlayisi ile ortaya konulduklari belirlenmistir. Bazi enstriimanlarin bigimlerinde
farkli boyutlarda yerlestirilen gizgisel ¢oziimlerle hem islevsel hem de estetik agidan etkili bir gérinime
donustukleri anlasilmaktadir. Calgilarda genel olarak 6zellikle zithk ilkesine yer verildigi ve asimetrinin yarattig
bilingli hareketin fazlasiyla degerlendirildigi dikkat gekmektedir. Nesnelerin dokusal ézellikleri ve galgilarin
Uzerinde kullanilan monkrom renk dizenlemeleri bigimlerin gérsel etkisini oldukga arttirmaktadir. Bu ¢alisma
farkl enstriimanlarin bigimsel 6zelliklerinin sanatsal anlamda ele alinip incelenmesini tesvik etmektedir.
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STUDY-CENTERED APPROACH TO THE LEARNING OF TURKISH MUSIC
FOURTHS AND FiFTHS

Emrah CUMENDIR!
Abstract

Turkish music has a magam structure. For this reason, Turkish music, which has a magam structure, contains
many magams.The way of learning magams is of two types: theoretical (theoretical) and practical (application),
and the scientific aspects are learned through theoretical studies, and this learning is reinforced with practical
studies. In theory, the scales form the framework of the magams. Scales, on the other hand, consist of
formulaic fourths and fifths, consisting of different melodic intervals and named after the starting pitch. Due to
their influence on magam formations, fourths and fifths form the basis of Turkish music magams. Fourths and
fifths, which have gained distinction in Turkish music due to their vital importance, became the focus of attention
of this research and were ultimately taken as a model for analysis. This study, which aims to learn and reinforce
the flavors related to both theoretical and practical approaches, is important in terms of correctly understanding
and explaining the quadruplets and pentads. Although they were discussed and examined in different
theoretical studies under the title of edvar centuries ago, these flavors, which are the foundations of Turkish
music theory, are used by today's Turkish music members as they are transferred in the Arel theoretical system.
Therefore, the theoretical limitation of this study was determined by the Arel theoretical system, and the study
method was continued with etudes written on fourths and fifths. This study, which was conducted for the
practical and theoretical learning of Turkish music fourths and fifths; It is envisaged that it will contribute to
Turkish music lovers and the field in terms of correct understanding and explanation of the relevant flavors, as
well as setting a precedent for other etude-centered research on fourths and fifths.

Key Words: Turkish Music, Fourths and Fifths, Etude, Etude Centered Education.

TURK MUZiGi DORTLU VE BE_$LiLERiNiN OGRENIMINE
ETUT MERKEZLi YAKLASIM

Ozet

Tark mizigi, makamsal bir yapiya sahiptir. Bu sebeple makamsal bir yapida olan Turk muzigi, igerisinde ¢ok
sayida makami bulundurmaktadir. Makamlarin 6grenim sekli, nazarf (teorik) ve ameli (uygulama) olmak Uzere
iki turld olup, nazari calismalarla ilmi (bilimsel) yénleri 6grenilmekte, ameli calismalarla ise bu 6grenim
pekistiriimektedir. Teoride makamlarin c¢atisini diziler olusturur. Diziler ise kaliplasmis, farkli melodik
araliklardan meydana gelen ve baglangi¢ perdesinin adiyla anilan doértli ve beglilerden ibarettir. Makam
olusumlarindaki etkileri sebebiyle dortli ve besliler, Tirk muzigi makamlarinin temellerini teskil eder. Tasidigi
hayati Gnemden dolayi Turk muziginde ayricalik kazanan doértll ve begliler, vesileyle bu arastirmanin ilgi odagi
olmus, nihayetinde inceleme modeli olarak ele alinmistir. Gerek nazari gerekse ameli incelemelerle, ilgili
gesnilerin 6grenimini ve pekistiriimesini amag edinen bu ¢alisma, dortli ve beslilerin dogru anlasiimasi ve izah
edilebilmesi adina 6nem arz etmektedir. Ylzyillar 6ncesinden edvar bashgi altindaki farkl nazari ¢alismalarda
ele alnip incelense de, Tirk muizigi nazariyatinin temellerindeki bu g¢esniler, gunimuiz Turk muzigi
mensuplarinca, Arel nazariyat sisteminde aktarildigi sekliyle kullaniimaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismanin
kuramsal sinirliligi, Arel nazariyat sistemince belirlenmis olup ¢alisma yontemi, dortli ve beslilere dair yazilan
etitlerle surdurdimustar. Turk mazigi dortli ve beglilerinin ameli ve nazari 6grenimine yodnelik yapilan bu
calismanin; ilgili cesnilerin dogru anlasiimasi ve izah edilebilmesi hususunda Tirk mizigi ilgililerine ve alanina
katki saglayabilecedi, yani sira dortli ve beglilere dair yapilabilecek etit merkezli bagka arastirmalara emsal
teskil edebilecedi dngérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Turk Mizigi, Dortli ve Begsliler, Etat, Etit Merkezli Egitim.,

1 Ogr. Gér. Dr., Firat Universitesi Devlet Konservatuari, e-mail: ecumendir@firat.edu.tr DOI:
10.22252/ijca. 1657688
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1. Giris

Yerylzinde pek c¢ok ilim bulunmakta, kendine 6zgu yapisiyla Turk mdsikisi de bunlar arasinda yerini
almaktadir. Bir ilim dalinin bilinmesi, agikliga kavusmasi, o alanda yapilacak bilimsel galismalar ve
calismalardan elde edilecek bulgularla mimkdnddr. Bu bilgilerden hareketle her ilmin ispata ihtiyaci oldugu
sodylenebilir. Etkin bir ameli yoni olan Tlrk masikisinin bilimsel yénlu de nazari ¢alismalarla ortaya koyulur.
Tark masikisinin nazariyati hakkinda bilgi veren galismalar yuzyillar éncesinden, edvar basligi altinda
baslatiimis, ancak bu c¢alismalarin bir kismi giinimiize kadar ulasabilmisken bir kismi da maalesef zaman
icerisinde kaybolmaya yuz tutmustur. Konu ile ilgili ilk derin ¢alismalar, 19. ylzyilda yapiimistir. Bu dénemde
Tark m0sikisi nazariyatina dair baslatilan galismalarin 6nci isimleri, Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah
Dede Efendi (6l. 1258/1842), Yenikapi Mevlevihanesi Seyhi Mehmet Celaleddin Dede Efendi (6l. 1908) ve
Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Huseyin Fahreddin Dede Efendi (6l. 1911)dir (Arel, 1993: 12). Bu Kkisiler,
yapmis olduklari galismalari yazili hale getirememis ancak batin bilgi ve birikimlerini 6grencileri olan Yekta,
Ezgi ve Arel’e aktarmislardir (Arel, 1993: 12). 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren, Rauf Yekta (6l. 1935), Dr.
Suphi Ezgi (61. 1962) ve Hiseyin Sadeddin Arel (6l. 1955), Tirk masikisinin bir bilim dali olmasi gerekgesi ile
seslerin ve makamlarin neden-sonug iligkilerini arastirarak Tlrk maziginin ileride kaynak goérevi gérecek nazari
yonunad ortaya koymuslardir. Yekta Bey, ses sistemi Uzerine yaptigi calismada mdsiki nazariyatina dair gesitli
konular hakkinda bilgiler aktarmistir. Ancak Fransizca olmasi ve bir béliminin de Osmanlica yayinlanmasi
sebebi ile galismanin anlasilirigi giclesmis, bdylelikle Yekta Bey'e ait eser yayginlasamamistir (Arel, 1993:
13). Yekta Bey'in Uizerinde durdugu bu sistemi Murat Salih Uzdilek (6l. 1967), Arel’in tesvikiyle Turk masikisi
seslerini fizik bakimindan laboratuvar incelemesine almis ve 1944 yilinda Turk masikisi sistemini agiklayan
eserini yazmistir (Kagar, 2012: 13). Bu sistemde agirlik Arel’'de oldugu igin adi basa konmus, Arel, Ezgi ve
Uzdilek’in ortak calismalarindan dolayr da sistem, kendilerinin adlari ile anilmistir (Kagar, 2012: 13).
Olusturulmus olan bu sistem, giinimiz Tudrk mizigi zimreleri tarafindan ortak bir sistem olarak kullaniimaya
devam etmektedir.

Gunimulzde yaygin olarak kullanilan bu sistemin ana hatlarini, bir sekizlinin 25 pargcaya bélinmesiyle elde
edilen 24 perdeli dizi2, araliklar, dizi teskilinde kullanilan dortli ve besliler ile dizi ve makam ozellikleri teskil
etmektedir. Belirtilen 6zelliklerin yontem ve agiklamalarinin yapilarak detayli bir sekilde aktarildigi Arel
sisteminde dortli ve begliler doértli ve besliler oldukga 6énemlidir zira bunlar, makamlarin meydana
getiriimesinde ve sekizlinin 24 pargaya ayrilmasinda baslica etken olarak gérinmektedirler.

1.1. Dortlii ve Begsliler

Tldrk muiziginde pek ¢ok makam bulunmakta, Arel sisteminde bu makamlarin ilmT yonlerini diziler temsil
etmektedir. Diziler, makamlarin ¢atisini olusturmaktadir. Bu hususta, makamlarin teorik incelemelerinin dizi
unsuruyla yapiimakta oldugu sdylenebilir. Makam dizilerinin en bliyiik pargalarini ise dortli ve besliler meydana
getirir (Arel, 1952: 4). Diziler, bu gesnilerin® birlesmesi sayesinde meydana gelmektedir. Arel sisteminde diziyi
olusturan gesniler, iki ses arasindaki acgikligi ifade eden araliklar yoluyla yapi kazanir. Dizi Gzerinde iki ses
arasindaki aralik ifade edilirken o iki sesin birinden 6tekine kadar notalari sira ile sdylenir ve kaginci notaya
varilirsa arali§i onun rakami ile gosterilir (Arel, 1993: 3). Ornegin cargah olan do sesi ile neva olan re sesi yan
yana olan iki nota olduklari i¢in ikili araligi, cargah ile hiseyni yan yana olan ¢ nota olduklari igin tG¢lu araligi,
cargah ile acem yan yana olan dort nota olduklari i¢in dortli aralidi, cargah ile gerdaniye yan yana olan bes
nota olduklari icin begli arali§i seklinde ifade edilir. Araliklar, bazi yéntem ve hesaplamalar neticesinde
belirlenmekte,* elde edilen veriler, isim, rumuz ve degerlerle gosterilmektedir. Dortli ve beslilerin teskilinde
kullanilan araliklar, bakiyye, kiiglik micenneb, blylk micenneb, tanini ve artik ikili olmak tizere beg turlidur.
Bu araliklardan 2 sesin 4 esit pargaya bolinmesiyle (B) rumuzlu bakiyye, 5 esit pargaya boélinmesiyle (S)
rumuzlu kiglk micenneb, 8 esit parcaya boélinmesiyle (K) rumuzlu buiylk miicenneb, 9 esit pargaya
bélinmesiyle (T) rumuzlu tanini, 11, 12, 13 yahut 14 esit pargaya bdlinmesiyle de (A) rumuzlu artik ikili aralig
meydana gelmektedir. Ornegin; normal sartlarda do ve re sesleri arasindaki mesafe 9 esit koma araliginda
olup tanini adini almaktadir. Sekil 1’de belirtildigi Gizere bu iki ses arasindaki mesafe 11 koma araliginda artik,
8 koma araliginda blyik micenneb, 5 koma araliginda kiigiik micenneb, 4 koma araliginda ise bakiyye adini

2 Arel, 24 perdeli dizinin daha 6nce, Fatih Sultan Mehmed (6l. 1481) zamaninda diizen-i muhalif adi altinda kullanildigini
aktarmaktadir (1953: 69). Bu bilgi, 15. ytizyilda kullanilan bu dizenin 19. ylzyilda diizenlenerek tekrar gindeme getirildigini ve
giincel seklinin Tirk mizigine kazandirldigi gostermektedir.

3 Cesni, makamin seyrine uygun hareket iginde belirli perdeler tGzerinde yapilan dinlenme veya gecikmelerdir (Karadeniz, ty., s. 64.).
4 Araliklarin 6lgtlmesi hakkindaki ayrintili bilgi igin bkz.: Arel, 1993:s. 4.
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almaktadir. Bes araligin disinda araliklarin en kii¢lk pargasini temsil eden (F) rumuzlu koma araligi ile 2 sesin
3 esit parcaya bolinmesiyle meydana gelen (E) rumuzlu eksik bakiyye araliklari da vardir ki bunlar, dortli ve
besli olusumunda kullaniimayip 6teki araliklarin meydana gelmesini saglamaktadir (Arel, 1993: 9).

A ) X) ) ®) ® ®
Artl(k 3c1]1 _ Tanini Buvuk VIucenneb Kiigik Miicenneb Bakwx e Ek51k Bakiyye Koma Arahgt

DO}-l—l—H—l—H—H—l—|RE DO HH-+H-+HHRE DO|—H—H—H—|—|RE DO|—|—H—HRE DO|—|—H—{RE DO|—H—IRE DOHRE

11 esit koma arahg;n 9 esit koma arahgl 8 e§l‘[ koma arahgn 5 esit 'koma arahgl 4 esit koma aralig 3 esit koma arahg 1 esit koma aralgy

Sekil 1: Dortli ve beslilerin teskilinde kullanilan araliklar ile araliklarin isim ve rumuzlarinin
sekil Uzerinde gosterilisi

Araliklari genisletmek yahut daraltmak icin notalarin sol tarafina notayi pestlestirme ve tizlestirmeye yarayan
bazi degistirici isaretler yazilir. Notayi tizlestirmeye yarayan isaretler diyez, pestlestirmeye yarayan isaretler
ise bemol adini alir. 5 diyez ve 5 bemol olmak tzere 10 farkli tirdeki degistirici isaret, tabii haldeki notalari
kendi degerlerince hareket ettirirler. Bu sayede aralik, degistirici isaretlerinin degerince genisler yahut daralir.
Degistirici isaretlerin degerleri ise araliklarin sahip olduklari deger nispetindedir. Ornegin; ¢argahin éniine 1
koma degeri nispetinde koma diyezi yazilmasi durumunda c¢argéh, neva perdesine 1 koma aralgl kadar
yaklasmakta ve aralik daralmaktadir. Sonug olarak; iki ses arasindaki tanini aralik, blyik miicennebe
doénusmektedir. Diyez ve bemollerin disinda bir de bekar isareti vardir ki o da, diyez ya da bemol alan herhangi
bir notay! tekrar dodal sesine getirmek igin kullanilir. Degistirici isaretleri yazilis, deger ve isimleri sekil 2’de
yazili oldugu gibidir:

Degistirici Isaretler
Degerleri Sekilleri
Notay1 koma degeri nispetinde tizlestirmek icin koma diyezi

Notay1 bakiyye degeri nispetinde tizlestirmek icin bakiyye diyezi

Notay1 kiiciik miicenneb degeri nispetinde tizlestirmek i¢in kiiciik miicenneb diyezi

Divezler

Notay1 biiyiik miicenneb degeri nispetinde tizlestirmek icin biiyiik miicenneb diyezi
Notay1 tanini degeri nispetinde tizlestirmek icin tanini diyezi

Notay1 koma degeri nispetinde pestlestirmek icin koma bemolii

Notay1 bakiyye degeri nispetinde pestlestirmek icin bakiyye bemolii

Notay1 kiiciik miicenneb degeri nispetinde pestlestirmek icin kiiciik miicenneb bemolii
[Notay1 biiyiik miicenneb degeri nispetinde pestlestirmek icin bityiik miicenneb bemolii
Notay: tanini degeri nispetinde pestlestirmek icin tanini bemolii

Bemoller

N B i

Diyez ya da bemol alan bir notay1 eski haline déndiirmek i¢cin

Bekar

Sekil 2: Arel sisteminde kullanilan degistirici isaretler (Arel, 1993: 10)

Araliklarin meydana getirdigi dortli ve besliler, mevkileri yani karar verdikleri ses ve araliklarin olusumu
bakimindan birbirlerinden ayrilirlar. $Séyle ki; karar sesi gcargah olan ¢argah 4’lisU ¢argéh, neva, hiseyni, acem
sesleri ile bu seslere ait tanini, tanini, bakiyye araliklarindan; karar sesi diigdh olan bdselik 4’list dugéah,
baselik, cargah, neva sesleri ile bu seslere ait tanini, bakiyye, tanini araliklarindan; karar sesi diigah olan kirdt
4’lusu dugéah, kiurdi, gargah, neva sesleri ile bu seslere ait bakiyye, tanini, tanini araliklarindan; karar sesi rast
olan rast 4’'lisu rast, dligah, segah, gargah sesleri ile bu seslere ait tanini, blylk micenneb, kiigik miicenneb
araliklarindan; karar sesi diigah olan ussak 4’lisu dligah, segah, ¢cargah, neva sesleri ile bu seslere ait blyiik
muicenneb, kiiglik mlcenneb, tanini araliklarindan; karar sesi diigah olan hicaz 4'lis0® diigah, dik kirdi, nim
hicaz, neva sesleri ile bu seslere ait kiicik miicenneb, artik ikili, kiglik micenneb araliklarindan meydana

5 Artik ikilinin aralik degerlerine gore bu gesninin remizleri B+A+S, S+A+B olarak degiskenlik gosterebilmektedir.
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gelmektedir (Arel, 1993: 17-23). Besliler ise dortlilerin sonuna bir tanini eklenerek elde edilmektedir. Dortli ve
besliler, bunlara ait karar sesleri ve aralik degerleri tablo 1 tGizerinde su sekilde gésterilebilir:

Karar sesi Doértlii Dértliinin araliklar Begli Beslinin araliklan
Cargah Cargah 4’lusu T+T+B Cargah 5'lisi T+T+B+T
Diigah Blselik 4’lGsu T+B+T Blselik 5’lisi T+B+T+T
Digah Kirdi 4’lUsh B+T+T Kardi 5’lisi B+T+T+T

Rast Rast 4’list T+K+S Rast 5’lisi T+K+S+T
Digah Ussak 4’lGsli K+S+T Hlseyni 5'lisi K+S+T+T
Digah Hicaz 4’lUsi S+A+S Hicaz 5’lisi S+A+S+T

Tablo 1: Tark muzigindeki dortll ve begliler ile araliklari

Arel, dortll ve begli araliklarin, iginde bulunduklari yapisal baglama gére hem nitelikleri hem de dizilimleri
acisindan belirli duygular ifade ettigini belirtir (1952: 4). Arel; “cargéh ve hicaz dértliileri birbirinden araliklarinin
mahiyeti itibariyle tamamen farklidir. Clnkl cargéh dértliisiinde bulunan araliklarin hi¢ biri hicaz dértliisiinde
yoktur. Buna mukabil hicaz dértllisiinde bulunan araliklarin hi¢ biri de ¢argah dértliisiinde mevcut degildir. Su
hélde ¢argah dértliisiiniin tasidigi duygu hicaz dértliisiindekinden biishditiin farkli olmak lazim gelir ve bu fark
da her iki dértliiniin araliklardaki mahiyet ayriligindan neset eder.” (1952: 4) diyerek araliklarin yapisi ve
dizilisindeki farkhiliklarin, duygusal ifadelerdeki degisimi tetikleyecegini vurgulamaktadir. Ote yandan her gesni
duygusunun belirli bir 6zellige sahip olduguna temas eden Arel, gargah doértlistiniin sadelik, basitlik, senlik,
bayagilik, cesaret, yigitlik, azimkarlik, azim vb. duygulari; baselik dortlisinin keder, hiiziin, korku, utanma,
yorgunluk, sevgi, sefkat vb. duygulari; kirdi dértlistiintin siikn, hasret, gurbet acisi, 6zleyis vb. duygulari; rast
dortlisindn ciddiyet, kibarlik, gurur, agirbaslilik, nezaket, hirmet vb. duygulari; ugssak dortlisinin manevi
temizlik, ask, asikane heyecan, tevazu, sefkat vb. duygulari; hicaz doértlistnin Gzintl, serzenis, sikayet,
dindarlik, siikan, tevekkul vb. duygulari temsil ettigini, stbjektif bir degerlendirmeyle dile getirmektedir (Arel,
1952: 5). Makamlardaki birlesim ve eserlerdeki ezgilerle sekillenmeleri sonucu, bu ¢esnilerin beklenmedik
duygusal etkiler yaratmasi mumkuandur.

1.2. Arastirmadaki Problem Ciimlesi, Amag ve Onem

Teori ve uygulama Ozelliklerine sahip olmasindan 6tirl nazariyat ve ameliyat, Turk mazidinin ayrilmaz iki
pargasi durumundadir. Nazari ¢alismalarin olmasinin aksine Tlrk mizigi nazariyatinin temellerinde bulunan
dortli ve beslilere yonelik ameli merkezli galismalarin bulunmayigi, bir problem ciumlesi olarak algilanmis ve
bu cumle, arastirmanin zeminini hazirlamistir. Trk miziginin dogru bir sekilde anlasiimasi ve yorumlanmasi
adina 6nemli bir yere sahip olan bu arastirmanin amaci; ¢alismada model olarak ele alinan dortli ve begli
cesnilerin nazarf yapilarina uygun, sade ve kolay ezgi yapilarinda etutler belirleyerek, bu etitler tGizerinden s6z
konusu g¢esnilerin ameli anlamda anlagilirhdini artirmak, 6grenilmesini kolaylastirmak ve pekistiriimesine katki
saglamaktir.

1.3. Arastirmadaki Yontem ve Sinirlihk

Aragtirmanin ydntemi, “calisma merkezinde yer alan kavramlarin (dértli ve besliler) teorik bilgilerine ulagsmak
ve bu bilgilere paralel ezgiler tretmek” seklindedir. Bu ydontem i1s1§inda; ¢calismadaki giris baglidi altinda mevzu
cesnilere dair teorik bilgiler aktarilmig, konuya sade ve anlasilir bir Usldpla yaklasma gayesiyle bu ¢esnilere
dair kisa ve basit ezgilerden olusan etutler tarafimizca yazilmig, etitler hakkinda degerlendirme yapabilmek
icin yine tarafimizca olusturulan sekillerden istifade edilmis ve sekil altlarinda bulgulara yer verilmigtir. Meydana
gelen bu tasnif ise arastirmanin yontem siralamasini olusturmustur. Ginimiz Tirk mizigi mensuplarinca
musterek ve yaygin bir sistem olarak kullaniimasindan 6turt arastirma, Arel nazariyat sistemi gergcevesince
sinirlandiriimistir. Arel sisteminde olusum ve duygu bakimindan farkli dortlii ve begli turlerine rastlansa da bu
calisma; cargah, blselik, kirdi, rast, ussak, hiiseyni ve hicaz gesnisi seklindeki érneklem grubu lizerinden
yurataimastar.

2. Bulgular

Arastirmanin bu kisminda ¢argah, baselik, kirdi, rast, ussak, hiiseyni ve hicaz ¢esnilerine dair etitler ve bu
etltlerden elde edilen bulgular yer almaktadir.
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Sekil 3: Cargah beslisi ve beslinin etit 6rnegi

Karar sesinin ¢argadh oldugu c¢argadh beslisinde, seslerin gargah, neva, hiseyni, acem ve gerdaniye
perdelerinden; bu perdelerden ¢argah ile neva arasinin tanini (T), neva ile hiiseyni arasinin tanini (T), hiseyni
ile acem arasinin bakiyye (B), acem ile gerdaniye arasinin tanini (T) dederindeki araliklardan meydana gelisi,
sekil 3’te yer alan baslangi¢ portesinde gdsteriimektedir. Bu porte Uzerinde herhangi bir degistirme isareti
kullaniimamistir zira araliklarinin olusumundan 6tiri ¢gargah beslisinde sesler, dodal haldedir. Sekil 3'te ilgili
cesniye dair hazirlanan etltte ¢argah beglisine ait sesler yapilandiriimis, bu ezgi yapilanmasi ise sofyan
usGlinde kaliplastinimistir. Cargadh cesnisinde sesler dogal halde oldugu icin sekil 3’te natlirel seslerle
seyreden etlt, ilgili gesninin bitis sesi olan ¢argahta son bulmaktadir.

Biselik Beslisi
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Sekil 4: Biselik beslisi ve beglinin etut 6rnegi

Karar sesinin digah oldugu bdselik beslisinde, seslerin digéh, bdselik, ¢argdh, neva ve huseyni
perdelerinden; bu perdelerden diigah ile blselik arasinin tanini (T), bdselik ile ¢gargadh arasinin bakiyye (B),
cargah ile neva arasinin tanini (T), neva ile hiseyn arasinin tanini (T) dederindeki araliklardan meydana gelisi,
sekil 4’'te yer alan baslangi¢ portesinde goésteriimektedir. Bu porte Uzerinde herhangi bir degistirme isareti
kullanilmamistir zira araliklarinin olusumundan 6tirt baselik beslisinde sesler, tabii haldedir. Sekil 4'te ilgili
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cesniye dair hazirlanan etltte blselik beglisine ait sesler yapilandiriimig, bu ezgi yapilanmasi ise sofyan
usQlinde kahlplastiriimistir. baselik gesnisinde sesler tabii halde oldudu igin sekil 4’te natlrel seslerle seyreden
etlt, ilgili gesninin bitis sesi olan digahta son bulmaktadir.
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Sekil 5: Kirdi beslisi ve beslinin etiit 6rnegi

Karar sesinin digah oldugu kirdi beslisinde, seslerin diigah, kirdi, cargah, neva ve hiiseyni perdelerinden;
bu perdelerden diigah ile kirdi arasinin bakiyye (B), kirdi ile ¢gargdh arasinin tanini (T), ¢cargéh ile neva
arasinin tanini (T), neva ile hiseyni arasinin tanini (T) degerindeki araliklardan meydana gelisi, sekil 5’te yer
alan baslangi¢ portesinde gosterilmektedir. Kirdi beslisinin aralik olusumundan 6tirt baslangi¢ portesinde
baselik perdesi, kiigiik micenneb degeri nispetinde pest yaziimigtir. Sekil 5’te ilgili cesniye dair hazirlanan
etutte kurdi beslisine ait sesler yapilandiriimig, ezgi yapilanmasi sofyan usdlinde kaliplastiriimig, nattrel
seslere kurdi perdesinin eglik ettigi etut, ilgili cesninin bitis sesi olan diigadhta son bulmaktadir.
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Sekil 6: Rast beglisi ve beslinin ettt 6rnegi

Karar sesinin rast oldugu rast beslisinde, seslerin rast, digah, segah, ¢argah ve neva perdelerinden; bu
perdelerden rast ile diigah arasinin tanini (T), diigah ile segah arasinin biyiik micenneb (K), segah ile cargah
arasinin kiigik micenneb (S), cargah ile neva arasinin tanini (T) degerindeki araliklardan meydana gelisi,
sekil 6’da yer alan baslangi¢ portesinde gosterilmektedir. Rast beslisinin aralik olusumundan 6tirl baslangig
portesinde biselik perdesi, koma degeri nispetinde pest yazilmistir. Sekil 6’da ilgili gesniye dair hazirlanan
etltte rast beslisine ait sesler yapilandiriimis, ezgi yapilanmasi nim sofyan usdlinde kaliplastiriimig, natirel
seslere segah perdesinin eslik ettigi etlt, ilgili gesninin bitis sesi olan rastta son bulmaktadir.
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Sekil 7: Ussak dortliist ve dortlinun etiit 6rnegi

Karar sesinin digah oldugu ugsak doértlistinde, seslerin digah, segah, cargdh ve neva perdelerinden; bu
perdelerden dugah ile segah arasinin blyik micenneb (K), segah ile ¢cargah arasinin kiigiik mucenneb (S),
cargah ile neva arasinin tanini (T) dederindeki araliklardan meydana gelisi, sekil 7’de yer alan baglangi¢
portesinde godsterilmektedir. Ussak doértlisinin aralik olusumundan 6turd baslangi¢ portesinde baselik
perdesi, koma degeri nispetinde pest yaziimistir. Sekil 7°de ilgili gesniye dair hazirlanan etiitte ussak doértllistine
ait sesler yapilandiriimig, ezgi yapilanmasi sofyan usalinde kaliplastiriimis, natlirel seslere segah perdesinin
eslik ettigi etdt, ilgili gesninin bitis sesi olan diigahta son bulmaktadir.
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Sekil 8: Hiseyni beglisi ve beglinin etlt érnegdi

Karar sesinin digah oldugu hiseyni beslisinde, seslerin digah, segah, c¢argdh, neva ve hiseyni
perdelerinden; bu perdelerden digah ile segah arasinin bliyik micenneb (K), segah ile gargah arasinin kiigik
micenneb (S), cargah ile neva arasinin tanini (T), neva ile hiseyni arasinin tanini (T) degerindeki araliklardan
meydana gelisi, sekil 8'de yer alan baslangic portesinde gdsteriimektedir. Hlseyni beglisinin aralk
olusumundan 6turd baslangi¢ portesinde biselik perdesi, koma degeri nispetinde pest yaziimistir. Sekil 8’'de
ilgili cesniye dair hazirlanan etitte hiseyni beslisine ait sesler yapilandiriimig, ezgi yapilanmasi nim sofyan
usQlinde kaliplastiriimig, naturel seslere segah perdesinin eglik ettigi etdt, ilgili gesninin bitis sesi olan diigéhta
son bulmaktadir.
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Hicaz Beslisi
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Sekil 9: Hicaz beslisi ve beslinin etlit 6rnegi

Karar sesinin diugah oldugu hicaz beslisinde, seslerin digéah, dik kirdi, nim hicaz, neva ve hiseyni
perdelerinden; bu perdelerden digéah ile dik kurdi arasinin kigiik micenneb (S), dik kirdT ile nim hicaz arasinin
artik ikili (A2), nim hicaz ile neva arasinin kiicik micenneb (S), neva ile hiseyni arasinin tanini (T) degerindeki
araliklardan meydana gelisi, sekil 9’da yer alan baslangi¢ portesinde gosterilmektedir. Hicaz beslisinin aralik
olusumundan 6turid baslangi¢ portesinde baselik perdesi, bakiyye koma dederi nispetinde pest; cargah perdesi
ise bakiyye degeri nispetinde tiz yazilmigtir. Sekil 9’da ilgili cesniye dair hazirlanan etltte hicaz beglisine ait
sesler yapilandiriimig, ezgi yapilanmasi nim sofyan usalinde kaliplastiriimis, natuirel seslere dik kiirdi ve nim
hicaz perdelerinin eglik ettigi etut, ilgili cesninin bitis sesi olan digahta son bulmaktadir.

SONUG

“Tiirk Mizigi Dértlii ve Beslilerinin Ogrenimine Etiit Merkezli Yaklasim” baslikh arastirmadan elde
edilen kazanimlar dogrultusunda;

Tark masikisinin nazari ve ameli olmak Uzere iki farkl 6zellige sahip oldugu,

Dortli ve besli adli gesnilerin Turk masikisi nazariyatinda olduk¢a 6énem tasididi, bu duruma
gerekgenin ise Turk masikisinin makamsal bir yapida olmasi ve makamlarin temelini dortli ve
beglilerin teskil etmesi,

) Tuark masikisi ilminin sadece ilim ve sozle degil ayni zamanda is ve uygulamayla surdurdlebildigi,
bu sebeple de Turk mdsikisindeki nazari ¢alismalarin uygulamaya dayali ameli ¢alismalarla
desteklenebilecedi,

. Bu anlamda dortll ve beglilerin 6grenimi gerceklestirilirken bu 6grenimde teorik bilgilerin amelt
calismalar olan etutlerle pekistirilebilecedi,
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. Meydana getirilecek etiitlerde ezgi yapilanmasinin dortli ve beslilerin nazari kurallar
cergevesinde yapilandiriimasi gerektigi, bu durumda gesnilerdeki perde ve ses araliklarinin 6nem
kazandigi,

. Etit yaklasiml galismalarin yapilmasiyla doértli ve beslilerin aktarim, anlasilirhk, 6grenim ve

pekistirmelerinin mimkdin olabilecedi sonucuna ulagiimistir.

Netice itibariyle; bu arastirmada doértli ve beglileri etlit etmeye yonelik, usdlleri 2 ve 4 zamanlidan,
ezgileri ise sade ve basit yapilardan meydana gelen 7 farkli etide yer verilmistir. Ancak bu gesnilere dair farkli
uslller ve degisik ezgi yapillanmalarindan olusturulabilecek yeni etltlerin alana katki saglayabilecegi
dusundlmektedir.
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SERAMIK SANATINDA BiR URETIM YONTEMi OLARAK GOGALTIMIN TEKNIK,
KAVRAMSAL VE SANATSAL BOYUTLARI*

Yusuf Can KULAK!?

Ozet

Bu arastirma makalesi, seramik sanatinda gogaltma olgusunun Uretim sireglerindeki roliini ve sanatsal ifade
Uzerindeki etkisini incelemektedir. Cogdaltma, yalnizca bir nesnenin sayisal olarak arttirimasi degil, ayni
zamanda kopyalar arasindaki farkliliklar ve ifadenin giiglendiriimesi baglaminda ele alinmaktadir. 1960 sonrasi
Pop-Art ve avangard hareketlerle birlikte sanatta bir ydontem olarak benimsenmis, Andy Warhol, Marcel
Duchamp ve Joseph Beuys gibi sanatgilar tarafindan sanatin deger yargilarini sorgulamak igin kullaniimistir.
Calisma, cogaltimin seramik sanatinda 6zgunlik ve sanatsal deger baglaminda nasil konumlandigini
arastirmaktadir. Literatur taramasi ve sanat¢i eser analizleri gibi nitel ydntemlerle yapilan inceleme, ¢ogaltimin
hem Uretim surecini kolaylastiran hem de sanatsal anlatiyi donustiren bir strateji oldugunu gdstermektedir.
Sonug olarak, ¢cogaltim, seramik sanatinda yeni ifade bigimleri yaratmakta ve diger sanat disiplinleriyle gugli
baglar kurmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Sanati, Joseph Beuys, Orijinal, Avangart, Ai Weiwei.

TECHNICAL, CONCEPTUAL, AND ARTISTIC DIMENSIONS OF MULTIPLICATION AS A PRODUCTION
METHOD iN CERAMIC ART’

Abstract

This research paper examines the role of the phenomenon of multiplication in the production processes of
ceramic art and its impact on artistic expression. Multiplication is considered not only as a numerical increase
of an object but also in terms of the differences between copies and the reinforcement of expression. Adopted
as a method in art after the 1960s with the rise of Pop Art and avant-garde movements, it has been used by
artists such as Andy Warhol, Marcel Duchamp, and Joseph Beuys to question the value judgments of art. This
study explores how multiplication is positioned in ceramic art concerning originality and artistic value. Through
gualitative methods such as literature review and analysis of artists' works, the research demonstrates that
multiplication is not only a means of facilitating production but also a strategy that transforms artistic narration.
In conclusion, multiplication creates new forms of expression in ceramic art and establishes strong connections
with other art disciplines.technical and conceptual dimensions, maintaining a strong parallel with other artistic
disciplines.

Keywords: Ceramic Art, Joseph Beuys, Originality, Avant-garde, Ai Weiwei.

1 Sorumlu Yazar E-mail: y.cankulak@gmail.com / Orcid: 0009-0001-2612-3303, DOI: 10.22252/ijca.1695400.
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1.Girig

Cogaltma olgusu, teknik olarak bircok alanda kendine karsilik bulan bir lretim ydntemidir. ingilizcede
multiplication olarak ifade edilen bu kavram, bir nesnenin veya eserin seri Uretim yoluyla benzerlerinin
Uretilmesi anlamina gelir. Sézliiklerde yer alan tanimlarin birgoguna goére ¢ogaltma, bir yaziyi, belgeyi ya da
nesneyi ¢ok sayida Uretme islemi olarak tanimlanir. Sanatta ¢oJaltma, sadece kopya Uretmek anlamina
gelmez; aksine kopyalar arasindaki farklara dikkat gekmek, nicelik kavramini vurgulamak veya sanatsal
ifadenin glclnd artirmak amaciyla kullaniimaktadir. Sanatta ¢ogaltmanin turlerini kopya, yansima, taklit,
tekrar, temsil, reprodiksiyon olarak kategorize edilebilir. Plastik bir olgu olarak sanatta ¢ogdaltmalar 6zellikle
arketipsel olarak heykel sanatinda, mimaride, resim sanatinda gorulebildidi gibi paralel sekilde seramik
calismalarda da oldugu goérilmektedir. Sanat tarihinde ¢ogaltma, 6zellikle 20. ylUzyilin baslarindan itibaren
onemli bir Uretim yontemi olarak tartisiimaya baslanmistir. Dadaizm ve slrrealizm gibi avangart akimlar,
sanatin konvansiyonel anlayisini sorgulamak igin ¢ogaltma tekniklerini bir ifade bigimi olarak kullanmislardir.
Marcel Duchamp’in (Resim 1) Fountain (1917) ve Biyikli Mona Lisa olarak bilinen L.H.0.0.Q. (1919) gibi

eserleri, sanat nesnesinin biricikligi ve 6zginligi Gzerine elestirel bir perspektif sunmustur.

Resim 1. Marcel Duchamp, “Fountain” Cesme, Replikasi, (1917). Tate. (2025).

Walter Benjamin'in (Benjamin, 1992) Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Eseri adl
calismasi, sanat eserinin 6zgunligu ve kopyalanabilirligi arasindaki farki tartisarak aura ve yeniden lretim
kavramlarini ele alir. Benjamin, modern ¢ogaltma tekniklerinin konvansiyonel sanatin tarihsel konumunu tehdit
ettigini 6ne surmektedir. Bu baglamda multiplication (¢ogaltma) ile reproduction (réprodiiksiyon) arasinda
6nemli bir ayrim yapmak gerekir. Multiplication, bir eserin seri tretim yoluyla ¢gogaltiimasidir ve endistriyel
Uretim sulreclerini igerir. ROprodiiksiyon ise eserin aslina sadik kalinarak yeniden retiimesidir. Bu fark,
Duchamp’in Fountain (1917) eseri ile L.H.0.0.Q. (1919) calismasi arasinda belirginlesir. Duchamp, Fountain
ile sanatin orijinallik anlayisina meydan okumus, ancak eseri zamanla muzelerde farkli kopyalar halinde
sergilenmistir. Clink{ Duchamp icin ready-made eserlerin réproduksiyonlari ile orijinali arasinda bir fark yoktur.
Ote yandan, L.H.0.0.Q., Mona Lisa’nin bir kartpostal roéprodiksiyonuna biyik eklenerek yeniden
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yorumlanmasidir. Duchamp, bu midahale ile eseri kendine mal etmis (appropriation) ve ona yeni bir baglam
kazandirmistir. Ginimuiz sanat piyasasinda replikalar, roprodiiksiyonlar ve edisyonlu baski ¢ogaltmalar,
sanatin degerini ve anlamini belirleyen unsurlar haline gelmigtir. Dijital Gretimler ve NFT’ler, Benjamin’in aura
kaybi tezini farkl bir noktaya tasirken, multiplication ve roprodiksiyon kavramlari sanatin statlistiini anlamada
kritik ayrimlar sunmaktadir. Duchamp’in Fountain ve L.H.O.O.Q.eserleri, bu sinirlari zorlayan 6nemli
orneklerdir. Joseph Beuys ve Andy Warhol gibi sanatgilar, seri uretim nesnelerini sanatsal baglamda
kullanarak ¢ogaltmanin kavramsal gucuni artirmistir. Yani sanatta ¢ogaltim kavramsal bir strateji olarak
kullaniimistir. Ozellikle Pop Art hareketiyle birlikte, sanatta gogaltma acik bir (retim stratejisi haline gelmis,
sanat eseri ve ticari Uretim arasindaki sinirlar bulaniklagsmistir. Heykel sanatinda ¢ogaltma, antik dénemlerden
itibaren kullanilan bir yontemdir. Auguste Rodin ve Georges Minne, bronz dékiim ve kalip alma teknikleriyle
eserlerini ¢ogaltarak sunmuslardir. Seramik sanatinda ise ¢ogaltmanin kokleri arkeolojik dénemlere kadar
uzanmaktadir. Antik caglardan itibaren ¢omlekgilikte ve figiratif seramiklerde kalip teknikleri kullaniimistir.
Ancak, 1960 sonrasi sanat akimlariyla birlikte seramikte gcogaltma, sanatsal bir ifade yontemi olarak yeniden
tanimlanmis ve farkli disiplinlerle birlikte ele alinmistir. Modernist seramikgiler, endustriyel Uretim tekniklerini
sanatsal yaratim surecine eklemleyerek cogaltmayi bir Uretim modeli olarak degerlendirmislerdir. Post
himanist donemde ise seramik sanati, konvansiyonel yontemlerin 6tesine gecerek ¢ok daha yenilikgi ve
deneysel bir boyuta evrilmigtir. GinimUz sanat Uretim modeli, sanatcilarin yapay zeka ile kolektif Gretim
sureglerini deneyimlemeleriyle sekillenirken, post hiimanist yaraticilik tanimi da bu baglamda ortaya gikmistir.
izleyicinin girdisine yanit veren 3D robotik yazicilarla seri olarak ¢ogaltilabilen seramik eserler artik cok daha
ucuz ve kolay bir sekilde uretilebilir hale gelmistir. Yeni materyallerin kullanimi ve teknolojinin sanatla
birlesmesi gibi faktorler, seramik sanatini daha gesitli ve cagdas bir hale getirmistir. Cogaltim, 6zellikle modern
ve g¢agdas seramik sanatinda, sanatsal bir ifade bigimi olarak sikga basvurulan bir yontem olmustur. Bu
alandaki yenilikgi bakis acilari, konvansiyonel tretim yontemlerinden farkli olarak sanatin ve retimin sinirlarini
asan bir yap1 kazandirmistir. Sonug olarak, sanat eserlerinde ¢ogaltma, yalnizca niceliksel bir gogalma stireci
olarak degil, ayni zamanda sanatsal icerigi sorgulayan bir strateji olarak ele alinmalidir. GinimUuzde seramik
sanati da dahil olmak Uzere bir¢ok disiplinde ¢ogaltma, bireysel ve endistriyel Gretim arasinda képra kurarak

cagdas sanatin dnemli bir parcasi haline gelmistir.
2.Amag

Bu makalenin amaci, seramik sanatinda bir tretim yontemi olarak ¢ogdaltimin teknik altyapisini, kavramsal
yonelimlerini ve sanatsal ifadedeki roliini ¢gok boyutlu bir sekilde incelemektir. Cogdaltimin sadece bir Gretim
kolayhdi degil, ayni zamanda ¢agdas sanat baglaminda anlam uretimi, tekrar ve 6zgunlik tartismalariyla iliskili
oldugu varsayimiyla, bu yontemin sanatsal pratiklerdeki yeri irdelenmistir. Ayrica, ¢gogaltimin hem bireysel
ifade bicimi olarak hem de elestirel bir ara¢ olarak nasil kullanildigi dederlendirilerek, giincel seramik

sanatindaki iglevi ortaya konmak istenmektedir.
3.Yontem

Bu calisma, nitel arastirma ydntemlerine dayanmakta olup, literatlr taramasi, sanatgi réportajlari ve érnek

sanat eserleri lizerinden goérsel analiz ydntemlerini kapsamaktadir. Oncelikle sanatta gogaltimi yénteminin
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kullanim sekilleri olan kaliplama, dokim, baski gibi cogaltim teknikleri teknik duzeyde incelenmistir. Benzer
paralelligin seramik sanatindaki etkileri incelenmistir. Ardindan, bu teknikleri kullanan yerli ve yabanci ¢agdas
seramik sanatgilarinin eserleri Uzerinden kavramsal ¢ozimlemeler yapilmis; sanatgi sdylemleri aracilidiyla
cogaltimin teknik, kavramsal ve sanatsal boyutu sorgulanmistir. Secilen eserlerde tekrar, seri Gretim, 6zgunlik,

kopya ve kimlik gibi kavramlara odaklaniimistir.
4.Bulgular
4.1. Gogaltim Kavrami, Sanatta Tekillik ve Yeniden Uretim

Cogaltim kavrami, ingilizcede multiplication terimiyle karsilik bulmaktadir. Cogaltim, bir seyin sayisini artirma,
teksir etme veya fazlalagtirma anlamina gelir. TDK bu kavrami iki farkli baglamda tanimlamaktadir: ilk tanim,
“cogaltmak isi; coklastirma, teksir, fazlalastirma, ziyadelestirme” seklinde olup, ikinci tanim da ise, sanat
eserinin aslina uygun olarak yapilan taklidi, yani reprodiksiyonu ifade etmektedir’ (TDK, 2025). Genel
anlamiyla ¢ogaltim, bir nesnenin veya kavramin g¢oklu hale getiriimesi, kopyalarinin Uretiimesi ve benzer
nitelikteki unsurlarin sayisinin artiriimasi surecini ifade eder. Ancak bu kavram, farkh disiplinlerde cesitli
anlamlar kazanmistir. Ornegin, matematikte bir sayinin karesi veya kiipii olarak, biyolojide tek yumurta ikizleri
baglaminda, tip literatliriinde kanserli hiicre gogalmasi olarak, psikiyatride goklu kisilik bozuklugu seklinde ve
isletme terminolojisinde tek tip marketler zincirini tanimlamak i¢in kullaniimaktadir (Buchholz & Magnani,
1993). Sanat baglaminda ¢ogdaltim, yalnizca bir eserin kopyalanmasi anlamina gelmez; ayni zamanda
kopyalar arasindaki farkhliklari gorinir kilma ve Uretim slrecinin dinamiklerini sorgulama amacini tasir.
Cogaltilan nesneler, Uretildikleri zamansal ve mekansal kosullara bagh olarak kigik ayrintilar agisindan
farklihk gosterebilir. Bu nedenle, sanat eserlerinin ¢odaltimlar birebir ayni kopyalar olarak degerlendiriimez;
her biri kendi baglaminda yeniden anlam kazanan Uretimlerdir. Sanatta ¢cogaltim kavrami, yalnizca teknik bir
Uretim surecine degil, ayni zamanda eserin plastik degeri ve kuramsal gergevesiyle de iliskilidir. Tarihsel
suregte arkeolojik kazilarda birgok ¢ogaltilmis nesne bulunmus olsada sanatta modern anlamda ¢ogaltim
kavrami ozellikle 20. yuzyllda Dada hareketiyle birlikte énem kazanmistir. 1960l yillarda bu yaklagim,
avangart sanatcilar tarafindan sanat tretiminin merkezine yerlestirilmis ve sanatin kuramsal boyutunda kokli
degisimlere yol acmigtir. Bu dénem, sanatin sinirlarinin hem Uretimsel hem de teorik olarak yeniden
tanimlandi§i, sanatsal igerigin ve anlamin radikal bir dénusime ugradigi bir zaman dilimi olarak 6ne
cikmaktadir. Sanatgilar, cogaltim yoluyla sanat eserinin tekilligini ve 6zgunliguni sorgulamis, bdylece sanatta
yeni bir paradigma degisiminin temellerini atmiglardir. 20. yuzyilin ortalarina kadar gogaltim yéntemleri agirlikl
olarak dékim heykeller ve grafik sanatlarla sinirli kalmisken, bu dénemden sonra diger sanat disiplinlerinde
de yayginlasmis ve estetik degerler agisindan dnemli bir donisim yasanmistir (Eczacibasi, 1997: 412).
Sanatin metalagsmasini elestiren avangart sanatgilar, 20. ylzyilin sonlarina dogru bu yaklasimlarini kismen
degistirerek muze ve galerilerde sergiler agmaya baslamis ve eserlerini ticari sanat piyasasina sunarak sanatin
ekonomik ydnuyle etkilesime girmislerdir. Ancak ginimuzde sanatin dijitallesmesiyle birlikte cogaltim kavrami
yeni bir boyut kazanmigtir. Dijital ortamda Uretilen eserlerin orijinalligi, ka¢ adet ¢ogaltilabilecedi ve bu
cogaltimlarin hangi baglamda degerlendirilecegi gibi konular, sanat kuramcilari arasinda halen tartisma
konusu olmaktadir. Dijitallesme, sanatin bireysel Uretim pratiginden c¢ikarak daha genis kitlelerin erisimine

aciimasini saglamis ve sanatin demokratiklesmesine katkida bulunmustur. Posthiimanist bir perspektiften
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bakildiginda, sanatin goklu 6zneler tarafindan Uretilmesi ve paylasiimasi, sanatsal Uretimin kolektif bir modele
eviriimesine zemin hazirlamaktadir. Cagimizda, 6zellikle yapay zeka destekli robotik aygitlarin ve 3D
yazicilarin seri Uretim slreglerinde sinirlari zorlamasi dikkat gekmektedir. Dijital teknolojilerin devreye
girmesiyle, yapay zeka algoritmalari kullanilarak, Uretilen izleyicinin girdisine yanit veren ¢iktilar; ister seramik
olsun ister bagka bir materyal, artik 3D yazicilarla ayni anda diinyanin birgok farkli noktasinda es zamanl
olarak Uretilip tiketilebilmektedir. Bu gelisme, Gretim ve tiuketim sureclerini kiresel 6lgcekte donustiren dnemli
bir adim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte dijital sanat eserleri, fiziksel bir nesne olmanin étesine
gecerek bir iletisim aracina dénlismus, bdylece izleyicinin sanata erisimi daha genis bir gercevede ele
alinmaya baslamistir. Ginimuzde sanat eserlerinin NFT (Non-Fungible Token) gibi dijital sahiplik modelleri
Uzerinden degerlendiriimesi, sanatin ¢godaltim siirecinde yeni tartismalari da beraberinde getirmistir. Sonug
olarak sanatin ¢ogaltilabilirligi onu yalnizca fiziksel bir nesne olmaktan gikararak kolektif bir tiretim ve paylasim
modeline donlstirmektedir. Dijitallesme, sanatin erisilebilirligini artirarak demokratiklesmesini saglamakta ve
sanatginin Uretim slreglerini yeniden sekillendirmektedir. Bununla birlikte bu yeni Uretim bigimlerinin sanatin
biricikligini nasil etkiledigi ve sanat eserinin degerini nasil belirledidi sorulari giinimuz sanat kuramcilari igin

halen tartismaya agik konular arasindadir.

5. Gogaltma ve Sanattaki Kullanimi

Cogaltma (multiplication) kavrami, genel anlamiyla agiklanabilse de sanat alanindaki tanimi olduk¢a karmasik
ve c¢ok katmanlidir. Codaltma hem bir sanat yapma teknigi olarak kullanilir hem de tim sanat dallariyla
baglantili olarak teorik bir durusun somutlagsmasidir (Buchholz ve Magnani: 1993). Bu baglamda g¢ogaltma,
potansiyel olarak sinirsiz sayida uretilebilen orijinal sanat eserleri olarak da degerlendirilebilir. Ozellikle 1960’
yillarda, gogaltma kavraminin sanattaki taniminin netlestiriimesi i¢in yodun tartismalar yurattilmastar. Clnku
her ¢ogdaltim, sanatginin diinya goérisu, sanatsal yonelimi ve felsefesiyle dogrudan iliskilidir. Cogaltma, bash
basina bir sanatsal kategori olmaktan ziyade hem bir teknik hem de bir ifade araci olarak islev gorir. Bir yandan
bir imgeyi veya duslnceyi gorsel olarak aktarmada etkiyi guc¢lendiren bir unsur olarak kullanilirken, diger
yandan gucli bir toplumsal elestiri araci olarak da degerlendirilmigtir. Bu anlamda c¢ogaltma, tiketim
toplumunun yapisini yansitan bir ayna-imge olarak da ele alinabilir. Sanat tarihinde gogaltma, modern doneme
6zgu bir fenomen olarak gorilsede aslinda ¢ok daha eskiye dayanmaktadir. Orijinal bir sanat eserinin
¢ogaltiimasi fikri tarih boyunca farkh yontemlerle hayata gegirilmis ve cesitli tekniklerle desteklenmistir.
Arkeolojik kazilarda da ¢ogaltma olarak degerlendirilebilecek birgok drnekle karsilasiimaktadir. Bu baglamda,
1974 yilinda Cin’in Xi'an kentinde yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan ve M.O. 210 dolaylarina tarihlenen
imparator Qin Shi Huang'in mezari, godaltma yéntemine dair dnemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Mezar
kazilar sonucunda, atlari, silahlari, Gniformalar ve kosum takimlariyla birlikte yaklasik 7.000 Kkisilik bir
Terracotta ordusu agiga cikariimistir (Lane, 1994:11). Bu ordunun en dikkat gekici yani, asker figurlerinin
bireysel farkliliklar gdstermesidir. Her askerin yiz hatlari, ritbeleri ve aksesuarlari birbirinden farklidir.
Mezarda yer alan atlarin ve kogsum takimlarinin bu benzerlige eslik etmesidir. Bu durum, sanatta ¢gogaltmanin
yalnizca niceliksel bir Gretim siireci olmadigini, ayni zamanda gorsel ve igeriksel bir ¢esitliligi de beraberinde
getirdigini géstermektedir (Gombrich, 1999: 632). Terracotta askerleri, (Resim 2) tekrar eden formlara sahip

olmalarina ragmen, her birinin benzersiz olmasi nedeniyle sanatsal gogaltmanin incelikli bir érnegini teskil
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etmektedir. Sanatta ¢ogaltma, zaman iginde yalnizca bir Gretim teknigi olarak degil, ayni zamanda sanatsal

dusunce sistemlerini ve estetik degerleri sorgulayan bir arag olarak da 6nem kazanmistir.

Resim 2. imparator Kin Shi Huangdi’nin Mezar!. * Terracotta Askerler”, M.0O. 210. (Aktiiel Arkeoloji, 2023).

Bir baska drnek olarak, Antik Yunan’da Uretilen pismis toprak eserler ve Roma ddnemi heykeltiraghgi
gOsterilebilir. Ronesans déneminde ise gogaltma teknikleri geliserek U¢ boyutlu formlarin daha hassas bir
sekilde yeniden Uretilmesini mumkin kilmistir. Leon Battista Alberti'nin resim, De pittura (1435), mimari, De re
aedificatoria (1452) ve heykele, De statua (1568), sirasiyla sanata katki sadlayan t¢ énemli tez yazmistir. Bu
tezleri arasinda en énemlisi, heykelde doganin roliine 6zel dikkat gésterdigi 1568 tarihli (Heykelleme Uzerine)
De statua’dir. Albert’nin heykelleme modeli, devrim niteliginde bir cihaz olan finitoryumun yaratiimasini
icermektedir. Finitoryum (Resim 3) ile heykeldeki her noktayl merkezi eksenine goére ¢ boyutlu alanda
haritalamak teknigi icin kullaniimistir. Bu veriler daha sonra orijinal heykelin ayni bir kopyasini olugsturmak igin
kullanmistir (The art story, 2025). Alberti'nin gelistirdigi yéntem, Rdnesans heykeltiraslarina ¢ boyutlu
nesneleri sistemli bir sekilde ¢gogaltma olanagi saglamis ve heykel sanatinda yeniden uretim sureglerine 6nemli
katkilarda bulunmustur. Bu 6rnekler sanatta ¢ogaltmanin yalnizca estetik kaygilarla degil ayni zamanda
kulturel sirekliligi saglamak ve sanatsal bilgiyi nesiller boyunca aktarabilmek amaciyla da kullanildigini

gOstermektedir.

Resim 3. Leon Battista Alberti, “Finitoryum”, De Statua. (Geng ve Sipahioplu, 1990: 46).
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Avrupa’da baski tekniklerinin yayginlasmasi yaklasik 1440’ yillarda gergeklesmistir; ancak benzer yéntemler,
Asya’da dort ylzyil 6nce kullanimi s6z konusudur (Sante, 2000: 49). 1798’de litografinin (tas baski) icadiyla
birlikte g¢ogaltim teknikleri yalnizca sanat eserlerinin kitlesel Uretimini mimkdn kilmakla kalmamis, ayni
zamanda her baskinin yeniden bicimlendirilerek sanatginin yaratici slrecine daha fazla midahale
edebilmesini saglamistir. Boylece sanatgilar, gogaltiimis eserler tzerinde degisiklikleri yapabilmis, bu da her
bir baskiyr 6zgin kilan bir Gretim pratigi olmustur. Heykel sanatinda ¢ogdaltim kavramini plastik degerler
acisindan bilingli olarak kullanan ilk sanatgi Auguste Rodin olmustur. Rodin’in Cehennem Kapilari (1880-
1917), ¢ogaltim pratidinin heykelde estetik ve kavramsal dénugiminu gésteren énemli bir drnektir. Eserin
merkezi figlri Disinen Adam, (Resim 4) kapinin ta¢ kisminda yer alan Ugli bir kompozisyon iginde
cogaltilmistir. Rodin, Michelangelo’nun anatomik formlarindan ilham alarak bu figurleri Michelangelesque
Adam olarak adlandirmis ve The Three Shades (Ug¢ Gélge) adiyla bagimsiz bir eser haline getirmistir. Bu,

sanatginin ¢ogaltim yoluyla yeni anlamlar Gretme yaklasimini yansitir.

Resim 4. Auguste Rodin, * The Three Shades”, Ug Géige, 1886. (Mbag, 2025).

Cogaltim fikrinin sanatta giderek daha fazla 6nem kazanmasi seri Uretim ile sanat arasindaki iligkinin
sorgulanmasina da zemin hazirlamistir. Fotografin icadi ise matbaanin bulunusundan ¢ok daha 6nemli
go6rulmis ve sanatin gelisiminde énemli bir kirllma noktasi olusturmustur. Fotograf, bir nesne ya da olayin
temsiliyetini donUstirerek, nesnel bilgiye ulasmada kritik bir ara¢ haline gelmistir. Fotografin sanat Uzerindeki
etkileri hem teknik bir mesele hem de sanat eserinin 6zginligune ve biricikligine dair bir fotografin baskisi mi
orijinal yoksa fotografin negatifi mi orijinaldir gibi tartismalarina neden olmustur. Bu baglamda estetik kuramcisi
Walter Benjamin (Benjamin, 1992) Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri adli denemesinde, sanatta
biriciklik ilkesinin olusturdugu aura olgusunu yeniden sorgulamaya a¢cmistir. Sanatgilar, kitleler karsisinda
sanat eserinin etkisini artirabilmek i¢in sansasyonel etki yaratabilecek her tirli teknik ve malzemeyi
kullanmaktadir. Ginimuzde, giindelik nesneler ve siradan gorintiler dahi sanat eseri olarak algilanmakta,

sanatsal Uretim ile endUstriyel Uretim arasindaki sinirlar ortadan kalkmigstir. Her seyin sanat eseri ve herkesin
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sanatc olabildigi bir ortamda sanat hikimsuzlGgunu ilan etmigtir. Endustriyel Gretimin érgutli ve yogun emegi
karsisinda sanatginin konvansiyonel anlamda sahip oldugu rolli sorgulanir hale gelmistir. Dijitallesme stireci,
sanatin paradigmasini radikal bir sekilde degistirmis ve yeni tretim modellerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.
Dijital sanatin yayginlasmasiyla birlikte, sanatgilar posthimanist bir yaklasimla yapay zeka& ve robotik
teknolojileri Uretim slreglerine dahil etmislerdir. Bu baglamda, ¢ogaltim olgusu 21. ylzyll sanatinda dijital
teknolojilerin yaratici uretim sirecine eklemlenmesiyle sanatgilarin farkl sekillerde kullandigi bir olgu haline

gelmistir.

6. Sanatta Hazir Nesne ve Hazir Yapim Olarak Gogaltiimis Eserler

Sanat literatlriinde “hazir yapim” (ready-made) ve “hazir nesne” (ready object) kavramlari farkli anlamlar
tasir. Bu terimler, sanat pratiginde belirli yaklasimlari ifade eder. Hazir nesne, endistriyel olarak Uretilen,
benzerleri arasindan secilen ve sanatsal midahale olmaksizin sanat baglaminda sunulan objelerdir. Hazir
yapim ise, sanatginin Uretmedigi, ancak segimi ve konumlandirmasiyla anlam kazanan nesnelerdir (The art
story, 2025). Bu kavramlar, Marcel Duchamp tarafindan ilk kez éne surliimis ve konvansiyonel sanat
yaratimina elestiri getirilmistir. Duchamp’in tinti daha ¢ok seri Uretilmis ve sanatgi tarafindan yapilmamis fakat
secilmig bir nesne olarak ready made fikrine dayanir (Housefield, 2012). Endustriyel dretimin yayginlastigi
ginimizde, el emegiyle yapilan benzersiz eserlerin yerini, seri Uretimle genis Kkitlelere ulasabilen ifade
bigimleri almistir. Dijital teknolojilerin gelisimiyle sanat Uretimi kokll bir degisim gegirmistir. Hazir nesneler,
disiplinler arasi etkilesimi artirmis ve sanatgilara sinirsiz bir 6zgUrlik sunmustur. Bu durum, daha deneysel ve
kavramsal sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Hazir nesne ve hazir yapim, gtindelik nesnelerin
sanatsal baglamda yeniden yorumlanmasini igerir ve kavramsal sanatin temelini olusturan disincenin, eserin
fiziksel varligindan daha énemli hale gelmesiyle iliskilidir. Duchamp’in bu yaklasimi, estetik normlari yikmayi
ve sanati yalnizca zanaatla 6zdeslestirmemeyi amaglamistir. Hazir nesneler, islevsel kimliklerinden siyrilarak
kavramsallasir ve izleyiciye belirli kavramlari sorgulatir. Bu slreg, izleyiciyi diginmeye ve yorum yapmaya
tesvik eder. Hazir nesne ve hazir yapim, maddesel bir varlik olmaktan ziyade, kavramsal bir nitelige burtnur.
Konvansiyonel sanat sergilerinde oldugu gibi estetik tatmin saglamak degil, izleyiciyi sanatin ne oldugu
konusunda dusinmeye ydnlendirmek hedeflenir. Marcel Duchamp, hazir yapimlari igin yaptidi bir réportajda,
sanatcinin secimlerinin 6nemine vurgu yapmistir. Duchamp’a gore, sanatgl, ellerini kullanmadan da bir eser
yaratabilir. Onemli olan sanatginin yapti§i segimlerdir. Duchamp, sanat nesnesinin ényargisiz ve faydaci
olmayan bir 6ge olarak tanimlanmasi gerektigini savunmus ve nesnelerin anlamlarinin, sunulduklari baglama
gbre degisebilecegini belirtmistir (Antoine, 2013). Duchamp’in “Pisuvar” (Resim 1) adli eserinde de bu tehlike
go6rulmektedir; siradan bir nesne olarak bakildiginda basit bir objedir, ancak sanatsal baglamda bir sanat
eserine donusebilir. Sanat elestirmeni Donald Kuspit “Sanatin Sonu” eserinde bu duruma dikkat ¢geker. Kuspit,
sahte ve gercek arasindaki ayrimin ortadan kalktigini ve bdylece sanatta temsiliyet krizi oldugunu ifade eder
(Kuspit, 2006: 39). Yani Pisuvara bakildiginda aniden ciddi bir sanat eseri olarak gorilirken ayni hizda
siradan bir nesne konumuna disebilir. izleyicide bu adete illizyon etkisi yaratmistir. Hazir ve buluntu
nesnelerin bu tir etkisi vardir. Marcel Duchamp’da bu eseriyle 20. yiizyil sanatinin en temel ve en uzun siiren
sorunlarindan biri Gzerine disinmemizi saglamig, codaltma yoluyla sanat eserinin essizligini ve biricikligini

sorgulamamiza neden olmustur. Cogaltma lzerine temelde iki farkl yaklasim gindeme gelmektedir. Birinci
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yaklasim, ayni mesaji veren ¢ok sayida nesnenin bir araya gelip tek bir sey anlatmasidir. ikinci yaklagim ise,
¢ok sayida farkli nesnenin bir araya gelerek ayni mesaji ¢cok defa ifade etmesidir. Bu iki yaklagim arasinda
onemli bir ayrim bulunmaktadir ve tasnifleme agisindan dikkate alinmasi gereken bir detaydir. Bu anlayis,
endustriyel Uretim ve serbest sekillendirme yontemleriyle Uretilen eserlerdeki temel gostergeleri ortaya koyar.
Man Ray tarafindan cekilen ve Marcel Duchamp’in ¢ogaltiimis portreleride (Resim5) bu anlamda ayni

goruntinin cok sayida tekrarinin birlegtirilerek olusturulan gorselleri temsil etmektedir (Kirsh, 2009).

Resim 5. Man Ray, "Marcel Duchamp’in Cogaltilmis Portreleri”, 1917. (Kirsh, 2009).

Amerikali ressam Jasper Johns, 1955 yilinda Amerikan bayradindan olusan bir dizi resim Gretmistir. Johns,
bu bayragi sayilarla, nisan tahtasiyla ve Amerikan haritasiyla 6zdeslestirerek dénustirmuastir. Bayrak
resimleri, en kligligl 6nde olacak sekilde ticari bir amagla sergileniyor izlenimi yaratacak sekilde (Resim 6) Ust
Uste yerlestirilmistir (Fineberg, 2014: 196). Johns’un bu eserleri, bayragi sadece bir simge olarak degil, ayni
zamanda kdlturel ve ideolojik bir nesne olarak sorgulamayir amaglar. Johns’'un bayraklari, Amerikalilarin
konvansiyonel simgeler ve degerler ile olan iliskisini elestirirken, ayni zamanda sanatin 6zgunligu ve
bireyselligi tGzerine de bir sorgulama getirir. Sanatginin bu yaklasimi, sanati soyutlamaktan g¢ok, toplumsal
normlarin, kultirel isaretlerin ve sembollerin bireysel yorumlarla yeniden sekillendiriimesini dnerir. Johns,
bayrak gibi taninmis bir semboll, tipki diger hazir nesneler gibi, belirli bir anlamdan arindirip yeniden
degerlendirerek sanatta ¢odaltma olgusuna farkli bir boyut kazandirir. Bu eserler, sanat diinyasinda oldukca

o6nemli bir ddnim noktasi olmustur. Cogaltmanin kendisi bir kreatif ve kavramsal strateji haline geliyor.

S A vk Ak ok kg
T ke ke k ok ek K =

S P E K Aok Ak A
AR AR RS RN
Rk LT Kkok ok k ok kK

LR A

Resim 6. Jasper Johns, “Three Flags”, 1958. (Whitney Museum of American Art, 2025).
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Cogaltmalar, sadece Avrupa ve Amerika’da degil, Asya’da da yayildi (Lane, 1994: 14). Bu dénemde ¢ogaltma,
sanatin yeniden Uretilerek digsik fiyatla satilabilecegi fikrini ortaya koyarken, ayni zamanda sanatin elitist
yapisini yikmayl amaglayan bir dislinceye donisti. Fluxus, Yeni Gergekgiler ve Arte Povera gibi akimlar,
sanatl daha genis kitlelere ulastirmayi ve herkes tarafindan anlasilabilir hale getirmeyi savunmus, ¢ogaltma
yoluyla toplumu elestirmistir. Amerika’daki pop sanati hareketinin 6nde gelen ismi Andy Warhol, tiketim
kultiranua ve popduler kaltirin ici bos idollerini sanatta yeniden yorumlamigtir. Warhol, populer kiltar 6gelerini
ipek baski ¢cogaltmalariyla estetikle birlestirerek, tuketim nesneleriyle derinligi olmayan ticari metalari ayni
dizleme tasimistir. Warhol’'un eserleri, endustriyel Gretim ve populer kiltirin soguk, tarafsiz bigimlerini
yansitirken, ayni zamanda tiketime dayali dustnceyi sorgular. Warhol’'un ¢ogaltma pratigi estetikten 6te,
politik ve ideolojik bir anlam tasir. Mao baskilari, politik ideolojilerin populer kultirle nasil i ice gegtigini gosterir.
Warhol, bu eserlerle dénemin kapitalist sistemine karsi bir elestiri yapmis, sanatin ve populer kaltlrin
birlesmesini saglamistir. Walter Benjamin’in teorileri, Warhol'un iglerini agiklayan énemli bir bakis agisi sunar;
mekanik ¢ogaltma, sanati toplumsal baglama yerlestirerek dénustirir. Warhol, ¢gogaltma ile sanatin rollnu
yeniden tanimlamig ve daha genis kitlelere ulasmayi amaglamistir. Bu sureg, toplumsal yapilari sorgulayan bir
arag olmustur. Benjamin’e gore; “...yeniden Uretilen sanat yapiti gittikge artan 6l¢tide yeniden Uretilebilirlik igin
tasarlanmis sanat eseri haline geliyor...” (Benjamin, 1992: 52). Joseph Beuys’un ¢ogdaltmalari, siradan imgeleri
tanidik baglamlarindan ¢ikararak onlari tanidik olmayan anlam alanlarina tagsimaktadir. Beuys, fikirlerinin
yayllmasini amaglayan bir sanatcidir (Schellman ve Kliser, 1991: 15). Cogaltmalar, onun duasincelerinin
yayginlagsmasini sadlayan araglardir. Beuys, dnceki aksiyonlarindan geriye kalan nesneleri, Siri ¢alismasini
piyasa kaygisi gutmeden secip yeniden gogaltmistir (Biger, 2007: 42). Beuys 1969'da Urettigi Surl adli eseri,
(Resim 7) bir Volkswagen miniblUstine eklemlenmis, her biri benzer sekilde gogaltiimis kizaklardan olusur
(Fineberg, 2014: 223). Beuys’un g¢ogaltmalarindaki gii¢, her bir tekrarda yayilma olasiliklarini artirarak bir ag
gibi genislemesidir. Bu ¢ogaltmalar, onun sanatinda etkiyi ¢ogaltan, fikirleri yayginlagtiran bir islev tasir
(Alptekin, 1992: 12-21). Beuys Suru isini agagidaki sekilde aciklar;

(...) Aslinda bu niisha, VW. miniblsle yapilmis olandan daha bliyiik bir kiime ile
yapilmigtir. Fakat neden bu kiime ebediyen bir arada kalsin ki? Dagilabilir de.
Boylece dagilir. Bence bu tiirlii de bir arada durduklari zamanki kadar iyi. Blylik bir
ortamda bu kiime miniblise aittir ve onunla birlikte kalmalidir. Halbuki nlishadaki
kizaklarin minibisii-ki bu onlarin bir arada bulunmalarini gerektiren bir 6gedir- higbir
zaman yoktu. Kizaklarla birlikte olan miniblis vasitasiyla bu kiimenin yasadigi
manzara ve bélge hayal edilebilir. Diger taraftan, bu niisha ile espasa referans
veremezsiniz. Kizaklar bundan bagimsiz olarak yer alir, fakat, tabii ki ayni zamanda

bir kiime halinde yer almaktadir. (Schellman, 1991: 14)

1980’lerin ikinci yarisinda, ¢ogaltmalar postmodernizm gergevesinde sembol, imaj ve sistemlerin yeniden

yorumlanmasi olarak ortaya c¢ikmistir, adeta post-pop’un temsili gibidir. 1990’larda Jean Baudrillard’in
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(Baudrillard, 1998) simulasyon kuramiyla glindeme gelen ¢ogaltmalar, yeni bir anlam katmani olusturmus ve
¢ogaltma teknigi, nesneleri sorunsallastirarak sanatin deger yargilarini yeniden tartismaya a¢gmistir. Dijital
teknolojiler sayesinde her seyin ¢ogaltilabildigi bir cagda yasiyoruz. Genetik klonlama ve dijital teknolojilerle
canlilar ve mekanizmalar kopyalanabilir hale gelecektir. Sanatta cogaltma konusu, her zaman tartisma konusu
olmustur ¢unkl gogaltmalar, gergcek ve sahte arasindaki sinirlari kaldirarak tim kopyalara esit derecede
hakikilik degeri kazandirmaktadir. Ancak muzik ve edebiyat gibi alanlarda kopyalama mumkin degildir; glinki
bu sanat bigimleri yorum gerektirir ve her performans tek bir yapitin temsilidir. Mizik veya edebi eserlerin
kopyasl, orijinalinin yerine gegcemez. Ornegin, bir romanin baskisi da orijinalinden farkl degildir, ancak
sanatg¢inin el yazmasi orijinal kabul edilebilir. Bu nedenle, mizik, edebiyat ve tiyatro gibi alanlarda kopyalama
muUmkun degildir; bu yalnizca somut nesnelerle ortaya konulan resim ve heykel gibi sanat dallarinda yapilabilir.

Bu noktada orijinallige ytklenen deger sorgulanmalidir.

Resim 7. Joseph Beuys, “Siirii”, 1969. (Person, 2017).

7. Seramik Sanatinda Gogaltma Yontemi ile Uretilen Eserler

Cagdas seramik sanatinda ¢ogaltma, basarili bir anlatim yéntemi olarak 6ne gikmaktadir. Seramik, plastik
sanatlar iginde kendine 6zgu bir dil ve teknik yapiya sahip bir disiplindir. Seramik sanat¢isinin kullandigi
materyalin fiziksel yapisi, diger sanat dallarindan farklidir. Bu disiplin, ayni zamanda deneysellige uygun bir
alandir ¢lnkau kilin plastik potansiyeli vardir. Seramikte codaltma, antik ¢gaglardan beri kullanilan bir yéntemdir
ve cagdas sanatcilar icin Uretim iligkileriyle 6rtisen, ayni zamanda sorgulayici bir durus sergileyebilir.
1960’lardan sonra ¢ogaltma teknigi, sanatcilara yeni olanaklar sunarak enstalasyon olgusu ile gugli bir iligki
kurmustur (Ozgiiltekin, 1991: 20-21). Tirk seramik sanati, Anadolu gelenegdinden beslenerek 1950'lerden

sonra ¢agdas bir sanat dali olarak gelisim gdstermistir. Bu dénemde, teknolojinin etkisi dnemli bir yer tutmus,
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ancak form olusturma bilinci bu etkenin anlam tasimasini saglamistir. Cagdas sanatgilar, seramigi sanatsal
bir obje olarak 6n plana ¢ikarmis, formun 6zgiinligi degerlendirmede temel 6lgit haline gelmistir. Codaltma
disiplini, bu dénemde bir¢ok sanatgi icin temel bir calisma yontemi olmustur. Seramik heykel, resim ve heykel
sanatlarinin karsilastigi estetik sorunlari barindirsada yalnizca sanatsal iletisim araci olarak degil, baska
malzemelerle de mesaji gliglendirmek amaciyla kullanilabilir. Modernizm ile birlikte seramik sanati da kusursuz
bir bicim anlayisindan etkilenmis, 1960 sonrasinda minimal sanat ve kavramsal sanat etkileriyle sekillenmistir.
Postmodern ifade tarzi da seramik sanatina yansimistir. Cogdaltma, hem teknik hem de kuramsal olarak
seramik sanatinda sik¢a kullanilan bir tretim yéntemidir. Sanatgilar, kendi Urettikleri ya da hazir materyallerle
cesitlendiriimis ¢ogaltilmis yerlestirmeler kurgulamislardir. Bu ¢ogaltmalar mekéani dikkate alarak 6zgurce
kullaniimistir. Seramik sanatgilari, serbest sekillendirme, endistriyel sekillendirme ve torna gibi farkl
sekillendirme yéntemlerini kullanarak gogdaltma yapmislardir. Endistriyel yontemle Uretilen seramik eserler
sanatsal deger yargilarini tartismaya agma acgisindan énemli bir Uretim bigcimi olarak 6ne g¢ikmaktadir.

Cogaltmalarin toplumsal ve séylemsel bakis agilari sanatgilarin eserlerinde belirgin sekilde gorilmektedir.
8. Seramik Sanatinda Gogaltma Yéntemini Kullanan Sanatgilarindan Ornekler

Seramik sanatinda ¢ogaltma, tekil nesnelerden farkli olarak gérsel anlamda guglu bir etki yaratir. Tekil ve gogul
nesneler hem ayri ayri degerlendirilebilir hem de birlikte, bir butlinin pargasi olarak ele alinabilir. Cogaltma
teknigi, bir batdnu olusturan birimlerin yapisinin belirleyici oldugu bir ydntemdir ve her birimin tekil hali de
vurgulayici nitelik tagir. Bicimsel séylemler, gogaltma ile derinlesen anlamlar yaratmali ve dislnsel séylemleri
desteklemelidir. Sanatgilar, ¢ogaltma ydntemini kigisel, toplumsal ve kiiltiirel anlamlari vurgulamak icin
kullanirken, sanatsal ifade bigimlerini donlstirmeyi hedeflerler. Cogaltmalar, ayni nesnenin birden fazla kez
uretildiginde 6zgunlik ve deger kavramlarini sorgular. Bu durum, izleyiciye farkl gergeklik olasiliklari sunar ve
nesnelerin degerinin kultirel ve toplumsal baglamlarla sekillendigini gésterir. Seramik sanatinda ¢ogaltma,
sadece bir Uretim teknigi degil, ayni zamanda anlam olusturma aracidir. Sanatgilar, bu yontemi toplumsal
elegtirilerini dile getirmek i¢in kullanir ve izleyiciyi derin dislincelere sevk eder. Cogaltma, sadece estetik degil,
toplumsal ve ideolojik bir tekrar icerdidi icin sanat¢inin eserinin derinligini artirir. Bu baglamda, ¢ogaltma,

sanatgilarin toplumsal yapilari ve bireysel kimlikleri sorgulamalari igin guglu bir aractir.
8.1. Robert Arneson, Pei-Pee, 1964.

Robert Arneson, ¢agdas seramik sanatinin dnemli figlrlerinden biridir ve eserlerinde ¢ogaltma olgusunu
kullanmistir. Sanatgi, glindelik hayatta bulunan seri Uretim nesnelerini sanatinda islemekte ve bu nesneleri
dénusturerek farkli anlamlar yaratmaktadir (Fineberg, 2014: 276). Arneson’'un 1964 tarihli Pei-Pee adl
eserinde, 24 el yapimi siseden (Resim 8) olusan bir seramik sandik bulunur. Bu siseler, Warhol'un Brillo
Kutularr gibi, seri Uretim objelerinin estetik 6zelliklerini tasirken, siselerdeki parlak mavi-yesil sir ve altin
kapaklar, eserin elle yapilmis kalitesiyle gercegine oldukc¢a benzer sekilde dretilmistir. Bu eser, hem form hem
de malzeme agisindan, endustriyel Uretim ile el yapimi sanatin birlesiminden dogan dokunsal bir kaliteyi

yansitmaktadir (George Adams Gallery, 2010).
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Resim 8. Robert Arneson, “Pei-Pee”, 1964. (George Adams Gallery, 2010).

8.2. Ai Wei Wei, “Sunflower Seeds’ 2011.

Ai Wei Wei'nin Sunflower Seeds adli ¢alismasinda, birim ve butlin arasindaki iliski gug¢lu bir sekilde hissedilir.
Ai Wei Wei, sadece bir sanatgi degil, ayni zamanda arastirmaci gazeteci ve aktivisttir (Ozgultekin, 1991: 21).
Ai Wei Wei, kendi kiltirine ait sanatsal olusumlara, el sanatlarina, o6zellikle de seramik Uretimine
odaklanmistir. Bu suregte, Cin’in binlerce yillik kiltirinid ve el sanatlari gelenegini yansitan galismalarinda,
sosyal donlsimu ve elestirisini gogaltma teknigiyle yaratmis oldugu enstalasyonlarla dile getirmistir. 2010’da
Tate Modern’de sergilenen Sunflower Seeds eseri, (Resim 9) 16 bin is¢inin 2 yil boyunca boyadigi 100 milyon
porselen c¢ekirdekten olusur. Bu eser, Cin’'in kiresel fason uretim fabrikasina dénidsmesini, bireylerin
hayatlarinin benzesmesini ve rejimin bu insanlari ezme bigimini elestiren giiglii bir sosyal yorumdur (Ozdemir,
2013). Sanatginin tek bir aygicedi tanesi eserinde bitinin bir pargasidir ve Ai Weiwei'nin dinya gortisuni
yansitir (Kataoko, 2012: 17).

Resim 9. Ai WeiWei , “Sunflowers Seeds”, 2010. (The Gurdian, 2010).
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8.3. Candeger Furtun, isimsiz, 1994.

Candeger Furtun, 1994 yilinda Magka Sanat Galerisinde agti§i sergide bacak uzuvlarindan olusan /simsiz
adli calismasi, (Resim 10) Tirk seramik sanati tarihinde bu eseri cogaltma teknigiyle Uretilmis ¢alismalardan
biri olmasi bakimindan énemli olarak gortilmektir. Sanatgi sergide 59 farkli eseri sergilenmis ve sergide insan
figUrleri ve uzuvlarini, endistriyel seramik tretim yontemleriyle ¢cogaltarak gesitli diizenlemeler olusturmustur
(Magka Sanat Galerisi, 1994). Model kalip alindiktan sonra dékim teknigiyle ¢ogaltilan figurler, gogaltma ve
yerlestirmenin gorsel gucuni ortaya koymaktadir. Eser, bir diizine bacak figlrinin oturus konumu ile insan
vucudunun dinamiklerini ve beden dilini vurgulamaktadir. Bacaklar maskulen bir pozisyonda yerlestiriimis
rahat, korkusuz ve otoriter duruslari, ayni zamanda genel oturma bigimiyle bir anlam derinligi yaratmaktadir.
Furtun’un bu ¢alismasi, ¢cogaltma teknigini, sadece fiziksel degil, ayni zamanda diisiinsel bir anlatim dili olarak

kullandigi goéralur.

Resim 10. Candeger Furtun, “isimsiz”, Magka Sanat Galerisi, istanbul, 1994. (Magka Sanat Galerisi, 2025).

8.4. Antony Gromley, American Field, 1991.

ingiliz sanatgi Antony Gormley, cogaltma teknigini anlami giiglendiren bir arag olarak kullanarak seramik ve
heykel sanatinda énemli bir yere sahiptir. Ozellikle (Resim 11) American Field adli eserinde, 8—16 cm
ebatlarinda ve yaklasik 40.000 adet terracotta figlrini gogaltmistir. Her bir figir, tipki Cin’deki terra-cotta
askerlerinde oldugu gibi benzersizdir ve bu gogaltim, eserin anlamini giiglendirir. Sanatginin kullandigi ifade,
“Baslangigtan itibaren, toprakla mimkin olan en dogrudan seyi yapmaya caligsiyordum: diinya” (Gormley,
2025). Onun toprakla ve dogayla olan derin iligkisini vurgular. Gormley’nin bu eserinde gogaltma, sadece
fiziksel bir tekrar olarak degil, ayni zamanda bir yansima ve yeniden dogus olarak ele alinabilir. Toprakla
dogrudan calisarak diinyayi kopya etme slireci, onun sanatsal pratiinde hem bireysel hem de toplumsal bir
yeniden insa ¢abasina donlsur. Cogaltma, form ve igerik arasindaki iligkiyi genisletir, sanatginin toprakla ve
insan formuyla olan bagini derinlestirir. Bu slreg, diinyanin farkli perspektiflerden yeniden insa edilmesini

saglar. Bdylece Gormley, sanatta sadece bir sekli degil, bir dislince bi¢imini de ¢gogaltmaktadir.
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Resim 11. Antony Gormley, “American Field”, 1991. (Gormley, 2021).

8.5. Emerging Objects, Seed Stitch, Tohum Dikisi, 2016.

Tohum Dikis (Seed Stitch), 3D (li¢ boyutlu yazici) baskili seramik duvar kaplama sisteminin bir prototipidir.
Tohum Dikis Duvari, (Resim 12) 3D baskili seramik duvar kaplama projesi, 2016 yilinda Ronald Rael, Virginia
San Fratello, Kent Wilson ve Alex Schofield tarafindan gergeklestiriimistir (Emerging Objects, 2016). Bu proje,
3D baskinin gogaltim uygulamasinin, kitle farkina nasil olanak tanidigini gézler éntine seriyor. Tohum Dikisi,
surecgte tek bir 6zneye odaklanmak yerine, stokastik etkilere dikkat ¢eker. Yani, post-himanist bir Gretim
yontemini temsil eder. Bu Uretim sirecinde, stokastik faktorler; el hareketi, yercekimi, sicaklik gibi unsurlar ve
makinenin dengesiz bir bicimde sekil basma girisimleri Uretilen formlar arasinda farklar olusturacak sekilde
mudahale edilmez. Boylece, her bir seramik parca kendine 6zgu bir bicimde ortaya ¢ikar. Tohum Dikis Duvari,
cogaltilarak Uretilen seramik eserlerin vardigi bir asama olarak, ¢cagimizla uyumlu bir tretim yontemini ortaya
koyar. Bu yéntem ile Emerging Objects, hem teknolojinin hem de dogal sureglerin eklemlendigi bir Gretim

pratigi sunar.

Resim 12. Emerging Objects, “Seed Stitch”, Tohum Dikis, 2016. (Emerging Objects, 2016).
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Sonug¢

Sanatta ¢ogaltimin, plastik bir olgu olarak tanimlanmasi, 6zellikle 20. yizyilda 6nemli bir yer edinmistir. Sanatin
evrimi icinde ¢ogaltma, farkh baglamlarda ele alinmis, kimi zaman bir tekrar ve fark, kimi zaman seri tretim ya
da sanat eserinin biricikliginin yapi s6kimu olarak degerlendirilimistir. Giinimuzde ise, bu kavramlar bir arada
distnUlsede ¢ogaltma yeni bir anlam kazanarak, farkli bir bakis agisi sunmaktadir. Gergekligin sorgulanmaya
baslanmasi, orijinal ile kopya arasindaki farklarin ortadan kalkmasi, ¢codaltma tekniginin giinimuzdeki anlamini
olusturur. Marcel Duchamp, hazir yapitlariyla sanat tarihinin en uzun stren sorununa dikkat ¢gekmistir. Bu
sorun, sanat eserinin biricikligi ve orijinalligi ile ilgilidir. Duchamp’in ¢alismalari, sanatin dogasinda var olan bu
biricikligi sorgulayan énemli bir adim atmistir. Bununla birlikte, Walter Benjamin de bu biricikligin aurasi
Uzerinde durmustur. Benjamin’e gore, sanat eserinin aurasi, fetisist bir deger tasiyarak sanatin 6zginligin
yuceltmektedir. Ancak, bu deger yalnizca sanatin gogdaltiimasiyla ortadan kaldirilabilir. Cogaltma, bu anlamda,
sanatin orijinaline dair konvansiyonel anlayigi sorgulayan bir dénemectir. Glinimizde ¢ogaltma, orijinalin
degerini sorgulayan ve tekrar Uretilen eserlerin her birinin kendine 6zgln bir orijinallik tasidigi bir bakis agisini
benimsemistir. Cogaltma kavramina sadece sanatsal akimlar baglaminda yaklasmak yaniltici olabilir. Bu terimi
daha genis bir perspektiften ele almak, kavramin karmasik dogasini anlamamiza yardimci olacaktir. Cogaltma,
teknik bir ydontem olmanin 6tesinde, ayni zamanda bigimsel ve dislinsel bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Gilnumuzde c¢ogaltma, bir eserin anlamini derinlestirerek farkli baglamlarda tekrar Uretme olanagdi
tanimaktadir. Sanat diinyasi, giderek degisen ve donilsen bir yapiyr yansittigi icin, kullanilan yontemler ve
bakis acilari da sirekli olarak evrim gegirmektedir. Codaltma, seramik sanatina eklemlenmis ve sanatginin
yaratim glcinid destekleyerek konvansiyonel formlarin digina gikmasini saglamistir. Bu sireg, sanati hem
estetik hem de duslinsel agidan zenginlestirerek yeni anlamlar ortaya ¢ikarmaktadir. Arastirma sonucunda,
seramikte gogaltim yéntemlerinin yalnizca teknik bir tercih degil, ayni zamanda gui¢li bir sanatsal ve kavramsal
arag oldugu saptanmistir. Teknik olarak gogaltim, Uretim hizini artirmakta ve bigimsel tutarlilik saglamaktadir.
Ancak birgok sanatgi icin gogaltim, tekrarlanan formlar araciligiyla izleyiciyi disinsel bir sorgulamaya davet
eden bir stratejiye donismektedir. Seramik sanatinda ¢ogaltimin yalnizca uretim kolayligi saglayan bir teknik
degil, ayni zamanda sanatsal ve kavramsal bir ara¢ oldugunu ortaya koymustur. Cogaltim, cagdas seramik
sanatinda tekrar, kimlik ve 6zgunluk gibi kavramlarla birlikte ele alinarak, derinlemesine bir anlati olusturma
potansiyeli tasimaktadir. Sanatcilar, c¢ogaltim sayesinde izleyiciyi standartlasmis formlarin &tesinde
distinmeye, elestirel bir bakis gelistirmeye davet etmektedir. Seramik sanati agisindan bu yénuyle gogaltim,
gelecekteki sanatsal Uretimlerde de etkili bir ifade dili olarak énemini koruyacaktir. Gunimuzde seramik
sanatinda robotik teknolojilerin, 6zellikle de 3D yazicilarin ¢ogdaltma strecine dahil olmasi, alani teknik ve
kavramsal acidan yeni bir tartisma diizlemine tagimaktadir. Bu gelisme, konvansiyonel Gretim yéntemlerinden
farkli olarak, sanatci ile makinenin es zamanli ve etkilesimli bir Gretim surecine dahil oldugu yeni bir yaraticilik
anlayisini  gindeme getirmistir. S6z konusu teknoloji, post-himanist bir vyaraticilik perspektifiyle
degerlendirildiginde, insan ve makine arasindaki sinirlarin yeniden tanimlandigi, ortak bir yaratim sireci
(coexistence) biciminde yorumlanmaktadir. Codaltma, ginimuiz sanat anlayisinin ve degerlerinin dnemli bir

parcasi haline gelmis ve sanatgilara sinirsiz bir ifade bigimi sunmustur. Cogaltma, cagdas seramik sanatinin
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vazgecilmez bir 6gesi olarak kendini kanitlamis ve sanatcilara farkl bakis agilari sunarak sanatsal ifade

bigimlerini yeniden sekillendirmigtir.
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Abstract

This study aims to theoretically examine the formation of aesthetic identity in
contemporary consumer society through the lenses of cultural capital, popular
culture, and digital aesthetic representations. The central problem of the research
revolves around whether aesthetic preferences are shaped by individual and original
inclinations, or by representations that are culturally constructed, commodified, and
mediated through cultural capital. Adopting a qualitative research approach, the
study is structured around documentary review and theoretical analysis methods.
The findings reveal that aesthetic identity is increasingly oriented by one’s class
position, visibility on digital platforms, and alignment with popular aesthetic norms.
Theoretical discussions indicate that originality in aesthetic preferences is gradually
replaced by repetitive visual templates and spectacle-driven forms of presentation.
Moreover, the art object tends to shift from a means of expressing the artist’s identity
to a commodified aesthetic sign oriented toward consumer appeal. The research
argues that aesthetic identity is not merely a domain of personal expression, but a
multilayered representational structure woven through cultural, economic, and
media-based codes. It offers a conceptual foundation for developing critical
approaches in art education, visual culture literacy, and digital aesthetic awareness.
Keywords: Aesthetic identity, cultural capital, consumer culture, digital
representation, sociology of art.

PLASTIK SANATLARDA TUKETIM CAGINDA ESTETIK KIMLIGIN
OLUSUMUNDA KULTUREL SERMAYENIN VE DiJITALLESMENIN
ETKISI

(07

Bu arastirma, ¢agdas tiuketim toplumunda estetik kimligin olusum surecini kdltarel
sermaye, populer kiltir ve dijital estetik temsiller baglaminda kuramsal dizlemde
incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin temel problemi, estetik bedeninin bireysel
ve Ozgun yonelimlerden mi; yoksa kdltirel sermaye araciliiyla sekillenen ve
ticarilestirilen temsillerden mi beslendigi sorusuna dayanmaktadir. Nitel arastirma
yaklasimi dogrultusunda belgesel tarama ve kuramsal ¢ézimleme yontemleri
kullanilarak yapilandirilan galismada, estetik kimligin bireyin sinifsal konumu, dijital
platformlardaki gorinirligld ve popller bedeni normlarina gére yonlendigi
saptanmistir. Kuramsal tartismalar, estetik tercihlerde 6zgunligin giderek yerini
tekrar eden gorsel kaliplara ve gosteri merkezli sunumlara biraktigini; sanat eserinin
ise sanatc¢inin kimligini yansitan bir ifade bigciminden ziyade tiketiciye hitap eden bir
estetik gdstergeye dénusme egdiliminde oldugunu ortaya koymustur. Arastirma,
estetik kimligin bireysel ifadenin O6tesinde kiltirel, ekonomik ve medya temelli
kodlarla 6rilu ¢ok katmanl bir temsil yapisi oldugunu ileri sirmekte; sanat egitimi,
gorsel kultir okuryazarlidi ve dijital estetik biling Uzerine gelistirilecek elestirel
yaklasimlara kuramsal bir temel sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Estetik kimlik, kultiurel sermaye, tuketim kulturd, dijital temsil,
sanat sosyolojisi.
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1. GIRIS

21. yuzyil toplum yapisi iginde estetik 6znenin sanatsal kimlik insa surecleri, yalnizca
ekonomik, psikolojik ya da sosyolojik kazanimlarla degil; ayni zamanda estetik
tercihler, yasam tarzi ve gorsel temsiller araciliiyla sekillenmektedir. Ozellikle
tiketim toplumunun sundugu kiltirel simgeler, bireyin kimligini estetik gdstergelerle
ifade etmesini tesvik eden bir yapiya sahiptir (Isiktas & Tanar, 2015; Sahin, 2005).
Bu baglamda estetik kimlik, bireyin sanatsal begeniler, kltirel egilimler ve sembolik
tercihler araciligiyla kendini toplumsal yapiya sundugu, dinamik ve gosterime dayali
bir temsildir.

Estetik kimligin insasinda, Pierre Bourdieu’nun kiltirel sermaye ve habitus
kavramlari temel kuramsal araclardir. Bourdieu’ya gore bireylerin estetik tercihleri,
kisisel zevklerden ziyade, erken yasta i¢sellestirilen kuilttirel birikimlerin ve sinifsal
konumlarin bir sonucudur. Bu i¢sellestiriimis egilimler, bireyin estetik begenilerinde
ve gorsel tercihlerinde acik bir sekilde kendini gosterir (Bourdieu, 1984; Yaniklar,
2010). Bu nedenle estetik kimlik, bireysel ve toplumsal, tarihsel ve kiiltirel
yatkinliklarin disavurumudur. Guinumuzde bu yapi, dijital platformlar, moda ve
ozellikle de sosyal medya araciligiyla daha da pekismistir. Estetik begeni kaliplari,
kiresel dizeyde ortak normlara indirgenmekte; bireyler ise, kimliklerini bu
evrensellesmis gorsel kodlara uygun bicimde insa etmeye yénelmektedir (ilter, 2019;
Akbulut, 2012). Bu dogrultuda, bireylerin estetik kimlikleri yalnizca 6zgiin ve igsel
yoénelimlerin Grdnd degil; ayni zamanda medya araciligiyla dolasima giren populer
imgeler, dijital estetik normlar ve algoritmik tercihler dogrultusunda bigimlenmektedir.
Manovich’in (2017) vurguladidi Gzere, bireyler artik estetik tercihlerini giderek daha
fazla dijital goértndrlik, sosyal medya etkilesimi ve paylasilabilirlik gibi ol¢utler
temelinde olusturmaktadir.

Jean Baudrillard’in simulasyon kurami gergevesinde, tiketim kdltiriinde nesnelerin
anlami islevsel olmaktan c¢ikmis; onlarin “gésteriime bigimleri” ve “sembolik
degerleri” 6ne ¢ikmigtir. Bu durum, estetik kimligin 6zgiin olmaktan ¢ok pazarlanabilir
ve dolasima sokulabilir bir forma déntismesine neden olmaktadir (Baudrillard, 2003;
Featherstone, 2007). Sanat eserleri de bu sliregten bagimsiz degildir. izmir'e (2017)
gbre, ginimizde sanat nesneleri, yalnizca estetik deger Uzerinden degil; ayni
zamanda pazar degeri, tuketici ilgisi ve marka iglevi Uzerinden dolasima girmektedir.

Bu dénusum yalnizca bireysel kimlikleri degil, sanat eserinin kendisini ve sanat¢inin
kimligini de donUstirmektedir. Sanat eserleri giderek daha fazla tiketime uygun hale
gelirken; sanatginin kimligi de 6zginlikten ziyade “piyasa iginde okunabilirlik” ve bu
anlamda “dolagabilirlik” kriterleriyle yeniden bigimlenmektedir (Uca, 2017; Tepe
Yilmaz, 2016). Bu cergevede; estetik kimlik, sanatgidan sanat izleyicisine ve
tiketiciye kadar uzanan duzeylerde, kdltirel sermaye ve tlketim kaltGrinin
belirleyici kodlari aracihdiyla sirekli olarak yeniden (retilen toplumsal bir temsil
formuna doéntsmektedir.

Bu dbénlsume bagh olarak, su soruyu sormak anlamli hale gelmektedir: Tuketim
kulturinidn egemen oldugu bu dénemde sanatcilarin estetik kimlikleri, onlarin 6zgln
begeni yapilarina mi dayanmaktadir; yoksa kultirel sermaye araciligiyla sekillenen
ve ticarilestirilen ve dijitallesen temsillere mi indirgenmektedir? Bu soru arastirmanin
temel problemini olusturmaktadir. Bu temel problem cgergevesinde asagidaki alt
problemlere cevaplar aranmistir.

- Kilturel sermaye, sanatginin estetik bedenisi ve sanatsal kimlik olusumunu nasil
etkilemektedir?

- Sanatginin estetik kimligi, tuketim kultirinin etkisiyle 6zgtinlik baglaminda nasil
yeniden sekillenmektedir?

- Populer kiltir ve dijital estetik temsiller, sanat¢inin estetik kimligini nasil
yonlendirmektedir?
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- Tuketim kultirinde sanat eseri, sanat¢inin kimligini mi temsil eder; yoksa
tiketiciye hitap eden bir estetik gdstergeye mi dontismustir?

- Geleneksel estetik kimlik anlayisi ile tiketim cadindaki cagdas estetik kimlik
boyutlari arasindaki farklar nelerdir?

Bu kapsamda arastirmanin amaci; estetik kimlik kavramini yalnizca bireysel begeni
dizeyinde degil, ayni zamanda kiltlrel sermaye, gorsel temsil ve tiketim iligkileri
baglaminda ¢6zimlemek ve bu c¢bézUmlemeyi disiplinler arasi bir dizlemde
tartismaya agmaktir.

2. YONTEM

Bu calisma, sanatcinin estetik kimlik olusum stireclerini tiketim kaltirl ve kaltirel
sermaye kavramlari dogrultusunda c¢ozimlemeyi amaclayan kuramsal temelli
betimsel bir arastirmadir. Arastirma, nitel arastirma ydntemleri kapsaminda yer
alan belgesel tarama (dokiman inceleme) modeline dayanmaktadir. John W.
Creswell'in (2013) belirttigi Uzere, kuramsal analiz temelli ¢alismalar, var olan
kavramsal yapilari ve kuramlari yorumlayarak yeni anlamlar Gretmeyi amaglar. Bu
calisma da sanat sosyolojisi, estetik kuramlar ve tlketim KkaltlrG literatGrind
yorumlayarak estetik kimligin klltlrel insa surecini elestirel bir diizlemde tartismayi
hedeflemektedir. Bu baglamda 6rnek sanat nesneleri tGzerinden ¢dzimlemeler ile
kuramsal analiz zenginlestiriimeye calisiimistir.

Calisma surecinde Bas ve Akturan’in (2008) vurguladig bicimde, iceriksel gesitlilik
ve ¢oklu kuramsal okumalar yontemin temel dayanaklari olarak kullaniimistir.
Calismada Bourdieu’'nlin kiiltirel sermaye ve habitus kavramlari; Baudrillard’in
simulasyon ve gosteri toplumu yaklasimlari; Wilde, Badiou gibi sanat felsefecilerinin
estetik kimlige dair gorlsleri temel alinmigtir. Verilerin analizi, tematik kuramsal
¢6zimleme yaklagsimiyla gerceklestiriimistir. Belirlenen temel kavramlar (6rnegin:
kiltirel sermaye, estetik gosterge, tiketim nesnesi olarak sanat, similasyon,
6zglnluk, temsil vb.) ekseninde literatlirden tiretilen goérisler siniflandinimis, bu
kavramlar arasinda nedensel ve elestirel iligkiler kurulmustur.

3. BULGULAR

Bu bdlumde alt problemlerden yola cikilarak elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Bulgular, kuramsal temele dayandirilarak ve 6rnek eserler Uzerinden agiklamalar
yapilarak ifade edilmistir.

3.1.Kiulturel Sermayenin Sanatginin Estetik Begenisine ve Sanatsal Kimlik
Olusumuna Etkisine lligkin Bulgular

Kdltirel sermaye, Pierre Bourdieu tarafindan tanimlanan ve bireyin egitim dlzeyi,
kulturel bilgi birikimi, estetik zevki gibi 6gdrenilmis ve icsellestiriimis toplumsal
avantajlari kapsayan bir kavramdir (Bourdieu, 1984). Bu sermaye tir(Q, bireyin ait
oldugu sosyal sinifa gore sekillenir ve bireyin begeni duzeyi, estetik yonelimleri ve
kendini temsil etme bigimi Gzerinde dogrudan belirleyici rol oynar. Bourdieu’ya goére
estetik yargilar, “dogal” ya da “6znel” tercihler degil; toplumsal konumun bir
gOstergesi olan kiltirel sermaye dizeyine bagl olarak gelisen, sosyal olarak
kodlanmisg egilimlerdir (Bourdieu,1993).

Bu cergevede bireyin estetik begenisi, erken yaslardan itibaren icinde yetistigi
kiltirel ortam, maruz kaldigi sanat ve egitim deneyimleri, kitaplarla, muzikle,
mimariyle, muzelerle ve dijital medya igerikleriyle kurdugu iligkiler Uzerinden
sekillenir. Ornegin, yiiksek kiltirel sermayeye sahip bireyler daha rafine, elestirel ve
sembolik anlamlar tasiyan sanatsal formlara (6rnedin kavramsal sanat, ¢agdas

144



Kerim Laginbay Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

dans, deneysel sinema) ydnelme egdilimindeyken; sinirli kiiltirel sermayeye sahip
bireyler daha dogrudan, temsili ya da popdler bigimlere (6rnegin figuratif resim,
geleneksel el sanatlari, dijital kolajlar) ilgi gosterebilirler (Yetkin, 1972; Yaniklar,
2010).

Estetik kimlik, bu baglamda yalnizca bireyin sanatsal tercihlerine degil, ayni
zamanda sosyal statlisine, konumuna ve kultlrel aidiyetine dair isaretler barindirir.
Estetik tercihler yoluyla bireyler hem kendilerini ifade eder hem de sosyal alanda
konumlanir. Bu durum, o6zellikle tiketim toplumunda estetik kodlarin kimlik
sunumuna donistigl, begeninin bir tir sosyal sermaye gostergesi haline
geldigi bir kiltirel zeminde daha da gortnir hale gelir (Featherstone, 2007;
Baudrillard, 2003; Akbulut, 2012).

Manovich (2017) gibi cagdas kuramcilar ise, kiiltiirel sermayenin giinimizde dijital
ortamda da yeniden Uretildigini belirtmektedir. Sosyal medya estetigdi, algoritmik
gorunlrlik ve begeniye dayall sistemler, bireylerin yalnizca neyi begendigini degil,
nasil bir estetik kimlik sunduklarini da sekillendirmektedir. Boylece kiltlrel sermaye
yalnizca geleneksel kiltirel ortamlarda degil, dijital estetik begeni evreninde de
yeniden dolasima girmekte, bireyin kimlik performansina yon vermektedir
(Manovich, 2017; Tepe Yilmaz, 2016).

Tarkiye’'de bu kapsamda vyapilan c¢alismalarda da benzer bulgular dikkat
cekmektedir. Ornegin, llter (2019), kiiltirel sermayenin bireyin tilketim
davranislarinda yalnizca ekonomik gtice degil, ayni zamanda estetik tercihlere de
yon verdigini belirtirken; Isiktas ve Tanar (2015), populer kiltirin bireyin estetik
yonelimlerini nasil bigimlendirdigini kultirel kodlar Uzerinden analiz etmektedir.
Ayrica, Yaniklar (2010), egitim yoluyla aktarilan kulttirel sermayenin, bireylerin hem
begeni normlarini hem de sosyal alandaki konumlanis bigimlerini etkiledigini
vurgular.

Kultirel sermaye, bireyin sanatla ve estetikle kurdugu iligkiyi yalnizca bir zevk ya da
begeni meselesi olarak degil; ayni zamanda kimliksel, sinifsal ve temsile dayali bir
yap! olarak belirler. Estetik kimlik bu anlamda, kiltirel sermayenin gorunir héale
geldigi, sosyal farkhliklarin estetik tercihler araciligiyla kodlandigi bir alan haline
gelir. Bu etki, ginimizde yalnizca fiziksel sanat pratiklerinde degil; ayni zamanda
dijital estetik temsiller, medya icerikleri ve kilturel tiketim davraniglar Gzerinden de
yeniden Uretilmektedir. Bu durum bir sanat nesnesi (Resim 1) Uuzerinden
aciklanmigtir.

RESIM 1. Njideka Akunyili Crosby — And We Begin to Let Go (2013).
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Njideka Akunyili Crosby, Nijerya’da dogup Amerika'da sanat egitimi almis, kiltirel
gecis ve melez kimlik temalarini odagina alan ¢addas bir sanatgidir. And We Begin
to Let Go, onun cift kimligini gorsel olarak ifade ettigi cok zengin ve karma teknikle
Uretilmis bir yapittir. Eserde ev ic¢i bir mekanda, siyahi kadin figiri Batili estetik
normlara sahip mekan diizenlemeleriyle i¢ ice gosterilir. Fotograf transferleri, desenli
kumas motifleri ve kolaj teknigi, Nijerya ve Amerika arasinda kdultirel olarak
bélinmus fakat sanatsal anlamda birlesmis bir kimlik temsili olusturur. Bu ¢ok yonli
estetik yapi, Bourdieu’nun sanat alanini bir micadele alani olarak tanimladigi
kuramla uyumludur: Crosby, iki kiltir arasinda sahip oldugu sermayeleri
harmanlayarak, hem uluslararasi sanat ¢evresinde kabul géren bir dil gelistirir hem
de kendi kimligini estetik dizeyde yeniden Uretir.

Bu eserdeki estetik tercihler, yalnizca bigimsel degil; bir kimlik politikasI olarak da
okunabilir. Crosby’nin tercih ettigi temalar ve gorsel katmanlar, hem bireysel hem de
kolektif bir estetik begeniye isaret eder. Onun gorsel dili, Featherstone’un (2007)
ifade ettigi gibi, postmodern toplumda estetik stilin kimlik sunumunun bir parcasi
haline geldigini dogrular. Crosby'nin yapitlari, kiltlirel sermayesinin hem tasiyicisi
hem de yeniden ureticisidir.

Kultirel sermayenin sanatginin estetik begenisine ve sanatsal kimlik olusumuna
etkisi baglaminda Crosby’nin And We Begin to Let Go adli eseri, sanat¢inin kiltirel
sermayeye dayali kapsamli estetik begenisinin ve kimliginin nasil sekillendigini
gO6steren guglu bir érnektir. Nijeryal bir kadinin Batil baglamda konumlandiriimasi,
geleneksel sembollerle c¢agdas tekniklerin  bulusmasi, sanatginin  kulttrel
deneyimlerinin ve sanatsal egitim slrecinin estetik diizeyde ifadesidir. Bu baglamda
kiltirel sermaye, yalnizca sanatginin bigimsel tercihlerine degil, estetik kimliginin
yapl tasi olarak sanatsal uygulamalarina ve buna bagl olarak onun imge tercihlerine
yon verir.

3.2. Tuketim Kiltirinin Sanatginin Estetik Kimligi Uzerindeki Déniistiiriicii
Etkisine lligkin Bulgular

Tlketim kulttrd, bireyin begeni, kimlik ve ifade bigimlerini piyasa merkezli kodlarla
yeniden bigimlendiren bir sistem olarak, estetik kimligin olusumuna dogrudan
midahale etmektedir. Oziinde 6zginlik, bireyin kendine has sanatsal egilimleri,
deneyimleri ve estetik degerleri dogrultusunda kimliksel bir bitlnlik kurabilmesi
anlamina gelir. Ancak tuketim kulttird bu 6zgunligu; tekrara dayali, dolasimi yiksek
ve pazarlanabilir estetik formlara dénusturerek yeniden dretmektedir (Featherstone,
2007; Baudrillard, 2003).

Baudrillard’a (2003) gore ¢agdas toplumda bireyler, gergekligin kendisini degil,
onun medya ve imajlar araciligiyla sunulan "simulasyonlarini" tiketmektedir. Bu
durum, estetik tercihlerde de kendini gosterir: birey, 6zgln bir sanat nesnesiyle iligki
kurmak yerine, o nesnenin tlketilebilir versiyonlariyla (6rnedin Instagram’da viral
olmus bir gorsel estetikle) 6zdeslesir. Estetik kimlik, burada bireyin i¢gsel duyarliginin
bir uzantisi degil; toplumsal dolasimda kabul gérmus bigimlerin yeniden sunumu
haline gelir.

Tiketim toplumunun bireyi "kendini estetik olarak sunmak" zorunda biraktigini
vurgular. Bu sunum ise, ¢ogu zaman bireyin 6zgun estetik yonelimlerinden degil,
piyasada hakim olan guzellik ve yaklagim kaliplarindan beslenir. Boylece bireyler,
kendilerine ait sandiklari estetik kimliklerini, aslinda sistemin sundugu sinirh
secenekler icinden segerek olustururlar (Slater, 1999). Bu baglamda bir¢ok duisundir,
sanatin da 6zgUnliguna yitirmeye bagladigini ve sanat eserinin artik yaratma degil,
birlestirme ve yeniden diizenleme eylemine dénistugini belirtir. Ozellikle dijital
kultir baglaminda estetik anlatim, ¢cogu zaman 6zgunlikten uzak; bir araya
getirilmig, sanal efektlerle dizenlenmis ve yazilim temelli gorsel semalar tzerinden

146



Kerim Laginbay Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

bicim kazanir. Bu durum, estetik kimligin kendine has niteligini zayiflatan ve tekrar
eden yapisal benzerliklere dayali bir gorsel Uretim déngusune isaret eder.

Tuarkiye baglaminda yapilan arastirmalarda da benzer sonuglara ulasiimaktadir.
Ornegin llter (2019), tilketim kiiltiiriniin estetik tercihleri ylizeysellestirdigini ve
bireylerin benlik sunumlarini populer estetik normlara goére duzenlediklerini
belirtmektedir. Isiktas ve Tanar (2015) ise, estetik yonelimin 6zgiin deneyimlerden
uzaklasarak medyatik kodlara dayandigini, 6zellikle geng bireylerde popduler kiltlrin
estetik kimlik Uzerinde hakim bir etkisi oldugunu vurgular.

Kisacasi, tuketim kulttru estetik kimligin 6zgunliginu; bireysel deneyim, anlam ve
ifade alani olmaktan ¢ikararak, ¢ogaltilabilir ve pazarlanabilir gérsel gostergeler
dizisine  donustirmektedir. Bu baglamda estetik kimlik, &zgunlukten
cok gosteri, benzerlik ve uygunluk ilkelerine gore yeniden bigcimlenmektedir. Bu
durum bir sanat nesnesi (Resim 2) Gizerinden agiklanmistir.

RESIM 2. Jeff Koons — Balloon Dog (1994—2000).

Jeff Koons, ¢agdas Bati sanatinda tliketim kiltiriyle en c¢ok 06zdeslesmis
sanatcilardan biridir. Kitsch estetigi, endistriyel Gretim teknikleri ve popller imgeleri
sanat eserine dénustlirme bigimi, onu yalnizca bir sanat¢i degil, ayni zamanda bir
uluslararasi marka héline getirmistir. Bu durum, sanatginin estetik kimliginin 6zgin
yaratimdan c¢ok, ekonomik karsihdi ile kurdugu iliski Uzerinden sekillendigi bir
doénlsimU temsil eder.

Baudrillard (2003), simulasyon ve hiper-gerceklik kavramlariyla ¢agdas dinyada
6zgunligun anlamin yitirdigini belirtir. Bu baglamda sanat, bireysel bir yarati sureci
degil, gosteri ve dolasim degeri Uzerinden anlam kazanan bir sistemin pargasina
dénlsir. Koons’un sanat anlayigi, bu dénidsimin estetik kimlik Gzerindeki etkisini
somutlastiran gugld bir 6rnektir. “Balloon Dog” adli eser, paslanmaz celikten
uretilmis, ylksek parlaklikta devasa bir kdpek figlriidir. Cocuk partilerinde uretilen
balon kopek figlrung, ks tiketim estetigiyle yeniden ureterek hem kitsch kulttirtine
hem de sanat pazarina hitap eder.

Koons’un estetik kimligi, burada yalnizca bireysel bir ifade degil, tiketicinin estetik
taleplerine goére sekillenen bir performans héalini alir. Eserin formu eglenceli, ylzeyi
parlak ve malzemesi pahalidir; yani eser, begenilmek, satin alinmak ve dolasima
girmek Uzere tasarlanmistir. Koons, bu vyapitla sanat¢inin kimligini 6zgin
yaraticiliktan ¢ok, pazarlanabilirlige ve gdsterilebilirlige gére kurar.

Tlketim kaltarindn sanatginin  estetik kimligi Gzerindeki donustirtct etkisi
baglaminda Jeff Koons’un sanatgi kimligi, geleneksel anlamda habitusa, 6zgln

147



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 11 No/Sayi: 1 (2025) 142-154

tekniklere veya bireysel deneyime dayanmaz. Aksine, onun estetik kimligi: liks
tiketime hitap eden goérsel Urlnler Uzerinden tanimlanir. Sanat eserinden ¢ok
koleksiyon degeri olan statii nesnesi Uretir. Kitsch ile ylksek sanat arasindaki
sinirlari belirsizlestirerek kimligin ticari dolagsima agik bir unsur oldugunu goésterir. Bu
durum, Featherstone (2007) ve Bourdieu'nun (1993) da isaret ettigi gibi, sanatcinin
sosyal konumunun ve estetik kimliginin, artik 6zgunlukten degil, estetik sermayenin
dolagsimi ve simgesel degeri lzerinden kuruldugu bir klltirel zemini yansitir.

3.3.Sanatginin Estetik Kimliginde Populer Kiltur ve Dijital Estetik Kodlarin
Belirleyici Etkisine lligkin Bulgular

Populer kiltdr ve dijital estetik temsiller, sanatcinin estetik kimligini yalnizca bireysel
yaraticilikla degil; kitlesel yonelimlerle, medya gorselleri ve dijital dolasim
stratejileriyle sekillendiren ok kapsamli bir etkiye sahiptir. Ozellikle kiiresellesmeyle
birlikte sanatgilar, estetik tercihlerinde 6zgunlikten ziyade, algilanabilirlik,
paylasilabilirik ve pazar karsiligi olan goérlinurlik gibi normlara ydnelmeye
baslamistir (Akbulut, 2012). Dijital cagin sanatgisi, tretim sireglerinde teknolojiyi bir
ara¢ degil, ayni zamanda bir ortam olarak kullanmakta; bdylece sanat Uretimi,
yalnizca igerik degil bigim agisindan da dijital estetik kurallara bagdimh hale
gelmektedir (Wands, 2006). Dijital fotograf, video, kolaj ve sanal gergeklik
uygulamalari, sanatgiya hem ifade hem de bigim agisindan yeni araglar sunsa da bu
araglar siklikla dijital ortamlarin estetik kodlari dogrultusunda bigimlenir. Bu durum
sanatc¢inin bigim dili ve kimligini yénlendiren digsal bir gérsel hegemonya olusturur.

Popdiler kiltir, sanatginin 6zgun estetik degerleri yerine, yaygin medya imgeleri,
reklam estetigi ve tiketim gostergeleri Gzerinden sekillenen goérsel kaliplari besler.
Medya, gergek kultiri yeniden kurgulayarak sanatgiya sunar; sanatgl ise, bu
yeniden bigimlendirilmis kultirin temsilcisi haline gelir.

Kellner (2003) ise, sanatcinin estetik kimliginin post modern dénemde sabit bir 6z
olmaktan c¢ikti§ini; onun, “imgeler ve imajlar tGzerinden kendini performatif bicimde
sunan bir benlik gdsterisine” donlustiguna belirtir. Bu baglamda sanatgi, kimligini
surekli olarak dijital platformlarda yeniden tanimlar, sunar ve tiketim nesnesine
dénusturdr.

Popdler kiltir ve dijital estetik temsiller, sanatginin estetik kimligini 6zgunlikten
cikarip, dolasima uygun, sosyal medyada temsil edilebilir ve algoritmik olarak
yayilabilir bir bigime donustirmektedir. Estetik kimlik artik yalnizca igsel bir yaratim
degil; medya aracihigiyla sekillenen, yonlendirilen ve ticarilestirilien hale gelen bir
sosyal performansa evrilmigtir. Bu durum bir sanat nesnesi (Resim 3) Uzerinden
aciklanmistir.
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RESIM 3. David Hockney — Ipad Drawings Serisi (182), 2010.

David Hockney, 1960’lardan itibaren Bati resmi iginde popduler kiltir imgeleriyle
calisan, zamanla dijital estetigi kendi estetik kimligine entegre eden &nci
sanatgilardan biri olmustur. Ozellikle 2009 yili ve sonrasi dénemde, tablet
teknolojisini kullanarak olusturdugu dijital gizimler, sanatginin estetik kimliginde dijital
doénusumin ve populer medyanin yonlendirici etkisini agik bigimde géstermektedir.

Hockney’'nin iPad c¢izimleri, sadece bir ara¢ degisimi degil; sanatginin estetik
kimliginin yeniden yapilanmasidir. Eserlerinde artik tuvaller degil, ekranlar; firca
darbeleri degil, dijital ¢izim kalemlerinin dokunuslari yer almaktadir. Bu tercihler,
Manovich’in (2017) “dijital estetikte algoritmik kodlarin estetik kararlara yon verdigi”
teziyle dogrudan iligkilidir. Sanatgi, artik sanat tarihinden ¢ok, teknoloji sirketlerinin
uUrettigi yazilimsal araglar ile ifade bigimini belirlemektedir.

Ayrica bu cizimler siklikla sosyal medya uzerinden paylasiimig, dijital olarak
¢ogaltiimis ve mobil ekranlara uygun bigimde dizenlenmistir. Bu da Hockney’in
estetik begenisinin, yalnizca bireysel zevklere degil, algoritmik dolasim degerine
gore sekillendigini gosterir. Baudrillard (2003) bu durumu “gdsterinin kendisinin
Uretimden daha degerli oldugu” simulasyon ¢aginin bir yansimasi olarak tanimlar.

Sanatginin estetik kimliginde popduler kiiltir ve dijital estetik kodlarin belirleyici etkisi
baglaminda populer kultir ve dijital araglar, Hockney gibi sanatgilarin estetik
kimligini: aragsal olarak (dijital gcizim uygulamalari), gorsellik agisindan (mobil uyumlu
yuzeyler), sunum bicimi bakimindan (sosyal medya paylagimlari) ydnlendirmistir. Bu
dénlisimde sanatgl, yalnizca igerik degil; format, dolasim ve sunum bigimlerinde de
populer kulturin estetik normlarina uyum gdsterir. Hockney'in dijital portreleri ve
doga cizimleri, artik yalnizca bireysel ifade dedgil; bir dijital estetik sistemine yerlesen
goérsel kodlar bitinadir. Hockney’nin dijital Gretim pratidi, sanatginin estetik
kimliginin, 1960’lardan itibaren baglayan populer kultir etkisiyle; 2000’li yillarda ise
dijital estetik temsillerin baskinligiyla nasil yeniden bicimlendigini géstermektedir.
Estetik kimlik bu slregte bireysel sezgi ya da formdan c¢ok; gorselligin
paylasilabilirligi, teknolojik imkanlarla Uretilebilirligi ve gérsel normlara uygunlugu
Uzerinden insa edilmeye baglamistir.

3.4.Tuketim Kiiltiiriinde Sanat Eserinin Temsil Niteligine Dair Bulgular:
Sanat¢inin Kimligi mi, Tuiketiciye Yonelik Estetik Gosterge mi?

Tlketim kdltdrinin egemen oldugu postmodern dénemde sanat eseri, sanatginin
bireysel ifade araci olmaktan uzaklagsmakta; pazarin estetik kodlarina uygun bigimde
bicimlenen bir tiketim nesnesi héline gelmektedir. Bu donisimde sanat eseri,
sanatginin i¢sel diinyasinin temsili olmaktan ¢ok, tiiketicinin alimlama beklentilerine
gore formatlanan bir estetik gostergeye evrilmektedir.

Ozellikle kiresellesme, kiiltiir endUstrisi ve postmodern kimlik stratejileri, sanatginin
Uretim pratiklerini belirleyen digsal yapilar haline gelmigtir. Klresel sanat
piyasasinda sanatcilar, artik kendilerine degil, pazara hitap eden imgeler Uretmeye
zorlanmaktadir. Sanatgi, 6zginligin degil, dolasima girebilirligin pesindedir
(Akbulut, 2012).

Bourdieu’nun (1993) kdlturel uretim alani yaklasimina goére sanatgilar, yalnizca
sanatsal begeniye degil, bu begeniyi sekillendiren pazar, elestirmen, kirator ve
koleksiyoncu alanlariyla da slrekli bir mizakere halindedir. Bu alanlar, eserin
sanatsal degerinden ziyade ticarilesme potansiyelini 6ne ¢ikartmaktadir.

Tlketim ¢aginda sanatgilar, sanat eserini ¢gogu zaman liks tiketim nesnesine
doénusmekte; bu da eserin “sanat¢inin kimligi” yerine “tlketici profiline hitap eden bir
estetik statl objesi” olmasina neden olmaktadir (Featherstone, 2007; Manovich,

2017). Tepe Yilmaz (2016), kimlik temsiline dayali sanat Uretimlerinin bile, zamanla
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kisisel ifade alanindan cikarak pazarlanabilir estetik gorinimlere doénismeye
basladigini vurgular. Sanat¢inin kimligi burada bir icerik degil, sunum bigimi haline
gelir. TUketim kultariinde sanat eseri, sanatginin kimligini dogrudan temsil etmekten
¢ok, pazarlanabilir, tekrar edilebilir ve tlketiciyle etiklesime girebilir estetik
gostergelere indirgenmistir. Bu durum, sanati bir yaratim eyleminden ¢ok, estetik
degeri ambalajlanmis bir meta olarak yeniden konumlandirir. Bu durum bir sanat
nesnesi (Resim 4) tzerinden agiklanmigtir.

RESIM 4. Maurizio Cattelan — Comedian (2019).

Maurizio Cattelan’in “Comedian “adli eseri, 2019 Art Basel Miami'de bir
galeride duvara gumus bantla yapistiriimis bir muzdan olusuyordu. Bu yapit yalnizca
bicimsel sadeligiyle degil, kisa surede 120 bin dolara satiimasi ve ardindan sosyal
medyada viral héle gelmesiyle glindeme geldi. Bu eser, sanatin 6zgunligu ve
sanatginin kimligi baglaminda degil; tiketiciye hitap eden bir imaj ve dolasim
nesnesi olarak islev gérmustir. Bourdieu’ya (1993) gbre sanat alani, sadece estetik
degerlerin degil, ayni zamanda simgesel ve ekonomik sermayelerin micadele
alanidir. Cattelan’in bu yapiti, icerdidi elestirel mizah ve provokasyona ragmen,
sanatcinin kimligini ya da igsel estetik birikimini temsil etmekten c¢ok, piyasanin
estetik stratejilerine uygun bir meta olarak goérindrlik kazanmistir. Baudrillard’in
(2003) simulakr kurami cergevesinde bakildiginda, bu muz artik muz degildir; onun
anlami, yalnizca sunum bigimi, galeri baglami ve fiyat etiketiyle tanimlanan bir
gorsel gbstergeye donusmustir. Gergeklikten uzaklasmis ve yalnizca dolagima
uygunlugu olgustinde degerli hale gelmistir. Featherstone (2007), tiketim
toplumunda bireylerin  kimliklerini  stilize edilmis sembollerle  kurdugunu
belirti. Comedian, hem eserin hem sanatginin stilize edilmis bir “pazarlama
stratejisi” olarak ortaya kondugunu gosterir. Bu baglamda sanatg¢i kimligi, 6zgun bir
uretimden degil; tiketicinin dikkatini geken bir estetik jestten turetilmistir. Ayrica bu
yapit, Manovich’in (2017) dijital cagda sanatin “algoritmik gorsellik” ve “viral dolagim
kapasitesi” ile degerlendirildigi tezini destekler. Nitekim Cattelan’in eseri, binlerce
kez sosyal medyada paylasilarak, hakkinda haberler yapiimis ve hatta bu
performans sanatgisi tarafindan “yenilerek tuketilmistir’. Bu da gosteriyor ki
yapit, estetikten ¢ok paylasilabilirlik, gindem olusturma degeri tasimaktadir.
Cattelan’in Comedian adli yapiti, tlketim kuiltiriinde sanat eserinin sanat¢inin
estetik kimligini temsil etmesinden ¢ok, tiiketiciye hitap eden, viral dolasima uygun,
medya tarafindan c¢ogaltilabilir bir gostergeye donustugini acik bigimde
g6stermektedir. Bu eser, gagdas sanatin 6zgunlikten uzaklasarak, fiyat, dikkat ve
gOsteri Uzerinden yeniden anlamlandigini ortaya koymaktadir.
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3.5.Geleneksel Estetik Kimlik Anlayisi ile Tiiketim Cagindaki Cagdas Estetik
Kimlik Boyutlari Arasindaki Farklara lligkin Bulgular

Geleneksel estetik kimlik anlayisi ile tliketim cagindaki cagdas estetik anlayis ile ilgili
alanyazin incelendiginde Tablo 1’de ifade edilen bulgulara ulagiimistir.

TABLO 1. Geleneksel ve Cagdas Estetik Kimlik Boyutlarinin Karsilastirmasi

Bovut Geleneksel Cagdas Estetik Kimlik
y Estetik Kimlik (Tlketim Cag1)
Bireysel i¢sel . .
Kaynak deneyim, kdltdrel Dijital gosteri, poptiler
o sablonlar
derinlik
Temsil C)zgﬂnIUk, kisisel Filtrelenmis sunum, viral
Bicimi anlatim begeni
Kurucu sSanatginin Gériinirlik, tiklanabilirdik,
habitusu, estetik T
Etken K pazarlanabilirlik
aygl
iligkililik Derinlemesine Takipgi sayisi, algoritmik
Temeli sanat deneyimi goranurlik
Begeni Refleksiyon, Tuketim, hiz,
Bigimi elestirellik tekrar

Geleneksel estetik kimlik anlayisi ile tiketim toplumundaki cagdas estetik kimlik
yapilari karsilastinldiginda, bireyin sanatsal 6zne konumundan, dijital bir “gdsteri
nesnesine” evrildigi gortulmektedir (Debord, 1996; Baudrillard, 2002). Tablo 1’de
Ozetlenen bulgular, bu donlisiimin temel boyutlarini géstermektedir.

Geleneksel estetik kimlik daha ¢ok bireyin i¢sel deneyimi, kilttrel derinligi ve 6zgin
anlatim arayisi ile sekillenirken (Yetkin, 1972; Tunali, 2010), ¢agdas estetik kimlik
dijital platformlarda gortnir olma, filtrelenmis begeni normlarina uyum saglama
ve populer sablonlarla bitinlesme egdilimindedir (Manovich, 2017; Zolberg, 1990).
Bu baglamda, geleneksel yaklagimda sanatcinin habitusuna, estetik
kaygilarina ve elegtirel begeniye dayall bir yapi s6z konusuyken; ¢cagdas modelde
temel belirleyiciler, algoritmik  gdérunurlik, tiklanma oranlari ve pazarlanabilirlik
degerleri olmaktadir (Bourdieu, 1984).

Ayrica, geleneksel estetik kimlik, derinlemesine sanat deneyimi ile iligki kurarken;
cagdas estetik kimlik, takipgi sayisi, viral etkilesim ve dijital estetik kodlar tizerinden
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla bu dénlisim, yalnizca estetik tercihlerde degil, ayni
zamanda sanatin anlami, amaci ve toplumsal islevinde de kirilmalara yol
acmaktadir.

4. SONUG ve ONERILER

Bu arastirmada, estetik kimligin glinimiz tiketim kdltiri baglaminda nasil
bicimlendigini; bu surecte kiltirel sermayenin, dijital temsillerin ve populer estetik
kodlarin belirleyici rolini kuramsal dizlemde ve sanat eserleri ile 6érneklendirilerek
incelenmistir. Calismanin temel sorunsali, bireylerin estetik kimliklerinin 6zgln
begeni yapilarina mi, yoksa kultirel sermaye araciligiyla bigimlenen ve tiketimle
iliskilenen temsil bicimlerine mi dayandigi sorusuna odaklanmigtir.
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Yapilan tematik ¢dzimlemeler ve literatire dayali tartismalar, estetik kimlik
ginimizde giderek daha fazla sergilenen, onaylanan ve pazarlanabilen bir kimlik
bicimi olarak yapilandiriimakta oldugunu gdstermektedir. Bireylerin estetik
yonelimleri, yalnizca kisisel zevk ya da yaratici ifade bigcimlerinden degil; ayni
zamanda dijital mecralar, sosyal stati gdstergeleri ve populer kultir kodlari
Uzerinden belirlenmektedir. Boylece estetik begeni, 6zginligin degil, dolagimin
ve gorindrligun bir él¢itt haline gelmekte; bu durum estetik kimligin performatif bir
yaplya dénusmesine neden olmaktadir.

Kdltirel sermaye, bireylerin estetik ydnelimlerinde belirleyici rol oynamakta; sinifsal
konum, egitim duzeyi ve kulturel birikim, estetik tercihlerdeki farkhlagsmayi dogrudan
sekillendirmektedir. Ote yandan dijital estetik temsiller, estetik begeninin standardize
edilmesini kolaylastirmakta; bireylerin kendilerini ifade etme bigimlerini algoritmalar
ve gorsel normlar Uzerinden yonlendirmektedir. Bu slreg, estetik kimligi 6zgln bir
ifade alani olmaktan c¢ikararak, ¢ogu zaman tekrar eden gorsel kaliplar
Uzerinden “begdenilebilir kimlikler” ingsa etmeye zorlamaktadir.

Son olarak, sanat eserinin niteligi de bu donlisimden etkilenmektedir. Sanat yapiti
bir yandan hala sanatginin kiltirel ve distnsel kimligini yansitabilecek potansiyele
sahipken, o6te yandan gunimiz sanat sisteminde giderek daha
fazla gosteriye, pazarlanabilirlije ve tiketici beklentilerine uygun bigimde dolasima
sokulmaktadir. Bu badlamda sanat, bir hakikati temsil etme alani ile bir gorsel
metaya donidsme riski arasinda salinan geligkili bir zeminde varligini sirdirmektedir.

Bu calisma, estetik kimligin bireysel, toplumsal ve kdltirel dizeyde nasil insa
edildigine iliskin kapsamli bir kuramsal ¢gergeve sunarken; sanat egitimi, gérsel kilttr
okuryazarliyi ve estetik biling gelistirme konularinda da elestirel farkindalik
yaratmay! hedeflemektedir. Bu arastirmanin sonuglar incelendiginde, estetik
kimligin 6zgunlikten ziyade gOsteri ve dolasim Uzerinden sekillendigi cagdas
baglamda, sanat egitimi slreclerinde elestirel estetik dislince ve gérsel kultlr
okuryazarligini énceleyen pedagojik yaklasimlarin gugclendiriimesi gerekmektedir.
Sanatg¢inin yaratici kimliginin piyasaya indirgenmesini énlemek adina, ézgun ifade
alanlarini koruyan kolektif ve bagimsiz sanat dretim modelleri desteklenmelidir.
Dijital temsillerin ydnlendirici etkisine karsi bireylerin estetik tercihlerinde bilingli
secgimler yapabilmelerini saglamak igin dijital estetik okuryazarlik alaninda farkindalik
gelistiriimeli; akademik galismalarda ise, estetik kimligin kulttirel sermaye, medya ve
tiketim Gggenindeki dénisimini izleyen disiplinlerarasi arastirma tasarimlarina
oncelik verilmelidir.
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OzZET

Futurizm, 20. yizyllin baglarinda sanayilesme, teknoloji ve toplumsal dontstumlerin etkisiyle geleneksel sanata
karsi bir baskaldir olarak ortaya ¢ikmistir. Filippo Tommaso Marinetti'nin 1909'da yayimladigi “Fatarist
Manifesto” ile hiz, siddet, hareket ve teknoloji merkezli yeni bir sanat anlayisi benimsenmistir. Umberto
Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo gibi sanatcilar ge¢gmisi reddederek ¢cadin dinamizmini sanatin temeline
yerlestirmistir. Arastirmada, Fatlrizm’in tarihsel ve igeriksel yonlerini incelerken, ritim ve uyum gibi sanatin ilke
ve elemanlarini bicimsel olarak analiz etmeyi amaclamaktadir. Nitel ydntemle yapilan arastirmada ¢ 6nemli
Futlrist eser incelenmis, ritim ve uyumun goérsel kompozisyonlarda nasil ifade edildigi ortaya konmustur.
Sonug olarak, Futurist sanatcilar hiz ve devinimi ritimsel tekrarlar, yan yana dizilimler ve gorsel sureklilikle
bigcimlendirerek, pargalar arasinda uyumlu bir batinlik yaratmislardir.

Anahtar Kelimeler: Futirizm, Ritim, Uyum, Marinetti Manifestosu, Umberto Boccioni

FUTURISM ART MOVEMENT IN THE CONTEXT OF RHYTHM AND HARMONY
ABSTRACT

Futurism emerged as a rebellion against traditional art under the influence of industrialization, technology and
social transformations, at the beginning of the 20th century. Filippo Tommaso Marinetti published “Futurist
Manifesto” in 1909 , in his book he adopted a new understanding of art; centered on speed, violence,
movement and technology. Artists such as Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo rejected the past and
placed the dynamism of the era at the heart of art. Aims of this research is to analyze the principles and
elements of art such as rhythm and harmony, while examining the historical and contextual aspects of
Futurism. In this study; qualitative research was made and three important Futurist works were examined and
it was revealed how rhythm and harmony are expressed in visual compositions. As a result, futurist artists
have created a harmonious integrity between the pieces by shaping speed and movement with rhythmic
repetitions, juxtapositions and visual continuity.
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1. GIRIS
1.1.20. Yiizyilda Bilim-Sanat iliskisi Gergevesinde Genel Bir Bakis

Sanat Tarihi; insanhgin var oldugu antik donemlerden giinimiize kadar olan sliregte sanat eseri olarak
nitelendirdigimiz eserlerin bir tarihsel sire¢ ve kronoloji igerisinde incelenip belirlenmesidir. Sanatsal degerinin
yaninda tarihi deder de tasiyan bu eserler 6zglnlik, teknik ve kronolojik stre¢ dogrultusunda, sebep — sonug
iliskileri kurularak incelenmektedir. Sanat tarihinin kendine 6zgu kanun ve kurallar mevcut olup, ayni zamanda
gecmis ile ginimuzin mukayesesini yapar. Diger bir ifade ile kapsami olduk¢a genis olan bu disiplin,
eserlerinin tarihsel gelisim sureci iginde kronolojik sirayla 6zelliklerinin belirlenmesi, yorumlanmasi,
arastirmalar yaparlar. Bu arastirmalar igin, kazi alanlarinda, mizelerde, hdylklerde, galerilerde sanatin antik
yaparak sonuglar ortaya ¢ikarirlar. (Davun, 2009:131).

Sanat tarihi, insanlik tarihinin kiltirel, toplumsal ve teknolojik evrimine paralel olarak gelisen kronolojik
gostergelere sahip rehber bir levhadir diyebiliriz. Her sanat donemi, kendi icinde 6zgln bigimsel 6zellikler,
anlatim teknikleri ve estetik anlayislar barindirir. Bu dénemler, gcogunlukla kendisinden dnce gelen akimlara
tepki olarak dogmus, bazen ise onlarin bir uzantisi ve ya dénisimu seklinde kendine yer bulmustur. Bazen
de yeni sanatsal ifadelerin viicut buldugu sirecler olmustur. Sanat tarihinin kronolojik olarak dénem ve Uslup
Ozelliklerine gére degerlendiriimesinde, sadece uUslup degisiklikleri degil, ayni zamanda bu degisimlerin
arkasinda yatan felsefi, sosyolojik ve teknolojik degisimlerde dikkate alinmalidir (Gombrich, 1995: 45). Sanat
tarihinde olusan sanatsal tsluplar toplumlarin yani sanat gruplarinin birbirleriyle zitlasmasi, temel teskil etmesi
ya da beslenmesiyle de kendi varligini ortaya koymustur.

Bilim, sanayi ve teknolojide zirveye ulagilan 20. ylzyil bir ddnim noktasidir. Enerji alaninda énemli derecede
gelismeler olmus, yapay kaugugun icat edilmesi, plastik teknolojisi, yapay elyaf tretimi, 1985 yili itibariyle X
iIsinlarinin bulunmasinin ardindan radyoaktiflik, 1938 yil itibariyle ¢ekirdek bélinmesi, yapay radyoaktiflik,
nikleer teknoloji, atom bombasinin icadiyla baglayan nukleer gelisme, 1903 yilinda ilk ugak ugusu, 1901 de
radyonun icadi ve 1917 de lambanin gelisimi, fotograf ve baski teknolojisinde yenilikler ve daha sayilamayacak
kadar birgok bulus bu dénemde olmustur. Bu dénemde bilimsel sanatsal ve teknolojik gelismelerin yaninda
psikoloji, ndrobilim gibi disiplinlerdeki gelismeler bireylerin yasamini ve algilarini da degistirmistir. Bu
gelismelerden en cok etkilenen sanat akimlarindan birisi de Faturizmdir.. Gelecekgilik adini da tasiyan
Futdrizm teknolojik gelismelerin etkisiyle olusan énemli akimlardan olup teknolojinin etkileri olan hiz, hareket,
dinamizm bu akimin temel 6gelerini teskil etmektedir. Futlrizm akimi hizli kentlesmeden ve sanayilesmeden
o6nemli Olcide etkilenmistir. Teknolojinin kazanimi olan hizli ve hareketli makinalar insan yasamini
kolaylastirirken kalan zamanda insan vyaraticiligina ayrilacaktir. Bu dislince sanatg¢ilarin tuvallerinde
kompozisyon formlarinin pargalanmasi ve farkl sekillerde ritimli ve uyumlu sekilde gosterimi ile de etkisini
g6stermektedir (Cigek, 2008:1). Bu gelisim ve dénusimlerden sadece Fitirizm degil ayni zamanda birgok
sanat akimi da etkilenmistir. Bu akimlari érneklendirirsek;

Klbizm sanat akiminda da bir zaman diliminde birden fazla an gosterilmis, sanatgilar zaman ve mekani farkli
modern yaklasimlarla yeniden yorumlamiglardir. Dadaistler sanata kavramsal yaklasmig, surrealistler ise
nérobilim ve psikoloji biliminden yararlanmiglardir. Bauhaus okulunda da sanati giindelik yagam formlariyla
birlestirmiglerdir (Alan inci ve Davun, 2024: 88,110).

1.2. Futirizmin Nedir? Nasil Ortaya Cikmistir?

Sanat tarihi boyunca gesitli bigcimsel ve fikirsel degisimler yasanmistir. Sanat her toplumda ya da dénemde
kendine ait yapi formlari olusturmustur. Ayni dénemde farkh kiiltirlerde farkli sanat bigimleri de varligini
gOstermistir. Modern sanatin bigcim formlari geleneksel bazi sanat formlariyla benzerlikler géstermektedir.
Ornegin bir Selguklu halisindaki soyut bitki formlari aslinda modern sanatin savundugu degisimin de kendisidir.
Ancak giinUmuzde bir realite haline gelen bati sanatinin tarihsel stireci, sanatin kronolojisinin baz alinan ekseni
olmustur. Bati sanatinin bu dénemde yasadidi kdkli degisimler hem fikirsel anlamda hem de bi¢imsel anlamda
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sanat eserlerine tezahur etmis, yeni estetik bakis agilari da meydana getirmistir. Bu estetik bakiglardan biri de
Futlrizm’dir.

20. yuzyillin baslarinda feodal yapidan sanayi toplumuna gecilmesiyle asiri milliyetci fikirler olusmaya
baslamigtir. Bunun yani sira Milano’da otomobil sanayinin gelismeye baglamasiyla italyan sanatgilar bundan
etkilenmistir. italya’da yeni bir R6nesans yaratmak isteyen sanatgilar, giizelligin yeni bigiminin hiz ve gagin
karakterinin dinamizm oldugu dustncesiyle bu akimi baslatmiglardir. 1909’da baslayan ve 1916’ya kadar
devam eden bu akimda Futiristler hiz, siddet, glig, hareketlilik, makinalar ve devinim halinde dinamizmi olan
unsurlari degerli bularak bunlari galismalarina konu edinmiglerdir (Sahin ve Kayalioglu, 2016:191).

19. yuzyilin sonlarinda ekonomik, siyasi, toplumsal ve distinsel degisiklikler 20. Yizyilin énemli sanat
akimlarindan olan Futlrizmin ortaya ¢ikmasinda énemli bir rol oynamiglardir. Gelisen bu sire¢ kapitalizmi
dogurmus ve sanayiyi hareketlendirmis, makinelesme kacginilmaz bir gergek haline donmustar. Avrupa'nin pek
¢cok bdlgesinde ekonomik ve teknolojik gelismeler yasanirken, sanat diinyasinin buna sessiz kalmasi mimkun
degildi. Avrupa lilkeleri arasinda Italya teknolojik ve bilimsel gelismelerde diger Avrupa devletlerine gore geri
kalmisti. Geri kalmishdi gidermek adina 6zellikle geng sanatcilar bazi atihmlar yapmaya calismiglardir. Bu
dénemde sanayinin en gelismis italyan sehri olan Milano’da beklenen ilerleme ve aydinlanma hareketleri
Futlrizm sanat akimi ile baslamigtir. Cok ilgingtir ki birgcok sanat akimi savas karsiti bir durus gosterirken aksi
olarak bu akima mensup sanatgilar ise savagi desteklemislerdir. italya’nin birinci diinya savasina katiimasinda
Fatdrist sanatcilarin etkisi oldugu da soylenmektedir (Erden, 2016: 170-190; aktaran Aliyazicioglu,
2010).Fiturizm sanatinin ortaya ¢ikmasi, 20 Subat 1919’da bir Fransiz gazetesi olan “Le Figaro” da son
derece olagandisi bir sdylemle italyan sair Filippo Tomasso Marinetti tarafindan kaleme alinmasiyla
baslamistir (Bozan, 2019:1). Marinetti 1908 de bagladidi ve 1909’da tamamlayabildigi 12 maddelik
manifestosunda adeta FUtlrizm’in kanunlarini gizmistir (Altindas, 2022:25-42). Marinetti, 6zellikle siyasal ve
sanatsal gelenegin aksine bu akimin kurulus manifestosunu sanatsal bir 6ngori olarak degil ‘Teknik Manifesto’
da olusturmak icin gaba harcamistir. Teknik manifesto, dinamizm ilkelerini énerdigi icin dinamizmi dogrudan
resmin temsil nesnesini olarak kabul etmistir (Karkin, 2116:115).

Futiriast akimin manifestosunun temel hedefi bahsi gectigi Gzere hiz ve gelecektir. Manifestonun énemli
amaclarindan bir tanesi de aktif olmayan halki aktif hale getirmeye galismaktir. Konser, tiyatro, dini ve politik
toplantilar gésteriler ile halki dahil etmek igin sanatgilar gaba harcamislardir. Ancak bildirinin kaos, siddet gibi
olumsuz 6geleri kapsamasindan dolay sanatgilar giivenlik gigleri tarafindan kontrol altina alinmistir (Karatas
& Arslan, 2020: 464; aktaran Aliyazicioglu, 2010). Akimin énemli sanatcilari Carlo Carra, Umberto Bucconi,
Giaccomo Balla, Gino Severini ve Luigi Rusolo’dur (Antmen, 2009:63; Karatas ve Aslan, 2024:112).

Marinetti bu manifestosu ile, edebiyattan mimariye, muzikten heykele kadar daha pek ¢ok sayida sanat dalinda
karsilik bulmustur. Futlrist sanatcilar temalarini 6zellikle sanayi, hiz ve teknolojik gelismeler gibi alanlardan
segmeye 6zen gostermiglerdir. Bu dénemde, Fransiz filozof Henri Bergson’'un zaman, devinim ve gerceklik
Uzerine distinceleri de Fitirist sanat Uzerinde énemli bir kuramsal dayanak islevi gérmustir (Karatas ve
Aslan, 2020:457). Filippo Tommaso Marinetti ‘nin bu manifestosu sadece italya sinirlarinda degil Avrupa’nin
diger Ulkelerine de sigramistir. Marinetti modernlesen toplumu dislinsel baglamda daha etkin sekilde akima
¢cekmistir. Marinetti, Luigi Russolo, Carlo Carra, Gino Severini Giacomo Balla Umberto Boccioni gibi bazi
onemli sanatgilari da etkilemistir. Bu sanatgilar geleneksel sanat anlayisindan uzaklasmis hiz, hareket, cagdas
yasamin hareketliligi gibi durumlari sanatlarinin beslenme kaynagr yapmis, yeni bir estetik olgu
olusturmuglardir. Futlrizm sadece resim alaninda degil, edebiyat, mizik, tiyatro, gibi bircok alanda da varlik
ortaya koymustur (Brauneck, 2016: 55).

Marinetti’/nin Manifestosu asagidaki gibidir:

“Guzellik sadece savagtadir. Saldirgan bir karakterin olmadigi hicbir bagyapit yoktur. Siir, bilinmeyen bir glice
siddetle saldirmalidir, onlar insandan énce giice boyun edmelidir. Yiizyillardir uglardayiz. imkansizin gizemini
ortaya ¢ikarmak varken, arkasindan bakmak da nedir? Zaman ve mekén diin éldi. Biz, daima var olan giict
yarattigimizdan beri mutlak surette yasiyoruz. Biz, diinyayi tedavi edecek tek gli¢ olan savasi, militarizmi,
yurttasldi, anarginin yikiciligini ve kadini éldiiren girisimi yiceltiyoruz. Miizeler ve kiitliphaneler yikilmall,
ahlakla miicadele edilmeli, gikarci korkaklarla, firsatgilarla ve feministlerle miicadele edilmelidir. Biz, sevkli,
memnun ve isyankér kalabaliklarin garkisini;, modern baskentlerin rengédrenk devrimlerini, geceleri
cephaneliklerin ve ayisigi altindaki atblyelerin enerjisini, dumani tiiten tren istasyonlarini, dumanlarinin
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salindigi fabrikalari, giinesli nehirlerin bir bicak gibi kestigi kiyilara atlayan jimnastikgilerin oldudu képriileri,
ufukta siiziilen vapur maceralarini, uzun tiinellerde dizginlenmeyen celik atlar gibi raylarda siiziilen heybetli
lokomotifleri ve bir bayragin ¢irpinigi ya da coskulu bir kalabaligin alkis tutmasi gibi kulaklari ¢inlatan pervane
sesleriyle ugaklarin ugusunun garkisini séyleyecegiz. Biz, diinyanin ihtisaminin yeni bir glizellik tarafindan ki
o guzellik hizdir, yeniden sekillendigini ilan ediyoruz. Yakici ve makineli tiifek gibi bir ses ¢ikaran yilan gibi
borularla siislenmis bir yarig otomobili, Samothrace Zaferinden daha giizeldir’(Marinetti, Le Figaro, 1909;
https://www.booksontrial.com/the-full-text-of-the-futurist-manifesto/; Aliyazicioglu, 2010).

Marinetti’nin bu goérislerine baktigimiz zaman; Fltlrizm sanat akiminin ideolojik alt yapisi ve estetik temelleri
su distnce etrafinda sekillenmektedir: Gegmise kargi bir durus olan Fitlrizm sadece estetik bir anlayis ve
yucelis olmayip geleneksel degerlerin disina ¢gikmak, kitiphanelerin varligini sonlandirmak gibi aykiri fikirler
de bu akimin sanatsal yapisini ve dokusunu olusturmaktadir. Marinetti’'ye gore “bir yarig arabasi, Samothrakeli
Nike’'dan daha glzeldir’ bu dustince gergevesinde bakildiginda teknolojik gelismelerin ve hizin estetigin temel
6gesi haline dénustugu gorulmektedir. Guzel anlayisi sanatta teknolojik gelismelerde ve hizda aranmaya
baslanmis sanatcilarda eserlerinde hiz kavramini olugturmak amaciyla birbiriyle uyumlu ritimsel tekrarlar
eklemiglerdir.

Futdrizm sanat alaninin disinda birgok alanda kendini géstermistir. Giniumuizde bile etkisini gosteren Futlirizm
gelecekgilik anlayisiyla teknolojik gelismelerin etkisiyle dijital sanata da katkida bulunmaktadir. Gelecege yon
veren digital kdltdr Fatirizmden oldukga fazla beslenmektedir (Akboga, 2021: 1858) Fturist sanat anlayisi
etkisini miizikte de kendini gegmiste oldugu kadar hem de giiniimiizde géstermektedir. Ornegin Fiitiirizmde
muzik sanatinin 6nculerinden olan Bruitist'ler (gurulta yapicilar) otaya ¢ikmistir bu mizisyenler elektronik ve
mekanik c¢algilardan yaralanarak harekete gegen ses uretegleri Uretmiglerdir (Cebe, 2014: 314). Bu akim
edebiyatta da kendini géstermis olup siir vb. konular yaninda sdzcuklerin tipografik dizilimlerini icine almistir
(Kurtgu, 2019: 92). Fitlrist sanatcilar bilimin es zamanlilik ilkesinden de kibistler gibi faydalanmisladir.
Kubistler o anda birgok gériinimii sergilerken Fitiristler o an iginde birgok zamani gdstermistir (Gegen, 2022).
Futurizm sanat akimi resim disinda plastik sanatlar alaninda heykel, dramatik sanatlarda ise tiyatro, dans gibi
gosteri sanati alanlarinda da kendisini gostermistir. Flturistler, geleneksel kompozisyon anlayisini da
sorgulamis dinamik cizgiler kullanmis geometrik formlari ise hareket halinde olan elips, spiral, oval, diz
gizgilerle vurgulamaya galigmiglardir.

Futurizm yapisal olarak modern bir atilim, éncu bir hareket olsa da akimin dogumunda dénemin sosyo-politik
kosullari da gok dnemli bir etken olmustur. italya’da varligini hissettiren Fitirizm sanat akiminin ortaya
cikmasinda Ulkenin politik sikintilari ile ekonomik sikintilarinin da ¢ok énemli etkileri olmustur. Fitlrist sanat
akiminin dogdugu italya 1.Diinya Savasi ile hedeflerini tam olarak gerceklestirememis, ekonomisi zayiflamis,
i¢ politikada ise istikrar kalmamistir. 1922 yilinda baskanliga getirilen Mussolini ile italya’da diktatérliik rejimi
baglamistir. Mussolini “Roma Imparatorlugu'nun yeniden kurulusu” hayali icin galismalara baslamistir.
Fatdrizm akiminin militarizme verdidi destek bundan sonra gelen rejimde de etkili olmustur (Sahin ve
Kayalioglu, 2016:192).

Fatldrizm sanat akimina tiyatro agisindan baktigimizda; modern sanat akimlari ile birlikte (Exspresyonizm,
Sirrealizm, Dadaizm, Futirizm) fikirsel etkiler de tiyatroya etki etmistir. Futlrizmin etkisi tiyatroda bir anda
ortaya gtkmamisg biraz zaman almistir. Ornegin Absiirt Tiyatro bu akimlarin etkisiyle ortaya gikmistir. Sadece
Futdrizmin etkisinde kalmayan bu tiyatro birinci diinya savasi ve ikinci diinya savasinin da etkisi altinda kalmis
ve oOncil etkiler olmustur. Bu baglamda, tiyatro ve sahne tasariminda Fuatirizm, sahne dekorlari ile plastik
sanatlar arasinda bir képri kurarak statik sahne mekaninin dénisiminu saglamistir. Bdylece tiyatro tarihinde
ilk kez sahne tasarimi yalnizca dekoratif bir unsur degil, ayni zamanda yapisal bir bilesen olarak da ele
alinmaya baglanmistir. Realizm ve Natiralizm gibi akimlara kargi bir tepki olarak gelisen Futdrist tiyatro,
bicimsel serbestligi ve gorsel-isitsel dinamizmi savunarak Absirt Tiyatro'nun sahne ve anlatim big¢imlerine de
dolayli olarak zemin hazirlamistir (Brauneck, 2016: 58; Akbulut ve Ozyon, 2018:422).

1.3. Fiitiirizm Sanat Akiminin Ritim ve Uyum Agisindan Ele Alinmasi

Futlrizm sanat akiminda sanatgilarin resimlerinde figir ve nesnelerin Ust Uste ya da yan yana uyumlu ritimli
hali eserin anlasilirhdini ve netligini azaltmaktadir (Gegen, 2020:144). Eserlerdeki gérinum netligi azaltsa dahi
ritimsel varligin etkisi hizi izleyiciye hissettirmektedir.
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insan zihni karmasa igerisinde zihinsel agidan diisiinme yetersizligi, coziimleme, estetik algilama, biitiinliik ve
birlik iliskisi kurma, problem ¢dzebilme gibi bircok problem yasamaktadir. Dizen zihnin organize olmasinda
onemli bir durumdur. Organize olan beyin problem ¢dézme, estetiksel algilama, odaklanma gibi bircok iglevi
birlikte yurGtir. Bu baglamda sanat adina yapilan uygulamalarin ve eserlerin de izleyici Uzerinde anlama,
¢6zimleme, yargilama, bir batlnlUk iliskisi kurabilme, estetik begeni olusturma gibi durumlarin olusturmasi igin
sanatin igerisinde 6nemli yer tutan ritim ve uyum durumlarinin eser Uzerinde 6nemli oldugu gergegi
yadsinmamalidir.
1.3.1. Ritim:

Ritmin olusabilmesi icin mutlaka ayni ya da benzer 6gelerin tekrarina ihtiyac¢ vardir. Sanatsal bir uygulamada
ya da grafiksel bir tasarimda Futlrizm birden fazla tekrara ritme ihtiya¢ duyar. Birbirine ¢ok yakin 6geler,
cisimler, bicimler yan yana gérulduklerinde benzer etkiler uyandiracaktir (Civcir, 2015: 318). Ritim sadece
plastik sanatlarin bir 6gesi olmayip ayni zamanda dans, muzik, edebiyat gibi birgok alanda 6nemli dengeleyici
bir unsurdur. Birgok alanda hem kulaga hem g6ze hem akla haz vermektedir.
Ritimle elde edilen hareket yaninda hareketin sagladiyi yon etkisi, yine gorinimlerin ya da seslerin
tekrarlarinin sagladigi devamlilik duygusu énemli durumlardir. Ritmi olusturan gizgiler, sekiller, renkler ile insan
zihni ve algisi kompozisyonu bir plana oturtur ve plana oturan gériinim, bilgi, hareket, dinamizm olarak
izleyicinin karsisina ¢ikar. Sanatin ilkeleri arasinda yer alan ritim, izleyicinin sanatsal ifadeyi duymasina,
anlamasina ve goérmesine yardimci olur (S6nmez, 2005:67). Ritim, yalnizca tekrara dayali bir kavram olmayip
ayni zamanda gesitlilik, kontrast ve yon degisimleriyle de pekistirilebilir.
Tekrarin 6zelliklerinden birisi de ritim Gretme becerisidir. Ritim bazen diizenli bazen de daha tuhaf bicimde
tekrarlanan vurus sonuglarindan dogan bir sureklilik, akis veya hareket duygusudur (Ocvirk ve digerleri, 2015:
50).
Ritim hem dogu sanatinda hem de bati sanatinda gesitli ddnemlerde soyutlayici énemli bir sanat unsuru
olmustur. Selguklu ve Osmanli'da geleneksel sanat ve mimaride etkiliyken bati sanatinda modernist ve
Ozellikle soyutlamaci tavirlarda kendini géstermistir. Bati modern sanatlarinda Fitirizm sanat akiminda ritim
Ozellikle hareket ve zamanin bilesimini olugturan goérsellerde gértlmektedir.

1.3.2. Uyum:

iki ya da (i¢ boyutlu cisimler arasinda ortak veya yaklasik benzerliklerin bulunmasina uyum denir (Civcir, 2015:
341). Uyumun elde edilmesi i¢in sanat unsurunun igerisinde denge ve iligki butiinligl olmasi gerekir. Sanat
unsurunun batinayle birlikteligi ve izleyiciye sundugu haz bakimindan uyum, énemli bir durumdur. Bir sanat
eserinde uyum hem gérsel elemanlarin birbirleriyle olan dengeleri hem de kurduklari iliski baglaminda blylk
o6neme sahiptir (Glrsoy, 2010: 42). Uyum, yalnizca benzer dgelerin degil, zithklarin da dengeli bir bigimde bir
araya gelmesiyle saglanabilir. Ritim, eserlere hareket ve enerji de katmaktadir. Ozellikle modern resimde
tekrarlarla elde edilen estetiksel uyum hareket ve enerjiyi eserlerde izleyiciye hissettirmektedir. Flturist
eserlerde uyum sadece gizgisel formlarla degil, 6zellikle renklerde de gdézlenmektedir. Bu uyum bazen
monokrom etkilerle bazen kontrast renklerle, bazen de sicak-soguk iligkisi kurularak yapiimaktadir.

2.  FUTURIST ESER ORNEKLEMLERI VE ESERLERIN iRDELENMESI
2.1.Umberto Boccioni’'nin‘Mizrakli Suvarilerin  Taarruzu’isimli eserinin ritim ve uyum agisindan
degerlendiriimesi;
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Gorsel 1:UmbertoBoccioni, Mizrakli Suvarilerin Trfuzu, 1915, Kagit ~zrine s\uluboya ve kolaj, 32x50 cm.,
Jucker, Milano (Sahin ve Kayalioglu, 2016:192; https://www.getdailyart.com/tr/18190/umberto-
boccioni/mizrakli-suvarilerin-gorevi)

Umberto Boccioni’nin “Mizrakh Siivarilerin Taarruzu” isimli eseri Fltirizmin sanat akiminin énemli eserlerinden
biridir. Bu eserde ana temayi Rus askerleri ile Avusturya Macaristan imparatorlugu askerleri arasindaki savas
olusturmaktadir (Sahin ve Kayalioglu, 2016:193). Esere ilk bakildiginda kiibist form etkileri hissedilmektedir.
Cizgisel ve geometrik boyutlu i¢ ice gegmis formlar algilanmaktadir. Bu formlari stvarili askerler ve mizraklari
temel olarak igcermektedir. Butlin 6gelerin i¢ ice gegmis oldugu goérilmektedir. Yodun bir kitlesel kompozisyon
barindiran eserde hem at imgeleri hem askerler hem de mizraklar tekrarli ritimler olarak birbirinin devami
seklinde ve birbirleriyle uyumlu sekilde etut edilmistir. Eserde boyutlamalar hem eserin bir bittnlik igerisinde
olmasini saglamakta hem de karmasayl ortadan kaldirmaktadir. izleyici, bahsi gegen sanat eserini
incelediginde, birden fazla zaman dilimi igerisinde gergeklesen eylemleri, diizenli, ritmik ve ahenkli bir yapi
icerisinde tek bir kompozisyon iginde izleme imkani bulmaktadir. Sanatgi bu eserinde Fiturist sanat anlayisi
kapsaminda gelistirdidi bicimsel stratejiler araciligiyla, birbiri ardina devam eden zaman dilimlerine ait anlari
tek bir diizlem Uzerinde gésterebilmek adina bigimlerin tekrarina bilingli olarak bagvurmaktadir. Eserinde bu
anlari birbiri icerisinde gdstererek kompozisyon igerisine yerlestirmektedir. Bu yéntem, sanat izleyicisine
sadece tek bir anin gorsel gorinimine degil, ayni zamanda zamanin farkl kesitlerinde meydana gelen
hareketlerin eszamanli ve butlncul olarak algilanmasina imkan saglamaktadir. Sanat¢inin bu yaklagimi, adeta
rontgen MR goérintileme teknolojisinde oldugu gibi, ardigik ve eszamanli hareketleri ayni gérsel yizeyde
katmanlastirarak izleyicinin mekansal ve zamansal algisini donustirmektedir. Eserde kullanilan tonal
boyutlandirmalar, hareketin yona, ivmesi ve siiresiyle dogrudan iligkili olarak zamanin gegisini hem dengeleyen
hem de vurgulayan bir islev gérmektedir. Bu sayede, sanatgi yalnizca hareketi temsil etmekle kalmaz; ayni
zamanda hareketin zaman igerisindeki surekliligini ve dondsimuinid de estetik bir butinlik icerisinde
gorsellestirmektedir. Boylelikle sanat¢i hem mekansal hem de zamansal dizlemleri ayni anda yapilandirarak
¢ok katmanli, dinamik, estetik bir ifade yolu bulmaktadir. Bu yapi, Futirist diistincenin temelini olusturan hiz,
devinim ve degdisim kavramlarinin bigcimsel diizlemde somut karsiliklarini ortaya koymaktadir.

2.2.GiacomoBalla'nin ‘Tasmali Képegdin Dinamizmi’ isimli eserinin ritim ve uyum agisindan
deg@erlendiriimesi;
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Gorsel 2:Giacomo Balla, Tasmali Képegin Dinamizmi, 89.9 x 109.9 cm, Tlyb, 1912. Albright-Knox Art Gallery,
New  York. (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/balla-giacomo/giacomo-balla-tasmali-
kopegin-dinamizmi/; Aliyazicioglu, 2010:20).

Ressam Giocomo Balla bu eserinde bir kadinin ayagini, kdpegi tutan zinciri ve tasmal képegi resmetmistir.
Eserde kdpek acgisindan dikkati geken ayaklari, kuyrugu, kulaklari ve agzidir. Kdpegin kosu eylemi, zincirin
birden fazla armonik gorintisi, kadinin ayaklarinin Ust tGste gegmis ve yurlr pozisyonun hissi bu resimde
devam eden zaman araliklarinin ayni gorsel igerisinde Ust Uste yan yana gegisli sekilde verilmesiyle
olusturulmustur. Bu eserde dikkat geken 6énemli seylerden bir tanesi kdpegin gdvdesinin hareketinin gok
hissedilmemesi ve sabitmis gibi algilanmasidir. Aslinda burada farkli zaman araliklarla resmedilen ayak,
kuyruk vb. gévdeyle butinlik saglayarak ¢ok zamanh goérinimin devamini sunmaktadir. Zincirin hareketini
verirken sanatci gegisler arasinda gizgisel bilesimler uygulamistir. Art arda gelen hareketler farkli ama birbirine
yakin bicimler olsa da ritimsel bir etki yaratmakta resmin batiina ele alindiginda ise hizi hissettiren uyumlu bir
gOrinum sergilemektedir.

2.3.Luigi Russolo, ‘Otomobilin Dinamizmi Dinamizmi’ isimli eserinin ritim ve uyum agisindan
degerlendiriimesi;

Goérsel 3: Luigi Russolo, Otomobilin Dinamizmi (Dynamism of a Car), 1913, TUYB, 139 cmx184 cm,
MuséeNationald'Art Moderne, Paris, Fransa (Altindasg, 2022:49).

Son derece geometrik etkiler tagiyan bu galismada, sagdan sola dogru yénelen ve liggen bigiminde kurgulanan
ok formlari, giderek genisleyen bir dizende kompozisyona yerlestiriimis ve ritmik bir bltinlik icerisinde
boyutlandiriimistir. Bu Giggen formlar, yalnizca yén duygusunu pekistirmekle kalmayip ayni zamanda hareketin
surekliligini ve ivmeyi de betimlemektedir. izleyici, bu formlarin i¢ yapisinda yer alan belirli bigimsel ipuglari
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sayesinde, kompozisyon igerisinde araba formunu zihinsel olarak tamamlayabilmekte olup bu sayede eserin
genel anlam gergevesi igerisinde hiz ve hareket temasina iliskin algisal bir bitlinligi zihninde kurabilmektedir.
Renk kullanimi ve bigimlerin boyutlandiriimasi, kendi igerisinde uyumlu ve ritmik bir yapi olusturarak eserin
dinamik karakterini pekistirmektedir. Ozellikle l¢gen formundaki ok bigimleri araciliiyla sanatgi, hiz
duygusunu dogrudan izleyiciye aktarmakta; bu geometrik formlar, hareketin gorsel ifadesi olarak eserin en
belirgin yapisal unsurlarindan birini olusturmaktadir.

Esere yakindan bakildiginda resmin reel etkilerden uzaklagsmaya basladidi soyut bir gérinim kazandigi
anlasiimaktadir. FutUristik sanat geleneksel sanattan koptukga ayni zamanda bigimsel bozumlarla soyut bir
g6ruanim kazanmistir. Dogadan kopusun ve formun bozulmasi Fiturist sanati bigimsel agidan da degisime
ugratmaktadir. Avangard sanatlardan Fovizm, Kibizm, Fatirizm, Konstriktivizm gibi akimlarin tamaminda
soyutlama ya da soyut etkiler gértilmektedir (Parsil ve Gegen, 2024: 581). Futlrist bir eserde figir ya da
nesnenin farkli zaman anlarinin tek gérselde olusturulmasi belli bir simetrik etki olusturmakta bazen bu dizenli
bir karmasaya déntismekte olup bazende pargalanmis etkiler zihinsel algida bir karmasa etkisi yaratmaktadir
(Gegen, 2020:144).

3. GALISMA YONTEMI

Bu arastirmada modern sanat tarihinde énemli bir yeri olan, bilimin ve hizli sanayilesmenin etkisiyle ortaya
cikan Fitlrizm sanat akimi; tarihsel ve igeriksel boyutu ile ele alinarak sanat tarihsel bakis agisi ile
arastirilmistir. Nitel arastirma yontemiyle yapilan arastirmada verileri elde etmek amaciyla makalelere, tezlere,
kitaplara, dogru oldugu kanisi olusan internet dokiimanlarina ve akademik tebliglere bakilarak kapsamli bir
literatlir taramasi yapiimistir. Ftlrizm sanat akimi icinde dnemli bir yeri olan, ritim ve uyum gibi sanat ilke ve
elemanlari kapsaminda yer alan bu kavramlar, Futurizm bildirgesi yoninden arastiriimistir. Ritim ve uyumun,
bu akimin hem felsefesiyle hem teorik bilgisiyle hem de plastik agidan getirdigi etkileri gérmek ve
karsilastirmak amaciyla 3 dnemli Fiturist resim sanatgisina ait sanat eseri 6rneklem olarak bu arastirmanin
kapsamina alinmigtir. Arastirmada 6rneklem olarak kullanilan eserler “Betimsel Resim Analizi” metoduyla
incelenmistir. Betimsel resim analizi ile eserin felsefi ve bigcimsel yapisi arasinda baglantilar ortaya ¢ikarilip
sonuca ulasiimaya calisiimistir. Arastirmayi esas olarak Futirizm resim sanati olusturmaktadir. Arastirma
kapsaminda secilen Ftirist eserler plastik olarak ele alinirken ritim ve uyum unsurlari ile birlikte kompozisyon,
renk, U¢ boyut, ton-leke gibi sanatin eleman ve ilkeleri géz 6niinde tutularak degerlendirilmistir. Arastirmada
yer alan sanat eserleri ile ilgili degerlendirmeler yapilirken geleneksel sanat bigimleri ve diger modern sanat
bigimleri arasinda karsilastirmalara gidilerek hem gegmise hem de bulunduklari dénem 6zelliklerine bakilarak
analitik bir degerlendirme yapilmistir.
4. SONUCLAR

insan beyni kendi iginde galisma sistemi bakimindan farkli ve biitiinlesik bir galisma sistemine sahiptir. Olaylari
ve goruntuleri organize ederek bu veriler yardimiyla ¢cézimler Uretebilme gibi yetilerin olugsmasi i¢in kiginin
karsi karslya kaldigi durum, olay veya goérUntide bir algilama ve parcalar arasinda butinlik olusturabilme
glcune sahip olmasi gerekmektedir. Sanat eserlerinde goriinimde var olan butiunlik etkisi; hem sanatcinin
hem de izleyicinin eser ile ilgili olarak algilama, ¢6zimleme, yorumlama, yargilama ve estetik haz almasinda
yardimci olmaktadir. Bu ¢ergeveden bakildiginda birimlerin tekrari ya da tekrar eden goérinumleri zihinde
organize etme durumunu guglendirmektedir.

Estetik kavramina her dénemde gerek filozoflar gerekse sanatgilar vb. kendilerince bir anlam yiklenmislerdir.
Estetik kimi zaman idea olmus kimi zaman iyilik kimi zamanda butinlik gibi kavramlarla gergevesini
olusturmustur. Fatlrizm sanat akimi sahip oldugu savlarla giizellik kavramini farkli bir boyuta tasimistir.
Futdristler icin sanayilesme, teknoloji ve bunlarin getirdigi hiz, gurultt gibi etkenler resimlere de farkl formlarin
tekrari (ritmi) olarak yansimaktadir. Bu durum goérinimu de estetiksel bir haz uyandirmaktadir.

Sanatin bir ilkesi olan ritim birgcok sanat dalinda énemli bir 6gedir. Arastirmani konusu olan Futurizm sanat
akiminda da plastik sanatlar icerisinde yer alan resim sanatinda kendini soyutlamaciya da soyut ifade bigimi
olarak gdstermekte bu goésterim bicimini de hizin tekrarini kullanarak ritim etkisiyle gériinim vererek
saglamaktadir.

Ritim ve uyum ilk algida benzer manalar tasidigi disunulse de birbirinden farkli ve organik baglari olan iki
kavramsal terimdir. Futlrist sanat anlayisi resimlerde bicimsel agidan hareketli ve dinamik bir zenginlik
sunmakta duygusal bir haz ve his uyandirmaktadir. Fltlrist sanatin ortaya ¢iktigi dénemin siyasal, sosyal,
ekonomik, bilimsel, teknolojik gelismelerini ve sorunlarini eserlerde sanatgilar anlatirken eser gorseli bu algiyi
hissettirmektedir. Eserlerdeki ritim izleyiciyi esere ¢ekip odaklatirken, eser gorselindeki uyum ise estetik hazzin
yaninda tema bi¢im dengesini de sunmaktadir.
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Fatdrist eserlerde sanatcilar, eserlerinde kimi zaman nesne ve figlrlere tonlamalar ile boyut vermektedir.
Sanatgilar tarafindan olusturulan bu tonlamalar Futurist resimlerde birden fazla anin bigimsel olarak verilmesini
ve gizgisel karmasanin olusmamasini saglamaktadir. Ayrica Futurist sanatgilar hizi yakalama kaygisiyla birden
fazla ani verirken tekrarli bigcimleri kullanmaktadirlar. Tekrarlar hem ritim etkisi yaratmakta hem de resimde
batlnsel bir uyum ve estetik bir gérinim saglamaktadir.

Futurist sanatgilar; bu galismada incelenmis olan Tasmall Képedin Dinamizmi adli eserde oldugu gibi bazen
hizi verebilmek adina, nesne yada figlriin bazi uzuvlarini ya da pargalarinin devam eder sekilde artarda ve
Ust Uste gelecek sekilde farkh yonlere gitse de resmetmektedirler. Bu eylem sanatgilar tarafindan imgelere
hareket kazandirma amaciyla yapilmaktadir. Olusturulan hareket uygulama bigimi ile eserde yer alan farkl
zamanlar bir tek gérindmun icerisine sigdiriimaktadir. Bu yontemi kullanirken yine bazi gérinumlerde rontgen
etkiler dikkati gekmektedir. Batin bu farkli yén ve ayni 6lgiide olan hareket imgesi haline déntsen imgeler
uyumlu bir sekilde esere ritimsel etkiler vermektedir.

Futlrizm sanat akiminda goérinimlerin Ust Uste gegisi gorinimde netligin zayiflamasina neden olur. Bu
gegisler ritimsel bir etki yaratmakta ve kendi igcerisinde kurdugu butinlikle uyum gdstermektedir.

Futurizm sanat akiminda ritmin eserler Uzerindeki en belirgin etkisi esere hareket hissi vermesidir. Futlrizm
sanat akimi ayni zamanda hareket sunan hem bigimsel ve hem de anlamsal agidan da en énemli akimlardan
biridir. Uyum ritimde hareketi hissettiren 6nemli 6gelerden birisidir.

Sanatcilar 6zellikle bir seyin tekrarli ve art arda bigimlerini yaptiklarinda her birinin yonlerini, biyukliklerini,
agirliklarini degistirerek hiz hissi olusturmaktadirlar. Sanatcilar eger ki ritimsel formlari esit yapsalardi duragan
etkiler olugabilirdi fakat degisken ve uyumlu yaparak ritimsel etkilerle esere hiz etkisi vermislerdir. Bu
calismada incelenen Russolu’nun otomobilin dinamizmi adli eserindeki tiggen ok formlarinin genislemesi gibi.

Fatdrizm sanat akimi gérinimlerin devamhlik esasiyla olusturdugu ritim etkisi ve uyumsal gérinimuyle birden
fazla zamanin bir gérinim igerisine sigdiriimasiyla bigcime kavusmaktadir. Oysa modern sanatlardan Kibizm
sanat akiminda ayni anda olugsan gorinimler bir zaman aninda forma burindirilmektedir. Modern sanat
akimlar birbirleriyle bigimsel agidan hem iligkili hem de farkli etkiler tagsimaktadir.

Futlrizm sanat akimi tek basina olusmus bir akim degildir. Kendisiyle birlikte dogan yada énce olusan sanat
akimlarindan esinlenmis yada beslenmistir.
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KAIJA SAARIAHO WITHIN THE FRAMEWORK OF SPECTRAL MUSIC

Ezgi Yiiriimez!

Abstract

Finnish composer Kaija Saariaho’s interaction with spectral music and its reflection in her musical language has
had a remarkable impact on the music world. Saariaho has been strongly influenced by the work of Tristan
Murail and Gérard Grisey, and this interaction has reshaped her understanding of sound, texture and form. She
has shown a great interest in the spectrum of timbre and sound that is the focus of the spectral music movement.
This process created an evolution in her musical language and enabled her to develop a unique understanding
of sound. The development of form and musical structure in Saariaho's music is not only a result of the
transformation of sound material, but also a reflection of a deep state of movement and understanding of the
nature of sound.

Although spectral techniques have shaped Saariaho’s music, her compositions are characterised by a more
intuitive and poetic approach. Her images of nature, her extensive use of light and spatial relationships, her
organic links with the human voice, and all inspirations from mythology are unique aspects that distinguish her
from other spectral composers. Saariaho’s approach, fuelled by spectral music with periodic distinctiveness, has
differentiated her musical understanding and enabled him to carve out a distinctive place in the contemporary
music scene. The research will analyse how Saariaho adopted spectral elements, the effects of musical
interaction with this approach on her compositional language, and how these effects are reflected in her works.

Keywords: Spectral Music, Kaija Saariaho, Contemporary Music, Timbre

SPEKTRAL MUZiIK CERGEVESINDE KAIJA SAARIAHO?

Ozet

Fin besteci Kaija Saariaho’nun spektral muzikle olan etkilesimi ve bu iliskinin onun muizikal dilindeki yansimalari
muzik dinyasinda dikkate deger bir etki yaratmigtir. Saariaho, Tristan Murail ve Gérard Grisey’in eserlerinden
glclu bir sekilde etkilenmis ve bu etkilesim, onun ses, doku ve form anlayisini yeniden sekillendirmigtir. Spektral
muzik akiminin odaklandidi tini ve ses spektrumlarina buyuk bir ilgi gdstermistir. Bu sireg, onun muzikal dilinde
adeta bir evrim yaratmis, kendine 6zgu bir ses anlayisi gelistirmesine olanak saglamistir. Saariaho’nun
muziginde formun ve muizikal yapinin evrimi yalnizca ses materyalinin déndsimunun bir sonucu degil, ayni
zamanda sesin 6zUyle ilgili derin bir devinim hali ve bu anlayisinin yansimasi seklinde olmustur.

Her ne kadar spektral teknikler Saariaho’nun muzigine yon vermis olsa da onun kompozisyonlarinda daha
sezgisel ve siirsel bir yaklasim gbéze carpmaktadir. Doga imgeleri, ¢okga kullandigi 1sik ve mekan iliskileri
devaminda insan sesiyle organik baglari ve mitolojiye ait tim ilhamlari, onun diger spektral bestecilerden ayrisan
O0zgun yonlerini olusturmustur. Saariaho’nun dénemsel belirginlige sahip spektral mizikten beslenen bu
yaklasimi, onun muzikal anlayisini farkhlastirmis ve ¢agdas muzik sahnesinde ayirt edici bir yer edinmesini
saglamistir. Arastirma kapsaminda, Saariaho’nun spektral dgeleri nasil benimsedigi, bu yaklagimla ilerleyen
muzikal etkilesimin bestecilik dili Gzerindeki etkileri ve bu etkilerin eserlerinde nasil bicimlendigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Spektral Muzik, Kaija Saariaho, Cagdas Muzik, Tini
1. Giris

1 Sorumlu Yazar: e-posta: missviolinist@outlook.com, DOI: 10.22252/ijca.1690887
2 Yiiksek Ogretim Kurulu Baskanhgi’nin (YOK) 10648471 no’lu 2024 yilinda yayinlanan ve danismani Dog. Halil Eren
Tuncer olan Dr. Ogr. Uyesi Ezgi Yiiriimez’e ait Sanatta Yeterlik Tezinden Uretilmistir.
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20.yuzyihn son geyredinde ortaya ¢ikan spektral mizik anlayisi, sesin fiziksel ve akustik boyutlarina odaklanan
yenilikgi bir estetik tarz olarak ¢cagdas muzik alaninda énemli bir kirllma yaratmistir. Spektral yaklasim, sadece
bir teknik degil, ayni zamanda sesin 6zine, dodasina ydnelik bir bakis agisi sunmus, bestecilerin sesin i¢
yapisini analiz ederek yeni bir anlayis gelistirmelerine olanak tanimistir. Bu baglamda, Fin besteci Kaija
Saariaho’nun da spektral miizikle kurdugu iliski, onun mizikal yagsaminda énemli bir donim noktasini temsil
etmistir. IRCAM’daki ! calismalari sirasinda Tristan Murail ve Gérard Grisey gibi bestecilerin eserleriyle tanisan
Saariaho, bu etkilesim dogrultusunda kendi muzikal dilini bigcimlendirmeye baglamistir.

Tini ve sesin 6zinun zamansal dénigimduyle ilgilenen spektral anlayis Saariaho’nun muziginde yalnizca bir
teknik arag degil, ayni zamanda ifade araci haline gelmis; Saariaho, bu dogrultuda geleneksel mizikal anlayigini
sorgulayarak, ses dokusunu ve tintyl muzikal ifadesinin merkezine yerlestirmistir. Besteci, akimin kendi
tizerindeki etkisini su sekilde aktarmigtir; “ilk defa Tristan Murail’in ve Gérard Grisey'in mizigini duydugumda....
Bu harikaydi! Uzerimdeki etkisini asla unutmayacagim. Onlarin miizigi iskandinavya'da ¢calinmiyordu ve hatta
kaydedilmis bile degildi, bir kayit vardi ama bize ulasmamisti. Cok taze geldi, inaniimazdi. Biz post-serial
egitimini almistik, neredeyse orkestral bir baglamda oktavlar bile yasakti ve Grisey ve Murail’in mizigi sadece
cok iyi geldi” (Howell, Hargreaves ve Rofe 2011: 8).

Bestecinin spektral muzik akimindan etkilendigi agik¢a gorilmektedir. Spektral muizikle iligkilendirilen besteciler,
serializmin kati kurallarina dayanan yaklasimlardan uzak durarak, mizige 6zgir bir perspektifle yaklagsmayi
amagclamislardir. Saariaho’ da bu disiinceye yakin durmaktadir; ¢linki o, post-serial dénemde ortaya cikan
giderek artan yapisal karmasikhidin ikna edici olmadigini (Saairaho,1987) dusinmus bunun sonuncunda
gOsterdigi tutum, onun daha dogal ses sireclerine ve tinlya odaklanan spektral yaklagsima yoénelmesini
beraberinde getirmistir.

2.Arastirmanin Amaci ve Onemi

Calismanin birincil amaci Fin besteci Kaija Saariaho’nun spektral muzikle kurdugu iliskiyi irdeleyerek, bu iligkinin
onun bestecilik yaklasimina nasil yansidigini genel hatlariyla ortaya koymaktir. lkincil amaci ise Saariaho’nun
gen¢ muzisyen ve arastirmacilar tarafindan daha yakindan taninmasina katki saglamak ve bu dogrultuda ilgiyi
artirmaktir.

2.1.YOontem

Nitel arastirma tekniklerinin kullanildigi bu ¢galismada, veri toplama stirecinde bestecinin eserleri konunun genel
hatlari gergevesinde analiz edilmis, yazili kaynaklar arasinda kitaplar, tezler, bilimsel makaleler ve gesitli gorsel
materyallerden olusan notalar ve bestecinin eser notlari incelenmigtir. Bunun yani sira, bestecinin kendisine ait
makaleler ile kendisiyle yapilan rdportajlar da calismanin baslica basvuru kaynaklari arasinda
degerlendirilmistir.

3.Spektral Miizik

Spektral muzik, 1970’lerin sonlarindan itibaren etkili olmaya baslayan bir akimdir. Fransiz besteciler Gérard
Grisey ve Tristan Murail, spektral mizigin éncu isimleri olarak kabul edilir. Bu akim, seslerin 6zuinu, frekansini
yani spektrumunu? vurgulama ve 6ne gikarma fikrine dayanir. Ses, farkli frekanslarda titresen bir dalga formunda
yayilir. Bu dalga formunda farkli frekanslardaki bilesenler vardir. Spektral muzik bu bilesenleri inceler ve muzigin
temel yapi taglari olarak kullanir.

Spektral mizik terimi, 1979 yilinda Fransiz besteci Hugues Dufourt tarafindan bir makalede ortaya atilmistir,
ancak bu terimi ortaya koyan kisi Dufourt olmasina ragmen, en temel ve agiklayici tanimi yapan kisi Tristan
Murail olmustur. Murail’e gére spektral muzik, yeni teknikler bitiininden ziyade bir besteleme yaklagimidir. Bu
nedenle spektral mizik, farkli Gslup ve yapidaki eserleri kapsayabilir. Spektral besteciler arasinda ortak olan bir
diger anlayis ise sesin ve mizigin zaman icinde degistigidir. Ortaya ¢ikan sesler ve tinilar, zaman iginde
sekillendirilerek belirli muzikal etkiler yaratabilir. Bu dogrultuda kullanilan ses isleme teknikleri, yalnizca temel
ses hedeflerine ulasmak icin birer aractir. Spektral muzik, miziksel diginme bigiminde bir degisimi temsil eder

! Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique
2 Bir olgunun, 1s1gIn veya sesin analitik ve gorsel temsili.
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ve geleneksel melodi, armoni ve kontrpuan gibi kategorilere dayali bir anlayisa karsilik gelmez (Akt. Baris,
2022).

Spektral mizik tGzerine kapsamli galismalardan birisi olan Prof. Ali Ahmet Altinel’in 2012 tarihli tez galismasinda
spektral muzik akimi hakkinda detaylandiriimis yorumlari yer almaktadir;

1970’lerden itibaren Avrupa ¢agdas muziginde bir grup bestecinin muziklerinde ses ve tini kavramlarinin éne
ciktigl, esit aralikli ses sisteminin yerini mikrotonlarin aldigi, alisiimis ezgi ve nabiz kavramlarinin degistigi ve
muzikal akisin 20. ylzyilda daha énce rastlanmayan bir sekilde yavasladigi, 6zellikle ¢algisal mizikte daha énce
gorilmemis tini arayiglarinin ortaya c¢iktigr gérultr. 1950’lerin diziselliginden, minimalizmden sonraki en buyuk
kopus olarak kabul edilen, Hugues Dufourt'un 1979'da yazdigi unli makaleden sonra adina spektral mizik
denecek olan bu akim 1970’lerin ikinci yarisinda Fransa’da, aralarinda Gérard Grisey (1946-1998), Tristan
Murail (1947), Hugues Dufourt (1943), Michaél Lévinas (1949) gibi isimlerin oldugu, 1968 kulttrel devriminin
yarattigi sosyal ve zihinsel dénlisuimun etkisindeki bir grup bestecinin yapitlari ve sdylemleriyle ortaya gikar ve
1970’lerden bu yana bir¢cok kusaktan besteciyi derinden etkiler (Altinel, 2012: 1).

Diindar (2007) yazdidi tezde spektral mizik akimi hakkinda su agiklamalari kaleme almistir; “...agirlikh olarak
sesin fizik dogasindan yola gikarak gelistirdikleri bir arastirmanin belirginlestirdigi 6zel bir bestecilik anlayisinin,
yani besteleme tekniklerine iliskin yeni bir éneriler dizgesinin ve bu 6nerilerin sundugu olasilik ve olanaklarla
yaratilmis mizigin adidir.” (Dindar, 2007: 16).

Anderson’a (2001) gore ise 1970’lerden beri temel olarak Avrupa’da bestelenen, sesin kendi akustik 6zelliklerini
kompozisyon materyali olarak kullanan mizige verilen isim olarak tanimlanmaktadir. Mizigi ve tekniklerini
muzigin temelindeki ses spektrumlarina vurgu yapan tarzin form ve muzikal zaman alanlarinda da énemli etkileri
oldugunu belirtmistir.

4.Kaija Saariaho

Kaija Saariaho, ¢cagdas muzik dinyasinda 6nde gelen bir Fin sanatgidir. (14 Ekim 1952 - 2 Haziran 2023)
Saariaho, Helsinki Universitesi Konservatuvari ve Sibelius Akademi’de miizik egitimi almis, ardindan 1976-1981
yillari arasinda Freiburg Muzik Yiksek Okulu’nda Brian Ferneyhough ve Klaus Huber gibi taninmis bestecilerle
calismistir. Kaija Saariaho egitim sureci boyunca farkl enstriimanlar galmis, mizikoloji ve grafik ¢alismalardan
kompozisyon 6grenimine kadar gesitli disiplinlerdeki deneyimlerini bir araya getirmistir. ilk olarak Sibelius
Akademisi'ne kabul edilerek burada Paavo Heininen ile calismistir (Korhonen, 2007: 178). Ogrenimine devam
ederken Paavo Heininen'’in derslerinde ileride benzer muzikal ybnler izleyecek bestecilerle 6nemli dostluklar
kurmustur. Bu besteciler arasinda en 6nde Magnus Lindberg ve Esa-Pekka Salonen yer almaktadir (Lambright,
2008: 9-10). Besteci bu isimlerle birlikte ilerleyen zamanlarda Fin miziginde muhafazakar egilimlere karsi olan
bir toplulugu kurarak adina Korvat Auki! (Kulaklar Agik) adini vermiglerdir.

Saariaho’nun bestecilik yasaminda 6nemli bir diger donim noktasi, 1982 yilinda Paris’e tasinarak IRCAM’da
¢alismaya baslamasidir (Zerbinatti,2015:21). IRCAM, ¢agdas muzigin arastiriimasi ve gelistiriimesi igin dnemli
bir merkez olarak kabul edilmektedir. Saariaho, IRCAM’da c¢alistigi yillar boyunca yeni mizikal tekniklerin ve
deneysel kompozisyon slreglerinde énemli gelismeler yasamistir. Saariaho’nun muzigi, saf ses ile gurilti
arasindaki gerilimi, armonik seslerin kullanimi ve sesin zaman icindeki dénusumlerini kesfetmek igin cesitli
teknikler kullanir. Bu yaklasim, cgalisma arkadasi cellist Anssi Karttunen tarafindan da vurgulanmaktadir.
Karttunen, Saariaho’nun muiziginin guralth ile guzelligin bulustugu ve sira digi tinilarin kegfedildigi bir evren
olusturdugunu ifade eder. Gurlltt, mizigin akigina esit ve bagdimsiz bir unsurla dahil edildiginde, sesin
geleneksel estetidi genisler ve dinleyicinin kulaklari girultinin benzersiz gizelligine acilir. Karttunen’e (2001)
glre, “Saariaho cellodan ve diger enstrimanlardan énce kabul edilmemis sesleri ¢ikararak dinleyicileri sasirtir
ve belirli ses algilarini dénusturdr. Onun muzidi, her seyde guzelligi arayan bir yaklagsimla doludur” (Akt. Moisala,
2009: 75-76).

Saariaho’nun ses anlayisi Uzerine bir réportajinda kullandidi ifadeler bize muzikal yaklagimini daha iyi kavrama
firsati sunmaktadir; ses/gurilti ekseni, soyut ve atonal bir anlamda uyumluluk/uyumsuzluk kavramiyla yer
degistirebilir. Dolayisiyla kaba, gurdltili bir doku uyumsuziuga paralel olurken, purizsiz, net bir doku
uyumluluga karsilik gelir. (Akt.Sivuoja-Gunaratnam,2005:50)

Saariaho’nun mduzikal dagarcigi hem solo enstrimanlara hem de orkestraya yonelik birgok 6nemli eser
icermektedir. Verblendungen (1984), Lichtbogen (1986), Petals (1988), Graal Théatre keman kongertosu (1994)
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gibi eserleri bliylik begeni ve ilgi toplamistir. Sanatcl, ayrica gagdas opera sahnesinde de 6nemli bir yere sahiptir
ve L'amour de Loin (2000) operasi ile blylk basari elde etmistir.

5.Kaija Saariaho’nun Spektral Miizikle Etkilesimi

Saariaho, spektral mizik akimdan etkilenen isimlerden biri olarak egitim streci ve muzikal kimliginin geligimi
esnasinda Iskandinav geleneksel ekol, serializm ve elektronik mizik akimlarindan etkilenmistir. Bu etkilesimler
dogrultusunda doku anlayisi ve degdisimi, eserlerinde kronolojik olarak gdézlemlenebilmektedir.

Howell, Hargreaves ve Rofe’'nin (2011) Kaija Saariaho: Visions, Narratives, Dialogues isimli kitabinda belirttikleri
Uzere Saariaho spektral ekoliin ruhuna uygun olarak, Saariaho’nun mizi§gi ses ve ses renklerini armoninin
kaynagi, orkestrasyonun 6zl ve miuzikal yapi olarak ylceltmektedir. Saariaho’nun Orta Avrupa avangardinda
bir gegmisi vardir ve ilk kompozisyonlarinda serializmin etkisi, muzikal malzemeyi dizenleme bigiminde
goruilebilir, seklinde yorumlamislardir.

Preludi-Tunnustus-Postludi (1980), Kaija Saariaho’nun spektral mizikle tanismasindan dnce, hocasi Paavo
Heininen’in yénlendirmesiyle olusturdugu ve post-serial ¢ergevesinde yapisal arastirmalarina dayanan erken
dénem bestecilik 6rneklerindendir. Saariaho’nun muzidi, yalnizca teknik tercihlerle degil, kendine 6zgu bir estetik
yaklasimla da sekillenir. Besteci, sanatsal pratigini aciklarken geleneksel mizik terimlerinin dtesine gegerek,
kisisel bir dil ve kavramsal gergceve kurar. Mizigine dair yaptidi yorumlarda, kendi ifadesiyle, yaratim sirecinin
rasyonel analizle tam anlamiyla agiklanamayacak Ol¢lide ¢ok katmanli ve sezgisel bir senteze dayandigini
vurgular: “Her zaman muzigim i¢in tek mimkuin estetige sahip oldugumu ve muzigimin sadece bir sekilde var
olabilecegini disliniyorum, ki bu da analiz edemeyeceg@im kadar ¢gok seyin sentezi” (Beyer, 2000:304).

Saariaho’nun eserlerinin bircogu yeni teknolojinin olanaklarindan yararlanmigtir. IRCAM bilnyesindeki
calismalari esnasinda birgok bilgisayar programi kullanarak fizik ve akustik hakkinda bilgi edinmistir. Kullanilan
programlar arasinda CHANT, AudioSculpt, Pathwork, Max, OpenMusic ve Modalys yer almaktadir. Ornegin,
eserlerinde elektronik, bant ve bilgisayar destekli kompozisyon kullanmis ve 1980’lerde yeni eserleri diizenli bir
ritmik ilerleyigler olmadan kademeli gegislerde evrimlesen tini lizerine odaklanmaya baslamistir (Akt. Prickett:
2017: 12). Bestecinin elektroakustik ve teknolojik metotlari kullanmasina iliskin olarak Sekil 1’ de keman ve
elektronikler igin besteledigi Frises eseri érnek olarak yer almaktadir.

Sekil1: Frises (Kaynak: Chester Music,2014)

pour Richard Schmoucler
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Kaija Saariaho, muzikal dilini gelistirirken enstrimantal ve elektroakustik metodolojiler arasinda 6zgiin bir denge
kurmustur. Saariaho’nun eserlerinin hangi muzik tirlerini kesfettigine bagh olarak, elektroakustik gelenegin
yazma tarzi tUzerindeki zengin etkisini yansitan spektral ddnlisiimine odaklandidi belirtimektedir (O’Callaghan
ve Eigenfeldt 2010: 1). Kaija Saariaho’nun IRCAM’'daki ¢alismalari sirasinda gelistirdigi Vers le blanc (1982),
zaman i¢inde surekli donlsen ses renklerine odaklanan bir yapi sergiler. Bu eserde armonik yuriyisler ya da
tonal merkezler yerine, bir sesin i¢ yapisindaki degisimlerin izlenmesi esas alinir. Bdylece, mizik zamana
yayilan bir tinisal organizmaya donusuir; degisimin kendisi, mizikal anlatimin ana temasi olur. Bu yaklasim,
spektral mizigin temel ilkesi olan zaman iginde evrilen ses dusuncesinin erken ve yalin bir uygulamasidir.
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Verblendungen (1984) adli eseri, tini merkezli disincenin yalnizca yluzeydeki bir ses rengi tercihinden ibaret
olmadigini, bilakis mizikal bigim kurulumunda belirleyici bir ilke haline geldigini agik bigimde ortaya koymaktadir.
Bu eser, orkestra ve bant arasinda kurulan tinisal karsitlik Gzerinden insa edilmis iki yonll bir yapisal déntsim
sergiler.

Saariaho, eserine dair agiklamalarinda sunlari belirtmistir: "Bant bélimi, somut ses materyalini manipile etmek
ve donistirmek amaciyla GRM'nin dijital araglari kullanilarak gelistiriimistir. Banttaki temel materyal, bir sforzato
ses teknigi vurusu ve bir pizzicato olmak Uzere iki keman sesinden olusuyor. Bu iki sesle, ¢ok genis bir perde
araligina sahip neredeyse bir yayli orkestrasi inga ettim. Banttaki tinilar, bu tek referans spektrumu nedeniyle
oldukga homojen bir yapiya sahip." (Saariaho,1984)

Bu dustnsel yapinin gorsel bir karsiligi olarak Saariaho’nun bizzat ¢izdigi ve Sekil 2'de yer alan firga darbesi
tasviri, Verblendungen’in bigimsel tasarimini soyut ama glgcli bir sekilde yansitir ve Saariaho’nun
Verblendungen’in genel formunu tasarlamak igin ¢izdigi ilk taslagi gosterir. Bu bir firga darbesidir ve orkestra
bolimindn (armonikten guriltiye dogru) ve elektronik bolimin (guriltiden armonik yapiya dogru) evrimini,
aynali bir yapi igcinde ima eder.” (Pousset, 2000: 85).

Sekil2: Verblendungen Taslagi (Kaynak: Pousset, 2000: 85)

6. Bulgular ve Yorum

Tdm bu gelismelerin 1s1ginda Kaija Saariaho eserlerini yaratim sirecinde kendi stilini gelistirmis ve bu
ilerlemelerle birlikte, sesin 6ziine olan yaklasimini daha da derinlestirerek adeta kendi muizikal evrimini
yaratmistir. Tini, doku ve form arasindaki baglantiyi benimsedigi halde, mizigi gelistirme yontemi spektral
idealinden farklilasmaya basglamistir. Spektral mizik akiminin etkisi altindayken muzigin yapisal unsurlarini
olusturmak icin geleneksel form gelistirme ydntemlerinden ayriimis ve tini ve doku arasindaki iliskiyi kesfetme
ve gelistirme Gzerine yogunlasmistir. Ancak 1990’1 yillarla birlikte Saariaho’nun miziginde, spektral tekniklerin
yerini daha sezgisel, anlatimsal ve ¢ok katmanl bir dil almaya baslamistir. Bu dénemdeki eserlerinde tinisal
zenginlik slrse de artik spektral analiz verilerine dayali bir yapi anlayisindan ziyade, dramatik ifade ve duygusal
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yogunluk én plandadir. Ornegin L’amour de loin (2000) gibi eserlerde, spektral estetikten ¢ok, kisisel anlatimin
tasiyicisi olan temsili farkh 6geler ve konular agirhk kazanmistir. Bu Saariaho’nun miziginin, cagdas muzik
alanindaki yeniliklere katki saglamasi ve ayni zamanda kendi 6zgln tarzini korumasi agisindan dnemli bir
bulgudur.
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ABSTRACT

Baglama is one of the stringed folk instruments that has a central position in the traditional Turkish folk music
repertoire specific to the Anatolian geography, both historically and culturally. Despite being widely
performed in a wide geography, it is seen that a systematic and comprehensive classification of the style and
technical diversity in baglama performance is still lacking in the literature. This lack of classification leads to
various methodological problems in the analysis of performance practices and the development of
pedagogical approaches. It can be said that this diversity in baglama performance is formed by the
performance practices that have been transferred from tradition to the present and enriched with individual
performance styles over time, as well as the organological evolution of the instrument and its differentiation
as a result of sociocultural interactions.

This study was conducted to determine the current diversity observed in baglama performance and aims to
present the situation in an analytical framework. During the research process, firstly, the literature was
reviewed and baglama was discussed in terms of its historical development, organological characteristics
and especially its performance diversity. Within the scope of the study, the current diversity in baglama
performance was attempted to be determined and semi-structured individual interviews were conducted with
50 experts in the field and qualitative data were obtained through these interviews. In line with the findings
obtained, various evaluations regarding the diversity in baglama performance were reached; in addition,
suggestions were developed for the systematic classification of the said diversity.

Some of the research findings are as follows: It has been determined that there is a significant diversity in
the current baglama performance; that this diversity is due to traditionality, individual performance styles,
structural (organological) transformations of the baglama and sociocultural interactions; and that sufficient
scientific research has not been carried out in the field to date. As a result of the research, four different
performance styles have been proposed in baglama performance: traditional/authentic, innovative,
innovative modern and innovative synthesis.

Keywords: Performance, Baglama Performance, Traditional/Authentic Performance, Innovative
Performance, Innovative Modern Performance, Innovative Synthesis Performance.

BAGLAMA iCRA BIiGIMLERININ SINIFLANDIRILMASI
OZET

Baglama, Anadolu cografyasina 6zglu geleneksel Turk halk muzigi repertuvarinda hem tarihsel hem de
kiltirel baglamda merkezi bir konuma sahip olan telli halk ¢algilarindan biridir. Genis bir cografyada yaygin
olarak icra edilmesine karsin, baglama icrasindaki Uslup ve teknik gesitlilie dair sistematik ve kapsaml bir
siniflandirmanin literatirde héalen eksik oldugu goérilmektedir. Bu siniflandirma eksikligi, icra pratiklerinin
analizinde ve pedagojik yaklagimlarin gelistiriimesinde ¢esitli metodolojik sorunlara yol agmaktadir. Baglama
icrasindaki bu cesitliligin, gelenekten glinimize aktarilan ve zamanla bireysel icra tarzlariyla zenginlesen
performans pratiklerinin yani sira; calginin organolojik evrimi ve sosyokulturel etkilesimler sonucu
farklilagsmasi ile olustugu soylenebilir.

Bu calisma, baglama icrasinda gézlemlenen mevcut cesitliligin belirlenmesi amaciyla gergeklestiriimis olup,
konuya iliskin durumu analitik bir gergevede ortaya koymay! hedeflemektedir. Arastirma sirecinde, éncelikle

! Bu makale “Baglama lcrasindaki Cesitlilige Yonelik Tespitler” baslikli doktora tezinden iretilmistir.
2 Sorumlu Yazar E-mail: ugur.goktas@inonu.edu.tr / Doi: 10.22252/ijca.1715120
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literatir taramasi yapilarak baglama, tarihsel gelisimi, organolojik 6zellikleri ve o6zellikle icra cesitliligi
boyutlariyla ele alinmistir. Calisma kapsaminda baglama icrasindaki mevcut cesitlilik tespit edilmeye
calisiimis ve alaninda uzman 50 kisi ile yarn yapilandiriimis bireysel gérismeler gergeklestirilerek bu
gérismeler araciligiyla nitel veriler elde edilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, baglama icrasindaki
cesitlilige iliskin cesitli degerlendirmelere ulasiimig; bunun yani sira, s6z konusu gesitliligin sistematik bigimde
siniflandiriimasina yonelik oneriler gelistirilmistir.

Arastirma bulgularindan bazilari sunlardir: Mevcut baglama icrasinda 6énemli bir gesitlilik bulundugu; bu
cesitliligin geleneksellik, bireysel icra tarzlari, baglamanin yapisal (organolojik) déntstimleri ve sosyokiiltirel
etkilesimlerden kaynaklandigi; ayrica, s6z konusu alanda ginimize kadar yeterli dizeyde bilimsel
arastirmanin  gergeklestiriemedigi  tespit edilmistir.  Arastrma  sonucunda, baglama icrasinda
geleneksel/otantik, yenilikgi, yenilikgi modern ve yenilikgi sentez olmak Uzere doért farkh icra bigimi
onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: icra, Baglama icrasi, Geleneksel/Otantik Icra, Yenilikci icra, Yenilikci Modern Icra,
Yenilikgi Sentez icra.

1. Girig

Baglama, Turk halk mdziginde en yaygin kullanilan calgilardan biri olmasinin yani sira, tarihsel sireg
icerisinde hem yapisal hem de icrasal bakimdan énemli degisimlere ugramistir. Bu ¢alismada, baglama
icrasinin tarihsel gelisimi, 6zellikle 20. ylzyil éncesi ve sonrasi donemdeki farklilagsmalar gercevesinde ele
alinmakta; gelenekten moderne evrilen sireg igerisinde yasanan dénlistUmler ortaya konulmaktadir.

Baglama, Turk halk muzigi icerisinde koklU bir gegcmise ve genis bir icra gelenedine sahip énemli bir ¢algidir.
Ancak glUnimizde baglama icrasina bakildiginda, ¢ok sayida farkli icra bigiminin varlik gosterdigi
goriimektedir. Bu cesitlilige karsin, mevcut icra pratiklerini sistematik bigimde ele alan, alanyazinda
yerlesmis ve uygulamada kabul gérmis bir siniflandirma gergevesinin bulunmadi§i dikkat gekmektedir. Bu
durum, baglama icrasindaki farkliliklarin zamanla kontrolsiiz bicimde artmasina ve otantik icra geleneklerinin
belirginligini yitirmesine neden olmaktadir.

Ozellikle baglama icracilari agisindan, icra bigimlerine iligkin net terminolojik ve kavramsal gergevenin
bulunmamasi, icra alanlarinin sinirlarinin belirlenmesini gliglestirmekte; bu da hem teorikte hem de pratikte
belirsizliklere sebep olmaktadir. icra bigimlerine dair siniflandirmanin eksikligi, farkli yaklasimlarin birbirine
karismasina, bu yaklagimlarin bagimsiz mizikal disiplinler olarak gelisim gésterememesine ve icra egitiminin
standardize edilmesinde zorluklara yol agmaktadir.

Bu arastirma, s6z konusu bosluktan hareketle, baglama icrasindaki mevcut cesitliligi tespit etmekte ve bu
cesitliligin sistematik bicimde siniflandiriimasina yonelik dneriler gelistirmeyi amaclamaktadir. Béylece, alana
kuramsal ve uygulamali katki sunulmasi hedeflenmektedir.

Yapilan arastirmalarda, 20. ylzyildan 6énce baglama icrasina dair somut ve ayrintili verilerin oldukca sinirli
oldugu goriimektedir. Bu doneme ait kaynaklarin gogunlukla baglama icrasinin teknik detaylarindan ziyade,
baglamanin nasil aktarildigina iligkin bilgiler icerdigi tespit edilmistir. Bu baglamda, baglamanin Asya kdkenli
bir ¢algi olan kopuzdan tiiredigi, kopuzun ozanlik gelenegi iginde ¢ok énemli bir yere sahip oldugu, ozanlik
geleneginin Anadolu’da asiklik gelenegine evrildigi ve bu siregte kopuzun yerini baglamaya biraktigi
anlasiimaktadir. Hem kopuzun hem de baglamanin, bu sliregte usta-girak iliskisi temelinde aktarildigi da
elde edilen bilgiler arasindadir (Haghas, 2013; Kurubasg, 2021; Parlak, 2000; Olmez, 2011; Hashas, 2016;
Ogel, 1991; Agin, 1994; Tuna, 2001; Gazimihal, 1975) Buna ek olarak, Tirk halk miziginin tarihsel olarak
ozanlik ve asiklik gelenegi cevresinde sekillenip gelistigi ve bu gelenedin merkezinde yer alan baglamanin,
bu nedenle Turk halk miziginde en yaygin ¢algi konumuna geldigi sdylenebilir.

Arastirma kapsaminda Turk halk muzigine ydnelik yapilan incelemelerde, bu muzik tiriintn olduk¢a genis bir
cografi alana yayildigi ve farkh bdlgelerde, o bdlgelerin kultirel 6zelliklerine gdre karakteristik bigimler
kazandigi gorulmastir. Ayni sekilde, baglama icrasinin da bu kulttrel cesitlilikten etkilendigi, bdlgesel
dzelliklere gore farkh sekillerde gelistigi anlagiimaktadir (Ozdek, 2012; Varli, 2011; Oral, 2010). Tum bu
gelismelerin, gegmisten glinimize geleneksel birikim temelinde siregeldigini sdylemek mimkindar.

20. yuzyil sonrasinda, ¢zellikle Turkiye’de Turk halk muzigine yonelik bilimsel ve derleyici ¢alismalarin
artmasi, baglama icrasina dair verilerin gesitlenmesini ve derinlesmesini saglamistir. Bu gelisimin en 6nemli
nedenlerinden biri, dénemin teknolojik olanaklarinin artmasiyla birlikte medya araglarinin yayginlagsmasi
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olmustur. Oncelikle, Tirk halk miizigi ezgilerinin derlenmesi siireci baglamis; ardindan radyo yayinlari ile bu
ezgiler halka ulastiriimistir.

Bu baglamda, 1940’li yillarda Muzaffer Saris6zen 6nculiginde kurulan Yurttan Sesler Korosu, Turk halk
muziginin kurumsallasmasinda 6nemli bir d6nim noktasi olmustur. Yurttan Sesler ile birlikte, Turk halk
muzigi ilk defa bir ihtisas alani olarak tanimlanmis; ezgiler daha sistematik bicimde derlenmis ve radyo
yayinlari dizenli hale gelmistir. Koronun ilk dénemlerinde tek eslik ¢algisinin baglama olmasi, baglamanin
gelisimi agisindan 6nemli bir ortam olusturmustur. Bu dénemde baglama ailesi olusturulmus ve toplu
baglama icralari ile birlikte, icra birlikteligini saglayacak tekniklerin gelistiriimesi mimkin hale gelmigtir.
Bdylece baglama, hem yapi hem de teknik bakimdan gesitlenmis ve daha sistematik bir yaklagsimla ele
alinmaya baslanmistir. (Alpyildiz, 2018; Blytkyildiz, 2009; Senel, 1997)

Yapilan degerlendirmelerde, Yurttan Sesler Korosu’'nun yalnizca icra gelenegini yaymakla kalmadigi, ayni
zamanda bu gelenegi kurumsallastirarak zamanla geleneksellestirdigi anlasiimaktadir. 1940’ yillardan
itibaren Turk halk muaziginin tek merkezden duyurulmasi, zamanla geleneksel anlayisin da Yurttan Sesler
merkezli sekillenmesine neden olmustur.

1970’li yillardan itibaren, medya araglarinin yayginlik kazanmasina bagh olarak gelisen popdler kiltir ile
birlikte, baglama icrasi da 6nemli degisimlere ugramistir. Bu degisim, hem baglamanin fiziksel yapisi hem de
icra teknikleri tizerinde kendini gdstermistir. Ozellikle farkli enstriimanlarla yasanan etkilesimler, baglamada
yenilikgi yapisal déniisimlere yol agmistir. Ornegin, elektro gitardan esinlenilerek elektro baglamanin icat
edilmesi, bu sirecin somut bir ¢iktisidir.

icrasal anlamda yasanan degisimlerin ise birkag yonden gerceklestigi gorilmektedir. Bunlar arasinda:
o Farkli galgilarin galim tekniklerinin baglamaya uyarlanmasi,
e Diger calgilarin genis icra alanlarindan etkilenilerek baglamada yeni ifade bigimlerinin aranmasi,

o Farkli muzik turleriyle yasanan etkilesimler sonucu bu tirlerin karakteristik 6zelliklerinin baglama
icrasina yansimasi gibi unsurlar yer almaktadir (Haghas, 2017).

2. Yontem

Bu arastirma, baglama icrasindaki mevcut gesitliligi ortaya koymayi amaglamasi ve konuya iliskin durumu
betimlemeye ydnelik yapisi itibariyla betimsel nitelikte bir calismadir. Arastirmada, problem durumunun
anlasiimasina ydnelik olarak kiUtiphane ve internet kaynaklarindan elde edilen verilere dayali belgesel
tarama ydntemi kullaniimistir (BayUkoézturk, 2001: 1). Bunun yani sira, konuya iligkin 50 alan uzmaninin
goruslerinin alinmasi ve uzmanlarin sundugu icra cesitliligi érneklerinin analiz edilmesi slrecinde goérgul
(ampirik) arastirma yontemi benimsenmistir (Blyukdztirk, 2001: 2).

Elde edilen verilerin analiz asamasinda ise, guvenilirligin artirimasi, yanhhdin azaltiimasi ve verilerin
karsilastirilabilirliginin saglanmasi amaciyla nitel verilerin belirli dlgltlere goére sayisallastirilmasi gerekli
go6rulmastir. Sayisal verilere dayali bulgularin yorumlanmasinda ise, arastirma alt problemleri dogrultusunda
temalar belirlenerek betimsel analiz yéntemi uygulanmistir (Yildinm & Simsek, 2006: 224).

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Baglama icrasinda Gesitlilige Sebep Olan Faktorler

Arastirma kapsaminda baglama icrasina yénelik yapilan incelemelerde baglama icrasindaki cesitliligin 4 ana
faktérden kaynaklandigi belirlenmistir. Buna gore;

e Geleneksellik: ilk ve 6z hali ile baglama icrasi, Tirk halk miizigindeki yoresel dzellikleri ve gelenege
ybnelik kisisel icra tarzlarini da bunyesine katarak gelisimini surdirmis ve zaman igerisinde
geleneksellesmistir.

o Kisisel icra tarzlari: Baglama icracilarinin geleneksellesen baglama icrasindan farkh olarak
gelistirdikleri kisisel icra tarzlari, baglama icrasinda yeni yaklagimlar ortaya koymustur.

o Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler: Cagin gereksinimleri dogrultusunda baglamada
gergeklesen yapisal (organolojik) degisimler sonucu baglama icrasi gesitli sekillere biriinmustr.
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o Sosyokiiltiirel etkilesimler: Baglama icracilarinin Tirk halk miziginden farkli olarak diger muizik
turleri ile etkilesimi baglama icrasinda gesitliligi artirmistir.

Baglama icrasinda tespit ettigimiz cesitlilige yonelik genel gérisin ne oldugunun belirlenebilmesi igin
katihmcilara ydneltilen ilk soru tablo 1’de gorilmektedir.

Tablo 1: Guniimiiz baglama icrasinda gesitliligin var olduguna ne derece katiliyorsunuz?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hi¢ 0 0
Az 5 10
Orta 7 14
Gok 15 30
Pek Cok 23 46

Tablo 1’'de yer alan veriler incelendiginde, katihmcilarin %46’s1 pek ¢ok, %30’u ¢ok, %14’l orta, %10'u az,
%0’ hi¢ cevabini vermiglerdir. Tablo 1 incelendiginde, katilimcilarin blylk oranda baglama icrasinda
cesitliligin olduguna katildiklari gériimektedir. Bu dogrultuda arastirma kapsaminda tespit edilen baglama
icrasindaki gesitlilik, cogunluk tarafindan da kabul edilmektedir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglama icrasinin gesitlenmesinde, gelenekselligin dnemli bir
faktor oldugu diusinilmektedir. Buna gore badlama icrasinda cgesitlilige sebep olan faktorlerden biri olarak
dusundlen “geleneksellik” katihmcilarin goértsine sunulmustur. Katilimcilarin konuya yodnelik gérusleri tablo
2’'de goérulmektedir.

Tablo 2: Geleneksellik, baglama icrasindaki gesitliligi ne derece etkiler?

Frekans (f) Yizde (%)
Hig 1 2
Az 2 4
Orta 8 16
Cok 22 44
Pek Cok 17 34

Tablo 2’de yer alan veriler incelendiginde, katilimcilarin %34°G pek ¢ok %44’0 ¢ok, %16’sI orta, %4’l az,
%2’si hig cevabini vermiglerdir. Tablo 2’den hareketle, gelenekselligin, baglama icrasinda gesitlilige sebep
olan faktorlerden biri olarak gorildigu ¢ogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglama icrasinin gesitlenmesinde, kigisel icra tarzlarinin
onemli bir faktor oldugu distnilmektedir. Buna gore baglama icrasinda gesitlilige sebep olan faktérlerden
biri olarak digtnilen “kigisel icra tarzlarn” katilimcilarin gérisiine sunulmustur. Katilimcilarin konuya ydnelik
gorusleri tablo 3’te gorulmektedir.

Tablo 3: Kigisel icra tarzlari baglama icrasindaki gesitliligi ne derece etkiler?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hig 2 4
Az 1 2
Orta 10 20
Cok 19 38
Pek Gok 18 36
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Tablo 3'te yer alan veriler incelendiginde, katilimcilarin %36’s1 pek ¢ok %38’i ¢ok, %20’si orta, %2’si az,
%40 hig cevabini vermislerdir. Tablo 3’'ten hareketle, kisisel icra tarzlarinin baglama icrasinda cesitlilige
sebep olan faktorlerden biri olarak gorildigi cogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglama icrasinin gesitlenmesinde, baglamadaki yapisal
(organolojik) degisimlerin dnemli bir faktor oldugu distnilmektedir. Buna goére baglama icrasinda cesitlilige
sebep olan faktorlerden biri olarak dislndlen “baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler” katihimcilarin
go6risuine sunulmustur. Katilimcilarin konuya yoénelik gorisleri tablo 4’te goriimektedir.

Tablo 4: Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler baglama icrasindaki cesitliligi ne derece
etkiler?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hi¢ 1 2
Az 0 0
Orta 8 16
Cok 25 50
Pek Cok 16 32

Tablo 4’te yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan érneklem grubunun %32’si pek ¢ok %50’si ¢ok,
%16’s1 orta, %0’1 az, %2’si hi¢ cevabini vermislerdir. Tablo 4’ten hareketle, baglamadaki yapisal (organolojik)
degisimlerin baglama icrasinda cesitlilige sebep olan faktérlerden biri olarak gorildigu ¢ogunluk tarafindan
kabul edilmektedir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, badlama icrasinin ¢esitlenmesinde, sosyokliltirel
etkilesimlerin 6nemli bir faktér oldugu distnilmektedir. Buna gore baglama icrasinda cesitlilige sebep olan
faktorlerden biri olarak dustnilen “sosyokiltirel etkilesimler’ katiimcilarin gértsiine sunulmustur.
Katilimcilarin konuya yonelik gérisleri tablo 5’te gorilmektedir.

Tablo 5: Sosyokiiltiirel etkilesimler baglama icrasindaki gesitliligi ne derece etkiler?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hig 1 2
Az 2 4
Orta 6 12
Cok 21 42
Pek Cok 20 40

Tablo 5'te yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan érneklem grubunun %401 pek ¢ok %42’si ¢ok,
%12’si orta, %4’'0 az, %2’si hi¢c cevabini vermislerdir. Tablo 5’ten hareketle, sosyokdltirel etkilesimlerin
baglama icrasinda cesitlilige sebep olan faktérlerden biri olarak géruldigu cogunluk tarafindan kabul
edilmektedir.

3.2. Baglama icrasindaki Gesitliligin Siniflandirlmasinda Dikkate Alinan Hususlar

Baglama icrasinda cesitlilije sebep olan faktorler (geleneksellik, kisisel icra tarzlari, baglamadaki yapisal
(organolojik) degisimler ve sosyokiltirel etkilesimler) géz 6ninde bulundurularak bu faktorlerin ayni
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zamanda baglamadaki icra bicimlerinin siniflandirimasinda birer husus olarak degerlendiriimesi gerektigi
disundlmektedir.

Bu bolimde baglama icrasindaki cesitlilie yonelik bir siniflandirma modeli Uzerinde durulmustur.
Siniflandirma yapilirken baglama icrasini birbirinden keskin hatlarla ayirabilecek detaylara bakilmistir.
Yapilacak siniflandirma baglama lzerindeki tim icra tarz ve cesitlerini kapsamaktadir. Bu agidan tim icra
tarz ve gesitleri, “icra bigimi” basliklari altinda toplanmistir. Buna gére;

e Geleneksel olarak gegmisten giinimuze aktarilan tim icra tarz ve cesitleri “geleneksel/otantik icra’
bigimi

o Gelenekselligin diginda gelisen kisisel icra tarzlarinin tima “yenilikci icra” bigimi

e Baglamanin yapisal (organolojik) degisimine bagl olarak bu sazlar Gizerinde sekillenen tiim icra tarz
ve gesitleri “yenilikci modern icra” bigimi

e Sosyoklltirel etkilesimler sonucu gelisen tim icra tarz ve cesitleri “yenilik¢i sentez icra” bigimi
seklinde kategorize edilmistir.

Yapilan siniflandirma modeli yari yapilandirilmis anket formu ile baglama icracilarina sunularak bu konudaki
gorusleri istenmistir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglamadaki icra cesitliliginin siniflandirilmasinda,
“gelenekselligin” dikkate alinmasi gereken bir husus oldugu savunulmaktadir. Buna goére baglama
icrasindaki cgesitliligin siniflandiriimasinda dikkate alinacak hususlardan biri olarak belirlenen “geleneksellik”
katihmcilarin géristine sunulmustur. Katilimcilarin konuya yénelik gérisleri tablo 6'da gértimektedir.

Tablo 6: Gelenekselligin baglama icrasindaki c¢esitliligin siniflandinimasinda ne derece etkili
oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Frekans (f) Yizde (%)
Hig 2 4
Az 2 4
Orta 7 14
Cok 21 42
Pek Gok 18 36

Tablo 6’'da yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan 6érneklem grubunun %36’s1 pek ¢ok, %42’si
cok, %14’U orta, %4’'U az, %4’'U hi¢ cevabini vermislerdir. Tablo 6’dan hareketle, gelenekselligin baglama
icrasindaki cesitliligin siniflandiriimasinda dikkate alinmasi gereken hususlardan biri oldugu c¢ogunluk
tarafindan kabul edilmektedir.

Geleneksellik baz alinarak yapilan baglama icrasindaki siniflandirmada kullaniimasi gereken tanim,
“geleneksel/otantik icra” olarak belirlenmistir. Baglama icrasinda belirlenen “geleneksel/otantik icra” tanimi
katilimcilarin gérusiune sunulmustur. Katiimcilarin “geleneksel/otantik icra” tanimina ydnelik gérusleri tablo
7’de gorulmektedir.

Tablo 7: Baglamada “geleneksel/otantik icra” tanimina ne derece katiliyorsunuz?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hic 0 0
Az 4 8
Orta 6 12
Cok 19 38
Pek Cok 21 42
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Tablo 7°’de yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan drneklem grubunun %42’si pek ¢ok, %38'i
cok, %12’si orta, %8’i az %0’1 hi¢ cevabini vermiglerdir. Tablo 7’den hareketle, geleneksellik baz alinarak
yapilan baglama icrasindaki “geleneksel/otantik icra” tanimina katilimcilarin gogu olumlu goéris bildirmistir.
Ayrica kendileriyle yaptigimiz kisisel gérismelerde Sinan Hashas®, Burak Kurubas? Emirhan Giler®,
Dogukan Dursun®, M. Raci Alcan’, Nihat KAYA8 ve Serkan Ozdemir® geleneksel/otantik icra tanimina
katildiklarini ifade etmislerdir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglamadaki icra gesitliliginin siniflandiriimasinda, “kisisel
icra tarzlarinin” dikkate alinmasi gereken bir husus oldugu savunulmaktadir. Buna gére baglama icrasindaki
cesitliligin siniflandirimasinda dikkate alinacak hususlardan biri olarak belirlenen “kisisel icra tarzlar”
katilimcilarin gortstine sunulmustur. Katilimcilarin konuya yonelik goérisleri tablo 8'de gorilmektedir.

Tablo 8: Kigisel icra tarzlarinin baglama icrasindaki gesitliligin siniflandiriimasinda ne derece etkili
oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hic 2 4
Az 6 12
Orta 7 14
Cok 21 42
Pek Cok 14 28

Tablo 8de yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan drneklem grubunun %28’i pek cok, %42’si
cok, %14’G orta, %12'si az, %4’U hic cevabini vermiglerdir. Tablo 8'den hareketle, kisisel icra tarzlarinin
baglama icrasindaki cesitliligin siniflandirimasinda dikkate alinmasi gereken hususlardan biri oldugu
¢ogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Kisisel icra tarzlar baz alinarak yapilan baglama icrasindaki siniflandirmada kullaniimasi gereken tanim,
“yenilikgi icra” olarak belirlenmistir. Baglama icrasinda belirlenen “yenilikgi icra” tanimi katiimcilarin géristine
sunulmustur. Katihmcilarin “yenilikci icra” tanimina ydnelik gorugleri tablo 9’da gérilmektedir.

Tablo 9: Baglamada “yenilik¢i icra” tanimina ne derece katiliyorsunuz?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hig 2 4
Az 1 2
Orta 8 16
Cok 20 40
Pek Gok 19 38

Tablo 9'da yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan érneklem grubunun %38'’i pek ¢ok, %401 ¢ok,
%16’s1 orta, %2'si az, %4’0 hi¢c cevabini vermiglerdir. Tablo 9'dan hareketle, kisisel icra tarzlari baz alinarak

3 Dog. Dr. Sinan Hashas, Atatiirk Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari.

* Dog. Dr. Burak KURUBAS, Necmettin Erbakan Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari.
5 Dr. Ogr. Uyesi Emirhan GULER, Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari.

% Dog. Dr. Dogukan DURSUN, inénii Universitesi Devlet Konservatuvari.

7 M. Raci ALCAN, Emekli TRT Saz Sanatcisi.

8 Nihat KAYA, Emekli TRT Saz Sanatcisi.

% Serkan OZDEMIR, TRT Saz Sanatgisl.
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yapilan baglama icrasindaki “yenilikgi icra” tanimina katihmcilarin gogu olumlu goérus bildirmigtir. Ayrica
kendileriyle yaptigimiz kisisel gérismelerde Sinan Hashas, Burak Kurubas, Emirhan Giler, Dogukan
Dursun, M. Raci Alcan, ve Serkan Ozdemir yenilikgi icra tanimina katildiklarini ifade etmislerdir. “Yenilikgi
icra” tanimina Hashas, su eklemelerde bulunmustur. “Mevcut repertuvar notalarinda ve geleneksel/otantik
icrada yer almayan, kisisel beceriler ve duygulanimlarla ortaya ¢ikan cgesitli icra unsurlarini/tekniklerini
iceren icra dinamiklerini yenilikgi icra basligi altinda degderlendirebiliriz’ (S. Hashas, kisisel gérisme, 25
Ekim 2019).

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglamadaki icra cgesitliliginin siniflandiriimasinda,
“baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerin” dikkate alinmasi gereken bir husus oldugu savunulmaktadir.
Buna goére baglama icrasindaki cesitliligin siniflandiriimasinda dikkate alinacak hususlardan biri olarak
belirlenen “baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler” katilimcilarin gértsine sunulmustur. Katilimcilarin
konuya yonelik gorusleri tablo 10°’da gorilmektedir.

Tablo 10: Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerin baglama icrasindaki gesitliligin
siniflandinimasinda ne derece etkili oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hig 1 2
Az 2 4
Orta 11 22
Gok 22 44
Pek Cok 14 28

Tablo 10’da yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan érneklem grubunun %28’i pek ¢ok %44l
cok, %22'si orta, %4’0 az, %2’'si hig cevabini vermislerdir. Tablo 10’dan hareketle, baglamadaki yapisal
(organolojik) degisimlerin baglama icrasindaki cesitliligin siniflandirimasinda dikkate alinmasi gereken
hususlardan biri oldugu ¢ogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler baz alinarak yapilan baglama icrasindaki siniflandirmada
kullanilmasi gereken tanim, “yenilikgi modern icra” olarak belirlenmistir. Baglama icrasinda belirlenen
“yenilikgi modern icra” tanimi katiimcilarin gérisiine sunulmustur. Katihmcilarin “yenilikgi modern icra”
tanimina yonelik gorisleri tablo 11’de goriimektedir.

Tablo 11: Baglamada “yenilik¢i modern icra” tanimina ne derece katiliyorsunuz?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hig 2 4
Az 5 10
Orta 8 16
Cok 22 44
Pek Gok 13 26

Tablo 11’de yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan érneklem grubunun %26’s1 pek ¢ok, %44’G
cok, %16’sI orta, %10'u az, %4’0 hi¢ cevabini vermislerdir. Tablo 11’den hareketle, baglamadaki yapisal
(organolojik) degdisimler baz alinarak yapilan baglama icrasindaki “yenilikgi modern icra” tanimina
katilimcilarin ¢odu olumlu géris bildirmistir. Ayrica kendileriyle yaptigimiz kisisel goérismelerde Sinan
Hashas, Burak Kurubas, Emirhan Giiler, Dogukan Dursun, M. Raci Alcan, ve Serkan Ozdemir yenilikgi icra
tanimina katildiklarini ifade etmiglerdir. “Yenilikgi modern icra” tanimina Hashas, su eklemelerde
bulunmustur. “Hem baglamanin organolojisi hem de icrasindaki c¢esitli degisimlerle es zamanl olarak
ortaya ¢ikan icra ¢esidini modern icra bashgi altinda degerlendirebiliriz.” (S. Hashas, kigisel gérisme, 25
Ekim 2019).

177



INONU UNIVERSITY_ JOUR_[\IAL OF CULTURE AND ART / IJCA
In6nii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 11 No/Sayi: 1 (2025) 170-181

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglamadaki icra cesitliliginin siniflandiriimasinda,
“sosyokiiltirel etkilesimlerin® dikkate alinmasi gereken bir husus oldugu savunulmaktadir. Buna gobre
baglama icrasindaki c¢esitliligin siniflandirimasinda dikkate alinacak hususlardan biri olarak belirlenen
“sosyokulturel etkilegsimler” katiimcilarin gérisine sunulmustur. Katilimcilarin konuya yonelik gorisleri tablo
12’de goérilmektedir.

Tablo 12: Sosyokiiltiirel etkilesimlerin baglama icrasindaki ¢esitliligin siniflandiriimasinda ne derece
etkili oldugunu diisiinliyorsunuz?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hig 1 2
Az 1 2
Orta 10 20
Gok 23 46
Pek Cok 15 30

Tablo 12’de yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan érneklem grubunun %30’u pek ¢ok, %46’sI
cok, %20’si orta, %2'si az, %2'si hig cevabini vermislerdir. Tablo 12'den hareketle, sosyokiiltirel
etkilesimlerin baglama icrasindaki gesitliligin siniflandiriimasinda dikkate alinmasi gereken hususlardan biri
oldugu ¢ogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Sosyokidltirel etkilesimler baz alinarak yapilan baglama icrasindaki siniflandirmada kullaniimasi gereken
tanim, “yenilik¢i sentez icra” olarak belirlenmistir. Baglama icrasinda belirlenen “yenilik¢gi sentez icra” tanimi
katilimcilarin gérisune sunulmustur. Katilimcilarin “yenilikgi sentez icra” tanimina yonelik goérisleri tablo
13’te gorilmektedir.

Tablo 13: Baglamada “yenilik¢i sentez icra” tanimina ne derece katiliyorsunuz?

Frekans (f) Yuzde (%)
Hig 2 4
Az 2 4
Orta 8 16
Gok 25 50
Pek Gok 13 26

Tablo 13’te yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan érneklem grubunun %26’s1 pek ¢ok, %50’si
cok, %16’sI orta, %4’0 az, %4’0 hic cevabini vermiglerdir. Tablo 13'ten hareketle, sosyokultirel etkilesimler
baz alinarak yapilan bagdlama icrasindaki “yenilik¢i sentez icra” tanimina katilimcilarin ¢ogu olumlu gérus
bildirmistir. Ayrica kendileriyle yaptigimiz kisisel gérismelerde Sinan Haghas, Burak Kurubasg, Emirhan
Giiler, Dogukan Dursun, M. Raci Alcan, ve Serkan Ozdemir yenilikgi icra tanimina katildiklarini ifade
etmislerdir. “Yenilikgi sentez icra” tanimina Hashas, su eklemelerde bulunmustur. “Farkli mizik turlerindeki
cesitli eserleri, ayrica bu muzik tirlerindeki ¢esitli pasajlari, akorlari vb. baglamaya uyarlamayla ortaya
cikan icra gesidini sentez icra bashgi altinda degerlendirebiliriz.” (S. Haghas, kisisel gérisme, 25 Ekim
2019).

4. Sonug
Sonug olarak, baglama icrasi tarihsel sureg icerisinde hem kultiirel hem de teknolojik etkilerle ¢esitlenmistir.

20. ylzyll 6ncesi donemde daha ¢ok sOzlU kultir ve usta-girak iliskisi Uzerinden aktarilan baglama icra
gelenegi, 20. ylzyilin ortalarindan itibaren kurumsallagsma, kayit altina alma ve modern tekniklerle yeniden
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yapilandirma suregleriyle c¢esitlenmis ve farklilasmistir. Bu cesitlilik hem geleneksel hem de yenilikgi
yonleriyle ele alinarak, baglama icrasina dair buttincul bir perspektif gelistiriimesini gerekli kilmaktadir.

Arastirma bulgularina gére, baglama icrasinda belirgin bir gesitliligin mevcut oldugu ortaya konmustur. Yari
yapilandiriimis goérismeler yoluyla elde edilen verilere goére, katilimcilarin blylk c¢ogunlugu baglama
icrasinda cesitli icra bigimlerinin varligini kabul etmekte ve bu cgesitliligin baglamanin tarihsel ve kultirel
doénlisim sulreciyle dogrudan iligkili oldugunu ifade etmektedir. Bu cesitliligin temel belirleyicileri arasinda
geleneksellik, kisisel icra tarzlari, baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler ve sosyokiltirel etkilesimler
one ¢ikmaktadir.

Katihmcilarin buyuk bir kismi, gegmisten giinimuze aktarilarak stiregelen geleneksel baglama icrasinin, bu
cesitliligin temel dinamiklerinden biri oldugunu belirtmigtir. Ayni sekilde, bireysel yorum ve deneyimlere dayali
olarak geligtirilen kigisel icra tarzlarinin da cesitliligi besleyen énemli bir unsur oldugu vurgulanmistir.
Bununla birlikte, badlamanin fiziksel yapisinda zamanla meydana gelen organolojik degisikliklerin ve
kulturlerarasi etkilesimlerin de baglama icrasina yeni bigcimler kazandirdigi ve cgesitliligi artirdigi yéniinde
guclu bir gorus birligi mevcuttur.

Arastirma kapsaminda baglama icrasinda dort farkh icra bigimi tespit edilmistir. Bunlar; "geleneksel/otantik
icra", "yenilikci icra", "yenilikgi modern icra" ve "yenilik¢i sentez icra" bigimleridir. S6z konusu siniflandirma
yapilirken, her bir icra biciminin belirli bir temel unsur Uzerine insa edildigi gorilmustir. Geleneksellik,
geleneksel/otantik icranin temelini olustururken; gelenekten beslenmeyen kisisel icra tarzlari yenilikgi icra
bigiminin, organolojik degisimler yenilikci modern icra bigiminin ve sosyokultirel etkilesimler ise yenilikgi
sentez icra bigiminin esasini teskil etmektedir.

Yari yapilandiriimis anket sonuglarina gore, katilimcilarin biyik ¢gogunlugu bu dért icra bigimi gergevesinde
yapilan siniflandirmayi desteklemekte ve Ozellikle kullanilan terminolojinin baglama icrasindaki gesitliligi
yansitmak acisindan yerinde oldugunu ifade etmektedir. Arastirma, bu siniflandirmanin hem akademik
calismalar hem de icracilar igin agiklik ve yénlendiricilik saglayacagdi sonucunu da beraberinde getirmistir.

5. Oneriler

Baglama, Turk halk miziginde en yaygin kullanilan ve kiltirel anlamda en 6nemli telli ¢algilardan biridir.
Tarihsel siregte birgok degisim ve gelisim evresi gegiren bu ¢algi, glinimuize kadar ulasarak zengin bir icra
gelenegi olusturmustur. Ginimizde baglamanin yapisal 6zellikleri ve icra bigimleri bakimindan énemli
Olcide cesitlilik gosterdigi gdzlemlenmektedir. Bu gesitliligin giderek artmasi ve belirli problemlere yol
acmasi, 6zellikle teknolojik gelismeler ile medya araclarinin etkisiyle ortaya ¢ikan sosyo-kulturel etkilesimlere
dayanmaktadir. Mevcut durumda baglama icrasindaki bu ¢esitliligin neden oldugu karmasa, alana iligkin net
ve sistematik yaklagimlarin gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, baglama icrasina yeni bir bakis
acisi kazandiriimasi ve bu dogrultuda kapsamh bir siniflandirma sisteminin geligtiriimesi édnemli bir ihtiyac
haline gelmigstir. Nitekim ginimuizde hem icracilar hem de egitimciler baglama icrasina yonelik cesitli
tereddutler yasamakta ve bu durum pedagojik slregleri de olumsuz etkilemektedir. Bu nedenle, baglama
icrasindaki gesitliligin bilimsel temellere dayal bir sekilde siniflandiriimasi, alandaki sorunlarin azaltiimasina
ve icra pratiklerinin daha saglikli gelismesine katki saglayacaktir.

Arastirmadan elde edilen bulgular ve ulagilan sonuglar dogrultusunda asagidaki 6neriler gelistirilmistir:

e Baglama icrasina yonelik siniflandirma sistematigi izerine yapilan akademik galismalarin artiriimasi,
alandaki metodolojik netlige katki sunacaktir.

e Gelecek arastirmalarda, baglama icrasina iliskin gelistirilecek siniflandirma onerilerinin hem teorik
hem de uygulamali yonleriyle ele alinmasi gerekmektedir.

e icra alanindaki uzmanliklarin belirlenebilmesi adina, icra bigimlerinin net sinirlarla tanimlanmasi
onemlidir.

e Baglama egitimi surecinde 6grencilerin dogru yonlendiriimesi adina, icra bigimlerinin tanimlarinin ve
teknik 6zelliklerinin acik ve standart hale getiriimesi gerekmektedir.

o Bu baglamda, her bir icra bi¢imini sekillendiren teknik, bigcimsel ve estetik karakteristiklerin ayrintil
bicimde analiz edilmesi ve tanimlanmasi gerekmektedir.

e Tanmmlanan icra bigimlerinin karakteristik 6zelliklerini yansitan temel icra tekniklerinin belirlenerek
ogretim materyallerine donUstiridlmesi 6nerilmektedir.
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o Gelistirilecek egitim materyallerinin, baglama o6gretiminde kullanilan metotlara entegre edilmesi,
egitimin niteligini artiracaktir.

e Baglama icrasina yoOnelik gelistirilecek yeni o6gretim metotlarinda, icra bigimlerine dayali
siniflandirmanin temel alinmasi, sistematik bir egitim yaklasimi sadlayacaktir.

e Ogrencilerin baglama icrasina ydnelik uzmanlk alanlarini belirleyip bu dogrultuda egitim
alabilecekleri metotlarin gelistiriimesi dnem arz etmektedir.

e Egitim kurumlarinin, baglama icrasina dair c¢esitliligi ve siniflandirmayr ele alan akademik
arastirmalara (tez, makale, bildiri vb.) destek vermesi tesvik edilmelidir.

e Alan uzmanlarinin, baglama icrasindaki c¢esitliligin daha ayrinti bicimde tanimlanabilmesi adina
bilimsel ¢alismalarini artirmalari gerekmektedir.

e Geleneksel/otantik icra bigiminin, bir kiltirel miras unsuru olarak korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi amaciyla, alan arastirmalari, kayitlar ve arsiv galismalarina dncelik veriimelidir.

o Kiltirel mirasin sirdirulebilirligi a¢isindan, baglamanin geleneksel icra bigimlerinin korunmasina
yonelik kamu politikalari geligtiriimelidir.

e Farkl icra bigimlerini temsil eden sanatgilar arasinda diizenlenecek panel, galistay ve konserlerle
bilgi alisverisi tesvik edilmeli; bu durum, hem bagdlama icrasindaki gesitliligin anlasiimasini kolaylastiracak
hem de zenginlik katacaktir.

¢ Kamu yayin organlarinda, baglamanin tarihsel, kiltirel ve icrasal boyutlarini ele alan belgesel ve
programlarin hazirlanarak kamuoyuyla paylagiimasi saglanmalidir.

Arastirma kapsaminda baglama icrasinda ¢esitliligin oldugu ve bu gesitliligin problemlere sebep oldugu tespit
edilmistir. Yapilan bu c¢alismanin, baglama icrasindaki gesitlilige yonelik mevcut problemlerin ¢ézimunu
saglayacag gibi bir iddiasi bulunmamaktadir. Ancak baglama icrasindaki mevcut gesitliligin tespit edilip
siniflandiriimasi gerektigi konusunda farkindalik olusmasina katki saglayacagi bakimindan 6énemli oldugu
distnilmektedir. Baska arastirmacilar tarafindan konu Uzerinde yapilacak ilave calismalarla baglama
icrasindaki gesitlilige yonelik kafa karisikliklarinin glinden giine azalacagi kanaatindeyiz.
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GELENEKSEL ANADOLU MiMARiSiNE AIT KAPI YUZEYLERINDE KULLANILAN
SIMGE VE SEMBOLLER!

Seyyit OZCAN?
Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan

OzZET

Medeniyetlerin kesisim noktasi olan Anadolu, tarih boyunca pek ¢ok farkli kiilttire ev sahipligi yapmis ve bu
kulturlerin biraktigi izlerle benzersiz bir kiltirel mirasa sahip olmustur. Bu topraklarda yasamis her uygarlik,
kendi dénemine ait toplumsal ve inang sistemlerini yansitan kultirel 6geler Uretmis; bu 6geleri gundelik
yagsamdan mimariye kadar bircok alana yansitmistir. S6z konusu kultirel yansimalar, yalnizca esyalar,
kiyafetler, kap-kagak gibi kullanim nesneleriyle sinirli kalmamis, mimari yapilarda da kendini gostermistir.
Ozellikle geleneksel Anadolu mimarisinde énemli bir yapi unsuru olan kaplilar, islevsel olmanin étesinde,
sembolik bir anlam tasiyicisi olarak degerlendirilmistir. Kapilar tizerine iglenen simge ve semboller, birer ifade
aracl olarak kullaniimig, bu sembollerin kullanim amaglari ve icerdigi anlamlar, arastirilarak ¢alismanin amaci
olusturulmustur. Nitel arastirma yontemi kullanilarak hazirlanan bu arastirmada, kapi ylzeylerinde kullanilan
simge ve semboller ele alinmis, kullanilan bu simge ve sembollerin tarihsel ve kiltlrel kaynaklari arastiriimis
ve bunlarin tanimlanmalarina ve estetik yansimalarina yer verilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
kullanilan bu simge ve sembollerin kiiltirel devamlilik baglaminda 6nem tasidigi ve gelecek kusaklara
aktariimasinin bir zorunluluk oldugu yargisina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Mimari, Simge, Sembol

SYMBOLS AND ICONS USED ON DOOR SURFACES OF TRADITIONAL ANATOLIAN
ARCHITECTURE

ABSTRACT

Anatolia, the crossroads of civilizations, has been home to many different cultures throughout history and has
a unique cultural heritage with the traces left by these cultures. Each civilization that has lived in these lands
has produced cultural elements reflecting the social and belief systems of its own period, and reflected these
elements in many areas from daily life to architecture. These cultural reflections were not limited to objects of
use such as furniture, clothing, utensils and trinkets, but also manifested themselves in architectural structures.
Doors, which are an important building element especially in traditional Anatolian architecture, have been
evaluated as a carrier of symbolic meaning beyond being functional. The symbols and symbols embroidered
on the doors were used as a means of expression, and the purpose of the study was formed by investigating
the purposes of use of these symbols and the meanings they contain. In this study, which was prepared using
gualitative research method, the symbols and symbols used on door surfaces were discussed, the historical
and cultural sources of these symbols and symbols were investigated, and their definitions and aesthetic
reflections were included. In line with the findings obtained, it has been concluded that these symbols and
symbols are important in the context of cultural continuity and it is a necessity to transfer them to future
generations.

Translated with DeepL.com (free version)Keywords: Anatolia, Architecture, Icon, Symbol
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1. Giris

insanoglu, tarih sahnesine ¢iktigindan beri yasamini siirdiirebilmek icin cesitli temel yasamsal unsurlara ihtiyag
duymustur. Bu ihtiyaglar; beslenme, nefes alma, uyuma, értinme, korunma vb. gibi ¢esitli gereksinimler olarak
degerlendirilebilir. Doga ile i¢ ice yasayan insanoglu, zamanla korunma ihtiyacini gidermek igin arayislara
girmis ve magara kovuklarini ilk yasam alanlari olarak olusturmustur. Dolayisiyla doda olaylari ve yirtici
hayvanlardan korunmak igin magara kovuklarinda bir sekilde yasamlarini sirdirmeye c¢aba gdstermistir.
Zaman gectikce doga karsisinda yenilikleri géren insanoglu, gelisim géstermis, tarim kulttra ile birlikte su
kenarlarina yerlesmeye baslamistir. Bu nedenle barinma ihtiyaclarini karsilamak igin dogadan bulduklari
malzemelerle, bir ydnuyle kuiltirel bir Uretim olarak, barinaklar ingsa etmis ve bu barinaklar gunimiz
mimarisinin temelini olusturmustur. Yasanan gelismeler neticesinde cografyanin iklim kosullarini da temel
alarak cadirlar inga etmeye baslamig, yasam alanlarini daha anlamli kilabilmek adina, estetik algilarinin da
gelismesiyle birlikte, islevselligin yaninda goérsel zevkin etkisiyle sislemeler yapmiglardir. Bu suslemeler;
insanlarin gerek inan¢ gerekse kiltirlerini yansitmis olup, toplumlarin farkl cografyada yasayan insanlarla
karsilagsmalari sonucunda, kiltir kaynasmasinin da etkisiyle hem estetik algilarin hem de yasam sekillerinin
gelismesine sebebiyet vermistir. Bu gercevede kapi nesnesinin bu baglamda kullanilma bigimi, simge-
sembollerin igerdigi anlamlar ve birgok medeniyetin bu sembolleri kullanmalarindaki ortak noktalarin
Anadolu’da harmanlanmasi galismanin problem durumunu olusturmus, geleneksel Anadolu mimarisine ait
kapi ve bu kapilarin tzerinde kullanilan semboller ¢alismanin sinirlihdini olusturmustur. Anadolu’nun zengin
mimarisi ve bu mimarilerde kullanilan sembollerin irdelenmesi konu kapsaminda dnemli bir yer edinmektedir.
Ayrica bu mimari ve mimariye ait kapi nesnesi Uzerinde kullanilan semboller, literattr taramasi yapilarak konu
ile ilgili ya da konu kapsaminda 6rnek olusturabilecek tezler, makaleler, kitaplar ve internet kaynaklarindan
yararlanilmasi ¢alismanin yéntemini belirlemistir.

Anadolu cografyasi, Asya ve Avrupa’yi birbirine baglamasinin sonucu olarak birgok medeniyetin giizergahi ve
ev sahipligini Gstlenmistir. Bu nedenle kiltir zenginligine sahip olan Anadolu, gelisim agisindan ¢ok gesitliligin
g6ruldagu bir cografyaya donidsmdustir. Ayrica bu gelisim, mimari Gzerinde de etkili olmus, kendine 6zgu bir
sekil almistir. Bu mimari ile birlikte mimarinin elemanlari da gelismis, pencere, kapi ve kullanilan malzemeler
iklim kosullari temel alinarak karakteristik bir sekillendirme gostermistir. Bu ihtiyaglar, zamanla estetik kaygilar
sonucunda, kultlrler ve inanglara ait sembolleri Gzerlerinde kiltir nesnelerinin olusmasina imkan vermistir.
Bdylece mimarinin en énemli 6delerinden biri olan kapi, gesitli sislemelerle daha glzel gérinmesi igin ugras
verilen bir eleman haline gelmistir. Zamanla kapilarin tizerine hem fonksiyonel hem de estetik amacl kapi kolu
ve kapi tokmaklari eklemiglerdir. Bu aslinda bir yonlyle kapi ylzeylerine stsleme nitelidi de getirmistir. Bu
susleme araglarinda, gerek kiiltir gerekse inang baglaminda simgeler ve semboller yogun bir sekilde yer
almis, kullanilan bu semboller, zamanla kilturlerin dili olmus ve birgok kiltirde ayni ve benzer anlamlari
barindirmistir. Ornegin hayat agaci, sayilar ve geometrik sekilleri barindiran semboller, farkli kiiltiirlerde tasvir
edilmis ve toplumlar arasinda benzer anlatimlarin ifade araci olma 6zelligi gostermistir.

1. Geleneksel Anadolu Mimarisi ve Kapi Formu

Anadolu, ilk gaglardan bu yana farkh uygarliklarin yerlesim ve yayilma alani olmustur. Bu cografyada yasayan
farkl uygarliklar kiltirel baglamda farkli gérusler, yasam sekilleri, kavram ve bicim baglaminda degiskenlikler
gOstermigtir. Asya ve Avrupa arasinda kultirel gecis alani olarak Anadolu, bu gecislerin bélgeye biraktigi
farklilklar barindirarak geleneksel yapi kiiltiriiniin ortaya ¢iktigi bir bélge olmustur. Ote yandan Anadolu’nun
farkll iklim kosullari, bunlarin degiskenligi, yerlesim yerlerinin kendine 6zgu cografi yapilari, kullanilan kapi
formlarinin degdisimi ve gelisimi GUzerinde de etkili olmustur. Yasanan sirec ile birlikte olusan kiltir harmaninin
neticesinde, Anadolu’da kendine has bir mimari Gslubun bi¢cimlemesi ortaya ¢ikmistir (Coban, 2014: 5).

Mimarinin kaltdrel etkilesim sonucunda gelismesi, sehir yapilar ve sehirlerin etrafina koruma amach inga
edilen surlar ve surlardan giris ¢ikisi saglayacak olan sehir kapilari farkh bir anlayisin dogmasina imkan
vermigtir. Oncelikli amaci sehrin korunmasi olan bu sur kapilarinin, sehir yénetiminin halka duyuru yapma
amaci ile farkli fonksiyonlarda kullanildigi da bilinmektedir. Bu sehir kapilari, zamanla gérkemli ve sehrin gugli
gorinmesinde de etkili olmustur.

ik cag uygarliklarindan itibaren sehirlerin giris kapilari egemenligin ve iktidarin refah diizeyini, sehrin gicli
gérunmesini temel almis bunlarin gérkemli olusu, sehrin zenginligini ifade ederken, ticaret amacli gelen
misafirlerin bulagici hastalik korkusu, kiltirel etkinliklerin topluca tiketilmesi ihtiyaci vb. olasiliklar geregi,
sehre kontrol erigsimi saglayan unsurlar olarak dikkat cekmistir. Sehrin glgli goériniminu yansitmasi
bakimindan énemli olan giris kapilari, her tirlt zorluklarla micadele edebileceginin ve bu glice sahip olmanin
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sembolil haline gelmigtir. $ehir kapilari, yapilan duyurular, vergi ve Ucret tarifeleri, yerel yonetim standartlan
ve yasal metinler gibi bircok fonksiyonlarin kullanildidi, sergilendidi alanlar olarak gdzlemlenmistir. Boylelikle
yuzeyleri kartal, aslan, mitolojik hayvan tasvirleri, kral veya imparator heykelleri ile slUslenerek mistik bir
havanin olusturmasina neden olmustur. Tarihsel siiregte Tung Cagr’ndan giinimize kadar ulasan en gugli
orneklerden biri olan Alacahdyik’te yer alan Kent Kapisi (Resim 1), bu konuda 6nemli simgelerden biri olarak
degerlendirilebilir (Akdagli, 2017: 12-13).

Resim 1. Alacahdylk Kent Kapisi Corum-Alaca, Eski Tung Cagi.

Geleneksel Anadolu mimarisinde kapi formu, sehir giris kapilarinin yani sira cami, medrese, konut vb. mimari
yapilar bakimindan da ¢esitli zenginlige sahiptir. Mimari 6zellikleri ile glinUmuze kadar ulasan Divrigi Ulu Cami
ve Darussifa kapilari buna 6érnek gosterilebilir (Resim 2).

Resim 2. Divrigi Ulu Cami ve Darlssifasi, Bati Kapisi.
Resim 3. Divrigi Ulu Cami ve Darlssifasi, Bati Kapisi.

Tarklerin ve farkh uygarlklarin yasadigi bu cografyada, farkli Usluplara sahip olunmasina ragmen, ortak bir
dzellik gdstererek sanatsal boyutta 6zginliigin yakalandidi séylenebilir. islam siislemesi olan arabesk tarz ile
kufi ve nesih yazilar, geometrik motifler, Selguklu suslemelerinin ana hatlarini olusturmustur. Anadolu
cografyasinda yapilmig olan her mimari yapida, bu ortak &zellikler kullaniimigtir. Hirrem $ah’in tek eseri olan
Divrigi Ulu Cami ve Darugsifasi’nda butin Usluplar, bir araya getirilmis, zengin bir yapi ortaya konmustur.
Kozmik, inang, soyut ve somut simgeler ve buna bagli motifler, figlrler, amblem gibi birgok zenginlik ile birlikte
gOlge oyunlari yapinin tag kapilarina islenistir (Resim 3). Tasa islenmis her nakis ve motif, kainattaki varliklarin
simgesel halinin yansimasi olmustur. Bu motifler, her ne kadar simetrik gériinse de aslinda asimetrik yapidan
olusur ve detaylari birbirlerinden farklidir. Yapi binlerce motife sahip olup birbirini tekrar etmemektedir. Burada
kainattaki varliklardan esinlenerek Allah birdir, tektir ve tek olani sever s6zu tasa naksedilmistir. Taslardaki
motiflerin bitmesinden sonra yapiyr yagmur suyundan koruyabilmek igin iglemelerin Uzeri atkuyrugu ve
devetlyuyle firgalanmistir. Atkuyrugu, yiksek silika igerigiyle su itici bir tabaka olusturarak asinmayi 6nlerken,
devetiyi lifli yapisiyla mikro catlaklara karsi koruma saglar ve i1si dengesini destekler (Resim 4, 5) (Ozkul,
2020: 59).
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Resim 4. Divrigi Ulu Cami ve Darussifasi Bati Kapisi, Lale Motifleri.
Resim 5. Divrigi Ulu Cami ve Darugsifasi Bati Kapisi, Kirik Tas Islemeleri.

2. Tokmaklar

Evlerin i¢ ve dis kapilarinda bulunan, kapiy! ¢almak i¢in kullanilan, elin yetisebilecegi belirli bir yikseklige
konumlandiriimig madeni levhaya bagl olan pargaya kapi tokmagi denir. Kapi tokmagi, ses ¢ikartip haneye
gelenleri bildirmek temel fonksiyonu olan, sabit kismi (ayna), hareket kismi (tokmak) ve tokmagin kapi ile
birlesmesini sadlayan kanca ile birlikte G¢ birimden olusmaktadir. Mih olarak bilinen kabaralar, demirden
yapilmig, paslanmalarini énlemek icin kapiya c¢akilmadan énce kalaylama islemi uygulanan elemanlardir.
Tokmaklar, kapiyi ¢alip iceridekileri uyarmaya yarayan fonksiyonel bir yapi olmasinin yaninda, kdltiirel miras
icerisinde estetik degeri icerisinden barindiran, bir devir sanat anlayisi, goérisl, inanci ve degerleri yansitan
en 6nemli maden sanat 6rneklerindendir. Kapi halkalari, saksak ya da gekecek olarak bilinen kapi tizerinde
monte edilen elemanlardir. Kapiyi agip kapatmak igin kullanilan bu halkalar, ¢esitli sekillere sahip metal halka
olarak bilinmektedir. Bunlar genellikle sade olmakla birlikte ayna ve gébek kismi daha detayl olmasi igin ciddi
iscilik uygulanan elemanlardir. Goébekler ve ayna kisimlarinda genellikle bitkisel stslemeler kullaniimigtir
(Resim 6), (Ekinci, 2019:16-17).

Kapi tokmaginin ana elemani govdedir ve ¢ok gesitli sekilleri mevcut olup, Ust pargasi kapi ¢ivisi olarak da
bilinmektedir. Masa bigimde olan bu par¢ga dévme demirden yapilmaktadir. Sadece susleme amaci ile
kullanilan ayna, diger adiyla goébek olarak bilinmektedir. Bir diger parcasi da alt pargadir. Bu, ses ¢ikartmak
icin tokmak vuruldugunda kapi tokmagina paralel sekilde konumlandiriimis bi¢cimde bulunan iri bagl bir
metaldir. Tokmak tek pargadan olusan, kogek adi verilen baglanti halkasi ile birlikte kapiya takilmaktadir. Ayna
adi verilen sislemeler, tokmadin alt kisminda bulunmaktadir. Bazen de tokmak yalin hali ile takilir. Tokmak
kolu ses c¢ikartmak icin kapi kanadina monte edilmis kabaraya vurulur. Kapi halkalari kapi kanatlari tzerinde
yardimcli gorevi goren, yuvarlak bi¢ciminde aynanin ortasina takilir. Bunlarin tokmak yerine gecen érnekleri de
mevcuttur (Resim 6, 7). Bu baglamda tokmaklar, halkalardan daha ¢ok iglevsel ve gelisim gostermektedir.
Tokmaklar ve kapi halkalarina bu nedenle ayni kapi Gizerinde yer verilmistir (Giil, 2021: 3). Geleneksel Anadolu
mimarisinde kapi tokmaklari énemli bir yere sahip olmus, kapi tokmagi, kapinin Gslubunu, islevini ve estetigini
belirleyen dnemli bir unsur olmustur (Gégebakan, 2015: 52-53)

Resim 6. Edirne Selimiye Camisi, Bati Kapisi
Resim 7. Kemaliye Kapi Tokmagi ve Halkasi.
Resim 8. Blkmeli Tokmak.

Bu benzerligi tasiyan kapi tokmaklari, alttan baslayip yukariya dogru disa veya ice dogru volit yapan yirek
seklinde bir halka formundadir. Bunlar bitki motifli kapiya monte edilerek sabitlenmis olup bu parcaya gébek
adi verilmigtir. Daha fazla ses ¢ikarabilmesi i¢in kullanilan kabaranin yani sira burada yaprak bigciminde aynaya
benzeyen fakat daha kuguk bir boyuta sahip bi¢cim kullaniimigtir. Bigim olarak i¢ blkey bir yapiya sahip olan
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bu tokmak, ice dogru vélit yapan aynaya benzer bigcimdedir. Baglanti demiri dikey bigimde konumlandiriimis
alti adet oyuga yer verilmistir. Halkalarin merkezinde elipse benzeyen fakat dizgiin konumlandiriimamis, i¢
ice gegcmis geometrik semboller yer alir. Yaprak formlu ayna, yan yana uzayan elipslerle hareketlenmistir
(Resim 8). Sade tasarima sahip olan bu tokmak, etkili gériintiisii ile estetik sinirlar zorlamistir (iskenderoglu,
2009: 55).

Resim 9. Cizre Ulu Cami Kapi Tokmagi.

Cizre Ulu Camisinin kapisinda yer alan ejder figurli kapi tokmagdi Anadolu Turk mimarisinin glizel érnegi
olmasinin yani sira diger taraftan Anadolu maden isciliginin gegmisi hakkinda da énemli bilgiler vermektedir
(Resim 9). Burada gu¢ ve kudretin temsili olan aslan basi ortada konumlandiriimig, ayni zamanda baslari sag
ve sola bakan ayaklari birbirine bagl iki ejder figriine yer verilmistir. Ejderlerin gévde bicimi, baliksirti seklinde
gosterilmigstir. Cizre Ulu Camii ve Diyarbakir Sarayi kapi tokmaklarinin benzerliginin minyatirlerdeki resimleri,
Tarkiye'deki erken tarih kapi tokmaklarinin érnegdi olmasi bakimindan kayda gecmistir (Ekinci, 2019: 18-19).

Birbirinden farkli ve cokga ornekleri olan kapi tokmaklari icerisinde énemli yere sahip olanlardan birisi de kadin
eli bigimli tokmaklardir. Bunlarin Anadolu’nun birgok bdlgesinde bulunan yapilarda kullanildigi bilinmektedir.
Malzeme olarak dékme demir, bronz ve piringten yapiimis olup, kapiya vuruldugunda ses ¢ikartmasi igin avug
icerisinde nar veya top biciminde bir agirlikla tasarlanmistir. Farkli dlgt ve dzelliklere sahip olan bu tokmak tipi,
kimi zaman sag kimi zamansa sol el olacak bigimde tasarlanmistir. Estetik gérinim icin bilek kismina bilezik,
parmak kismina yuzuk eklenerek zenginlestiriimistir (Resim 10, 11). Bazi drneklerinde ise bilek kismina kadar
uzanan kiyafet kolu ile yapildigi bilinmektedir (Basak, 2021: 81-83).

Resim 10. Eski Bir Kapi Uzerinde Bir El Seklinde Kapi Tokmagi, Hatay.
Resim 11. El Bigimli Kapi Tokmagi, Sirince.
3. Siislemeler
Sislemeler diger bir adi ile bezeme, bati dilinde ornement, Arapgada ise tezyinat olarak bilinmektedir. Sisleme
bir yizeyde kabartmali veya duz bir bicimde boyall boyasiz olacak sekilde, bir veya birden fazla 6genin
diizenlenmesidir. Sus olarak bilinen bezeme, s6zcik anlamina gore ylzey veya yuzeyler lGzerinde estetik haz
uyandiran sekil veya sekiller olarak tanimlanmaktadir. Geleneksel Anadolu mimarisinde siislemeleri olusturan
o6geler geometrik, bitkisel, yazi ve figurli susleme o6rnekleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Geometrik
suslemeler cokgenler, yildizlar, dairesel formlardir. Figurli sislemeler ise insan ya da hayvan formlarindadir
(Kara, 2011: 11). Bitkisel motiflerin olusturdugu suslemeler, hayatin devamliligini ve varoluggulugu simgeler.
Genellikle tas islemeciliginde kullanilan bu siUslemeler, bazen tek basina bazen de mdistakil bigcimde
kullaniimaktadir. Bu suslemeler, grift veya farkli kompozisyonlar sayesinde zengin gesitlilie sahiptir. Bitkisel
motiflerin ana kaynagi her zaman tabiat olmustur. insanlar doganin giizelliklerinden etkilenerek agag ve
bitkilerin sekillerinden, dokularindan ve renklerinden faydalanarak bunlari birgok alanda slisleme araci olarak

186



Ozcan & Gégebakan Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

kullanmiglardir. Bu motifler, sisleme alaninda ¢ok yaygin olup tezyini kiltirimuzin énemli bir parcasidir
(Yildiz ve Mercin, 2023: 179). Geleneksel Anadolu mimarisi ta¢ kapilarinda kullanilan geometrik sislemelere
oranla daha az yer verilmis olan bitkisel stislemelerde, “ralmet, rumi, kivrak dal ve yaprak” genel olarak ele
alinan érnekler olmustur (Ertung, 2016: 117).

Kullanim sekilleri bazen sade bazen girift sekilde olan geometrik motiflerin, ta¢g kapi sislemelerinde sik¢a
kullanildigi gérulmektedir. Sade gecisli suslemelerin genellikle ta¢ kapilarin en dis susleme seridini
olusturdugu bilinmektedir. Gegislerde temel unsur olarak dik, keskin kenarli ve dairevi formda olmalari,
kesintisiz bir sekilde birbirlerini devam ettirme 6zelligi gosterir. Gegis ve 6rgi sistemlerinde motiflerin birbirini
tekrar etmesi, sonsuzluk ilkesi uyandirma isteginin gostergesidir. Gegisler birbirine baglanan halkalarla, diizen
olusturan ¢izgi veya serit seklinde kullanilabilmektedir. Ayrica bazi érneklerde, temel prensiplere uygun olarak,
tekrarlanmasinin yani sira birbirlerini kesme seklinde de goérilmektedir (Resim 12, 13) (Ertung, 2016: 119-
120).

Resim 12. Konya Karatay Medresesi Susleme Seridi.
Resim 13. Kayseri Hunat Hatun Cami Tagkapi Suisleme Seridi.

Bitkisel stuislemelerde siklikla kullanilan birkag énemli motif bulunmaktadir.

Palmet: Simetrik ve ¢ok parcali bir yapiya sahip, sonsuz gesitlilie imkan saglayan bitkisel bir formdur. Cok
fazla sekillerde tanimamiza karsin tek tip olarak ifade edebilmek miumkindir. Farkli buyiklikte gemberlerle
dizgun bir gizimi yapilabilen klasik formdadir. Dikey bir eksene sahip her iki tarafi simetrik olarak belirlenen
pargalardan olugsmaktadir. Orta, sivri uglari disa ve alta dogru kivrilan yapraklar, altta dairesel bir donus ile
sapa baglanmaktadir. Bu ana forma bagli olarak farkl boyutlar ve eklemeler yapilarak, yepyeni 6gelerle yeni
tipler elde etmek mimkuindir (Malayim, 1984:146),

Rumi: Usluplastiriimis hayvan motifidir. Varligi Orta Asya’ya dayanan motif, adini Rum (Anadolu) kelimesinden
almaktadir. Bu motif tombul bir virgll bigimindeki gévdenin sivri uglarina baglanmis yuvarlak bir bigimden
meydana gelmektedir. Bazen iki parga seklinde catallanirken bezen de damarlarla dilimlenmis goévde
cesitlemeleriyle genel tanimindan uzaklagsmaktadir. Uzatilabilir ya da kisaltilabilir grift sekiller alabilir. Rumi
baska motiflerle kullanilirken nebati bir durusa sahip olurken, kendi bagina kullanildiginda hayvan tasvirlerine
benzeyen vahsi bir goriinime sahip olabilmektedir. Yalin halde iken kivrimli ve hayvansi 6zellikleri daha
belirgindir. Yilan, ejderha veya masalsi yaratiklari andiran gériinime sahiptir (Resim 14) (Turkmen, 2021:27-
28).

Resim 14. Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi Tagkapilarina islenen Rumi Motif.

187



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / JCA
inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 11 No/Sayi: 1 (2025) 182-197

Akantus: ilk caglardan giinimiize kadar kullanilan, mimari eserlerde yogunlukla gérebilecedimiz bitki motifidir.
Yapraklar situn basliklarinin ayrilmaz bir pargasi olan akantus (acanthus) bitkisi, az ya da ¢ok stilize edilerek
kullaniimistir. Bu formu Akdeniz ¢evresinde bulunan uygarliklarin tas isleme sanatinda yaprak, kivrim veya
rozet seklinde birgcok eserde gdérmek mumkdnddr. Akantus bitkisi kullanildigi dénem ve Usluplara goére
degiskenlik gostererek stilize edilmistir (Mdlayim, 1984:181).

Kivrik Dal: Anadolu Selguklu mimarisinde kivrik dal motifinin tag kapilarin 6n ylzeylerinde yer alan bérdurlerin
diizenlenmesinde kullanildigi bilinmektedir (Yildiz ve Mercin, 2023: 181). ilham aldi§i sarmasik veya asma
filizlerinden geligtirilmistir. Kullanildigi zemini doldurmasindan sonra genellikle dalin olusturdugu daire
formundan tekrar ederek dairesellik yaparak bir nevi volitlesmesi ile formunu tamamlar. Sarmasik ve asma
dallardan tlremis kivrik dal bircok mimaride gortlmektedir. Kirik Dal dénemin estetik anlayisi, bigimselligi,
sisleme ustasinin kendi hayal glict ve kiltiriiniin sonuncunda sekillenmektedir (Resim 15) (Acar, 2019: 4).
(Resim 15).

Resim 15. Ta¢ Kapilarin Niglerindeki Kivrik Dal Motifli Bordurler.

4. Simge ve Sembol
insanlik, tarih boyunca gevresini, dogayi, toplumu anlayabilmek ve anlasilabilmek igin gesitli faaliyetlerde
bulunmustur. Bu faaliyetlere, aklin bilme yetisiyle olusturdugu sistemin yiiksek glicli sayesinde ulasilabilmistir.
Duyusal algilamalarla birlikte gelisim slreci igerisinde uretilen araglari tanimlayabilmek icin isaretler ve
simgeler gelistirmistir (Algag, 1997: 42).

“Simgenin tarihi, insanlik tarihinin baglangici ile bir paralellik gosterir. ilkel insan duyusal
algilamasinin gelisimiyle, duyu imgelerini dirlastirma gabasina girigir. Yazinin da dncesi bir stiregtedir
bu. Nesnel diinyayi betimlemek igin isaretler ve isaretleri birbirinden ayirmaya, her birine ayri bir
anlam yuklemeye koyulur. Henlz konusma ne yazilidir, ne de sézll... Fakat yazinin temelleri
atiimaya baslanir. Her bir isarete yukledigi anlam; o nesneyi simgeler... Tabii burada, hem bir
soyutlama ediminden, hem de bicimlendirmeden bahsedebiliriz. Ne var ki bu iki edim yaratma
surecinin i¢cindedir. Yalniz, ilkel insanlarda olugan bu yaratma streci ve edimleri, bilinglilik dizeyinde
olmayip, sadece yarara yonelik bir ara¢ ve ifade bicimi olusturmak igin geligtirilmistir. Duyusal
imgelerin tasarimlarinin ilk bigimlenis faaliyetidir. Bicimlendirmede ara¢ olarak, nesnel dinyanin
dogal bigimleri ve bu bigimlerin soyutlanmig formlari kullanilir. Ortaya ¢ikan bu ilk formlar, streg
icerisinde, daha c¢ok kullanilmadan ve insan gelisiminin etkisiyle degisime ugramistir. Ve
arastirmacilar tarafindan soylendigi Uzere, ginimuze kadar, az ¢ok degisikliklerle gelebilmistir.
Yazinin ilk girisimleri olan bu bigimler, bu giiniin harflerini olusturmustur (Algag, 1997: 43-44).

iletisim araci olarak kullanilan simge, bir seyin yerine geger ve o seyin temsili olur. Olusturdugu bigim ile ifade
ettigi sey arasinda bir uzlasma bagi kurar. Simge, fikirleri belirlemekle kalmadigi gibi fikirleri bigimlestirerek
onlari canli tutar. Boylece simgeler ¢agrisimlar yaparak duyulari harekete gegirir. Simge, anlamlarla sinirl
olmayip kendini sonsuz olanla 6zlestirmektedir. Bu baglamda gorilebilir olan her sey insan icin simgedir.
insanin bu tiir simgesel davranis egilimi, sézsel olmayan ve hareketlerle hissettikleri ya da isteklerini anlatma
¢abasi, insanlarin nasil iletisim kurdugunun bir gésterme cesididir (Haci, 2012: 75). Simgeler bazen yerel
bazen ise evrensel iletisim araglari olarak kullaniimistir. Simge ve semboller olustuklari ¢agin kiltlr izlerini
aktarmaktadir. Bu simge ve sembolleri okuyabilmemizin tek anahtari kiltir kaynaklaridir (Gimustekin, 2011:
104).

“insanhi@in ilkel ddneminden bu yana gegirdigi tim asamalarda, toplumsal siniflandirmalarda, dinsel
etkilerde, savas ve bariglarda, bilmeye yonelik tUm bilim dallarinda ve sanatsal degisimlerinde de
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simge etkin bir durumda bulunmustur. isaretlerin bugiinkii duruma gelmesi yani harflerin olusumu;
formlarinin soyutlanmasi; deforme olmasi; anlasilan bilirliklerinin ve kullanimlarinin rahatligi
agisindan gerekliydi. Araglari, maddeleri, eylemleri, genel olarak seyleri belirten bu isaretler, yazili
konusmada so6zcikleri olusturdugu gibi, dilin gelismesinde de etkili olmustur. Harflerin (isaretler) tek
tek birlesiminden olusan soézclikte bir isaret yani simgedir” (Algag, 1997: 43-44).

Uygarliklarin ¢aglar boyunca edindikleri birikimlerin, sosyokdltirel yapilarin, degisim ve gelismesi ile birlikte
semboller anlam bakimindan degismis, gelismis, yayllmis veya yok olmustur. Ancak bazi klltlrel simgelerin
varliklarini devam ettirmelerinin strduralebilirlik agisindan dnemli yere sahip oldugu bilinmektedir. Bu simgeler
ve sembollere efsanelerde ve mitlerde yer verilmekte, hatta bazi inanglarin aktariimasi bakimindan gugli
etkiye de sahip oldugu bilinmektedir (EJinli ve Nazli, 2018: 1).

Tarih 6ncesinden gliniimiize kadar uzanan simge ve semboller, igerik, anlam ve kavram agisindan, gesitli ifade
bicimleri alarak gelisim gostermistir. Sanatgl, filozof ve sanat tarihgiler tarafindan sembol ve anlatimi izerine
bircok bakis agisi 6ne surilmuistir. Simge ve sembol kavram olarak literatlirde genellikle birlikte ele alinmis,
ayni anlama sahip olarak kullaniimigtir. Algilanmaz veya goérinmez bir seyi, uygunluk, benzerlik ve butlnltk
olarak temsil etmek igin kullanilan bir isaret olarak tanimlanan sembol, resim, motif, sekil, renk veya sayi olarak
disunulebilir. Uygarliklarda farkli tanimlari olsa da her iki kavramin ortak bir dile sahip oldugu bilinmektedir
(Dianat, 2015: 3). Ansiklopedik olarak simge-sembol, bir kavrami distinceyi anlatan, kavram ve dislincenin
amblemi olarak somutlastiran, im, isaret, sembol bigiminde tanimlanmaktadir. Simge ve semboliin tek cimle
ile tanimini yapmak oldukga guictir. Nitekim simge ve sembol dogrudan agiklanamayan tek bir nesneyi ifade
etmez, birden fazla anlam ve kavrami igerisinde barindirmaktadir. Genis kapsamlara sahip terimler olarak
felsefe, din, sanat ve mitolojide, dilden bilime uzanan ifade bigimleri barindirirken kendi i¢erisinde de genis bir
yelpazeye sahiptir. Nesne, kavram, durus, ifade biciminin sembolik anlam olabilmesi, anlama isaret etmesi
gerekmektedir. Simge ve sembol anlam bakimindan soyut bir nitelie sahiptir. Bagka bir yaklasim ile
anlatilamayan, kanitlanamayan, duyular ile algilanamayan soyut kavramlari tasir (Oyman, 2019: 7-8).

4.1. Geleneksel Anadolu Mimarisine Ait Kapi Yiizeylerinde Kullanilan Simge ve Semboller
Anadolu’nun g¢aglardan beri birgok uygarliga ev sahipligi yaptigi bilinmektedir. Bu durum birgok medeniyet
icerisinde farkh kdltlrlerin olusmasina neden olmustur. Bu farliliklar degisik gorusleri, yasayislari, bicim ve
kavramlar agisindan 6nemli etkilesimler ortaya koymustur. Asya ve Avrupa kitalari arasinda gegis glizergahi
olugturan Anadolu, farkli medeniyetlerin biraktii izleri Gzerinde tasiyarak yeni ve farkli yapi kultari
olusturmustur. Diger taraftan sahip oldugu c¢esitli iklim faktorleri, yerlesim ve gelismede etkili olmustur. Ayrica,
gerek cografi gerek iklim kosullar ve kdltur harmani, Anadolu’ya 6zu bir mimari anlayisin ortaya gikmasina
sebep olmustur (Coban, 2014: 5). Gerek dini agidan gerek kiiltir ve inaniglar bakimindan kokli bir birikime
sahip olmasindan dolayi simge ve sembolik anlamlar, bigcimsel motifler agisindan zengin bir kiltire sahiptir
(Dianat, 2015: 3).

Anadolu’ya has iklim kosullari insa edilen mimaride kullanilacak olan malzeme tirlerini belirlemis ve
gelisiminde etkili olmustur. Nitekim gelisen mimarinin yani sira bu mimariye has yapi unsurlarinin da geligsim
gOsterdigi gortlmektedir. Bu unsurlar, kapi, pencere vb. yapi elamanlari olup bu elemanlar, farkli kilttr
sentezleri sonucunda yizeylerinde suslemeler de barindirmistir. Bu sislemeler, kiltir yansimasi olan
simgeler ve sembolleri icerisinde barindirdigi cesitli 6rneklerle giinimize kadar gelmistir. Anadolu mimari
6gdelerinde sUsleme araci olarak ¢odunlukla geometrik motifler, bitki motifleri ve hayvan motifleri kullaniimistir.

5.1.2. Hayvan Sembolleri

Sembolik anlamalara bakildiginda hayvan motifleri, insanlar igin glictin simgesi olarak distinilmus, kutsal figir
olarak nitelendirilmistir. Bu sebeple insanlar, hayvanlarin barindirdigi guctin kendilerinde olabilecegi inancini
benimsemis, doga karsisinda guglu olabileceklerine inanmislardir (Kurt, 2012: 16).

Hayvan motifleri, insanlarin inanclarina, kulturlerine ve yasayis sekillerine gore cesitlilik gosterirken, onlarin,
sanat anlayislari ve mimari yapilarinin sekillenmesinde de etkili olmugtur.

Anadolu, ayni zamanda Turk mimarisi ve sanatinin da ¢ok cesitli érneklerine sahip olmus bir cografyadir.
Birgok kultur ve medeniyetin cesitliligini binyesinde bulunduran bu topraklar, kulturlerin bulusma noktasi
olmasinin neticesi olarak gesitlilik sunmaktadir. Bu cesitlilik icerisinde Turk sanati ve mimarisi; Orta Asya’dan
getirdigi degerler ve bunlarin arasina kattigi, On Aysa, iran ve Mezopotamya'ya ait 6zelliklerin yani sira,
Anadolu’da yasamis olan, Yunan ve Roma kiiltiirlerine has unsurlar baglaminda, diinya sanat ve kdltir tarihi
icerisinde 6nemli bir yere sahip olmustur (Saz, 2021: 34).
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Aslan Figlrt: Aslan sembollu ¢ok eski donemlerde aydinligin ve glinesin sembolu olarak bilinmektedir. Bir
diger tanima gore ise ormanlarin krali olan aslan, hikimdarligin géstergesi olmustur. Gériinis bakimindan
kuvvetli olmasindan, koruyuculuk vasfi tasidigi disinilmektedir. Eski Sark ve Hitit sanatinda, Miken sanatinda
aslanlar, kapi bekgisi ve taht tasiyani olarak nitelendiriimektedir. Boylelikle bekgi, dismanlara korku salan,
kuvvetli ve nazarlara karsi koruyuculuk anlamlarini barindiran bir sembol haline gelmistir. Aslinda bu motifin
kullanimi ¢ok eski yakin dogu geleneklerine dayanmaktadir. Stilizasyon ve sembol bakimindan Sasani
geleneklerinden islam inancina gegcmis bir motif olarak bilinmektedir (Kurt, 2012: 18).

Anadolu Selguklu sanati ve mimarisinde sikga kullanilan aslan figlrd, iyiligi, Gstanlaga, aydinhgi, kudreti
simgeleyen ve hikimdarligin semboll olarak tasvir edilmis olup, Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarinda en
erken orneklerine rastlamak mimkiindir. Genellikle kent kapilari ve kutsal mekanlarin girisinde, 6zellikle han,
kale, saray ve sivil mimaride kabartma veya heykel olarak gorilmenin yani sira el sanatlari alaninda da
kullanilmistir ( Resim 16, 17) (Yucel ve Baytak, 2021:196-197).

.f;‘

Resim 16. Diyarbakir Ulu Cami Aslan Figr.

Resim 17. Antalya Egirdir Yolunda incir Han Aslan Figiri.

Ejder Figlru: Ejder figiri Anadolu siisleme sanatinda gokga kullanilan bir motif olarak gériilmektedir. Anadolu
Selguklulan tarafinda ¢ok tercih edilen bir sembol-simge oldujundan bahsetmek muimkinddr. Nitekim I.
Alaeddin Keykubat tarafindan Kayseri Sivas yolu tUzerinde 1233-1237 yillari arasinda insa ettirilen Tuzhisar
Sultan Han’in avlu kisminda bulunan kdgk mescidine bu forma yer verilmistir (Resim 17). Mescidin gliney ve
dogu kemerlerinde ejder kabartmalar kullaniimistir. Gévde kisimlari kalp seklinde olup, kivrimlarla
hareketlenerek ejderlerin bas kisimlari ortaya dogru gelerek son bulmaktadir. Ejder baslari acik agizli, sivri
disli, sivri kulakh ve badem seklinde gozler ile tasvir edilmis, ejderlerin Ust ¢geneleri disa dogru kivrilarak vol(t
biciminde goérilmektedir. Gliney kemerindeki ejder figirleri orta kisimda konumlandiriimis baslari bir birine
bakacak sekilde ifade edilmistir. Ayni zamanda kemer ayaklarinda son bulan ejder baslarina da yer verilmistir
(Resim 18). Dogu kemerinde de tasvir edilen ejder figiri baslari birbirine bakacak sekilde birleserek ters kalp
sekli ile meydana getirilmis, gévde kisimlari ise pullarla stslendirilerek zenginlestirilmistir (Onbasioglu, 2022:
108-109).

Resim 18. Tuzhisar Sultan Hani Késk Mescidi Dogu Kemerinde Yer Alan Ejder Kabartmalari.
Resim 19. Tuzhisar Sultan Hani Késk Mescidi Gliney Kemerinde Yer Alan Ejder Kabartmalari.

Kartal Figuiri: KOkeni eski saman geleneklerine dayanan kartal motifinin, TUrk kiltir geleneginde birgok alanda
kullanildigi bilinmektedir. Baglarda dini gérigslerde etkili olan bu motif, zamanla dini dnemini yitirmis olsa da
Selguklu ve Anadolu kiltlirinin yansimasi olarak devamhhgini strdirmustur. Her ne kadar inanis bakimindan
anlami azalsa da dini yapilarda kabartma seklinde kullaniimigtir. Camilerin dis cephelerinde kartal stislemeleri
sikga gorilmektedir. Saman inaniginda birgok anlama sahip olan bu sembol, Turkler tarafindan motif olarak
kullaniimaya devam etmistir. Nitekim Anadolu topraklarinda bu sembolli en ¢ok Selguklular kullanmigtir. El
sanatlari ve mimari diginda da kullanilan bu semboliin devletin bayraginda da kullanildigi bilinmektedir (Ozel,
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2018: 553-554). Eski Anadolu kulturinde ¢ift bash kartal sembolu, gli¢ ve kuvvetin simgesi olarak goérilmastur.
Kuvvet ve yuceligin sembollu olarak kabul edilen bu figir, tim gék canlilarinin en guglisi ve en kudretlisi
olmasinin yani sira, diger gok canlilarindan daha ylksekte olmasinin neticesinde, gékyuzi ve yerylzinin
koruyucusu olarak kabul edilmistir (Resim 19, 20) (Tecir, 2024: 954-955).

Resim 20. Erzurum Cifte Minareli Medrese Cift Basl Kartal Figurd.
Resim 21. Konya Ince Minareli Medrese Cift Basl Kartal Figura.

Yilan Figiirii: ikonografik olarak tip ve saglik alanin simgesi olan yilan motifi, insanlik tarihinde sadece basit
bir siiringen olmamis, ona gesitli glic ve kimlikler atfedilmis olup ilkel caglarda mitolojik ve dinsel sembol olarak
nitelendirilmigtir. Yilani diger suringenlerden ayiran deri derigtirebiliyor, hizli hareket edebiliyor ve zehir tagiyor
olabilmesidir. Nitekim birgok uygarlikta bilgeligin semboli olarak da kabul etmistir. Yilan sembollerine Selguklu
doénemlerinde rastlamak mumkin olup, Kayseri Gevher Nesibe Medresesi Sifahanesinin ta¢ kapisinda
kullanilani énemli bir érnek olarak gorilmektedir. Ta¢ kapinin kitabesinde bulunan birbirine sariimis sekilde
tasvir edilmis olan bu yilan motifi, olduk¢a yipranmis durumdadir (Resim 21) (Kara, 2011: 220).

Resim 22. Kayseri Gevher Nesibe Medresesi Sifahane Tag Kapisi Kitabe ve Semboller.

5.1.3. Bitki Sembolleri

Sanat tarihi boyunca ortaya konulmus olan birgok yapitta, ikonografik ve sembol anlatimlarin olusturulmasinda
cogunlukla dogaya basvuruldugu bilinmektedir. insanoglunun yasaminin devami icin en degerli kaynag bitkiler
olmustur. Bitkiler, bi¢im, renk, doku, desen vb. gesitliligi ile birlikte gorsel bir hazine haline gelmistir. Tarih
boyunca insanlar duygu ve distincelerini ¢esitli bitkiler aracigiyla desteklemistir. Dogum, 6liim, seving, hiizun,
ask vb. duygulari betimlemek amaci ile her kiltiriin yansimasi olarak bitki sembolleri secilmistir. Her ne kadar
farkl kiltirler olsa da benzer duygulari ve yasam bigimini ifade eden ortak semboller olarak da kullaniimistir.
Ornegin hem bati hem de dogu kiiltiiriinde Selvi agaci, mezarliklarla ilintilidir. Bitki motifleri, Anadolu islam
inancinda “Selvili yolI” gdmutligin yoludur. Putperestlik ve Hristiyan inancinda da ¢ogunlukla Selvi Agaci
bulundugu bilinmektedir (Resim 22, 23) (Negir, 2017: 14).

Resim 23. Sivas Cifte Minareli Medrese.
Resim 24. Sivas Buruciye Medresesi.
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Niltfer Cigegdi (Lotus): Guzellikleri yagsaminin birgok alaninda kullanan insanoglu, farkh kdltir ve inanglarda,
kokeninin Asya topraklari oldugu distnulen Nilifer Cigegdini (lotus) birgok sisleme alanlarinda kullanmistir.
Yetistigi yer bataklik ve kirli su olmasindan dolayi kendini temizleme, yenilenme 6zelligi barindiran bu bitki,
anlam agisindan ruhsal temizligin, safliyin ve giicin semboll olarak kabul edilmis, insan yasamina benzerligi
disunulduginden dolayi ilham kaynagi olmustur. Yasama siki sikiya bagli olmasi ve estetik agidan goésterisli,
glcu, dayanikliigi ve ruhen bu 6zelliklere sahip olmasindan dolay! insana benzetildigi distnulmektedir
(Yilmaz, 2022: 8-9). Lotus’un renklere gore anlamlari soyledir.

“Beyaz lotus: Zihnin saflidi, dinginlik ve huzur. Pembe lotus: Aydinlanma ve maneviyat. Kirmizi lotus:
Sevgi, tutku, merhamet ve sefkat. Mavi lotus: Bilgi ve bilgelik. Mor lotus: Budizm ritlellerine saygi.”

Bircok Antik Dénem kiulturinde Lotus, Eski Misir, Hint, Cin ve Japon gibi zengin kiltire sahip bdlgelerde,
gercek yasam ve sanatta da varligini strdirip kendi anlamina anlam katmistir (Resim 24) (Yilmaz, 2022: 9).

Resim 25. Sivas Divrigi Ulu Cami Kuzey Tagkapisi Uzerinde Bulunan Rumi Motifleri ile Bezenmis Lotus Motifi Ornegi.

4.2.Hayat Agaci

Kadim kdltirler, destanlarinda ve mitlerinde hayat agacindan bahsetmistir. Hayat agacinin, anlam bakimindan
her uygarhigin, kdltir ve dini anlamlandirmalarinda farkliliklar olsa da, ortak bir anlam tasidigi bilinmektedir.
Temel anlami, agacin koklerinin yerytzinl dallarinin ise gokylziine uzanisi, yeri ve gogu birbirine baglayan
sembol olarak gorilmuistir. Hayat agaci disinda dogada bulunun her bitki ve aga¢ da medeniyetler tarafindan
degerli gorilmastir. YuUklenen bu degerler, bitki ve agdaclarin onlara fayda saglayacadi inancini
barindirmaktadir (Yavuzyigit, 2021: 23). Hayat agaci, tim toplumlarda inan¢ bakimindan uygarliklarin en
yaygin kullandigd bir klt olmustur. Farkl 6zellikleri neticesinden canlilar tarafinda saygi géren ve kabul edilen
agag, mitolojik sembol olarak bir¢cok olayl anlatan iletisim bicimi olarak kullaniimistir. Temel inanisi, hayat
vermesi, hayati diizene sokmasi, alemler arasinda képri kurmasi ve ahiretle baginin olmasinin yani sira en
yaygin 6zelligi sonsuz yasam ve canlihdi barindirmasidir (Ergun, 2004: 145).

Bilinen en kiiltlerden biri olarak degerlendirilen hayat agaci, MO 3.000 yillarinda ve daha sonrasinda asagi
Mezopotamya’da goérulmusttr. Babil, Hurri, Hitit, Ge¢ Hitit, Asur, Frig, Mitanni ve Urartu gibi topluluklarin
kulturlerinde bulunmus, bazi tapinma sahnelerinde benzeme 6gesi olarak kullaniimistir (Aga¢ ve Sakarya,
2015: 5), Anadolu medeniyetlerinin inanglari ve kulturleri igerisinde hayat agaci motifi 6zel bir sembol haline
gelmistir. Dasindlebilir ki hayat agaci Tanri’'nin sonsuzlugunu, diriligini ve yarattigi kainatin diizenini ifade eden
bir semboldir. Hayat agaci ile birlikte yilan motifi, Simerliler, Babiller ve Asurlularin sanat eserlerinde
gériildiigi gibi, iran, Misir ve Kibris miihiirleri (izerinde de gériilmektedir. Kibris’ta bulunan Prehistorik Cag’a
ait bir kabartmada bulunan agacta dallarinda sallanan iki meyve yaninda meyveleri yutmak igin agzini agmig
bir yilan gériimektedir. Antik cagda Asklepeion’dan bu yana hekimligin sembolu kabul edilen yilan, hayat agaci
ile birlikte bircok uygarliga yayilmistir. Agaclarla ilgili bitin semboller hayat agacindan kaynaklanmakta olup,
farkl kulttrlerde merkezi direk semboll olarak gortlmustir. Tark kultirinde gégin diredi olarak kabul edilir.
Go6gin diregi cadir diredi gelenegdini temsil eder. Bu tanimlar kadim kiltur icinde dnemli yer teskil eden aile ve
devleti temsil eder. iktidar ve gliciin sembolii olarak bilinen hayat agaci motifi, Anadolu eserlerinde yogunlukla
iki kartal veya iki bagli kartal figurt agacin tepesinde kullanilarak tasvir edilirken ayni zamanda ayni zamanda
ulu insanlarin ve iyilerin diinyaya geldigi yer olarak tasvir edilmistir. Tuba agaci da yer yer hayat agaci olarak
betimlenmistir. Soyagacinin agag¢ seklinde gosteriimesinin temel amaci agacin kék ve dallarinin arasinda
butiinlik ve surekliligi temsil etmesindendir (Belkis, 2021: 13).
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Anadolu Selguklu mimarisinde gokga yer verilen hayat agaci motifi, sislemede genellikle dis ylzeylerde
kullaniimistir. Kapi nisi ve c¢evresi, pencereler, sagak ve kilah Uzerinde geometrik suslemeler, bitkisel
benzemeli bordirler ve mukarnaslarda goriilmektedir. Geleneksel Anadolu mimarisinde kullanilan hayat adaci
ve diger susleme gesitliliginin yogun oldugu énemli mimari eserlerden birisi Erzurum Cifte Minareli Medresedir.
Medrese kabartmalarinda bekgi ejder ¢ifti, gégi temsil eden ¢ift bagli kartal ve hayat agaci motifleri mimaride
bulunan simgeler bakimindan essiz bir eser niteligindedir. (Resim 26) (Cergive, 2017: 62-63).

Resim 26. Erzurum Cifte Minareli Medrese Portalinde Hayat Agaci, Cift Basl Ejder ve Cift Bash Kartal Motifi, 13.yy.

5. Geometrik Semboller

Sembol varyasyonlari, en sik kendisinden gegmeler, kompozisyon, motifler tretilen sekiller; kare, daire, yildiz
ve Ucgenlerden olugsmaktadir. Daire, kutsal, evrensel ve en gugli simgelerden biridir. Simge olarak ay ve
glnesi temsil eder. Soyut anlami ise sinir, topluluk, bitinlik ve fikirleri temsil eder. Daire bitiin geometrik
sekillerin temel elamanidir. Devamliligini surdurerek kare, dikddértgen, daire, poligon, baklava ve yildizlar gibi
formlar olusturmanin yani sira sonsuzlugun da 6rnegidir. Daire her zaman yasamin butinlGginin bir yonini
temsil eder. Mevlevilerin yaptiklari sema; izledikleri yolun evrendeki sonsuz déngulerinden biridir. Bu
sonsuzlugu, Mevleviler dairesel dans ile ifade eder. Turk kultirinde elmayi temsil eder. EIma agaci meyve
vermesinin yansira soguga da dayanikl oldugu igin Turk kiltlrinde olumlu duygularin yiklendigi bir agag
olmustur (Resim 26, 27) (Celikbas, 2018: 60).

Resim 27. Konya Karatay Medresesi Tackapisi.
Resim 28. Divrigi Ulu Cami Kuzey Tackapisi.
6. Sonug¢
insanoglu, yasami boyunca doga ve yirtici hayvanlara kargi korunma ihtiyaci duymus bu ihtiyacin sonucu
olarak da korunma amagli mekanlar olusturma arayisina gitmistir. ilk etapta buldugu magara kovuklarini
yasam alani olarak kullanmaya baglamis bu alanlari farkh mimari amaglar dogrultusunda sekillendirmistir. Tam
anlamiyla bagimsiz mimari birimler insa edemezken dogadan faydalanmaya calismis, bir sekilde temel
ihtiyaglar olan barinma ve gida gereksinimlerini doganin sundugu nimetlerden yararlanarak temin etme yoluna
gitmistir. Zamanla ortaya ¢ikan gelisimeler neticesinde insanoglu, tarim kultira ile birlikte su kenarlarinda
yasamini surdirebilmek i¢in barinaklara ihtiyag duymus, dogadan toplanan malzemelerden barinaklar insa
etmis ve bu barinaklar, zaman igerisinde insanligin gelisimi ile birlikte degisime ugramig, devaminda da tek
kath meskenler haline gelmistir. Bu nedenle gelisen mimarinin temeli olan bu meskenler, zaman icerisinde
dogadan edinilen deneyimler neticesinde cografi kosullara gére insa edilmis, bununla birlikte mimari unsurlar
da buna paralel olarak gelisme gdstermistir. inga edilen bu mimari yapilara giris ¢ikisi saglamak igin de kapi
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formuna ihtiyag duymustur. Kapi, gelisen mimari ile birlikte kendi icerisinde degisimlere ugramis, islevselliginin
yaninda onlara anlamlar da yiklenmistir. Temel amaci giris ¢ikis ve korunma olsa da zamanla kurulmus olan
sehir kapilari, giciin temsili olmus, fonksiyonelliginin yani sira sehre gelen misafirlere hem gli¢c géstergesi hem
de disaridan gelecek olan tehlikelere karsi koruma saglayan énemli bir unsur haline gelmistir. Siireg icerisinde
insanoglu gerek inanis gerekse kiiltlr ve ritielleri dogrultusunda insa ettikleri kapi formlari tGzerinde gesitli
suslemelere yer vermistir. Anadolu cografyasi da gerek ticaret gerekse jeopolitik konumu dogrultusunda birgok
medeniyet ve kiltlire ev sahipligi yapmasinin bir neticesi olarak, zengin kapi formlarinin olusturuldugu bir bélge
haline gelmis, birgcok alanda oldugu gibi, farkli kiltirlerle birlikte barindirdigi gesitlilik neticesinde zengin kapi
formlarinin olustugu bir kiltdr harmani haline gelmistir. Bu zenginlikle birlikte Anadolu cografyasinda inga
edilmis olan mimari unsurlara, kulttrel izler tagiyan suslemelerle birlikte, anlamlar yuklenen hayvan, bitki ve
geometrik semboller islenmistir. Her kiltirde bu sembollere farkli anlamlar yiklenmis olsa da kulturler arasi
anlamlandirmalarda yer yer benzerlikler de goérulmastir. Bir taraftan belli bir fonkisyonelligi yerine getiren
kullanim esyasi olan kapi formlari ayni zamanda kiiltiirel bir deger olarak yizeylerinde birgok farkli unsuru
tasiyan, cesitli mesajlar icerisinde barindiran iletisim araclari haine gelmistir. Anadolu cografyasinda sekil
bulan geleneksel kapi formlarinin ylizeylerinde bitki, hayvan, geometrik siisleme érneklerinin yogun bir sekilde
kullanildigi gorilmektedir. Bu calismada, iste bu kapi yliizeylerinde kullanilan motifler ayrintili bir sekilde ele
alinmis ve bu kiltlrel deger tasiyan mimari elemanlarin gelecek kusaklara aktarilmasinin gerekliligi ortaya
konulmaya galisiimistir.
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SOSYOKULTUREL YAPININ SANATGI ESERLERi UZERINDE SEKILLENMESI

Nihat LEVENT?!
Yesim AYDOGAN?

Ozet

Sanatcinin eserlerinde, dodayla kurdugu derin bag, kullandigi imgeler aracihdiyla dikkat c¢ekici bir bicimde
tuvale yansimaktadir. Ajac ve yuva kavramlari Gzerinden sekillenen bu anlatim, yalnizca sanatsal bir ifade
olmakla kalmaz, ayni zamanda guglu bir ekolojik duyarlihgr da temsil eder. Eserlerdeki renk ve dokular,
doganin farkli yonlerini duygu yukli bir anlatim diliyle yansitarak, sanatginin gevresel sorunlara karsi gelistirdigi
kisisel yaklagimi belirgin bir sekilde ortaya koyar. Ozellikle yapay kus yuvalari ile dogal denge arasindaki
kirllma Gzerinden olusturulan simgesel anlatim, izleyicide dogaya karsi bir farkindalik gelistirme amaci
tasimaktadir. Sanatginin yorumlarinda, doga parcalarinin sadece yapisal ¢agrisimlar sunmakla kalmayip,
kulturel birer deger olarak da igsellestirildigi acikga gorilmektedir. Bu durum, sanatginin gevresiyle kurdugu
iliskinin, eserlerindeki estetik arayislara nasil yon verdigini ortaya koymaktadir. Sanatin yalnizca bir ifade araci
olmanin 6tesinde, bir farkindalik olusturma g¢abasi oldugu fikri, arastirma sirecinde daha da belirginlesmis ve
guc¢ kazanmistir. Elde edilen bulgular, sanatginin eserlerinde kisisel deneyimlerin, duyusal baglarin ve kultirel
bellegin iligkilendirildigini gdstermektedir. Bu arastirma, nitel arastirma yéntemlerinden durum c¢alismasi
yaklasimi ile yapilandirilmis ve yari yapilandiriimis gérisme teknigi temel alinarak gergeklestiriimistir.

Anahtar kelime: Resim sanati, Resimde agag, Kus yuvasi, Figuratif anlatim, Simge.

SHAPING SOCIO-CULTURAL STRUCTURE ON ARTIST'S WORKS

Abstract

The connection that the artist has established with nature in his works is reflected to the canvas by drawing
attention through the images he uses in his works. This expression, shaped through the concepts of trees and
nests, is not only artistic, but also a representation of ecological sensitivity. The colors and textures in the
works reflect different aspects of nature with an emotional narrative language and reveal the personal
approach the artist has developed towards environmental problems. In particular, the symbolic expression
created through the Decoupling between artificial bird nests and the natural balance has the purpose of
developing an awareness of nature. In the artist's interpretations, it is seen that nature parts are internalized
as cultural values other than structural connotations. This situation reveals how the relationship established by
the artist with his environment guides the aesthetic searches in his works. The idea that art is an effort to create
awareness other than being an artistic means of expression has gained strength in the research process. The
findings obtained show that personal experiences, sensory connections and cultural memory are correlated in
the artist's works. The research was conducted on the basis of structured and semi-structured interview
technique with case study approach, one of the qualitative research methods.

Key words: Painting art, Tree in painting, Bird's nest, Figurative expression, lcon.
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1. Girig

Sanat, bireyin duygu ve duguncelerini iki boyutlu dizleme aktardidi estetik bir ifade bigimi olarak, tarihsel siireg
icerisinde farkli bigcimlerde varligini sirdirmustir. Magara resimlerinden giinimuiz ¢agdas sanatina kadar
uzanan bu yolculuk, ddnemsel ihtiyaglara ve toplumsal yapilarin evrimine paralel olarak bigimsel dontisimler
gecirmistir (Barrett, 2019: 42). Tlrk resim sanati da bu degisimden payini alarak, zaman icinde g¢agdas
yonelimlerle sekillenmis ve 6zgiin anlatim bigimleriyle geligsmistir (Gur, 2019: 27).

Resim sanatinin temelinde yer alan dokusal yapi, dogadaki nesnelerin ylzeysel etkilerini sanat yoluyla
algilamayi mimkin kilar. Gérme ve dokunma duyusuna hitap eden bu unsur, yalnizca bigimsel degil, ayni
zamanda anlatimsal bir nitelie sahiptir (Turani, 1993: 55). Dogal dokularin sanat eserlerine aktarimi hem
estetik bir zemin olusturur hem de sanatginin dodaya yoénelik bakis agisini gérindr kilar (Caglarca, 1999: 33).
Doganin cgesitli yapisal 6zelliklerini tasiyan dokular, érnegin, volkanik kutleler ya da kurak tarlalar, izleyiciye
cografyanin karakteristik 6zellikleri hakkinda bilgi sunar (Kalmik, 1964: 61). Sanat¢inin bu dokular Gzerinden
gelistirdigi anlatim dili, izleyicide yalnizca gdrsel degil, ayni zamanda hissel bir algi da uyandirir.
Kompozisyonun vyapitaslari olan koordinasyon, eser igerisindeki denge ve vurgu unsurlarinin
dizenlenmesinde belirleyici bir rol oynar (Ozmen, 2020: 9-40). Her bir parga, bitiniin anlamini pekistiren
6zgun bir islev Ustlenir, bir araya geldiklerinde ise hem distinsel hem de bigimsel agidan uyumlu ve tutarh bir
yapl meydana getirirler (Johnson, 2015: 41; Rideal, 2015: 122). Sanatin toplumsal ve kiltirel baglami g6z
onlne alindiginda, sosyokdltlrel yapinin sanatgi Gzerindeki etkisini anlamak kaginilmazdir. Kultirin bireyde
olusturdugu distinsel kaliplar, sanatin ifade bigimlerini yonlendirir. Bu nedenle sosyokdiltirel yapi yalnizca
gecmisin degil, giincel gergekligin de tasiyicisidir (Glzel, 2019a: 97). Kiltir kavraminin davranis kaliplari
kadar dusinsel yéninin de vurgulanmasi, birey-toplum etkilesimini anlamada kritik bir rol oynamaktadir
(Merig, 1998: 87). Avrupali kdkenli olan "kultir" s6zcugdu, farkli toplumlarda ¢esitli anlamlar kazanmis, tarih
boyunca evrilerek buglinkii ¢gok boyutlu yapisina ulagsmistir (Aslantirk, 1999: 195). Toplumun 6rgitlenme
bigimiyle iligkili olarak tanimlanan kultir, bireyin yasadigi gevreyle olan iliskisini sekillendirmekte, kolektif
yasamin dizenini olusturmaktadir (Erkal, 1992: 38). Kiltirin belirsizligi tUzerine gelistirilen yaklagimlar,
dislnce ile davranis arasindaki ayrimi ortaya koyarak, sosyokdltirel yapinin anlagiimasinda yeni perspektifler
sunmustur (Ozakpinar, 1999: 12). Bu iki diizlem arasinda kurulan fark, dzellikle sosyolojik agidan énemli bir
teorik temel olusturur. Bununla birlikte, kiltirin yalnizca bireysel tutumlara indirgenmemesi gerektigi de
vurgulanmahdir (Namenvvirth, 1987: 7-12). Kizilgelik, sosyokiltirel yapinin kavramsal gergevesini ele alirken,
kultarel gergekliklerin tarihsel surekliligi ile sosyal gergekliklerin glincel dinamikleri arasindaki ayrimin dnemine
dikkat ¢eker. Yazar, bu iki boyutu birbirinden ayirarak derinlemesine bir analiz sunmus; kiltlrel yapinin anlam
ve degerlerle, sosyal yapinin ise etkilesim ve igleyisle sekillendigini belirtmistir (Kizilgelik, 1991: 30). Bilgiseven
ise bu ayrimi mikro surecler Uzerinden ¢ézimleyerek, sosyal ve kulturel olgular arasindaki iliskiyi daha detayl
bicimde degerlendirmistir (Bilgiseven, 1982: 110).

Sanat¢inin dogaya iliskin duyarlihdi ve bu duyarliligin sanat araciligiyla disa vurumu, kuiltirel bilincin ingasinda
onemli bir rol Ustlenmektedir. Sanat egitiminin her diizeyde dogda temelli bilingle desteklenmesi, bu surecin
strdurdlebilirligi agisindan énem tasir. “Sosyokdltirel Yapinin Sanatgi Eserleri Uzerinde Sekillenmesi”
bashgiyla ele alinan bu calismada, sanat¢inin kavramsal yaklasimi, dogaya dair estetik ve dislnsel
yansimalarla birlikte degerlendirilmis olup, bu yaklagimin nitel durum ¢alismasi ydntemine dayali bir arastirma
cercevesinde anlamlandiriilmasi hedeflenmistir. Katiimci ve arastirmaci arasindaki etkilesim, veri toplama
surecinin guvenilirligini artiran dnemli bir unsur olarak degerlendirilmistir.

1.1. Problem Durumu

Atik nesnelerin dogaya ve insan yasamina verdigi zarar, guinUmuzde ciddi bir gevresel tehdit olarak 6ne
clkmakta ve bu durum, kiltirel duyarlihdin da zayiflamasina neden olmaktadir. Sanat egitimi almis bireylerin
cevre sorunlarina karsi gelistirecegi farkindalik, yalnizca bireysel bir sorumluluk degil, ayni zamanda
sosyokiiltirel degisimi tetikleyebilecek glgli bir aragtir. Ancak son yillarda, dojaya ve dogadaki unsurlara
karsi ilginin azalmasi, sanatin bu alandaki etkisini sinirli kilmigtir. Sanatsal tretimlerin gevre bilinci kazandirma
konusundaki katkisi, 6zellikle resim sanatinda yeterince belirgin degildir. Bu baglamda yiritilen ¢alismalarda,
agac ve yuva gibi dogaya 6zgu kavramlarin sanatsal bigimlerle iliskilendiriimesi hem c¢evresel duyarliigin
gelismesine hem de sosyokiiltirel yapinin sekillenmesine katki sunabilir. Bu arastirmada, resim bolimu
6grencisi bir katilimcinin eserleri Gzerinden yuritilen degerlendirme ile sanatin ¢evreye dair mesajlarinin nasil
yorumlandigi ve toplumsal farkindalik olugturma glcu incelenmektedir. Sanatcinin eserlerini izleyiciye aktarim
bigimi, eserin sunumu ve ardindan yapilan degerlendirme sureci bu baglamda énemli birer gdstergedir.
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1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, inénii Universitesi Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim Béliimii'nde
lisansustl egitim alan bir 6grencinin sanat Uretim slrecinde sosyokdulturel yapinin etkilerini derinlemesine
incelemektir. Bu sayede, sanatcinin eserlerine yansiyan toplumsal ve kulttrel dinamikler daha net bir sekilde
ortaya konulabilecektir. Calismada, katilimcinin sanat anlayisini bigimlendiren toplumsal ve kiiltirel faktorler
ile bu unsurlarin doga bilinciyle olan iligkisi incelenmektedir. Teknolojik gelismelerin hiz kazandidi ve gevre
sorunlarinin giindemde oldugu glinimuzde, bireyin dodayla kurdugu iligskinin sanata nasil yansidigi énemli bir
arastirma konusudur. Bu baglamda galisma, sanat¢inin dogaya karsi gelistirdigi duyarliigin, kaltlrel yapiyla
nasil birlestigini ve bu bitinlesmenin eserlerine nasil yansidigini ortaya koymayi hedeflemektedir. Ayrica,
arastirmanin sanat egitimi alaninda yiruttlecek gelecek galismalara katki sunmasi ve doga bilincinin sanatsal
gelisimdeki roliine dikkat gekmesi amaglanmaktadir.

1.3. Aragtirmanin Onemi

Dogal varliklarin muhafazasi, insanlik igin hayati bir sorumluluk teskil etmekte olup, bu sorumlulugun yerine
getirilebilmesi, s6z konusu degerlerin ne denli paha bigilmez oldugunun kavranmasina baglidir. Bu idrakin
tesis edilmesi ise yalnizca bireylerin egitim yoluyla bilin¢lendiriimesiyle olanakhdir. Ginumizde bu konu,
insanhgin ortak sorumlulugu olarak kabul edildiginden, bireylerin 6zellikle Uzerinde durmasi gereken bir
meseledir ve Avrupa kitasinda bu alanda uzun yillara dayanan galismalar yuritiimustir. Bu ¢ergevede, doga
duyarliliginin edinilmesi, sanat egitimiyle butlinlestiginde énemli bir inceleme alani meydana getirmektedir. Bu
calisma, resim egitimi alan 6grencilerin sosyokdultiirel gevreleriyle etkilesimlerinin ve dogaya yonelik biling
dizeylerindeki artisin incelenmesini amaclamaktadir. S6z konusu bilincin sanat aracilifiyla nasil bir yapiya
blarindigld ve o6grencilerin sanatsal Urlnlerine ne sekilde yansidigi ¢dézimlemek istenmektedir. Netice
itibariyla, doga bilinci gelistirme sireci, sanatsal yaratim slrecinde 6zgun dislncelerin ortaya ¢ikmasina
onemli bir katki sunmaktadir. Bu dogrultuda bu arastirma, alandaki mevcut bilgi eksikligini gidermeyi ve sanat
egitimi sahasinda doga bilinci kazandirma metotlarini zenginlestirmeyi hedeflemektedir.

1.4. Sinirhihiklar

Bu calisma, inénii Universitesi Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi Resim Bélimii'nde 2021-2022 akademik
yili gliz déneminde 6grenim goren ikinci sinif 6grencisi Mutlu ile gergeklestirilen iki muilakat ve bu suregteki
g6zlemlerle sinirlandinimigtir. Elde edilen veriler, yalnizca bu 6zel 6grencinin katilimiyla sekillenmisgtir.
Arastirma siireci, Darende ilgesinin Ayvalik Kdylu Mezrasi'nda yapilan bu iki gérisme ve konuyla ilgili mevcut
literatlriin incelenmesi ¢ergevesinde yirutiimuistir. Katiimcinin tamamen gonulltlik prensibiyle ¢alismaya
dahil olmasi ve odak katilimci segiminde gesitliligin amaglanmasina ragmen, ulasilan sonuglar yalnizca bu tekil
katilimcinin deneyimleri ve perspektifiyle sinirlidir. Ek olarak, veri toplama metodu olarak sadece mulakat
kayitlari ve literattr taramasi kullaniimistir ki bu durum, arastirma bulgularinin daha genis bir populasyona
genellenebilirligini Gnemli élgtide kisitlamaktadir.

1.5.Yontem

Bu kisimda, arastirmanin temelini olusturan metodolojik cerceve detaylandiriimaktadir. Bu baglamda,
oncelikle benimsenen arastirma modeli ve ¢alismanin yurataldaga ortam acgiklanacak, ardindan arastirmaya
dahil olan katimcilar ve arastirmacinin bu slrecgteki roll irdelenecektir. Takip eden bdlimlerde ise
arastirmanin asamalari, veri toplama sirecinde kullanilan araglar, elde edilen verilerin analiz ydéntemi ve
calismanin gegerlik ve glvenilirligini temin etmek zere izlenen adimlar ayrintili bir sekilde sunulacaktir.

1.5.1. Nitel Aragtirma Yaklagimi

Bir arastirma yaklasiminin belirlenmesinde, arastirma modeli ve yontemlerinin yani sira, arastirmacinin temel
bakis agisi, kisisel deneyimleri ve galismanin hedef kitlesi 6nemli rol oynar. Bu galismada, arastirma
sorusunun dogas! geredi, yani bir olayin veya durumun nasil gerceklestigine dair derinlemesine yanit
arayisinda olunmasi sebebiyle nitel arastirma yaklasiminin benimsendigi sdylenebilir. Clnki nitel arastirma
yaklasimi, olgusal gercekligin dissal ve nesnel bir sekilde gbézlemlenebilir, élgulebilir oldugu yonindeki
anlayisin aksine, gergegin sosyal etkilesimler sonucunda olustugu ve bu nedenle tek bir mutlak gergeklik
yerine c¢esitli yorumlarin ve bakis acilarinin var olabilecegi fikrine dayanir. Nitel arastirmanin temelinde,
katilimcilarin perspektifinden olaylari ve durumlari anlayabilme ¢abasi yatar. Bu badlamda, nitel arastirma
yaklagiminin bu arastirmada sanat egitiminin uygulama bigimlerini katilimcilarin bakis agisiyla degerlendirme
ve onlarla is birligi icinde ortaya koyma amacina uygun oldugu dusunulmektedir. Ayrica, durum
arastirmacilarinin genellikle dinyayr kesfetme motivasyonuyla nitel arastirma yodntemlerini tercih ettikleri
disundldiginde, bu arastirmay yuraten kisinin de dahil oldugu égretme-63renme surecini derinlemesine
anlama arzusunun, arastirmaciyi nitel arastirma yaklasimina yonelttigi sOylenebilir.

200



Levent & Aydogan Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

1.5.2. Aragtirma Modeli

Durum calismasi, kdkenleri sosyoloji ve antropoloji disiplinlerine uzanan bir arastirma metodolojisidir. Bu
yontemin bilimsel dayanaklari, Bronislaw Malinowski ve Frederic Le Play gibi énemli dusunurlere
atfedilmektedir. Nitel arastirma yOntemleri arasinda yer alan durum calismasi, 6zellikle egitim alanindaki
arastirmalarda siklikla tercih edilen bir arastirma desenidir (Creswell, 2014; 21-39). Bu yaklasim, arastirma
sirecinde temel olarak “nasil” ve “neden” sorularina yanit aramayi hedefler. Bu tir arastirmalar, giindelik
yasamdan bir olayin kendi dogal akisinda ayrintili incelenmesine imkan tanir. Ozellikle incelenen durumun
sinirlari tam belirgin olmadiginda, bu yéntem oldukc¢a yerinde bir segim olur. Durum galigsmasi yaklasiminda,
veri toplama asamasinda elde edilen ilk bulgular isiginda arastirma deseni Uzerinde yeniden degerlendirmeler
yapmak mumkudndir. Bu metot, sira disi bir vakayi ele alabilecegi gibi, olagan bir durumu da detayli bir sekilde
inceleyebilir.

Tek bir durumun derinlemesine incelenmesi, olduk¢a kapsamli ve ayrintili bir ¢éziimleme gerektiren bir
yaklasimdir ve kendi icinde ¢ok katmanl tek durum analizi ve butltnlestiriimis tek durum analizi seklinde iki
farkli tire ayrilmaktadir (Eczacibasi, 1997: 567-568). Bu arastirmada, tek durum calismasi modeli
benimsenerek, sosyokultiirel yapinin sanat¢i eserlerinin olusumundaki etkili unsurlar detayl bir bigcimde
incelenmis ve bu durumlarin nedenleri belirlenerek kapsamli bir degerlendirme yapilmistir. Arastirma
kapsaminda, odak noktasi yalnizca tek bir birey ve tek bir 6zel durum olmustur.

1.5.3. Arastirma Ortami ve Segimi

Arastirmanin gercgeklestirilecegi ortam, katilimcinin herhangi bir olumsuzlukla karsilasmamasi amaciyla sakin
ve Ozel bir mekan olarak belirlenmistir. Arastirmaci, ¢alisma konusunu netlestirdikten sonra, gérismelerin
daha konforlu ve Uretken bir sekilde gergeklestirilebilecegi diistincesiyle bu ortami tercih etmistir. S6z konusu
ortam, Malatya ili sinirlari igerisinde, 15 Ekim 2021 ile 3 Kasim 2021 tarihleri arasinda Darende ilgesine bagli
Ayvalik kdyinde, kirsal bir arazi veya mezra benzeri bir alanda secilmistir. Goriismeler, gozlemler, ses
kayitlari, video ¢ekimleri ve dokiman toplama ydntemleriyle desteklenerek yuritilmustur. Aragtirma konusuna
kesin olarak karar verildikten sonra, gérusmelerin verimliligini artirmak amaciyla katihmcinin arastirmaci
tarafindan taniniyor olmasina ve kolayca ulasilabilir bir konumda bulunmasina 6zen gésterilmistir. Gérismeler,
katilimci Gzerinde herhangi bir olumsuz etki yaratmayacak sekilde, iki haftalik araliklarla planlanmistir. Ekim
ve Kasim 2021 tarihleri icerisinde gergeklestirilen bu goérismelerde, telefon araciligiyla ses kaydi alinmis ve
video ¢ekimleri yapiimistir.

1.5.4. Arastirmanin Katiimcilari ve Sanat Egitimci Rolu

Bu arastirmanin katihmcilari, Malatya'da ikamet eden ve arastirmaciyla dogrudan diyalog kuran iki kisilik bir
grubu olusturmaktadir. Bu arastirmayi yuraten kisi, 2021 yilinda Glzel Sanatlar Fakdiltesi’nde lisans derecesini
almis olup, ayni alanda lisansusti egitimine devam etmektedir. Lisans ve lisansusti 6drenimi sirecinde,
Bilimsel Arastirma Teknikleri (BAT) dersleri kapsaminda durum calismasi metodolojisi Uzerine kapsamli bir
egitim almaktadir. Egitim suresince, pedagojik becerilerin gelistiriimesi ve yetkinlik kazaniimasi amaciyla c¢esitli
pilot durum arastirmalan yirutilmekte, bununla birlikte bireysel mulakatlar gerceklestirimekte, veri toplama
suregleri deneyimlenmekte, gézlemler yapiimakta ve elde edilen bulgular yorumlanarak lisanststi 6grenimine
katki saglanmaktadir.

1.5.5. Arastirmacinin Nitel Aragtirma Yetkinligi

Arastirmaci, farkh arastirma yaklasimlariyla ilk kez lisanstisti 6grenimi sirasinda, 2021 yilinda tanigsmistir. Bu
dénemde aldigi Bilimsel Arastirma Teknikleri (BAT) dersi araciligiyla gesitli arastirma yontemleri hakkinda
temel bilgiler edinmeye baslamistir. Lisansusti egitimi stirecinde de Arastirma Teknikleri dersi kapsaminda,
arastirma yontemlerine dair bilgi birikimini derinlestirmeye devam etmektedir. Arastirmacinin nitel arastirma
yontemleri konusundaki 6grenimi, agirlikli olarak bu ders sireglerine dayanmaktadir. Bu kapsamda, giiz
yariyllinda Nitel Arastirma Yoéntemleri adli bir ders alarak teorik ve pratik dizeyde bu alanda bir egitim
surecinden gecmistir. Ek olarak, arastirmaci nitel arastirma yontemleri Gzerine gerceklestirilen ¢esitli seminer
ve calistaylara katilarak, nitel veri analizi ve bu alanda kullanilan yazilimlar hakkinda da bilgi sahibi olmustur.

1.5.6. Aragtirmacinin Arastirma Konusuyla ilgisi ve Deneyimi

Nitel arastirmalarin dodasi geregi, arastirmacinin sirece kendi igten ve yalin haliyle katilmasi, ¢calismanin nasil
sekillendigine dair samimi bir anlatim sunmasi blylk énem tasir. Bu baglamda, arastirma surecine dair
detaylar dogrudan arastirmacinin kendi ifadeleriyle asagida aktariimistir. Calisma konusunu belirleme
asamasi, her arastirmaci icin kendine 6zgu zorluklari igerir. Benim icin de bu sireg farkli islemedi. Ancak gerek
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lisans 6ncesi egitimimden itibaren gerekse lisans ve lisansusti 6grenimim boyunca zihnimi en ¢ok mesgul
eden ve derin bir ilgi duydugum alanlardan biri doga olgusu olmustur. Akademik hayatimin baglangici olan
lisans egitimim esnasinda, yasadigim ¢evrenin dogal guzellikleriyle i¢ ice olmasi sebebiyle doga temal pek
¢ok sanatsal Gretimde bulundum. Bu siiregte cesitli cografyalarda, gorsel agidan zengin dogal alanlari ziyaret
etme ve yakindan tanima firsati elde ettim. Lisans 6grenimim sirasinda katildigim atblye derslerinde
gergeklestirdigim sanatsal uygulamalarda da agirlikli olarak doga unsurlarini merkeze alan c¢alismalara
yoneldim. Bu donemde 6zellikle dodal formlar ve kavramlar, Grettigim resimlerin temel yapi taslarini olusturdu.
LisansUstu egditimimin ilk asamasi olan lisansustl surecinde ise bu derin ilgim varhigini surdirdi ve yine
dogayla iligkili peyzaj 6gelerinin yer aldi§i kompozisyonlarla sanatsal pratigime devam ettim.

Yapilan analizler sonucunda, dogaya olan ilgimin lisans 6grenimimden itibaren kesintisiz bir sekilde devam
etmesi ve lisansustl slrecinde daha da belirginlesmesi, bu ¢galismanin konusunun sekillenmesinde belirleyici
bir rol oynamistir. Dogaya ait unsurlar araciligiyla anlamli mesajlar iletme arzum, bu arastirmanin temel
motivasyon kaynagini teskil etmistir.

1.6. Durum Galismasi Plani

Durum galismasi metodolojisini benimseyen bir arastirmacinin, arastirma modelini kesinlestirmeden énce bu
yonteme iliskin gerekli dn hazirliklari tamamlamis olmasi beklenir. Genel olarak gorgul arastirmalar, acik veya
kapali sistemlere dayali arastirma modelleri Uzerine inga edilir. Arastirma modeli, arastirma sorularini, veri
toplama sirecini ve elde edilen sonuglari tutarli ve mantiksal bir batlinllk i¢inde yapilandiran bir gergeve olarak
tanimlanabilir. Bu yapi, arastirmacinin sireci baslangi¢ noktasindan nihai asamaya kadar sistematik bir
sekilde ydnetmesine olanak taniyan bir yol haritasi islevi gortr.

Durum cgalismasi tasariminda sikga bagvurulan ve Yin'in modelinden esinlenerek gelistirilen sekiz agsamall
sistematik bir yaklasim, sadece durum g¢alismalarinda degil, diger goérguil arastirmalarda da uygulanabilir bir
metottur. Bu galismada ise durum ¢alismasinin temel niteliklerine uygun olarak arastirmaci, arastirma surecine
herhangi bir digsal midahalede bulunmamistir. Gézlem ve veri toplama asamasi, dogal akisi igerisinde,
herhangi bir ydnlendirme olmaksizin gerceklestiriimistir.

Durum Calismasinin Asamalari;

Rap0r1a§t1rma gehstmlmem

Verilen analizi ve
yorumlanmasi

Sekil 1.1: Durum galismasinin asamalari.

Analiz biriminin
saptanmasi

1.6.1. Veri Toplama Araglari, Veri Toplama Siireci ve Veri Analizi

Bu arastirma cercevesinde kullanilan veri toplama ydntemleri, yari yapilandiriimis milakat sorulari,
yapilandiriimamis gézlem ve ses ile goruntl kayitlari olmak Uzere ¢ ana baslik altinda siniflandirilabilir. Bu
bdélimde dncelikle elde edilen verilerin yaziya dékllme sireci agiklanacak, ardindan ise bu verilerin nasil analiz
edildigine dair detaylara yer verilecektir. Nitel arastirmalarda yaygin olarak tercih edilen yari yapilandiriimis
mulakatlar, ilk bakista uygulamasi basit gibi goriinse de aslinda yliksek seviyede uzmanlik, hassasiyet, 6ngori
yetenegi, dikkat, gcikarim yapabilme becerisi ve algisal farkindalik gerektiren gok yonli bir veri toplama aracidir.
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Bununla birlikte, nitel arastirmalarda 6nemli bir yere sahip olan yapilandirimamis gézlem, genellikle
arastirmacinin aktif gdézlemci rolini Ustlendigi dogal ortamlarda gergeklestiriimektedir. Gergeklestirilen
mulakat ve gdzlemlerin transkripsiyonlari tamamlandiktan sonra elde edilen bulgular, tematik analiz metodu
araciligiyla incelenmistir. Veri analiz sUrecinin ilk evresini transkripsiyon islemleri olusturmus, ardindan
yapilandiriimamis gézlemler, yari yapilandiriimis mulakatlar, aragtirmaci gunltigu ve katilimciya ait kisisel bilgi
formu deg@erlendirilerek analiz siireci nihayete erdirilmistir.

1.6.2. Veri Toplama Siireci

Bu arastirma, nitel arastirma deseni olan durum galismasi metoduyla yurattilmustar. Veri toplama asamasinda,
belirlenen katiimciyla yapilan derinlemesine mdilakatlar, katiimcinin sanatsal galismalari ve kaydedilen
gorsel-isitsel materyaller temel veri kaynaklaridir. En nitelikli verilere dogrudan, ylz ylze goérismelerle
ulagiimistir. Bu goérismelerde katilimcinin davraniglar gézlemlenmis ve ses ile gortnti kaydi alinarak ilk veri
seti olusturulmustur. Elde edilen veriler yaziya dékilmis ve ilk analizlere goére ikinci gérisme sorulari
hazirlanmistir. ilk gériisme analiziyle olusturulan bu sorularla ikinci gériisme yapilmistir. Her iki gériisme verisi
tematik analizle kategorize edilmistir. Analizle niteliksel bilgi ¢iktilari olusturulmus ve sistematik bir bilgi arsivi
hazirlanmistir. Bulgular, temel tez bélimlerine gére diizenlenmistir. Son asamada veriler, bulgular, sonuglar,
tartisma ve onerilerle dederlendirilerek aragtirmanin butinlugu saglanmistir.

1.6.3. Verilerin Dokimii

Veri toplama sirecinin ardindan, arastirma siresince elde edilen verilerin dékimui gergeklestiriimistir.
Arastirma kapsaminda ses ve video kayitlari, yari yapilandirilmis gorisme sorulari ile yapilandirilmamis
go6zlemlerden olusan ¢ temel veri toplama araci kullaniimistir. Gériismeler sirasinda alinan ses ve video
kayitlari, arastirmaci tarafindan hicbir degisiklik yapilmadan ¢ézimlenmis ve yazili hale getirilmistir. Bunun
yani sira gérismeler esnasinda yapilan gézlemler ile literatir taramasindan elde edilen bilgiler, sistematik
sekilde toplanarak analiz sureci igin dosyalanmistir.

1.6.4. Yapilandiriimamig gézlem

Arastirmanin  gerceklestirildi§i dogal ortamda uygulanan yapilandiriimamis goézlemler, genellikle
arastirmacinin "katihmci-gézlemci" roliini Ustlendigi sureglerde hayata gegiriimektedir. Bu baglamda, bu
arastirmada 6nemli bir yer tutan video kayitlari, arastirmacinin dogrudan kelimelerle ifade etmekte
zorlanabilecegdi s6zel olmayan davraniglarin somut bir sekilde gortinir kilinmasina olanak saglamaktadir.

Bu calismada ydritilen gérasmeler, telefon araciliiyla es zamanl olarak video ve ses kayitlari alinarak
gerceklestiriimistir. Stire¢ boyunca gozlemlere dair saha notlari da diizenli bir sekilde tutulmustur. Katihmci ile
toplamda iki gérisme yapilmis olup, bu gértismeler katilimcinin kendini glivende ve rahat hissedecegi bir
ortamda, sabit bir sekilde konumlandiriimis telefon kamerasi araciligiyla kaydedilmistir. Gérigmeler esnasinda
katilimcinin s6zlU ifadelerinin yani sira beden dili ve fiziksel anlatimlari da dikkatle degerlendirilmistir. Elde
edilen video ve ses kayitlari, her bir gérismenin tamamlanmasinin ardindan ayrintili bir sekilde incelenmis,
dikkat ¢ekici unsurlar not alinarak bir metin diizenleme dosyasina aktariimistir. TUm kayitlar, her bir gérisme
gundne ait tarih bilgisiyle birlikte dijital ortamda argivienmistir.

1.6.5. Yarn-yapilandiriimig goriigsme

Arastirma surecinde, katiimcinin sadece so6zli beyanlari degil, ayni zamanda bu beyanlari aktarirken
sergiledigi durus, el ve yluz hareketleri, duygusal vurgulari ve gevresel kosullar da veri olarak kabul edilerek
ayrintil bir sekilde kaydedilmistir. Bu bitincil yaklagim, arastirma raporlarinin derinlemesine analizine 6nemli
katkilar sunmaktadir. Milakat temel olarak s6zel veri toplama metodu olarak degerlendirilse de goériisme
esnasinda ortaya ¢ikan s6zel olmayan iletisim 6deleri de kiymetli veriler olarak analiz siirecine dahil edilmistir.
Mulakat, 6nceden belirlenmig bir plan dahilinde ilerleyen, belirli bir amaca yonelik, soru ve cevap temelli ve
karsilikh etkilesime dayanan bir iletisim surecini ifade eder.

1.6.6. Arastirmaci gunlugi

Aragtirmaci gunlagu, arastirma sireci boyunca arastirmacinin  gergeklestirdigi gdzlemler ve edindigi
deneyimlere dair duslncelerini icten ve dirust bir Uslupla kaydetti§i dnemli bir veri toplama aracidir. Bu
gunlukler, arastirmacinin olaylari ve durumlari nasil algiladigina, hangi eylemleri gerceklestirdigine ve
gelecekteki adimlarina dair ayrintili notlari igerir. Arastirmaci, katihmci gézlemci roliinu Ustlenerek arastirma
suresince gézlemledigi tim konulara iligkin kisisel digtncelerini, yorumlarini ve aktarilmasi gereken her tarl
detay! duzenli olarak glnliglne isler. Bu glnlikler, arastirma slrecinin her agsamasini yansitan kisa notlar,
detayli gézlemler ve merak uyandiran sorulardan olusur. Arastirmanin tamamlanmasinin ardindan ise bu
metinler, elde edilen diger bulgularla birlikte kapsamli bir analize tabi tutulur.

203



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / JCA
inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 11 No/Sayi: 1 (2025) 198-214

1 Hafta: Bilimsel Arastirma Teknikleri (BAT) dersinde durum calismasi tanitildi; ne oldugu, nasil yaritildigu,
veri toplama ve analiz ydontemleri, “nasi” ve “nigin” sorularinin 6nemi, asamalari ve eylem arastirmasi ile
benzerlik-farklihklari anlatildi.

2 Hafta: Durum galismasi igin katilimci se¢imi ve kullanilacak dokiman-arag-gerecler hakkinda bilgi verildi.

3 Hafta: Katilimcinin eser 6zellikleri taninarak bir amag belirlendi, 6rnekler sunuldu. Kisisel tercihle bir katilmci
secildi ve 6z bilgileri aktarildi. Katiimci segiminin gerekgesi ve eserlerinin alani-konusu belirtilerek, eserlerin
sosyokdulturel yapidan etkilenmesi Gizerine bir durum c¢alismasi amaci olusturuldu.

4 Hafta: Katilimcinin uygunlugu dogrultusunda goérisme tarihi ve yeri belirlendi. Gérlisme sirasinda ses ve
goéruntu kaydi alinacadi bilgisi verilerek randevu ayarlandi.

5 Hafta: BAT dersinde amag dogrultusunda soru hazirlama prensipleri (agik-kapali sorular) anlatilarak soru
hazirlama sirecine baslandi.

6 Hafta: Amag belirlendi ve bu amaca yoénelik sorularin hazirlanmasina devam edildi.

7 Hafta: Hazirlanan 60 sorudan 44'U segilerek birinci gériisme sorulari tamamlandi. Ayni hafta ilk gérisme
yaplildi, sesli ve goruntlll kayitlar yaziya dokildi. Ders sorumlusu 6gretim Gyesi ikinci gériisme sorularinin
hazirlanmasini istedi ve tema ayirma sirecine gegilecegi belirtildi.

8 Hafta: Ikinci gérisme sorulari hazirlanarak gériisme tarihi ayarlandi ve gériisme tamamland. ilk
gorismeden iki hafta sonra ikinci gériisme de bitirilmis oldu.

9 Hafta: iki gériismenin verileri temalara ayrildi ve gruplandirildi. Elde edilen verilerin tez formatinda diizenli
bir bilgi dosyasina dénusturilmesi igin son asama bilgisi verildi.

10 Hafta: Tum bilgiler derlenerek tez formatinda (giris, 6zet, igindekiler, problem durumu, amag, 6nem,
sinirliliklar, tanimlar vb.) nitel arastirma ve tez yazim kilavuzuna uygun olarak diizenlendi. Bulgular, sonuglar
ve Oneriler bélimuyle ¢alisma sonlandirildi.

1.6.7. Katihmci kisisel bilgi formu

Arastirmanin baslangic asamasinda, ¢alismaya dahil olan bireyin ve ortaya koydugu sanatsal Grunlerin
niteliklerine dair kapsamli bilgi edinmek amaciyla bir kisisel bilgi formu uygulanmistir. Bu form araciligiyla
katilimciya yoOneltilen sorular vasitasiyla, sanat eserlerini hangi biling dizeyiyle yarattigi, sosyokdltirel
gevresinin eserlerinin bicimlenmesi tzerindeki etkileri ve bu etkilerin mahiyeti detayl bir sekilde tespit ediimeye
calisiimigtir. Elde edilen veriler, katilimcinin sanatsal bakis agisini ve eserleriyle arasindaki derinlemesine
iliskiyi anlamak icin kritik bir Sneme sahiptir.

2. Katimci Resimlerinin incelenmesi

/_‘,{‘/‘3.

Tablo 2.1: Yuva 1, TUYB, 70 x 70 cm, 2021, Malatya.

Katihmci, Tablo 2.1°deki eserini olustururken sik sik ¢ocukluk anilarina déndigini ve o dénemin vazgegilmez
unsurlari olan agagclarin icindeki cocugu harekete gegirdigini ifade etmektedir. Adaclari resmetmesinin
temelinde, masumiyeti 6n plana c¢ikararak renkler ve kompozisyon araciligiyla izleyiciye sunma istegi
yatmaktadir. Resim yaparken hissettigi ¢esitli duygular, onu bu slreci severek ve heyecanla tamamlamaya
yoneltmistir. Eserin renk analizine bakildiginda, neredeyse tim renklerin kullanildigi gértilmektedir. Arka plani
desteklemek amaciyla dokusuz, flu ve zit tonlarda renkler tercih edilmistir. On plandaki mavilik ve agaglardaki
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renklerle sicak ve soguk renklerin uyumunu yakalamaya calistigi anlasiimaktadir. Agaglarin 6n kismindan
yuvanin altina dogru uzanan dallarin, simetriyi bozarak eseri tamamladidi dusunilmektedir. Agaclarin
genelinde dokulu ¢izgilerin baskin olmasi nedeniyle, arka plandaki renk hareketlerinde sadece acik tonlar
kullanilarak 6n ve arka plan arasinda bir denge kurulmak istendigi sGylenebilir.

Tablo 2.2: Yuva 2, TUYB, 180 x 100, 2021, Malatya.

Katilimcinin, Tablo 2.2’deki yuva ile agaci birlestirdigi kompozisyonda éncelikle agacin bigimine, bakig agisina
ve Isigin gelis yonine 6zen gosterdigi fark edilmektedir. Agaclar, doku calismasi uygulanmis tuvallerin Gzerine
yerlestiriimistir. Uggen bir kurgu kompozisyonun denge agisindan asimetrik bir yapiya sahip oldugu
go6rulmektedir. Dogal 1sik kullanarak daha belirgin 1s1k-golge etkileri yaratmaya g¢alismistir. Yuvanin éniinden
asaglya dogru inen bir dal ile birlesimi desteklemek istemigtir. Duragan bir zaman dilimi ile gegmigin hizninu
bir araya getirme cabasi sezilmektedir. Agik ve koyu tonlari zit ydnlerde kullanarak bir kontrast olusturmaya
calistigi anlasiimaktadir.

Tablo 2.3: Yuva 3, TUYB, 200 x 80, 2021, Malatya.

Sanatgl, Tablo 2.3’teki bu eserinde de diger resimlerinde oldugu gibi bir eskitilmis gériinim yaratma amacini
tasimaktadir. Arka plan kurgusunda bu kez koyu tonlari kullanarak, Gizerinde bulundugu agaci agik tonlarla
vurgulayarak belirgin bir kontrast olugturmustur. Yagh boya teknigiyle yapilan bu ¢calismanin son agsamasinda,
parlaklik elde etmek amaciyla resim yagi kullaniimistir. Sanatgi, kapal kompozisyon ve dikddrtgen bir kurguyu
tercih etmistir. iki ayri tuvali birlestirerek olusturdugu bu resimde, asimetrik bir denge gézetiimis ve dikey ile
yatay cizgileri vurgulamaya calismistir. Kaynagi belirsiz bir dogal 1sik kullanimiyla renkler desteklenmistir.
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Tablo 2.4’teki 6zenle kurgulanmig bu galisma, doganin i¢csel dengesi fikrinden ilham almigtir. Tuval yiuzeyinde
farkli malzemelerle bir ahenk olusturulmustur. Eserde yagdh boyanin zengin dokusu kullaniimigtir. Kendi iginde
bir butlnllk tasiyan bu resim, karanlik bir doga manzarasindan alinmig bir ani yansitmaktadir. Kompozisyon
tercihi ise kapali bir dliizen Uzerine kurulmustur.

Tablo 2.5: Yuva 5, TUYB, 80 x 80 cm, 2021, Malatya.

Tablo 2.5'teki bu 6zglin ¢galisma, karmasik bir yapi ve deforme edilmis formlar araciligiyla bir kaos distincesini
yansitmaktadir. Resmin sag tarafinda konumlanan elma, yasak meyvenin sembolik anlamini tagirken, sol
tarafta mavi tonlarda farkli bir aga¢ dokusuyla arka planda kalan yuva, dodanin temsil edilen yuva gibi ihmal
edildigini ve arka planda tutuldugunu vurgulamak istemektedir. Sanatci, bu kompozisyonda insana dair bir 6ge
olarak elmayi se¢cmistir. Dikey cizgilerin baskin oldugu bu ¢alismada, agik-koyu ton iliskisiyle elma en 6n plana
cikariimisg, agag orta alanda yer alirken yuva en derinlikte konumlandiriimigtir. Boya katmanlarinda ise eskitme
teknigi uygulanmigtir.

Tablo 2.6: Yuva 6, TUYB, 100 x 80 cm, 2021, Malatya.

Sanatgl Tablo 2.6’daki bu eserinde, hiiziin ve karamsarligin yogun olarak hissedildigi kasvetli bir arka plan
araciligiyla duygusal bir atmosfer yaratmistir. Tasarladigi aga¢ formunu, kendine 6zgu dokusuyla uyumlu bir
yuva ile birlestirerek, diger yansitmalardan farkli olarak oval bir bicimde resmetmistir. Belirsiz bir 1sik kaynagina
ragmen, 6n ve arka plan arasindaki kontrast zit renkler vasitasiyla belirginlestiriimistir. Agacin gévdesinden
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itibaren gercek aga¢ dokusuna yakin bir gériinim verilmeye ¢alisiimis, yanlara dogru uzanan dallar ise kavak
agacini andiran dokularla islenmistir.

Sekil 1.2: Temalarin bulgulara gére dagihm sirasi.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bélimde sunulan bulgular, arastirma surecinde kullanilan gesitli veri toplama araglari aracihdiyla elde
edilen verilerin sistematik bir sekilde tematik analize tabi tutulmasi sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Bu araclar
arasinda yapilandiriimamig gézlem, yari yapilandiriimig gérismeler, arastirmaci gunlagu, katilimer gnluga,
katihmci bilgi formu ve sanatsal Uretim uygulamasi yer almaktadir. Bulgular, tematik analizler neticesinde
saptanan ana temalarin ve bu temalari destekleyen alt temalarin sunulmasi ve bu bulgularin derinlemesine
degerlendirilerek yorumlanmasi suretiyle olusturulmustur. Bu arastirmanin 6zelinde ise bulgular, yari
yapilandiriimis goérismelerde arastirmacinin hazirladigi sorulara verilen yanitlar, katiimcinin sanatsal
calismalari ve katihmci ile gerceklestirilen réportajlar gibi veri toplama ydntemleriyle elde edilen bilgilerin
tematik analiz yontemiyle kategorize edilmesiyle elde edilmistir.

3.1. Tanimlamaya Gitme

Bu tema, katilimcinin arastirma konusuna iligskin bireysel perspektiflerini, tanimlayici ifadelerini ve yorumlayici
yaklagimlarini kapsamaktadir. Yari yapilandiriimis mulakatlar araciligiyla yoneltilen sorulara verdigi yanitlarda
"sanat" olgusunu agirlikli olarak gecmisten ginimize ulasan belirli, elle tutulur unsurlar ve 6zellikle bu
unsurlarin maddi varhidi Uzerinden agiklamaya ¢alismistir. Stre¢ ve duygusal boyut baglaminda katilimcinin
bu kavrama dair yapti§i tanimlamalarda, sundugu aciklamalarda ve verdidi rneklerde, maddi olandan ziyade
manevi degerlere ve somut varliklarin fiziksel niteliginin 6tesindeki anlam katmanlarina yonelik séylemler
belirgin bir yogunluk géstermektedir.

2.gériisme; “Sanat kavrami bence Kigiye gbre degisen bir tanimdir. Bana gbre sanat, sanatg¢inin i¢sel
duygulariyla ortaya koydugu bir seydir, yani bu kisisel bir yorumdur. Ornegin, bakis agisina gére
farklihk gésterebilir. Bunun disinda, sanatin genel anlamda tek bir tanimi oldugunu digtinmdyorum.
Sanatin pek ¢ok tanimi vardir. Clinki insanlari duygusal olarak etkileyen bir olgu oldugundan, sanatin
tek bir anlami oldugunu digtinmiyorum, aksine ¢ok genis bir tanimi oldugunu diigindyorum,”
seklinde sanat dusuncesini aktarmistir. Devaminda ise, “Yani agaclarin resim sanati (izerinde
vazgecilmez bir yeri oldugunu disliniiyorum. Sanatin tarihi siirecine baktigimizda bu etkiyi gérmek
zaten gok miimkindiir. Ciinkii agaglar resim sanatinin bir pargasidir. Ozellikle romantizm sanatinda
doga ve dolayisiyla agaglar, resim sanatinda ¢okga kullaniimig bir nesnedir,” ifadelerini kullanmistir.
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3.2.Sanat Elemanlarinin Resme Aktarimi ve Diisiincesi

Katihmci, dogadan esinlenerek kullandigi nesnelerin sanatsal bir ifadeye dénisme surecini ve bu dénisimun

kendi eserleriyle olan iligkisini agiklamaktadir. Gérisme sirasinda kaydedilen ve ydneltilen sorulara verdigi

yanitlarda "aga¢ ve yuva kavramini ele aldigina dair ifadeleri su sekildedir:
1.g6riigsme; “Calismalarimdaki sanat elemanlari genelde firca ve boya seklinde oluyor. Yani gesitli
toprak tirleri veya farkli dokular verebilecek malzemeler de kullaniyorum zaman zaman. Séyle ifade
edeyim, firgcayi genellikle zeminde genis, detaylarda ise ince uglu tercih ediyorum. Onun diginda, genel
olarak calismalarimda agacin formuna gére hem boyayr hem de firgayr o sekilde kullaniyorum.
Calismalarimda genellikle ¢ok fazla renk kullandigimi séyleyebilirim. Hatta ¢ogu rengin ismini bile
bilmiyorum, yani o kadar ¢ok kullaniyorum ki gogu rengi tanimiyorum bile,” seklinde ifade etmistir.

Tablo 3.1: Yuva 7, TUYB, 100 x 70 cm, 2021, Malatya.

1.go6riisme; “Calismalarimda oldukga genis bir renk skalasi kullanmayi tercih ediyorum. Bunun temel
nedeni, bu gesitliligin bana daha estetik gelmesi; renklerin géziime ve duygusal diinyama ¢ok daha
gliclii bir sekilde hitap etmesidir. Bu durum, ayni zamanda sanatsal ifademi zenginlestiren ve izleyiciyle
daha derin bir bag kurmami saglayan énemli bir unsurdur. Belki de o anlik ruh halime de baghdir.
Ayrica benim o anki renk kesiflerime de badli. Daha énce karsilastigim renkler degil de o anda
spontane olarak buldugum renkler de olabiliyor. Calismalarimda genelde agag formlari ve kus yuvalari
yer aliyor. Agag formlarini tek bir aga¢ ya da birden fazla aga¢ seklinde kullanabiliyorum. Bigim olarak
genellikle tek bir agac kullaniyor ve kurgumu onun (izerine inga ediyorum. Fakat son ¢alismalarimda
birden fazla agac kullandigim da oldu. Hatta birden fazla yuva da yapmaya basladim. Bunun
calismami daha ¢ok zenginlestirdigini diisiiniiyorum. Bu anlamda farkli bitki tiirlerini de ele almaya
calisiyorum,” seklinde ifade etmisgtir.

Tablo 3.2: Yuva 8, TUYB, 100 x 80 cm, 2021, Malatya.

2.gériisme; “Calismalarimda renk yogunlugu genellikle aciklik ve koyuluk lizerine kurulu. Agik renkler
genelde daha canli ve ¢alismayi 6n plana ¢ikaracak, dikkat cekici renkler oluyor. Koyu renkler ise biraz
daha arka planda hissettiren renkler, yani renkleri genelde arka plan rengini daha net ortaya
cikarabilecek sekilde kullaniyorum. Cok fazla renk ve resmi daha canli hale getiren renkler kullanarak
calistyorum, doku calismalari yapiyorum ve kendi dokularimla bir seyler ortaya ¢ikarmaya calisiyorum.
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Daha dogrusu renk anlaminda ¢ok fazla renk kullaniyorum, renk canliiginin ¢ok fazla olmasini
istiyorum. Nedeniyse, boéyle sevdigim igin ve belki de doganin sundugu renk cimbdiginin
etkileyiciliginden dolayi diyebilirim,” seklinde ifade etmisgtir.

Katihmcinin galismalarinda temel yapi taslari olarak firga, boya ve farkh dokular yaratmaya olanak taniyan
cesitli materyaller 6n plana ¢ikmaktadir. Cesitli toprak tirleri ve 6zgiin dokular sunan diger malzemeler de
sanatginin ifade arayisinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Materyal kullanimina bakildiginda, genellikle zemin igin
genis, detaylar icin ise ince uglu firgalar tercih edilmektedir. Bununla birlikte, firca ve boya sec¢imi bliylik dlgiide
Tablo 3.1 ve 3.2’deki eserlerinde goriindigu gibi resmedilen agacin formuna goére sekillenmektedir. Isik ve
gllge efektlerinin verilmesi gibi durumlarda ise farkli bolgeler icin 6zel firgalar kullaniimaktadir. Bu da
sanatcinin her alana ayni araci kullanmaktan kagindigini géstermektedir. Sanatg¢inin bu sanat elemanlariyla
vicuda getirdigi eserlere yonelik bakis agisi ise su sekildedir:

1.gdriisme; “Isik ve gblge verecegim yerleri belirli fircalarla yapiyorum. Ayni firgayi her yerde
kullanmiyorum. Bir alanda farkli bir firga kullaniyorsam, diger tarafta farkl bir firga tercih ediyorum,”
seklinde ifade etmistir.

3.3.Orneklendirmeye Yonelim

Bu tema, katiimciya yoneltilen sorularin niteligi gere@i, onun aliskin oldugu ve yasami boyunca
benimsedigi aciklama tarzinin 6tesine gecgerek, doga, yuva, sanat, yapay yapilar ve agaclar gibi
kavramlar Gzerindeki algisal déntsumlerini agida ¢ikaran verileri kapsamaktadir. Katilimcinin kendini
ifade etme bigimindeki ve bu temel kavramlara yonelik perspektifindeki evrim bu tema araciliiyla
incelenmektedir.

1.gériisme; “Ornedin, agacin, doganin kendine has o 6zgiin renkleri beni her zaman ¢ok etkilemistir
ve beni daha ¢ok resim yapmaya, sanatla ugragsmaya ybénlendirmistir. Mesela, ben dogayla ¢ok icli
disli oldugum igin, doganin sanatsal yénimii etkileyen en énemli ve en temel kaynaklardan biri
oldugunu disiniiyorum. Onunla ilgili gesitli kurgular yapiyorum, eskizler ortaya c¢ikariyorum.
Eskizlerden sonra tuvale gegiyorum ve daha bliyiik ¢alismalar elde etmeye ¢alisiyorum. Bu siiregte
hem fotograflari hem de gercek agacglari, mimkiin oldugunca ¢ok cesitli kaynagdi bir arada
kullanmaya ¢aligiyorum,” seklinde ifade etmistir.

3.4. Gecmisiyle Benzesime Girme

incelenen konu baglaminda, katiimcinin gevresel degderlere karsi gelistirdigi duygusal derinligin, gecmis
yasantilariyla kurdugu paralelliklerle desteklendigi gériilmektedir. Ozellikle agag ve yuva kavramlarinin yogun
etkisiyle birlikte, katilimcinin bu olgulara karsi derin bir hissiyat besledigi ve detayl bir arastirma sonucunda
onlarla yakin bir bag kurdugu séylenebilir. Bu formlarin goriinen ve bilinenin 6tesinde ¢ok daha derin anlamlar
barindirdigini vurgulamaktadir. Katihmcinin ifadelerini, ilgili dokiimanlarda yer alan bilgilerle desteklemesi, bu
durumu gugla bir sekilde teyit etmektedir (Tablo 3.3).

1.g6riigsme; “Aslinda ben (iniversiteden énceki yillarda da sanatla ¢ok yakin bir iliskim olmasa da
kiiclik capli bazi seyler yapiyordum. Tabii liniversiteye gegince sanati biraz daha i¢csel olarak tanimaya
basladim ya da sanatin ne oldugunu anlamaya basladim. Daha sonra lisansiistii sinav sirecinde de
tam olarak sanatin ne oldugunu daha genis bir sekilde anlamis ve yavas yavas i¢sellestirmis oldum.
Sanattan etkilenmemde c¢evresel faktérlerin ve kisisel egilimlerimin énemli bir rol oynadigini
distiniiyorum. Ozellikle dogayla i¢ ice olmam nedeniyle; adaglar, bitkiler ve onlarin kendine 6zgti
nitelikleri beni derinden etkilemistir. Sanatta uzmanlagsmak ise deneyimin, saglam bir altyapinin ve
zengin bir birikimin sonucu olarak gériiyorum. Yani sanatla daha fazla i¢ ice olmak anlamina geliyor,”
seklinde ifade etmistir.
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Tablo 3.3: Yuva 9, TUYB, 100 x 80 cm, 2021, Malatya.

2.gériisme; “Kus yuvall agaclara olan ilgimin yasadigim ¢evreden kaynaklandidini diisiiniiyorum.
Zaten dogayla i¢ ige oldugumuz igin ¢ocuklugumuz da hep doganin iginde gecti, yani kdyde
yasadigim igin belki de dogayla ¢ok i¢ ice yasamamiz beni ¢ok etkilemis olmali, yani bu ilginin oradan
geldigini disiinliyorum daha ¢ok. Cocukluktan gelen bir aga¢ sevgisi var aslinda, o yizden
yasadigim cevrenin daha ¢ok etkiledigini diigiindiyorum. Agdaglarin insanlara gbélge saglamasi ve
g¢ocuklugumda altinda oyunlar oynadigim o ¢ok yagh agacglar, benim igin 6zel bir yere sahiptir.
Mesela, yasl agaclar cocuklugumda benim igin ¢ok Gnemliydi, onlari kocaman bir sey gibi
hissederdim, béyle korunak, barinak gibi hissederdim. O bana Oyle hissettirdi, yani dyle bir sey
diigtindiirdli, oradan aklima geldi diye diigiindiyorum. Yani benimki tamamen gocukluktan gelen bir
sey, bilincaltima yerlesen bir sey aslinda, anliyorum,” seklinde ifade etmistir.

3.5. Degisimlerle Gelistirme Diislincesi

Katihmcinin agag¢ ve yuva kavramlarini kendine 6zglii yorumlarla resmettigi eserlerinde, zaman iginde belirgin
ilerlemeler ve kayda deger doniusimler gdzlemlenmektedir. Bu degisimler, sanatginin gergeklestirdigi literatir
incelemeleri ve dogal gevre arastirmalari neticesinde eserlerine dahil etmek istedigi yenilikleri yansitma
arzusundan kaynaklanmaktadir. Bu gelisim ve degisim sireglerini asagidaki ifadelerle dile getirmistir (Tablo

3.4).

1.g6riigsme; “Arka plansiz, diiz bir zemin lzerine veya ¢ok bulutlu, sulu ya da ¢ok belirsiz bir arka plan
lizerine agag formlari da kurguluyorum. Bu konuda bana ilham veren, doganin igindeki bitkiler ve her
mevsimde degisen renkleri. Bitkilerin solup kurumasinda farkli bir renge déniismesi, yesilken,
canliyken ¢ok daha fazla renge biiriinmesi, kisacasi doganin icindeki renkler ve degisimlerdir,”
seklinde ifade etmistir.

Tablo 3.4: Yuva 10, TUYB, 100 x 80 cm, 2021, Malatya.

2.goériisme; “Aslinda daha zengin ya da daha farkli bir plan bulabilir miyim diye yogunlastim.
Degistirmem gereken kismin arka plan ya da zemin oldugunu séyleyebilirim. Eserimde denemek
istedigim cok fazla yeni sey var. Clnki tek bagina kullandigim bir agaci daha sonra iki agac ve farkli
bitkilerle beraber kullanmigtim ve bunu daha ¢ok zenginlestirmeyi digiindyorum. Bitkiler ve agaclari
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birlikte kullanarak zenginlestirmeyi diigtiniiyorum. Béylece daha ¢ok géze hitap etsin. Dolayisiyla da
daha ¢ok duygulara hitap etsin diye diistiniiyorum,” seklinde ifade etmisgtir.

3.6. KOMPOZISYONUN YUVA KAVRAMI iLE OLUSUMU VE DUSUNCESI

Sanatsal yaratim slirecinde o6ncelikle bir koruma igglidisliyle hareket eden sanatgi, dojada var olan
nesnelerden yola ¢gikmaktadir. Eserlerini sekillendirmek igin arastirmalar yapmakta, bu arastirmalar esnasinda
doga gezileri, gdzlemler, literatir taramasi ve uygulamali incelemeler gergeklestirmektedir. Anlatmak istedigi
veya hayal glclyle yansitmak istedigi mesaji kurgulamak amaciyla gorsel olarak kaydettigi fotograflardan
yararlanmaktadir. Dogayla i¢ ice bir yasam slrmesi nedeniyle, ¢evresindeki nesnelerden aldigi kesitler
araciligiyla eserlerinde neyi ifade edecegini tasarlamakta ve bdylece gcalismalarini estetik agidan etkileyici bir
bicimde ortaya koymaktadir. Sanatgi bu disincelerini su sekilde ifade etmektedir (Tablo 3.5).

1.g6riisme; “Kompozisyonu kug yuvalariyla olusturdum. Bir kompozisyonu genellikle yatay veya dikey
sekilde kurguluyorum. Tabii bunlari kurgularken tuvalin nasil duracagina énceden karar veriyorum.
Clnki kurgular ona gére hazirlaniyor. Sonradan eklemek gereken bir sey olursa da ekleyebiliyorum.
Tekrar eden 6geler genelde kus yuvalari ve farkli adac tirleri oluyor. Clinkii ¢cok cesitli agaclari ele
aliyorum. Fakat ayni tiirden adaclari yapsam da Ozellikleri, yapilari farkl olabiliyor. Genelde tekrar
eden seyler kus yuvalari oluyor. Calismalarim bittikten sonra onlara bakarken genellikle nasil
gériindtiklerini degerlendiriyorum ya da bir eksigi olup olmadigini, eklemem gereken bir sey var miydi
diye dusintyorum. Genelde doku yapisinin eksik olup olmadigini ya da yaptigim ¢alismanin izleyiciye
kargi ne hissettirdigini diisiinerek ¢alismalarimi sekillendiriyorum,” seklinde ifade etmisgtir.

e ":’;,’ ,’,v i’,.’
Tablo 3.5: Yuva 11, TUYB, 70 x 70 cm, 2021, Malatya.

2.gériisme; “Kesinlikle arastirma yapiyorum. Ben genelde dogadan ilham aldigim icin gercek
agaclardan, agaclarin dokusundan, bitkisel &zelliklerinden, c¢imlerden yararlaniyorum. Birgok
fotograf ¢ekiyorum ve bu fotografiari birlestirerek kendi kurgumu olusturuyorum. Zaten 6ncesinde
taslak cizimleri yapiyorum ve daha sonra yeni kurgular da ortaya ¢ikmis oluyor. Aslinda ¢ok
zorlanmiyorum ¢link(i dogada ada¢ ¢ok fazla bulunuyor ve her yerde bolca bulabiliyorum.
Yararlandigim kaynaklardan genelde bu alanda caligsan sanatgilardan da etkileniyorum. Aslinda,
onlarin ¢alismalarindan da faydalanmaya calisiyorum. Mesela onlarin eserlerinden, resme olan
yaklasimlarindan etkilendigimi diigiiniiyorum ve onlar hakkinda arastirma yapiyorum. Foto gercekgi
calismiyorum. Clinkii ¢ok detayli ve gercege yakin calisiyorum fakat genelde daha ¢ok kendime
6zgu renklerle ortaya ¢ikardigim resimlerim oluyor. Calismalarimi olustururken éncelikle dogada
gézlem yapiyorum, ilgimi ¢eken goériintiileri fotografliyorum ve gbzlemlerim sonucunda kendi
dokularimi ortaya ¢ikariyorum,” seklinde ifade etmistir.

3.7.Gergek ve Yapay Yasamin Diiglincesi

Sanatsal Uretiminde kendi i¢csel yasantilarindan ve geg¢miste deneyimledigi anilardan hareketle, dogada
bulunan nesneleri insan yasamindaki kavramlarla iligkilendirmektedir. Bu distnce yapisinin temelinde,
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gecmiste yasadigi cografyanin ve kirsal ortamin etkisiyle agaclara ve kus yuvalarina verdigi 6nem yatmaktadir.
Zaman icinde dogada meydana gelen tahribatin 6niine gegme arzusuyla, lisans ve lisansusti egitimi boyunca
farkindalik yaratma ve mesaj verme amaciyla kus yuvalarini agaclarla birlikte kullanarak insan varolusuna
vurgu yapmaktadir (Tablo 3.6).

1.g6riigsme; “Gercek hayattaki agaclar bana gére dogayi, mekani gercekten sekillendiren varliklar,
sessiz varliklar. Bence agaglar ¢cok sessiz varliklar ama yasayan ve varligini hissettiren cok énemli bir
unsur. Yani o sekilde dlisiiniiyorum. Agaglar lizerinde gergek anlamda daha ¢ok doganin vazgegilmezi
diye dlslnlyorum. Aslinda agag¢ ve yuva birbiriyle ¢ok baglantili seyler. Aga¢ ve yuvanin bir arada
kullaniimasi, doganin igcinde var olan, yapay olmayan kus yuvalarinin agaglarin lzerinde bulunmasi
bana doganin iginden bir parcaymig gibi hissettirirdi. Tabii ¢alismalarimda yapay olmasi daha ¢ok
doganin dogalliginin disina ¢ikilmasiyla alakali bir durumdur,” seklinde ifade etmistir.

e | S B ¥ E - Y7l

Tablo 3.6: Yuva 12, TUYB, 100 x 80 cm, 2020, Malatya.

2.gériisme; “Doganin iginde bir parga gibi diisiinliyorum ve yapay yuvalari da yine agacin kendi 6zgiin
dokusunda yapilan ama agactan farkli, hani insan eli degmig bir yapi gibi ele alarak o ikisi arasindaki
zithgi ve benzerligi elde etmeye calisiyorum,” seklinde ifade etmistir.

3.8. Sosyo-Kiiltiirel Yapinin Resme Aktarimi ve Varligin Farkli Boyutlarda Cesitliligi

Katihmcinin sanat pratiginde siklikla rastlanan aga¢ ve yuva imgesi, iceriksel dizlemde genellikle kurak ve
zengin dokulu agaglar araciligiyla dogaya verilen tahribati géruntr kilma amacini tagsimaktadir. Kus yuvasi ve
agac birlikteligi Gzerinden kurdugu anlatilarda ise, dodal ortamin ayrilmaz bir pargasi olan bu nesnelerin
sonradan yapay formlara dénismesi, doganin tahrip edilmesiyle birlikte dogal olanin yapaylagsmasina yonelik
bir gdbnderme olusturmaktadir. Sanatgi, bu eserleri vasitasiyla insanliga yoénelik bir mesaj iletmeyi ve bilingli
bireylerin doganin korunmasina katkida bulunmasi igin dogaya karsi bir farkindalik gelistirmeyi
hedeflemektedir (Tablo 3.7).

1.g6riisme; “Genelde doganin icinde yagsadigimiz i¢cin dogaya biraz daha saygili olmamiz gerektigi
mesajini veriyorum ve ayni zamanda yok olan dogaya kars! biraz daha saygi, biraz daha sahip
cikmamiz gerektigini ifade etmeye calisiyorum. Tarihimizde ve kiiltiiriimiizde var olan kékli "yuva
kdltard “nid ortaya ¢ikarmak ve onu eserlerim araciligiyla anlatmak, sanatsal ¢abalarimin 6nemli bir
parcasidir. Bu, sadece ge¢cmisi yansitmakla kalmayip, ayni zamanda bugiine ve gelecedge tagimak
istedigim bir degerdir. Aslinda bir taraftan doga, bir taraftan kdiltiir, ikisini bir arada kullaniyorum yani.
Degigiklige ugrayacak ama &6ziinden kopmayacak, yani ayni 6ze sahip olacak. Tabii ki cok daha
zenginlestirecek, belki de sadelikten zenginlige dogru gidecek. Ciinkii doganin igine girdigim igin
dogayi ilgilendiren daha ¢ok nesneler olacak, o anlamda zenginlesecegini disinidyorum,” seklinde
ifade etmistir.

2.gériisme; “Sosyal ve kiiltiirel yapiya katkisi oldugunu ddsiindyorum, ¢linki bu durum tiim insanlari
ilgilendiren bir gli¢, serzenig ve canlilik kavramini barindiriyor. Bu alanda 6nemli bir katki sagladigini
séyleyebilirim. Doga ile canlinin ayrilmaz bir parca oldugu igin, yani dogayi ele aldigim ig¢in bunun
sosyal kiiltiirel bir yorum oldugunu diigiiniiyorum ya da ¢ok fazlasiyla ilgilendirdigini diistintiyorum,”
seklinde ifade etmistir.
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Tablo 3.7: Yuva 13, TUYB, 100 x 80 cm, 2020, Malatya.

2.gériisme; “Calismam dogayla alakali ve resimlerimde de siklikla yer aldi§i gibi agag ve kug yuvasi
lizerine yogunlagiyor. Su anki ¢alismalarim daha ¢ok kurumug ve kurumaya yakin agag kurgulariyla
devam ediyor. Biraz da dogaya verilen zarardan bahsetmeye ¢alisiyorum ve doganin bir canli igin ne
kadar énemli oldugunu anlatmaya gayret ediyorum. Kus yuvasi aslinda normalde doganin bir pargasi
olan bir olgu ama sonradan yapay bir sekle déniismesi, doganin yok edilisiyle birlikte dogalligin
yapayliga evrilmesini andiriyor. Bu nedenle dogaya karsi! bir farkindalik uyandirmaya calisiyorum,”
seklinde ifade etmistir.

4. Sonug¢

incelenen katilimcinin sanatsal yaratim yolculugu, gecmiste deneyimledigi olaylarin ve kendine 6zgii yasam
biciminin eserlerine derinlemesine nifuz ettigini gostermektedir. Sanatgi, i¢ dinyasinin karmasik yapisini
gorsel formlar vasitasiyla disa vurmaya cabalasa da, bedensel ve ruhsal etkenlerin etkisiyle ¢alismalarinda
belirgin bir tematik bitlnlik kurmakta zorlandigi ve sliregelen bir kimlik arayisi icinde oldugu anlasiimaktadir.
Katilimcinin tercih ettigi renk kullanimi, zihinsel ve duygusal diinyasinda hikim stren karmasayi gozler dnline
sermektedir. Erken donemde benimsedigi kapali kompozisyon anlayisi, bilingaltindaki kaygilar ve ige donik
egilimlerle iligkilendirilebilirken, zamanla agik kompozisyonlara yonelmesi, 6zgurlesme arzusunun ve kendini
ifade etme yonindeki artan ¢abanin bir yansimasi olarak degerlendiriimektedir. Cocukluk ¢aginin travmatik
izlerini icguidisel olarak agsmaya ¢alisan sanatgi, sanati bir tir siginak olarak gérmekte ve yasadigi sarsici
olaylari tuvaline aktararak bu deneyimlerle micadele etmeye galismaktadir. Eserlerinde agirlikhi olarak
kullandigi koyu tonlar mevcut ruh halini yansitirken, bazi ¢calismalarda beliren aydinlik ve canli renkler, i¢sel
olarak aradigi umudu ve 15131 temsil etmektedir. Bu ¢ercevede, sosyokdltirel yapinin bireyin sanat algisi
Uzerindeki etkisi agik¢a belirginlesmektedir. Katihmcinin sanatinda yer verdigi bigimler ve ele aldigi temalar,
yalnizca kisisel yasantilarindan kaynaklanmamakta, ayni zamanda i¢inde bulundugu toplumun kdltirel
degerlerinden, sosyal yapisindan ve cevresel etkilesimlerinden de belirgin izler tagimaktadir.

Kurumsal yapilarin dahi sosyal ve kulturel gercekligi binyesinde barindiran dinamik unsurlar oldugu ve
sosyokdultirel sistemlerin bir sonucu olmanin yani sira onlari sekillendiren iliskisel aglarin merkezinde
konumlandigi disunuldigunde, sosyolojik agidan sosyokultirel yapinin bireyin estetik secimleri ve sanatsal
Uretimi Gzerindeki belirleyici roli gorulmektedir (Guzel, 2013: 45-60). Katiimcinin erken dénem eserlerinde
dokunun daha ziyade tekdlze bir sekilde kullanildigi, ancak sonraki slire¢cte dokunun ylizeye daha yaygin ve
zengin bir sekilde aktarldigi gézlemlenmistir. Bu degisim, katilimcinin sanatsal olgunlagsma surecinde
deneyimledidi icsel donlisimu ve artan 6z farkindaligini isaret etmektedir.

Bu calisma neticesinde elde edilen bulgular, katilimcinin hentiz kendine 6zgu, belirgin bir sanatsal Uslup
gelistirememis olmasina ragmen bu yénde bir biling olusturdugunu ve sanat araciligiyla i¢ diinyasini yeniden
anlamlandirma ve ifade etme arayisinda oldugunu ortaya koymaktadir. Sanat, bu birey igin yalnizca estetik bir
yaratim alani olmanin étesinde, ayni zamanda psikolojik bir basa ¢ikma stratejisi ve kimlik inga etme stirecinin
onemli bir pargasidir.
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