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Editoérden...

Bu sayimizla birlikte EBSCO veritabaninda taranan dergiler arasina girdigimiz
bilgisini paylasmaktan mutluluk duyuyoruz. Akademik ve bilimsel
veritabanlarinda yer alan bir dergi olma hedefimiz dogrultusunda isimize
ciddiyetle sariliyor ve bunun sorumluluguyla daha nitelikli yayinlara ulasmak icin
caba gosteriyoruz. 2025 Haziran sayimizin farkli bir tasarimla yenilenmesi, editor
kurulumuzun giincellenmesi, makale sonlarina beyanlar boliimiiniin eklenmesi
gibi degisiklikler bu ¢abanin bir sonucu. Uygulamaya gectigimiz bir diger degisiklik
ise, hakem listemizin yilin son sayisinda toplu olarak verilmesi olacak. O yiizden,
bu sayimizda bir hakem listesi yer almiyor. Keyifli okumalar dilegiyle.

Editorial...

We are pleased to announce that with this issue, our journal has been included in
the EBSCO database. In line with our goal of becoming a journal indexed in
respected academic and scientific databases, we continue to pursue our work with
dedication and a strong sense of responsibility, striving to achieve higher-quality
publications.

The redesign of our June 2025 issue, the renewal of our editorial board, and the
addition of a Declarations section at the end of each article are among the outcomes
of this ongoing effort. Another newly implemented change is that the list of peer-
reviewers will be published collectively in the final issue of each year. Therefore, a
reviewer list is not included in this issue.

We wish you a pleasant and insightful reading experience.

Dr. Ayse Nahide YILMAZ
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Tiirk Sinemasinda Fantastik: Adsi1z Cengaver Filminin Greimas’in
Eyleyensel Ornekcesine Gore Coziimlenmesi

Fantastic in Turkish Cinema: Analyzing the Movie Adsiz Cengaver According to
Greimas' Agential Exemplification
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Dilbilimciler bir anlatiyr anlamak igin genellikle iki
yontem kullanirlar: Bunlardan biri V. Propp’un gelistirdigi
sozdizimsel metot, digeri de Levi-Strauss ve Greimas gibi
yapisalclarin  gelistirdigi paradigmatik metottur. ilk
yontem bir anlatidaki islevler {izerine odaklanirken,
ikincisi islevlerin altinda yatan derin yapilar1 ¢oziimler.
Propp’un masallar i¢in belirledigi otuz bir islevi, Greimas
eyleyenler olarak adlandirir. Greimas karakterlerin ne
olduguyla degil, ne yaptigiyla ilgilenir ve eylemlerin
altindaki derin yap1 ilizerinde durur. Greimas'in bu
¢oziimlemesinden  hareketle fantastik  anlatilar
derinlemesine ¢6ziimlenebilir. Fantastik anlatilar yapisi
geregi masallar, efsaneler ve mitolojilerden beslenir.
Sinemada bir tiir olan fantastik filmler de Greimas’in
yontemiyle incelenebilir. Bir ddnem = Yesilgam
sinemasinda B-filmleri kategorisinde bulunan fantastik
veya tarihi fantastik olarak adlandirilan filmler bu grupta
ele alinabilir. Mevcut ¢alisma, Tiirk sinemasinda fantastik
olarak degerlendirilen Halit Refig'in yo6netmenligini
yaptigt Adsiz Cengaver (1970) adhi filmi Greimas’in
olusturdugu bu paradigmatik ¢ercevede ¢oziimlemis ve
bu filmin derin alt yapisini agiga ¢ikarmistir.

Anahtar Kelimeler: A. J. Greimas, anlaty, eyleyenler,
fantastik filmler, Yesilcam sinemasi.
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Abstract

Linguists generally use two methods to understand a
narrative: The syntactic method developed by V. Propp
and the paradigmatic method developed by structuralists
such as Levi-Strauss and Greimas. While the first method
focuses on the functions in a narrative, the second
analyses the deep structures underlying the functions.
Greimas calls the thirty-one functions that Propp
identified for fairy tale as actants. Greimas is not
interested in what the characters are, but what they do
and emphasizes the deep structure underlying the
actions. Based on this analysis of Greimas, fantastic
narratives can be analyzed in depth. Fairy tales, legends
and mythologies feed fantastic narratives. Fantastic films,
a genre in cinema, can also be analyzed with Greimas'
method. The so-called fantastic or historical fantastic
films, which were once in the category of B-movies in
Yesilcam cinema, can be considered in this group. The
present study analyses the film Adsiz Cengaver (1970)
directed by Halit Refig, deemed fantastic to Turkish
cinema, within this paradigmatic framework created by
Greimas and reveals the deep substructure of this film.

Keywords: A. ]. Greimas, narrative, actants, fantasy films,
Yesilcam cinema.
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Atificin Cite as: DOGAN, E. (2025). Tiirk sinemasinda fantastik: Adsiz Cengaver filminin Greimas’in
eyleyensel drnekcesine gore ¢oziimlenmesi Tykhe, 10(18), ss. 1-19. EY __NC

Fantastik filmler, kurmacanin hdkim oldugu hayali diinyalarda gegen
anlatilardir. Gerceklige ¢cok az deginen fantastik filmler icerisinde efsaneleri,
masallar1 ve mitolojileri barindirir ve eski anlatilara géndermede bulunur.
Fantastik filmlerin izleyicisine nasil bir ideoloji verdigi tartisilir olmakla
birlikte, izleyicinin bilingaltinin derinliklerine yolculuk yapmasina da olanak
saglar. Ancak bu tiir anlatilar s6ylemsel ideolojik bir ¢6ziimlemeye imkan verse
de altinda yatan temel-derin yapiy1 anlamak ve anlamlandirmak icin
gostergebilimsel yapisal bir ¢oziimlemeyle irdelemek gerekmektedir. Bu
anlamda, bu incelemede A. ]. Greimas’in gostergebilimsel yapisal metodolojik
c¢ozlimlemesi kullanilmistir. Greimas metodolojisinde, V. Propp’un aksine,
karakterlerin ne olduguyla degil ne yaptigiyla ilgilenir. Propp, masallarin anlati
yapisini analiz edip goriiniir karakterler ve onlarin rollerine (kahraman, kotii
adam vb.) odaklanirken, Greimas ise anlatiy1 daha soyut ve anlamsal yapilar
icinde analiz eder (Schleifer, 2017, ss. 110-111). Eyleyen, ciimledeki 6zne,
nesne ve yiiklem gibi temel islevleri belirli bir s6zdizimiyle iliskilendirir. Bu
iliskilendirmede, yiiklem anlatinin merkezinde yer alir ve islevsel bir iliskinin
sonucunda ortaya ¢ikar (Greimas ve Courtes, 1982, s. 5). Ayni zamanda Greimas
olusturdugu gostergebilimsel dortgen ile anlatilarin altinda yatan temel-derin
yapiy1 aciga ¢ikarir. Onun bu yonteminden hareketle, klasik anlati yapisinda
hemen her tiirden filmler ¢6ziimlenebilir.

1960’1 ve 1970°li yillarda Tiirk sinemasi endiistrisinde i¢ pazara yonelik hemen
hemen her tirde bircok film yapilmistir. Bunlardan kimileri belirli sinema
tartismalari cergevesinde biiytik 6lcekli filmler olmakla birlikte, baska iilkelerin
sinemalarindan uyarlanan Yesilcam tipi hizli icerikler de iiretilmistir. Masallar,
efsaneler ve mitolojilerden beslenen filmlerin yani sira, ana akim sinemanin
sikca kullandig1 temalar dogrultusunda da eserler vermistir. Ayni zamanda bazi
Tiirk filmleri, ana akim sinemanin popiiler yapimlarindan esinlenerek ya da
uyarlanarak ¢evrilmistir (Altay, 2019; Cetin Erus, 2020; Mahmut, 2025).

Yesilcam sinemasinin altin déneminde (1960’1 ve 1970°li yillarda) fantastik
filmler seyircilerin ilgisini ¢cekmistir. Bu donemde {liretilen fantastik yapimlar
sadece eglence amaci tasimamakta, ayni zamanda ¢evrildigi donemin toplumsal
yapisina dair dnemli mesajlar da icermektedir (Scognamillo ve Demirhan, 2005,
ss. 8-9). Bu arastirma, fantastik sinemanin anlati yapisin1 ve mitik mesajlarini
bu donemde iiretilen Halit Refig'in (1970) Adsiz Cengaver filmi lzerinden
incelemekte, A. ]. Greimas'in gostergebilimsel yaklasimini kullanarak anlati
yapist ve gondermeleri analiz etmektedir. Greimas'in yontemi, anlatidaki
anlamin nasil {retildigi ve karakterlerin eylemlerinin nasil bir yapi
olusturdugunu anlamamiza yardimci olmustur. Bu yontemle, filmin
karakterlerinin eylemleri ve motivasyonlari iizerinde derinlemesine durulmus,
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iligkiler ve catismalar detayli bir sekilde ele alinarak izleyiciye iletilen mesajlar
¢ozlimlenmistir. Fantastik filmler, genellikle gerceklikten uzaklasarak izleyiciye
alternatif bir diinya sunmakta ve toplumsal degerleri sorgulama imkani
tanimaktadir. Olay orgiist ve cesitli temalar araciligiyla izleyicinin zihninde yer
eden unsurlar, filmdeki fantastik 6gelerin nasil kullanildiginin incelenmesiyle
temel-derin yap1 ac¢iga cikarilabilir.

Fantastik filmlerde tasvir edilen alternatif gercekliklerin etkisini anlamak ve
derin anlat1 yapilarim1 kesfetmek icin yiizeysel anlatilarin 6tesine uzanan bir
inceleme yapilmasi gerekmektedir. Arastirmacilar, anlati analizi ve tematik
degerlendirme gibi yontemler kullanarak filmlerdeki gostergeleri, karakter
iliskilerini ve olay orgiisii insasini ortaya cikarabilirler. Ancak David
Bordwell’in (1985) de belirttigi gibi, bir sinematik hikaye anlatim estetigi ¢coklu
diizeylerde islenerek ideolojiyle harmanlanir (s. 30). Bu filmler, eglence
degerlerinin 6tesinde analiz edildiginde, toplumsal normlar1 yansitan ve
yeniden sekillendiren kiiltiirel eserler olarak islev gordiikleri ortaya ¢ikar.
Fantastik filmler, mitik yapilar ve sembolik dille olan iliskisi sayesinde kolektif
kaygilar1 ve ozlemleri kesfetmek icin bir ara¢ olarak hizmet eder. Henry
Jenkins’in (2006) de ifade ettigi gibi, medya tiiketimi pasif degildir; izleyiciler
metinlerarasi etkilesim yoluyla anlami aktif olarak miizakere eder ve sinematik
anlatilarin kiiltiirel sdyleme nasil katkida bulundugunu gosterir (s. 62).

Sozlii ve yazih kiiltiirlerin uzun evrim stirecinde, en eski anlati tiirleri olan
efsaneler, masallar ve mitolojiler, glinimiizdeki ¢esitli anlat1 bicimleriyle derin
bir etkilesim icindedir. Sinema, oyun, tiyatro, resim, bale gibi modern sanat
formlari, koklerini bu eski anlati geleneginden alir ve onunla stirekli bir iliski
icerisindedir. Bu iliski, anlatinin evrensel ve yapisal dzelligiyle izah edilebilir
(Giingor, 2022, s. 23). Bu anlamda, disiplinlerarasi bir sanat formu olan sinema
da biinyesinde sozlii ve yazili anlati tiirlerinin izlerini barindirmaktadir. S6zlii
ve yazil kiiltiirden beslenen sinemada bir éyku anlatisinin nasil kuruldugu ve
olusturulan anlati yapisinin altinda yatan derin anlamlarin ¢éziimlenmesi
sinemayl anlamak adina 6nemlidir. Sinemanin miras aldig1 6ykii anlatma
cabasi, zaman ve mekan icinde gelisen, neden-sonuc iliskisine bagh olaylarin
zincirini anlatan bir anlati tiirtidiir. Genellikle bir durumla baslar, ardindan bir
dizi degisim ve olay yasanir; sonug olarak yeni bir durum ortaya cikar ve bu
durum dykiiniin sonunu olusturur. Oykii ile iligkimiz, degisim ve istikrar, neden
ve sonug, zaman ve mekan projesini anlamamiza dayanir (Bordwell ve
Thompson, 2009, s. 75). Bir anlatiy1 anlamak icin dilbilimciler, anlati verilerini
incelemek icin soézdizimsel ve paradigmatik olmak tizere iki temel model
gelistirmislerdir. S6zdizimsel modeller, dogalar1 geregi olaylarin sirali bir
bicimde analiz eder. Yong Wang ve Carl W. Roberts’a (2005) gore, 6rnegin
Propp, Rus halk hikayeleri lizerine yaptig1 klasik analizde, otuz bir anlati
islevinden olusan bir anlati grameri 6nermistir; bu islevler, hikayenin icindeki
karakterler tarafindan sirali bir sekilde gergeklestirilir. Bu model, hikayenin
sozdizimsel bilesenlerinin nasil yapilandirilabilecegini gosterir ve incelenen
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hikayelerin bicimsel 6zelliklerini anlamak i¢in kullanilir. Ancak, sosyologlar
genellikle belirli bir hikdye tiiriiniin temel dizilimini anlamakla kalmaz, ayni
zamanda bu dizilimlerin neden farklilik gésterebilecegini de agiklamak isterler.
Bu nedenle paradigmatik modeller, olay dizilerinin altinda yatan istikrarli bir
yapiy1 baglamsal bir yaklagsimla ¢oztimler. Yapisalcilar, 6rnegin Levi-Strauss ve
Greimas, so6zdizimsel yapilarin paradigmatik derin yapilar tarafindan
tiretildigini savunurlar. Onlara gore, yiizeydeki sdzdizimsel yapilar anlami
tiretmek icin yeterli degildir ve anlati analizi semantik diizeyde baslamalidir. Bu
nedenle, paradigmatik bir model olusturmak analizde bir temel olarak hizmet
edebilir (2005, ss. 54-55). Bu anlamda bu arastirmanin amaci ve Onemi
disiplinlerarasi bir sanat formu olan sinemanin sézdizimsel bilesenlerinin
disinda olay dizilerinin altinda yatan istikrarli bir yapiy1 baglamindan
koparmadan ¢oziimlemek ve daha sonra yapilacak ¢dztimlemeler icin hem
ornek olmak hem de sonraki ¢coziimlemelere zemin olusturmaktir.

Sinemanin anlatisal yapisini ve istikrarli oriintiilerini ¢éziimleme c¢abasi, farkl
film tiirlerin gelisimi ve evrimini anlamay:1 da beraberinde getirir. Ozellikle
belirli ekonomik ve endiistriyel dinamiklerin etkisiyle sekillenen film tiirleri,
olay dizilerinin nasil yapilandig1 ve seyirciyle nasil etkilesime gectigini anlamak
acisinda 6énemli ipuglar1 sunabilir. Bu tlirlerden biri de 1930’larda Amerikan
film endiistrisinde yasanan krizler sonucu olarak yiikselise gecen B-filmleridir.!

1930’larda Amerikan film endistrisinde yasanan krizler sonucu hizla yiikselise
gecen B-filmleri cogunlukla hizhi ve cabuk yapilan western ya da aksiyon icerikli
filmlerin olusturulmasina yol agmistir (Schatz, 2008, s. 259). Tiirk sinemasinda da
-endiistri yapist Amerikan film endiistrisine benzememekle birlikte- toplumunun
talepleri dogrultusunda B-filmler olarak adlandirilan kategoride hizli icerikler
tiretilmistir. Ozellikle Yesilcam'in altin caginda Tiirk sinemasinda beklenmedik bir
degisim yasanmistir. Biiyiik biitceli ve popiiler yapimlarin yani sira, genellikle g6z
ardi edilen B-tipi filmler de 6nem kazanmistir. Bu filmler, genellikle diisiik biitceli
ve amatorce Uretildigi icin elestirilmis, ancak zamanla kendi izleyici kitlesini
bulmustur. Fantastik tlirdeki bu yapimlar, sinirli imkanlarla hayata gegirilirken,
bazen dogu masallarindan bazen de Hollywood'un iinlii eserlerinden esinlenmistir.
Ancak bu filmlerin cesur ve yaratici yani, zamanla onlari kiilt bir statiiye tasimistir
ve Tirk sinemasinin erken dénemlerinde bile bu tiir yapimlarin ortaya cikisi
oldukga dikkat ¢ekmistir (Sevindi, 2015). Scognamillo ve Demirhan’a (2005) gore,
Tiirk sinemasi endiistrisindeki yapisal sorunlar ve maili kisitlamalar nedeniyle B-
filmleri var olmustur. Fakat fantastik tiirin yeniden canlanmasiyla birlikte, Ttirk
sinemasindaki B-filmleri Bati'daki o6rneklerine daha da yaklasmis, bazen onlari
taklit etmis, bazen de uyarlamis ve belirli tiirlerde c¢esitli denemelerde

1 B-filmler, ucuz ve g¢abuk firetilen filmlerdir. Bu filmler, ilk kez ABD’de 1930’larin basindaki
ekonomik buhran déneminde ortaya cikti. izleyiciler sinirli biitgelerine karsilik daha fazla igerik
talep ettiklerinde, ¢ift bilet ile bir film fiyatina iki film sunulmasi saglandi. Bunun sonucunda,
bliytik film (A-filmi olarak adlandiriliyordu) ile birlikte bir ikinci film (B-filmi) gosterilmeye
basland1 (Hayward, 2012, s. 65).
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bulunmustur. I¢ ice gecen ve dizi formatina déniistiiriilen bu yapimlar, 1960'lar ve
1970'lerin B-filmlerinin iretim ve pazarlama kosullarindan kaynaklanan
sinirhiliklarla beraber beklenmedik siirprizlere de yol acmistir: Cetin inan¢'in
(1982) yonettigi Diinyayr Kurtaran Adam filminde George Lucas'in (1977) Yildiz
Savaslart filmine ait gorintilerin kullanilmasi gibi. Bununla birlikte Tiirk
sinemasinda tarihi fantastik tiirli daha genis iiretim imkanlar1 ve oyuncu
kadrosundan yararlanarak en verimli sekilde islenmistir. Ancak, B-filmleri
kategorisinde bu filmler ele alindiginda, tarihsel olaylar ya da tarihsel gibi
gosterilmeye calisilan hikayeler, genellikle diisiik biitceli ve diisiik kaliteli setlerde,
tutarsiz kostiimlerle ve basit dekorlarla sunulmustur (2005, s. 11). Bu anlamda bu
calismay1 siirlayan nokta Tiirk sinemasinda efsaneler, masallar, mitolojiler ve
yabanc film uyarlamalarindan beslenen B-filmleri kategorisinde sinirli sayida
tiretilen fantastik ve tarihi fantastik tiirii filmler olusturmaktadir. Bu sinirliliga
ragmen, bu ¢alismanin evrenini Tiirk sinemasindaki filmleri kapsarken, 6rneklem
olarak 1960 ve 1970’1i yillarda c¢ekilmis fantastik ya da tarihi fantastik tiirde
degerlendirilen Halit Refig'in (1970) yonettigi Adsiz Cengaver filmi secilmistir.

Fantastik Filmlerin Anlat1 Yapisi

Fantastik filmler, gercekligin ¢ok az temsil edildigi ya da hi¢ temsil edilmedigi
hayali diinyalarda gecen filmlerdir. Masallardan, mitlerden veya efsanelerden
tliretilen bu filmler biiyiilii, mitolojik ve olaganiistii unsurlar igerir ve fiziksel
yasalar1 asan sonsuz olasiliklara sahiptirler. Fantastik filmlerdeki ana karakterler
insaniistii yardim gerektiren mistik bir deneyim yasarlar. Bununla birlikte,
Oxford'un Film Calismalart sozliigiine gore, dogalciign veya gercekeiligi
hedeflemeyen, ancak sinemasal yollarla imkansiz, alternatif veya biiyiilii diinyalar
yaratan ve kesfeden fantastik filmler, -psikanalitik film teorisinde kullanilan fantezi
kavramindan farkl olarak- kendi basina bir tiir olmaktan ziyade, hem edebi
esdegerleriyle hem de filmle ilgili olarak animasyon, bilim kurgu ve korku gibi
tiirlerle olan bicimsel ve tematik yakinliklar1 agisindan ele alinmalidir (Kuhn &
Westwell, 2012, s. 154). Bicimsel ve tematik yakinliklari ile diger film tiirleriyle ele
alinan fantastik filmlerin izler kitlesine nasil bir ideoloji asilamaya ¢alistig1 da film
¢alismalar1 alaninda 6nemli bir tartisma konusudur. Bu alanda yapilan ¢alismalar
sunu gostermektedir ki, fantastik filmler, genellikle bilincaltimizin derinliklerine
dogru bir yolculuk sunar. Bu filmler, siradan yasamin o6tesindeki diinyalari
kesfetmemize ve icsel arayislarimizi disavurarak bastirdigimiz duygulari ve
dustinceleri ifade etmemize olanak tanir. Fantezi, hayalgliciintin sinirlarini zorlar
ve bize gercekligin otesinde bir perspektif sunar. Ancak fantastik filmler sadece
kisisel kesiflerle sinirli degildir; ayni1 zamanda toplumsal ve ideolojik mesajlar da
icerirler. Ana akim Hollywood sinemasinda, heteroseksiiel iliskiler ve aile yasami
genellikle merkezi bir konu olarak islenir. Bu tiir filmlerde, aile kurumunun énemi
ve glicii vurgulanir ve heteronormatif idealler genellikle tekrarlanir. Dolayisiyla,
fantastik filmler sadece bireysel diislerimizi yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda
toplumsal normlar1 ve ideolojileri de yansitir. Ancak, bu filmler aym1 zamanda
mevcut diizeni sorgulama ve degistirme potansiyeline de sahiptir. Bu durum
izleyicilere, kendi gercekliklerini yeniden degerlendirme ve alternatif diisiinme
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firsati sunar (Hayward, 2012, s. 133). Bunun yani sira, fantastik filmleri
muhafazakar ideolojiler teknofobi ve distopiyi modernlesme ve kolektiflesmeye
iliskin korkutucu imgeler olarak izleyiciye yansitirken, liberaller ve radikaller ise
ayni motifleri muhafazakar kapitalist ve eril iktidarin gizli amaglar1 ve degerlerine
hamle yapmak i¢in kullanmistir (Ryan ve Kellner, 1997, s. 376). Bununla birlikte,
klasik anlat1 yapisina sahip fantastik tiirlerin ana temasi, toplumsal diizenin 1slahi
ve mevcut statiikonun mesrulastirilmasidir. Bu yaklasimda, bireyin toplumsal ve
cinsel 6zgilirligliniin ancak yasa ve aile kurumlar araciligiyla saglanabilecegi
fikrini savunulur ve aileyi kutsanir (Abisel, 1995, ss. 65-66).

Fantastik filmler geleneksel sinemasal anlatimindan farkli olarak, izleyicileri
alternatif bir gerc¢ekligin icine cekmek i¢in siklikla dogrusal olmayan bir anlatim
ve belirsiz ¢oziimler kullanirlar (Garcia, 2013, s. 17). Bu anlamda, fantastik
filmlerde kullanilan farkli anlatim stratejilerini, mekansal diizenlemelere,
karakter dinamiklerine ve tematik belirsizliklere odaklanarak inceleyebiliriz.

Fantastik filmlerin en temel 6zelliklerinden biri, mekansal hikdye anlatimina
dayanmalaridir. Karakter odakli olay orglisiinii vurgulayan geleneksel
anlatilarin aksine fantastik filmler, genellikle dis diinya insasin1 merkezi bir
anlati araci olarak kullanir. Hayali ve gercekiistii manzaralarin insasi, anlatinin
ilerleyisinin temelini olusturur (Aziz vd. 2022). Mekansal hikdye anlatiminin
disinda fantastik filmler siklikla dogrusal olmayan ve parcali zaman cizelgeleri
de icermektedir. Diinya sinemasinda Cin fantastik filmlerine baktigimizda,
zaman dongiileri ve geri dontisleri izleyicilere bir oyuna benzeyen katmanli bir
deneyim ve hikaye anlatimi sunar (Zheng vd., 2024, s. 7). Ayn1 zamanda bu
filmler, izleyicinin algisini manipiile ederek gerceklik ve illiizyon arasindaki
ayrimi zorlastirir (Church, 2006). Bu filmlerdeki karakterler genellikle
psikolojik veya varolussal doniisiimler gecirerek anlatinin belirsizligini
pekistirir. Bu anlamda, birgok fantastik filmde kahramanlar dogatistii
varliklarla etkilesimleriyle tanimlanir ve inang ile inang¢sizlik bir gerilim yaratir
(Rainey, 2019). Mekansal manipiilasyon, zamansal carpitmalar ve karakter
belirsizligine dayanan anlati yapisiyla fantastik filmler, gerceklik ve fanteziyi
harmanlayarak ve dogrusal olmayan bir anlati yontemi kullanarak izleyici
algisina meydan okurlar.

A.]. Greimas’in Eyleyensel Coziimlemesi

Bir klasik anlati tiirii olan fantastik filmlerin izleyiciye verdigi derin anlamlarin
c¢ozlimlenmesi icin gostergebilimsel bir yaklasim benimsemek gerekmektedir.
Bu yaklasim, filmdeki sembollerin, imgelerin ve anlati unsurlarinin
incelenmesini  saglayarak karakterlerin icsel c¢atismalarini, tematik
derinliklerini ve toplumsal yansimalarini anlamamiza yardimci olur. Boylece
fantastik diinyanin 6tesinde gercek hayata dair elestiriler ortaya konabilir.

Fantastik filmlerin incelenmesi ve temel ile yan anlamlarin derinlemesine
¢ozimlenebilmesi icin gostergebilim 6nemli bir yok gostericidir.
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Gostergebilimin amaci, sadece dilde agike¢a ifade edilmis anlamlar1 degil, ayni
zamanda insan deneyiminde dogrudan hissedilen ve etkilenilen anlamlar1 da
anlamak ve agiklamaktir. Bu nedenle gdstergebilim, hem dilbilim etkilerinden
kurtulmus hem de bicimsel yaklasimlardan korunarak gelistirilmistir. Aksi
halde bigimsel bir yaklasim, 6rnegin uzamsal veya miizikal gdstergeleri sadece
dissal 6zellikleriyle tanimlamakla kalir, gercek anlami ve deneyimi gézardi eder
(Rifat, 2014, s. 336). Ancak A. ]. Greimas’in eyleyensel dérnekgesi ile fantastik bir
anlatinin dissal 6zelliklerinin disinda yatan ger¢ek anlam ve deneyime dair bir
¢oziimleme yapilabilir.

A.]. Greimas, dilbilim, mantik, Rus bi¢imcilik ve yapisal budunbilimin kazanimlarini

bir araya getirerek gostergebilimi insanin i¢ diinyasi ve anlamiyla ilgilenen bir

bilim dali olarak gelistirmeyi amacglamistir. Onun odak noktasi, somut

gerceklerden ziyade insan diisiincesi ve imgelemine dayali soyut yapilari

arastirmaktir. Onun bu ¢abasi, anlama siirecleri ve dizgeleri iizerinde yogunlasarak

S Ak farkli gostergebilim dallarinin (edebiyat, tiyatro, miizik,

4 sinema vb.) yani sira farkli s6ylem ttrlerinin (bilimsel, edebi,

sozlii vs.) anlamini ve belirginlesmesini irdeleyen bir tist bilim

olan genel gostergebilimin gelisimine katkida bulunmaktadir

(Ytcel, 2012, ss. 218-219). Bu anlamda Greimas, Rus bicimci

Viladimir Propp’un halk masallarinda otuz bir islev saptayip

Yardimel ey (zii¢ G Engelleyici  Kahramanlarin bu islevlere gore eylem alanlarini tanimlayarak

] ) ) yedi tir kahraman tanimlamasini eyleyen sorunu olarak ele

Grafik 1. Eyleyensel 6rnekce (Ylicel, . " .

2005, 5. 148). alip yandaki grafigi olusturmustur (Grafik 1).

Gonderici P Nesne

Bir anlatida, olaylarin merkezinde genellikle belirli roller iistlenen bireyler veya
soyut kavramlar yer alir. Greimas, bu rollerdeki aktorleri eyleyenler olarak
tanimlar ve onlar farkh kategorilere ayirir. Eyleyenler ¢ogunlukla insan olsa da
bazi anlatilarda toplum zenginlik, seref ya da namus gibi soyut unsurlar da bu rolii
istlenebilir. Bir eyleyenin karmasik bir kisilige sahip olmasi gerekmez, 6nemli olan
icinde bulundugu baglam ve iliskiler dogrultusunda belirli bir anlam kazanmasidir.
Ayni zamanda anlatinin akisi boyunca eyleyenin tutumu degisebilir ve hatta farkli
roller iistlenebilir. Ayrica, aym islevi birden fazla karakter paylasabilir. Ornegin
engelleyici rolii tek bir figiire ait olmak zorunda degildir, bir grup tarafindan da
yerine getirilebilir. Bu tiir durumlara ortak eyleyen denir. Eger anlati birbirine baglh
birden fazla hikdyeden olusuyorsa, bu daha karmasik bir yap1 olusturur. Boyle
durumlarda, bir karakter bir anlatida 6zne veya kahraman konumundayken, baska
bir anlatida génderici olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu anlamda Greimas, karakterleri
kimlikleriyle degil tistlendikleri islevlerle degerlendirir ve eyleyenleri ii¢c temel
karsithk ekseninde alti simfa ayirir: isteyim ekseninde 6zne ile nesne, iletisim
ekseninde gonderici ile alicy, gii¢ ekseninde ise yardimci ile engelleyici yer alir (akt.
Kiran ve Kiran, 2007, ss. 272-273).
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. ) Burada kullanilan dzne ve nesne terimleri dilbilgisel
Iletisim Ekseni

anlamda degil, anlatinin icerigine gore

Ginderici 3 Nesne 3  Alic kullanilmaktadir. Ozne genellikle énemli eylemlere
katilan baskahramani temsil ederken, nesne ise

isteyim Ekseni kahramanin elde etmeyi istedigi somut veya soyut

hedefiifade eder. Bu hedefler bir hazineyi bulmak, birini
. .. bastan cikarmak, bir iilkeyi terk etmek, bilgi edinmek
Yardimel ey Ome €= FEngellevicd  yovn hir hastaliktan kurtulmak gibi cesitli sekillerde
Gii¢ Ekseni olabilir. Anlatinin baslangicindan sonuna kadar siiren
Grafik 2. Greimas'in eyleyensel anlat1 izlencesi, genellikle bir 6znenin nesneyi aramasi
siniflandirmasi (Kiran ve Kiran, 2007,s.273).  veya pesinde kosmasi seklinde gelisir. Ozne, genellikle
bir eksiklik hissettigi veya bir hedefe ulasmak istedigi
nesneyi bulmaya veya elde etmeye ¢alisir. Bu nesne, kaybolmus bir kisinin
bulunmasi, kaybedilen bir yetenegin yeniden kazanilmasi, saghgin geri
kazanilmasi gibi bir eksikligin giderilmesini de ifade edebilir. Ozne ile nesne
arasindaki iliski, genellikle isteyim ekseni lizerinde yer alir. Gonderici (G),
genellikle 6zneyi eksik olan bir seyi aramakla gorevlendirir ve sonunda onu ya
odiillendirir ya da cezalandirir. Temelde, gonderici 6zneyi belirli bir eylemi
gerceklestirmesi icin gorevlendirirken, alic1 (A) ise bu eylemden fayda saglar.
Ancak zaman zaman 6zne, bu gondericiye bagimli olmaksizin kendi istegi ve
karariyla eyleme gegebilir. Eylemi tamamladiktan sonra kendini 6dillendirebilir.
Nadiren de olsa o6zne gerceklestirdigi eylemi begenmeyerek kendini
cezalandirabilir. Bir anlatida, 6zne ig¢in kolaylastirici bir rol dstlenen
yardimci(lar) ile onun amacim1 engelleyen engelleyici(ler) bulunabilir.
Yardimcilar 6zneye giic verirken engelleyiciler bu giicii zayiflatmaya veya
ortadan kaldirmaya c¢alisirlar. Bu karakterler bazen bireysellesmis kahramanlar
olmayabilir; aksine, cansiz veya insan olmayan varliklar da bu rolleri
tistlenebilirler. Ornegin, agilamaz bir vadi, bir hastalik veya bir savas 6zneyi
engelleyen bir etken olabilir; beklenmedik bir haber, bir kopri, para veya bir bilgi
ise yardima roliinii istlenebilir (Kiran ve Kiran, 2007, ss. 273-284). Greimas
karsitlik olusturacak sekilde birlestirdigi bu citlere (6zne-nesne, gonderici-alicy,
destekleyici-engelleyici) eyleyen demektedir; ¢iinkii bir anlatida rolleri {istlenen
kisi ya da nesneler, yapisalct acidan psikolojileri ya da karakteriyle degil,
yaptiklar1 eylem nedeniyle 6nemlidirler. Bir kizla evlenmek isteyen bir erkegin
seriiveni anlatan bir dykiide erkek 6zne, kiz nesne roliindedir. Bu anlamda bu iste
6zneden yana olanlarin tiimiine destekleyici, olmayanlara da engelleyici olarak
degerlendirilmektedir (Moran, 2020, ss. 195-196).

Greimas, bir anlatinin temelinde ii¢ ana boyutun bulundugunu belirtir: Yiizeysel
boyut, sdzdizimsel anlati boyutu ve temel anlamsal boyut. Yiizeysel boyut, bir
anlatinin dilsel ve bigimsel disavurumunu ifade eder ve belirli dilbilgisel ve
bicimsel kurallara tabidir. Anlatict bu kurallara uydugunda metin kapali,
uymadiginda ise acik olabilir. Kapali metinler, alisilmis kaliplar1 tekrar eden ve
okuyucu icin daha erisilebilir olan metinlerdir. A¢ik metinler ise, alisilmis
kaliplara uymayan ve okuyucuyu zorlayan metinlerdir. S6zdizimsel anlati
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boyutu, metinlerin olay orgiisii veya kurgusuyla ilgilidir. Masallar, polis
romanlar1 ve Hollywood filmleri gibi geleneksel metinler genellikle kapali
olarak kabul edilirken, olaylarin sirasiz anlatildifi veya zamanla ilgili
atlamalarin bulundugu metinler acik olarak degerlendirilir. Temel anlamsal
boyut, diger iki boyutun 6tesindeki derin anlami ifade eder. Metinler, yasamin
temel karsitliklarina dayali olarak diinya ve yasamla ilgili derin anlamlar tasir.
Bu anlamda, kiiltiirel eserler insanin bireysel ve toplumsal varolus sorunlariyla
ilgilidir ve bu sorunlar derin yapida yatar. Anlatici, bu derin yapidaki temel
karsitliklar1 ylizeysel anlatida bigimsel secimlerle temsil eder ve okuyucuya
kendi algisini sunar. Bu donlisimiin basariyla gerceklesmesi, anlaticinin
yetenegi, teknik bilgisi ve derin i¢gdrisiine baghdir (Erkman Akerson, 2015, ss.
177-180). Greimas biitlin bu c¢oziimlemeleri gostergebilimsel dortgende
biraraya getirmekte ve tartismaktadir. Onun tartistigi
Al e ——————— A2 bu model, mantiksal ve anlambilimsel iliskilerin
biraraya getirildigi bir modeldir. Ona dayanarak bir
gostergebilimsel dizgeyi ele alirsak: A terimi bir
anlambilimsel eksen olarak kabul edilir ve bu eksende
A teriminin tam z1dd1 olan bir karsit terim belirir. Daha
sonra, icerigin sekil diizeyinde, A1 ve A2 olarak
A ESeSsmmmu——— AT adlandirlan iki karsit gostergebirimcikler olarak kabul

A edilir. Bu durumda, A terimi, A1 ve A2 terimlerini bir
araya getiren karmasik bir gostergebirimcik olarak
kabul edilir. Bu baglamda, anlamlandirmanin temel

- - Karsithk

........ Icerim ya da biitiimleyim ) . . . . .
Celiskinlik yapisl1 yandaki grafikle gosterilmektedir (Grafik 3).
Grafik 3. Gostergebilimsel dortgen Bu baglamlar hakkinda daha fazla agiklama yapmak
(Yiicel, 2005, s. 137). gerekirse, karsitlik iliskisi, yasam/oliim, erkek/disi,
- . bulmak/yitirmek gibi ayni anlambilimsel eksen
yasam oliim .. . AN
- X5 lizerinde bulunan ve birbirini zorunlu olarak
"""""""" gerektiren iki karsit terim arasinda iliskilendirilir.
Celiskinlik iliskisi ise, yasama/yasamama,
yitirme/yitirmeme gibi uzlasmaz terimler arasinda
ortaya cikar. Icerim veya biitiinleyicilik iliskisi ise,
: : olasilik/belirsizlik, av/savas gibi aym1 diizlemde
o R e bulunan terimler arasinda kurulur (Yicel, 2005, ss.
: 136-137).
genclik yashhk
Al - A2 Kkarsitlar ekseni Grafik 4’te sunulan gostergebilimsel dértgende, yasam
21 - 12 altkarsitlar ekseni ve 0liim temel zit gostergebirimlerdir. Buna ek olarak,

genclik ve yashlik, yasam ve o6liimiin alt karsitlarini
olusturmaktadir. Yani, yasam ile yaslilik ve 6liim ile
genclik arasinda bir celiski varken, yasam ile genclik ve
Grafik 4. Gostergebilimsel dértgen drnegi o{um ile y.a.';:hllk b1r"b1r1r11 tailmamlayla pltgllktedlr. Bu

(Yiicel, 2005, s. 138). gostergebilimsel dortgen ile herhangi bir anlatinin

Al _ Alile A2 - TZ' celiskinler ekseni
Al .73 ile A2 - 3 Dbitiinleyiciler ekseni
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temel z1t gostergebirimler tizerinden, altkarsitlari, geliskileri ve biitiinleyicileri
aciga cikarilarak ¢oziimlemesi yapilabilir.

Adsiz Cengaver (1970) Filminin Eyleyensel Ornekceye Gire Céziimlenmesi
A. ]. Greimas’in anlati kuramina dayanan eyleyenlerin rolleri ve bu rollerin
islevlerine baktigimizda eyleyenler genellikle insan olsalar da soyut kavramlar
da bu rolleri iistlenebilir. Greimas eyleyenleri, 6zne, nesne, gonderici, alici,
yardima ve engelleyici olarak kategorize eder. Ozne eylemlere katilan
baskahramani temsil ederken, nesne 6znenin ulasmak istedigi hedeftir.
Gonderici 6zneyi bir goreve yollarken, alict bu eylemden faydalanir. Ozne
yardimcilarin destegiyle giliclenebilirken, engelleyiciler 6znenin hedefe
ulasmasin zorlastirir. Bu rollerdeki Kkarakterler bireysel kahramanlar
olabilecegi gibi cansiz varliklar da olabilir. Greimas bu eyleyensel rolleri
yapisalct bir bakis acisiyla degerlendirir ve bir anlatida ©6nemli olan
karakterlerin psikolojik durumlari degil, yaptiklari eylemlerdir (Greimas, 1987,
s. 114). Bu anlamda, Greimas’in eyleyenlerin islevlerine gore Adsiz Cengaver?
filmini 0zne-nesne, gonderici-alict ve yardimci-engelleyici kategorileri
cercevesinde ¢oziimlenebilir.

Ozne-Nesne. Filmin temel o6znesi Adsiz Cengaverdir. Filmde eksikligi
gidermek icin arayisa c¢ikan ve becerileriyle saldirgani yenen de Adsiz
Cengaver’dir. Anlatinin sonunda adi1 Adilhan olan Adsiz Cengaver’in aradigl
nesne adalettir. Adaleti Buharali Basvezir Cabbar’t yenmesiyle saglayacaktir.
Ancak anlatinin basinda Basvezir Cabbar hakkinda bir bilgiye sahip degildir.
Cabbar hakkinda edinilen bilgi, livey annesi ve babasinin o6ldiiriilmesi, kiz
kardesinin onun adamlar: tarafindan kagirilmasi ve intikam almak icin ¢iktigi
yolda esir diismesi sayesinde elde etmistir. Esir alinan Adsiz Cengaver’in
boynundaki madalyon, kim oldugunu 6grenmesi i¢in nehre sepetle birakilirken
0z annesi Esma Sultan tarafindan verilmistir. Cabbar, Adsiz Cengaver’i
6ldiirmek tizereyken madalyonu goriir ve zorla sahip oldugu Esma Sultan’dan
olan oglu oldugunu 6grenir. Cabbar bu bilgiyi paylastiginda, Adsiz Cengaver’in
hem 6z annesi hem de livey annesi, babasi ve kiz kardesinin intikamini alarak
adaleti saglayacagina dair inanci gli¢lenir.

Gonderici-Alici. Esma Sultan filmde gonderici (G), Adsiz Cengaver alicidir (A).
Esma Sultan’in babasi Emir Mahmut'un bedeninden ayrilan kellesi bir
kehanette bulunur: Kehanette, Basvezir Cabbar'in 6z oglu tarafindan

2 Halit Refig'in yonetmenligini yaptig1 Adsiz Cengaver (1970) filminin hikayesi Buhara'da gegmektedir:
Buhara'da Bagvezir Cabbar Emir Mahmut'un kellesini ugurtur. Emirin kizi Esma Sultan’a zorla sahip
olur. Emir Mahmut'un bedeninden ayrilan kellesi bir kehanette bulunur. Kehanete gore, Basvezir
Cabbar oglu tarafindan oldiiriilecektir. Esma Sultan hamile kalr. Bir oglan ¢ocuk dogurur. Onu
Cabbar'dan kurtarmak i¢in bir sepete koyup nehre birakir. Sepetin igindeki ¢ocuk bir baliker ailesi
tarafindan bulunur. Bagvezir Cabbar Esma Sultan1 nehirde bogar. Yillar sonra boynunda Emir
Mahmut'un tugrasini tastyan ¢ocuk sahilde oynarken bir sise bulur. Sisenin icinde 500 y1l kapal kalmig
olan devasa bir cin ¢ikar. Cin ilkin ¢ocugu 6ldiirmek ister ama sonradan ona yenilmez bir kili¢ hediye
eder. Adsiz Cengaver yenilmez kiliciyla Basvezir Cabbar'in kellesini ugurur.
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olduriilecegi soylenmektedir. Cabbar, Emir Mahmut'un kizi Esma Sultan’a zorla
sahip olur ve bir erkek cocugu olur. Kehaneti bilen Cabbar, Esma Sultan’dan
olan oglunu 6ldiirmek ister. Esma Sultan da oglunu Cabbar’dan kurtarmak i¢in
nehre sepetle birakir.3 Nehre sepetle birakilan bebegi, gecimini balik¢ilikla
saglayan bir aile bulur. Balik¢ilikla ugrasan aile bebege bir isim vermezler;
¢linkii onun hayat yolculugunda gergek kimligini ortaya koyacaklarina
inanmaktadirlar. Bu anlamda, Adsiz Cengaver’in Basvezir Cabbar’dan intikam
almak icin yola ¢ikmasi anlik ya da rastgele bir karar degildir. Bu karary, tivey
annesi ve babasinin oldirilmesi ile kiz kardesinin Cabbar’in adamlari
tarafindan kacgirilmasi1 yiiziinden bilerek ve isteyerek almistir. Ciktigi
yolculukta, Cabbar’in baskici otoritesini yikar ve halk tarafindan adi Adilhan
olarak anilir. Adinin Adilhan olmasi ise adaleti sagladiginin bir gostergesidir.

Yardimci-Engelleyici. Adsiz Cengaver’e yardim eden ilk kisi onu nehre birakan
annesi Esma Sultan’dir. Bunun yani sira nehirde onu bulan ve biiyiiten tivey
annesi, babasi, kiz kardesi, nehir kenarinda dolasirken buldugu sisede
esaretten kurtardigi Cint ve Cabbar’t bulmak icin Buhara'ya yola ¢ciktiginda
karsisina engel olarak ¢ikan ve ona yenilen Altin Ay’dir. Anlatidaki
engelleyiciler ise, Cabbar’in adamlari, Buhara’da saraydaki cadi, Kér Hasim ve
eskiya tayfasi5 ile Cabbar’dir.

Tablo 1. Adsiz Cengaver filminde eyleyenlerin oyuncular ve islevlerine gére durumu.

EYLEYENLER Gonderici Nesne Alici Ozne Engelleyici Yardimci
Cabbar,
Cabbar’a Cabbar'm Esma Sultan,
iliskin bilgi adamlar, ivey annesi
OYUNCULAR Esma Sultan segilmis kigsi Adsiz Adsiz Buhara d? babasi ve kiz
o Cengaver Cengaver Saraydaki A
olduguna A kardesi, Cin
inan Cady, Kor ve Altin A
¢ Hasim ve y
eskiya tayfasi
Buhara’da
Cabbar ile baski géren
ilgili bilgi halk, Buharali
EYLEYENSEL Eksikligi Eksikligi eksikligini kadunlar ve Adsiz
iSLEVLER belirten kisi duyulan sey gideri ve Kahraman kizlar, Altin Cengaver
secilmis kisi Ay, Giilnaz ve icin
olduguna Ads1z
inanir. Cengaver igin

3 Esma Sultan’in Cabbar’1 nehre birakmasi Kur’an-1 Kerim’e bir gondermedir. Kur’an- Kerim’de Kasas
Suresimin 7. ayetinde, “Musa’min annesine vahy ettik: Cocugu emzir. Onun o6ldiiriilmesinden
korktugun vakit onu deryaya birak. Hem korkma ve tiziilme! Ciinkii biz onu tekrar sana verecegiz ve
kendisini peygamberlerden yapacagiz” (Kur’dn-1 Kerim ve Meali, 1993, s. 385).

4 Esaretten kurtarilan cin karakteri, Antoine Galland’in Binbir Gece Masallari’nda gecen Alaadin’in
Sihirli Lambasi anlatisina bir géndermedir.

5 Koér Hasim ve eskiya tayfasi, Antoine Galland’in Binbir Gece Masallari'nda gecen Ali Baba ve Kirk
Haramiler anlatisina bir gondermedir.
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Bu durumda Adsiz Cengaver agisindan eyleyensel oOrnekce su sekilde

olusturulabilir:
Grafik 5. Adsiz Cengaver’in eyleyensel érnekcesi
N ) Cabbar’a iligkin bilgi Adsiz
Esma Sultan — e
‘secilmis  kisi’  olduguna Cengaver
inang
o Al;slm.l ;ul:m ‘ Cabbar'n
vey Annesi, Babasi ve Kiz P
i — Adsiz Adaml
Kardesi > ' N ) ol I
Cengaver Saraydaki Cadi
Esaretten kurtardig Cin .. '
Kor Hasim ve
Altin Ay

eskiya tayfasi
Cabbar

Bir anlatida 6zne ve nesne arasindaki iliskiye baktigimizda, genellikle anlatinin
basinda 6zne ne nesneyle beraberdir ne de ondan ayridir. Ozne ve nesne
arasindaki bu iliski (6znenin nesneye ayr1 veya bagl olmasi karsithgi) anlati
sozcesini olusturur. Anlati s6zcesi de ikiye ayrilir: durum sozcesi ve edim
sozcesi. Durum sozcesinde duraganlik ve bir nitelik 6n plandayken, edim
sozcesinde hareket ve bir eylemin gerceklesmesi s6z konusudur. Durum sézcesi
de ikiye ayrilir: baglasimsal durum soézcesi ve ayrisimsal durum sozcesi.
Baglasimsal durum sozcesinde bir 6znenin belirli bir nitelige sahip olmasi veya
bir nesneyi elinde bulundurmasi, ayrisimsal durum sozcesinde bir 6zenin
belirli bir nitelige sahip olmamasi veya bir nesneyi elinde bulundurmamasidir.
Aynm1 zamanda edim soézcesi, baglasimsal ve ayrisimsal durum sdzceleri
arasinda bir doniisiimii de icermektedir. Edim sozcesinde baglasimsal
durumdan ayrisimsal duruma ya da ayrisimsal durumdan baglasimsal duruma
gecis s6z konusudur (Yiicel, 2005, ss. 151-152).

Filme Esma Sultan acisindan baktigimizda, nesnenin elde edilmesi (yani
adaletin saglanmasi) icin Cabbar’in ortadan kaldirmak gerekmektedir. Esma
Sultan’in bakis acgisindan filmde birinci nesneye ulasilmis ve adalet
saglanmistir. Filme anlati sdézcesindeki 6zne ve nesne arasindaki iliski
cercevesinde baktigimizda, Adsiz Cengaver elde etmeye c¢alistigl nesneden
(Cabbar’a iligkin bilgi ile secilmis kisi olduguna dair bilgi ve inan¢ctan uzak
oldugu icin) bir ayrisimsal durum sézcesi s6z konusudur. Ayrisimsal durum
sozcesi filmin sonunda Esma Sultan ve diger yardimcilarin yardimlariyla
edindigi bir dizi edimlerle baglasimsal hale gelmis ve nesneyi (adaleti) elde
etmistir. Bu agidan baktigimizda filmde Adsiz Cengaver edim 6znesi (ayrisimsal
durumdan baglasimsal duruma gecis) konumuna gelmistir.

Greimas’in eyleyensel cercevesinde anlatilar degerlendirildiginde, her anlatinin
baslangic durumundan bitis durumuna dogru ilerleyen dinamik bir donilisiim
siirecinde oldugu goriilebilir. Bu siirecte, eyleyenlerin sadece sabit roller
ustlenmekle kalmadigl, ayni zamanda islevlerini ve kimliklerini de stirekli
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olarak yeniledigi dikkat c¢eker. Anlatinin her aninda, bir eyleyen diger
eyleyenleri doniistiirmeye ¢alisirken kendisi de 6nemli evrimler gecirmektedir.
Bu etkilesimler ve doéniisiimler anlatiy1 etkiler ve anlati baslangictaki gibi
degildir. Bu anlamda, bir anlatinin yalindan karmasikliga dogru nasil
degistiginin gozlemlenebilmesi icin sozdizimsel yapisi lizerinde durmak
gerekmektedir.

Adsiz Cengaver’in Sézdizimsel Yapisi

Anlatinin sozdizimsel yapisi, anlatilarin alabilecegi farkli bigimlerin
anlasilmasina yardimci olan belirli kurallara bagh érnekleri ifade etmektedir.
Bu 6rnekler arasinda halk masallari, dinsel 6ykiiler veya reklam metinleri gibi
cesitli tiirler yer alabilir. Yani s6zdizimsel yapi, 6zne ve nesne arasindaki iliskiyi
belirleyen durum soézcesi ile bu durumu degistiren ve dontstiiren edim
sozcesinin mantiksal etkilesiminin temel yapisini ortaya koymaktadir. Bu
anlamda, bir anlatiy1 ¢o6zliimlemede kolaylik saglayan sézdizimsel yap1 dort
asamadan olusmaktadir: Sézlesme ya da eyletim, eding, edim, taninma ve
yaptirim (Kiran ve Kiran, 2007, s. 304).

Sozlesme ve Eyletim (Baslangi¢c Durumu). Bu asamada, gbnderici, anlati
sozdiziminde doniisiimleri gerceklestirecek 6zneyi belirli bir amag
dogrultusunda etkiler ve yonlendirir. Bu siirecte, gonderici ile 6zne arasinda bir
sozlesme yapilir (Kiran ve Kiran, 2007, s. 305). Bu anlamda filme baktigimizda,
Esma Sultan (Gonderici) Cabbar’t ortadan kaldiracak eksikligi dile getirir:
secilmis kisi aranmaktadir. Adsiz Cengaver (Ozne), Cabbar ile ilgili bilgi eksikligi
icerisindedir.

a) Ilk génderici Esma Sultan, sonra adi1 Adsiz Cengaver olan bebegi sepetle
nehre birakir. Nehirde ¢ocugu bulan balikgi ailesi ile Adsiz Cengaver'’i
Cabbar’a gotiiren izlence baslar.

b) Cabbar’in adamlar1 bilingsizce Adsiz Cengaver’in Uvey annesi ve
babasini dldiiriip kiz kardesini kacirirken iletisime gecer.

Edin¢ (Nitelendirici Deneyim). Bu ikinci asamada, 6znenin gondericiyle
yaptig1 sOzlesmeye uygun olarak gerekli islemleri yapabilmesi, zorunlu
dontistimleri gerceklestirebilmesi ve bir eyleme gecebilmesi icin ihtiyac
duydugu yetenekler ve bu yetenekleri kazandigi stireg ele alinir (Kiran ve Kiran,
2007, s. 305). Filmde Cabbar’in adamlari, Adsiz Cengaver’in {ivey annesini ve
babasini 6ldiiriir ve kiz kardesini kacirir. Bunun iizerine Adsiz Cengaver (Ozne),
Cabbar’dan intikam almak ister ve kendi iradesiyle harekete gecer. Nehir
kiyisinda buldugu bir siseden esaretten kurtardigi Cin, ona bir kili¢ verir ve
doviis ustaligini kazanmasini saglar. Boylece Adsiz Cengaver, Cabbar’it bulmak
icin gerekli yetenekleri edinmis olur. Ayrica Adsiz Cengaver’e yardimci olan
Altin Ay, nesneyi (adaleti saglama) elde edebilmesi icin gerekli bilgi ve giicii
toplamasinda destek olmustur.
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Edim (Temel Deneyim). Bu asamada, bir durum s6zcesinden baska bir durum
sozcesine gecerken 6zne kazandigi kipsel edincten faydalanarak dontistiiriicii
islemleri gerceklestirir. Oznenin istegi, giicii ve bilgisi bir araya gelerek eylemin
gerceklesmesini saglar. Edin¢ asamasinda 0zne kendisine yardimcilar
bulabilecegi gibi engelleyicilerle de karsilasabilir. Eger engelleyiciler etkili
olursa, 6zne edim asamasina gecemez ve dolayisiyla nesnesine ulasamaz (Kiran
ve Kiran, 2007, s. 306). Filmde Cabbar, Basvezir Hursit Mervani’nin kizi Giilnaz’t
elde etmeye calisir. Bu durumdan haberdar olan Basvezir Hursit Mervani kizi
Giilnaz’r alarak kagar. Cabbar’t arayan Adsiz Cengaver ile Giilnaz'in yollar1 bir
colde kesisir. Giilnaz riiyasinda kurtarici (se¢ilmis kisi) olarak Adsiz Cengaver’i
gorir. Riyasinda gordiigl kisi olan Adsiz Cengaver’in resmini tezgahtaki kilime
isler. Glilnaz bu bilgiyi babasi Hursit Mervani ile paylasir. Cabbar’in pesine
diisen Adsiz Cengaver ile Giilnaz'in yollar1 ayrilir. Cabbar’a bagl olan soyguncu
cetesi Kor Hasim ve tayfasi tarafindan Giilnaz kacirilir. Bagvezir Hursit Mervani
6lmek iizereyken Adsiz Cengaver tarafindan bulunur. Hursit Mervani, sarayin
cadisi tarafindan kendisine verilen yiiziik ile kiz1 Giilnaz'in nerede oldugunu
gorebildiginin bilgisini Adsiz Cengaver’e verir. Adsiz Cengaver yuzigi alip
soyguncu cetesini takip ederek Giilnaz'i Cabbar’in elinden kurtarir ve
saldirganlari yenilgiye ugratir.

Tablo 2. Filmin anlati semasi

OYKU
1. Sozlesme ya . . 4. Tamtim
da Eyletim 2. Eding 3. Edim ve Yaptirim
Olmanin

Yaptirmak Yapmanin Olusu Oldurum Durumu
Adsiz Cengaver,
Cabbar ile ilgili
bir bilgi eksikligi Adsiz
icerisindedir. Cengaver,

BASLANGIC | Cabbar’ialt Adilhan BITIS

Adsiz Cengaver,
hem Cin, hem de | Adsiz Cengaver
cevresindekilerin | saldirganlarla

olarak taninir DURUMU
ve Giilnaz'in

DURUMU edecek ‘secilmis
kisi’ aranir.

Esma Sultan'in . askini
Cabbar'dan yardimiyla bir savasir ve Kazanir

“ takim yetenekler | onlari yener. L
kacirdig: o . Adaleti

< ve bilgiler edinir. < -

¢ocugunu nehre saglamak icin
sepetle harekete
birakmasiyla ilk gecer.
sozlesme
gerceklesir.

Taninma ve Yaptirim (Onurlandirici Deneyim: Bitis Durumu). Bu asamada
0zne, nesneye ulasmak icin uyguladigl doniisiim islemlerinin son durumunu
gozler. Gonderici ise, doniisimlerin dogrulugunu ve gercekligini
degerlendirerek 6zneyi yapilan so6zlesmeye uygun sekilde ya édiillendirir ya da
cezalandirir (Kiran ve Kiran, 2007, s. 306). Filmde, Cabbar’it yenen Adsiz
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Cengaver, Glilnaz'in rityasinda gordugi secilmis kisi oldugu ortaya ¢ikar ve buna
kendisi de inanir. Adaleti saglayan Adsiz Cengaver, Giilnaz'in askin1 kazanir.
Secilmis kisi olan Adsiz Cengaver, Cabbar’t yenerek adaleti saglar. Adaleti
saglamasi da yeni bir izlenceyi baslatir.

Adsiz Cengaver’de Temel Anlam-Derin Yapi

Anlatilardaki temel derin yapi1 gostergebilimsel dortgende metnin altinda yatan
anlami Kkesfetmeye yonelik aragsal ve mantiksal bir islevdir. Bu
gostergebilimsel dortgen karmasik iliskiler agidir ve birimler arasindaki zitlik,
celiski ve icermenin birbirlerine nasil entegre olduklarini mantiksal bir sekilde
gostermektedir. Buanlamda anlatinin ana izlegini 6zgtirliik ve tutsaklik tizerine
kurabiliriz ve kahramanin kendini gerceklestirmesi ya da varolmasi 6zgir ve
adaletli olmasi ile miimkindir. Filmdeki eyleyenler ve ana izlek ¢ercevesinde
gostergebilimsel dortgeni su sekilde kurulabilir:

Ozgiirliik
Cabbar m—— Adsiz Cengaver
[Otoriter/ /Bagimsiz/
Tutsak Olmak E E Ozgiir Olmak
Cabbar’in Adamlan Adilhan
/Bagimsiz Olmayan/ (- ; s
i ) Tutsakhk /Otoriter Olmayan/

Grafik 6. Ozgiirliik ve tutsaklik ekseninde Adsiz Cengaver’in gostergebilimsel dortgeni.

Adsi1z Cengaver’in, Adilhan’a doéntisebilmesi i¢in dncelikle Cabbar ve Cabbar’in
adamlarinin tutsakliindan kurtulmasi gerekir. Onun tutsakliginin temel
sebeplerinden biri Cabbar ve adamlarini alt edecek yeterli beceri ve bilgiye
sahip olmamasidir. Yasi ilerleyip yeterli derecede beceri ve bilgiye sahip
olduktan sonra 6zgiirliik izlencesi gerceklesmekte ve varolusunun ilk adimini
tamamlamaktadir.

Adsi1z Cengaver’in varolusunu gercgeklestirmesinde 6nemli adimlardan biri de
adil olmasidir. Onun adaleti tahsis etme ve kendi varolusunun onemli bir
evresini tamamlamasi i¢cin de Cabbar, Cabbar’in adamlari ve eskiya tayfasini alt
etmesi gerekmektedir. Anlatinin sonunda Adsiz Cengaver biitiin zorluklari
astiktan sonra zuliim sona ermis ve adaletli yeni bir izlence baslamistir. Bu
anlamda filmdeki eyleyenlerin edimleri ¢cercevesinde gostergebilimsel dortgen
asagida gosterilmektedir:
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Adalet
Cabbar oo Emir Mahmut
/Despot/ JAdil/
Zulmetmek ¢ Adaletli Olmak
Cabbar’in Adamlari Adsiz Cengaver
Kor Hasim ve Eskiya Tayfast - /Despot Olmayan/
/Adil Olmayan/ Zuliim

Grafik 7. Adalet ve zuliim ekseninde filmdeki eyleyenlerin gostergebilimsel dortgeni.

Anlatiy1 kadinlarin varolus ve yokluk ekseninde okumak da miimkiindiir. Ancak
anlatida kadin karakterlerin varligi ya da yoklugu erkek egemen bakis acisinin
belirledigi temel dinamikler dogrultusunda sekillenir. Kadinlar genellikle erkek
karakterlerin eylemleri, kararlari ve hedefleri cercevesinde varolur ya da
anlatidan diglanir. Daha agik bir ifadeyle anlatida kadinlarin tutsakligini ve
ozgiirliigiinii eril iktidar gerceklestirmektedir. Esma Sultan’in ali konulmasi,
cariyelere ve Buharali kadinlara zulmedilmesi, tutsak edilmesi ve hatta yok
edilmesinin sorumlusu Cabbar’'in despotik ve otoriter yonetim anlayisidir. Ayni
zamanda Giilnaz, Altun Ay, cariyeler ve Buharali kadinlarin 6zgiir olmas;i,
tutsakliktan kurtulup var olmasini ise Adsiz Cengaver’in adil yonetim anlayisi
saglamaktadir. Ancak kadinlara 6zgiirliilk ve adalet izlencesi lizerinden var
olmalan eril iktidar tarafindan verildigi icin 6zgiirlik sekteye ugramistir;
goniillii (riza gosterilmis) bir tutsaklik s6z konusudur. Bu gostergebilimsel
dortgen asagida verilmistir:

Esma Sultan _Virl_'k_ G}““al
Cabbar’in Cariyeleri [Ozgiir/
[Tutsak/
Yok Olmak & *  Var Olmak
Buharah Kadmlar Altin Ay
10zgiir Olmayan/ Yokluk [Tutsak Olmayan/

Grafik 8. Varlik ve yokluk ekseninde filmdeki kadin karakterlerin gostergebilimsek dortgeni.
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Sonug

Bu arastirmada, sinema ve geleneksel anlati bicimleri arasindaki etkilesim
gostergebilimsel bir ¢6ziimleme ydntemiyle ele alinmis ve mitik anlatilarin
modern sinemada nasil yeniden yorumlandigi ortaya konulmustur. Tirk
sinemasinda fantastik tiirde yer alan Adsiz Cengaver filmi 6zelinde, Greimas’in
eyleyensel 6rnekcesi cercevesinde yapilan ¢oziimleme, klasik anlat1 yapilarinin
ve toplumsal normlarin nasil yeniden tretildigini gézler 6niine sermistir. Ayni
zamanda, mitler, masallar ve efsaneler gibi koklii anlatilarin, sinemanin anlati
teknikleriyle yeniden sekillenerek izleyiciye nasil aktarildigl da tartisilmistir.

Yapilan gostergebilimsel ¢oziimleme, Adsiz Cengaver filminin eyleyensel yapi
acisindan klasik masal anlatilarina ve mitolojik motiflere giiclii gondermeler
yaptigini ortaya koymustur. Kahramanin (Adsiz Cengaver’in) yolculugunun
mitik anlatilarda sikca rastlanan segilmis kisi arketipiyle ortiistigi
gozlemlenmis, filmin kurdugu anlam evreninin yalnizca bireysel bir
kahramanlik anlatis1 sunmakla kalmayip, ayni zamanda ataerkil degerlerin
pekistirildigi ve toplumsal normlarin yeniden tretildigi bir yap1 oldugunu da
aciklamaya calismistir.

Geleneksel anlatilarin sinema anlatilar1 Uzerindeki etkisi ¢alismada
irdelenirken, aynm1 zamanda bu etkilerin ideolojik boyutlar1 da
degerlendirilmistir. Ozellikle ataerkil diizenin devamhligim1 saglama islevi
goren kapali anlati yapisina sahip bu tiir fantastik filmlerde, kadin karakterlerin
nasil konumlandirildigi, incelemenin temel anlam-derin yapisinda
c¢oziimlenmistir. Boylelikle, sinemanin yalnizca bir eglence araci olmasinin
Otesinde, toplumsal yapilarin insasinda ve yeniden tliretiminde énemli bir rol
oynadigina dair literatiire katki sunulmustur.

Sinema anlatilarinin gdstergebilimsel analizine dair cesitli calismalar olmakla
birlikte, Adsiz Cengaver filmi 6zelinde yapilan bu inceleme, Tiirk sinemasinda
mitik 6gelerin kullanimina y6nelik derinlemesine bir bakis a¢is1 sunmaktadir.
Bu agidan ¢alisma, sinema ve mitoloji arasindaki etkilesimler iizerine calisma
yapan arastirmacilar icin bir referans kaynagi niteligindedir. Bununla birlikte,
sinema anlatilarinda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil sekillendigine dair
elestirel bir perspektif gelistirilmesi ve bu konuda duyarliligin arttirilmasina da
katki saglamaktadir. Ayni zamanda bu tiir ¢alismalar, sinema ile anlati
gelenekleri arasindaki etkilesimi daha iyi kavrayabilmek adina 6nem tasimakta
ve aynl zamanda sinemanin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik sdylemlerin
yeniden tretildigi bir alan oldugunu da gostermektedir.

Sonucta bu arastirma, geleneksel anlati unsurlarinin modern sinema
icerisindeki doniisiimiinii anlamak, sinemanin toplumsal normlarla olan
iliskisini incelemek ve tartismak isteyen arastirmacilar icin bir analiz
sunmaktadir. Tiirk sinemasinda mitik unsurlarin yeniden tiretimi ve toplumsal
yapilarin anlatilar araciliiyla nasil pekistirildigine dair yapilan bu inceleme,
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ilerleyen calismalar i¢in bir temel olusturabilir ve ayni zamanda farkli
tirlerdeki filmler ilizerinden benzer analizlerin de yapilmasina olanak

taniyabilir.
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0z
Bu ¢alisma, postkolonyal sanatin hegemonik Batili temsil
bicimlerine meydan okuma konusundaki etkin roliinii
incelemekte ve ozellikle Yinka Shonibare’nin sanatsal
stratejilerine odaklanmaktadir. Sanatin, postkolonyal
kimlik ve temsili nasil sekillendirdigi, tarihsel ve kiiltiirel
baglamlar icinde ele alinmaktadir. Calisma, postkolonyal
sanatin yalnizca ge¢misin edilgen bir elestirisi olmadigin,
aksine ¢agdas sanatsal ve toplumsal dinamikleri aktif
olarak sekillendiren giicli bir wunsur oldugunu
vurgulamaktadir. Makale, Shonibare’nin Viktorya Donemi
Zippesinin Ginligl, Salincak - Fragonard'dan Sonra ve
Nelson’in Sisedeki Gemisi gibi eserlerine odaklanarak,
sanatcinin Bat1 sanat tarihine yonelik ironik ve elestirel
yaklasimini 6ne c¢ikarmaktadir. Shonibare’nin batik
kumaglar, bagsiz figiirler ve tarihsel referanslar kullanimi,
Bati merkezli kimlik insalarinin istikrarin1 sarsarken
kiiltiirel melezligi vurgulamaktadir. Bu eserler, yalnizca
estetik miidahaleler degil, ayn1 zamanda sanatta kimlik,
aidiyet ve temsile dair kavramsal elestiriler olarak da islev
gormektedir. Bunun yani sira ¢alisma, Shonibarenin
sanatsal pratiginin ¢agdas sanat politikalarindaki
dontstiiriicii giiclinii inceleyerek Batili temsillerin nasil
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This study investigates the active role of postcolonial
artin challenging hegemonic Western representational
forms, with a particular focus on Yinka Shonibare’s
artistic strategies. It dissects how art shapes
postcolonial identity and representation within
historical and cultural contexts. The study underscores
that postcolonial artis not a passive critique of the past,
but a dynamic force that actively shapes contemporary
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yapisokiime ugratildigini ve alternatif anlatilarin nasil
gelistirildigini arastirmaktadir. Postkolonyal sanatin
yalnizca tarihsel anlatilar1 yeniden degerlendirmek i¢in bir
ara¢ olmadigl, ayni zamanda ¢agdas temsil sistemlerinin
doéniisiimiinde kilit bir rol oynadig1 dne siiriilmektedir. Bu
baglamda, Shonibare’nin sanatsal iiretimi hem sanatsal

dismantling Western representations and develops
alternative narratives. It argues that postcolonial art is
not just a tool for revisiting historical narratives, but a
key player in the transformation of contemporary
representational systems. In this light, Shonibare’s
artistic production is seen as both a challenge to artistic

geleneklere bir meydan okuma hem de yeni kimlik ve
temsil bicimleri lizerine diisiinme firsati sunan bir alan
olarak degerlendirilmektedir.

traditions and an opportunity to ponder new forms of
identity and representation.
Yinka

Keywords: postcolonial art, Shonibare,

Anahtar Kelimeler: postkolonyal sanat, Yinka Shonibare, . .
hegemony, reconstruction, realism.

hegemonya, rekonstriiksiyon, gercekgilik.

Atif icin Cite as: YUKSEL, H. N. (2025). Kimlik ve temsilin yeniden insas1: Yinka Shonibare’nin
postkolonyal sanat stratejileri. Tykhe, 10(18), ss. 20-44.

Sanat, tarih boyunca toplumsal, politik ve kiiltiirel siireglerle i¢ ice gecmis, bu
stirecleri hem yansitan hem de elestirel bir perspektifle degerlendiren gii¢lii bir
ifade bigcimi olmustur. Sanatcilar, yasadiklar1 dénemin hakim ideolojilerini,
toplumsal yapisin1 ve tarihsel olaylarini eserlerine yansitirken, ayni zamanda
bu unsurlari sorgulayan ve doniistiiren bir rol de iistlenmislerdir. Bu baglamda,
postkolonyal sanat, tarihsel gii¢ iliskilerini, kimlik insasini ve kiiltiirel temsili
sorgulayan 6nemli bir sanat pratigi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Postkolonyal
sanatcilar, somiirgecilik tarihinin bugiine uzanan etkilerini gériintr kilarken
kimlik, aidiyet ve temsil kavramlarini da elestirel bir bakis a¢isiyla yeniden
degerlendirirler.

Baskalarinin topraklarini, kaynaklarini fethetme ve kontrol altina alma stireci
olarak tanimlanan sémiirgecilik (Loomba, 1998, s. 2), yalnizca fiziksel isgal ve
ekonomik sémiiriiyle simirlh kalmamis, ayni zamanda yerli halklarin
kimliklerini, tarihlerini ve kiiltlirel iretimlerini Batili giliclerin hegemonik
soylemleri dogrultusunda yeniden sekillendirdigi ideolojik bir siirec¢ olarak da
islemistir. Bu cercevede, somiirgecilik, yalnizca askeri ve ekonomik bir siireg
olarak degil, ayn1 zamanda yerli halklarin kimliklerinin silinmesi ve Batili
degerlerin dayatilmasi siireci olarak da degerlendirilebilir (Young, 2016, ss. 17-
18). Kolonyal sdylem, Bati'y ilerlemeci, modern ve medeni bir merkez olarak
konumlandirirken, somirgelestirilen halklar1 geri kalmis ve gelisime muhtag
topluluklar olarak betimleyerek, somiirge yonetimlerini mesrulastirmistir. Bu
stirecte, yerli halklarin tarihsel anlatilar1 ve Kkiltirel T{retimleri
marjinallestirilmis, Bat1i merkezli sanat anlayisi ve estetik normlar evrensel
Olgiitler olarak sunulmustur.
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Postkolonyalizm, somiirgecilik ve emperyalizmin tarihsel mirasini elestiren
teorik ve politik yaklasim olarak 6ne c¢ikar. Bu yaklasim, yalnizca ge¢misin
elestirisiyle sinirli kalmayip, bu mirasin giiniimiizdeki ekonomik, politik ve
kiiltilirel etkilerine karsi bir miidahale gelistirmeyi amaclar. Epistemolojik ve
politik elestiriyi birlestirerek baskici sistemlerin devam eden etkilerine karsi
bir direnis sunar ve toplumsal adalet idealleriyle baglantili aktivist pratikler
iiretir. Postkolonyalizm, yalnizca ge¢misin elestirisiyle sinirlh kalmaz; ayni
zamanda yeni politik kimlikler ve analiz yontemleri gelistirerek kiiresel
adaletsizlikle miicadele eder. Bu perspektif, postkolonyal toplumlarin 6znel
deneyimlerine 6nem vererek bu deneyimlerin teorik ve pratik doniisiimiine
katkida bulunur (Young, 2016, ss. 57-58). Postkolonyal sanat, Bati sanat
tarihine yerlesmis temsilleri yap1 sokiime ugratarak, alternatif kimlik anlatilari
ve estetik bicimler gelistirmeye yonelik bir alan agar. Somiirgecilik sonrasi
diinyada sanatgilar, gegmisin egemen anlatilarini elestirirken, kimligin insasini,
temsiliyetin sekillenmesini ve sanatin giig iliskileri icindeki roliinii sorgular.

Bu sanatg¢ilardan biri olan Yinka Shonibare, Batili klasik sanat tarihine
gondermelerde bulunarak kolonyal gecmisin giiniimiizdeki yankilarini ironik
bir dille elestiren cagdas sanatcilardan biridir. Shonibare’nin eserleri,
somiirgeciligin biraktig1 mirasin modern diinyadaki etkilerini gériintir kilarken,
ayni zamanda kimlik, aidiyet ve temsil kavramlarini sorgulayan bir sanat dili
Uretir. Sanatgi, Bati merkezli tarihsel anlatilar1 yapi sokiime ugratir. Bunu
yaparken melez kimlik anlayisin1 6ne ¢ikarir ve sabit kimlik kategorilerini
sarsan estetik miidahalelerde bulunur. Postkolonyal sanat, Bati merkezli
anlatilara karsi bir strateji olarak islev goriir. Shonibare'nin eserleri, bu
baglamda oryantalizmin temsili kodlarim1 sorgulamakta ve kimlik kavraminin
degiskenligini vurgulamaktadir. Shonibare, kimligini ne tamamen Ingiliz ne
tamamen Afrikali olarak goriir; kimligini postkolonyal bir melez olarak
tanimlayarak kiiltiirel ve ulusal tanimlarin anlamini sorgular: “Ben iki dilliyim
ancak iki dilli olmamin tek nedeni Afrika'daki somiirge karsilasmasidir. Bu
konu kendimi ifade etme bigimimin 6nemli bir parg¢asidir ¢iinki kimligim bu
tarihe dayanmaktadir. Tarihi oldugum kisiden ayiramam” (akt. Elkann, 2024).
Bu ¢ok katmanlh kimlik yapisi, Shonibare’nin eserlerinde kiiltiirel melezligi ve
kimligin degiskenligini vurgulayan 6nemli bir unsur haline gelir. Buradaki
belirsizlik, eserlerinde kiiltiirel kimliklerin sabit olmadigini, aksine stirekli
miizakere edilen ve degisime agik yapilar oldugunu goéstermektedir (Hynes ve
Picton, 2001, s. 94)

Sanatg1 eserlerinde, kolonyal ge¢misin sanat ve kiiltir lizerindeki etkileri ele
alinirken Bati'min moderniteye ve ilerlemeye dair kendisini merkezde
konumlandiran anlatilar1 sorgular. Shonibare, Bati'nin kiiltiirel mirasini ve
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sanat tarihini postkolonyal bir perspektifle ele alarak sanatim1 estetik bir
direnis araci haline getirir. Ozellikle kumas kullanimi, sanat¢inin en dikkat
cekici stratejilerinden biri olarak one cikar. Shonibare’nin yapitlarinda yer
verdigi Afrika kokenli gibi goriinen kumaslar, aslinda Bati tarafindan tretilerek
somiirgecilik doneminde ticaret yollar1 aracilifiyla Afrika'ya ulastirilmis
malzemelerdir. Bu celigkili tarihsel baglami kullanarak, sanatgi, Bati'min
hegemonik kimlik insasina dair elestirel bir sdylem gelistirir. Shonibare’nin
postkolonyal sanat stratejileri, Bati'nin estetik ve Kkiiltiirel normlarina elestirel
bir mesafeden yaklasir, bu normlari ironik bir sekilde ters ytz eder. Bu kirik
yapl, hem Bati'nin somiirgeci anlatilarini bosa c¢ilkarir hem de
somiirgelestirilmis toplumlarin sesi olma iddiasimi tasir. Béylece Shonibare,
izleyiciyi yalnizca gorsel bir estetik deneyime degil, ayn1 zamanda postkolonyal
bir diisiince siirecine davet eder. Bati'min klasik temsil bicimlerini yeniden
yorumlayan sanatgcl, tarihsel siiregleri elestirel bir sekilde yeniden insa ederken
ayni zamanda kimlik ve temsiliyet konularinda derinlemesine bir sorgulama yapar.

Bu makalede, Yinka Shonibare’nin Batili klasik sanat temsillerine nasil meydan
okudugu ve bu temsilleri nasil yeniden yapilandirdig incelenecektir. Sanat¢inin
Viktorya Dénemi Ziippesinin Glinliigi, Salincak - Fragonard'dan Sonra ve
Nelson’in Sisedeki Gemisi adl1 eserleri lizerinden kimlik, temsil ve kiiltlirel miras
kavramlar1 baglaminda bir analiz yapilacaktir. Shonibare’nin sanati, yalnizca
Bat1 sanat tarihine yonelik tarihsel bir elestiri degil, ayn1 zamanda gliniimiiz
kimlik politikalarina yénelik giiclii bir sanatsal miidahale olarak ele alinacaktir.

Somiirgecilik, Postkolonyal Teori ve Sanat

Somirgecilik, modern donemin Oncesinden itibaren toplumlarin
cevrelerindeki topraklar: isgal edip kendi halklarini yerlestirdigi bir siirectir.
16. yiizyilda denizcilik teknolojilerindeki ilerlemelerle birlikte kiiresel dlgekte
daha karmasik bir yapi kazanmistir. Avrupa'nin, bu yenilikler sayesinde
Amerika, Avustralya, Afrika ve Asya kitalarinda iz birakan yerlesim politikalari,
zorla toprak edinimi ve siyasi hakimiyet stratejileri, yalnizca askeri ve politik
denetimi degil, ayn1 zamanda ekonomik somirii ve kiltiirel baskiy1 da
beraberinde getirmistir (Kohn ve Reddy, 2024). Ozellikle Bati Avrupa
devletlerinin 16. yiizyi1ldan itibaren Asya, Afrika ve Amerika’daki uygulamalari,
somiirgeciligin etkilerini daha belirgin hale getirmistir. Somiirgeci glicler, isgal
ettikleri bolgelerin dogal kaynaklar1 ve isgiicli lizerinde kontrol saglayarak
yerel ekonomileri kendi ¢ikarlarina goére yeniden diizenlemis; halki ekonomik
bagimlilik yoluyla yonlendirirken, kiiltiirel kimlikleri bastirip kendi degerlerini
dayatmistir. Bu durum, somiirgelestirilen toplumlarin sosyal, ekonomik ve
politik yapilarinda kokli déniisiimlere neden olmustur.

II. Diinya Savas1 sonrasinda, tarihgiler, ekonomistler ve siyaset teorisyenleri,
somirgecilik sonrasi dénemleri anlamlandirabilmek amaciyla postkolonyal
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devlet kavramini ortaya koymuslardir. Yildiz'in (2021) belirttigi gibi, bu
kavram, bagimsizlik sonrasi siireglerin kronolojik ve yapisal analizinde 6nemli
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Avrupa’nin 15. ve 16. yiizyillardan itibaren
baslattigi genisleme hareketleri, BatI'nin epistemolojik ve politik giliclini
pekistirirken, ayni zamanda yerel dinamikler ve ihtiyaclar dogrultusunda
gelisen karsi-modernite 6rneklerini de giin yiiziine cikarmistir (s. 18). Bu
alternatif modernite bicimleri, Bati'nin hegemonik modernite anlayisina
muhalif olarak, yerel kiiltiirel ve toplumsal unsurlara dayanan 0zgiin
yaklasimlarin varligini géstermektedir. Boylece postkolonyalizm, somiirgecilik
sonrasi kiiltiirel ve politik donlisiimlerin, karsi-modernite siirecleri ¢ercevesinde
incelenmesini miimkiin kilmaktadir (Chapman ve Young, 2006, s. 200).

Postkolonyal kuram, somiirgecilik doneminin sona ermesinden sonra geride
kalan mirasi, etkileri ve dontisiimleri inceleyen genis kapsamli bir diistinsel
cercevedir. 1970'lerin sonlarindan itibaren, somiirgeciligin ¢ok yonli kultiirel
etkilerini tartismaya acan akademik calismalar, somiirgecilik sonrasi ortaya
cikan sorunlari felsefi, toplumsal, ruhsal ve yazinsal yaklasimlar araciligiyla ele
almistir. Bu elestirel bakis agisi, baski ve egemenlik bigimlerine odaklanarak
somiirgecilik karsithgi, yeni somiirgecilik, irk, toplumsal cinsiyet, ulusguluk,
toplumsal smif ve etnik kimlik gibi konulari ayrintili bir sekilde inceler.
Gegmiste uygulanan sOmiirii bicimlerinin giiniimiz toplumsal yapilari
tizerindeki etkileri, postkolonyal teorinin temel tartisma alanlarindan biridir.
Young'in (2016) wvurguladig1 iizere, bu teori, somiirgecilikten kurtulan
toplumlarin kimliklerini yeniden insa etmeleri ve Bat1 merkezli tarih yazimina
alternatif bakis acilar1 gelistirmeleri siirecine teorik zemin hazirlamaktadir (s.
11). Somiirgeciligin sona ermesi yalnizca siyasi bagimsizlik siiregleriyle sinirh
kalmamis; ayni1 zamanda kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yapilar iizerinde
kokli degisimlere yol agarak, derin kiiltiirel egemenlikler ve kimlik bunalimlari
gibi kalici etkiler birakmistir. Boylece, somiirgecilerin yalnizca topraklari degil,
ayni zamanda bireylerin zihinlerini de ele gec¢irme stratejileri, postkolonyal
donemde de siiregelen etkilerini gostermektedir.

Ote yandan, postkolonyal teori yalmzca iilkelerin sémiirgeci giiclerden
bagimsizlik kazanma silireglerine odaklanmakla kalmaz; ayni zamanda
somiirgeciligin geride biraktig kiiltiirel izlerin, yerli toplumlarin maruz kaldigi
somiird bigimlerinin ve bu siireglerin yarattig1 toplumsal travmalarin analizine
de biiylik 6nem verir. Bu yaklasim, somiirgecilikten kurtulan toplumlarin
kimliklerini yeniden tanimlamalarin1 ve Bati merkezli tarih anlatisina karsi
alternatif bakis acilar1 gelistirmelerini amac¢lamaktadir. Bu baglamda, Bati'nin
Avrupa disindaki halklar1 ve onlarin kiiltiirel miraslarin1 nasil algiladigi, bu
alginin somiirgelestirme siireclerini nasil mesrulastirdigi konularinda elestirel
bir perspektif sunulmaktadir. Sémiirgeci ve sémiirgelestirilen kimlikler
arasindaki catismali iliskiler, bu stireclerin toplumsal ve politik yapilarla nasil
ic ice gectigi baglaminda sorgulanirken sanat da bu mirasin yeniden
yorumlanmasi ve sorgulanmasi noktasinda oOnemli bir ara¢ olarak islev
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gormektedir. Frantz Fanon, Edward Said, Stuart Hall ve Homi Bhabha gibi
kuramcilar, postkolonyal kiltlirlerdeki ¢esitlilik ve hiyerarsi iizerine
gelistirdikleri analizlerle bu tartismalara 6nemli katkilar sunmuslardir.

Frantz Fanon, Yeryiiziiniin Lanetlileri adl1 eserinde, somiirgeciligin yalnizca
halklarin mevcut ve gelecekteki yasamlari iizerinde degil, ayni zamanda onlarin
gecmisleri tizerinde de derin ve yikicl etkiler biraktigini savunur. Fanon’un
analizi, somiirgecilik karsiti miicadelelerin psikolojik ve sosyal boyutlarini
kapsamli bicimde irdeleyerek somiirgecilik sisteminin, somiirgelestirilen
halklarin tarihlerini carpitarak ve degersizlestirerek kiiltiirel ve psikolojik
dengesizliklere yol actigini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, sémiirgelestirilen
entelektiielin ulusal kimlik ve tarih bilincini yeniden insa etme c¢abalarinin,
yalnizca ulusal kiiltiiriin mesruiyetini saglamakla kalmayip, ayni zamanda derin
psikolojik  doniisiimlere zemin hazirladigini  gdéstermektedir. Fanon,
somirgeciligin halklar1 gecmislerinden uzaklastirma ve kendi kimliklerine
yabancilastirma stratejilerini elestirirken, tarihsel rehabilitasyon siirecinde
utang yerine onur, asalet ve ciddiyet arayisini vurgular (Fanon, 1961, s. 149).
Bu diisiince, Fanon’un éliimiinden sonra Ugiincii Diinya’daki sémiirgecilik karsiti
miicadelenin sembolii haline gelmesine ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde sivil
haklar hareketine ilham vermistir (Haddour, 2019, ss. 58-94).

Edward W. Said (1979), Oryantalizm adli eseriyle postkolonyal c¢alismalarin
temel taslarin1 olusturmus; bilgi liretiminin siyasi giicle olan iliskisini
vurgulayan Gramsci ve Foucault'nun analizlerinden beslenerek Bati'nin Kuzey
Afrika, Orta Dogu ve Asya’ya yoOnelik temsillerini elestirel bir perspektifle
incelemistir. Said, oryantalizmi, Bati'nin Dogu’yu egzotik, gizemli ve geri kalmig
olarak insa etmesi lizerinden analiz eder; bu sdylemsel diizenin, Bati'nin
kendisini {istiin ve medeni bir giic olarak konumlandirma stratejisinin araci
oldugunu savunur. Bu analiz, Bat’'nin Dogu’'yu sadece romantize etmekle
kalmayip, ayni zamanda onun Kkiiltiirel ve siyasi yapisini denetim altina alan
ideolojik siirecleri de gozler Oniine sermektedir. Avrupa, tarihsel siirecte
Dogu’yu hem eski uygarliklarin kaynagi hem de karsit éteki imgesi olarak
kullanarak, kendi kimlik insasinda belirleyici bir rol oynamistir. Ayrica, Bati ile
Dogu arasindaki iliskiyi yalmizca kiltiirel farklilik olarak degil, ayn1 zamanda
giic ve hakimiyet iliskileri baglaminda da degerlendirmektedir (ss. 3-6). Said’in
soylemsel analiz yontemi, Bati'nin Dogu’ya yonelik temsillerini desifre ederken
ideolojik temelleri aciga cikarmakta ve bu temsillerin giiniimiiz postkolonyal
tartismalarina yansimalarini ortaya koymaktadir.

Fanon ve Said, postkolonyal teorinin iki temel boyutunu - psikolojik, kiltiirel
ve sOylemsel analiz - ortaya koyarak birbirini tamamlayan yaklasimlar
sunarlar. Fanon, somiirgeciligin bireyler ve toplumlar iizerindeki derin
psikolojik ve kiiltiirel etkilerini irdeleyerek somiirgecilik karsiti miicadelenin
ruhsal ve kiiltiirel 6zglirlesme boyutunu vurgularken Said, Bati'nin Dogu’ya
yonelik temsillerinin altinda yatan giic iliskilerini ve ideolojik yapilar1 elestirir.

25




Tykhe, 10(18), 2025

Kimlik ve Temsilin Yeniden insasi: Yinka Shonibare’nin Postkolonyal Sanat Stratejileri

H. N. YUKSEL

Bu iki yaklasimin entegrasyonu, yalnizca tarihsel bir analizin otesinde,
glinlimiiz postkolonyal tartismalarinda metodolojik ve elestirel perspektiflerin
de giiclendirilmesine olanak tanimaktadir.

Somiirgecilik, siyasi ve ekonomik bir siire¢ olmakla beraber, ayni zamanda
sanatta da konu ve kavram olarak yer almistir. Sanat, somiirgeci ideolojilerin,
kiltiirel hiyerarsilerin ve giic iliskilerinin gorsellestirildigi 6nemli bir arag
haline gelmistir. Bat1i merkezli sanat tretiminde, 6zellikle 19. yiizyi1l Avrupa
sanatinda, kolonize edilen Dogu bdlgeleri egzotiklestirici ve Otekilestirici
yaklasimlarla temsil edilmistir. Batili bilim insanlari, yoneticiler ve sanatgilar
tarafindan iiretilen ve kontrol edilen bilgi, Bat'nin Dogu iizerindeki
egemenligini mesrulastiran soylemlerin temelini olusturmustur.

Oryantalist yapitlarda, Dogu cografyasi, fethedilen doganin bir pargasi olarak
sunulurken yerli halklar pasif, vahsi ve medenilestirilmesi gereken 6zneler
olarak tasvir edilmistir. Ornegin, Antoine Jean Gros’'un Napolyon Ciizzamllar
Evi'nde (Jaffa) adli eseri, Napolyon’u kurtarici bir figiir olarak temsil ederken
Eugéne Delacroix’'nin resimleri, siddet ve vahseti dramatize ederek Bati'nin
Ustlinliigiinii pekistiren gorsel imgeler sunar (Meagher, 2004). Bu 6rnekler,
Batr’'nin Urettigi soylemsel stratejilerin Dogu’nun kiiltiirel ve toplumsal yapisini
nasil sekillendirdigini gosterir.

Bunun yani sira, Dogu’nun tablo benzeri tasvirleri, garip haz uyandiran teatral
imge ve modern sergi diizenlerinin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Edward
Said (1978), bu yaklasimi modern magaza reyonlariyla iliskilendirerek
oryantalist temsillerin kiiltiirel unsurlarinin yeniden diizenlenip kategorize
edildigi bir stirece dikkat ceker; ona gore, “Dogu’ya dair bilgi, bir giic
pozisyonundan Uretilmistir, bir bakima Dogu’'yu ve Doguluyu yaratir ve bu
siirecte onu bilinebilecek ve siniflandirilabilecek bir seye indirger (s. 48).
Ayrica, Benthamci panoptikon cergevesinde yapilan tasvir, Foucault'nun gii¢c-
bilgi iliskilerine dair kuramsal yaklasimlarini animsatarak Dogu'nun gézlem ve
disiplin altina alinmasim1 simgeler. Timothy Mitchell'in diinya olarak sergi
kavramida bu sdylemsel siireclerin mekansal ve gorsel organizasyonunu
aciklayarak Bat'min hegemonik sdylemini elestirel bir bakis acisiyla ortaya
koymaktadir (akt. Gregory, 1997, s. 273).

Bagimsizlik sonrasindaki donemde, Bati'nin Dogu ve diger somiirgelestirilen
bolgeleri nasil algiladig1 ve bu cografyalarin tarihsel ile kiiltiirel mirasinin nasil
kurgulandigl sorunsallar1 yeniden tartismaya acilmistir. Bu baglamda,
postkolonyal soOylemin elestirel analizleri, somiirgeciligin zihinlerde ve
toplumsal hafizada biraktigi derin izleri giinlimiiz kimlik politikalarina
yansitmaktadir.
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Gayatri Spivak (1988) Madun Konugabilir mi? adl1 yapitinda somiirgelestirilen
halklarin seslerini duyurmanin zorluklarini inceler. Spivak, gecis stlirecinin
yalnizca siyasi egemenliklerin yeniden kazanilmasindan ibaret olmadigini, ayni
zamanda somiirgeciligin zihinlerde ve toplumlarda biraktig1 izlerin silinmesi
miicadelesi oldugunu savunur. Somiirgeci giiclerin uyguladigi epistemik siddet,
bu halklar1 dteki olarak insa etme ve 6znelliklerini bastirma amaci giiden
sistematik bir projedir (Spivak, 1988, s. 27). Spivak’in belirttigi gibi, bu stirecte
susturulan sesler postkolonyal dénemde yeniden duyulmaya calisilsa da hala
mevcut olan gii¢ dengesizlikleri nedeniyle tam anlamiyla ifsa olamamaktadir.

Benzer bir elestirel perspektif, Homi Bhabha'nin (1994) Kiiltiiriin Yeri adh
eserinde ele alinir. Bhabha, melezlik, belirsizlik ve liclincii mekan kavramlari
tizerinden postkolonyal kimliklerin dinamiklerini analiz eder. Melezlik
kavrami, baskin sodylemlerin mutlak otorite iddialarini zayiflatarak bu
soylemlerin siirekli sorgulanir hale gelmesini saglayan bir déniisiim siirecini
ifade eder. Bu siireg, somiirgeci sdylemin sabitligi algisin1 kirar; semboller ile
isaretlerin yer degistirmesine olanak tanir ve egemenlik iddiasi tasiyan
soylemin kendi icinde celiskiler ve boliinmeler ortaya c¢ikmasina neden olur
(Bhabha, 1994, ss. 113-114). Boylece, melezlik yalnizca somiirgeci otoritenin
kimligini sorgulamakla kalmaz, ayni zamanda onun varliginin belirsizligini ve
ongoriillemezligini de gozler oniline serer. Leela Gandhi'ye (2022) gore ise,
postkolonyal toplumlar bu stlirecte somiirgeci ge¢misleriyle hem ytizlesmek
hem de onlar1 reddederek kiiltiirel kimliklerini yeniden insa etme g¢abasina
girerler. Somiirgecilik sonras1 dénemde, bagimsiz ulus-devletlerin ortaya ¢ikisi
genellikle unutma arzusu olarak tanimlanan, kiiltiirel ve politik hafizanin
yeniden yapilandirilmasi stireciyle kendini gdsterir. Bu yeniden insa siireci,
somiirgeci ve sOmurgelestirilen arasindaki karmasik iliskiyi, karsilikli
antagonizmi, arzu dinamiklerini ve tarihsel beklentilerin karsilanamama
korkusunu da beraberinde getirir (Gandhi, 2022, s. 4). Bu tartismalar,
postkolonyal sdylemin hem teorik hem de pratik boyutlarinin, Bat’’'nin egemen
soylemlerinin sorgulanmasi ve somiirgeci ge¢misin izlerinin aciga cikarilmasi
acisindan 6nemli bir yere sahip oldugunu géstermektedir.

McCarthy ve Dimitriadis (2000) postkolonyal teoriyi Bati'nin metropol iilkeleri
ile liciincii diinya arasinda var olan somiirgeci ve yeni somiirgeci iliskilerin
analiz edilmesi cer¢evesinde tanimlanmaktadir. Yazarlar, bu iliskilerin merkez-
cevre ayrimi Uzerinden, asiri1 belirlenmis ve karsilikli olarak anlasilmasi
gereken dinamikler oldugunu savunurlar. Buna gore, postkolonyal sanat
yalnizca tliglinci diinya ile birinci diinya arasindaki basit ikili ayrim iizerinden
degerlendirilemez; aksine, bu sanat, teoriye onciiliik eden teorik ve felsefi bir
nitelik tasir. Postkolonyal sanat ve estetik, kimlik, otorite, 6zgiirliik ve haklar
gibi kavramlarin etkilesimiyle sekillenmekte olup, bu etkilesim ayn1 zamanda
hegemonikliskilerin elestirisini de beraberinde getirmektedir. Ayrica, sanatsal
temsillerde Dogu'nun egzotik, gizemli ve biiyiileyici bir fantezi diinyasi olarak
yansitilmasi, bu cografyalarin éteki olarak konumlandirilmasina yol agmistir.
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Modern sanat uygulamalarinda da bu etki kendisini stirdiirmiis; Bat1 dis1
kiltlirler -6rnegin Afrika, Amerika yerlileri ve Uzak Dogu-, saf ve ar1 olana
ulasmada arag¢ olarak kullanilmis, bu silirecte Oteki fetisizmine benzer bir
soylemsel diizenin olusmasina katki saglamistir. Bu durum, Bati'nin kendi
kiltirel kimligini tanimlarken diger kiilttirlere iliskin unsurlari romantize edip
idealize etmesiyle dogrudan iliskilidir (McCarthy ve Dimitriadis, 2000, ss. 60- 72).

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinin sonlarina dogru, modern ve ¢agdas sanatin
farkli cografyalardan sanatcilar tarafindan iretimiyle sanat kanonunun
yeniden gozden gecirilmesi gerektigi vurgulanmaya baslanmistir. Bu siiregte,
sanat kurumlarinin koleksiyonlarina azinlik veya diger gruplara mensup
sanatcilarin eserlerini dahil etmeleri yoniinde artan bir baski s6z konusudur.
Akademik c¢evrelerde, sanat tarihinin Kkendisinin de marjinallestirilmis
gruplarin seslerine yonelmesi, mevcut emperyalist gelenegin elestirisi ve
diizeltilmesi gerektigi tartisilmaktadir. Krauss’a (1990) gore, 1980'lerden
itibaren miizelerin ve sanat kurumlarinin Bati merkezli sanat kanonunun
disindaki eserleri de koleksiyonlarina dahil etmeleri, kultiirel kapitalizmin
yansimalar1 olarak degerlendirilebilecek o©6nemli bir doéniisiimii temsil
etmektedir; miizelerin modernist estetik liretimin genis yelpazesinden yalnizca
sinirli sayida sanatgiy1 se¢mek yerine, bu sanatgilarin eserlerini derinlemesine
toplamasi ve sergilemesi gerekmektdir (s. 7). Okwui Enwezor (1997) ise,
ozellikle Giiney Afrika Orneginde, azinlik sanatgilarin ve marjinallestirilmis
gruplarin temsilinin yetersizligini vurgulayarak son on yilda kamu ve 6zel
kurumlarin siyahi sanatcilar tarafindan lretilen eserleri toplama konusunda
artan bir caba igine girdiklerini belirtir (s. 2). Bu baglamda, sanat tarihi
kanonunun sémirgesizlestirilmesi, yalnizca marjinallestirilmis sanatc¢ilarin
taninmasi ve eserlerinin dahil edilmesiyle miimkiin olabilmektedir. Rasheed
Araeen (1989), Bati merkezli sanat kurumlarinin Avrupali olmayan sanatgilarin
basarilarin1 goézardi ettigini ileri siirerek modernizmin tarihine elestirel bir
bakis acisiyla postkolonyal modernlik arayislarinin taninmasi gerektigini
vurgular (s. 13). Ayrica, modernizmden postmodernizme gecis slireci,
modernizmin kapsadigl ve disladig1 unsurlarin sorgulanmasini ve daha 6nce
goz ardi edilen sanat¢ilarin katkilarinin kabul edilmesini zorunlu kilmaktadir
(Araeen, 1989, s. 7). Bu tartismalar, sanat kanonunun yeniden insasi siirecinde
hem tarihsel hafizanin hem de kiiltiirel temsilin nasil yeniden yapilandirilmasi
gerektigine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Glinimiizde sémiirgecilikten kurtulma c¢agrilari, miizelerin somiirge
koleksiyonlari, irksal kapitalizm tartismalari ve anit-heykel yikim uygulamalari
gibi cesitli alanlarda kendini goéstermektedir. Bu cagrilar, yalnizca eski
somiirgelerle sinirli kalmayip, 19. yiizyil baslarindan 20. yiizy1l ortalarina kadar
siiren somirgecilik karsiti miicadeleleri ve bu silireglerin metropol
akademisindeki elestirel tartismalarini da giindeme tasimaktadir (Cohen,
Torshizi ve Zamindar, 2023, s. 4).
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Cagdas postkolonyal sanat hem gelismekte olan diinyanin hem de Bati’daki
diasporalarin refah arayisini merkeze alarak, kimlik iizerine derin diisiinceleri
ve gelecegi bir olasilik ile miizakere alani olarak sunan eserler iiretmektedir. Bu
sanat akimi, Bati'nin bilgi otoritesini elestirirken farkliliklarla dolu ve ¢ok dilli
bir gelecegin vizyonunu ortaya koymay1 amaglamaktadir. Wilson Harris'in
Tavus Kusu Sarayr eserinde goriildiiglii gibi, postkolonyal sanatgilar, baski
altindaki benliklerle yiizlesmeye ve yeni diyaloglar kurarak yeniden
biitiinlesme siireclerine girmektedir. McCarthy ve Dimitriadis’in (2000) de
belirttigi gibi, bu sanatgilar, eserlerinin ac¢tig1 yeni alanlar ve etkiler konusunda
hesap verebilirlik ilkesini benimser (s. 72). Postkolonyal tanimlama,
somirgeciligin ortaya cikardig1 sonuclari ve bu sonuclar lizerine elestirel
diisiinmeyi iceren cok boyutlu bir siireci kapsar. Bu siire¢ yalnizca zorla gasp
edilen topraklarin geri alinmasi, egemenligin yeniden kurulmasi veya ulusal
kimligin savunulmasi amaci tasimakla kalmaz; ayni zamanda, ana akim ve ana
akim disi, Dogu/Bati, istiinliik/asag1 gibi ikili yapilarin nasil olustugunu
elestirel bir perspektifle analiz ederek, alternatif ve ilerici bir direnis bicimi
sunmay1 hedefler.

Gelisimi hedefleyen bir sdylemin ortaya c¢ikmasi, postkolonyal séylemin diger
onemli asamasidir. Diinyanin doértte Ugl somiirgeciligi deneyimlemis ve
somiirgecilik hentiz tam anlamiyla sona ermemis bir ortamda, belirsiz ve melez
yapilarin postkolonyal soylemin o©nemli itici glicleri haline geldigi
goriilmektedir. Bu baglamda, postkolonyal, kiiresel ve somiirgesizlik
kavramlari, giiniimiiz sanat elestirisi ve akademik tartismalarda sik¢a i¢ ice
gecmekte; toplu olarak ele alindiklarinda, Avrupa merkezci, ataerkil ve
milliyetci temellerden kopusu, imparatorlugun tarihleri, miraslari ve siiregelen
etkileriyle  yiizlesmeyi amacglayan bir  sémiirgesizlestirici  eylemi
simgelemektedir. Ancak, bu kavramlarin ayristirildiginda, birbirleriyle
tamamen oOrtiismedikleri ve kendi alanlarinda ayri bir biitlinliik olusturduklar:
gozlemlenmektedir.

Sanat alaninda yer alan ideolojik ve politik miicadeleler, bu karmasik yapiy1
yansitmaktadir. Karsilikl olarak birlesen bu miicadeleler, postkolonyal soylemi
beslerken her iki tarafa da ifade giicii ortami saglamaktadir. Ozellikle Bati
hegemonyasinin mirasina elestirel bir tepki olarak yiiriitiilen postkolonyal
calismalar, emperyalizm 6ncesi uygarliklara ait yasam bigimleri ve geleneklere
yeni bakis ac¢ilar getirir; ancak, ayni zamanda yeni fikirlerin ve figlirlerin ortaya
c¢ikmasina da olanak tanimaktadir. Buna ragmen, son yillarda postkolonyal
sdylemin yerini kiiresel ve somiirgesizlik gibi diger paradigmalarin aldig ileri
siiriilmektedir (Cohen, Torshizi ve Zamindar, 2023, s. 3). Ancak, bu yeni
paradigmalar, postkolonyal sOylemin tarihsel ve elestirel derinligini tam
anlamiyla yansitamadigindan, giiniimiiz sanatinda bu séylemin hala énemli bir
yer tuttugu ve tamamen terk edilmesinin erken bir yargi olacagi savunulabilir.
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Postkolonyal sanat ve teori, somiirgecilik sonrasi donemin kiiltiirel, politik ve
toplumsal doéniisiimlerine dair derin analizler sunar. Bati merkezli
hegemonyaya karsi gelistirilen bu elestirel yaklasimlar, kimlik ve kiiltiirel
melezlik gibi kavramlar lizerinden yeni bakis acilar1 olusturarak sanatin hem
somiirgecilikten kurtulan toplumlarin hem de diasporalarin deneyimlerini
goriiniir kilmasina katkida bulunur. Postkolonyal sanatgilar, eserleriyle Bati’'nin
bilgi otoritesini sorgularken, ayni zamanda yeni kimliklerin ve temsil
bi¢gimlerinin insasina zemin hazirlarlar. Bu eserler, gelecegi bir miizakere ve
olasiik alani olarak sunarak somiirgecilik sonrasi diinyada sanatin
dontistiiriicti giiclinii gozler 6niine sermektedir.

Shonibare'nin Sanatsal Stratejileri: Postkolonyal Elestiri ve Hegemonik Temsiller
Yinka Shonibare'nin sanatsal uygulamalari, postkolonyal teori temeline
dayanarak, Bati'min hegemonik temsil bicimlerine yonelik elestirel bir
miidahale sunar (Hemmings, 2007, s. 35). Shonibare, Batili klasik gercekgilik ve
dogruluk teknolojilerine kars1 gelistirdigi stratejilerle, geleneksel temsillerin
sorgulanmasint saglar. Eserlerinde, Bati'nin sOmiirgeci soOylemlerini ve
dogruluk iddialarini elestiren bir bakis acis1 benimseyen Shonibare, Franz
Fanon'un sémiirgeciligin 6zne iizerindeki ikircikli etkilerini ve Batili insanin
maskesini aciklayan sosyodiyagnostik psikiyatrik yaklasimlarindan ilham alir
(Fanon, 1967). Bohrer (1997), sozciik ve imge kodlarinin birbirine karisip
pargalandig stiregleri, farkli kombinasyon ve yeniden yapilandirmalar yoluyla
anlamin iretildigi bir alana isaret eder (s. 559). Bu sdylemsel strateji,
Shonibare’nin eserlerinde Batili nesnelligin laneti olarak adlandirilan elestirel
perspektifi somutlastirir. Bu nedenle Yinka Shonibare'nin popiilerlik kazanmasinin
temel nedenlerinden biri de sanatinin kapsaminin genislemesi ve eserlerinin
karmasik yonlendirmelerle derin anlamlar kazanmasidir (Vinter, 2023).

Michel Foucault'nun bilgi ve hakikat iizerine gelistirdigi teoriler, Shonibare'nin
sanatsal miidahalelerini anlamak i¢in ayrica kritik bir ¢er¢ceve sunmaktadir.
Foucault'ya (1972) gore, dogruluk mutlak bir gerceklik degil, belirli sdylemler
ve iktidar iliskileri ¢ercevesinde insa edilen, toplumsal olarak sekillenen bir
kavramdir (s. 117 ve 136). Foucault'nun goézetim ve giic iliskileri iizerine
gelistirdigi kavramlar, 6zellikle Disiplin ve Cezalandirma eserinde yer alan
hiyerarsik gézlem, normlastirici yargi ve panoptik gozetim gibi terimler, Yinka
Shonibare’nin eserlerindeki temsili stratejilerle ortiismektedir. Shonibare,
Bati'nin somiirgecilik sonrasi kimlikleri tizerindeki kontrol ve temsil
bicimlerini elestiren eserlerinde, Foucault'nun (1991) tartistig1 bu dogruluk
teknolojilerine meydan okuyarak Bati'nin kendisini hakikat lireticisi konumuna
yerlestiren soylemlere karsi durus sergilemektedir (ss. 170-177 ve 184-185).
Bu perspektif 1s18inda, Shonibare’nin eserleri, Bati'nin klasik temsillerine
meydan okuyan, somiirgecilik ve kimlik baglaminda yeniden yorumlanan bir
miidahale olarak ortaya c¢ikarken Bat’'min hegemonik temsil bicimleriyle
sorgulanir. Bu baglamda, somiirgecilik sonrasi kimliklerin nasil manipiile
edildigi ve yeniden yaratildig1 sorunsallastirilir. Foucault'nun disiplin kavramy,
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bireylerin ve topluluklarin nasil normlastirildigini ve denetim mekanizmalari
araciligiyla nasil sekillendirildigini ag¢iklamada kullanilirken Shonibare’nin
calismalarinda bu siirec, gorsel temsil ve sembolik dil araciligiyla giin ytizline
cikarilmaktadir. Foucault'nun denetim ve iktidar iliskilerine dair kavramlari ile
Shonibare’nin postkolonyal elestirisi, Bati'nin sémiirgecilik sonrasi1 kimlikleri
tizerindeki hegemonik kontrolii sorgulayan soylemsel stratejileri
6zglinliigliniin ironileri ve alegorileri araciligiyla irk mitleri, etnik stereotipler
ve somurgeci taklidin karmasik dilini sorgular.

Kiltiirel kimlikler, ¢ogunlukla kiltiirel farkliliklar temelinde sekillenir;
bireyler, kiiltiirel grup tuyeligi lizerinden farkliliklarimi algilarlar. Weiguo
(2013) bu durumu, kiiltiirel farkliliklarin kabul edilmesinin kiiltiirler arasi
iletisimi tesvik ettigini One siirerek kiiltiirlerin kendi 6zgiinliiklerini
koruyabildiklerini savunur (s. 149). ikinci kusak ggmen olarak Shonibare, hem
kokenleriyle hem de Bati'nin kiiltlir ve tarihine dair bir denge kurma ¢abasi
icinde, bireysel kimlik insa siirecini genis toplumsal baglamla biitiinlestirir.
Ozellikle, Siyah Britanya kimligi cercevesinde Shonibare’nin calismalar,
diasporik deneyimlere, farkli cografyalarda gelisen siyah kiiltiirlerin
etkilesimine ve bu kiiltiirlerin 6zglin Britanya deneyimlerine nasil adapte
edildigine 151k tutar. Gilroy’a (1987) gore, siyah kiiltiir, kendini siirekli olarak
yaratma ve yeniden tanimlama siirecinde aktif bir bicimde ortaya ¢ikar (s. 154).
Bu siirec, Shonibare’nin eserlerinde Bati’'nin dayattigi ikili mantiklarin 6tesinde,
alternatif ve elestirel temsil bicimlerinin gelisimine olanak tanir. Siyah kiiltiirtin
aktif olarak yaratildigi dusiincesi, yalnizca ge¢miste sabitlenmis bir mirasin
yeniden canlandirilmasi degil, ayn1 zamanda tarihsel deneyimler, diaspora
pratikleri, kole ticareti ve kolonyal izlerle sekillenen dinamik ve siirekli bir
kiiltlirel lretim siirecini ifade eder. Ayrica Paul Gilroy (1993) bu asamays,
Bati'nin sabit kimlik tanimlarina karsi cikan ve karsi-kiiltiirel bir direnis olarak
ortaya konan, yerel ve kiiresel olcekte siyah kimlik insasinin temel dinamigi
olarak ele alir. Gilroy’ya gore, hem Avrupali hem de siyah olma ¢abasi, belirli bir
tiir cift bilinglilik gerektirirken, bu kimlikler siyah ile beyaz arasindaki merkezi
engelleyici dinamigin etkisi altinda kalmaktadir (ss. 1- 19). Stuart Hall (1990)
ise, siyah kiiltiirtin yaratim siirecini sabit ve degismez bir kimlikten ziyade,
tarihsel deneyimlerle siirekli olarak yeniden sekillenen dinamik bir siireg
olarak tanimlar; siyah kimliginin, kolonyal dénem baskilarina karsi gelistirilen
yaraticl direnis bigimleriyle yeniden yapilandirildigini ve Bati'nin hegemonik
anlatilarina meydan okuyan bir alana dontistiiglinii savunur (s. 225).

Bir Kiiltiirel Kod Olarak Afrika Kumaslari

Yinka Shonibare’'nin sanatindaki kimlik sorgulamasi sanat¢inin Kkisisel
deneyimlerine dayali olarak ortaya cikan bir ilham kaynagi ile baslar. Afrika
kitasindan gelen ve Londra’da yasayan ve ¢alisan Shonibare, Afrika kimliginin
unsurlarini eserlerinde yapisokiime ugratarak, kimlik ve kiiltlirel normlarin
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karmasiklhigini ortaya koyar (Hynes ve Picton, 2001, s. 67). Bu yaklasim, kimlik
kavramini sabit ve duragan bir yapi olarak gérmek yerine, siirekli degisen,
yeniden insa edilen ve etkilesimlere acik dinamik bir siire¢ olarak ele alir. Ayni
zamanda, kimlik arayisi, haklarindan mahrum birakilanlar: hem kiiresel hem de
yerel diizeyde coklu geleneklerle baglayan kolektif bir benlik insasina isaret
eder (McCarthy ve Dimitriadis, 2000, s. 64). Sanat¢inin islerinde siklikla
kullandig1 batik kumaslar, bireysel kimligin 6tesinde, toplumsal kimlige vurgu
yaparak dikkat cekici bir sembolik ara¢ olarak 6ne cikar. Batik kumaslar, ilk
bakista Afrika’'ya 6zgii bir nesne olarak algilansa da aslinda Avrupa’nin
somiirgeci gecmisiyle iliskili tarihsel bir objedir. Shonibare, bu kumaslari
figliratif heykellerinde ve tablolarinda kullanarak Bati1 ve Afrika kimliklerinin ig
ice gectigini ve karsilikl etkilesim icinde yeniden iiretildigini vurgular. Boylece,
bu kumaglar ulusal ve etnik kimligin gorsel temsilcisi olarak, toplumsal kimligin
karmasikligini goézler oOniine serer. Shonibare’nin malzeme secimlerinde
goriilen bilingli tercih, Bati ile Afrika arasindaki somirgeci iliskileri
sorgularken, gorsel estetik tizerinden bu iligkileri yeniden yorumlamaya olanak
tanir. Sanat¢inin kiiltiirel kodlarla oynama stratejisi, izleyiciyi gekici kilan
Ogeler arasinda yer almaktadir; zira oyun ve eglence unsurlari, izleyiciyi
yalnizca cazip bir gorsellie yonlendirmekle kalmaz, altinda yatan katmanlh
anlamlarin kesfine de tesvik eder. Shonibare’nin malzemeleri kullanma bicimi,
eserlerin hem etkilesimsel hem de kavramsal derinlesmesini saglamasi
bakimindan biiyiik 6nem tasir (Hylton, 1999, s. 102).

Ironik bir bigimde, bir egitmenin Shonibare'nin kendi kdkenlerini daha fazla
ifade etmesi gerektigi yoniindeki elestirisi, sanat¢inin kiiresel bir diinya
goriisiinli yansitan eserler liretmesine zemin hazirlamistir (Hemmings, 2007, s.
37). Sanat¢inin pek ¢cok calismasinda tercih ettigi Afrika kumaslari hem tarihsel
hem de kiiltiirel baglantilar1 gorsel bir anlati olarak beklenmedik mekanlarda
etnik kimligin vurgulanmasina ve izleyicinin sorgulayici diisiinceye sevk
edilmesine olanak tanir; boylece, secilen malzeme ve renklerin etkilesimi,
iletisim giiclinli ve gorsel karmasiklig1 ortaya koyar (Aarts, 2018). Shonibare,
Afrika kumaslarini iceren sahnelerden olusan canl tablolarinda, oyuncular ya
da modellerin duragan kompozisyonlara hayat vererek, teatral bir ifade bicimi
olusturur. Bu yaklasim, etnik ikonografinin sémiirgeci ortiisiinii de elestirel bir
bicimde yansitir; clinkii kumasin aldatici bigimde Afrikali olarak sunulmasi ve
diger kiiltlirel normlarin da entegre edilmesi, Afrikalilik kavramini elestirel
olmayan kabul edenlere ince bir ironiyle hiciv yapilmasina olanak tanir
(Enwezor, 1997, s. 10). Yinka Shonibare, Anthony Downey (2004) ile yaptig1 bir
soyleside, calismalarinda kullandigi1 kumaslarin kimligin dogustan gelen ya da
icsel bir ozellik degil, sosyal iliskiler ve karsilikli etkilesimler yoluyla insa
edildigini ortaya koydugunu belirtir (s. 34). Shonibare’nin tercih ettigi Afrika
kumaslari, yalnizca kisisel kimligine dair gondermeler sunmakla kalmaz; ayni
zamanda, somiirgecilik sonrasi donemde Bati ile Afrika arasindaki karmasik
iliskileri yeniden yorumlama aracina doniisiir (Hynes ve Picton, 2001, s. 69). Bu
kumaslar hem Afrika kokenlerini isaret eden hem de Bati'nin bu malzemenin
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lretim ve dagitim stregleri lizerindeki etkisini vurgulayan
sembolik unsurlar olarak islev goriir. Boylece, Shonibare,
etnik kimlik ve kiiltiirel stereotipler lizerine sorgulayici bir
tartisma baslatirken, Bati'nin kiiltiirel normlarini ve sémiirgeci
taklit dilini de elestirel bir bakis acgisiyla gozler oniine serer.
Shonibare’ye gore, kimlik insas1 dogasi geregi kurgusaldir ve
hayali topluluklarin yaratilmasi, toplumsal gruplarin hayatta
kalma stratejisidir. Bu yaklasim, sanat¢inin eserlerinde kimligin
sabitligini reddederek siirekli yeniden sekillenen ve etkilesimlere
acik katmanli yapilarin varhigini vurgular.

Toplumsal Roller ve Kimlik Kurgular:

Yinka Shonibare’nin Diary of a Victorian Dandy (Viktorya Donemi
Ziippesinin Glnligi, 1998) baslikh fotograf serisi, 19. yiizyil
Viktorya toplumunun sosyal normlarini, sinifsal hiyerarsilerini
ve Kkiiltiirel kodlarini, ironik ve teatral bir anlatimla ¢éziimleyen
0zglin bir yapittir. Sanatci, donemin iktidar iliskilerini ve Bati'nin
kolonyal kiiltiirel tstiinliik séylemini, mizahi ve sorgulayici bir
gorsel dil gelistirerek yorumlar.

Serinin bes sahneden olusan biiylik boyutlu chromogenic
baskilarinda Shonibare, siyah bir Dandy karakterini merkeze
yerlestirerek, toplumsal stati, irksal kimlik ve kiiltiirel aidiyet
lizerine incelikli bir tartisma agar. Dandy figiirti, goriintiste
aristokratik kimligin parodisini yaparken, ayni zamanda Bati
kiiltiirtiniin temsil kodlarini ironik bicimde doniisturiir.

Dandy figiirii, yalmizca sinifsal ve kiiltiirel ayricaliklar1 mizahi
bir dille goriniir kilmakla kalmaz, ayn1 zamanda Bati’'nin
tarihsel tstiinlik kurgularina yonelik elestirel bir sanat
pratigine imkan sunar. Bu baglamda, Shonibare’nin eserinde
kullanilan Afrika Batik kumaslar;, kimlik ve temsil
meselelerini daha da derinlestirerek, kiiltlirel melezligin ve
tarihsel etkilesimlerin gorsel bir belgesi haline gelir.

Yinka Shonibare'nin Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigii adli
calismasi, Viktorya doneminde yasayan bir kisinin giinliik
yasamini inceler (Gorsel 1). O dénemin sosyal normlarini ve
beklentilerini sorgular. Shonibare, kendini siyah bir kahraman
olarak Dandy Kkarakterinin merkezine yerlestirmesi, on
dokuzuncu ytizyil Britanya somiirgeciliginin gii¢ dinamiklerini
sorgular ve altiist eder. Dandy figlirii, asir1 ve bazen tehdit edici

\?] Gorsel 1. Yinka Shonibare, Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigii, 1998 (Anonim, t.y.)
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bir tavir ve davranis sergileyen, ayni zamanda aristokrasiye aitmis gibi goriinen
ancak her zaman disarida kalan bir karakter olarak tanimlanabilir. Dandy
karakterinin en ilgi ¢ekici yani, miikemmel bir maskaralik olusudur. Dandy;,
aristokrasi iiyesi gibi gorinmek icin kullanilan bir kilik degistirmedir ancak bu
kimlik degisimi her zaman disarida olma durumunu beraberinde getirir. Ayni
zamanda, parodi edilen seyin hi¢cbir zaman tam bir kopyasi olmayan, her zaman
asir1 veya fazladan bir seviyenin oldugu bir yapi sergiler. Oscar Wilde'in Ingiliz
ve aristokrasi parodisi, ingilizlerden daha ingiliz bir nitelik tagir ve bu da Dandy
figlirtiniin karakteristigini olusturur (Downey, 2004, ss. 34-36).

Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigii (1998), Bati’'nin kendisini medeni ve iistiin
olarak konumlandirdig1 19. yiizyil Viktorya dénemi temsillerini ironik bir
sekilde tersine cevirir. Bu baglamda, Shonibare'nin sanat1 Said’in Oryantalizm
adl yapitinda ortaya koydugu teorisiyle iki temel noktada értiismektedir: Ilk
olarak Bati'nin tarih boyunca kendini iistiin ve merkezi olarak insa etmesine
meydan okumayarak Bat1 sanat tarihinin kanonlasmis temsillerini yeniden ele
almasi, bu imgelerin dogrudan Afrika ve soOmiirgecilik baglaminda
diisiiniilmesini saglar. ikincisi ise, Batili temsillerin estetik ve politik boyutunu
ironik bir bicimde tersine ¢evirmektir. Oryantalist eserlerde Dogu’'yu egzotik ve
pasif bir nesne olarak betimleyen yaklasim, Shonibare'nin melez kimlik insalari
araciligiyla sorgulanir.

Serideki karakterler ve sahne ayrica ¢ok kiiltiirlii bir gecmisi simgeler ve farkl
kiiltiirler arasinda bir kopru islevi goriir. Buradaki melezlik, ayrimci 6znenin
karmasik bir bicimde siniflandirildig ve otoritenin imajlarinin ve varliklarinin
sorgulandig1 bir donilisiim siirecini temsil eder. Bu siireg, otoritenin temel
yapilarin1 sarsarak, hakimiyet kurmaya c¢alisan giicleri belirsizlestirir ve
sorgulanir hale getirir (Bhabha, 1994, s. 113). Bu yaklasim, Viktorya Dénemi
Ziippesinin ~ Giinliigiinde  c¢alismasinda, sOmirge donemi kimliginin
melezlesmesiyle, Batili iistiinliik ve kimlik politikalarinin yap1 bozuma
ugratilmasi olarak degerlendirilebilir. Dandy figiiriiniin pratigi, toplumsal ve
kiiltiirel normlara gore disarida birakilmasi veya marjinallestirilmesi gereken
unsurlari alir ve onlari kendi amaci dogrultusunda yeniden sahiplenir. Bu stirec,
Dandy figiirtiniin geleneksel olarak belirlenmis sinirlarn asarak toplumsal ve
kiiltiirel diizeni elestiren bir rol iistlenmesini saglar. Bu baglamda, Dandy figiirii
var olan normlar1 sorgulayip elestirerek onlar1 doniistiiriir ve yeni bir
perspektiften degerlendirir (Downey, 2004, s. 34).

Jacques Ranciere’in temsil ve duyusal diizen kavramlar1 baglaminda Yinka
Shonibare’nin bakis acisi, Bati'nin hegemonik temsilleri tarafindan bastirilan
kimlikleri yeniden goriiniir kilma islevine goérmektedir. Viktorya Dénemi
Ziippesinin Giinltigii serisi, Bati'min kultiirel simgeleri olan karakterleri alip
postkolonyal bir perspektifle yeniden yapilandirarak temsili politik bir
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paylasim alani hiline getirir. Ranciére’e (2004) gore sanat, toplumsal duyusal
diizenin yeniden paylasimi anlamina gelir Bu baglamda Shonibare, Bati
sanatinin 6tekilestirici temsillerini elestirirken, postkolonyal kimlikler icin yeni
bir paylasim alanmi yaratir (s. 25). Bir acidan da Shonibare’nin bu serisi,
gecmisteki sosyal ve politik iliskileri sanatsal yapaylik ve hayalgiici
perspektifinden elestirel bir sekilde inceler ve postkolonyal degisimci bir
yaklasim sergiler. Ilaveten Shonibare’nin bu yapiti tarih ve hafiza yaratma
siire¢lerini sorgulayan bir yaklasimi da 6ne ¢ikrmaktadir. Tarihsel figiirleri ait
olduklar1 dénemden koparip farkli bir baglama yerlestirerek, tarih biliminin
unsurlarini sanatsal bir yorumla bulusturur. Béylece izleyiciyi gecmisi yalnizca
bir tekrar olarak degil, sanat eserinin igsel referanslar ve icerigi araciligiyla
diisiinmeye tesvik eder. Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigii, izleyiciyi tarihsel
hafizayla mesgul ederek ve Viktorya donemi sosyal normlarimi hicvederek
gecmisi yeniden degerlendirmeye yonlendirir. Burada da Ranciére’in (2023)
goriilebilir olan kavrami, temsiliyetin merkezine oturmasi devreye girer;
temsilde esas olan, gortilebilir olan1 a¢iga ¢ikarmak ve bunu belirli bir diizen
icerisinde sunmaktir (s. 121). Shonibare’nin eserleri de bu ilkeyi takip eder;
sanate¢l, kiiltiirel karmagikliglt ve kimligin temsilini, 6zellikle Bat1 Afrika
kumaslari gibi malzemelerle goriiniir kilar. Bu kumaslar ve figtirler, sanat¢inin
tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 gorsel bir dil araciligiyla yeniden diistindiigiint
gosterir. Shonibare’nin sanati, Bati'nin hegemonik anlatilarinin altin1 oyarken
postkolonyal kimlikleri ele alan kavramsal bir temsil sunar.

Ranciére (2023), temsilde bilme ve bilmeme, etme ve edilme gibi ikilikler
arasinda bir iliski kurar (s. 122). Shonibare’nin eserlerinde bu dualiteler,
gocmenlik, somiirgecilik ve kiltiirel melezlik temalariyla giiclii bir sekilde
islenir. Sanat¢inin figiirleri genellikle ytlzsiizdiir ve bu anonimlik, izleyiciye
bilme ile bilmeme arasindaki gerilimli alani sunar. Kimlik ve gii¢ iliskilerini
sorgulayan bu temsiller, tarihsel imgeleri ve Kkisilikleri yeniden ele alarak
izleyicinin bildigi anlatilar ters yiiz eder. Burada temsil hem estetik bir diizen
icinde yer alirken hem de izleyiciyi bilinmeyenin sinirinda tutarak diistindiirtr.
Ranciére’in sanat anlayisinda gergeklik ile kurgusal olan arasindaki iliski temel
bir unsurdur. Shonibare’nin eserlerinde bu iliski, kurgusal karakterlerin tarihsel
gercekliklerle baglantilar1 lzerinden belirgin hale gelir. Viktorya Dénemi
Ziippesinin Giinliigii serisi, tarihsel figiirleri yeniden sahneye koyarken, ayni
zamanda onlar1 estetik bir mesafede tutarak elestirel bir perspektif sunar.
Ranciere’e (2023) gore kurgusal figiirler ontolojik olarak kurgu varliklaridir (s.
124). Ancak duygu ve eylemleriyle izleyiciye tanidik gelir ve boylece giiclii bir
duygusal ve diisiinsel bag kurarlar.

Bu noktada, Ranciére'in sanatin estetik ve siyasi yonlerinin birbirine nasil
digiimlendigine dair gorisleri, Shonibare’'nin c¢alismalariyla dogrudan
iliskilendirilebilir. Ranciére’in estetik-politik formiilasyonlari, Bati Avrupa
sanatsal pratikleriyle ilgili olmasina ragmen, ayni zamanda somiirgecilik
sonrasi sanatin kesfine dair zengin bir perspektif sunar (Badiou vd., 2009, s.
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238). Shonibare’'nin eserleri, bu baglamda tarih ve estetigi yeniden
diizenleyerek, izleyiciyi sanatin politik islevi lizerine diisiinmeye yonlendiren
gliclii 6rnekler arasinda yer alir.

Yinka Shonibare’nin Salincak
(Fragonard'dan Sonra) adli eseri, sanat
tarihi ve poptler kiiltiir araciligiyla 1rk,
sinif ve somiirgeciligin kalic1 etkilerini
arastiran karakteristik ¢alismalarindan
biridir (Gorsel 2). Sanatgi, Jean-Honoré
Fragonard’'in iinlii Rokoko dénemi tablosu
Salincakin 1l¢ boyutlu bir yeniden
yorumunu yaratmistir. 1767 yilinda
yapilan Fragonard’'in orijinal tablosu,
Rokoko’'nun zenginlik ve gosterisini
simgeler. Kompozisyonda gen¢ bir kadin
neseyle salincakta sallanirken ayakkabisini
havaya firlatir; utanga¢ bir agk tanrisi
heykeli bu sahneyi izlerken geri planda biri
salincag1 arkadan iten, digeri ise geng
kadinin eteginin altina bakan iki erkek
figiri  bulunmaktadir (Young, t.y.).
Shonibare’nin yorumu, goértiniirde neseli
ve gosterisli bir sahne barindiriyor olsa da,
glic, somirgecilik ve kiiltiirel kimlik
temalarina yonelik derinlikli bir alt metin
sunar. Sanat¢l, yapitlarinda kullandigi
desenli kumaslarla kiiltirel kaynagmanin Gorsel 2. Yinka Shonibare, Salincak (Fragonard'dan
ve kimlik karmasikliginin altini cizer. Bu, Sonra), 2001 (Shonibare, 2001)
sanatcinin postkolonyal stratejilerinden

biridir; sabitlenmis kiiltiirel anlamlara meydan okuyarak izleyiciye toplumsal

yapilar1 sorgulatir. Calismadaki bassiz figiir, bireyselligin 6tesinde toplumsal
kimliklerin 6n plana ¢iktigin1 vurgular. Bu bassizlik, kimligin sabit degil, aksine
toplumsal dinamiklerle stirekli sekillenen bir olgu oldugunu simgeler. Ayni

zamanda gd¢men kimliginin béliinmiisligiini de yansitarak Avrupa ile Afrika
arasindaki kiiltiirel etkilesimler ve catismalari gozler 6ntine serer (Fleischmann

vd., 2009, s. 394). Shonibare’nin figliriiniin bassiz olmasi, Bat’'nin kendi
otoritesini temsil ederken kurdugu kimliklerin ne derece kirilgan oldugunu da
vurgulamakatadir. Figiirlerin bilingli sekilde bassiz birakilmasi, onlarin yalnizca

irk veya kimlikle degil, daha karmasik toplumsal ve tarihsel baglamlarla
iliskilendirilmesini saglar Ayn1 zamanda Fransiz Devrimi'nde aristokrasinin
baslarinin kesilmesine de génderme yaparak ironik bir alt metin olusturur. Bu

bassiz figli, hem devrimin hem de sanatin temsili yapilarinin ¢arpici bir

sembolii olarak 6ne cikar (Downey, 2004, s. 32). Bu eser, Batili temsillerin

yalnizca sanatsal degil, politik bir hegemonya arac1 oldugunu da gosterirken
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ayn1 zamanda sanat¢inin irklandirilmamis bir beden yaratma stratejisinin bir
parcasidir.

Eserin yapisinda deneysel bir unsur da bulunur; bu, izleyicinin esere aktif
katilimini tesvik eder. Shonibare, eserin temsili 6zerk mantigini sorgulatir ve
figlirlerin yani sira kumaslarin yarattigi duygusal tepkiler araciligiyla etkilesimli
bir deneyim sunar. Burada deneysel kavramj, eserin izleyiciyle kurdugu ampirik
bagi ifade eder. izleyici yalmzca gorsel yapiy: algilamakla kalmaz, ayn1 zamanda
kendi deneyimleriyle esere yeni anlamlar katar. Bu etkilesim, izleyiciyi hem
kendi bakis acisini hem de sanat¢inin postkolonyal stratejilerini daha
derinlemesine diisiinmeye yonlendirir. Shonibare’'nin kimlik elestirisi,
eserlerindeki kurgulanmis stereotipler sistemini alt list etme stratejisiyle
belirgin hale gelir. Afrika kumaslari araciligiyla Batili gorsel geleneklere meydan
okuyan sanatci, sabitlenmis siyahi imajini1 sorgulatarak izleyiciyi, somiirgecilik
sonrasi kimliklerin nasil yeniden insa edildigini anlamaya davet eder. Salincak
(Fragonard'dan Sonra), sanat tarihine ve giincel toplumsal meselelere yonelik
elestirel bir bakis sunarak izleyiciye kimlik ve temsili yeniden diistinme firsati
verir. Eserde, etegin kumas katmanlarindan birinde Chanel logosu deseni
bulunur. Shonibare, ziippelik tutumunun, bir takim elbise gibi benimsenmeye
ve bir kenara atilmaya hazir oldugunu savunmaktadir (Tate, t.y.). Ayrica,
Salincak (Fragonard'dan Sonra), kitsch estetigini gosterisli ve abartili asirilikla
birlestirerek zevk sinirlarini zorlar. Yapit, sofistike bir zeka ile islenmis olup,
rahatsiz edici sosyal yorumlarla zenginlestirilmistir. Kompozisyondaki figiirler,
kimlik insas1 ve bireysel kimliklerin sekillendirilmesi gibi derin ve tartismali
konulari kesfeder. Sanatci, modayi zenginlik, statii ve liiksiin sembolii olarak ele
alirken, ayni zamanda giyimi eglenceli ve 6zgiir bir kendini ifade etme araci
olarak da kullanir. Bu noktada eser, yliksek ve diisiik kiiltliriin radikal bir
birlesimini yansitarak bi¢cim ve icerik agisindan etkileyici bir denge kurar
(Conrad, 2002, ss. 110-111).

Postkolonyal bir perspektifle Shonibare, Afrika’dan yola ¢ikarak Avrupa
kiltiiriindeki farkl unsurlari bir araya getirerek yeni bir kimlik insa edebilecegi
fikrini ortaya koyar. Sanatg¢i, kimligi sabit bir kategoriye hapsolmadan, farkl
baglamlarda siirekli yeniden tiretilen bir siire¢ olarak ele alir. Afrikaly, Nijeryalj,
Siyah Ingiliz gibi kimlik etiketlerini, yalmzca kendisini sinirlamadig1 siirece
kabul eder. Bu yaklasim, kimligin sadece biyolojik veya cografi temellere
dayanmaktan ziyade, kiiltiirel bir insa oldugunu ve zamanla degisebilecegini
vurgular (Hynes ve Picton, 2001, s. 67).

Salincak (Fragonard'dan Sonra), Bat'nin sanat tarihinde belirledigi gorselligi alt
ist eder ve Bat1 estetigine postkolonyal bir yorum getirir. Ranciére’in teorisiyle
okundugunda, Shonibare, bu eseriyle Bati sanat tarihine dahil edilmeyen
somiirge gecmisini goriiniir kilar ve temsil rejimini yeniden paylasir (Ranciere,
2004, s. 13). Hakikat rejimleri baglaminda ise Shonibare, Bati'nin tarihsel
gerceklik anlayisini ironik ve elestirel bir bicimde sorgular. Salincak
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(Fragonard’dan Sonra), Rokoko dénemi sanatinda Batili elit sinifin eglence ve
liks imgelerini iceren Fragonard'in eserini yeniden iiretirken, bu
kompozisyonu Afrika kumaslariyla bezeli bir figlirle degistirir. Shonibare,
burada Bati merkezli estetik normlara meydan okurken, ayni zamanda
oryantalist egzotizasyonun sanat tarihinde nasil devam ettigini sorgulayan bir
yorum sunar. Fragonardin orijinal eseri, Avrupa aristokrasisinin temsil
bicimlerini romantiklestirirken, Shonibare’nin versiyonunda bu kimliklerin
sahte ve oynanabilir oldugu vurgulanir. Burada Said’in ele aldigi Bati'nin
Dogu’yu temsili, Shonibare’nin Batili sanat tarihini Afrika kimligiyle nasil
yeniden yorumladigina dair énemli bir érnek olusturur.

Halbwachs, toplumsal hafiza cercgevelerinin bir olay1r hatirlama ve Kkolektif
hafizada tutma ic¢in zorunlu oldugunu ileri siirer. Bireysel diisiince, bu
cercevelere yerlestiginde ve bu bellege katildifinda hatirlama eylemi
gerceklesir. Bu cerceveler, sosyal etkilesimlerden kaynaklanir; anilar toplum
icinde edinilir; hatirlanir ve konumlandirilir. Hafizaya ¢ogunlukla baskalarinin
sorularina yanit vermek veya potansiyel sorulari cevaplamak amaciyla
basvurulur (Gottsche, 2019, s. 372). Shonibare'nin, 2009 yilinda ilk kez Londra
Trafalgar Meydani'nda sergilenen Nelson’in Sisedeki Gemisi meydanin tarihini
sorgularken ayni zamanda Afrika diasporasi kimligi ve toplumsal hafizay:
postkolonyal baglamda vurgular (Gérsel 3). Ozellikle Shonibare'nin sunumu,
Afrika ve Ingiliz kimligini bir araya getirerek,
kolonyal ve postkolonyal kimliklerin elestirel bir
analizini sunar. Yelkenler, Bati1 Afrika kiyafetlerinin
ozgiin 6zelliklerini tasir ve bu malzemenin somiirge
doneminde Hollandalilar tarafindan getirilmesine bir
ovgiidiir. Ayn1 zamanda, Londra'nin ¢ok kdltiirlii bir
sehir olarak genislemesini ve cesitliligini yansitarak,
Avrupa'nin yayilmasinin etkilerini temsil eder. Gergek
geminin tarihinde 22 farkli milletten miirettebatin
bulundugu diisiliniildiigiinde, eser ayni zamanda
Ingiltere'nin bugiinkii ¢esitliligini sembolik olarak
sunar. Bu yapitin iizerinde tasidig1 kolektif hafiza,
postkolonyal teoriyle uyumlu bir bicimde tarihi sadece
bir nesilden digerine aktarilan bir bilgi seti olarak
degil, ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel bir deneyimi
de icinde barindirir. Nelson’in Sisedeki Gemisi,
| kiltirlerarast  kimlik  konularini,  hafizay1  ve
emperyalizmin celiskilerini sorgulayan mizahi ve sert
elestiri birlesimi, sanat¢inin postkolonyal baglamda
trans ulusal kimlikleri ele alma tarziyla uyumludur.
Shonibare'nin ¢alismalarinda 6ne ¢ikan iki belirleyici
ozellik, bu eserin basarisina 6nemli katkida bulunur.
Balmumu kumasin ironik ve mizahi kullanimi,

Gorsel 3. Yinka Shonibare. Nelson’in Sisedeki Gemisi. 2009 (Pillar Box Post. 20101
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Avrupa'nin Afrika Diasporasi'ndaki kimlik karmasikligini vurgular. Eserin anlamini
derinlestiren diger unsur ise, yerlestirildigi konumla olan etkilesimidir (Heather,
2019, s. 366).

Sisede gemi yapma, 18. yiizyllin sonlarinda ortaya c¢iktifina inanilan bir
zanaattir. Bu zanaatin kesin kokenleri belirsiz olmakla birlikte, cam kaplar
icinde diorama yaratma uygulamasindan ilham aldig1 diiginiilmektedir. O
doénemin denizcileri, denizde uzun siireler gegcirdikleri icin karmagsik modeller
yaratmis ve bu modelleri dar agizh kiiciik cam veya seffaf kaplara sigdirmaya
calismislardir. Napolyon dénemine ait sisedeki geminin bilinen en eski
orneklerinden biri bu sanatin tarihini aydinlatmaktadir. Sanat bi¢cimi daha
popiiler hale geldikce, diger Avrupa iilkelerine yayilmis ve sonunda Atlantik'in
otesine gecmistir (BoatingWorld, 2023). Ozellikle 19. yiizyihn ikinci yarisinda,
Britanya'nin deniz giiciiniin ve somiirge faaliyetlerinin zirvede oldugu dénem
goz oniine alindiginda denizcilerin bu hobisinin Shonibare'in Nelson’in Sisedeki
Gemisi'nin glicli karsithgin1 gézler oniline sererl. Shonibare'in eseri, Nelson
Situnu'nun 6lcegiyle iliskilendirildiginde, devasa sisede bulunan gemi ile
miikemmel orantiya sahiptir. Gemi ile Nelson arasindaki oran 1:8'dir, bu da
ortalama bir kisinin gemiye gore yaklasik 15.24 cm yiiksekliginde oldugu
anlamina gelir. Bu diizenleme, izleyiciyi Nelson Siitunu’nun tepesindeki devasa
figiirle gemi arasinda bir iliski kurmaya yonlendirir. Shonibare'in gemisi,
Nelson'in kendi devasa heykeli araciligiyla genisletilmis varlifina ragmen, hala
minyatiirlestirilmis bir O6lcege sahiptir Bu karsitlik, izleyicinin Nelson'in
biiyiikliigiiniin veya devasa heykel aracilifiyla nasil sisirildigi diisiincesine
kapilmasini saglar. Shonibare'in eseri, 6lcek ve kontrast kullanarak izleyiciyi
diisiinmeye ve sorgulamaya yonlendirir, bdylece gorsel bir derinlik ve diisiinsel
bir katman ekler (Heather, 2019, s. 369).

Nelson’in Sisedeki Gemisi, Britanya'nin denizasiri egemenligine ironik bir sekilde
dikkat ceker ve Trafalgar Meydani'ni ¢ok kiltiirli bir halk alani olarak yeniden
sekillendirir. Ayrica eser, postkolonyal Londra'nin karmasikligini gostererek,
antirealist bir sanat eserinin sanatin su gegirmez bélmesi uyarisina ragmen, hava
gecirmez bir alanda ¢okkiltiirlii bilingli bir hareketliligi temsil eder. Eser,
gerceklikten izole olmasina ragmen cevresindeki gercekligi sekillendirme
yetenegine sahip oldugu ve Gandhi'nin 6zerklik anlayis1 gibi, bagimsizlik ve
kendi varolusunu kontrol etme fikrini verir (Stilling, 2013, s. 317). Ranciere’in
estetik rejim anlayisina gore, sanatin estetik boyutu, geleneksel etik ya da poetik
degerlendirmelerden bagimsizdir ve bu nedenle yeni bir temsil alani agar.
Shonibare’nin bu eseri de estetik ve politik olanin sinirlarin1 bulaniklastirir. O,

! Amiral Horatio Nelson (1758-1805), Britanya Kraliyet Donanmasi’nin en tinlii amirallerinden
biridir ve 1805’te Trafalgar Deniz Savasi’nda kazandig1 zaferle ingiliz deniz iistiinliigiinii
pekistirmistir. Londra’daki Trafalgar Meydani’nin merkezinde yer alan Nelson Siitunu, bu zaferin
ve Britanya deniz giiciiniin anit1 olarak 1843 yilinda dikilmistir. Yinka Shonibare’nin bu ¢alismasi
da dogrudan bu siituna ve onun temsil ettigi emperyal tarihe ironik ve postkolonyal bir miidahale
niteligi tasir.
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Batili klasik gergekcilik ile Afrika kumaslar1 gibi melez imgeler arasinda koépri
kurarak estetik rejim icindeki hegemonik temsillere meydan okur. Bu sekilde,
Ranciére’in estetik rejim tanimiyla uyumlu bir sekilde, gemi, yalmzca gorsel bir
taklit degil, ayn1 zamanda estetik ve politik bir direnis bicimidir; Batili
somiirgeciligin sembolik bir parcasini (Amiral Nelson'un gemisini) alip Afrika
kumaslariyla kaplayarak estetik normlarin sinirlarini zorlar ve bu temsillerin
ardindaki politikalari sorgular (Rancieére, 2004, s. 28).

Nelson’in Sisedeki Gemisi, hegemonik temsillerin sanatta nasil yeniden
iretildigini ve sanat tarihi icindeki oryantalist imgeleri nasil elestirel bir
bicimde doniistiirdiiglinii ortaya koymaktadir. Bati'nin denizcilik gliciint
ylcelten geleneksel anlatiy1 tersine cevirirken Batik kumaslardan yapilmis
yelkenleriyle, Afrika kimliginin de kiiresel tarihte merkezi bir rol oynadigini
hatirlati. Bu da Edward Said’in Batr'nin tarih yaziminda Dogu’yu edilgen bir
konuma indirgemesiyle dogrudan iliskilendirilebilir: Shonibare, tarihsel
anlatiy1 gorsel bir miidahaleyle degistirerek Afrika'nin kiiresel ticaret ve
kiltiirel alisveristeki yerini yeniden diisiinmeye zorlar.

Sonug¢

Bu ¢alisma, Yinka Shonibare’nin postkolonyal sanat stratejilerini ele alarak
sanatcinin Batili hegemonik temsil bicimlerine nasil meydan okudugunu ve
postkolonyal kimlik insasini nasil yeniden sekillendirdigini incelemistir.
Shonibare’'nin eserleri, sadece estetik bir miidahale degil, ayni zamanda
tarihsel, politik ve kiiltlirel anlatilar1 sorgulayan giiclii bir sanatsal séylem
sunmaktadir. Sanatecinin batik kumaslari, bagsiz figiirleri ve tarihsel referanslari
kullanimi, Bat1 merkezli sanat tarihini elestirirken kimlik ve temsil kavramlarini
melez bir perspektifle yeniden insa etme cabasini ortaya koymaktadir.

Makalenin temel bulgulari, Shonibare’nin eserlerinin sadece Bati sanat tarihiyle
bir hesaplasma sunmadigini, ayni zamanda postkolonyal kimliklerin siirekli
miizakere edilen, degisken ve cok katmanli yapisin1 da gozler oniine serdigini
gostermektedir. Viktorya Dénemi Ziippesinin Giinliigt, Salincak (Fragonard’dan
Sonra) ve Nelson’in Sisedeki Gemisi gibi eserler, Bati'nin temsil rejimlerini
bozarak, somiirge gecmisinin giiniimiizdeki yankilarini elestirel bir perspektifle
ele alir. Shonibare’nin ironi ve mizahi bir arag¢ olarak kullanmasi, postkolonyal
elestiriyi estetik bir form icinde yeniden lireterek, izleyiciyi sanatsal ve politik
bir sorgulama stirecine davet etmektedir.

Bu calismada ulasilan 6nemli bir ¢ikarim, postkolonyal sanatin sadece tarihsel
anlatilar elestiren bir alan olmadig, ayni zamanda glinlimiiz sanat diinyasinda
kimlik, aidiyet ve temsil bicimlerini yeniden diisiinmek icin giiclii bir alan
sundugudur. Shonibare’nin eserleri, kiiltiirel kimliklerin mutlak ve degismez
olmadigini, aksine siirekli olarak yeniden insa edilen, melezlesen ve etkilesim
icinde sekillenen yapilar oldugunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte,
sanatcinin postkolonyal stratejileri, Bati’'nin hegemonik sanat anlatilariyla
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sinirli kalmayip, kiiresel sanat piyasasindaki gii¢ dinamiklerine dair daha genis
bir tartisma alani agmaktadir.

Ancak, calisma bazi ¢6zilmemis sorular ve tartismalari da glindeme
getirmektedir. Shonibare’nin sanati, postkolonyal sdylemin ve Bati merkezli
sanat tarihinin sinirlarini asma iddiasinda olsa da, sanatg¢inin eserlerinin
kiiresel sanat piyasasinda nasil konumlandigl ve bu piyasanin ne 6l¢lide Bati
merkezli normlara dayali oldugu sorular1 hild 6nemini korumaktadir.
Postkolonyal sanatin kiiresel miizelerde ve bienallerde sergilenisi, Bati'nin
kiiltiirel sermayesiicinde yeniden iiretilmesi anlamina mi1 gelmektedir, yoksa bu
tiir sanatsal miidahaleler Bati disindaki anlatilar1 gercekten giiclendirebilmekte
midir? Shonibare gibi sanatcilar, postkolonyal sanatin temsil bigimlerini nasil
dontistiirebilir ve hegemonik soylemlerle nasil basa ¢ikabilir? Bu baglamda,
gelecekteki arastirmalar, postkolonyal sanatin yalnizca sanatsal bir ifade bigimi
degil, ayn1 zamanda politik bir miidahale araci olarak nasil islev gérdigiinii
daha detayli analiz edebilir. Ozellikle Shonibare’nin eserlerinin sanat kurumlars,
koleksiyonlar ve bienallerde nasil sergilendigi, Bat1 sanat diinyasinda nasil
konumlandirildigl ve bu siireglerin postkolonyal anlatilar tizerindeki etkileri
incelenebilir. Bunun yani sira, postkolonyal sanatin giintimiizdeki gog, diaspora
ve kiiltiirel kimlik tartismalar ile nasil iliskilendigi de 6nemli bir arastirma
konusu olabilir.

Sonug olarak, Yinka Shonibare’nin sanati, yalnizca ge¢mise degil, kimlige ve
temsilin toplumsal islevine de miidahale eden bir eylem alani olabilecegini
gosteren c¢agdas bir yaklasim sergiler Sanat¢inin ironi, melezlik ve tarihsel
referanslari kullanarak olusturdugu eserler, postkolonyal sanatin potansiyelini
ve elestirel giiciinii a¢iga ¢ikarirken, aynm1 zamanda kimlik, aidiyet ve kiltiirel
miras gibi konular {lizerine yeni diisinme bicimlerini tesvik etmektedir.
Shonibare’'nin c¢alismalari, sanatin sadece estetik bir alan olmadigini, ayni
zamanda tarih ve toplumsal bellekle i¢ ice ge¢mis bir miicadele alani oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sanatin politik bir ara¢ olarak nasil
kullanilabilecegi sorusu, postkolonyal sanati anlamak ve yorumlamak i¢in kritik
bir noktada durmaktadir.
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0z
Tarihi yapilar, toplumlarin bellegini olusturan onemli
unsurlar olup, ilk insa edildikleri donemdeki kullanim
amaci zamanla degisebilmekte ve toplumsal yasamla olan
etkilesimleri zayiflayabilmektedir. Ancak, mimari koruma
anlayisinin siirekli gelismesiyle, giiniimiizde bir¢ok tarihi
yap1 yeniden islevlendirme yoluyla korunarak toplumla
olan iliskisini  yeniden  kazanmistir.  Yeniden
islevlendirme, tarihi yapilarin fiziksel biitiinligini
koruyarak ¢agdas kullanima adapte edilmesini saglayan
en etkin yontemlerden biridir. Bu yapilar, Kkiiltiirel
hafizanin olusumuna katkida bulunarak ortak mirasin
korunmasimi  destekler. Ayrica, tarihi yapilarin
siirekliliginin saglanmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi,
yeniden islevlendirme calismalarinin temel
hedeflerindendir. Bu siirecte, yapilarin 6zgiin ve sanatsal
degerlerine saygi gosterilmesi, kiiltiirel mirasin
siirdirtlebilirligi agisindan  kritik bir gerekliliktir.
Ankara’nin Ulus semtinde yer alan ve 1930’lu yillarda
Holzmeister tarafindan tasarlanan Emlak Kredi Bankasi,
bahsedilen duyarlilig1 yansitacak sekilde PTT Pul Miizesi
olarak yeniden islevlendirilmistir. Bu ¢alismada, yapinin
tarihgesi, mimari 6zellikleri, islev sonrasi gergeklestirilen
degisiklikler ele alinmis; i¢ mekdn yonlendirmelerinde
tasarlanan gorsel anlatimin, renk, piktogram ve
tipografileri incelenerek ziyaretcilerin yonlendirilmesi ve
etkilesimli bilgi akisinin saglanmasi kapsaminda anlam ve
islev bakimindan kurumsal kimlige yonelik analizler
gerceklestirilmistir.  Arastirmanin  verileri literatiir
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Abstract
Historic buildings are significant elements that form the
collective memory of societies. However, over time, their
original purpose may change, and their interaction with
social life may weaken. With the continuous development of
architectural conservation approaches, many historic
structures today have been preserved through adaptive
reuse, thereby reestablishing their connection with society.
Adaptive reuse is one of the most effective methods for
preserving the physical integrity of historic buildings while
adapting them to contemporary uses. These structures
contribute to the formation of cultural memory, supporting
the conservation of shared heritage. Additionally, ensuring
the continuity and transmission of historic buildings to future
generations is one of the primary objectives of adaptive reuse
projects. Within this process, respecting the authentic and
artistic values of the structures is a critical requirement for
cultural heritage sustainability. The Emlak Kredi Bank
Building, designed by Holzmeister in the 1930s and located
in Ulus, Ankara, has been adaptively reused as the PTT Stamp
Museum, reflecting this sensitivity to heritage conservation.
This study examines the historical background, architectural
features, and post-conversion modifications of the building.
Additionally, it analyzes the visual communication
elements—including color, pictograms, and typography—
used in the interior wayfinding system, evaluating their role
in visitor orientation and interactive information flow while
assessing their alignment with the institution’s corporate
identity. The research data were collected through literature
review, observations, interviews, and document analysis,
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taramasi ve nitel arastirma yontemlerinden olan gézlem, employing qualitative research methods. The findings
goriisme ve dokiiman analizleriyle toplanmistir. Elde indicate that the wayfinding graphics are consistent with
edilen bulgular, yénlendirme grafiklerinin PTT'nin PTT’s corporate identity, yet updates are required to align
kurumsal kimligiyle uyumlu oldugunu, ancak revize with its revised visual identity. Furthermore, the study
edilen yeni kurumsal kimlige uygun gincellemelerin underscores  the  significance  of interdisciplinary
yapilmasi gerektigini gdstermektedir. Calisma, ayn collabora.tior.l in thg effectiv.e de.:velopment of graphic
zamanda ic mekanlarda grafiksel anlatim teknik ve Communication techniques forinterior spaces.
yontemlerin  etkili gsekilde gelistirilmesi adina
disiplinleraras1  ¢alismanin 6nemini de vurgular
niteliktedir.

Keywords: interior architecture, architectural conservation
and re-use, corporate identity, orientation graphics, PTT
Stamp Museum.

Anahtar Kelimeler: i¢ mimari, mimari koruma ve
yeniden islevlendirme, kurumsal kimlik, yonlendirme
grafikleri, PTT Pul Miizesi.

Atif icin Cite as: OZTURK, G. B. ve ARMUTCI, B. (2025). PTT Pul Miizesi'nin yeniden islevlendirilmesi ve
i¢ mekan yonlendirme grafiklerinin analizi. Tykhe, 10(18), ss. 45-70.

Tarihi yapilarin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi baglaminda
yeniden islevlendirme giinimizde kullanilan yontemler arasinda one
cikmaktadir. Toplumun kiiltiirel bellegini olusturan ayni zamanda tarihi belge
olan bu yapilar, slre¢ icerisinde ilk yapildiklar1 islevlerini
kaybedebilmektedirler. Toplumlarin zaman igerisinde gelismesi, yasam ve
konfor kosullarinin degismesiyle, teknolojik yenilikler bu duruma gerekce
olarak gosterilebilir. Eski yapilar, hem ait olduklar1 kiiltiirin hem de
toplumlarin bir yansimasi olarak tarihi belge niteligi tasimakta olup, bu
dogrultuda korunmalari, yeniden islevlendirme ¢alismalarinin 6nemini ortaya
koymaktadir. Bu durum, tarihi yapilarin yeniden islevlendirilerek toplumsal
yasama kazandirilmasinin gerekliligini vurgulamaktadir. Genellikle, tarihi
yapilarin fiziksel 6mrtj, ilk insa edildikleri donemdeki islevlerinden daha uzun
olmaktadir (Burden, 2004, s. 215). Bu baglamda, kiiltiirel mirasin siirekliligini
saglamak adina, bu yapilarin yeniden islevlendirilerek topluma kazandirilmasi,
korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Yeniden
islevlendirme calismalarinda, kiiltiirel mirasin uluslararasi diizeyde korunmasi
ve yasatilmasi amaciyla 1964 yilinda yayimlanan Venedik Tiiz{igli, bu alandaki
temel ilkeleri belirlemistir. Tiiziigiin 3. maddesi, kiiltiir varliklarinin korunmasi
ve onarilmasindaki temel amaci tanimlamakta, onlarin hem sanat eseri hem de
tarihi belge statlisiinde degerlendirilerek korunmasi1 gerekliliginden
bahsetmektedir. Ayni1 zamanda, s6zkonusu yapilarin 6zgiin 6zelliklerine saygi
duyularak gelecege aktarilmasi onarim c¢alismalarinin temel unsurunu
olusturmaktadir. Venedik Tiiziigliniin 5. maddesi de bu durumu destekler
niteliktedir. Bu dogrultuda, kiiltiir varliklarinin korunmasi ve yasatilmasinin,
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onlarin topluma fayda saglayacak amaglar dogrultusunda kullanilmasiyla daha
siirdiiriilebilir hale gelecegi belirtilmekte olup, bu tir toplumsal amaglara
yonelik kullanimin tesvik edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Erder, 1977, ss.
172-173). Ancak arzu edilen bu kullanim nedeniyle, tarihi yapinin 6zgiin plani,
mekansal Ozellikleri, bezemeleri gibi 6zglin degerlerinin degistirilmemesi
gerektigi de belirtilerek, sozkonusu sinirlar icerisinde yeni isleve izin
verelebileceginden bahsedilmistir. Tarihi yapilarin gelecege aktarilmasi
noktasinda, yapinin bicimi, striiktiirel o6zellikleri, malzemesi gibi 6zgilin
ozellikleriyle yasatilabildigi 6l¢lide basarili bir koruma gergeklesebilir.
Glinlimiizde teknolojik ilerlemeler neticesinde, mimari koruma igeren
calismalarda kullanilan yontemler ve malzemeler, tarihi yapilarin 6zgin
dokularina daha az miidahale edilerek yasam 6miirlerinin uzamasina olanak
saglamaktadir.

Yukarida bahsedilen gerekceler dogrultusunda iilkemizin kiiltiirel miraslar
icerisinde dnemli bir yer edinen, yapildigi ddonemde Emlak Kredi Bankasi, diger
bir adiyla Emlak ve Eytam Bankasi olarak insa edilen yap1 ele alinmistir. Tarihi
yap1 Ankara’nin Ulus semtinde yer almakta olup, Atatlirk’lin talimatlari tizerine
1933 yilinda Avusturyali mimar Clemens Holzmeister tarafindan 1933 yilinda
tasarlanmis ve 1934 yilinda hayata gegirilmistir. Uzun yillar banka isleviyle
hizmet veren yapi, zaman icerisinde 6zgln islevini yitirmistir. 2008 ve 2013
yillar1 arasinda gerceklestirilen yeniden islevlendirme ¢alismalar1 neticesinde
PTT Pul Miizesi olarak hizmete acilmistir. Arastirmada literatiir taramasi ve
nitel arastirma yontemleri kullanilarak gozlem, goériisme ve dokiiman analizleri
ile veriler toplanmistir. Verilerin toplanmasinda, T.C. Posta ve Telgraf Teskilati
Anonim Sirketi Degerli Kagitlar Daire Baskanligi’'ndan 20.02.2024 tarihli ve E-
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Gorsel 1. Emlak Kredi Bankasi’'nin (PTT Pul Miizesi) konumu (Google Maps, t.y.)
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88540957-800-632842 sayili miize ici fotograflama ve calisma izni alinarak
gerceklestirilmistir. Miize igerisinde gozlem, fotograflama ¢alismalari ve miize
yetkilileriyle goérlismeler neticesinde miizeye ait veriler elde edilmistir. Bu
sturecte elde edilen veriler 1s18inda tarihi yapinin yeni yiiklenen miize
fonksiyonu sonrasinda i¢ mekinda grafiksel anlatim teknikleri kapsaminda
yonlendirme tasarim elemanlarina odaklanilarak incelemelerde
bulunulmustur. Arastirmanin konusunu olusturan PTT Pul Miizesi'nde
ziyaretgilerin yonlendirilmesi ve bilgi akisinin saglanmasi baglaminda kolon
giydirme, yonlendirme levhalari ve zemin yonlendirmelerinde kullanilan gorsel
dilin, renk, piktogram ve tipografilerin analizleri yapilarak, anlam ve islev
bakimindan da kurum kimligine yonelik degerlendirmelerde bulunulmustur.
Arastirmada ayni zamanda i¢ mimari ile grafik tasarim yontemlerinin arasinda
giiclii bir bag bulunduguna dikkat ¢ekilerek ic mekénlarda etkili iletisim ve
yonlendirme c¢alismalarinin gergeklestirilebilmesi adina disiplinlerarasi
calismanin 6nemi vurgulanmistir.

Emlak Kredi Bankasi’'nin Konumu ve Tarihcgesi

Ulus, Ankara'nin 6nemli semtleri arasindadir. Ankara’nin en kokli idari, siyasal
ve sosyal yasam merkezidir. Semtin tarihi Cumhuriyet dncesine dayanmakta
olup donemin 6nemli ibadet yapilarindan Hac1 Bayram, Zincirli ve Kuyulu
Camileri de bu semtte yer almaktadir. Semtin, 1920’li yillardan sonra kent i¢in
6nemi daha da artmistir.

23 Nisan 1920 tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’'nin agilmasiyla, Ankara
Milli Miicadele’'nin merkezi haline gelmistir. Baskent olarak ilan edilmesi
neticesinde, Ulus semtinin tarihsel ve siyasi 6zellikleri daha da vurgulanmistir.
Zira, devlet kurumlari, Hiikiimet Konagi, postane yapilari, kamu binalari,
eglence merkezleri ve sosyal alanlar da bulunmaktadir. Ayrica, Ankara’nin en
eski konutlar1 da bu bélgededir. Cumhuriyetin ilanindan sonra ihtiya¢ duyulan
sosyal, kiiltlirel tesislerin ve kamu yapilarinin -1930 yilina kadar- insasinda,
Ulus semtinde yer alan Atatlirk Bulvari ve Ulus-Samanpazari, Osmanli Bankasi,
Vakif Apartmani ve Ankara Palas arasindaki bolgelerde yogunluk kazandigi
goriilmektedir. Semtte araliksiz devam eden imar ve yapim calismalari, kent
imarinin yeniden diizenlenmesi ve planlanmasi ihtiyacini dogurmustur. Bu
ihtiyac dogrultusunda, 1928 yilinda uluslararasi diizeyde Ankara Sehri Imar
Plan1 yarismasi dilizenlenmistir. Yarisma sonucunda, kazanan Prof. Dr.
Hermann Jansen'in plan1 olmus ve 1932 yilinda bu plan uygulamaya
konmustur. Bu dénemle birlikte Ulus ve civarinda tilkenin ve kentin ihtiyaci
olan ekonomik kurumlarin yapimina da devam edilmistir. Bu kurumlar
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arasinda Siimerbank (1938), Merkez Bankasi (1933), Etibank (1936), iller
Bankasi (1937) yer almaktadir (Dinger, 2014, ss. 37-41). Bu yapilar arasinda
bulunan Emlak Kredi Bankasi, Hac1 Bayram Mahallesi'nin Atatiirk Bulvari
uzerindedir (Gorsel 1). Emlak Kredi Bankasi’nin yeniden islevlendirme
calismalari sonucunda, tarihi yapi miize islevi kazandirilmis ve PTT Pul Miizesi
olarak hizmete acilmistir .

Emlak Kredi Bankas’nin Mimari Ozellikleri

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra 1925 yilinda Tiirkiye’deki modernlesme
hareketleri Mustafa Kemal Atatiirk'tin 6nderliginde baslatilmistir. O donemde,
Turkiye'nin modernlesmesinde en o6nemli etkenin Avrupa’nin sanatsal
gelisiminin Tiirkiye'ye uyarlanmasiyla gerceklesecegi goriisii agir basmaktadir.
Bu dogrultuda Avrupa’dan Tiirkiye’ye ¢cok sayida alaninda uzman egitimciler ve
tasarimcilar davet edilmistir (Bozdogan, 2002, s. 18). Bu tasarimcilar arasinda
Avustralyali Prof. Clemens Holzmeister da yer almaktadir. Holzmeister
tilkesinde koprii, elektrik santrali, tren istasyonu, oteller, kiliseler, tedavi amach
yapilar, okullar, konut ve cesitli idari yapilara kadar oldukca genis bir yelpazede
driinler vermis mimar ve egitmendir (Erkmen, 2016, s. 58).

1927-1935 yillan arasinda Tiirkiye'ye gelen Holzmeister devletin dnemli
yonetim ve kamu binalarinin insasiyla gérevlendirilmis, ayn1 zamanda egitmen
kimligiyle Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi ve Istanbul Teknik
Universitesi'nde dersler vermistir (Kalfaoglu Hatipoglu, 2020, s. 1636).
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, Ankara’nin temsili acidan gii¢lii bir baskent
olabilmesi adina Ankara Sehri Imar Plami ile yeniden ele alinmas1 gérevini
istlenen Holzmeister Milli Savunma Bagkanligi (1927-30), Genel Kurmay
Baskanlig1 (1928-30), Bayindirlik Bakanlig1 (1929-34), Harp Okulu (1930-35),
Ordu Evi (1930-35), Cankaya Cumhurbaskanligi Koskii (1931-32), Ulus Merkez
Bankasi (1931-33), icisleri Bakanhgi (1932-34), Ankara Emlak Kredi Bankasi
(1933-34), Yargitay (1933-34), Avusturya Sefareti (1933-34), Ticaret Bakanligi
(1933-35) ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi (1938-63) gibi 6nemli yapilara imza
atmistir. Ayn1 zamanda, Bayindirlik Bakanligi'nda danismanlik hizmeti de
vermistir (Erkmen, 2016, s. 57).

1930’larn ilk yarisinda Holzmeister tarafindan tasarlanmis olan Emlak Kredi
Bankasi, simetrik diizene sahip, anitsal giris b6liimii, cephelerde tas ve mermer
kaplamalari, gizli ¢at1 gibi mimari unsurlarinin yani sira yalin tasarimiyla da 6n
plana ¢cikmaktadir. Bu yapida oldugu gibi donemin kamu binalarinda neo-klasik
mimarinin etkileri goriilmektedir. Insa edilen yapilarda mimar, devletin
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Gorsel 2-3. Emlak Kredi Bankasi (Kog Universitesi Digital Collection, t.y.a ve t.y.b)

otoritesini yansitacak sekilde tiimdengelim, simetrik prizmatik kiitleler ya da
kiitle kompozisyonlari ortaya koymustur (Erkmen, 2016, s. 62). insan élgeginde
bir anitsallik s6z konusudur. Bodrum Kkat iizerine ii¢ kat olarak insa edilmistir.
Cephe ozellikleri bakimindan ise, Holzmeister yapilarinin benzer 6zelliklerini
tasidigl goriilmektedir. Neo-klasik uslupsal ozelliklerin gerektirdigi kurallara
uygun bir yaklasim goriilmektedir. Cephelerde simetrik kurgu hakimdir.
Bodrum ve zemin kat iistiindeki iki kat arkada geriye cekilmis ve calisma
alanlar1 bir koridor boyunca siralanmistir. Yapinin 6n giris cephesinde zemin
katin ortasinda yer alan yedi aks disariya tasirilarak birinci katta balkon
olusturulmustur. Bu tasmanin tizerinde, birinci ve ikinci katlar boyunca daire
kesitli sekiz mermer siitun ylikselmektedir (Gorsel 2). Cephede katlar boyunca
devam eden bu siitunlu diizen, donemin kamu binalariyla benzerlik
gostermekte, anitsal giris vurgusunu arttirmaktadir (Aslanoglu, 2001, ss. 253-
254). On kiitlede yer alan simetrik diizen kurgusu, diger cephelerde bayrak
direkleri ve pencere goriinimindeki cercevelerle pekistirilmistir. Yapinin dis
ylzeylerinde betonarme iskelet sistemi uygulanmis olup, beyaz Marmara
mermeri -giris merdivenleri- ve yerel malzeme olan diizgiin kesilmis Ankara
tasi kullanilmistir (Gorsel 2 ve 3).

Cephede oldugu gibi yapinin planinda da simetrik kurgu hakimdir. Ancak
yapinin planinda kuzey yonde bulunan katlar arasi sirkiilasyonu saglayan
merdivenle simetrik kurgu bozulmustur (Gorsel 4). Ust értii sisteminde egimli
catl, cati hatti boyunca devam eden bordiirle gizlenmistir. Emlak Kredi
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Bankas1’'nin hem malzeme se¢imi hem de mimari

 eeE B OB W B '__H_A_QHIE! tasarim  anlayis1  Holzmeister tarafindan
-ﬁt‘., m— =i . depreme dayanikli olarak tasarlanmistir

_.] | " H (Aslanoglu, 2012, ss. 60-61).

— h = 2 4L 4 Ju . _ _
. H — | — || Tt Banka’dan Miize’ye: Yeni Islev, Yeni I¢ Mekan
I _[ N ; - Emlak Kredi Bankasi’'min PTT Pul Mizesi'ne
_[ Td[ g o0 E E_‘,l. dontstiiriilmesi projesi, 2008 yilinda rolove ve
£l restorasyon projeleriyle baslamistir. 2013
- 1linda ise, yeniden islevlendirme calismalar:
- | sl Y Y vevenaiTme sasmaar
:—Ir tamamlanarak PTT Pul Miizesi olarak yeni
T T fonksiyonuyla halkin kullanimina agilmistir
(Yenel, 2014, s. 5). PTT Pul Miizesi modern
Goérsel 4. Emlak Kredi Bankasi, ilk dénem plan semasi miizecilik anlayisiyla tasarlanarak 6500m?
(Ankara Mimarlar Odasl. t.y.) alanda, zemin, giris, birinci, ikinci ve tUgiinci

katlardan olusmakta, sergilemeler sistematik
sekilde tasarlanmistir. Miizenin bodrum katinda g¢ocuklarin kullanimina
yonelik mekan tasarimlar: gercgeklestirilmistir. Gérsel 5a’da yer alan miizenin
bodrum kat planinda depo, pul arsiv odalari, fuaye, sergi salonu, miize atélyesi
ve ¢cok amach salonlar yer almaktadir. Miizenin zemin katinda Tiirk posta ve
haberlesme tarihini konu alan sergilemelere yer verilmistir. Ayn1 zamanda 3D
sinema salonu, Tiirk posta tarihgesi, posta arabasi, posta ve haberlesme tarihi
obje sergi alani, kostiim sergilemeleri, Istiklal Harbinde PTT, kisisel pul ve
filateli sozligl, pulun hikayesi gibi sergilemeler yer almaktadir (Gorsel 5b).
Miizenin ziyaretci girisi bu katta bulundugundan, giivenlik, danisma, bilet satis
birimleri, kafeterya ve miize diikkani gibi miizenin temel ihtiyac¢larina yonelik
mekanlara da burada yer verilmistir.

Miizenin birinci katinda kronolojik olarak pul koleksiyonlarina yer verilmistir.
Osmanli Doénemi ve Cumhuriyet Donemi'ndeki pullarin sergilemeleri
gerceklestirilmistir. Ayrica nostaljik pul koleksiyonu ve gecici sergileme
alanlar1 da bu katta yer almaktadir (Gorsel 5c). Tematik pul koleksiyonlarina
yer veren miizenin ikinci katinda tasit, spor, doga, tarih, turizm, kiiltiir varliklari
temali pullar bulunmaktadir. Atatiirk temali pullar da yine bu katta
sergilenmektedir. Her bir tema icin sergileme alanlari ayri olarak planlanmistir.
Ugiincii kat, diinya pullarinin sergilendigi kat olarak planlanmistir (Gérsel 5d).
Diinyanin cesitli iilkelerinden derlenen koleksiyonda yurtdisi pul 6rnekleri
bulunmaktadir (Gorsel 5e). Yeniden islevlendirme ¢alismalarina konu olan PTT
Pul Miizesi'nin yukarida mekéansal bdliintilleri ve mekanlara ytklenen
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(e)

Gorsel 5. (a) PTT Pul Miizesi'nin bodrum kat plani, (b) zemin kat plani, (c) birinci kat plani, (d) ikinci kat
plany, (e) Giglincii kat plani (T.C. Posta ve Telgraf Teskilaty, t.y.b).

fonksiyonlar kat planlar1 lizerinden gosterilmektedir. Atagok’e (2012) gore
miizelerde danisma, vestiyer, magazalar, tuvaletler, toplanti odasi, konferans
salonlari, egitim atolyeleri, restoranlar, sergileme alanlari -ana koleksiyon,
stireli sergi-, miize personelinin ¢alisma alanlar1 ve son olarak sergileme -
hazirlik alanlari, arastirma ve onarim atolyeleri, koleksiyon depolar1 ve nadir
parcalarin muhafaza edildigi mekéanlar yer alabilmektedir (ss. 279-280). Ayni
zamanda miize icerisinde yer alan mekénlarin bir bolimii halka agik ve bir
boliimii de sadece miize personelinin kullanimina tahsis edilen farkli hizmet
mekinlardan olusmaktadir. Bu mekanlar miize girisi, tanitim alani, danisma,
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kiltir-egitim ve sosyal hizmet alanlari, sergileme alanlari, yonetim ve
programlama alanlari, bilgi-belge ve koruma-restorasyon alanlari, depo ve
teknik alanlardir (Atagok, 1999, ss. 75-79).

Tiim bu 6zellikleriyle PTT Pul Miizesi bir miizede olmas1 gereken mekéansal
ihtiyaclar1 karsilamakta, her katta tematik sergilemelerin yogunluk kazandigi
goriilmektedir. Miize, sergileme alanlarinin sistematik bir diizende
planlanmasiyla, ziyaretcilerin mekan icinde rahat yonlendirilmesini saglamak
tizere diizenlenmistir. Diger yandan miizede tematik sergilemelerin yogunluk
kazanmasi, i¢ mekéan boliicii eklentilerini de beraberinde getirmistir (Gorsel 6).
Miizelerde dikkate alinmasi gereken bir diger kriter erisilebilirliktir. Miizeler
ziyaretciye yonelik, herkes icin tasarlanmalidir. Bu yaklasim dogrultusunda
miizenin engelli ve hareket kisitlamasi olan bireylerin de diisiiniilerek tiim
kullanic1 gruplarinin mekansal, sosyal ve bireysel ihtiyaclarina cevap verebilir
nitelikte olmasi hedeflenmelidir (Zeyrek Cepehan ve Giiller, 2020, s. 385). Bu
kapsamda PTT Pul Miizesi'nde erisilebilir tasarim kriterlerine uygun
tasarimlarin siireg icerisinde adapte edilebilir nitelikte oldugu goériilmektedir.

Emlak Kredi Bankasi'min PTT Pul Miizesi'ne doniistiirtilmesi, tarihl yapinin
korunmasini saglarken topluma kazandirilmasi agisindan da 6nemli avantajlar
sunmustur. Bu donlisiim, yapinin 6zgiin mimari 6zelliklerini koruyarak ¢agdas
bir kullanim alani yaratmis ve kultiirel mirasin siirdiiriilebilirligine katkida

Gorsel 6. ic mekan béliintiileri ve sergilemeleri
(Kisisel arsiv, Ptt A.S. Genel Midiirliigii'niin izniyle kullanilmistir)
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bulunmustur. Tarihi yapilarin miize gibi kamusal alanlara donistiiriilmesi,
kiltirel bellegin korunmasini saglarken toplumla daha giiclii bir etkilesim
kurulmasina da imkan tanimaktadir. Bu siirecte, yapinin 6zgiin striiktiirel ve
estetik degerleri korunmus, ayni zamanda modern kullanim gereksinimlerine
uyum saglayacak sekilde diizenlenmigtir. Ozellikle tematik sergileme
alanlarinin  olusturulmasi, ziyaretcilerin mekan icinde kolaylikla
yonlendirilmesine katki saglarken egitim ve kiltiirel etkilesimi de tesvik
etmektedir. Miizenin fiziksel yapisi korunarak eklenen islevsel alanlarla
mekansal biitiinliik saglanmis, boylece hem tarihl dokunun korunmasi hem de
cagdas kullanim ihtiyaclarinin karsilanmasi hedeflenmistir. Yeniden
islevlendirme sayesinde, atil kalabilecek bir yapi topluma kazandirilmis ve yeni
nesillerin tarihi bir yapiy1 deneyimlemesine olanak taninmistir. Bu siireg,
kiiltlirel mirasin yalnizca ge¢mise ait bir ani olarak kalmasini engelleyerek, aktif
kullanimini devam ettirmeyi miimkiin kilmaktadir. PTT Pul Miizesi 6rneginde
oldugu gibi, islev degisikligiyle miizeye doniistiriilen yapilar, toplumda tarih
bilincinin gelismesine katkida bulunurken, mimari mirasin korunarak gelecek
kusaklara aktarilmasini da glivence altina almaktadir.

Miize ziyaretgileri icin mekansal deneyimi kolaylastiran unsurlardan biri de i¢
mekan yonlendirme sistemleridir. Miizenin i¢ mekan organizasyonunun yani
sira, kurumsal kimligin yansitilmasi ve ziyaretcilerin mekan icinde rahatga
yonlendirilebilmesi agisindan PTT kurum kimligi, marka kimligi, piktogram
tasarimlari, yonlendirme ve tipografi tasarimlari gibi unsurlar biiyliik 6nem
tasimaktadir. Bir sonraki béliimde, bu unsurlar detayli olarak incelenerek miize
mekaninin gorsel iletisim dili ve miize ziyaretcisi {lzerindeki etkileri
degerlendirilecektir.

PTT Pul Miizesi’'nde ic Mekan Yénlendirmeleri

Ic mekdnda yonlendirme bigimlerinin zihinsel kavramsallastirmalar,
bireylerin davranis kaliplarina dayanmaktadir. Diger bir deyisle, yonlendirme
bilissel eylemlerden olusmaktadir. Yonlendirme, rotalarin kavramsal uzamsal
islenmeleridir. Bilissel islemlerin olusabilmesi icin, bilgi iletisimi dijital
etkilesimli sistemlerle gerceklesmelidir. Giiniimiiz miizelerinde uygulanan
yonlendirmeler, ziyaretcilerin rahatlikla gezebilmelerine, eserler hakkinda
bilgi sahibi olabilmelerine olanak saglayan ziyaret deneyimini dogrudan
etkileyen tasarim bilesenleridir (Yum, 2021, s. 185).

Baer (2008), Information Design Workbook kitabinda yonledirme tasarimi ile
ilgili su s6zleri soylemistir:
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Bilgi tasarimi uzun yillardir bir disiplin olarak var olmasina ragmen,
alanda heyecan verici bir doneme¢ yasanmakta ve her tasarimcinin
pratiginde ¢ok daha dnemli bir yere sahip olmaktadir. Tartismanin odak
noktasi ise sudur: Tasarim, insanlarin giderek karmasiklasan anlam ve
veri manzarasinda nasil rehberlik edebilir? (s. 11)

Buna gore bir mekadnda kullanilan yo6nlendirme tasarimi, o mekana 0zgi
yonlendirme ve bilgilendirme sorunlarinin c¢éziimlerini karsilar nitelikte
olmalidir. Tarihi bir yapinin yeniden islevlendirilmesi ile hizmete ac¢ilan PTT
Pul Miizesi'nde yapinin 6zgiin degerlerinin korunarak kullanimi, bir takim
yonlendirme sorunlarini beraberinde getirmistir. Bu sorunlara ¢éziim olarak,
giris ve cikislarda, sergileme ve ortak kullanim alanlarinda ydnlendirme
tasariminda bilgilendirme grafikleri -infografik-, piktogramlar, 2 ve 3 boyutlu
sekil ve formlardan yararlanilarak ¢oziildiigii goriilmektedir (Gorsel 7).

PTT Kurum Kimligi. Posta Nezareti adiyla 23 Nisan 1840’ta kurulan PTT,
Tiirkiye'nin en kokli kurumlarindandir. Tiirkiye'de posta hizmetleri, Osmanh
Imparatorlugu déneminden bu yana var olmustur. Ancak, modern anlamda
PTT, 1840'larda dilizenlenen posta hizmetleriyle sekillenmeye baslamistir (T.C.

Posta ve Telgraf Teskilaty, t.y.c). Gliniimiizde, PTT 'nin hizmet yelpazesi posta,
telgraf, telefon, kargo ve lojistik hizmetlerinden, bankacilik ve 06deme
hizmetlerine kadar genislemistir. Genisleyen hizmet yelpazesi, kalite ve hizmet

Gorsel 7. PTT Pul Miizesi'nin dis cephesinde kullanilan yonlendirme tabelasi
(Kisisel arsiv, Ptt A.S. Genel Midiirliigii'niin izniyle kullanilmistir)
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standartlarini korumak amaciyla kurumsallasmay1 da beraberinde getirmistir.
Kurumsal kimlik, bir kurulusun benzersiz ve taninabilir imajin1 olusturan
gorsel ve sozlii unsurlarin biitiiniidiir. Ayni1 zamanda bir kurumun tarihgesi, ne
oldugu, nereye dogru yol aldig, iletisim politikalar1 ve uygulamalari,
terminolojisi, yeterlilikleri, rekabet ve pazar farkliliklarin1 tanimlayan ve
aktaran faktorlerin butiiniinii yansitir (Satir, 2012, s. 47). Kurumlar kendilerini
yansitan logo, amblem, davranis bicimleri, iletisim modelleri, kurumsal
degerleri ve kiiltiir ile kendilerini diger rakiplerinden farklilastiran 6zellikleri,
kurumu tanitan felsefeleri ile kimliklerini olusturmaktadir (Esener, 2006, s.
18). Bir baska deyisle, bir kurumun kendisini dis diinyaya ifade etme ve tanitma
bi¢cimidir. 184 yillik koklii yapisi goz oOniine alindiginda, PTT’'nin heniiz
kuruldugu yillarda kurumsal kimlik kavrami bulunmamaktadir. Ancak
ilerleyen yillarda kurum 6zelliklerini yansitmasi icin bir takim logo ve
amblemlerin firma tarafindan kullanildig1 goriilmektedir. Posta ve telgraf
teskilatinin kisaltmasi olan PTT ifadesi ile sar1 siyah renklerde olusturulan serif
yazidan olusturulmus logotype, PTT tarafindan siklikla kullanmistir. Ayrica,
PTT’nin glincel kurumsal kimliginin temelini olusturan bir amblem tasarimi da
yer almaktadir (Gorsel 8).

Logonun yapisi incelendiginde, PTT kisaltmasinin yapis1 degistirilerek yazi
karakterlerinin deforme edilmesi ile bir amblem elde edildigi goriilmektedir.
Logonun genel yapisi stilize bir giivercin formu olusturmaktadir. P harfinin
icerisine yerlestirilen diinya imgesi ile firmanin global 6lcekte hizmet verdigini,
T harflerinin gévde yapisinin egik bir bicimde olusturulmasi ile ortaya cikan
borazan imgesi ile de iletisim vurgulanmaktadir. Amblemin st kisminda ise
yine firmanin isim kisaltmasi olan PTT yazisina yer verilmistir. flgili logo,
doéneminin birgok kurumsal kimlik elemani iizerinde goriilmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 8 (altta). PTT'nin bilinen ilk amblemi (Sunipeyk, 2023)

Gorsel 9 (solda). PTT'nin 143. yilina 6zel tiretilmis PTT sigarasi (Phebus, t.y.)

PTT g =

SUNIPEYK.COM 2023
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Logonun sar1 zemin iizerinde siyah renk ile kullanimi, ilerleyen yillarda
kullanilan kurumsal kimligin ana renklerini olusturmaktadir. Bu logonun,
PTT’nin daha sonra kullanmaya baslayacagi giivercin ve borazanin stilize
edilmesinden elde edilmis olan logosunun temelini olusturdugu
diisiintilmektedir.

Kurumsal kimlik kurulusun misyonunu, degerlerini, kiiltiirtinii ve vizyonunu
yansitan bir marka kimligi olusturur. Kurum kimligine sektérde yeni bir firma
olmasi, mevcutta var olan firmanin giinlimiiz standartlarinda gilincellenmesi,
irlin gesitliliginde yenilik ve degisiklige gidilmesi, kurumlarin birlesmesi gibi
gerekcelerden ihtiya¢ duyulmaktadir (Siiceddinov, 2008, s. 31). Kurum kimligi
ayni zamanda gorsel kimlik ¢alismalarini da kapsamakla birlikte kurum igi
calisanlarin davranislarini, yonetim ve strateji bicimlerini, Uretim, hizmet,
kurum ve yoneticilerin kalitesini de icermektedir (Bakan, 2005, s. 62).
Kurumsal kimlik, kurumun goérsel imaji olan logo ve semboller disinda
kurumun hizmet ve organizasyonlar1 hakkinda da bilgilendirmektedir.
Kurumun pek cok alanda faaliyeti var ise, tek bir isim, renk ve yaz tirii
kullaniyorsa, sade ve merkezi bir goriiniim sergiledigi, faaliyet alanlarinin her
biri icin ayr1 ad, sembol ve renk kullaniliyorsa o zaman birbirinden bagimsiz ve
farkli kurumsal kimlik sergiledigi anlasilir. Yani kurumsal kimlik kurumun
yapisini ifade etmekte, kurumun hedeflerini net bicimde ortaya koymaktadir
(Tuna ve Tuna, 2006, s. 12).

Kurum kimligi yukarida agiklanan gerekgelerden dolay1 6nemli, kurumun amag
ve hedeflerini yansitan yegane bir unsurdur. Ancak zaman igerisinde

Ptt B
sbcgdetgdhuijkimnodprsytuivyz

. v ERCIETE SES A ABCCOEFGAMILXKLMNOOPRSSTUOVYZ

P e e
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(a) (b)

Gorsel 10. (a) Ptt eski logo (list) ve yeni logo (alt). PTT Kurumsal Kimlik Kilavuzu,
(b) Ptt renk ve yazi tipi standartlari (T.C. Posta ve Telgraf Teskilat, t.y.a).
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teknolojinin ve yasam kosullarinin degismesi ve gelismesiyle kurumsal
kimliklerin de kullanildigi dénemin gereksinimlerini karsilamak amaciyla
giincellenmesi gerekmektedir. Glinlimiizde 6zellikle bu durum kurulus tarihi
koklii olan kurumlarda siklikla goriilmektedir. PTT, 1840’ yillara dayanan
tarihgesiyle, Tiirkiye'nin kokli kuruluslari arasinda yer almaktadir. Dolayisiyla
PTT de glinimiiz standartlarina ve gelisen-degisen dilinyaya ayak
uydurabilmek, subelerinde ortak gorsel bir dil olusturulmasi adina, 2021
yilinda yeni bir logo (Gorsel 10a) ve kurumsal kimlik kilavuzu yayinlamistir
(T.C. Posta ve Telgraf Tegkilat, t.y.a).

Kilavuzda gilinlimiiz standartlarini ve gereksinimlerini yansitmak adina
PTT'nin kurumsal kimliginde giincellemelere gidildigi goriilmektedir.
Hazirlanan yeni kurumsal kimlik kilavuzunda kurumun disa bakan ytizii olarak,
marka mimarisine iliskin kapsamli bir ¢alisma yapildig1 goriilmektedir.
Kurumun inovatif ve yenilik¢i vizyonunu yansitan, esnek, genisletilmeye ve
gelistirilmeye uygun marka mimarisiyle gerekli goriilen yenilikler
gerceklestirilmistir. Kilavuzda PTT’nin logosu, bayrak ve flamalari,
yonlendirme, tabela ve is yerleri, basili ve dijital malzemeler ve arag
uygulamalar1 basliklar1 altinda yenilikler sunulmaktadir. Gérsel 10b’de de
goriildiigl tizere yenilenen kurumsal kimlik kilavuzunda yeni renkler ve yazi
tipleri standartlari belirlenmistir. Bu yeni renk ve yazi tipleri PTT’nin faaliyette
oldugu her alanda kullanilmak iizere glincellenmistir.

Kurumsal kimlik kilavuzuna bakildiginda, yeni kilavuz hazirlanirken firmanin
bir onceki sahip oldugu kurumsal kimlik o6gelerinin revize edildigi
goriilmektedir. Yazi karakterlerinde sans serif tercihi korunurken, en belirgin
goriilen degisiklik oval hatlara sahip yazi karakterlerinin kurumsal kimlik
kilavuzuna dahil edilmesidir. Bu yenilik sayesinde -serifsiz ve oval hatlara sahip
yazi karakterleri- daha modern bir goriinim elde edilmistir. Ayrica logo
lzerinde yaz1 karakterinde degisiklige gidildigi gibi amblemin
konumlandirilmasinda da yeni bir diizenleme yapilmistir. Bir diger dikkat
ceken degisim ise, kurumsal kimligin ana renklerinde gorilmektedir.
Glincellenen kurumsal Kkimlikte turkuaz ve sari renkleri tercih edilmistir.
Yapilan degisikliklerin geneline bakildiginda, bir 6nceki kurumsal kimlik
uizerinde islevini yitirmis veya gerekli olmayan detaylarin kurumsal kimlik
ogelerinden c¢ikarilmasi ile minimalist ve diz (flat) tasarim stilinin
benimsendigi gozlemlenmektedir. 2010’lu yillardan gilinlimiize bir¢ok
kurumsal kimlik ¢alismasinda tercih edilen minimalist yaklasimlarin PTT nin
yenilenen kurumsal kimliginde de tercih edilmesi, firmanin giinceli yakalama
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acisindan ortaya koydugu hassasiyeti gostermektedir. Ancak bu yenilikei
yaklasim, PTT kurulusuna ait sube ve alt markalarinda uygulansa da PTT Pul
Miizesi'ne heniiz yansimadig1 goriilmektedir. PTT Pul Miizesi’'nin giincellenmis
kurumsal kimlige uygun bir yapida diizenlenmemesi nedeniyle, kurum ve miize
arasinda marka kimligi acisindan uyumsuzluk olusmaktadir. PTT’nin yenilenen
kurumsal kimlik kilavuzunun posta, alisveris ve kargo hizmeti veren sube ve
kuruluslarina uygulanmis, giincel bir bigimde kullanilmaktadir. Posta ve kargo
hizmetleri kapsaminda ticari kazanc elde edilen subelerde miisteri deneyimi ve
hizmet kalitesini arttirmak amaciyla kullanilan giincel kurumsal kimlik, PTT’ye
ait yan bir kurulus olan miizede goz ardi edilmistir. Hizmet standartlarini
korumak ve her subede aymi miisteri deneyimini saglamak icin kullanilan
kurumsal kimligin, marka biitiinliigliniin saglanmasi i¢in biitiin sube ve
kuruluglara uygulanmasi gerekmektedir. Miizenin giincel kurumsal kimlige
uygun diizenlenmesi siirdiiriilebilir bir marka imaji icin 6nem arz etmektedir.

Marka Kimligi. Tarihi mekanlar, toplumun kiltiirel mirasin1 ve tarihsel
stirekliligini temsil eden 6nemli yapilar olarak degerlendirilir. Ancak, zamanla
kullanim amacini yitiren ya da o6zellikle gevresel ve ekonomik kosullar
nedeniyle atil durumda kalan bu mekanlar, yeniden islevlendirme projeleri
araciliglyla modern toplumun ihtiyaclarina cevap verecek sekilde
dontstiirilmektedir. Bu siirecte marka kimliginin olusturulmasi, sadece
yapinin yeni amacina uygun bir imaj kazandirmakla kalmaz, ayni zamanda
tarihi dokunun korunmasi ve toplumda bu mekanin yeniden
degerlendirilmesini tesvik eder.

Tarihi oOzellige sahip baz1 yapilar gilinimiz yasam standartlarin
yakalayamadiklarinda, hizmet edemeyecek duruma gelebilirler. Bu durumda ya
tamamen ortadan kaldirilabilir, ya da yeni bir islevle hizmet sunmaya devam
edebilirler. Yeniden islevlendirilen tarihi yapilarda bu durum, yeni islevlerinin
tanitilmas1 adina yeni bir tasarim siirecini gerektirmektedir. Yani diger bir
deyisle, yeniden islevlendirilen mekanlarin, yapilan onarimlar sonucunda yeni
bir kimlikle ziyaretgilerinin karsisina ¢ikmasi gerekmektedir (Kiirsad ve
Pehlivan, 2017 s. 293). Kiirsad ve Pehlivan calismalarinda yeniden islev
kazandirilan yapilarin yeni bir marka kimligi ile ziyaretgilere sunulmasinin
onemini vurgulamaktadir. Ancak bu durumda 6nemle tizerinde durulmasi
gereken husus, olusturulan marka kimliginin yapinin tarihi ve yeni islevi ile
baglanti kurularak gerceklestirilmesidir. Mekanin ge¢miste sahip oldugu
tarihsel kimlik ve toplum fzerindeki etkisi, yeni islevi ile harmanlanarak
gecmisi giiniimiize ve gelecege aktaran bir hikdye anlatimi olusturmasi
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onemsenmelidir. Bu hikaye, hem yerel topluluk hem de ziyaretciler icin mekana
anlam katarak aidiyet duygusunun pekistirilmesine katkida bulunmalidir. Bu
nedenle marka kimligi olusturulurken, s6z konusu yapilarin ge¢mis ile
gelecegin bulustugu bir koprii gorevi gorecegi goz oniinde bulundurulmalidir.
Mekanin yeni kimligi, tim tasarim unsurlariyla -logo, renk paleti, tipografi vb.-
bu uyumu yansitmahdir.

Yukarida bahsedilen hususlar PTT Pul Miizesi'nin marka imaji ve sahip oldugu
Ogeler lizerinden degerlendirildiginde, yeniden islevlendirilen tarihi yap1 icin
hazirlanmis bir marka kimliginin bulunmadig1 anlasilmaktadir. Bu durum
yapinin kendisine 6zgii 6zeliklerinin ikinci plana atilmasina sebep olmaktadir.
Ayrica, PTT'nin giincellenmis kurumsal kimliginin PTT Pul Miizesi'nde
uygulanmadigi da goriilmektedir. Bu durum, miize ve PTT kurulusu arasinda
marka kimligi uyumsuzlugu olusturmaktadir.

Piktogram Tasarimlari. Giinlimiizde, iletisim ve bilgi aktarimi hizla degisen ve
gelisen bir siire¢ haline gelmistir. Piktogramlarin tarihi ilk ¢aglara dayanmakta, ¢ivi
yazisi ve hiyeroglif yazilarda iletisim araci olarak kullanilmistir. Ayni zamanda Hitit
ve Urartu yazilarinda da piktogram kullanimlar1 yaygin olarak goriilmektedir.
Misir medeniyetinde kullanilan hiyeroglif yazi sistemi ise, piktogramlarin temelini
olusturmustur (Berger, 2005, s. 50). Zamanla gelisen ve degisen piktogram
tasarimlari gliniimiizde basitlikleri ve evrensel anlasilabilirlikleri nedeniyle 6nemli
bir iletisim araci olarak 6ne cikmaktadir. Piktogram, diger bir deyisle piktograf, bir
esyayl, bir objeyi ,bir yeri, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden sembol olarak
tanimlanmaktadir (Tiirk, 2022, s. 1116). Piktogram tasarimi gorsel iletisim, sembol
ve igaretler araciligiyla insanlar arasinda s6ze gerek duymaksizin gerceklestirilen
iletisim tlirtidiir. Gorsel iletisimin temelini olusturan gérme yetenegi algilamada

Gorsel 11. PTT Pul Miizesi piktogram kullanimi
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6nemli bir rol oynamaktadir. Ciinki, gérme sozciiklerden 6nce gelmektedir (Yazar,
2010, s. 50). Piktogramlarin bu nedenle kolay anlasilabilir olmasi gerekmektedir.
Aktarilmak istenen bilgi, kullanic1 veya ziyaretci grubu tarafindan hizl ve dogru
sekilde algilanmalidir (Katz, 2012, s. 131). Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisii
(AIGA) ve Birlesik Devletler Ulastirma Departmani (DOT) isbirligi ile 50 sembol
isaret tasarlanmistir. Tasarlanan bu semboller tren istasyonlari, kamu yapilary,
tuvaletler, yiirtiyen merdivenler, terminaller gibi pek ¢ok yerde giiniimiizde
kullanilmaktadir. Bunun yani sira, yonlendirmeye ihtiyac duyulan mekanlar icinde
ek sembol tasarimlar gergeklestirilmistir. Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisii
tarafindan standart hale getirilen bu semboller, piktogramlarin giiniimiizde
gelisimi ve ilerlemesinde 6nemli bir misyona sahiptir (Gibson, 2009, s. 21).

Gergeklestirilen bu calismalar haricinde Cevresel Grafik Tasarim Dernegi de
(SEGD) piktogramlarin gelisimi icin tasarimlarda bulunmus, park ve yesil
alanlarda kullanilmak tzere tasarimlar gergeklestirmislerdir. S6z konusu
tasarimlarin standart hale getirilmesi icin Uluslararasi Standardizasyon
Kurulusu olan ISO (International Standardization Organization) calismalarda
bulunmustur. Bu gelismeler neticesinde tasarlanan piktogram setleri
glinlimiizde karayollarinda, havaalaninda, hayvanat bahgelerinde, miize ve
hastane gibi kamusal alanlar i¢cinde kullanilmaktadir (Tirk, 2022, s. 1116).
Piktogramlar soyut semboller veya isaretlerden olusan grafiksel
gosterimlerdir. Genellikle nesneleri, eylemleri, uyarilari veya kavramlari temsil
etmek icin kullanilmaktadir. Ozellikle dil bariyerlerini asarak farkl kiiltiirler ve
diller arasinda iletisimi kolaylastiran tasarimlardir.

Bu evrensel anlasilabilirlik, piktogramlarin énemli bir 6zelligi olmakla birlikte,
onlari genis bir kullanim alanina tasir. Miizede kullanilan piktogramlar evrensel
standartlara uygun olarak toplu kullanim alanlarini géstermektedir. Gorsel
11'de de goruldiigi Tlizere miize igerisinde tuvaletlerde kullanilan
piktogramlardan 6rneklere yer verilmistir. Erkek tuvalet piktograminda, insan
illistrasyonu kullanildig: gibi kadin ve engelliler icin de ayni sekilde kullanim
gerceklestirilerek miize icerisinde yer bildirimi saglanmistir (Tiirk, 2022, s.
1120).

Miizede kullanilan piktogramlar miizeye o6zel bir form veya yapida
tasarlanmamistir. Standart yapidaki piktogramlar iizerinde sadece PTT kurum
kimliginde (bir o6nceki) tercih edilen sar1 siyah renk kombinasyonlari
uygulanmistir.  Piktogramlar gosterge acisindan islevlerini yerine
getirmektedir; ancak PTT Pul Miizesi gibi tarihsel ve tematik bir mekan i¢in
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piktogram tasarimlar1 hem gorsel iletisim hem de marka kimligi acisindan
kritik bir 6neme sahiptir. Bu nedenle miizeye 6zel tasarlanmis piktogram
tasarimlarinin kullanilmasinin ziyaretgi deneyimi ve marka kimligi agisindan
fayda saglayacag: diisiiniilmektedir. ilgili piktogramlarin pul ve posta gibi
temalar1 iceren sembollerle harmanlanmasi sayesinde miizenin temasina
uygun piktogram tasarimlar iiretilebilecektir. Bu yontem ile piktogramlar arasi
renk ve tasarim uyumunun ortadan kaldirilabilecegi diistiniilmektedir (Gorsel
12).

Gorsel 12. PTT Pul Miizesinde kullanilan diger piktogramlar
(Kisisel arsiv, Ptt A.S. Genel Miidiirligii'niin izniyle kullanilmistir)

Piktogramlar, kullanim amaci1 ve tasidigi semiyotik anlamlara gore farkh
bicimlerde uygulanabilmektedir. Evrensel olarak kullanilan piktogramlarin
yazili iletisimi ortadan kaldirarak islevini yerine getirebilmesi icin sembollerin
kitleler tarafindan anlasilir olmasi gerekmektedir. Farkli anlamlar ve uyaranlar
olusturmak amaciyla, acil durumlar1 ¢agristiran piktogramlar canli renklerle
(6rnegin kirmizi) tasarlanirken giinliik kullanima uygun standart yonlendirme
piktogramlarinda daha soluk renkler tercih edilmektedir. Tiim piktogramlarda
kurumsal kimlik renklerinin ayni sekilde kullanilmasi, algilanabilirlik agisindan
sorunlara yol acabilmektedir. Bu nedenle, kurumsal kimlik biitiinligi
saglanirken piktogramlarin siniflandirilmasi yapilmali ve farkl islevlere sahip
piktogramlarda farkl renklerin kullanimi tercih edilmelidir. Ancak, tutarl bir
gorsel biitiinliik olusturmak i¢in piktogramlarin bigim, form ve leke degeri
acisindan birbiriyle uyumlu tasarlanmasi1 gerektigi ve bu sayede kurum
kimliginin gorsel biitlinliglinin saglanacagl sonucuna ulasilmaktadir.
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Yénlendirme ve Tipografi Tasarimlari. i¢ mekanda kullanilan yénlendirme
tasarim elemanlari, infografikleri, ziyaretcinin bulundugu ortama ait gerekli
bilgilendirmeyi saglayan, kullanicinin ortamda dogru yonlendirilmesine olanak
saglayan, grafiksel anlatim dilinin hakim oldugu yardimci elemanlar olarak
tanimlanmaktadir (Bulut ve Uslu, 2017, ss. 2559-2560). Gilindelik hayatta
yogunlukla kullandigimiz, geleneksel ve teknolojik gelismelerin olanak
sagladig1 yardimci elemanlar, ¢gevrenin dogru okunmasinda ve algilanmasinda
onemli bir misyona sahiptir (Alpagut, 2005, s. 24). Ayrica, i¢ mekanlarda yer
alan bilgilendirme ve yonlendirme elemanlarinin tasarlanmasinda ergonomik
kriterlere de gerekli 6zen gosterilmelidir. Ozellikle antropometrik, fizyolojik,
psikolojik, organizasyon, emniyet ve enformasyon verileri diisiiniilmelidir
(Ercan, 1988, s. 408). Yonlendirme tasarim elemanlarinin niteliksel ve
niceliksel verileriyle mekanin kullanim amacina yonelik gorsel, akustik,
iklimsel, hacimsel ihtiyaclarin da analiz edilmesi gerekmektedir (Bulut ve Uslu,
2017, s. 2560). Yukarida acgiklanan yonlendirme tasarim elemanlarindaki tiim
bu kriterler, PTT Pul Miizesi'nde degerlendirilmistir. Buna gore, ok isareti
formunun baskin bir bigcimde kullanildig1 goriilmektedir. Farkli bicim ve
formlarda kullanilan ok isaretleri ile hem katlar aras1 hem de katlarda bulunan
farkli alanlarin ziyaretciler tarafindan kolaylikla bulunabilmesi hedeflenmistir
(Gorsel 13). Ok formu, miize icerisinde genellikle bir yonii veya birden fazla

Gorsel 13. Ok formunun farkl bicimlerde kullanimi
(Kisisel arsiv, Ptt A.S. Genel Miidiirliigii'niin izniyle kullanilmistir)
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yonii gostermek icin kullanilmaktadir. Sadelestirilmis ok formu, karmasik
gorsel kompozisyona veya uzun metinlere ihtiyag duymadan yon belirteci
olarak kullanilabilmektedir. Fuller (2002), ok formunu siirekli hareketin ve
gecisin 6n planda oldugu, duraganhgin ise is, kisisel psikoloji veya miilkiyet
acisindan bir gerileme olarak algilandigi bu siipermodern diinyada, ok yalnizca
bir yon gosterme araci degil, ayni1 zamanda ilerlemeyi ve degisimi simgeleyen
giiclii bir metafor olarak agiklamaktadir (s. 239).

Tasarimda kullanilan bu minimalist yaklasim ile gorsel iletisim hizli bir bicimde
gerceklestirilebilmektedir. Minimalist yaklasim azla ¢ogu gosterme
egilimindedir (Karaca, 2021, s. 336). Miizede de oklarla gergeklestirilmis olan
yonlendirmeler, ziyaretgilerin belirli sergileri, galerileri veya 6nemli noktalari
bulmalarina yardimci olmak icin kat girisleri ve zeminlerde kullanildigi
goriilmektedir (Gorsel 12). Oklarin sivri uglarinin ifade edildigi yonler ile bir
akis olusturularak, ziyaretciler icin bir rota planlanmaktadir. Ozellikle miize
icerisinde katlar arasinda ve sergileme mekanlarindan gecislerde yogunlukla
kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica ok sembolleri ile kullanilan yazilarda sans
serif yazi tipi tercih edilmistir. PTT nin kurumsal kimlik elemanlar1 arasinda -
eski ve yeni- siklikla goriilen sans serif yazi karakterleri ile modern ve sade bir
goriiniim elde edilmesi amaclandigl disiinilmektedir. Bu yaz tipi ile

Gorsel 14. Tematik pul sergi alanlar1 gostergeleri
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karmasadan uzak minimalist bir anlatim elde edilebilmektedir. Ayrica kisa
metin, basliklar, alt basliklar veya kisa bilgi veren yazilar i¢in sade ve net bir
secenek olusturmaktadir. Sans serif yazi tipleri ilk fretildiginde cesitli
platformlarda tartisilsa da, zamanla bazi tasarimcilar tarafindan grotesk olarak
da adlandirildilar. Fakat, Bauhaus akimindaki gibi modern tasarimcilar sans
serif yazi tiplerini benimsemeye basladiktan sonra, bu yazi tipleri son teknoloji
tasarim, ticaret ve modernizmin kendilerini ge¢cmisten ayirma girisimlerini
ifade eder hale gelmistir (Adobe, t.y.).

Yonlendirme grafiklerinde kullanilan sar1 renk, genellikle netlik ve dikkat
cekiciligi nedeniyle tercih edilmistir. Miize icerisinde tematik pullarin
sergilendigi alanlar1 isaret eden gostergeler kullanilmistir. Bu gostergeleri
olusturan kompozisyonlar yapinin tarihi goérintlisini ve tipografik
diizenlemelerini icermektedir. Yap1 gorseli ve etrafindaki kontur, siyah beyaz
tonlarinda kullanilarak PTT, Tematik ve Pul Miizesi ibareleri i¢cin kontrast
olusturmaktadir. Bu kontrast deger ile yazilar okunakli hale getirilmistir.

Yonlendirme isaretlerinde kullanilan ok formu, gosterge iizerinde stilize bir
bicimde yer almaktadir. Ok formunun koyu zemin {izerinde sar1 renkte
kullanim1 uyaran etkisini arttirmaktadir (Gorsel 14). Gostergeler tzerinde
tarihi yapinin gorselinin bulunmasi, yeniden islevlendirilen yapinin tarihi ve
kiiltlirel anlamina da gonderme yapmaktadir. Bu yaklasim ile, tarihi yap1 ve
mekanin yeni islevi arasinda bir baglanti kurulmaktadir. Bu yaklasimin biitiin
miizenin gorsel iletisim araglarina uygulanmasi ile yeniden islevlendirilen
yapinin marka kimligi kazanmasina olumlu katki saglayacag diisiiniilmektedir.
Gostergeler ayrica yeniden islevlendirilen yapinin tarihi degerine ve sergilenen
pullarin nostaljik degerine siyah-beyaz gorsel iizerinden vurgu yapmaktadir.
Bu sayede, hem tarihi yapinin tarihgesine vurgu yapilarak hem de ziyaretgilerin
yonlendirilmesine olanak saglanmistir. Ancak, temalarin bilgilendirme yazilar,
gorseller tizerinde daha kii¢iik puntolar ile kullanilmistir. Tasarimda yapilan bu
tercih, tema bilgilendirmelerinin okunmasini gii¢lestirmektedir.

Gostergelerin tasariminda dikkat ¢eken bir diger unsur tasarim stilidir. Ust iiste
pozlanmis goriintii katmanlari ile elde edilen dokular grunge sanat stilinin
etkilerini tasimaktadir. Daginik ve ham goriinimler ile elde edilen
kompozisyonlarin kolaj teknigine benzer iiretim yontemleri ile dijitalden ¢ok
analog goriiniime sahip olan grunge stili grafikler, doksanl yillarda oldukca
yaygin bir bicimde kullanmistir. Vintage ve retro goriintii elde etmek icin etkili
bir yontem olsa da, PTT kurum kimligi ile birlikte kullanildiginda ilgili
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gostergelerin tasarim stili, kurum kimliginde elde edilmek istenen minimalist
yaklasim ile ters diigmektedir. ilgili anlatimin minimalist bir yaklasim ile
yeniden ele alinmasinin s6z konusu durumu ortadan kaldirabilecegi ve
biitiinliigu arttirabilecegi diisiiniilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Ulkelerin tarihini yansitan miras statiisiindeki yapilarin korunmasi ve gelecege
aktarilmasi gerekliligi, yeniden islevlendirme kavramini dogurmustur.
Glintimiizde de kiiltiirel mirasin siirekliliginin saglanmasi adina tarihi yapilarin
yeniden islevlendirilerek hayat buldugu projelerle karsilasmaktayiz. Tarihi
yapilar ilk yapildig1 donemdeki islevini teknolojik ilerlemeler, degisen konfor
kosullar1 ve yasam sekilleri gibi nedenlerden yitirebilmektedirler. Bu
durumlarda tarihi yapilarin giincellenerek yeniden islevlendirilmeleri soz
konusu olmaktadir. Arastirmada da Holzmeister tarafindan yapilan Tarihi
Emlak Kredi Bankasi ele alinmistir. Tarihi yapinin gliniimiizde yeniden
islevlendirilmesiyle halkin kullanimina sunulmasi hem tarihi yapinin gelecege
aktarilarak kdltiriin yasatilmasini hem de PTT gibi kokli bir kurulusun
tarihinin tanitilmasi noktasinda onem arz etmektedir. PTT Pul Miizesi,
sergilemeleriyle ge¢cmisten glinlimiize kuruma yonelik genis bir yelpazede
koleksiyonlar sunmaktadir. Ayni zamanda miizenin halkla olan baginin
giiclendirilmesi, toplum tarafindan tanmimirhginin arttirilmasi yoéniindeki
calismalar araliksiz devam etmektedir. Posta hizmetlerinin Osmanl
Donemi'nden gilinlimiize gelinceye kadar araliksiz devam etmesi, PTT
kurulusunun ne kadar kékli oldugunu kanitlar niteliktedir. Miize, PTT'nin bu
koklii tarihine vurgu yaparak hem sergilemelerle hem de tarihi miize binasiyla
tilke tarihine taniklik etmemize olanak saglamaktadir. Yeniden islevlendirme
calismalar1 neticesinde miize icin gerekli mekansal ihtiyaclar karsilanmis,
olabildigince tarihi yapinin 06zgiin degerlerine saygi duyularak miize
fonksiyonu yiiklenmistir. Ancak i¢ mekdnda sergilemelerin planlanabilmesi icin
mekansal bolintiilere ihtiya¢c duyulmustur. Bunun yani sira yapinin 6zgiin
cephe 6zellikleri ilk yapildig1 donemdeki sekliyle korunmus, gerekli onarim ve
bakim calismalar1 gergeklestirilmistir. Tarihi yapinin yeniden islevlendirilmesi
baglaminda segilen fonksiyonun yapinin 6zgiin degerlerinin korunmasi ve
yasatilmasi yoniinden uygun oldugu anlasilmaktadir.

Arastirmada ayni zamanda tarihi yapinin mize olarak islevlendirilmesi
sonrasinda miize igerisinde ziyaretcilerin yonlendirmesi ve etkilesimli bilgi
akisinin saglanmasi adina PTT kurum ve marka kimligi, piktogram
tasarimlarinin islevi, i¢ mekan yonlendirmeleri ve tipografi tasarimlari
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bashklar1 altinda grafiksel anlatim dilinin hdkim oldugu alanlar da
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerden, miize icerisinde kullanilan
yonlendirme grafiklerinin genel anlamda ziyaretcilere bilgi ve yonlendirme
sagladigi goriilmiistiir. Ancak yonlendirmelerde kullanilan grafik stilinin
PTT’nin glincellenen kurumsal kimlik imaj1 ile bagdasmadig1 da gézlenmistir.
Diger yandan tarihi yapinin yeniden islevlendirme c¢alismalar1 kapsaminda
gerceklestirilen i¢c mekan yonlendirme grafiklerinin -zemin ve duvar yiizeyine
planlanan yonlendirmelerde- yapinin 06zgiin dokusuna saygi duyularak
gerceklestirildigi saptanmistir. Zemin ve duvar ylizeylerinde kullanilan
yonlendirmelerde yon belirtmek i¢in ok formu yogun olarak kullanilmistir. Bu
yonlendirmelerde genellikle PTT'nin kurumsal kimligini yansitan sar1 renk
tercih edilmisgtir.

Miizede kullanilan yonlendirme grafikleri, miizenin faaliyete gecirildigi yillarda
PTT kurulusunun o doénem kullandigi kurumsal kimlik diline uygun
hazirlanmistir. Ancak cagin gereksinimlerini karsilamak, hizmet standartlari
olusturmak ve marka kimliginin kalitesini arttirmak amaciyla, PTT'nin sahip
oldugu kurumsal kimlik zaman igerisinde giincellenerek yenilenmistir. 2021
yilinda yayinlanan yeni kurumsal kimlik kilavuzunda kurumun disa bakan ytizii
olarak marka mimarisine iliskin kapsamli bir ¢alisma yapildig1 goériilmektedir.
Kurumun inovatif ve yenilikci vizyonunu yansitan, esnek, genisletilmeye ve
gelistirilmeye uygun marka mimarisiyle gerekli gorilen yenilikler
gerceklestirilmistir. Kilavuzda PTT’nin logosu, bayrak ve flamalari,
yonlendirme, tabela ve is yerleri, basili ve dijital malzemeler ve arag
uygulamalar1 basliklar1 altinda yenilikler sunulmaktadir. Yapilan bu
degisiklikler sonrasinda kurumsal kimlikte kullanilan renk standartlari ve yazi
tipi tercihlerinde de yeniliklere ve giincellemelere gidilmistir. S6z konusu
degisiklikler kurumsal kimlik ile miizede kullanilan yénlendirme grafiklerinin
tasarimlarinda  farkhiliklar  dogurmustur. S6z konusu farkliliklarin
giderilebilmesi adina, tarihi yapinin 6zelliklerinden yola cikilarak tasarlanan
marka imajinin PTT'nin giincel kurumsal kimlik tasarimina dahil edilerek
kurum ve yap1 arasinda marka kimligi biitinliigiiniin etkin bir sekilde
uyarlanmasi saglanmalidir. Ayrica, miizede 6zel gereksinimi olan bireylere
yonelik mimari tasarim ve mekan iliskisi de kurularak s6z konusu bireylere
yonelik ihtiyaclarin karsilanabilmesi adina ¢alismalar gerceklestirilmelidir. Bu
sayede miizenin tiim kullanici gruplar tarafindan rahat, giivenli ve bagimsiz
sekilde kullanilabilmesi saglanmis olur.
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Bu arastirma ayni zamanda yeniden islevlendirilen tarihi yapilarin 6zgiin
kimligi ve artistik degerlerinin i¢ mekanlar {lizerine yogunlasarak grafiksel
anlatim teknik ve yontemlerinin gelistirilmesi baglaminda disiplinlerarasi
calismanin 6nemini de vurgular niteliktedir.
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Oz
Resimde goriinenin ardini yakalamak i¢in o resmin alt
yapisinl ve sanatcisinin yasamindaki derin hikayeyi
bilmek gerekmektedir. Dolayisiyla resim, sanatgisiyla
birlikte goriiniir hale gelebilmektedir. Resmin goriiniir
hale gelmesine kolaylik saglayan yontemlerden biri de
gostergebilim analizidir. Gostergebilim analizi ile
resimde goriinenin ardindaki gizli perdeler aralanip
hikayenin derinliklerine kadar inilebilir. Frida
Kahlo’'nun Suyun Bana Verdikleri isimli resmindeki gizil
anlamlar1 bulmak ve resmin altta yatan hikiyesine
ulasmak amaciyla resimdeki gostergeler
tablolastirllarak diiz anlam ve yan anlama gore
¢oziimlenmistir. Bu dogrultuda arastirmada literatiir
tarama ve gostergebilim analizi kullanilmistir. Frida
Kahlo, hayatinin onda iz birakan 0Ozetini c¢esitli
semboller, siirrealist ve grotesk imgelerle ifade
etmistir. Suyun Bana Verdikleri, Kahlo'nun hayatinin
bir kolaji olarak diisiintilebilir. Yasamini, bir kiivet
metaforu ile hikaye formatinda resmetmistir. Resmin,
hiiziinli hikayelerin bélim boélim birlesmesinden
olusan siirrealist bir yaratim oldugu soylenebilir.
Gostergebilim analizi ile resimde yer alan gostergeler
sanatcinin hayati da ele alinarak ¢6ziimlenmis;
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Abstract
In order to catch what is seen in a painting, it is necessary
to know the background of that painting and the deep
story in the artist's life. Therefore, the painting can
become visible together with its artist. One of the methods
that facilitate the painting becoming visible is semiotic
analysis. With semiotic analysis, the hidden curtains
behind what is seen in the painting can be opened and the
story can be reached. In order to find the hidden meanings
in Frida Kahlo's painting What the Water Gave Me and to
reach the underlying story of the painting, the signs in the
painting were tabulated and analyzed according to
denotation and connotation. In this context, literature
review and semiotic analysis were used in the research.
Frida Kahlo expressed the summary of her life that left a
mark on her with various symbols, surrealist and
grotesque images. What Water Gave Me can be considered
as a collage of Kahlo's life. She depicted her life in a story
format with the metaphor of a bathtub. The painting; It
can be said that the painting is a surrealist creation,
consisting of a combination of sad stories, section by
section. With the semiotic analysis, the signs in the
painting were analyzed by considering the artist's life; it
was concluded that the signs in the painting were
metaphorized elements belonging to a tragic story. In this
way, it was thought that the objective solution of the story
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C. OZDEMIR

resimde yer alan gostergelerin trajedik bir hikdyeye ait of the painting would illuminate a chaotic structure and
mataforlagsmis 6geler oldugu sonucuna ulasilmigtir. make it easier for the viewer to perceive it.

Boylece resmin hikdyesinin nesnel ¢6ziimi ile kaotik bir

yapt aydinlatilarak izleyici tarafindan alimlanmasinin Keywords: Frida Kahlo, surrealism, self potrait, What The
kolaylasacagi distinilmustiir. Water Gave Me, semiotics.

Anahtar Kelimeler: Frida Kahlo, siirrealizm, otoportre,
Suyun Bana Verdikleri, gostergebilim.

Atif icin Cite as: OZDEMIR, €. (2025). Siirrealist bir otoportrenin géstergebilimsel agidan
¢ozlimlenmesi: Frida Kahlo ve Suyun Bana Verdikleri. Tykhe, 10(18), ss. 71-90. EY NG

Bir 6zsel ifade bicimi olan otoportre, sanat tarihinin hemen hemen tiim
donemlerinde varhik gostermis, ozellikle 15. yiizyil ile 19. yiizyil arasinda
popiilerlik kazanmistir. Sanatgilarin fiziksel goriintiilerini aynaya bakarak i¢sel
diinyalariyla beraber resmetmeleri, otoportrelerdeki cesitliligi hem duygu
gecisleri hem de kullanilan teknik bakimindan zengin kilmistir. Sanat tarihinde
otoportre anlayisiyla adindan s6z ettiren ressamlardan biri olan Frida Kahlo,
realitedeki fiziksel goriintiislinlin icine gériinmeyen olani yani 6zsel varligini da
ekleyerek siirrealist yaratimlarda bulunmustur. Ozellikle Suyun Bana Verdikleri
isimli resmiyle hayatindaki inis ¢ikislari, miicadele ile dolu yasamini,
bilingaltinin getirdigi zenginliklerle beraber gozler 6niine sermistir. Boylece
sanati, gorsel ve 6zsel anlamda yaratici imgeler ve hikayelerle dolu bir biitiiniin
temelini olusturmustur. Yasadigi trajediler, resimlerinde gerceklikten kagisin
bilin¢altina itildigi sahneleri icermektedir. Bilincalt1 ve riiyalar, siirrealist sanat
hareketinin 6ziinii yansitmaktadir. Birbiriyle celiskili imgeleri ayn1 karede
birlestirme ya da var olmayan imgeleri yaratma teknigi, bu iliskiyi dogrular
niteliktedir. Kahlo, bedenini bir tuval gibi kullanip bilingaltin1 ve gercgeklerini
ayni dlizlemde bulusturarak kendi kendini resmetmistir.

Yasanmisliklar, bilingaltini besleyen hikayeler ve imgeler barindirdigindan
yaraticiligin sinirlari zorlanmakta, bu da sanat eserini gerek imgelem gerekse
farkli anlatim metotlari, farkli tsluplar, farkli teknikler gibi birgcok agidan
zengin kilmaktadir. Cay ve Yilmaz'a (2022) gore pek ¢ok sanat eseri, kullanilan
teknik, estetik algi ve elestirel yetiye gore farkl tisluplarla sekil almaktadir.
Bundan dolay1 lretilen eserler birer oOykiinmeci, sekilci, islevsel ya da
disavurumcu sanat anlayislarn icerisinde degerlendirilebilmektedir (s. 47).
Zamanla birlikte cesitlenen ve degisen sanat anlayislari, sanatin genis bir
cercevede c¢cok yonlii olarak degerlendirilebilmesine olanak saglamistir.
Ornegin realist anlayisla ele alinan bir resim ile siirrealist anlayisla ele alinan
bir resmin degerlendirilmesi farkli olmaktadir. Cok katmanli 6ze sahip
resimlerde, resmi okuyabilmek icin farkli yontemler devreye girmektedir. Bu
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dogrultuda, sanat eseri inceleme yontemlerinden biri olan géstergebilim analizi
ile resimde goriinenin ardin1 yakalama, metaforlar1 irdeleme gibi anlamsal ve
bicimsel ¢oziimlemeler elde edilebilmektedir.

Bir resme bakildiginda, o resmin bicimi, kompozisyonu, rengi, dokusu, ¢izgisi
gibi elemanlar algilanmaktadir. O resimde artik dis diinyaya ait olmayan
temsil, o resmin anlamina dair izleyiciye bilgi sunar. Bu bilgi gercekligin
bilgisidir. Ancak ¢ok katmanli resim ytizeyinde bu bilginin aciga ¢ikarilmasi i¢in
kodlarin anlamlarinin dogru olarak ¢éziimlenmesi gerekmektedir. Kendine has
yeni bir sifresi olan sanat yapitinin diiz anlami asan ikinci bir okunusu
bulunmakta olup bu okunuslar ikiden daha fazla da olabilmektedir (Erkman,
1987, s. 76). Bir resmin hikayesini olusturan imgelerin diiz anlamdan iki ya da
daha fazla yan anlama uzanan yapisini okumak, o resmi ¢éziimleme yoluna
gitmenin en O6nemli adimimi olusturmaktadir. Dolayisiyla resmin goriinen
anlaminin disindaki gizil anlama ulasmak icin madde evreninden mana
evrenine ulasmak gerekir.

Lenoir'a (2004) gore bilinen ve bilinmeyen, bilingalt1 ile birlestiginde, ifade
bi¢imi ve alginin sinirlari genislemektedir. Bu genisleme ancak sanat¢inin kendi
i¢c dliinyasinin kesfiyle aydinlanmaktadir. Yani madde olarak goriilen i¢sel goziin
gordiikleri, degisime ve ruhani boyuta doniismektedir. Strrealistler, var
olmanin ancak madde diinyasindan soyutlanma ile miimkiin olabilecegine
inanmislardir.  Bilingalti diinyasina yapilan yolculukla 6z varlk
anlamlandirabilmektedir (akt. Elmas ve Macar, 2021). Kahlo'nun bilingalt1
diinyasindaki yolculugu, hayallere, haliisinasyonlara dalma ve yaraticiligin
verdigi heyecanla hayatin agirhigindan gecici de olsa kurtulma eylemine ait
gorsellerin sunuldugu anlar1 betimlemektedir. Frida Kahlo'nun siirrealist
otoportre anlayisiyla ele aldig1 Suyun Bana Verdikleri isimli resmindeki flora ve
faunanin gizemli bir birlikteligine, bir yanardaga, bir elbiseye, Kahlo'nun Alman
babasinin ve Mestizo annesinin goriintiilerine, modern bir gokdelene,
iskenceye, erotik karsilasmalara, kaybedilen bebek umuduna, 6liime ve dansa
ait gondermelere yer verilmistir. Tiim bu tiyatrovari hikdyede sanat¢inin su
dolu bir kiivette yattig1 an canlandirilmistir (Bahadur, 2020).

Suyun Bana Verdikleri’'nde imgeler, birer gosterge teskil ettiginden bu imgelerin
gostergebilim yontemiyle ¢o6zlimlenmesi arastirmanin amacini
olusturmaktadir. Arastirma, veri toplama teknigi olarak literatiir tarama ve
gostergebilim analiz yontemlerini icermektedir. Calismanin seyrinde kuramsal
cerceve olarak siirrealizm konusuna yer verilmis; bu dogrultuda Frida
Kahlo’'nun sanat yasamina, islubuna ve sanatta otoportre konusuna
deginilmistir. Calismanin ana goévdesini olusturan Suyun Bana Verdikleri'nin
gostergebilimsel ¢oziimlemesini kavramak icin gdstergebilim yaklasimyi,
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kuramcilarindan orneklerle aciklanmis ve sanat yapiti ¢éziimlemesine dair
teorik bilgiler verilmistir. Arastirmanin bulgular kismina dair bélimde ise
resmin gostergebilim yontemine gore ¢éziimlenebilmesi icin gostergeler, diiz
anlam ve yan anlama gore tablolastirilmistir. Bu dogrultuda arastirmanin sonug
kismini, bu tabloya ait yan anlam dizgesinin a¢ilimi olusturmaktadir. Yapitin bir
kiivet icerisinde Frida Kahlo'nun yasamini 6zetleyen imgelerden olusan hikaye
olmas1 onu 6nemli kilmaktadir.

Bilincaltinin Disavurumu: Siirrealizm

Sirrealizm (Gergekiistiiciiliik) terimi ilk olarak Guillaume Apollinaire
tarafindan kullanilmis olsa da sair ve yazar Andre Breton 1924’te Paris’te
sundugu Manifeste du Surrealisme ile siirrealist hareketi baslatmistir (Dorkin,
2016, s. 8). Paris’te yeniligin 6nciisii olarak adindan s6z ettiren akim, kiibizmin
yerini alarak kendinden bir 6nceki Dada gibi modern sanata ait yapay ugrasilari
reddetmistir. Strrealistlerin temel amaci, insanin dogal yapisina ait olduguna
inandiklar1 diis, imgelem ve fantezinin iist gergekligini, sanatin kisith ve diizenli
kurallarina karsi savunmaktir. Mantiga aykir1 gercekdisi yasantilari dile
getirmenin yazi disinda yollarini aramislardir. Bu dogrultuda bilingalti
diinyasina daha kolay ulasabilmek icin hipnoz gibi yollar denemislerdir
(Lynton, 2015, s. 170). Realiteyi sorgulayan gercek disi olani yani riiyalar1 ve
bilingaltim1 kurcalayan siirrealizm, bu yapisiyla sanatsal eylemi yaraticilik
kavramiyla beraber goriiniir kilmistir.

Duplessis’e (1991) gore, gergekiistiiciiler insani oldugu gibi ilkel dogasi i¢cinde
gosterebilmek adina cesitli yollar deneyerek uygarliktan kazanilmis ne varsa
atmaylr amaglamislardir. Bu yolla insan, biitiin ruhsal giliclinii yeniden
kazanacak ve gercek anlamda ozglr olacaktir (s.45). Strrealist yaklasimin
sozciilerinden Breton’a gore, 6zgiirliik kavrami en heyecan verici sozctiktiir.
Insan, zihnini korkusuzca kullanarak hata yapma konusunda cesur olmahdir.
Yaraticilik denilen kavram, zihnin bilinmeyen alanlarina yapilan kesifle
miimkindir. Ona gore siirrealizm, din ve mistisizm kavramlarinin agilimlari
disinda gergek ve diis kavramlarinin bir ve ayni sey oldugudur. Bu birligi
yakalayabilmek icin estetik yargi, ahlak ve yargiya ait kat1 yaklasimlar yikilmaly;
Freud’'un dedigi gibi hazine degerinde olan ¢ocukluk déonemindeki deneyimler
aciga cikarilmalhdir (akt. Yilmaz ve Yilmaz 2023, s. 278).

Breton, psikanalizin kurucusu olan Sigmund Freud’tan etkilenmis; gergekiistii
resim ve yazilarin Freud'un ¢alismalarindaki gibi en gizil diisiinceleri ifade
etmesi gerekliligi lizerinde durmustur. Freud’a gore zihnin karmasik ig¢
isleyisini agiklamak i¢in belirli yontemlerle bilin¢altina ulasilabilmektedir. Bu
yontemlerden biri de kisinin ussal degil sezgiye dayali olarak diisiindigi
serbest ¢cagrisim metodudur. Kisa siire zarfinda pek ¢ok ressam ve yazar
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Freud’un serbest ¢agrisim metodunu uygulayarak stirrealistlere katilmislardir.
Breton'un saf psisik otomatizm olarak isimlendirdigi bu yontem, ressam ve
yazarlarin bilingli diisiinmeyi birakarak firca ve kalemlerinin, sekilleri ve
kelimeleri olusturmasina olanak saglamay1 icermekteydi. Hayal kurmanin
kaynaginin bilingalti olmasi, yaraticiligin en {ist basamaklarina ulasmak i¢in en
onemli etkendi. Gergekiistiiciiler, yarattiklar1 eserlerde biling ile bilingaltini bir
araya getirerek fantezi ve diis diinyasini, akil ve mantigin bilindik yapisiyla
iliskilendirmislerdir (Hodge, 2018a, ss. 152-153). Freud’'dan 6nemli derecede
etkilenen siirrealistlerin ¢ogu, aklin tamamen uyanikken hi¢bir zaman sanat
liretemeyecegini 6ne siirmiislerdir. Bunun nedeni, uyanikken zihne hakim olan
bilingli diisiincenin zayifladigi anda icteki cocugun ve vahsi olanin one
cikmasidir. Siirrealistlere gore akil ve bilim verebilir, ancak sanati verecek olan
yalnizca akil dis1 olandir. Bilincin derinliklerindeki seylerin ortaya ¢ikmasini
saglayacak zihinsel diizeye ulasmak sirrealistlerin 6zlemi olmustur.
Siirrealistler, bir yapitin 6nceden planlanamayacagini, onun kendi gelisimini ve
biiyimesini kendisinin tayin edebilecegini belirtmislerdir. Tamamlanmis
siirreal bir yapit, yabanci birisine korkun¢ goriinebilir ancak o Kkisi
onyargilarindan kurtulup hayalgiiclinii devreye sokarsa sanat¢inin bu garip
diisiinii paylasabilir (Gombrich, 2015, s. 592). Siirrealistlere gore yaraticilik,
bilingaltindan gelen bir kaynaktan dogmaktadir. Akil-mantik-rasyonel diisiince
licgeni ancak bilingaltiyla birlesirse yaraticilik kavrami ortaya ¢cikabilmektedir.
Bilingaltinin derinliklerine inilmedik¢e goriiniir imgeler yaratilmadikga
siirrealist yaratim olusamamaktadir. Bilingaltindaki bastirilmis imgeleri ve
riiyalar1 goriiniir kilabilmenin yolu; realist yapinin kurallarindan siyrilip
siirrealist bir olusumda 6zglirce imgelem giiciinii ortaya koyabilmektir.

Benjamin’e (1995) gore yasanilan ¢agin toplumsal ve kiiltiirel yozlasmasindan
ahlak ve inang sisteminin hatta sanatin kurumsallasmasindan ve sadece goziin
gordiigi gerceklik diye kabul edilen anlayistan duyulan rahatsizlik,
stirrealistlerin  bilincaltina ve riiyalara yonelmesine sebep olmustur.
Sirrealistler, serbest cagrisim, dogaclama ve oyun yoluyla rastlantiya dayali soz
ve imgeler iireterek kisinin kendi i¢ diinyasini, bilingaltinda bastirilmis
duygularint ve riiyalarini imgelem giicliyle aciga ¢ikarabileceklerini
savunmusgtur (akt. Akdagli, 2020, s. 42). Siirrealist sanatin kisilerin bilingaltinda
bastirilmis psisik durumlar: gii¢lendirerek kiside rahatlama, kisiyi iyilestirme
gibi gorevler listlendigi séylenebilir. Bu durum, realite ile bilingaltinin ¢atismasi
neticesinde bir siginak gibi goriilen hayal gilici ve umut kavramlarinm
beslemektedir.

Siirrealist sanat, yasanilan buhranli ¢agla ve kisisel kaygilarla bas edilebilmek
icin tedavi edici giic ve gorev iistlenmektedir. Sanatgi, eserlerini iiretirken
diislinsel veya mantiksal engellemelerle savasmalidir. Mantiksal denetimin
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olmadigi, 6nceden herhangi bir estetik hazirlik yapilmaksizin diistincenin
ortaya c¢ikmasi anlaminda kullanmilan otomatizm, siirrealizm icin
vazgecilmezdir. Dolayisiyla siirrealist sanat, mantik ve disiince siizgeci
olmaksizin yaraticiligin ve diislem giiciiniin sinirlar1 ézgiirlestirilerek oldugu
gibi var olmak demektir (Passeron, 1990). Stirrealist sanatin 6ziinii olusturan
riiyalar, genellikle bilingalt1 diisiincelerinin kolektif bir gruplamasi oldugundan
dogal olarak ¢ogu riiya mantikli degildir. Siirrealistler, insan diistincelerini ve
zihinde yaratilan imgeleri, ne kadar anlamsiz ve mantik dis1 olursa olsun
bicimlendirmeye ¢alismislardir.

Sanat¢inin  bilingaltindan beslenen siirrealizmin ifade yapisi c¢esitlilik
gostermektedir. Bu dogrultuda siirrealizmin kendine 6zgii tek bir anlatim
tarzinin oldugunu soylemek zordur. Bu gesitlilikler en belirgin sekliyle resim
sanatinda kendini gdstermektedir. Ornegin, Avrupa’ll siirrealistlerin
birbirinden farkli ifade tarzlar1 benimsedigini gézlemleyen Hubbard (2001)
soyle yazmistir: “Tanguy ve Duchamp’in eserleri soguk ve Kkisisellikten uzak,
Ernst’inkiler ise ¢ok tutkuluydu. Dali gercekgi figiirleri garip yontemlerle bozdu.
Miro tamamiyla soyut sekiller tercih etti. Magritte’in eserleri de bir o kadar
farkliydi: Gergekei nesneleri cok celiskili diizenlemeler icinde gosterdi” (s. 26).
Farkl ifade yapilari olan siirrealist sanatin aykiri, sasirtici bir o kadar da ilgi
cekici yapisina ragmen mantik disi kavrami ile ayni ¢at1 altinda birlestigini
soylemek mumkiindiir. Frida Kahlo da kendine 6zgili tarziyla kompozisyon
icinde celiskili imgeleri birbirine baglayarak hikayesini olusturmus ve bu
mantik dis1 kompozisyonu ifade etmek icin otoportre anlayisiyla ele aldig:
stirrealist yapiti izleyiciye sunmustur.

Frida Kahlo ve Bir ifade Yontemi Olarak Otoportre

Frida Kahlo, yasaminda iz birakan kesitleri kendi gercekligi ¢ercevesinde
tuvaline yansitmis bir sanateidir. Kiiciik yasta gecirdigi hastaliklar, genc yasta
maruz kaldig1 trafik kazasi gibi trajedik olaylar onun yasaminda derin acilar
yaratmistir. Yasamis oldugu tiim glicliiklere ragmen resim yapmaktan
vazgecmeyen Kahlo, resmi bir terapi araci olarak gormistiir. Kahlo,
resimlerinin ¢cogunda i¢sel dinamitlerini bilingaltiyla biitiinlestirmis; diisler ve
gercekler arasinda bag kurarak mantiga meydan okuyan imgeler yaratmistir.
Resimlerinde bilingalt1 ve realite ayn1 anda i¢ ice gecen biitiinciil bir yapida
seyretmistir.

Frida Kahlo, sanatsal yasami boyunca 55’i otoportre olmak iizere 143 resim
yapmistir. Resimlerinin biiylik ¢ogunlugunu yataginin lizerinde duran aynaya
bakarak resmetmistir. Hastalig1 siiresince psikolojik yaralarini yatistirmak icin
parlak renkleri nahif bir tislupta ele alarak cizimler yapmistir. Bunun bir sonucu
olarak resimlerinin ¢ogu otobiyografiktir. En ¢ok kullandig1 temalar, cocuk
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diisiirme, ameliyatlar, fiziksel ve zihinsel acilar ve Meksika kdkeni olmustur
(Hodge, 2018b, s. 212). Otoportrelerinin yogunlugu, onun i¢sel diyalogunun
tutkulu yanini ve Oykiisiinii yansitmaktadir. Bu yapitlarin yam sira pek ¢ok
natiirmort ile siradan Meksikalinin giinliik yasaminmi tasvir eden janr
sahnelerini de betimlemistir. En kafa karistirici resimlerinden birgogu
siirrealizme yakindir. Kahlo’nun kendisi “Ben hi¢bir zaman riiyalarin resmini
yapmadim, kendi gercekligimi resimledim” (akt. Kaya, 2015, s. 52) demis olsa
da resimlerinde tuhaf zitliklar1 bir arada kullanmasi, alisilagelmeyeni alisilmis
gibi gosterebilme becerisi ve detayci iislubu, Kahlo'nun elestirmenler
tarafindan siirrealist olarak adlandirilmasina sebebiyet vermistir. Bu
benzetmeyi kabul etmeyen Kahlo, 1938’de Andre Breton'un Meksika’'da
kendisinin bir siirrealist oldugunu acikladiginda bunu farkettigini séylemistir
(Farthing, 2014, s. 439). Frida Kahlo, Meksika ve Meksika mirasindan ilham
almis; ¢ok sayida portre ve resimleriyle kadinlar ve Latin toplulugu icin bir ilki
basarmis feminist bir sanat¢ci olarak adindan so6z ettirmistir. Kahlo'nun
calismalar1 Meksika toplumunda kimlik, postkolonyalizm, cinsiyet, sinif ve irk
arastirmalarini icermekte olup siirrealizm ve biyiili gercekcilik olarak
tanimlanmistir (Fraser, 2023). Dolayisiyla kimlik, cinsiyet, somiirgecilik
sonrasi, 0liim gibi ¢esitli konular1 kesfetmek i¢in kendi bedenini yansitmaci bir
ifade araci olarak kullanarak oncelikle otoportreler yapmistir.

Kahlo’nun resimleri, ¢esitli anlatilar1 ve sanat akimlarini icermekte oldugundan
bu durum sanat tarihcileri ve elestirmenleri arasinda farkli sdylemler
olusturmaya sebebiyet vermistir. Onun resimlerindeki bu c¢ok cesitlilik,
resimlerindeki otoportre anlayisi, siirrealizm, sembolizm gibi orneklerle
kendini gostermistir. Kahlo'nun sanatinda siirrealizm iceren érnekler sikca
goriilmekle birlikte sembolik imgeler, anlasilmasi zor duygulari kolaylastirmus,
bu da metaforik 6gelerin kullanimini beraberinde getirmistir. Kahlo, siirrealist
sanati, icindeki duygusal derinligi ve birikimi daha etkili yansitabilmek i¢in
kullanmistir. Onun strrealist yani, riiyalarindan ziyade kendi gergekliginin
derinliklerinden gelmektedir. Resimlerinde yoksulluk, cinsiyet esitsizligi,
toplumsal normlar gibi cesitli sorunlar1 betimlemis; baskilara meydan okuyan
ve degisimi savunan ifadelerini siyasal aktivist yaniyla siirrealist bir cercevede
sunmustur. Kahlo, fiziksel kusurlarini, acilarini, arzularini ve hayallerini
bilin¢altina gbnderme yaparak ifade etmis; kadinliga dair annelik, cinsellik gibi
konular: tasvir ederken geleneksel kadin imajina meydan okumustur. Ayni
zamanda, Meksika kiiltiirii ve doga, Kahlo'nun sanatsal ifadelerine ilham veren
onemli unsurlardandir. Bunu, koékleri olan Meksika'nin canli renklerinden ve
dogasindan almistir. Kahlo, resimlerinde ¢esitli sanatsal teknikler de
kullanmustir. I¢ diinyasinin kaotik bir o kadar da renkli yanin1 aktarmak icin
stirrealizmi, ve sembolizmi kullanmistir. Resimlerindeki cesitlilik, otoportre
anlayisiyla beraber ruhsal durumunun aktarimini da kolaylastirmistir. Bu
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nedenle otoporte 6zelligine sahip olan yapitlari, sanat alimlayicilarinin daha
cok ilgisini cekmistir.

15. ylizylldan itibaren ozellikle Avrupa sanatinda goriilmeye baslayan
otoportreler daha ¢ok siparis ve tanitim amaciyla yapilmistir. 16. ytizyildan
onceki otoportrelerin az sayida olmasi, Hristiyan inanisina gore kendini
ovmekten kacinmanin erdemlilik sayillmasina dayanmaktadir. 15. ve 16.
yuzylldan itibaren kimlik ile ilgili farkindaligin artmasi, otobiyografi
yazimlarini ve diger 6z anlatim formlarini cogaltmistir. Sanatcilarin toplumsal
konumunda da belirgin bir degisim olmustur. Akademilerin ortaya ¢ikmasiyla
beraber sanat yapitlarinin diger teknik becerilerin aksine entelektiielligi
vurgulamasi, bu ilerleyise zemin olusturmustur. Bu degisimle birlikte
otoportre, yeni diisiincelerin gelistirildigi, degerlendirildigi bir platform haline
gelmistir (Gengler, 2015, ss. 89-90). Otoportreler, 16. yiizyilda gorsel bir tiir
olarak ortaya ¢ikmis olmasina ragmen uzun bir ge¢mise sahiptir. Albrecht
Diirer, Rembrandt, Edvard Munch ve Vincent van Gogh gibi ressamlar otoportre
sanat anlayisina Onciilik etmislerdir. Bu ressamlar i¢in otoportre yalnizca
mevcut goriiniimlerinin bir belgesi olmaktan ziyade karakterlerin derinliklerini
yansitan izleyenlerin ¢agrisimlarini ve hayal giiclerini harekete geciren sanatsal
bir anlatim yolu olmustur. Bu dogrultuda, ressamin fiziksel 6zellikleri, yiizij,
pozu, ¢evreleyen baglam kadar 6nemli olmus ve hepsi karmasik bir kimlik
projesinin parcasi haline gelmistir (Carbon, 2017). Hafiza ve hayal iirtni
kavramlarinin birlesimi olan otoportreye felsefi anlamda ilk deginen Plotinus
(3. ylzyil) otoportrelerin aynaya bakilarak degil ice doniilerek iiretilebilecegini
soylemistir. Bunu, Ronesans’in ana kuramlarindan biri olan her ressam kendini
resmeder diisiincesi desteklemistir. Dolayisiyla, her sanat¢1 farkinda olmadan
resmettigi tiim figlirlere kendinden bir seyler ekleyip aile benzerligi yaratmistir
(Hall, 2024, ss. 8-9).

Otoportre, sanatcinin kendi kendini betimledigi portre olup resim sanatinda
ifade agisindan en net tavir olarak bilinmektedir. Otoportreleriyle adindan s6z
ettirmis olan Frida Kahlo bu konuyu soyle dile getirmistir: “Kendi resmimi
yaptim ¢linkii o kadar yalnizdim ve en iyi bildigim sey kendimdim” (akt. Keser,
2009, ss. 243-244). Kahlo'nun otoportrelerinin ¢ogunda igsel haykirislari,
meydan okuyuslar1 hatta, metanetli durusu izleyiciye doniik olarak
resmedilmistir. Bu da sanki karsisinda biri/birileri varmis¢asina kendi
yalnizligina eslik eden samimi bir aura olusturmustur.

Frida Kahlo'nun yasami boyunca yapmis oldugu resimlerin tg¢te birini
otoportreler olusturmustur. Kendini resmetmedigi diger resimlerinde de
otoportre varligl, otobiyografik 6geler olarak ortaya ¢ikmistir. Kisisel ifadenin
sanatsal acidan en yalin goésterimi otoportrelerdir. Kahlo, bu ifadeyi hem
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fiziksel hem de psikolojik acidan i¢inde bulundugu durumu goéstermek icin
kullanmistir. Otoportreye 1926 yilinda gecirmis oldugu kaza sonucu yataga
bagh kalma durumundan dolay1 baslamistir. Béylece aynaya bakarak kendini
resmetmesi, teknigini gelistirmesi acisindan fayda saglamistir (Farthing, 2014,
S. 443). Bunun yami sira, sanat¢inin kimligini iddia ve acgiklamada da
Ozportrenin dogru bir yol oldugu sodylenebilir. Zira, sanat¢inin kendisini konu
olarak sunmasi, kendisinin fiziksel ya da/ve psikolojik varliginin samimi
taraflarini acik etmesiyle iliskilendirilir (Yilmaz, 2020, s. 151). Otoportre ile
sanat¢l kendini ifade ederken resmin plastik degerlerinin icine kendine ait
tinsel 6geler de ekler. Yliz ya da beden uzvu burada ressamin hikdyesine ait
gorsel bilgilerin sunuldugu estetik bir katmandir. Bu katman etkileyen dis
faktorler arasinda; yasanilan doneme ait kiiltiirel 6zellikler, sanatg¢i tislubu gibi
faktorler yer almaktadir. O bakimdan otoportreler derin anlam ve hikayeler
barindiran ¢ok boyutlu sanatsal yapilardir.

Bir¢ok sanat elestirmeni Kahlo’'nun otoportre cilginligini1 hayatta kalmak i¢in
bir tiir terapi ve fiziksel acinin kendisinden uzaklasmasi, dis olaylarin bedenine
uyguladigl yikici eylemin bastirilmasi (otobiis kazasi, kiirtajlar, cerrahi
operasyonlar) olarak tanimlamistir. Beden, Kahlo icin hem i¢sel benlik hem de
dissal cevre olarak her tirli diistincenin merkezi olmustur (Falini, t.y.).
Kahlo’nun terapi 6zelligi gosteren otoportreleri ayn1 zamanda ac1 ve isyanin da
birer gostergesi olmustur. Ornegin, Iki Frida ile Kkarakter ikililigini, yani
umutsuzluk ve teselli duygularini; Dikenli Kolye ve Sinek Kusu Otoportre ile isa
ve Aztek tanrigasinin karisimi olan (gii¢lii ve magdur) kimligini; Kirik Siitun ile
gecirdigi trafik kazasi sonucu bedeninde olusan hasari; Maymunlu Otoportre ile
Meksika kiiltiirtine ait sembolleri ve sehvetin temsilini; Yarali Geyik ile gecirdigi
kaza sonucu kendisinde olusan fiziksel hasar1 ve Riviera ile olan iliskisinden
aldig1 duygusal yarayi betimlemistir.

Kendi biyografisine ait iz birakan anlari, otoportre anlayisiyla ele alan Kahlo,
otoportrelerinin pek ¢cogunda tabulari yikan konular1 derinlemesine incelemis;
insan bedeninin kirilganligiyla, dogumla, yasamla ve dliimle yiizlesmistir. Suyun
Bana Verdikleri isimli otoportre anlayisiyla ele aldig1 resmi de kendisiyle
yluzlesmenin sembolik 6gelerini barindiran derin anlam ve hikaye iceren
siirrealist bir yapittir. Dolayisiyla bu yapitin derin anlam ve hikayesine ulagmak
icin resimdeki imgeler gostergebilim yontemiyle ¢6zlimlenmistir.

Gastergebilimsel Coziimlemeyle Suyun Bana Verdikleri

Gostergebilim, insan zihninde ve kavramlara ait evrende var olan her seyin ses
ya da bicimlerle ifade edildigi isaretler biitiintidiir (Sigirci, 2017, s. 48). Rifat
(2013) ise gostergebilimi, insanlarin birbirleriyle iletisim kurabilmek igin
kullandiklari seslere ait semboller, s6zsiiz iletisim isaretleri, resim ve heykel
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sanatindaki sembol ve ikonografiler, dil sanatlarindaki sembol ve isaretler gibi
bircok alandaki gostergeleri inceleyen bir bilim olarak ifade etmistir (s. 113).
Gosterenler anlatim  diizlemini, gosterilenler ise icerik diizenini
olusturmaktadir. Gostergelerin asil anlamlarina ulasabilmek icin gostergenin;
gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi anlamak, diiz anlamin yani sira
siirekli anlam {iretebilen yan anlam dizgesini dogru okumak gerekmektedir
(Barthes, 1993, s. 40).

Kiran (1996), gostergelerin diiz ve yan anlamlarina dair birtakim agiklamalarda
bulunmus; diz anlami net ve objektif, yan anlami ise degisken ve siibjektif
olarak niteleyerek su sekilde devam etmistir:
Kimi resimler izleyenlere bilmece gibi, kapali ve anlasilmaz gelir. Bu
durumda yapilan sey diiz anlama basvurarak resmin yapildigi maddeyi,
bicimleri, kiitleleri, renkleri, ¢izgileri ele almaktir. Ama bu durumda bile,
daha dnceden bildigimiz 6rneklerle karsilastirma ve benzetme yaparak,
bildik bicimleri arar ama hi¢bir zaman tam olarak basarili olamayiz.
Ciinkii ister istemez yoruma gideriz. Hele hele, resmin bir ad1 varsa, bu ada
uygun anlamlandirma yapmaya c¢alisiriz, bu da diiz anlami asar, yan
anlama uzanir. (ss. 107-108)

Bir gostergede gosteren ve gosterilen arasinda bag kurulmasina anlamlama
denir. Bir gosteren goriildiiglinde veya isitildiginde gosterilen zihinde
canlanmaktadir. Anlamlama gdsterenin gostergesini gosterilen olarak zihinde
olusturma siirecidir. Diiz anlam gostergenin neyi temsil ettigini, yan anlam ise
gostergenin nasil temsil edildigini anlatmaktadir. Diiz anlamlar yanls
anlasilamazlar. Evrenseldirler ve insan zihninde ayni1 anlama gelmektedirler.
Ancak cesitli iletisim dizgelerinde diiz anlaminin yani sira, yan anlamlar da
bulunmaktadir (Karaman, 2017, s. 31). Guiraud’a (2016) gore diiz anlam ve yan
anlam, anlam kazandirmanin iki u¢ noktasini ifade etmektedir. Bilimler diiz
anlam, sanat eserleri ise yan anlam tiirtinii olusturmaktadir (s. 46).

Yan anlam tiirtinii olusturan bir sanat eseri ayni zamanda bash basina bir
bicimsel gostergedir. Goriinen anlam ve temadan once bicim, yogrumsal
bakimdan sanatcisina, sanatecisinin islubuna ve donemine goéndermeler
yaparak belli bash isaretler icerir. Yani sanat elemanlari, sanat eserinin
yogrumsal gosterge elemanlaridir (Soylu, 2023, s. 53). Joly’ e (2008) gore
renkler, sekiller, vd. plastik 6geler dis diinya nesnelerine bagh olarak betimsel
diizeyi olusturmaktadir. Sanat eserlerinde betimsel olmayan 6geler ise soyut
diizeyde yer alir. Alimlayicy, tiim bu 6geleri anlatimin bigimi ve t6zii asamasinda
fark eder. Alimlayicinin béyle bir ayrim yaptiginin bilincinde olamamasi onun
anlam aramasina engel degildir. Kendi icerik diizleminin farkina varmis olan
alimlayic1 artik resimde anlam aramaya baslar. Sanat eserindeki imgeler bir
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cerceveyle sinirlandirilmis gibi goriinse de, alimlayicinin resimde bulabilecegi
anlamlar sonsuzdur (akt. Sonmez, 2021, s. 7).

Gostergebilim, sanat eserlerindeki isaret ve sembollerin eserin kaynagi ve
anlamindan daha fazla i¢ gorii saglayabilecek sekilde incelenmesidir.
Gostergebilim, bir resmi bir gorintiiden kelimelere cevirebilir. Herkes
tarafindan bilinen anlaminin disinda ikinci ve ili¢iincii anlamin perdelerini
aralar. Resimsel gostergebilimde nesnellige olan giiven korunurken resimlerin
daha fazla sézlii tammlamalari ortaya ¢ikmaktadir (Ferreira, 2007). imgeler,
sanat yapitlarinda gosterge yerine gecen yoruma dayali ve ¢agrisimlari olan
elemanlardan olusmaktadir. Sanat yapitinda imgenin kendisi bir iletiye
doniiserek kendine has isleviyle aliciy1 yonlendirmeye, bilgilendirmeye olanak
saglamaktadir. Resim sanatindaki imgelerin incelenmesi, gostergebilimin ilgi
alani icindedir. imge gostergebilimi, imgeyi gosterge yapan o&zellikleri ve
imgenin anlamlandirilmasini incelemektedir. Gorsel gosterge, gostergebilimsel
¢oziimlemede ilk plandadir. Bu inceleme yontemi, gostergeleri anlamlandirma
bicimi olarak ele almaktadir. Imgede, dildekine benzer birinci ve ikinci
eklemlilikten séz edilemez. imgede, birliktelik iceren birimler kendi baslarina
bir sey belirtmezler. Fakat bir imgede bulunan her birim, imgenin genel
anlamini ortaya koymada ortak ége gorevini iistlenir. imgenin égeleri, baglam
(imge biitiinliigii) icinde anlam kazanir. imgenin mantig), bir tiir olasihk
belirten algillama bigiminin mantigidir. Dolayisiyla, imgelerdeki elemanlarin
ayirt edici o6zellikleri bulunmaktadir. Ancak bu ayirt edici 6zelliklerin tek
baslarina bir islevi yoktur. Genel imge icinde 6zellik tasimaktadirlar (Gilinay,
2009, ss. 7-8-9). Bir sanat yapitinda yer alan imgeler artik dis diinyadaki
nesnelerin birebir yansimasi olmaktan ¢ikmistir. Diiz anlamlarini asarak yan
anlamlar kazanmislardir. Sanatgi tarafindan tuvale aktarilan ileti sifrelenmistir.
Eserin seyircisine anlamli gelebilmesi i¢in bu sifrenin alimlayic1 tarafindan
coziimlenmesi gerekmektedir. Bu durumda sanat¢inin ve alimlayicinin anlam
diinyalarinin birbirine yakin olmasi gerekmektedir. Yani “Sanat yapit1 kokli bir
bigimde ikircikli bir bildiri, bir tek gésterende birlikte var olan, bir gosterilenler
coklugudur” (Eco, 1992, s. 7).

Gostergebilimsel yontem, gorsel ve anlatisal 6geleri iceren bir lst soylem
oldugundan gorsellik iceren nesnelerin sanatsal agidan degerlendirmesinden
Ote, anlamh biitiin icinde ne anlama geldigini arastirmis; bodylece anlam
katmanlarin1 irdelemistir (Oztokat, 1999, s. 141). Dolayisiyla gorsel
anlatimlardaki gostergelerin yorumlanmasi kolay olmamaktadir. Yogrumsal
alandaki gostergelerin reel diinyada ya da ide evreninde derinliklerini bulmak
zordur. Yogrumsal gostergeler bir nesneye gonderimde bulunurken renk,
bicim, yapi gibi elemanlar devreye girmektedir. Boylece yogrumsal gostergeler,
bir gosterge ile soyutlamanin beraber oldugu simgelere yaklasirlar. Yogrumsal
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gostergeler, gosterge ve nesnesi arasinda nedensellik bagi da icerebilmektedir.
Bu dogrultuda yogrumsal gostergeleri kendi baglamlari icinde anlamlandirmak
icin diiz anlam okumasinin yaninda yan anlam okumasini da yapmak gerekli ve
zorunludur (Glinay ve Parsa, 2012, s. 30).

Gorsel 1. Frida Kahlo, Suyun Bana Verdikleri, 91x70.5 cm, tuval {iz. yagliboya (Kahlo, 1938)
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Sanat eserlerindeki gostergeler kendi icinde 6zerklik tasimaktadirlar. Bir
resmin gostergesi, sanatgisinin resmi ele alis bigimiyle ilgilidir. Resim sanat,
yaraticilik barindan bir disiplin oldugu icin buradaki gostergelerin islevleri de
sonsuzdur. Resimdeki imgeler, bicimler, cagrisim yaptigi kavramlarla son
derece ozglr bicimde i¢ ice gecerler. Sanat eserindeki gostergeler, trafik
isaretleri gibi muglak bildirisim amag¢h olmadigindan onlar1 kesin cizgilere
sigdirmak, somutlastirmak dogalar1 geregi kolay degildir. Resimdeki estetik
gostergelerde, yapiti olusturan imgeler ve bigcimlerdir. Dolayisiyla hem sanat
eserinde hem de diinyaya yonelik kavrayis ve yorumlamada etkin bir aragtir
(Karahan, 2010, s. 82).

Sanat yapitlari, ait oldugu dénemin 6zelliklerini barindiran unsurlar icermekte
oldugundan sanatcisina ait iislup, sanat anlayisi gibi kodlar1 da tasimaktadir. Bir
sanat eseri, sentezlenmis ve anlamlari bir yap1 igerisinde doniisiime ugramis,
farkli gostergelerden olusan gosterge sisteminin pargasini temsil etmektedir.
Boyle bir durumda gostergebilim analizi ile bir sanat yapiti
cozliimlenebilmektedir (Soylu, 2023, s. 43). Suyun Bana Verdikleri'nde yer alan
imgeler birer gosterge teskil ettiinden bunlarin ¢dziimlenmesi ile resim
yorumlanarak genis bir perspektifle acimlanmistir (Gorsel 1).

Kahlo, bu resimde sanrilarini ve diislerini ortaya dokmiistiir. Oliimiin, acinin ve
cinselligin suyun iistiinde yiizdiigli bir banyo zamani riiyasi belirmektedir.
Bir¢ok resmi gibi bu resmi de otoportre 6zelligi tasimaktadir. Bacaklari ve kirik
olan ayak parmagi, sanat¢cinin bakis yoniinden resmedilmistir. En siirrealist
resmi sayilan bu eserde, mantig1 olmadan yerlestirilmis kii¢lik ayrintilarla dolu
karmasik 6geler yer almaktadir (Beykan, 1997, s. 241).

Tablo 1. Suyun Bana Verdikleri isimli resmin gostergebilimsel ¢oztimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
DUZ ANLAM YAN ANLAM

=]

g Su dolu kiivet Nesne Yasam sembolij, firtinali
Qg hayatin 6zeti

= E

s § Sag basparmagi Viicut organi Fiziksel aci, kaza
S = kanayan bir ¢ift

g E ayak

= :2 Yelkenli gemi Ulasim araci Acidan kagis
-~ =
ﬁ %') Patlayan Dogaya ait unsur Kiilttirel kokler
ST yanardag
K N Gokdelen Mimari 6ge Empire State Binasi, ABD
= temsili
= Ada Dogal olusum Yasamin gectigi mekan
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Olii agagkakan

Cansiz hayvan

Hastane arabasinda Frida
Kahlo

Tepelik tistiinde
iskelet

Insanin i¢ kemik yapisi

Kendi yasamina bakan
Frida Kahlo

Suyun i¢inde Disil varlik Frida Kahlo'nun temsili
kadin figlri
Basi net Hayali unsur Diego Rivera’nin temsili

gorunmeyen
adam figiira

iki ciplak kadin
figiiri

Disil varliklar

Frida Kahlo ve arkadasinin
temsili, lezbiyen iliski

Kari- koca bir ¢ift

Disil-eril varlik

Anne- baba

Deniz kabugu Su alt1 nesnesi Kendi bedeni

Fetiis Kadin rahmindeki canli | Kaybedilen bebek umudu

Meksika elbisesi Giysi Oz kiiltiir, kéklere ait
sembol

ip iistiinde Hayvan tiirleri Hayata dair y1pratici

bocekler Ogeler

ip iistiinde Dans eden kadin Her seye ragmen ayakta

balerin kalabilmek

Elmas benzeri tas

Dogaya ait unsur

Kendi yasami

Bitki ortiist Doga ortiisti Kiilttirel kokler

Suyun Bana Verdikleri’'nde, sanat¢1 alt bacaklarini ve ayaklarini, i¢i ¢ok dolu
olmayan bir kiivetin 6niine uzatir vaziyette tasvir etmistir. Kahlo’'nun ayaklari,
kiivetin ucuna diiz bir sekilde temas ederken ayak parmaklari da suyun disinda
gorliniir sekilde yer almaktadir. Sag ayak parmaginda cocuklugundan kalma
fiziksel hasar1 isaret eden kanayan bir kesik vardir (Kesit 1). Kahlo'nun
oniindeki suyun iizerinde birkag kii¢iik figiir, nesne ve yap1 yiizmektedir. Orta
o6n plandan baslayarak Kahlo'nun iist bacaklar1 ve uyluklar1 arasindaki
boslugun iizerinde yilizen, kurumus asma dallar1 olan solmus bir c¢icek
bulunmakta olup bu kareyi solda sar1 etekli ve kirmizi korsajli bir Meksika
elbisesi tamamlamaktadir (Kesit 2). Korsajli Meksika elbisesi, Kolomb dncesi
zamana ve koklerine kavusmanin 6zlemine ait simgesel bir yap1 olup bunu
tamamlayan elemanlar da ¢esitli bitki ortiileridir.

Resmin sol tarafinda boynuna ip dolanmis, ¢iplak bir kadin figlri
bulunmaktadir. Bu kadin figliriinin Frida Kahlo oldugu diisiiniilmektedir.
Neredeyse bir manken gibi suda cansiz vaziyette durmaktadir. Ayrica bel
bolgesinde belirgin bir c¢izgi bulunmakta olup bu durum bir ip veya bir kesi
ihtimalini icermektedir (Kesit 3). Bu da iist govdesinin alt gévdesinden ayr1
oldugu izlenimini vermektedir (Plessis, 2023). Suyun i¢inde yan yatan kadin
figlirltinlin her iki taraftan boynuna bagh olan iplerin birinin taslarin uclarina,
digerinin de Rivera’nin eline dolanmis olmasi Kahlo’nun yagsamindaki sikintilari
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Gorsel 2. Frida Kahlo,
Suyun Bana
Verdikleri resmine ait
kesitler
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olup bu iplerin birinin tizerindeki balerin figlirii de her seye ragmen ayakta
kalabilmeyi ifade etmektedir. Balerin figiirii kendini, bocekler de 6ntindeki ve
arkasindaki engelleri temsil etmektedir (Kesit 5).

Agacin tepesinde yer alan 0li agackakanin, Kahlo'nun ameliyattan sonra
hastane arabasi iizerindeki haline bir atif oldugu diistiniilmektedir (Kesit 6).
Sag on plandaki hoytgiin tizerinde oturan iskelet, trajedilerle dolu yasamina
uzaktan bakan Kahlo’yu temsil etmektedir (Kesit 7). Volkanik adanin 6niinde,
bitki Ortiisliniin arasinda iki kisi yer alir. Bunlar Kahlo'nun daha o6nce
tamamladig1 portrelerinde goriilen anne ve babasinin temsilidir (Kesit 8). Bu
temsili, bitki ortiisii icerisinde resmederek koklerine vurgu yapmistir. Sagda ise
siinger gibi goriinen bir silte lizerinde yatan lezbiyen bir ¢ift (iki ¢iplak kadin
figlirii) yer almaktadir (Kesit 9) ve bu durum onun evlilik dis1 maceralarina bir
atiftir (Cranky, 2017).

Suyun tzerindeki beyaz yelkenli, onun acilarindan kurtulup gitme istegini ifade
eden bir semboldiir (Kesit 10). Kiivetteki su, ka¢inilamaz durum icin bir
metafordur ve suda yiizen cesitli nesneler, Kahlo'nun hayatinda karsilastig1
fiziksel ve duygusal miicadeleleri sembolize etmektedir. Elmas seklindeki tasin
oniinde duran deliklerinden su fiskiran deniz kabugu, onun bedenini, deniz
kabugu icindeki fetlis de gecirdigi trafik kazasi sonucu c¢ocuk sahibi
olamamasinin onda biraktigr izi simgelemektedir (Kesit 11). Ataerkil
toplumunun ¢ocuk sahibi olma konusuna dair bakis a¢isi, onda baski yaratmis
ve bu durumu bedeninin etrafindan figskiran sularla ifade etmistir.

Kahlo'nun bu resmi yaptigi déonem, kocasi Diego Rivera ile olan iliskisinin
sadakatsizlikler nedeniyle gergin oldugu zamana denk gelmektedir. Kahlo,
cesitli sembol ve ifadelerle hatta gondermelerle, resmin cesitli yerlerine
kendini koyarak bu durumu ifade etmistir. Rivera'nin duvar ressami olarak sik
sik Amerika'ya gitmesi ve Amerika’y1 terk etme konusundaki inat¢iligl, onun
Empire State Binasi'nin yer aldig1 adada tasvir edilmesinden anlasilmaktadir
(Kesit 12). Kahlo'nun en biiyiik istegi Meksika kiiltiiriine yani 6ziine geri
donmekti. Bunun en belirgin gostergesi, Empire State Binasi'nin bir yanardag
tarafindan yutulmasinin tasviridir (Kesit 13). Yanardag, kiiltiiriinii sembolize
etmektedir ve bu da gokdelene karsi bir istlinliik semboliidiir (Howland,
2017).

Sonug

Gostergebilim analizi ile resmin icerdigi hikaye, ait oldugu dénem, sanatg¢inin
yasami, alimlayici tarafindan daha kolay bir sekilde algilanabilmektedir. Diiz
anlam dizgesinin yan anlam olarak ag¢imlanmis ifadesi, resmin dogru
okunmasini kolaylastirmaktadir. Bu dogrultuda Frida Kahlo’'nun Suyun Bana
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Verdikleri isimli resminin icerdigi 6ge zenginligi gdstergebilim analiz ile ortaya
konmustur. Frida Kahlo, resimlerinde yogun ve duygusal sembolizmi
kullanarak icsel ¢alkantilarini ve kronik acilarin1 betimlemistir. Resimlerinde
hayatindan kesitleri otoportre, sembolist, siirrealist gibi ¢esitli anlayislarla ele
alarak; antik Aztek inanciyla, Dogu felsefesiyle, Hristiyan imgeleriyle, yasadigi
Meksika kiiltiiriiyle, grotesk ve mizahi imgelerle, komiinizmi temsil eden siyasi
goriisiiyle, feminist tavriyla tasvir etmistir. Onun sanat anlayisi, mizacinin,
yasaminin ve Kkiltiirtinlin birer driinidir. Kahlo, resimlerinde, fiziksel
acilarinin en yalin gosterimini ¢ogu zaman ilkeli andiran ve vahsete varan bir
samimiyetle anlatmistir. Kahlo’'nun bu resminde 6nceki eserlerinden de kiigiik
detaylarin yer almasi, resmi Kahlo’'nun yasamini dzetleyen detaylarin bir
bileseni olarak onemli kilmaktadir. Ayn1 zamanda kiivet icerisinde oynanan
oyunlar, zamanin bir hatirlaticisi olmakla birlikte hayattaki hiliznii de
yansitmaktadir. Resimdeki kiivet sahnesinde Kahlo'nun viicudunun biiyiik bir
bollimii goriis alanindan gizlenmistir. Kahlo, kusbakis1i goriis agisi
benimseyerek suya yukaridan bakmistir. Bir otoportre anlayisiyla ele aldig
resmi, daha geleneksel yliz portresi yerine, bir dizi sembol ve tekrar eden
motiflerden olusan kiivet i¢i sahnesi olarak dikkat cekmektedir.

Resmin gostergebilimsel analizi sonucunda, Kahlo, i¢i su dolu kiivet ile kendi
yasamina gonderme yaparak hayatindaki inis c¢ikislar1 cesitli imgelerle
resmedip, kiiveti yasaminin sembolii olan rahimle metaforlastirip ifade
etmistir. Kanayan sag basparmagi, onun yasaminda hiiznii ifade eden hatta kan
ile de vurgu yapilan fiziksel acilarinin temsili olan yan anlam dizgesinin
acthmidir. Sol ayaginin oldugu yonde seyreden beyaz yelkenli gemi ile
acilarindan kagmak istercesine uzaklagmaktadir. Bu durumun metaforik olarak
ifadesi; safliga dogru giden yeni bir baslangictir. Sag ayaginin oldugu taraftaki
patlayan yanardag, onun dogup biiyidiigi kiiltiirel koklerine ait sembolik bir
gorlintliidiir. Patlayan yanardagin yuttugu gokdelen ise Empire State Binasi’'nj,
yani ABD’yi yan anlam dizgesine gore temsil etmektedir. Kocas1 Diego
Rivera’nin ABD’den kopamayisi, kendisinin de Meksika'ya bagliligi bu durumu
bir sehir catismasi olarak ortaya c¢ikarmistir. Su dolu kiivet, onun tim
yasaminin adeta evreni durumunda iken sag tarafta yer alan kiiciik bir ada ise
onun yasaminda yer alan bir kesit olarak resimde yerini almistir. Bu adanin
tepesinde bulunan iskelet ile yasamina uzaktan bakan kendini yani Frida’y1
resmetmistir. Dolayisiyla ada ile yasamindan bir kesiti, iskelet ile de kendini yan
anlam dizgesiyle ifade etmistir. Yanardagin hemen yaninda yer alan agacin
ustiindeki 6lii agackakan kusu ile hastane arabasinda yatar vaziyetteki Frida'y:
resmetmistir. Resmin merkezinde suyun i¢ginde yan yatar durumdaki kadin
figliriiyle yine kendi temsilini resmetmistir. Kadinin boynundaki iplerin bir
ucunun yanardagin eteginde oturan, basi net goriinmeyen adamin elinde
olmasi (bu adam Rivera’nin temsilidir) bir ucunun da her iki acidan taslara
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(kendi yasamini simgeleyen olusum) bagh olmasi, onun hayatindaki diger
engelleri simgelemektedir. Ip tistiindeki ¢esitli bocekler hayatindaki zorluklari,
balerinin de bu zorluklara ragmen ayakta kalabilmenin sembolik gériintiisiinii
olusturan yan anlam dizgeleridir. Resmin sag tarafinda yer alan iki ¢iplak kadin
figirii ile kendi yasamindaki escinsel iliskiye gonderme yapmistir. Hemen
onlarin arkasinda yer alan kari-koca ¢iftle de anne ve babasini betimlemistir.
Anne ve babasini bitkilerin arasinda betimlemesi kendi koklerine olan 6zlemini
ve baglhligini ifade etmektedir. Yine resmin genelinde ara ara yer alan cesitli
bitki ortiisii, onun kiilttirel cografyasina ait isaretlerdir. Suyun i¢inde yatan bir
Meksika elbisesi de onun kiilttiriine ait giysidir. Resmin sol tarafinda delik bir
deniz kabugu ile kendi bedenini ve icindeki fetlis ile de kaybettigi bebek
umudunu metaforlagtirmistir.

Resmin hikayesini olusturan hatta resmi tamamlayan nesnelerin yer aldig1
kiivet sahnesi, ilk bakista anlamsiz dizilim ve 6gelerden olusmus gibi algilansa
da resmin gostergebilim analizi ile ¢6zlimlenmesinden sonra bu nesnelerin her
birinin hikdyenin basindan sonuna kadar zinciri tamamlayan 6nemli elemanlar
oldugu anlasilmistir. Kahlo'nun bu resmi, Kuzey RoOnesans sanatgisi
Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegel’in grotesk tarzlarini, kiivette yan yatar
kadin figiirii ile Ophelia gibi yiizen Sir John Everett Millais’in Ophelia tablosunu
animsatmaktadir. Cesitli nesnelerin ve metaforik anlatimlarin bulustugu bu
eser, Kahlo'nun siirrealist bir yapida gercekligini ortaya koymaktadir. Sonug
olarak, bir sanat eserinin ¢oziimlenmesi ile alimlayicinin sanat eserine bakis
acis1 degismekte; bilgileri sentezleme, ifade ve nesneleri anlama giici
artmaktadir. Boylece bakarken gérme, goriirken anlama saglanabilmektedir.
Suyun Bana Verdikleri isimli siirrealist otoportre anlayisindaki resim
araciliglyla goriinenin ardindaki gizil imgelerle, hikdye aydinlatilip resim sanati
alanina katkida bulunularak bundan sonraki calismalara fayda saglanacag:
diistiniilmektedir.
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Oz
Sessiz kitap illlistrasyonlari, gorsel anlatimiyla okuyucu
ile iletisim kuran, metinsiz ve tipografinin sadece hikaye
anlatimini destekleyici bir gorsel 6ge olarak kullanildig:
kitaplarda yer almaktadir. Bu betimlemeler, ifade
bakimindan gii¢lii olduklar1 ve metin kullanmadan
iletisim kurabildiklerinden nitelik
tasimaktadir. Sessiz kitaplar genellikle ¢ocuklar icin
tretilse de, icerdikleri gorseller herhangi bir s6z veya
sozclik o©begiyle sinirlandirilmadigl igin her birey
hayalgiiciine gore farkli sahneler olusturabilir ve hikaye
sonsuz bicimlere evrilebilir. Bu nedenle, bu kitaplar
yalnizca ¢ocuklara degil, ayn1 zamanda yetigkinlere de
hitap etmektedir. Bu makale, sessiz kitaplarin sanatsal
degerini vurgulayarak gorsel anlatimin giiciinii ve
cesitliligini ortaya koymakta, sessiz kitaplar1 anlatim
bicimlerine goére kategorize etmektedir. Arastirma
kapsaminda, veri toplama araci olarak dokiiman analizi
yontemi kullanilmistir. Veri analizi icin ise, Scott
McCloud’un ¢izgi roman teorisi, 6zellikle Understanding
Comics kitabindan uyarlanarak sessiz kitaplarin gorsel
anlatilar1 incelenmistir. McCloud’un teorisi, gorsellerin
anlam iletimindeki roliinii ¢6ziimlemek amaciyla bes
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Abstract
Silent book illustrations are representations in such books
that communicate with the reader through their visual
narrative, with no text and typography used only as a
visual element to support the storytelling. These books
have a universal quality as they are powerful in terms of
expression and can communicate without the use of text.
Although they are generally consumed as children's
books, since no words or phrases limit the reflection of the
visual image in the imagination, the story turns into an
infinite variation with scenes shaped by the different
perspectives of each individual. For this reason, these
books appeal not only to children but also to adults. Silent
books stimulate the reader's imagination, encourage
creativity and offer an experience open to different
interpretations. This article emphasizes the artistic value
of silent books, reveals the power and diversity of visual
expression, and categorizes silent books according to
their narrative forms. Within the scope of the research,
document analysis method was used as a data collection
tool. For data analysis, Scott McCloud's theory of comics,
especially the visual narratives of silent books were
analyzed by adapting his book Understanding Comics.
McCloud's theory was applied under five main headings
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ana bashk altinda (gecisler, sembolizm ve ikonografi,
cizgi stili, panel diizeni ve okuyucu etkilesimi)
uygulanmistir. Ayrica, Shaun Tan, David Wiesner, Suzy
Lee gibi Oncii sessiz kitap sanatgilarinin eserleri
incelenmis, bu eserlerde kullanilan anlati stratejilerinin
okuyucu deneyimini ne sekilde etkiledigi analiz edilmistir.
Arastirmada, sessiz kitaplarin gorsel anlatiminin edebi
metinlerle iligkisi ve okuyucunun okuma deneyimi
tizerindeki etkisi incelenmektedir. Bu dogrultuda
okuyucunun, hikaye olusumundaki roliintin ve bu yapinin
sessiz kitap anlatim bi¢imini nasil siniflandirdiginin agikliga
kavusturulmas: hedeflenmistir. Bu ¢alisma,
kitaplarin anlati bicimlerindeki cesitliligi ele alarak, gorsel
okuryazarligin 6nemini vurgulamakta ve bu alandaki
akademik calismalara katki saglamay1 amaglamaktadir.

sessiz

Anahtar Kelimeler: grafik tasarim, illiistrasyon, sessiz kitap,
sirali illiistrasyon, illiistrasyonda iislup.

Atfigin Cite as: USTONDAG, E. N. ve SARIGUZMEN, E. (2025). Sessiz kitap

(transitions, symbolism and iconography, line style, panel
layout and reader interaction) to analyze the role of
visuals in conveying meaning. In addition, the works of
pioneering silent book artists such as Shaun Tan, David
Wiesner and Suzy Lee were examined to analyze how the
narrative strategies used in these works shape the
reader's experience. The study examines how the visual
narrative of silent books is associated with literary texts
and how it shapes the reader's reading experience. In this
direction, it is aimed to clarify the role of the reader in
story formation and how this structure classifies the
narrative style of silent books. By addressing the diversity
in the narrative forms of silent books, this study
emphasizes the importance of visual literacy and aims to
contribute to academic studies in this field.

Keywords: graphic design, illustration, silent book,
sequential illustration, illustration style.

illistrasyonlarinda anlat1 bigimleri. Tykhe, 10(18), ss. 91-116.

Gorsel hikaye anlatimi, insanlarin binlerce yildir kullandigi evrensel bir iletisim
bi¢imidir. Yazil dillerin ortaya ¢ikisindan ¢ok daha uzun zaman 6nce grafikler,
semboller ve resimler araciligiyla bilgi aktarimi saglanmistir. Magara
resimlerinden modern dijital sanat liretimine kadar gorsel imgeler duygulari,
olaylar ve bilgileri etkili bir sekilde iletmenin giiclii bir yolu olmustur. insan
beyni gorsel bilgiyi yazili metinden daha hizli isledigi icin, gérsellerin kullanimi
hikayelerin daha akilda kalici ve etkileyici olmasini saglamaktadir. Bu sayede
izleyiciler, karmasik bilgileri hizla kavrayabilmekte ve gorsellerle giiclii bir
duygusal iliski kurarak icerigi derinlemesine anlamlandirabilmektedirler.

Gorsel hikdye anlatiminin énemli bir diger avantaji da kiiltiirel ve dilsel
bariyerleri asabilmesidir. Farkli dillerde konusan bireyler, ayni1 gorselleri
anlamak ve yorumlamak konusunda benzer tepkiler verebilirler. Kiiresel
kitleye hitap eden gorsel hikaye anlatimlari icin bu durum biiyiik bir avantaj
sunmaktadir. Gorsel hikdye anlatimi, iletisimde evrensellik ve yaraticiligin
kapilarini aralayan giiclii bir arag olarak éne cikmaktadir. Bu yaklasimi kullanan
iletisim araclarindan biri de sessiz kitaplardir. Metin icermeyen ve sadece

gorsellerle anlatilan hikayeler sunan sessiz kitaplar, her yastan hedef kitleye
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hitap etmektedir. Okuyucularin kendi hayalgii¢lerini kullanarak hikayeyi
yeniden sekillendirmelerine olanak taniyan bu kitaplar, bireysel deneyimlere
dayali benzersiz yorumlar saglamaktadir. Bu sebeple, sessiz kitaplar iletisimde
evrensellik ve yaraticiligin kapilarini aralayan giiclii bir ara¢ olarak o6ne
¢ikmaktadir.

Sessiz kitaplar, kendine 6zgl kurgu anlayisi ile okuyucuya aktif bir okuma
deneyimi sunmakta, okuyucunun gorsellerle kendi hikayesini yaratmasi ya da
hikayeyi yalmzca gorseller araciligiyla 6grenmesini saglamaktadir. Illiistratif
anlatimlarla hikayenin okuyucuya aktarildigi sessiz kitaplar, sozsiiz kitap,
resimli kitap veya grafik roman olarak tanimlanmaktadir. Bununla beraber
illiistrasyon sanati, tarih boyunca resim sanati, baski teknikleri ve grafik
sanatlarla senkronize olarak degisim ve gelisim gostermistir. Ozellikle
Ronesans donemindeki kitap resimlemelerinde goriilen graviir ve ahsap
baskilar, illiistrasyonun resim ve baski sanatlariyla olan organik bagini agike¢a
ortaya koymaktadir. 20. yiizyilda ise grafik tasarimin yiikselisi, illiistrasyonun
tipografi ve afis tasarimi gibi alanlarla birlesmesini saglamistir. Sessiz
kitaplarda multidisipliner yapilasma, estetik biitiinliik sunan 6rnekler ortaya
koymustur. Bu etkilesimler, gérsel hikaye anlatiminin zenginligini artirmis ve
sessiz kitaplar1 hem sanatsal hem de kiiltiirel bir ara¢ haline getirmistir (Eisner,
1996, ss. 10-12).

Arastirma kapsaminda oldukga yeni bir anlatim bi¢imi olan sessiz kitaplarda
okuyucunun hikaye olusumundaki rolii ve bu yapinin sessiz Kitap anlatimlari
nasil smiflandirldigr acgikliga kavusturulmaya calisilacaktir. Arastirmada
veriler, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yoluyla
toplanmistir. Farkli anlatim tiiriine sahip sessiz kitap anlatilarinin yapisinj,
isleyisini ve 6zelliklerini analiz etmek i¢in Scott McCloud’un ¢izgi romanlar1 ve
gorsel hikdye anlatimini incelemek amaciyla gelistirdigi kapsaml teorik
cerceve kullanilmistir.

Arastirmada sessiz kitaplarin ¢ok katmanli anlatimlar yoluyla zengin bir
iletisim kurma potansiyeli ortaya koydugu acikliga kavusturulmaya
calisiimistir. Metinsiz anlatimin okuyucu iizerindeki etkisi derinlemesine
incelenerek, sessiz kitaplardaki anlati sanatinin yapilar1 kesfedilmeye
calisilmistir. Makalede, cocuklardan yetiskinlere kadar genis bir yelpazede
okuyucuya hitap eden sessiz kitaplarin anlatim bigimlerindeki farkliliklar: ve
bu farkliliklarin 6nemini ele alinmistir. Sessiz kitaplarin anlati bicimleri lizerine
yapilan bu arastirmanin, gorsel anlatinin giiciini ve gorsel okuryazarligin
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o6nemini vurgulayarak akademik ¢alismalar icin yeni perspektifler ve tartisma
alanlar1 agmasi adina 6nem tasidig1 dngoriilmektedir.

Sessiz Kitap

Sessiz kitaplar, okuyucuya sirali gérseller araciligiyla hikayeyi ileten kitaplardir
(Svetoft, 2017) (Gorsel 1). Bu kitaplarda, metinler sadece baslik, yazar ve yayinci
gibi bilgilendirmeleri iceren arka kapak yazilar1 ve 6nsoz gibi ek metinlerle
sinirhdir (Lindfors, 2016, s. 3). Gorselleri destekleyen metinler bulunmaz;
okuma, eglenceli ve disiindiriici bir aktivitedir. Yalnizca resimlemelerle
anlatinin olusturuldugu bu kitaplar, sessiz veya sézsiiz kitap (ing. silent book,
wordless book) olarak isimlendirilmektedir (Arizpe, Colomer ve Martinez-
Roldan, 2014, ss. 98-100). Bu tir kitaplar okuyuculara gorsel ipuglar1 ve
ayrintilar araciligiyla hikayeyi kesfetme ve anlama firsati sunar. Cizimlerin ve
resimlerin detaylari karakterlerin duygularini, olaylarin gelisimini ve hikayenin
genel temasini aktarir. Sessiz kitaplar hem cocuklar hem de yetiskinler i¢in
yaratici diistinmeyi tesvik eder ve her okuyucu hikayeyi kendi deneyimlerine,
hayalgilicline gére yorumlayip yeniden yaratir.

Bu kitaplarin yapisi, genellikle belirli bir akis ve diizende sunulan ¢izimler ve
resimlerle karakterize edilir. Her bir veya iki sayfa, hikayenin bir bolimini
veya sahnesini temsil eder ve okuyucuyu gorsel olarak yonlendirir. Gorsel
ipuclary, renk paletleri, kompozisyon ve perspektif kullanimi hikdyenin tonunu

177 i'”
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S

Gorsel 1. Eric Svetoft,
Domus, 2017, sessiz kitap i¢
sayfa (Svetoft, 2017)
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ve atmosferini belirler. Ayrica, gorsellerin yerlesimi ve siralamasi, okuyucunun
hikayeyi nasil takip edecegini ve anlayacagini etkiler. Gorseller arasindaki
baglantilar ve gecisler, hikdyenin ritmini ve hizini yaratir.

Sessiz kitaplar, okuyucuyu hikdye anlatimina davet eden eserlerdir (Lindfors,
2016). Geleneksel metin tabanl kitaplarin aksine, bu tiir kitaplarin kullanimi
icin belirli bir dogru ya da yanlis yol yoktur. Okuyucular, s6zsiiz kitaplarla
etkilesime gecerken kendi hikayelerini yaratabilir; gériintiiler, s6zlii anlatimlar
ve yaratict yorumlarla dolu 6zgiin hikayeler olusturabilir. Egitimciler, bu
kitaplarin sagladigi ozgiirliik ve esneklik nedeniyle dil ve okuryazarlik
6greniminde 6nemli bir yere sahip oldugunu uzun zamandir kabul etmektedir
(Martinez-Alba, Cruzado-Guerrero, 2015; Wiesner, 2021). Ayrica uzmanlar,
sessiz kitaplarin her yastan okurun okuryazarlik ve duygusal gelisimlerini esit
derecede destekledigini, genel olarak okumaya ve kitaplara yonelik olumlu
tutumlar da tesvik ettigini belirtilmislerdir (Arizpe vd., 2013; Rizqgiyani ve
Azizah, 2019).

Modern dénemde Shaun Tan, Suzy Lee ve David Wiesner gibi isimlerin 6nciiliik
ettigi sessiz kitap tiirii hem sanatsal hem de anlatisal agidan kapsamli ve derin
bir ifadeye sahiptir. Sessiz kitap illiistrasyonlarinin tarihcesi, 20. yiizyilin
baslarina kadar uzanmaktadir. Bu tiirtin en kabul géren ilk érneklerinden biri,
Fransiz sanat¢1 Frans Masereel'in 1919 tarihli Tutkulu Yolculuk adl eseridir
(Masereel, 1971). Bu sessiz kitapta, yalnizca siyah-beyaz ahsap baski teknikleri
kullanilarak bir anlatim sunulmus ve yenilik¢i bakis acisiyla metinsiz hikaye
anlatiminda bir doniim noktasi olmustur. Ayni déonemde Lynd Ward gibi
sanatcilar da bu ekoliin etkisiyle yenilik¢i perspektifler gelistirmis ve tiiriin
yillar icinde etkisinin artmasina katkida bulunmuslardir (Le Roux, 2017, s. 46).

Yazar, cizer ve film yapimcist Shaun Tan (2014), Visual Journeys Through
Wordless Narratives: An International Inquiry with Immigrant Children and The
Arrival (Tr. Sézstiz Anlatiyla Gorsel Yolculuk: Gégmen Cocuklar ve Varis Uzerine
Uluslararasit Bir Arastirma) baslikl kitabinin giris bolimiinde sessiz kitaplarin
anlatim yaklasimini yorumlamistir:

Kitaplarim kimler icin? Miimkiin oldugunca ¢ok sayida farkl insan igin.
Hepimizin son derece degerli bir ortak noktasi olduguna inaniyorum:
ongorilemeyen bir hayal giicii... Bir yaratici olarak, biraz mimari saglarsiniz,
hayali duvarlar insa edersiniz, birka¢ mobilya eklersiniz, sonra isimsiz bir
ziyaretcinin gelmesini beklersiniz: daveti kabul ederlerse, herhangi bir gercek
anlam sadece kendi kalplerinden ve zihinlerinden gelebilir.. Okuyucular,
kitabin fikirlerinin alicisidirlar; giinliik sohbetin siradan smirlarini asan bir
dilin tadini ¢ikaran sohbetgidirler. Hayali misafir odasinda birlikte oturan
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yaraticilar ve okuyucular olarak yapmamiz gereken tek sey, bir seylere
bakmak ve onlar1 agik¢a merak etmektir. (Tan, 2014, ss. 10-14)

Shaun Tan sessiz kitaplar1 bir acik yapit olarak nitelendirmis, okurun farkh
katmanlar ile hayalgiiciinii ve i¢ sesini harekete geciren gercek bir gorsel dil
deneyimi oldugunu 6ne siirmiistiir. Sessiz kitaplar, 6zellikle kurgusal a¢idan
kendine 6zgl bir anlayis ile cercevelenerek okuyucuya aktif bir okuma
deneyimi sunmaktadir (Tan, 2014, ss. 10-14). Boylece, gorsellerle okuyucunun
kendi hikayesini olusturmasi ya da hikayeyi yalnizca gorseller aracilifiyla
deneyimlemesi, sinirsiz bir anlati evreni sunmaktadir (Lindfors, 2016).
Resimlemelerle anlatinin okuyucuya aktarildig1 sessiz kitaplar, sozstiz Kitap,
resimli kitap veya grafik roman olarak da tanimlanmaktadir. Grafik roman,
uzun ¢izgi romanlarin biitiinsel hikayesini tanimlamak i¢in kullanilan bir terim
olarak aciklanmaktadir (Wigan, 2012, s. 109). Tanimdan da anlasilacagi iizere
grafik roman, ¢izgi romanin genel bir bashig: olarak kabul edilmektedir. Cizgi
roman ve sessiz kitaplar sayfa tasariminda kullandiklari panel gorsel anlati
bi¢imi ile ortak bir dil tasirlar. Ancak sessiz kitaplarda ¢izgi romanlardan farkl
olarak hikayeyi anlatan metin yoktur. Bu sebeple sessiz kitaplar: grafik roman
olarak tanimlarken sessiz grafik romanlar olarak agiklamak, farkl iletisim
yontemine ait kitaplarin karistirilmamasi adina énem tasimaktadir.

Sessiz kitaplar, gorsellerin evrensel dili araciligiyla hikaye anlatiminin gliciinii
gosterir. Farkl kiiltiirlerden okuyuculara ayni hikayenin farkli yorumlarini
sunma potansiyeline sahiptirler. Bu kitaplarda, hikayenin akisim ve
karakterlerin duygusal yolculuklarini metin olmadan takip etmek,
okuyucularin goézlem becerilerini ve hayalgiiclerini gelistirmelerine olanak
tanimaktadir. Sessiz kitaplarin sundugu o6zgiin iletisim deneyimini ve
okuyucular1 gorsel bir yolculuga nasil ¢ikardigini tam olarak kavramak icin,
gorsel hikdye anlatiminin nasil yapilandirildigini ve sirali hikaye anlatiminin
nasil isledigini anlamak énem tasimaktadir.

Sirali veya ardisik illiistrasyonlar, belirli bir diizen icinde birbirini takip eden
illistrasyonlardir. Hikdye oOgeleri veya sahneler, daha biyiik bir hikaye
olusturmak icin bir araya getirilir (Hall, 2011, s. 68). Amerikan cizgi romaninin
onemli isimlerinden Will Eisner (1985) cizgi romani ardisik sanat olarak ifade
etmis, bir hikdyeyi ifade etmek veya bir diisiinceyi canlandirmak icin
gorsellerin ve sozciiklerin diizenlenmesiyle ilgilenen bir sanat ve edebi tarz
olarak tanimlamistir. Cizgi ve grafik romanlar, dizi seklindeki sanat ve kitap
illiistrasyonlar1 ardisik illiistrasyonlar olarak kabul edilmektedir. Sessiz
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kitaplar da cizgi ve grafik romanlardan farkli olarak metin icermeyen ardisik
illiistrasyonlardir.

Sessiz kitap illlistrasyonlarinda gorseller dikkatlice diizenlenip, belirli bir
mantik c¢ercevesinde ilerleyerek sirali hikaye anlatimi olusturulur. Bu
kitaplarda her resim veya sayfa hikayenin bir bolimiini temsil eder ve
okuyucuya olaylarin nasil gelistigini gosterir. Cizimlerin ayrintilari ve yerlesimi,
karakterlerin eylemleri ve duygusal durumlar1 hakkinda ipuglar1 verir.
Gorseller arasindaki baglantilar okuyucunun hikayeyi adim adim takip
etmesine yardimci olur. Bu sirali anlatim hikayenin akisim1 ve temposunu
belirleyerek okuyucunun hikayeyi gorsel 6geler araciligiyla anlamasini saglar
(Nodelman, 1988, s. 186).

Sessiz Kitaplarda, sirali hikdye anlatimi okuyucunun dikkatini cekmek ve
striikleyici bir deneyim saglamak i¢in cesitli teknikler kullanir. Goriintiillerdeki
renk paletleri, kompozisyon ve perspektif degisimleri hikadyenin duygusal
tonunu ve atmosferini aktarir. Ornegin, bir karakterin hareketi veya bir olayin
gerceklestigi an, eylemin canlandirildigi izlenimini vermek i¢in art arda birkag
panelde gosterilebilir. Bu teknik okuyucunun hikayeye daha fazla dahil
olmasini saglar ve gorsel hikayenin giiciinii artirir. Ayrica, belirli ayrintilarin
tekrar1 veya vurgulanmasi hikayedeki 6nemli noktalar1 vurgular.

Sessiz kitaplarda paneller her sahneyi veya ani ¢gergeveleyerek hikayenin belirli
bir b6liimiini izole eder ve okuyucuya net bir odak noktasi saglar. Panellerin
diizeni ve boyutu hikayenin ritmini ve hizim belirler. Ornegin, biiyiik paneller
genis, ayrintili sahneleri gosterirken, kiiciik paneller hizli tempolu, yogun
aksiyonu gosterebilir. Sekanslar, bu panellerin sirali ve mantikli bir sekilde
diizenlenmesiyle olusturulur. Her sekans belirli bir olayin veya eylemin adim
adim ilerleyisini gosterir, bdylece okuyucu olaylarin gelisimini takip edebilir.

David Wiesner, sadece giinii ve saati kelimelerle belirttigi Tuesday (Tr. Sali) adl
eseri icin kazandig1 Caldecott Madalyasi kabul konusmasinda bu konuyla
alakali asagidaki ifadeleri kullanmistir:

Sozstiz bir kitap, hem yazar hem de okuyucu i¢in, metin iceren bir kitaptan
farkl bir deneyim sunar. Hikdyeyi anlatan yazarin sesi yoktur. Her izleyici
kitab1 kendi yoluyla okur. Okuyucu hikaye anlatimi siirecinin biitiinleyici bir
pargasidur. [...] S6zslz bir kitabin yazari olarak, okuyucunun her bir ayrintiy1
yorumlamasinin benimkiyle ayni olup olmadig1 konusunda endiselenmek
zorunda degilim. Kendi goriisiimiin, diger izleyicilerin goriislerinden daha
fazla ve daha az gegerliligi yoktur. (Akt. Toptas, 2020, s. 101)
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Sessiz siral illiistratif anlatilarin eylemi gosterme konusunda metin iceren
kitaplar kadar etkili olabilecegi ifade edilebilir. Bu kitaplarda eylemlerin nasil
yorumlanacagina dair bilgi kitabin icinde bulunmamaktadir. Okuyucu istenilen
anlami belirleyecek bir metne yonlendirilmedigi i¢cin, okuyucunun gorselleri
yorumlarken daha fazla rol listlenmesi gerekmektedir. Grafik romanlarda
metin ve resim arasinda tamamlayici bir iliski bulunmaktadir. Sessiz kitaplarda
ise metin olmadigindan ardisik iki resim arasinda hikayenin anlasilmasin
giiclendirecek bosluklar ortaya ¢ikabilir. Sessiz sirali anlatilarda, tek bir eylem
veya az saylda ardisik eylem birden fazla panelde gosterilerek hareketin
canlandirildig1 izlenimi olusturulur. Boylece, okuyucunun kendi deneyim ve
hayalgiiciiyle doldurabilecegi bosluklar en aza indirgenmektedir (Sipe, 2001,
ss. 35-36). Baz1 sessiz kitaplarda ise hikdye anlatimi agik uglu birakilir ve
illiistrasyonlar okuyucunun kendi yorumlarini ve tamamlamalarini
yapabilmesi icin kasith olarak belirsizlik icerir. Shaun Tan’in The Arrival (Tr.
Varis) isimli sessiz kitabinda, sayfalarda genellikle coklu panel kullanilmistir.

Okuyucu hikayeyi bir animasyon izlermis gibi géziinde canlandirabilmektedir
(Tan, 2014) (Gorsel 2).

Sessiz kitaplarda, ardisik gorsel anlatimda
bir sayfadan veya panele geciste hikdyede
gerceklesen degisimler, zaman ve sebep-
sonug iliskisi icinde betimlenir. Bunlar,
hareket, diisiince, gériiniis, olay, zaman ve
mekan gibi cesitli degisimler olabilir.
Hikdyede meydana gelen bu degisimler,
sanatsal ve tasarimsal 6geler araciligiyla
resimlere yansitilir. Siralamadaki tekrar da
onemli bir unsurdur. Ornegin, her sayfada
ayni goriintiiniin  olmasi bekleme
kavramini ¢agristirabilirken, ayn1 06ge
iizerine eklenen yeni unsurlar degisim veya
gelisim  kavramlarini  ifade etmede
kullanilabilir. Bu sayede hikayenin akisi
saglanir.

Gorsel 2. Shaun Tan, The Arrival, 2014, sessiz Kitap i¢
sayfa (Tan, 2014)
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Cocuk edebiyati alaninda uzman akademisyen ve yazar Perry Noldelman
(1988), sessiz kitaplarin sundugu aktif okuma deneyimini bulmaca ¢ézmeye
benzetmektedir. Bu deneyim, sanat¢i iislubunun sessiz kitaplardaki anlatim
bicimi ile dogrudan iliskilidir. illiistratif uygulamalarda tslup ve anlati
bicimlerinin senkronizasyonu, illiistrasyonun uygulandigi tiim disiplinleri
etkiledigi gibi arastirmamizin merkezini olusturan sessiz kitaplarin anlatim
bicimlerini de sekillendirmektedir.

Sessiz Kitap illiistrasyonlarinda Uslup

Illiistrasyonda tislup kavramy, illiistratériin ya da sanat¢inin 6zgiin bir ifade
bicimidir. Bu temel unsur, liretilen eserleri essiz kilmaktadir. Bu sebeple, bir
illiistratoriin  kaliplasmis Uslubu, kullandigl c¢izgi c¢esitlerinden, kontrast
degerlerin dagilimim1 nasil yonettiginden, renk paletinden, kompozisyon
opsiyonlarini kurgulayisindan ve spesifiklesen karakter tasarimlarindan
okunmaktadir. Uslup, sanatcinin kisisel bakis acisini, sanatsal kimligini eserlere
yansitan bir unsurdur ve eserlerine ayirt edici nitelik kazandirmaktadir
(Kagitgibasi ve Cemalcilar, 2015, ss. 205-213). Bu nedenle, illiistrasyonda tislup
kavramyi, sanatg¢inin kisisel deneyimlerine, birikimlerine, yansimalarina, estetik
tercihlerine, sanatsal ilgi alanlarina ve teknik kullanim bicimlerine gore
sekillenmektedir. Genellikle illiistratorler, kendine 6zgii bir bakis acis1 ve
estetik anlayisiyla eserlerini olustururlar. Bu durumun i¢giidiisel olarak ortaya
cikisi ile olusan illistratif tslup, sanat¢inin imzasi niteligindedir. Bu bakis
acisina bagh olarak iislup, sanatginin lirik ve estetik ifadesini tasirken ayni
zamanda izleyiciyle iletisim kurmasina ve hikdyeyi sanat¢inin belirledigi
hiyerarside okumasina olanak tanimaktadir (Akdenizli, 2008, ss. 19-28).

Bir illiistratoriin cizgi tislubu, eserlerindeki ruhani derinlige ve estetik algiya
151k tutmaktadir. Bu sayede, iislup olgusu illlistratoriin eserlerindeki kimligini
ifade etmesinin yaninda, sanatgi-eser eslestirmesine dair ipuglariyla izleyiciye
farkindahk kazandirir. Uslup, sanatgnin farkli anlatim bicimlerine gore
sekillenmektedir ve bdylelikle birebir anlati, gercekiistii anlati ve kavramsal
anlati gibi anlatilar olusturabilir. Bu anlatilar, sanat¢inin yasaminin farkl
asamalarindaki siirece bagh olarak, bulundugu sosyokiiltiirel ortama, bilgi,
birikim ve deneyimlere gore organik olarak degisen bir organizmadir. Bu
etkenlere yeni ¢izim tekniklerinin eklenmesi, teknolojik aletlerin gelisimi ve
cesitliligi, sanatsal agidan ilham alinan kaynaklarinin degiskenlik gdstermesi ve
kisisel kariyer akisinda kazandig tecriibelerin artmasi gibi faktorler ile aciklik
getirilirse, sanat¢inin iislubu siire¢ icinde evrilebilecegi kanisina da
varilmaktadir (Heller ve Chwast, 2008, ss. 128-130).
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Uslup ve anlatim bicimlerinin uyumu, illistrasyonun kullanildigi tiim
disiplinleri etkiledigi gibi, sessiz kitaplarin anlatim tarzlarini da
bicimlendirmektedir. illiistratérlerin bireysel tislubu, hikdyenin anlatim bigimi
ve algilanmasi tlizerine dogrusal bir etki olusturmaktadir. Her illiistratér
kendine 06zgli cizim teknikleri, renk paletleri, kompozisyon tarzlar1 sessiz
kitaplarin gorsel dilini ve anlatim tarzini belirlemektedir. Bu durum, sessiz
kitap anlatilarinin siniflandirilmasinda 6nemli bir etken olup, ilerleyen
basliklarda detayl bir sekilde ele alinacaktir.

Sessiz Kitaplarin Gorsel Anlatiminda Yontemsel Yaklasim

Bu arastirmada, veri toplama araci olarak dokiiman analizi yontemi, veri analizi
icin ise Scott McCloud’un ¢izgi romanlari ve gorsel hikaye anlatimini incelemek
amaciyla gelistirdigi kapsaml bir teorik cerceve kullanilmistir. Arastirmada
veri analiz yontemi olarak kullanilan McCloud’un ¢izgi roman teorisi (1994),
ozellikle Understanding Comics (Tr. Cizgi Romani Anlamak) adh kitabinda
ayrintili olarak ele alinmistir. Bu teori sessiz kitaplarin goérsel anlatimini
incelemek amaciyla bes baslhik altinda yapilandirilmistir. Bunlar, gecisler,
sembolizm ve ikonografi, cizgi stili ve teknikleri, panel diizeni-kompozisyon ve
bilissel katilim-okuyucu etkilesimidir. Bu basliklar, gorsellerin anlati icindeki
islevlerini anlamlandirmada rehber niteliginde olup, sessiz kitaplarin sundugu
gorsel hikdye anlatiminin temel bilesenlerini ortaya koymaktadir. Boylece,
gorsellerin nasil bir araya geldigi, izleyiciyle nasil etkilesim kurdugu ve anlatiy1
nasil giiclendirdigi kapsaml bir sekilde analiz edilmistir. Sessiz kitaplar, metin
yerine gorseller araciliiyla hikdye anlatmaktadir.

Sessiz  kitaplarin analizinde, farkli paneller arasindaki gecis tiirleri
incelenmistir. Kitaptaki gorsel anlatimlarin andan ana gegis, aksiyondan
aksiyona gecis, sahneden sahneye gecis, konudan konuya gecis, goriinimden
goriiniime gecis ve birbirine baglh olmayan gorseller arasi gegis
yaklagimlarindan hangisine ait oldugu belirlenmistir. Ikinci asamada, sessiz
kitap illiistrasyonlarinda kullanilan sembollerin ve ikonlarin anlamlar
arastinlmistir. Ugiincii asamada, cizgi stilinin hikdye anlatimindaki 6nemi
aciklanmistir. Dordiincii asamada ise panellerin diizeni ve kompozisyonunun
hikdye anlatimindaki rolii belirtilmistir. Ayrica, sessiz kitaplarin okuyucuyu
nasil aktif bir katilimc1 haline getirdigi ve gorseller arasindaki bosluklarin nasil
dolduruldugu da incelenmistir.
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Analiz sonucunda sessiz kitaplar, iki kategoriye ayrilmistir: Yoruma dayal
anlatima sahip sessiz kitaplar ve dogrudan anlatima sahip sessiz kitaplar. ilk
kategorideki sessiz kitaplar, okuyucunun illiistrasyonlari kendi yorumuna gore
hikayeye dontistiirdiigii, acik uclu anlatimlara sahip kitaplari; ikinci kategori,
belirli bir hikdyeyi dogrudan gorseller araciligiyla anlatan Kkitaplar
kapsamaktadir. Bu Kkategoriler, ilgili literatiir taramasi ve arastirmacinin
gozlem ve analizleri ile desteklenmis, sistematik bir sekilde incelenmistir.
Arastirmanin  sonucunda elde edilen veriler, Kkategoriler altinda
degerlendirilmis ve her bir kategoriye 6zgl bulgular sunulmustur.

Sessiz Kitaplarin Anlat1 Yaklasimlarina Gore Tirleri

Sessiz kitaplar, imgelerle, illiistrasyonlarla ve tipografinin yalnizca gorsel 6ge
olarak ¢alistig1 bir gorsel insa ile tasarlanir. Bu kitaplarin anlati bigimleri, sessiz
kitaplarin anlati tiirlerinin kategorilesmesi bakimindan net bir sinir
olusturmasi icin 6nem teskil etmektedir. Arastirma kapsaminda, sinirlarin
belirginlesmesi adina sessiz kitap kategorisinde iiretilmis farkli anlatim
tiirlerine ve farkli isluplara sahip sessiz kitaplar incelenmistir.

Arastirma sonucunda okuyucunun hikdyenin icerigine dahil olup olmamasi ile
ilgili sessiz kitaplarin yoruma dayali anlatima sahip resimli sessiz kitaplar ve
dogrudan anlatima sahip resimli sessiz kitaplar olmak tzere iki kategoriye
ayrildigi saptanmistir. Dogrudan anlatima sahip sessiz kitaplarda olay
orglsiinlin gorsel insasi, izleyiciye her detay1 senkronizasyonunu koruyarak
takip etsin diye adim adim islendigi gérilmiistiir. Yoruma dayali anlatima sahip
sessiz kitaplarda ise gorsel, imge ve illiistrasyonlar betimleyici bir unsur olarak
kullanilmistir. Bu betimleyici anlatim ile izleyici, icerige davet edilmektedir.
Detayli bir anlatima sahip, yoruma dayali sessiz kitaplarda her izleyicinin
algisina gore sekillenen olay orgiisii, ayni zamanda her okumada da sekillenen
bir deneyim oldugu saptanmistir. Arastirmanin agikliga kavusturulmasi adina,
sonraki basliklarda McCloud’un ¢izgi roman teorisi ¢cercevesinde piyasada 6ne
cikan sekiz sessiz kitap siniflandirilan bashklar detayli olarak incelenmistir.

Yoruma Dayali Anlatima Sahip Resimli Sessiz Kitaplar

David Wiesner (2021) tarafindan yazilmis ve resmedilmis, yoruma dayali
anlatima sahip Flotsam (Tr. Gemi Enkazi) isimli bir deniz alti macerasini anlatan
sessiz Kkitaptir. Bu anlatida, cocuk, sahilde bir kamera bulduktan sonra,
kameranin icindeki fotograflar1 dikkatle inceler ve bdylece anlatida yeni bir
pencere acilarak izleyici icerige davet edilir (Gorsel 3). Fotograflarda deniz
altindaki fantastik diinya yeni bir epizoda doniismistiir. Okuyucu, her
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sayfadaki detaylar, fotograflardaki gizemler ve siirrealist yaklasimlarla anlatimi
takip eder ve hikayenin o6tesindeki mesajlari kesfeder. Tiim bu yaklasimlari ile
Flotsam, okuyucuya denizin derinliklerindeki hayalgiiciinii ve kesfetmenin
heyecanini hissettiren etkileyici bir sessiz kitaptir.

Yazar, okuyucunun metinle kendi deneyimlerini ve duygularim
iliskilendirmesini tesvik etmesiyle anlatim yaklasimi yoruma dayali kilmistir.
Kitap, sembollerle zenginlestirilmis metaforlar ve agik ug¢lu ifadeler
icermektedir. Bu tarz bir yaklasim sayesinde, okuyucunun metni kisisel algi
perspektifine gore yorumlamasina olanak taninmaktadir. Her okuyucunun
kendi i¢c diinyasiyla kitap arasinda 6zgiin bir bag kurmasi saglanmaktadir. Bu
anlati yaklasimi ile de hikayenin anlami sabit bir olgu yerine, farkli bireylerin
farkli bakis acilariyla sekillenen dinamik bir yapiya biiriinmektedir. Flotsam’da
fotograf makinesi ara¢ olarak kullanilarak, farkli zaman dilimlerinde ve
yerlerde gecen hikayeler metafor olarak sunulmustur. Bu gecislerde, farkh ve
irrasyonel bir dizin kullanilmis, andan ana bir gecis planlanmis ve okuyucunun
olay orgusiinii kesfetmesi saglanmistir.

Kitapta, denizin en gizemli derinliklerinden gelen eski fotograflar gorsel
imgelerin giiclini vurgulamaktadir. Bu imgeler, betimledikleri temsillerle her
okuyucu i¢in farkl bir diinyanin kapilarin1 aralamaktadir. Kitapta, farkli zaman
dilimlerinde gecen hikayeler bir araya getirilerek, okuyucunun zaman ve
mekan ile ilgili baglantilar1 kurmasi amaclanmaktadir. Ote yandan diger bir

———

Gorsel 3. David Wiesner, Flotsam, 2006, sessiz kitap i¢ sayfalar
(Wiesner, 2006)
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epizot olarak deniz ve sahil gibi sinirlari net olan mekanlar, farkl cografyalardaki
yasamlara ve kiiltlirlere gorsel olarak atifta bulunmaktadir.

Kitapta sanat ve tasarim ilkelerinin kullanimi, her sahnedeki detayl cizimler ve
renk paletinin bir tislup olarak biitiinsel bir uyum icinde birlestigi noktada,
okuyucunun duygu ve diisiincelerini harekete gecirmeyi planlamaktadir. Diger
tasarim ilkelerinden olan kompozisyon ve c¢izgi gibi unsurlar ise gorsel
anlatimin estetik degerini vurgulamaktadir. Panel diizeni agisindan, Flotsam’da
panellerin yerlesimi, farkli zaman dilimleri ve mekanlar1 vurgulamak icin
tasarlanmistir. Paneller arasindaki gecisler, okuyucunun dikkatini belirli
detaylara  ¢ekerek, olaylarin akisini  ve temalar1  anlamalarini
kolaylastirmaktadir. Kompozisyon bu noktada, her bir sahnenin gorsel ritmini
ve anlatimin estetik degerini desteklerken karakterlerin duygusal durumlarini
ve olaylarin baglamin etkili bir sekilde sunmak i¢in yiizey olusturmaktadir.
Bunun yaninda Flotsam, eski fotograflar ve denizalti imgelerini metafor olarak
sunarken gorseller arasindaki bosluklar1 okuyucunun zihninde doldurmasini
tesvik etmektedir. Boylece, okuyucunun hayalgiciinii tetikleyerek farklh
tarihsel ve zamansal katmanlarla yogrulmus bir evreni kesfetmelerini
saglamaktadir.

Shaun Tan (2001) tarafindan yazilmis ve resmedilmis, The Red Tree (Tr. Kizil
Adac) isimli sessiz kitap, duygusal ve sembolik anlatimlarn ile bir kizin i¢
diinyasinin yansimast olan kirmizi bir agacin etrafinda sekillenmektedir
(Gorsel 4). Bu sessiz kitapta, depresyon ve umutsuzluk gibi karanlik duygulari
isleyen bir hikdye, yoruma dayali anlati yaklasimiyla insa edilmistir. Bu
dogrultuda gorseller, duygular1 ve diisiinceleri ifade etmek i¢in kullanilmistir.
Tan’in spesifik olarak kaleme aldigi atmosferik anlatimi, illiistrasyonlarda
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Gorsel 4. Shaun Tan, The Red Tree, 2001, sessiz kitap i¢ sayfalar (Tan, 2001)
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karakterin i¢sel duygularin1 dokunakli bir sekilde aktarmaktadir. Bu sebeple
The Red Tree duygularin derinligini ve umut etmenin giiciinii anlatan bir
eserdir. Kitabin, anlatim yaklasimini yoruma dayali kilan unsurlarin basinda
cok katmanl yapisi1 gelmektedir. Yoruma dayali anlati yapisiyla, acgikca ifade
edilmeyen ama okuyucunun kendi bilgi, birikim ve zihinsel hali ile
iliskilendirebilecegi semboller ve metaforlar aktarilmistir.

The Red Tree kitabinin anlati yapisinda, sahneler arasi gegisler kullanilarak
duygusal bir yolculuk hedeflenmektedir. Kitapta birden ¢ok sahne arasinda
gecis yapilarak, karakterin benligindeki ve i¢ dinyasindaki degisimler ile
duygusal dalgalanmalar imgeler aracilifiyla andan ana gecis ile yansitilmistir.
Ikonografik acidan The Red Tree, gorsel semboller ile okuyucuda duygusal bir
derinlik yaratmasi planlanmistir.

Kitapta ikonik olan kirmizi aga¢ gibi temsiller, karakterin i¢ diinyasina
gonderme yapmaktadir. Kullanilan gesitli renkler ve desenler, sembolik
anlamlari ile duygusal atmosferi derinlestirmektedir. Ayni1 zamanda karakterin
izleyiciye yansitilan duygusal yolculugu, farkli mekanlarda gegen sahneler
araciligiyla andan ana aktarilmaktadir. Sahnelerdeki aktarilan farkli zaman
dilimleri ise karakterin ge¢cmis ve bugiin arasindaki baglantisin1 gosterir. Bu
izlek sayesinde okuyucu, karakterin yasamindaki degisime tanik olmaktadir.
Tan’'in kitaptaki, detayli ¢izimleri ve dikkatlice secilmis renk paletleri;
okuyucuda duygusal bir etki yaratmaktadir. Kullanilan kompozisyonun biiytik-
kiiciik dengesi, cizgi stili gibi unsurlar ile kontrast degerler gorsel bir ritim
olusturmaktadir.

Tan, her ¢izimi kitaptakinin yaklasik on kat1 biiyiikliiglinde manuel olarak tuval
lizerinde etiit etmistir. Bu sebeple, kullanilan malzemenin canli ve parlak
dokusu ile firca darbeleri, izleyicide bir sanat eseri ile karsilasma duygusu
yaratmaktadir. Bu kitap, kavramsal anlati katmanlari sebebiyle okuyucunun
her deneyiminde farkli bir okuma imkani taniyarak acik ucglu bir iletisim
kurmaktadir. Bu dogrultuda okuyucu, hikdye icerigine davet edilmekte ve aktif
olarak katilim saglamasi beklenmektedir.

Suzy Lee’nin (2010) kaleme aldig1 ve illiistre ettigi, yoruma dayali anlatima
sahip Mirror (Tr. Ayna), bir ¢ocugun aynanin karsisinda hayal ettigi ve yaptig1
oyunlar1 anlatmaktadir (Gorsel 5). Ayna metaforu ile sessiz kitap, gercek ve
yansima arasindaki iliskiyi vurgulamaktadir. Aynm1 zamanda kitap,
hayalgiiciiniin sonsuz derinliklerindeki kivrimlara yeni bir pencere acarak bir
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Gorsel 5. Suzy Lee, Mirror, 2010, sessiz kitap i¢ sayfalar (Lee, 2010)

kizin kendi yansimasini kesfetme sertivenini anlatmaktadir. Lee’nin kendi
tislubunu yansitan minimalist tarzdaki ¢izimleri yalin bir goérsel iislup yaratarak
karakterin diisiincelerine ve duygularina eslik etmektedir. Ayna, kavramsal
olarak, icsel bir kesifte kendi benligimizi ve diinyayr nasil gordigimiizii
sorgulatan bir olgudur. Bu sebeple Mirror sessiz kitabinin anlatimi,
karakterlerin i¢ dilinyalarinin derinliklerinin 6znel bir perspektiften
sunulmasiyla yoruma dayali hale gelmistir. Tlim bu anlatimda en nihai unsur,
kitabin anlatiminin gerceklik olarak tek bir olgu veya dogru iizerinden
olmamasi, coklu acilarla olusan perspektifler ile sekillenmesidir.

Kitap, aynanin yansimalar1 aracilifiyla farkhh diinyalar arasinda gecis
yapmaktadir. Bu gecisler, gerceklik ve yansima arasindaki sinir1 sorgulatarak
karakterin icsel kesfini anlatmaktadir. Aynadaki yansima, okuyucuyu zamansiz
bir yolculuga c¢ikarmakta, illiizyon ile gerceklik arasindaki ince c¢izgiyi
kesfetmesine olanak tanimaktadir. Bu yolculuk sayesinde okuyucu, ge¢mis,
simdi, gelecek arasindaki zaman dilimlerini ve bununla birlikte ayn1 anda
birden fazla mekanin varligini kesfetmektedir. Kitapta paneller, aynanin
yansimalariyla sahneler arasi gecisleri vurgulamak icin islenmistir. Buradaki
her panel, farkli mekanlar ve zaman dilimleri arasindaki gecis durumlarini
belirginlestirerek okuyucunun gorsel ve tematik olarak farkli metaforlar
arasinda gezinmesini, hikaye icerigini olusturmaya davet edilmesini
saglamaktadir. Kompozisyon ise aynanin yansittigl imgelerle, karakterin i¢sel
kesfini ve dis ¢evresiyle olan iliskisini etkili bir sekilde sunmaktadir. Aynanin
gecisli sahneleri, temasta bulundugu izleyicinin zihninde bosluklar1 doldurarak
zamansiz bir yolculuga ¢ikmasini saglamaktadir. Bu yolculuk, gecmis, simdi ve
gelecek arasindaki zaman olgusunun koprilerinden geg¢mesini ve c¢oklu
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mekanlari kesfetme stireci ile okuyucunun aktif bir katilimci haline gelmesini
saglamaktadir. Lee’nin cizimlerinde kullandigi minimalist {islubu ile her

sayfadaki giliclii kompozisyona sahip ¢izimleri, okuyucuda kesfetme arzusu
uyandirmaktadir. Lee’nin kullandig1 ip ve iki paralel sayfanin yiizeylerinin
temasi ile olusan 6zel teknik, okuyucuyu benlik katmanindaki arayis ve disa
donme gibi birbiri icine gecen kavramlar tlzerinde diisiinmeye tesvik

etmektedir.

Yoruma dayali bir anlatima sahip sessiz kitaplardan bir digeri ise, Wave (Tr.
Dalga) ismini tasimaktadir (Gorsel 6). Kitap, bir ¢cocugun deniz kenarindaki
dalgalarla oynadigi ve denizle kurdugu iliskiyi kesfetmektedir. Gorseller,

denizin ihtisamli buytkligli ile c¢ocugun
hayalgiiciine yeni bir perspektif kazandirmistir.
Lee’'nin (2008) denizin gel-git hareketini ve
glicinii anlatan minimalist ¢izimleri ile
kompozisyon konusundaki {stiin yetenegi

vl dikkat cekmektedir. Wave’deki anlatim, yazarin

/Y ‘W‘Q .

Gorsel 6. Suzy Lee, Wave, 2008, sessiz kitap i¢ sayfalar
(Lee, 2008)

olaylar1 inceleme ve betimleme bi¢ciminden
dolay1 okuyucuyu disiindiirmeye tesvik
etmektedir. Bu yonlendirme ile birlikte, imgeler
duygusal acidan da okuyucuyu harekete
gecirdigi icin yoruma dayali bir yaklasima
sahiptir. Anlati yontemi, karakterin duygusal
dinamiklerini de yansitmaktadir. Boylece,
okuyucu, olayin ardindaki derin anlamlar
kesfetmeye tesvik edilir, bu da eseri ¢ok
katmanli ve yoruma acik hale getirmektedir.

Kitapta dalga hareketinin farkli asamalari,
birbirini izleyen sayfalarda aktarilmaktadir. Bu
gecisler, okuyucunun dalga hareketinin
momentumunu ve karakterin i¢ diinyasini

algilamamiz  icin acik uc¢lu bir sekilde
. brrakilmistir. Wave, doganin dinamigini ve

hareketini temsil eden gorsel imgeler
sunmaktadir. Kitapta, dalga hareketinin ve
suyun sembolik anlamlari ile doganin karakter
lizerindeki yansimalar1 aktarilmistir. Kitap,
dalga hareketinin boyutlarini farkl
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zamanlarinda gostererek, okuyucunun dalga hareketinin organik olarak
degisen dogasini takip etmesini saglamaktadir. Dalga hareketlerinin cesitliilikle
illiistre edilmesi ise doganin evrensel ve zamani asan bir giic olduguna
gonderme yapmaktadir. Her bir sayfadaki cizimlerin yenilenerek dogal bir
akista illiistre edilmesi, kitapla okuyucu arasinda duygusal olarak bag
kurmaktadir. Bunun yaninda, renk kullanimi ve kompozisyon unsurlari ile de
dalga hareketinin dinamizmi ve ihtisami vurgulanmaktadir. Genis ve dar
panelleri degisken bir diizenle kullanan bu sessiz kitap, deniz dalgalarinin
hareketini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Biiyiik paneller dalgalarin giiciing,
kiiciik paneller ise ayrintii hareketlerini vurgulamasi icin tasarlanmistir.
Wave'in minimal kompozisyonu, karakterlerin yalmzligini ve dalgalarin etkisini
giiclendirmektedir.

Dogrudan Anlatima Sahip Resimli Sessiz Kitaplar

Dogrudan anlatim bicimiyle Window (Tr. Pencere) isimli kitap, Jeannie Baker
(2008) tarafindan kaleme alinmis ve illiistre edilmistir (Gorsel 7). Bu kitap, bir
pencere metaforu kullanilarak zamanla degisen manzarayir sahneler ile
anlatmaktadir. Dogrudan anlatim yodnteminde okuyucu, gorsel deneyimin
alginin senkronize bir sekilde calistig1 diizen ile hikayeyi takip etmektedir. Bu
yontem sayesinde, okuyucunun adim adim isleyen hikayeyi anlamasi daha
pratik hale gelmektedir. Bu anlatimin etki alanlar1 ve hedef kitlesi ¢cok genistir;
oncelikle, her yas grubundaki okuyucular i¢in erisilebilirlik saglar ve herkesin
anlayabilecegi bir formatta mesajlar1 iletmektedir.

Window, her sessiz kitabin tasarim prensibinde oldugu gibi, sadece bir gorsel
anlatim diline sahiptir. Bu tiir kitaplarda genellikle evrensel konulara yer
verilmektedir. Bu durum, farkh kiiltiirlere ait okuyucularin tek bir hikayeden

Gorsel 7. Jeannie Baker, Window, 2008, sessiz kitap i¢ sayfalar (Baker, 2008)

107




Tykhe, 10(18), 2025

Sessiz Kitap illustrasyonlarinda Anlati Bigcimleri

E.N. USTUNDAG ve E.SARIGUZMEN

kendilerine tanidik duygular bulmalarini kolaylastirmaktadir. Nihai bir olgu
olarak, Window gibi sessiz kitaplar gorsel anlatimin ifade bi¢cimini ve mesaj
iletmenin giiclinii vurgulamakla beraber, evrensel bir iletisim kanali ve
duygusal a¢idan baglanti1 kurmak icin bir potansiyel olusturmaktadir.

Kitap, pencere metaforunu kullanarak degisen manzaralari okuyucuya
aktarirken es zamanl olarak i¢c mekandaki bir karakterin deneyimlerini de
sunmaktadir. Bu gegislerde, bulut gibi unsurlarin golgesinin degismesiyle
pencereden aktarilan bir sahne digerine gecis saglamaktadir. Sahneler arasi
gecisler, okuyucunun olaylar arasindaki iliskiyi kesfetmesine alan
tanimaktadir. Anlatida, i¢ ve dis olarak iki mekana odaklanilmaktadir.
Pencereden goriilen manzaralar araciligiyla, doganin metamorfozu ve degisen
mevsimler aktarilirken i¢ mekandaki objeler ve karakterler de temsil olarak
duygusal deneyimleri ifade etmektedir. Bu durum pencereden gecen bir kusun
ucusu ile 6zgiirliigli, yan anlam olarak da hayalgiiciinii sembolize etmesi ile
orneklenebilmektedir.

Window'da, mevsim gecisleri ile birlikte yansitilan i¢ mekan olgusuy,
okuyucunun zamansal ve mekansal baglantilar1 kurmasina imkan tanimaktadir.
Pencerenin espasinda gliniin farkli saatlerindeki manzaralarin bizi karsilamasi,
zamanin akisint ve mekanin dinamikligini gostermektedir. Kitaptaki renk
paletinin diger analiz prensiplerine eslik eder nitelikte parlak, canli ve dinamik
olusu, okuyucunun hikayeye olan baghhgini giiclendirmektedir. Sessiz kitabin
konusu ve zamansal ve mekansal biitiinliigii goz dniinde bulunduruldugunda,
giiniin farkl saatlerinin ve mevsimlerin izlenilmesi Izlenimcilik akimin da
yansitmaktadir. Panel diizeni ve kompozisyon acisindan Window, pencereden
goriilen manzaralar ile i¢ mekan arasindaki dinamik gecisleri izleyiciye etkili
bir sekilde yansitirken mevsim degisimleri giiniin farkli saatlerindeki
manzaralarla dis diinyaya odaklanmaktadir. Bu duruma zithk olarak, ic
mekandaki degisiklikler de okuyucunun mekénsal ve zamansal baglantilar
kurmasini saglamaktadir. Hikaye bu noktada, mobius seridi gibi tek yiizeye
doniismektedir. Bu yapi, okuyucunun olaylar arasindaki iliskiyi kesfetmesine
ve aktif bir katilimci olmasina imkan tanimaktadir.

JonArno Lawson ve Sydney Smith (2015) tarafindan kaleme alinan ve illiistre
edilen Sidewalk Flowers (Tr. Kaldirim (igekleri), dogrudan anlatima sahip bir
sessiz kitaptir. Kitap, bir kizin babasiyla sehirde yiiriirken farkl bireylerin
bakislarinin goélgesinde ilerleyisini kadrajlarla sunmaktadir (Gorsel 8). Bu
sahneler, izleyiciye akisin giiclii olmasindan kaynakl etkili bir hikdye anlatimi
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sunmaktadir. Kii¢iik kizin karanlik diinyasinda, yol kenarinda gérdiigi renkli
cicekleri toplamasi ile anlat1 keyifli hale gelir ve bu ilgi karakterin dogaya olan
baghligin1 gostermektedir. Bu anlati, sessizligin ve farkindaligin giici ile
renklenen ve giizellesen bir hikdye sunar. Kitabin dogrudan anlati ydntemine
gore insa edilmesi, okuyucuyu, karakterin perspektifinden diinyayr merakli bir
aciyla deneyimlemeye davet etmektedir.

Sidewalk Flowers’ta hikaye andan ana panel gecisleri ile betimlenmistir.
Kitaptaki sessiz bir anlati ile gérsel imgelerin sembolik anlamlar1 kullanilarak
derin bir duygusal etki yaratilmistir. Bu dogrultuda cicekler, yasamin
giizellikleri, umut ve iyilik gibi soyut kavramlari sembolize etmektedir. Sessiz
kitapta, karakter sehrin icinde yol alirken mekanin degisen yonleri ve atmosferi
de yansitilmaktadir. Bununla birlikte, zaman akisina vurgu yapmak icin

1 N2
i1
.

Gorsel 8. JonArno Lawson ve Sydney Smith, Sidewalk Flowers, 2015, sessiz kitap i¢ sayfalar (Lawson ve Smith, 2015)
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kullanilan mevsimlerin, giiniin farkli zaman dilimlerini temsil etmesi akista
dikkat cekmektedir. Kitapta, detayli ¢izimlerin kontrast renk kullanimi ve golge
ile boyutlandirilmasi, okuyucunun estetik olarak ilgisini cekmekte ve hikaye
akisim gercekei kilmaktadir. Panel diizeni ve kompozisyon acisindan
incelendiginde, sessiz kitap karakterin ilerleyisindeki mekansal ve zamansal
degisimleri yalin bir sekilde temsil etmektedir. Kitap bu dogrultuda, genis
panellerle karakterin ¢icekleri toplamasini, kiiciik panellerle ise detaylar1 ve
cevresindeki diinyay1 vurgulamaktadir. Bu sebeple panel gecisleri, okuyucunun
karakterin kesif yolculuguna inmesini saglamaktadir. Kullanilan kontrast
degerleri etkili kilan kompozisyon, okuyucunun gorsel detaylarla etkilesim
kurmasini saglamaktadir. Bu anlatim tarzi, ¢evrenin gorsel anlatimini kendi
zihninde andan ana birlestirerek aktif bir katilim gostermesine imkan
tanimaktadir.

The Snowman (Tr. Kardan Adam) isimli sessiz kitap, Raymond Briggs (1978)
tarafindan yazilmis ve illiistre edilmistir (Gérsel 9). Klasik haline gelen bu sessiz
kitap, bir cocugun kardan adami canlandirmasini ve onunla yasadig1 maceralari
eglenceli bir lislupta anlatmaktadir. The Snowman, karakterin karli bir aksamda
bir kardan adam yapmaya karar vermesinin ardindan heykelinin canlanarak
karakteri farkli maceralara gotiirmesini aksiyondan aksiyona gecis prensibi ile
anlatmaktadir.

Gorsel 9. Raymond Briggs, The Snowman, 1978, sessiz kitap i¢ sayfalar (Briggs, 1978)
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Hikdyedeki sembolik anlatimlardan olan kardan adam, kar taneleri, gece
manzaralar1 ve diger gorseller ikonografik anlatim prensibine gore 6nemli
roller istlenmektedir. Bu katmanda, kardan adam, ¢ocugun hayalgiiciiniin
renkliligini ve gece boyunca yasadig1 maceralar ise onun i¢ diinyasinin ugsuz
bucaksiz olusunu temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Kkitap, belirli bir zaman
diliminde gece boyu siiren bir hikdyeyi anlatmaktadir. Bu prensibe gore
bakildiginda, kitapta kis mevsimi, kar manzaralarinin dokusu ve karakterlerin
etkilesimde bulundugu mekanlar, okuyucuya 6zgiin bir atmosfer ve duygu
diinyast yaratmak icin belirgin bir sekilde tasarlanmistir. Kitabin gorsel
kimligini olusturan yumusak tonlar, okuyucuya mekénsal yakinhk
yasatmaktadir. Kullanilan renk paletiyle de okuyucunun eser ile duygusal bir
bag kurmasi saglanmistir. Sessiz kitapta kullanilan genis ve dar paneller, kis
mevsiminin atmosferi ile kardan adamin canlanmasi ve karakteri maceralara
sliriiklemesi arasindaki gecisleri aktarmaktadir. Bu gecisler, okuyucunun
hikdyedeki duygusal etkilesimleri takip etmesini saglayarak anlatimin
derinligini artirmaktadir. Ayrica, yumusak renk tonlar1 ve genis acili
kompozisyonlar, okuyucunun sahnelerin atmosferini hissetmesine olanak
tanimaktadir.

Marla Frazee (2014) tarafindan kaleme alinmis ve illiistre edilmis olan The
Farmer and the Clown (Tr. Ciftci ve Palyago) ise, karakterler arasinda yarattigi
zitlikla duygusal olarak okuyucuyu
etkileyen bir sessiz kitaptir (Gorsel
10). Bir cift¢i ile bir palyagonun
dostlugunun hikdyesini anlatan
kitap, sahneleri adim adim
okuyucuya aktararak dogrudan
anlatim yOntemine gore
yapilandirilmistir.  Bu  sayede,
okuyucu, hikdyenin olay orgiistine
ve karakterlerin duygusal
deneyimlerine daha kolay dahil
olabilmektedir.

Gorsel 10. Marla Frazee, The Farmer and the Clown, 2014,
sessiz kitap i¢ sayfalar (Frazee, 2014)
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Karakterler arasindaki giiclii bag, sahnelerde ciftcinin ve palyagonun birlikte
gecirdigi anlarla gelismektedir. Gegmise yeni bir pencere agilarak, ciftciye eslik
eden kiicliik bir ¢ocugun anilar1 anlatilmaktadir. Hikdye, gecmis ve simdiki
zaman arasindaki gecislerin bir kombinasyonunu olusturarak okuyucuya
katmanli bir deneyim sunmaktadir. Kitapta, karakterlerin yiiz ifadeleri ve viicut
diliyle ikoniklesen detaylar, 6rnegin palyagonun yiiztindeki ifadeler ve ¢iftcinin
dogal hareketleri, anlamsal olarak derinlemesine bir empati duygusu
yaratmaktadir. The Farmer and the Clown’un mekansal algisi, sakin bir ciftlik
ortaminda sekillenmektedir. Hikaye boyunca ise karakterlerin yolculugu ve
deneyimleri, zamansal ve mekansal acidan cesitlilikler sunmaktadir.
Illiistrasyonlarda kullanilan sicak renk paleti ve hareketlerin dinamigini
yansitan yumusak gecisli cizgiler hikdyenin duygusal tonunu ve atmosferini
giiclendirmektedir. Kitapta biiyilik paneller, karakterlerin duygusal ifadelerini
ve olaylarin atmosferini wvurgularken kiiciik paneller ise dinamigini
yansitmaktadir.

Sonug

Sessiz kitaplarin ylizeysel ve yapisal anlat1 bilesenleri, illiistrasyon teknikleri ve
anlat1 yontemleriyle dogrudan iliskilidir. Bu kitaplarda metinsiz insa edilen
illistrasyonlar araciligiyla hikayenin olay orgiisiiniin anlatimi saglanir.
Hikayenin ne 6lciide okuyucuya temas ettigini belirleyen en 6énemli faktordiir.
Sessiz kitaplar, genel olarak anlati yaklasimlariyla bireylerin yaratici zeka ve
iliskisel diisiinme becerilerini gelistirmelerine katk: saglamaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen sessiz kitap 6rneklerinde de goriildiigii gibi,
okuyucunun hikayenin icerigini olusturmaya katilim diizeyine gore sessiz
kitaplar iki kategoriye ayrilmaktadir: Yoruma dayali anlatima sahip sessiz
kitaplar ve dogrudan anlatima sahip sessiz kitaplar. Dogrudan anlatima sahip
sessiz kitaplarda olay orgiisiiniin gorsel insasi, izleyiciye her detayl
senkronizasyonunu koruyarak takip etsin diye adim adim islendigi
saptanmistir. Yoruma dayali anlatima sahip sessiz kitaplarda ise
illiistrasyonlar, betimleyici bir unsur olarak kullanilmistir. Bu betimleyici
anlatim, izleyiciyi hikdyenin icerigini olusturmaya aktif olarak davet
etmektedir. Okuyucu, imgesel 6gelerin sundugu baglantilar ve unsurlar ile
hikayenin gelisimini takip etmektedir. Detayli bir anlatima sahip yoruma dayali
sessiz kitaplarda, her izleyicinin algisina gore sekillenen olay o6rgiisii, ayni
zamanda her okumada da sekillenen bir deneyimdir.
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McCloud’'un gorsel hikaye anlatimini incelemek amaciyla gelistirdigi kapsamlh
teorik c¢erceve Tlzerinden gergeklestirilen analizler, sessiz kitaplarin
kategorilesmesinde paneller arasi gecis yaklasimlarinin belirleyici bir unsur
olmadigini ortaya koymustur. Her iki kategoride de andan ana panel
gecislerinin yaygin olarak kullanildigi goézlemlenmistir. Bununla birlikte,
ozellikle yoruma dayali sessiz kitaplarda, goriiniirde birbirine bagh olmayan iki
gorsel arasindaki gecislerin kullanildig1 tespit edilmistir. Bu durum,
okuyucunun paneller arasinda baglantilar kurmasina ve hikayenin
olusturulmasina aktif bir sekilde davet edildigini gostermektedir. Goriiniirde
birbirine bagli olmayan iki goérsel arasindaki panel gecislerinin, dogrudan
anlatima sahip sessiz kitaplarda kullanilmadigi belirlenmistir.

Dogrudan anlatima sahip sessiz kitaplarda ise aksiyondan aksiyona, sahneden
sahneye, konudan konuya ve goriinimden goriiniime gecislerde, birbirleriyle
baglantii ve okuyucunun hikadyenin baglantilarimi kurmada zorluk
yasamayacagl betimleyici illiistratif ¢oziimlemelerin  olusturuldugu
belirlenmistir. Yoruma dayali sessiz kitaplarda sembolik ve kavramsal
anlatimlarin kullanildig1 tespit edilmistir. Bu baglamda, sembolik anlatim
araciligiyla olusturulan gli¢gli metaforlarin, okuyucunun hikayeye dahil
olmasim1 ve bir bulmaca ¢ozer gibi hikayeyi sekillendirmesini sagladigl
gorilmektedir. Ayn1 zamanda, okuyucudan sembolik anlatimin derinligini
cozmesi beklenmektedir. Dogrudan anlatima sahip sessiz kitaplarda olay
orglsiiniin birebir anlatilmasi, gercekgi illiistratif anlatimlara yol acarken
yoruma dayali sessiz kitaplarda ise gercekiistii ve soyut anlatimlarin da
kullanildig1 g6zlemlenmistir. Bu tiir kitaplarda okuyucunun aktif katiliminin
hikdye anlatiminda kritik bir rol oynadig1 belirlenmistir. Ayrica, gorseller
arasindaki bosluklarin okuyucu tarafindan tamamlanmasinin beklendigi tespit
edilmistir.

Yoruma dayali ve dogrudan anlatima sahip yaklasim tiirlerinin her ikisinde de,
sessiz kitaplarin evrenselligi sayesinde hedef kitle olarak herkese hitap
etmektedir. Ozellikle dogrudan anlatima sahip sessiz kitaplarda, hikayedeki
tim siire¢ gorsel betimlemelerle andan ana aktarildifi ve genc¢ yastaki
okuyucularin gorselleri takip ederek okuma yaptigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bu tiir kitaplarin anlamlandirilmasinda kolaylik saglayan
bir gorsel anlat1 insasi sundugu saptanmistir. Bu nedenle, dogrudan anlatima
sahip sessiz kitaplarin bu yas grubu icin daha erisilebilir olabilecegi
soylenebilir. Dogrudan anlatima sahip sessiz kitaplar, cocuklarin olay 6érgiistinii
anlayabilmesi acisindan algi diizeylerine daha uygun oldugu icin, hayalgiiclinii
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ve okuma anlayisin1 desteklemekte, yoruma dayali anlatima sahip sessiz
kitaplara gore daha belirgin bir anlati giici sunmaktadir. Bu anlatim yaklasimi
hikayedeki bilginin adim adim aktarilmasi sayesinde, cocuklarin goz takibini
kolaylastirarak hikayeyi odaklanmalarini saglamaktadir. Yoruma dayali sessiz
kitaplarda ise okuyucunun hikayenin icerigine katiiminin tesvik edildigi ve
boylece bireyin hayalgiiciiniin harekete gecirildigi gozlemlenmistir. Bu
yaklasim, genellikle her kitle i¢in uygun goriilmektedir. Birey, hikayeyi kendi
bakis acisiyla yorumlamakta ve anlamlandirmaktadir. Bu deneyim, her
okumada farkli anlam katmanlarina sebep olmaktadir. Bu calismada, sessiz
kitaplarin anlatima dayali yaklasimlar1 ve gorsel unsurlarinin anlati insasina
etkisi incelenmistir. Ayrica, gorsel anlatim ve hikdye yapisinin bireylerin imge
diinyasini nasil tetikledigi ve okuma deneyimini nasil sekillendirdigi ortaya
konmustur. Bu bulgular, sessiz kitaplarda anlat1 bigimleri ve kitap illiistrasyonu
tizerine yapilacak calismalara zemin hazirlamaktadir.
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Tesekkiir: Yazarlar, makale diizeltme siirecinde degerli katkilarindan dolay1 editore
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Yazar Katkilar:: Kavramsallastirma, metodoloji, arastirma, yazim-ilk taslak
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Oz

Sanatginin sanatsal tavrini 6grenebilmek adina 6nemli
bir kavram olan bicem, eser igerisindeki anlatiya ve
bigime dair tercihlerin biitiinlinii kapsamaktadir.
Sinemada bicem ise filmi olusturan sinemasal
bilesenlerin nasil kullanildigi ile ilgili bir kavrami isaret
etmektedir. Son dénem Tiirkiye sinemasinda ulusal ve
uluslararasi diizeyde ¢ok sayida 6diil kazanan Emin
Alper’in filmlerinde farkli bir bakis a¢is1 sundugunu ve
kendine 6zgii bir sinema dili gelistirdigini soylemek
miimkiindiir. Emin Alper’in yaratmis oldugu sinemasal
evreni, bicemsel unsurlar ile nasil meydana getirdigi
analizin temel sorunsalimi ortaya koymaktadir.
Bicemsel tercihlerin film anlatisinda ne derece etKkili
oldugunu irdelemek ve Emin Alper’in son uzun metraj
yapimi olan Kurak Giinler (2022) filminde yaratmis
oldugu o0zgiin bicemi analiz etmek ise c¢alismanin
amacinl olusturmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda,
once sinemada biceme ve bicemsel unsurlara (anlati
yapisi, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses)
deginilmekte, sonrasinda ise Kurak Giinler’in bigemsel
analizi yapilmaktadir. Analiz bulgulari, Emin Alper’in
6zgln bir sinemasal anlatim dili gelistirdigini ve
bicemsel olarak kendine 0zgii bir estetik yapi
kurdugunu  ortaya  koymaktadir.  Yonetmenin
sinematografi, mizansen, kurgu ve ses 6gelerini tutarl
ve bilingli bir sekilde kullanarak kisisel bir stil
olusturdugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: bicem, sinemada bigem, Emin
Alper, Kurak Giinler.
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Abstract

Style, as a key concept in understanding an artist’s
artistic attitude, encompasses the entirety of choices
related to narrative and form within a work. In cinema,
style refers to how the cinematic components that
constitute a film are utilized. It is possible to argue that
Emin Alper, who has received numerous national and
international awards in recent Turkish cinema, offers a
distinct perspective and has developed a unique
cinematic language in his films. The fundamental
question of this analysis lies in how Emin Alper
constructs his cinematic universe through stylistic
elements. The aim of this study is to examine the extent
to which stylistic choices influence the narrative
structure of the film and to analyze the unique style
created by Alper in his latest feature film Burning Days
(2022). To this end, the study first discusses style in
cinema and its components (narrative structure,
cinematography, mise-en-scéne, editing, and sound),
followed by a stylistic analysis of Burning Days. The
findings of the analysis reveal that Emin Alper has
developed an original cinematic narrative and
established a distinctive aesthetic structure through
style. It has been determined that the director
constructs a personal style by employing
cinematography, mise-en-scene, editing, and sound in
a coherent and deliberate manner.

Keywords: style, style in cinema, Emin Alper, Burning
Days.
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Ik yillarinda bir eglence araci olarak goriilen sinemanin hikaye anlatabilme
giiciinlin kesfedilmesiyle sanatsal yoniiniin 6ne ¢iktig1 ve anlat1 giiciiniin fark
edildigi gorilmektedir. Bu kesif anlatilmak istenen oykiiye cesitli yollar
sunmus, ilerleyen safhalarda gelisim gostermistir. Artik filmin ne anlatmak
istedigi diistincesi, yerini bunu nasil anlattigl sorusuna birakmistir (Bazin,
2011, s. 41). Hikayenin film anlatisinda nasil yer alacagi sorusu ise
sinemacilarin kisisel iisluplarinin olusmasina zemin hazirlamistir.

Cesitli anlat1 bicimlerinin denendigi sinemanin gelisim silirecinde yonetmenler,
kendilerine ait bir dil arayisina girmis ve kendi sinema dillerine hizmet edecek
unsurlari filmlerine yerlestirmeyi amacglamislardir. Kendine 6zgii bir sinema
dili gelistiren yonetmenler, filmlerinde bu dilin bi¢cimsel ve anlatisal unsurlarini
yansitarak izleyiciyle etkilesim kurmaktadir. Bu hissi yaratan temel olgu ise
filmin estetik yanlari, diger bir ifade ile bigemidir. Serhat Koca’ya (2016) gore:

Bicem ontolojik bir zorunluluk oldugu gibi zihinsel bilgiye, duyumsal
bilgiyi de ekleyerek filmin estetik yoniinii meydana getirir. Bir filmde
duyumsal bilginin sakli oldugu alan filmin bicemidir. Filmin temel
anlami1 bu bicemle ortaya ¢iktigi gibi yan anlamlar1 meydana getiren de
filmin bicemsel bilesenleridir. (s. 80)

Bir filmin bilesenlerini anlat1 yapisi, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses gibi
temel unsurlar olarak siralamak miumkindir. Bir filmin anlatisin1 incelemek,
isledigi temalar1 ortaya koyup bunlar1 bicimsel olarak nasil aktardigini
cozlimlemek, filmin ve yonetmenin bigemsel dilini ortaya koymak adina énem
arz etmektedir.

Diinya genelinde gelisen ve doniisen sinema anlayisinin Tiirkiye sinemasini
etkiledigini, gelisim gostermesine zemin hazirladigini s6ylemek miimkiindiir.
Tlrkiye sinemasinda baslayan degisimin ve donilisiimiin giiniimtizdeki seyrini
incelemek adina, Emin Alper filmlerinin bicemsel analizi 6nem kazanmaktadir.
Ciinkii Emin Alper, son déonem Tiirkiye sinemasindaki bagimsiz sinemacilar
icerisinde kendi dilini 6zgiin bir sekilde olusturan bir yonetmen olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Alper’in, filmlerinde kendi ruhunu ve iislubunu
hissettirdigi, ulusal ve uluslararasi alanda birgok 6diil aldig1 ve aldig1 6diiller ile
tilke sinemasini yurtdisinda basarili bir sekilde temsil ettigi goriillmektedir.
Emin Alper’in Kurak Gtinler (2022) filminde yaratmis oldugu sinemasal evreni
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bicemsel unsurlar ile ne sekilde yarattigi c¢alismanin problemini
olusturmaktadir. Buradan hareketle arastirmanin temel amaci ise Kurak Giinler
filminde yaratilan 6zgiin bicemi aciklamaya calismaktir.

Bu calismada, S. Serhat Serter tarafindan gelistirilen bicemsel ¢dziimleme
modeli temel alinmakta ve bu modelden hareketle ¢alismanin 6rneklemi olarak
secilen Kurak Gliinler niceliksel ve niteliksel icerik analizi yontemi ile
coziimlenmektedir. S. Serhat Serter, Sinemada Bigem: Liitfi Omer Akad Sinemasi
adli doktora ¢alismasinda, Lindley Hamilton'in Fragments: Bresson's Film Style
(Fragmanlar: Bresson’'un Film Stili) calismasi ile David Bordwel’in French
Impressionist Cinema: Film Culture, Film Theory and Film Style (Fransiz izlenimci
Sinemas: Film Kiiltiirii, Film Teorisi ve Film Uslubu) ¢alismasinda yer alan iki
farkli bicem arastirmasini temel alarak melez bir bicem analizi yontemi
gelistirmistir. Lindley Hamilton ¢6ziimlemesini yaptig1 filmlerde karakter
merkezli anlati yapisi analizini gerceklestirirken, David Bordwell ise inceledigi
filmlerde anlati yapisindan ziyade sinematografi, mizansen ve kurgu 6gelerini
ele alarak bigemsel bir ¢6ziimleme modelini tercih etmistir (Serter, 2005, s. 12).
S. Serhat Serter’in gelistirdigi bicem ¢éziimleme yonteminde ise filmler, anlati
yapisl, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses 6gesi olmak lizere toplam bes
baslik altinda analiz edilmektedir. Calisma, bu analizi merkeze alarak Kurak
Giinler filmindeki bicemsel tercihlerin anlamlari, nedenleri ve kullanim
amaclarint Serter’in basliklar1 c¢ergevesinde inceleyecektir. Anlati yapisi
basliginda, Peter Wollen’in Godard ve Karsi Sinema (1972) adli makalesinde yer
alan yedi temel ayrim {izerinden filmlerin anlati yapilar;, filmlerdeki
karakterlerin 6zellikleri ve ana temalar1 ¢6zlimlenmektedir. Sinematografi
bashig1 altinda kamera hareketleri, cekim 6l¢ekleri ve kamera agilariyla nasil bir
anlam olusturuldugu analiz edilmektedir. Mizansen basliginda filmlerde tercih
edilen aydinlatma y6ntemi, cergeve diizeni, dekor ve kostiim incelenmektedir.
Kurgu baslig1 altinda ise filmlerdeki gorintiilerin art arda gelerek nasil bir
biitlinliik olusturdugu ve nasil bir tiire ait oldugu ¢6ziimlenmektedir. Son olarak
ses basligi altinda ise filmlerde kullanilan diyaloglar ve miizikler analiz edilerek
ozellikleri arastirilmaktadir.

Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

Bir eserin sanat eseri olmasi icin 6nemli bir kavram olan bigcem, sanat¢inin
olusturdugu ozglin dil ile diger yapitlar arasindaki farkliligini ortaya
koymaktadir. Her insanin kendine 6zgii yasamsal pratikleri ayni olmadigindan,
iretilen sanat eserlerinin bicemsel o0zellikleri de birbirinden farklilik
gosterebilmektedir. Bir sanat eserinin bigcemsel analizi yapildiginda karsilasilan
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bicemsel farkliliklarin ve aradaki benzerliklerin ¢oziimlenmesi adina, ortak ve
bireysel bicemlerin goz éniinde bulundurulmasi 6nem kazanmaktadur. Igerik ile
bicimin birlikteligine dair gelistirilen yaklasimlarla birlikte biceme dair yapilan
tanimlamalardaki farklilik, sinemada bicem kavraminda da devam etmektedir.
Sinema sanatinin bir¢ok sanatsal disiplini bilinyesinde barindirmasi ise
sinemada bicem kavramini kompleks bir yapiya doniistiirmektedir.

Sinemada Bicem

Sinemada bigem, en basit anlamiyla film tekniginin sistematik ve anlaml bir
sekilde kullanimidir (Bordwell, 1997, s. 4). Kullanilan bu teknikler ayni
zamanda sinemasal anlatimin bazi temel 6geleridir. Bunlar, anlati yapisi,
sinematografi (kamera hareketleri ve ¢cekim 6l¢ekleri), mizansen (gergeveleme,
aydinlatma, dekor ve kostiim), kurgu ve ses gibi 6gelerdir (Serter, 2005, s. 21).
Bicem, bir filmin bicimini ve icerigini kapsayan bir anlami isaret etmekle
beraber s6z konusu sinema oldugunda da bigime ve icerige dair tercihlerin
bigemi olusturdugu goriilmektedir (Dénmez, 2017, s. 182). Bir baska ifade ile
sinemada bigemi meydana getiren iceriksel ve bicimsel formlar, sinemanin
sanatsal varolusunun temel kaynagini teskil etmektedir.

Sinemada bicem, film dili aracilifiyla yonetmenin kendini ifade etmesinin bir
yoludur. Bir yazarin kelimeleri, bir ressamin boyalari ile kendini ifade etmesi
gibi yonetmen de ¢esitli sinematografik araclar1 kullanarak kurdugu diinyay1
seyirciye aktarmaktadir (Lancaster, 2011, s. 2). Filmin stiline (tarz, tislup) karar
veren yonetmen, bir yandan oyuncular ve diger film ekibini yonetirken bir
yandan da seyircinin bakis acisini, duygularimi ve hikayenin aksiyonunu
yonlendirmektedir. Seyircinin hikayeye karsi tutumu, filmin bicemsel
ozellikleriyle yani yonetmenin film diline ait aldig1 kararlar dogrultusunda
gelismektedir.

Sinemada biceme iliskin tercihler zaman icerisinde degisim ve gelisim
gostermistir. Andre Bazin'in (2011) de belirttigi iizere sinemada bicem, farkl
birikimlere sahip yonetmenlerin ortak bir nokta tizerinden farkl bir bakis agisi
gelistirebilmesidir (s. 187). Filmini kendi bakis a¢isina gore sekillendiren
yonetmen, 6zgiinliiglini film evrenine yansitarak bicemini ortaya koymaktadir.
Sinemada bicem incelendiginde, bu kavramin yalnizca anlati diliyle sinirh
kalmayip birgok estetik ve yapisal 6geyi kapsadigl gorilmektedir. Sinemada
donemlere, tirlere ve bireysel alanlara gore dagilim gosteren bicem, ele
alinacak cerceveye gore farkhilik gostermektedir. Ornegin bir filmin biceminden
bahsedilebilecegi gibi, donemsel, tiirsel ve yonetmen odakl bicemler de ele
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alinabilir (Topgu, 2019, s. 123). Donemlere, film tiirlerine ve yonetmenlere ait
bigemlerin kendi icerisinde farkli boyutlarla ele alinmasi, filmlerin bicemsel
ozelliklerinin anlasilmasini ve daha kapsayict bir analizin yapilmasini
saglamaktadir.

Yonetmenin igerik ile bicimine dair tercihlerini, filmi nasil stilize ve manipiile
ettigiyle iliskilendiren Louis Giannetti (2014) te sinemada bicemi Gergekgilik
(realism), Bicimcilik (formalism) ve Klasizm (classicism) basliklar1 altinda ii¢
kategoriye ayirmaktadir (s. 117). Bu kategorileri ise Giannetti belgeseller,
kurmaca filmler ve avangart filmler ile iliskilendirmektedir. Giannetti'ye gore
gercekci bir filmde bicem belirgin degildir; ¢linkii yonetmen varligini
hissettirmeme egilimindedir. Gergekgi film, icerik ve bicimsel yonden kendi
kendini ifade etmektedir. Bigimci filmlerde yoOnetmen bigemini
hissettirmektedir. Gosterisli bir yapida sunulan filmde, gercek olabildigince
stilize edilmektedir. Bicimci yonetmenler genellikle disavurumcu olarak
anilmakta olup, siklikla ruhsal ve psikolojik sorunlarla ilgilenmektedirler. Onlar
icin hikaye kadar hikayenin nasil anlatilacagi da 6nemlidir. Kamera, bigimciler
icin konu hakkinda yorum yapmanin ve vurgulamanin bir yolu olarak
kullanilmaktadir. Klasik sinema ise gercekei ve bicimci sinemanin olusturdugu
u¢ noktalardan kaginmakta, makul bir gerceklik sunmaktadir (Giannetti, 2014,
s. 117). Bicem iizerine farkl bir kategorizasyon yapan Noel Carroll (1998) ise
sinemada bicemi, genel bigem, kisisel bicem ve bireysel bir filmin bicemi olmak
lizere ii¢ gruba ayirmaktadir. Genel ve kisisel bigem, bir grup filmin ortak
bicemsel 6gelerini, bireysel bir filmin bicemi ise sadece tek filmdeki bicemi
incelemektedir (ss. 385-386).

Sinemasal bicemin farklilik gostermesinde iiretimin yapildig1 toplum ve o
toplumun kiiltiirel yapisi ile yasam bi¢cimi bunda temel olusturmaktadir.
Sinema sanatg¢isinin ait oldugu toplumun yapisal ve kiultiirel 6zellikleri hi¢
siiphesiz Urettigi filmlere sirayet etmekte, ortaya ¢ikan film beslendigi kiiltiirel
zeminin yansimalarin tasimaktadir. Oguz Adanir (2012), sanat¢inin icinde
yasadigl toplumun bir parcasi oldugunu ve bu toplumun sahip oldugu
zihniyetle yogrulmaktan kacmasinin neredeyse olanaksiz oldugunu
belirtmektedir (s. 34). Bu baglamda, sinema tlizerinde kiiltiirel yapinin etkisi
oldugunu ve bu kiiltiirel yapinin bir filmin bicemini etkileyerek kendi icerisinde
farklilik gostermesine zemin hazirladigini séylemek miimkiindtir.

Bir yonetmenin kisisel iislubunu ve bir filmin bicemsel dilini anlayabilmek i¢in,
anlat1 yapisi, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses gibi temel bilesenler
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incelenmelidir. Bu 6geler, sinemasal anlatida biitiinliik icinde yer alir. Bicemsel
¢oziimlemeyi daha iyi kavrayabilmek i¢in bu bes temel bilesenin agiklanmasi
yerinde olacaktir.

Anlati yapisi

Anlat1 yapis, bir anlatlyr zaman ve mekén icerisinde meydana gelen neden-
sonug iliskisindeki olaylar zinciridir (Bordwell ve Thompson, 2008, s. 75).
Anlati, “mantiksal olarak birbirleriyle baglantili, zaman icinde gergeklesen ve
tutarl bir konuyla bir biitlin halinde baglanan iki ya da daha fazla olayin (veya
bir durum ve bir olayin) nakledilmesi” (Mutlu, 1998, s. 41) olarak da
tanimlanmaktadir. Anlati lizerine gelistirilen farkli yaklasimlarin temelinde,
anlatinin bir éykii oldugu yoniinde ortak bir yargi bulunmaktadir. Sinema ise
tliim sanat disiplinlerini icerisinde barindirmakla beraber, gorsel ve isitsel
diizeyde bir 6yki sundugundan anlatinin bu islevselligini yetkin bir bicimde
kullanan sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemada anlati yapilari
klasik anlati, cagdas anlati ve postmodern anlati olmak iizere ii¢ gruba
ayrilmaktadir.

Klasik anlaty, farkl kaynaklarda geleneksel ya da Hollywood tarzi anlati olarak
adlandirilmaktadir. Klasik anlati, Antik Yunan’daki tragedya oyunlarindan
giinlimiiz sinemasina kadar gelmis bir anlati tiirti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sinemada 1950’li yillara kadar egemenligini koruyan bu anlati yapisini William
Miller (1993), ylikselen dramatik egri olarak adlandirmistir. Filmdeki olaylar,
sebep sonug zinciri icerisinde gerceklesmekte ve gerceklesen bu olaylarin
siralamasi izleyiciyi meraklandiracak sekilde diizenlenmektedir (s. 38). Neden-
sonug bagliliginin ardindan klasik anlatinin merkezinde bir karakter ve anlatiy1
siirdiirmek amaciyla bir arzu yer almaktadir (Bagir, 2018, s. 40). Klasik anlati
sinemasinda karakter, birtakim seyleri arzulamakta ve bu dogrultuda anlatiy1
hedefleri dogrultusunda ilerletmektedir. Klasik anlat1 filmlerinde yer alan olay
orgiisii, karakterin arzularimi kullanarak catismalar yaratmakta, bu sayede
aksiyonu ve Oykiiyl ileri tasimaktadir (Topgu, 2016, s. 60). Klasik anlati
sinemasi cesitli anlati seceneklerini kullanmakta ve nesnel olabilmek icin ¢caba
sarf etmektedir. Sinirlanmamis bir anlati sunma egiliminde olan klasik anlati
sinemasinda, tek bir karakter takip edilse bile karakterin duymadig1 ve
gormedigi olaylar izleyiciye sunulmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2008, s.
95). Anlati enformasyonunu izleyiciler tarafindan anlasilacak sekilde
diizenleyen anlati bicimi (Topgu, 2016, s. 61), seyircinin zihninde sorularin
olusmasina izin vermemektedir.
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Cagdas (modern) anlati, kokeni edebiyata dayansa da zamanla sinemada da
uygulanmaya baslanmistir. Bu anlati bicimi, Aristoteles’in neden-sonug
iliskisine dayanan klasik anlati kuramina karsit bir yapi sergilemektedir.
Ozdeslesmeyi kirip, kendi gercekligini bilingli olarak yorum veya oyun olarak
aciga vuran cagdas anlati, estetik 6zbilinclilie ya da 6z-diisiiniimsellige yol
acan bir yapilanmayi icermektedir (Glirkan ve Ozan, 2014, s. 160).

Cagdas anlaty, klasik anlatiya sahip tiim anlatim kodlarini reddeden ve kendine
0zgli metotlari ile var olan bir anlati1 bicimidir. Cagdas anlatinin kendine 6zgii
ozellikleri ve klasik anlat1 yapisiyla arasindaki farklar ortaya konduktan sonra,
bu iki anlati bicimi arasindaki ayrimi belirgin sekilde inceleyen onemli
calismalardan biri Peter Wollen'in (1972) Godard ve Karsi Sinema adh
makalesidir. Wollen, bu makalede klasik ve ¢agdas anlati arasindaki bicemsel
farkliliklar: ele alir. Wolen, Jean-Luc Godard filmleri lizerinden Kklasik anlati ile
cagdas anlat1 filmlerini irdelemekte ve iki anlati tiirii arasinda yedi temel
farklilig1 ortaya koymaktadir. Wollen'in sinemanin yedi biiyiik giinahi ve yedi
biiyiik erdemi olarak adlandirdigi bu farkhiliklar sdyle siralanir: Anlati
geciskenligi karsisinda anlati gegizsizligi, 6zdeslesme karsisinda yabancilasma,
seffaflik karsisinda 6n plana ¢ikarma, tek diegesis karsisinda coklu diegesis,
kapalilik karsisinda agiklik, haz karsisinda rahatsiz olma, kurgu karsisinda
gerceklik basliklar altinda toplamaktadir.

Postmodern anlati, anlatisal kodlar1 karsitliklariyla bir araya getirmekte ve
postmodern estetigin ilkelerini ortaya ¢ikarmaktadir; parodi, pastij ve nostalji
gibi ilkeler, diger anlati metotlarinin asir1 kullanimi ya da taklidi olarak
postmodern anlatida yer bulmaktadir (Jameson, 2008, ss. 55-56). Baska bir
ifade ile postmodern anlaty, yiiksek sanat ile asagi sanat arasindaki farklihigin
kalkmas iizerine temellendirilen, ekonomik ydnden kiiresellesen diinyanin
kiiltiirel olarak da kiiresellesmesini amag edinen (Karadogan, 2005, s. 144) ve
bu durumu sinemada da uygulayan bir sanat yaklagimidir.

Bicemin ilk bileseni olan anlati yapisinin incelenmesinin ardindan bigimsel
unsurlara gegmek yerinde olacaktir. David Bordwell’e (1985) gore, bicim bir
film anlatisi igerisinde hikaye (syuzhet) kadar etkili bir unsurdur (ss. 49-50).
Hikdye bir filmin dramatik yapisimi olustururken, bi¢cim ise filmin anlatim
diizenini olusturmakta; sinematografi, mizansen, kurgu, ses vb. anlatim
aracglarin1 icermektedir. Bordwel'in 6nemini vurguladigi bigimsel araclari,
konunun ve kapsamin anlasilir kilinmasi i¢in agiklamak yerinde olacaktir.
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Sinematografi

Sinematografi , tam anlamiyla hareketle yazmaktir (Bordwell ve Thompson,
2008, s. 162). Daha genis anlamda ise sinematografi, sinemasal teknigi 6n plana
cikartarak diisiince, duygusal ifade, hareket gibi tiim iletisim bigcimlerini gorsel
kavramlara dontistiirmektedir (Yurdigiil, 2019, s. 14). Sinemanin hi¢ kuskusuz
bir goriintii sanat1 oldugunu ve var olmasi icin gerekli temel etkenin ise goriintii
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Rudolf Arnheim (2002) de tiim sanat
dallarinin kendini var ettigi temel bir malzemesi oldugunu, sinemada ise bunun
goriintll ile elde edilecegini dile getirmektedir (s. 178). Sinemanin temel
malzemesi olan goriintli, yonetmenin olusturmak istedigi filmsel evrenin
yaratimi asamasinda en temel unsur olmaktadir.

Mizansen

Mizansen (Fr. mise-en-scene), sahneye koyma anlamina gelmektedir (Bordwell
ve Thompson, 2008, s. 112). Tiyatro koékenli bir kavram olan mizansen sinema
goriintiisiine, kameranin konumuna, kamera hareketlerine ve kurgudan
bagimsiz tiim sinemasal 6zelliklere karsilik gelmektedir (Corrigan, 2007, s. 81).
Giiniimiizde daha genis bir anlami kapsayan mizansen, yonetmenin, izleyicinin
algilarin1 yonlendirmek icin sahne kurulumunda yer verdigi tim film
tekniklerine karsilik gelmektedir. Mizansen, bir film igerisinde goériiniirde olan
unsurlar icin kullanilmaktadir. Bu unsurlar: ise cerceveleme, aydinlatma ve
dekor/kostiim olarak siralamak miimkiindiir.

Kurgu

Sinema dilinin olusumunda temel bilesenlerden olan kurgu, yapilan ¢ekimlerin
biitiinliiklii bir yap1 olusturacak sekilde secilme ve birlestirilme islemi olarak
tanimlanir. Kurgu, Amerika’'da cutting ya da editing, Avrupa’da ise montage
terimleri ile kullanilmaktadir (Monaco, 2000, s. 207). Daha genis anlamda
yapilan ¢ekimlerin bir araya gelerek filmin biitiinliigiinii ve dolasiyla da anlam
birimleri olusturmalarini ifade eden kurgu, bir dizi ¢ekimin birlestirilerek tek
bir zaman ve mekan diliminde gecen bir sahne yaratma islemi olarak da
tanimlanabilmektedir. (Corrigan, 2007, s. 103). Alman film yonetmeni William
Dieterle’ye (akt. Kiiciikerdogan, 2010) gore, “Kurgu sadece bir plan1 digerine
baglamak degildir; aslinda kurgu, bilerek seyirciyi belli bazi seyleri gormeleri
icin yonlendirmektir” (s. 29). Yonetmenin kendi bakis agisini yarattigi kurgu,
filmin bi¢imini, dramatik kurulumunu ve ritmini belirlemektedir.

Sinemada kurgunun, iki ayr1 duruma hizmet ederek gelistigi goriilmektedir:
stireksizlik kurgusu ve biitiinciil kurgu. Siireksizlik kurgusu ile film pargalari
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anlatiy1 gelistirmek adina art arda siralanmakta ve birlestirilen ¢ekimler temanin
olusmasini olanakli kilmaktadir. Diger yandan ozellikle avangart ya da sanat
sinemasinda sik kullanilan bir tekniktir ve amaci, izleyicinin dikkatini dagitarak daha
elestirel bir duygu ya da fikir yaratmaktir. Biitiinciil kurguda ise film anlatisi
derinlestirilip izleyiciye yon verilmekte, izleyici ile film arasinda anlam akisi
saglanmaktadir. Diger yandan biitiinciil kurguda olaylar, gercek hayattaki sirasiyla
yer almakta ve nedensellik iliskisi icerisinde sunulmaktadir (Kilig, 1994, ss. 92-93).

Ses

Ses, gorilintiiyli nasil algiladigimiza ve nasil yorumladigimiza dair aktif bir
sekilde bi¢cimlendirici gorevi gérmektedir (Bordwell ve Thompson, 2008, s.
265). Sinemada sesin birlestirici bir fonksiyona sahip oldugu gorilmektedir.
Gorlintli sesin, ses de gorlntiiniin tamamlayicis1 olmaktadir. Bela Balazs’a
(2019) gore, ses, goriintiiniin sadece eslikcisi degil 6znesi, kaynagi ve harekete
geciricisi olmakta, hikaye akisinda sadece duyulmak icin degil, akisa miidahale
etmek amaciyla da kullanilmaktadir (ss. 250-251). Belli bir atmosfer yaratmak
icin 6nemli bir bilesen olan ses, hikayedeki tansiyonu yiikseltmek ve duygulari
harekete gecirmek icin kullanilabilmekte, sahneler arasi degisimle birlikte
mekan ve zamandaki degisimin izleyiciye hazirlatilmasi icin de ses 6gesine
basvurulabilmektedir (Yildiz, 2018, s. 151). Bu yoniiyle ses, sinematografik
anlatimda goriintii kadar belirleyici bir unsur haline gelmekte ve dramatik
etkisiyle de belirleyici bir unsur olmaktadir. Sesin sinemadaki kullaniminda ii¢
temel katmandan s6z etmek miimkiindiir. Bunlar, diyaloglar, miizikler ve ses
efektleridir (Nisanci, 2018, s. 359). Diyalog, filmin belirleyici bir unsuru olarak
karsimiza ¢ikmakta, sesin sinemaya dahil olmasi ile gorsel ve isitsel bir sanata
doniisen sinema icin 6nemli bir anlatim aracina doniismektedir. Diyaloglar, bir
hikayedeki olay orgiisiiniin anlasilabilmesi icin gerekli bilgileri icerisinde
barindirdigindan anlatinin dramatik ekseninin belirlenmesinde filme yon
vermektedir (Wajda, 2006, s. 91). Diyaloglarin ardindan sesin sinemadaki
kullanimi konusunda bir diger 6nemli katman ise miiziktir. Miizigin sinemadaki
kullanim bicimi, izleyici tepkileri lizerinde biiyiik bir 6neme ve etkiye sahiptir.
Miizigin bir filmde kullaniminin temel nedeni, seyirci algisinin yonlendirilmesi
Uzerinedir (S6zen, 2013, s. 210). Film icerisindeki aksiyon ile iletisime
gecebilme yatkinhifi miizigi, sinemanin temel yapilarindan biri haline
getirmektedir. Ses bileseninde 6nemli olan bir baska 6ge ise ses efektleridir. Ses
efektleri, bir filmdeki diyaloglar ve miizik disindaki sesleri kapsamaktadir.
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Kurak Giinler Filminin Bicemsel Céziimlenmesi

Filmin bigemsel ¢oziimlemesi icin o©ncelikle konusunun anlatilmasi
gerekmektedir. Emre (Selahattin Pasali), meslegine yeni baslayan geng¢ bir
savcidir ve ilk gorev yeri bir stredir kuraklikla bogusan Yaniklar adinda bir
Anadolu kasabasidir. Kasabaya atandigi ilk giinler, Belediye Baskani Selim Bey
(Nizam Namidar) ve kasaba halki tarafindan saygiyla karsilanan Emre, bir siire
sonra cirkin cekismelerin ortasinda kalir. Yaniklar kasabasinda yasanan su
probleminden dolay1 ¢evre kurallari ihlal edilerek stirekli yeralti sulari
kullanilmaktadir. Yeralti sularinin kullanilmasindan dolayr meydana gelen
obruklar biiyiik bir tehlike arz ettiginden mahkeme karari ile yasaklanmasi
giindemdedir ve bu durum kasabada ciddi problemler yaratmaktadir. Belediye
Bagkani Selim Bey, bir yandan secimlerden 6nce borularla yeralti sularini
kasabaya tasiyacak biiylik projesini tasarlarken bir yandan da mahkeme
karariin lehine sonuclanmasi icin Emre’yi tarafina ¢ekmeye calismaktadir.
Fakat Selim Bey’e karsi duran yerel gazeteci Murat (Ekin Koc¢), Emre’yi belediye
baskanina kars1 kiskirtmaya calismaktadir. Yasanan olaylara karsi tepkisizligini
koruyan Emre, yaklasan secimlerde tarafsizligini korumaya ¢alissa da bir siire
sonra biiylik bir kaosun igerisine siiriiklenir. Bir yandan kendisine yapilan
komplodan kurtulmaya c¢alisan Emre, diger yandan yerel gazeteci Murat ile
kurdugu arkadaslik iliskisi tizerinden ¢ikan dedikodularla bas etmeye
calismaktadir. Yasadig1 zor stirecin lstesinden gelmeye calisan Emre, bir kisir
dongiiye hapsolmakta ve biiytik bir ¢cekismenin merkezinde kalmaktadir.

Kurak Giinler’de Anlat1 Yapisi

Kurak Giinler, politik ve psikolojik gerilime sahip, Tiirkiye gercekleri {izerine
coziimlemeler ve elestiriler iceren bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Evrensel popiilizmi ana hedefine koyan ve kinayan film, bir yandan da
Tiirkiye'deki popiilist soylemlerin portresini ¢izmektedir. Daha 6nce ¢ektigi
Tepenin Ardi (2012), Abluka (2015) ve Kiz Kardegler (2019) filmlerindeki
politik s6ylemini bu filmde de yineleyen Alper, siddet ve korku gibi temalar1 da
son filminde islemekte, Anadolu toplumunun gerceklerini kurguladig1 Yaniklar
kasabasi lizerinden elestirmektedir. Film anlatisinin Peter Wollen’in belirlemis
oldugu sinemanin yedi biiylik giinahi ve yedi bliylik erdemi ayrimi iizerinden
incelenmesi, filmin hangi anlati yapilari ile bagdastigini belirlemek adina 6énem
arz etmektedir.

Wollen’in ilk yarimi olan anlat1 geciskenligi ve gecissizligi iizerinden irdelenen
Kurak Giinler filminin, net bir neden-sonug iligkisi icerisinde gelismedigi ve
filmde var olan boéliimlerin anlatiy1 kesintiye ugrattifi gérilmektedir. Film
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icerisinde olusturulan bilgisel bosluklarla birlikte anlatinin epizotlara
ayrilmasi, anlati gegissizligini desteklemektedir. Ozdeslesme ve yabancilasma
ayrimi iizerinden incelenen anlatinin, 6zdeslesmeden ziyade yabancilasma
yarattigl gorilmektedir. Filmin ana karakteri Emre’nin karakteristik olarak
tutarsiz ve ¢ogu durumda tepkisiz ve ifadesiz olmasi, seyircinin anlatiya karsi
yabancilasmasinin  zeminini hazirlamaktadir. Izleyicinin  karakterlerle
0zdeslesmesinin oOnline gecen bu durum, anlatiyi, geleneksel anlatidan
ayirmaktadir.

Film, Wollen'in {i¢lincli ayrimi olan seffaflik ve 6n plana ¢ikarma iizerinden
analiz edildiginde, Emin Alper’in, daha o6nceki filmlerden farkl bir sekilde
anlatiy1 6n plana ¢ikardigi goriilmektedir. Alper’in, film igerisinde list kurmaca
bir anlati olusturdugu goriilmektedir. Yonetmenin tercih ettigi iist kurmaca
yontemi, Wollen’in, Godard’in filmlerindeki seffaflik ve 6n plana ¢ikarma ilkesi
ile tamamen Ortiismese de film anlatisini 6n plana ¢ikarmasindan dolay1 bu ilke
ile bagdasiklik kurulmustur. Film anlatisinda yer alan iist kurmaca ile
yonetmen, kendi varligini hissettirmekte ve anlatiy1 epizotlara (boliimlere)
ayirmaktadir. Alper, olaylar hakkinda onceden bilgi vererek siirecin hangi
yonde ilerledigine dair film igerisine bilgi parcalari eklemekte ve izleyiciye film
izledigi gercegini hatirlatmaktadir. Yonetmenin varligini hissettirerek anlatiya
bu sekilde yon vermesi, Kurak Giinler filmini postmodern anlatinin uylasimlari
ile bagdastirmaktadir. Yonetmen ve /veya senarist, postmodern anlatilarda etkin
bir rol tGstlenmekte, yasanan olaylarin akisi iizerinde biiytik bir etkisi oldugunu
film stiresince sik sik hatirlatmaktadir (Somuncuoglu Ozot, 2012, s. 2281).

Wollen'in diegesis ayrimi tizerinden irdelenen film anlatisi, ¢oklu diegesis
yarattifini ve film evrenini pargalara ayirmaktadir. Savcr Emre’nin, Belediye
Baskani Selim ve baskaninin oglu Sahin’le beraber yemek yedigi gecede yasanan
olaylarin, filmin devam eden siireclerinde problemlerin ve c¢atismalarin
yasanmasina sebep oldugu gorilmektedir. Fakat film siiresince, o gece yasanan
olaylarin seyri hakkinda net bir bilgi verilmemekte ve bilgisel bosluklar
yaratilmaktadir. Emre, o geceyi hatirlayabilmek adina stirekli diistinmekte ve
Pekmez (Eylil Ersoz) adindaki kadina o gece kimin tecaviiz ettigine dair siirekli
ipuclar1 aramaktadir. Emre’nin hatirlama ¢abalar1 film igerisinde parcali bir
sekilde yer almakta ve flashbackler (gecmise doniis) ile pargali boliimler
olusturulmaktadir. Anlatida var olan bu pargali anlaty, film igerisinde tutarl bir
evren yaratmaktan ziyade ¢oklu bir film evreni yaratmaktadir.
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Film anlatis1 kapalilik karsisinda agiklik ayrimi tizerinden incelendiginde, var
olan belirsizliklerin film boyunca devam ettigi, gercekle hayalin ic¢ ice gecerek
muglaklik olusturdugu goriilmektedir. Anlat1 icerisinde, yemek yenilen gecede
yasanan olaylar gibi Emre ile Murat arasindaki iliski de
cevaplandirilmamaktadir. Bilgisel bosluklar ile filmin acik uclu bir sekilde
bitmesi, anlatidaki muglaklig1 desteklemektedir. Kurak Giinler, Wollen’in bu kez
haz karsisinda rahatsiz olma ayrimi temel alinarak analiz edildiginde, Alper’in
izleyiciyi isledigi temalar iizerinden diisiinmeye sevk etmesi, izleyicinin haz
almasindan ziyade rahatsiz olmasini saglamasiyla uyumlu oldugu goriiliir.

Son ayrim olan kurgu ve gerceklik tizerinden incelenen anlatida, Emin Alper’in,
izleyicinin film diinyasina kapilmasini istemedigi aksine seyircinin filmde
islenen temalara kars: elestirel bir gozle yaklasmalarini saglayacak bir anlati
insa ettigi goriilmektedir. Kurak Giinler anlatisal olarak net bir anlati yapisi ile
bagdasmamaktadir. Film anlatisi, ¢agdas ve postmodern anlatisal 6zelliklere
sahip oldugundan, filmsel yapiya melez bir anlati formu egemen olmaktadir.

Emin Alper, Yaniklar kasabasinin mikrokosmosu araciligiyla evrensel ve yerel
sorunlar tizerinden ¢éziimlemeler yapmaktadir. Daha 6nceki filmlerinde kurdugu
diinyadan farkh olarak Kurak Giinler i¢cin zaman mekan bilgileri vermektedir. Su
kaynaginin siyasi kontrolii iizerinden gelisen hikaye, cesitli temalarin zeminini
olusturmaktadir. Kuraklik olgusunun temel mesele haline geldigi filmde Alper,
kiiresel su krizine dair sorunlari ele almakta ve séylemini su krizinin yerel dlgekte
yarattigl ¢atlaklar lizerinden gerceklestirmektedir. Hikayede yer alan iktidar ve
muhalefet catismasindan dogan siyasi c¢ekisme, iilkedeki cilirlimiis siyaset
anlayisinin gostergesi haline gelmekte, tarafsizligini korumaya ¢alisan savci ise bu
cekismeden payina diisenler ile bogusmaya calismaktadir. Film, tiim bunlar
olurken bir yandan da toplumsal yozlasmay elestirmektedir.

Kurak Giinler, artan popiilist soylemlerin ve yozlasmis sistemlerin seyrini belirtmek
adima homofobiyi de konu olarak ele almakta ve tilkedeki homofobi ilizerine
cikarimlarda bulunmaktadir. Homofobi iizerinden muhafazakar toplum elestirisi
yapan film, menfi iligkiler dogrultusunda ilerleyen kirli siyaset anlayisinin bu
durumu ¢ikarlan dogrultusunda nasil halka karsi kullandigimi gostermektedir.
Filmde nefret ve 6fke sdylemlerinin yaninda kadina siddeti de isleyen Alper, Pekmez
karakteri tizerinden Tiirkiye gerceklerine bir kez daha elestiri getirmektedir.
Belediye baskanimin evinde gercgeklesen aksam yemeginden sonra engelli olan
Pekmez'e tecaviiz edilip doviilmesinin ardindan yasanan olaylar ve Pekmez
karakterinin sessizlestirilmesi, iilkedeki ataerkil sistemin temelindeki anlayisin
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izlerini tasimaktadir. Diger yandan ¢ingene olan Pekmez'in defalarca tecaviiz ve
siddete maruz kalmasi, kasaba halkinin zihniyeti hakkinda da bilgi vermektedir.
Tiirkiye'nin neredeyse her yerinde yasayan esmer vatandas, karagi, pogca gibi
isimlerle anilan ve marjinal bir topluluk olarak goriilen ¢ingenelerin, ¢cogunlukla
olumsuz kosullarda hayatlarim1 idame ettikleri, toplumsal statiilerinin disiik
olmasindan dolay1 toplum tarafindan stirekli diglanip ayrimciliga maruz kaldiklar
gorilmektedir (Unaldi, 2012, s. 615). Bu durum film icerisinde de gozler éniine
serilmektedir; kasaba esrafinin Pekmez'in yasadiklarina géz yummasi, 6teki olarak
goriilen bir topluluga karsi yaklasimi ortaya koyar. Alper, Tepenin Ardi filminde 6teki
olarak goriilen Yoriiklerin maruz kaldigi davranislarin aynisim Kurak Giinler'de
cingeneler lizerinden gostermekte, kdrelmis kat1 zihniyete sahip topluluklarin 6teki
olarak ilan ettigi kisi veya gruplara karsi sergiledigi tutumlari bir kez daha filminde
islemektedir. Nefretin ve 6fkenin siirekli kendini hissettirdigi film evreninde siddet,
korku ve gerilim olgular1 6n plana ¢ikmakta, mekanin varlig) ile de desteklenen
gerilimli atmosfer filmin tekinsiz evrenini beslemektedir. Filmin bu atmosferi,
hikayenin sonlarina dogru ling girisimi ile doruga cikmaktadir. Belediye Baskan
Selim’in tekrar segimleri kazanmasiyla gazeteci Murat'n ofisi ve g¢ingenelerin
yasadig1 alanlar yakilip yikilmakta, ayni galeyan savcinin evine de yonelmektedir.
Filmde, kendinden olmayana karsi nefret besleyen topluluklarin giicii ve iktidar1 elde
edince sergiledigi lin¢ girisimi, akillara Madimak Olay1'n1 getirmektedir.

Kurak Giinler’de Sinematografi

Emin Alper Kurak Giinler'de onceki filmlerine gore daha fazla kamera

hareketine yer vermistir. Saptanan 179 kamera hareketi vardir. Filmde

yaratilan politik ve psikolojik gerilimin yaninda hikdyenin hareketliliginin de

vurgulanmasi1 adina en ¢ok (84 kez) dolly (kaydirma) hareketi kullanilmis;
S R 3 -
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Gorsel 1. Filmin acilisinda kasabanin pan hareketiyle tanitildigi sahne, 2”18’
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gerilimli atmosferi dolly (kaydirma) hareketi ile desteklemistir. Dolly ya da
tracking olarak adlandirilan kamera hareketi, kameranin gévdesiyle birlikte
ileri-geri, saga-sola hareket etmesi ile olusmaktadir. Emre karakteri lizerinden
siklikla tercih edilen dolly hareketinin, 6zellikle Emre’nin olaylarin yasandigi
geceyi hatirlama cabasinda arttig1 gérilmektedir.

Dolly hareketinin ardindan en ¢ok pan (yatay ¢evrinme) hareketine bagvuruldugu
goriilmektedir. Pan sézciigli panoramik s6zcliglinlin kisaltmasindan olusmakta ve
kameranin yer degistirmeden yatay olarak donmesini belirtmektedir (Brown,
2018, s. 304). Kurak Giinlerde 50 Kkere kullanilan pan, Alper’in onceki
filmlerindekilerle ayn1 amaca hizmet etmekte, genel olarak hikayenin gectigi
mekani tanitmak icin tercih edilmektedir (Gorsel 1).

Siklikla kullanilan bir diger kamera hareketi ise tilt (dikey c¢evrinme)
hareketidir. Tilt hareketi, kamera govdesinin sabit kalarak dikey eksende asagi-
yukar1 hareket etmesidir (Barnwell, 2015, s. 75). Toplamda 32 kere kullanilan
tilt hareketi, siklikla film evreni ve yasanan olaylar hakkinda bilgi vermektedir.
Ornegin, filmin ilk sahnelerinin birinde Emre uyanarak lavaboya gitmekte ve
muslugu agmaktadir. Sahnenin devaminda kameranin, muslugun tepesinden

Gorsel 2. Savcl Emre’nin arabasi ile kasabaya girdigi ve tepeden yapilan ving hareketi ile 6li bir
domuzun bir arabanin arkasindan stirtiklendigini gosteren sahne, 4”30’
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asagiya dogru tilt yaptig1 ve suyun akmadigl goérilmektedir. Bu hareket ile
kasabada yasanan su sikintisi belirtilmekte ve hikayenin ana temalarindan biri
olan kuraklik vurgulanmaktadir.

Filmdeki son kamera hareketi ise crane (ving) hareketidir. Vin¢ hareketi, kamera
govdesinin altindaki nesne (tripod, jimmy jib) aracihigiyla yukar: ve asagi, 6ne-
arkaya hareket etmesidir. Alper ving hareketini ilk defa bu filmde tercih etmis ve
13 kez kullanmistir. Havadan yapilan ¢ekimler ile hem hikayenin gectigi mekan
tanitilmakta hem de yasanan olaylar tepeden goriintillenerek etkisi
artirllmaktadir. Ornegin Savci Emre’nin arabasi ile kasabaya girdigi ilk sahne,
tepeden yapilan ving hareketi ile gosterilmektedir (Gorsel 2). Sahnenin
devaminda, 61l bir domuzun arabanin arkasina baglanarak siirtiklendigi, ardinda
kan c¢izgisi biraktifi ve Emre’nin de kan ¢izgisini takip ederek ilerledigi
goriilmektedir. Sahnenin bu sekilde yukaridan takip edilmesi, kasaba halkinin
biiyiik bir cogku ile diisman olarak kodladig1 domuzu nasil itibarsizlastirdigini
belirtmekledir. Diger bir yandan filmin nasil bir atmosfere sahip olacagi hakkinda
ipucu veren bu sahne, kan izlerini takip ederek anlatiya dahil olan Emre’nin
ilerleyen siirede nasil bir tavirla karsilasacaginin da altini ¢izmektedir.

Emin Alper Kurak Giinler’de daha dnceki filmlerinden ¢ok daha fazla (toplamda
1023 kez) cekim 0Ol¢cegi kullanmaktadir. Toplamda 548 kere gogiis cekim dlgegi
kullanilmis, mekan 6nemsizlestirilerek duygu durumlarinin 6n plana ¢ikmasi
saglanmistir. Filmde yer alan temalar gogiis cekim o6lcegi ile bicimsel olarak
desteklenmektedir. Ornek olarak, avukat Sahin ve dis¢i Kemal'in (Erdem
Senocak) Savc1 Emre’yi ziyaret ettikleri sahne icerisinde sik sik gogiis cekim
kullanilmaktadir. Emre’nin domuz avlama olayina karsi kararli durusu, tercih
edilen ¢cekim 6lgegi ile net bir sekilde gozlemlenmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Sahin ile Kemal'in Emre’yi ziyaret ettikleri ve Emre’nin siklikla go6giis planda gosterildigi sahne, 9710’
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Gogiis cekim 6lgeginin anlamsal olarak hizmet ettigi bir baska sahne ise kasaba
halkinin Emre ve Muratl ling etmek i¢cin Emre’nin evini sardigl sahnedir.
Kasaba halki evin etrafini sararak sloganlar atmakta, kamera ise kalabalig1
gogiis cekimde gostererek besledikleri dfke ve nefreti goriiniir kilmaktadir.
Film evreninde var olan lin¢ kiiltiiriiniin vuruculugu ve halkin kendinden
olmayana kars1 besledigi 6fke, tercih edilen ¢ekim 6l¢egi ile vurgulanmaktadir.

En ¢ok tercih edilen ¢ekim bi¢imi sirasinda ikinci olarak orta ¢ekim o6lcegi
gelmektedir. Film icerisinde toplam 187 kere tercih edilen bu cekim 6lcegi ile
izleyici olaylar: takip eden tigiincii kisi konumuna getirilmektedir. Bu sayede
karakter hareketleri ve sdylemleri beraber sunulmakta, karakterlerin ¢evresi
ile olan iliskileri belirtilmektedir. Ornegin, gél kenarinda Murat'in savciyl
gozetledigi sahnede, savcinin tstsiiz oldugunu belirtmek i¢in orta ¢ekim 6lgegi
kullanilmakta ve savcinin bu durum karsisindaki tepkisi yine ayni cekim 6lcegi
ile gosterilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Murat'in savciy1 gol kenarinda orta planda izledigi sahne, Gorsel 5. Savcl Emre ile Murat'in ev icerisinde karsilastiklari sahne,
18727 65732’

Bas cekim 6l¢egi, filmde 117 kez kullanilmistir; bu 6lcekte karakterlerin duygu
ve psikolojik durumlari én plana ¢ikarilmaktadir. Ornegin Emre’nin, Sahin ve
Kemal'le yemek yiyip eglendigi sahnede, gecenin sonlarina dogru Emre
kusmakta ve fenalasmaktadir. Bas cekim dl¢egi ile yiiz ifadesinin belirginlestigi
sahnede, Emre’nin terledigi ve g6z kenarlarinin karardigi goriilmektedir
(Gorsel 5). Sahne igerisinde Sahin’in, Pekmez’e karsi olumsuz davranislar
sergiledigini géren Emre’nin, bas c¢ekim o6lcegiyle miidahale edemeyecek
durumda oldugu belirtilmekte ve psikolojik motivasyonu o6n plana
cikartilmaktadir.

Bas ¢ekim dlceginden sonra filmde en ¢ok boy cekim 6lcegi tercih edilmektedir.
89 kere kullanilan boy c¢ekim olgegiyle karakterlerin birbirlerine Kkarsi
davranislar1 ve yasanan olaylara karsi tepkileri belirtilmektedir. Diger yandan
film evreninde var olan 6nemli temalar yine tercih edilen boy cekim o6lcegi ile
vurgulanmaktadir.

132




Tykhe, 10(18), 2025

Emin Alper Sinemasinda Bicem: Kurak Giinler

K.DILER ve N. KARADAS TOKTAS

Gorsel 6. Filmin agilis sahnesi, 50’

Filmde tercih edilen bir diger cekim 6l¢egi ise 50 kere kullanilan genel ¢ekim
Olcegidir. Film icerisinde kullanilan genel ¢cekim 6lceginin, genellikle hikdyenin
gectigi mekani tanitmak amaciyla tercih edildigi goriilmektedir. Diger yandan
filmin ana temalarindan biri olan kuraklik ve su probleminin bir iiriinii olan
obruklar yine tercih edilen ¢ekim dlcegi ile gosterilmekte ve hikayeye dair bilgi
verilmektedir. Hikdyeye bir western atmosferi katan genel 6l¢ekler, Tepenin
Ardi filmi ile benzerlik gostermektedir. Ornek olarak filmin agihis sahnesi genel
cekim Olgegi ile yapilmakta, obrugun karsisinda konusan savcit ve hakim
goriintiilenmektedir (Gorsel 6). Filmin agilis sahnesi ile tercih edilen ¢ekim
6lcegi, hikdye hakkinda bilgi vermektedir.

Kurak Giinler filminde en az kullanilan ¢ekim 6lcegi ise, Alper’in tiim filmlerinde
oldugu gibi, yakin ¢ekim 6lgegidir. Film icerisinde toplam 32 kere tercih edilen
yakin ¢ekim 6lgegi ile psikolojik ¢oziimlemelerin yapildig1 ve karakterlerin ruh
hallerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Diger yandan domuz ve fare
figlirlerinin sik sik yer aldigi filmde, ad1 gecen hayvanlarin yakin ¢ekimler ile
gosterildigi ve hayvanlara yapilan yakin ¢ekimler ile simgesel anlamlar

Gorsel 7. Kasaba halkinin domuz kovaladig1 sahne, 3”1’

133




Tykhe, 10(18), 2025

Emin Alper Sinemasinda Bicem: Kurak Giinler

K.DILER ve N. KARADAS TOKTAS

olusturuldugu gériilmektedir. Ornegin kasaba halkinin domuz kovaladig
sahnede, domuzun gozlerine ve agzina yapilan yakin ¢ekimler ile hikayenin
siddetli ve gerilimli bir atmosferde gececegi belirtilmektedir (Gorsel 7). Ayni
sekilde 6len farenin yakin ¢ekimi de hikayenin alt metninde yer alan kotulagi
vurgulamaktadir.

Kurak Giinler’de Mizansen

Kurak Giinler'in gorsel kompozisyonunda 6n plana ¢ikan ¢erceve diizenlemesi,
anlatida yer alan temalarin gorsel 6geler ile desteklendigi ve bunlarla uyum
icerisinde oldugu bir yapiya sahiptir. Emin Alper’in ¢erceve diizenlemesine
yonelik tutumu incelendiginde, siklikla kapali bir ¢ergeve olusturdugu
goriilmektedir. Klasik anlatinin her seyi gérme isteginden kaynaklanan bu
cerceve diizeni, film icerisinde kamera hareketleri ile olusturulmaktadir. Fakat
Alper’in, kapali gergeve yapisini ses bileseni ile yer yer bozuma ugrattig1 ve ses
aracilifiyla cerceve disindaki alam izleyiciye hissettirdigi goriilmektedir.
Ornegin, Emre’nin sarhos oldugu gece kamera sadece Emre’nin bitkin yiiziinii
gosterse de sesler ile eglencenin devam ettigi ve cerceve icerisinde olmasa da
diger karakterlerin eglendigi anlasilmaktadir.

Kurak Giinler'de yaratilan atmosferin temelini, yogunluklu bir sekilde
aydinlatma bileseni olusturmaktadir. Film igerisinde tercih edilen aydinlatma
yonteminin, gece ve giindiiz sahneleri olarak iki tiire ayrildig1 goriilmektedir.
Filmde giindiiz tercih edilen aydinlatma Tepenin Ardi filmiyle benzerlik
gostermektedir Giindiiz yapilan ¢ekimlerde 6n plana cikan aciklik ve netlik,
western atmosferini c¢agristirmakta ve atmosfer filmin renkleri ile
desteklenmektedir. Kurakligin yasandig cografyanin genis bir alana yayilarak
kahverengi tonlarinda olmasi, ¢6l atmosferini, dolayisiyla western
ikonografisini animsatmaktadir (Gorsel 8). Filmde 15181n yontemsel ve anlamsal
olarak degistigi ikinci tiir ise aksam sahneleridir. Bu sahnelerde tercih edilen
aydinlatmanin Abluka filminin aydinlatma yontemi ile benzer 6zellikler tasidigi,
her iki filmde de karakterin ruh haline ve hikdyenin dramatik yapisina vurgu

e T
Sqi sl

Gorsel 8. Hikayenin gectigi Yaniklar kasabasinin gosterildigi sahne, 2”733’
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yapacak bir aydinlatmanin diizenlendigi goriilmektedir. Karakterin ruh halini
yansitmak amaciyla 6nce dogal bir aydinlatma, sonrasinda ise uygulanan
aydinlatma tzerine psikolojik bir aydinlatma yapildig1 goriilmektedir. Diisiik
kontrastli aydinlatma yonteminin kullanildigi aksam sahnelerinde aydinlik ve
karanlik bolgeler yaratilmaktadir (Gorsel 9-10).

Gorsel 9. Pekmez ve ailesine ait olan evin yakildig1 sahne, 115”1’ Gorsel 10. Emre’'nin ile Murat'in ev igerisinde karsilastig1 sahne, 70” 5’

Dekor disinda incelenmesi gereken diger bilesenler ise filmde yer alan kostiim
ve aksesuarlardir. Kostiimlerin, karakter yapilari ile uyum icerisinde oldugu ve
gercekgei bir sekilde filmde yer aldig1 gorulmektedir. Savcl Emre, olabildigince
tertipli ve diizenli takim elbisesiyle devleti temsil etmekte, Belediye Baskani
Selim ile oglu Sahin’in yer yer giydikleri avc elbiseleri ise siddet yanlisi
karakterlere sahip olduklarini ve son olarak Pekmez ve babasinin kiyafetleri ise
ait olduklar1 toplulugu belirtmekle birlikte sinifsal statiilerini gostermektedir.

Kurak Giinler'de Kurgu

Kurak Giinler'in kurgu yapisi incelendiginde, Alper’in daha 6nceki filmleri ile
hem benzer hem de farkli 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Kurgusal yapisi ile
postmodern anlatisal 6zelliklere sahip olan Kurak Giinler, yonetmenin varligini
hissettirdigi ilk filmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Epizotlar ile boliimlere
ayrilan, filmde yonetmenin filmin ilerleyen stireglerinde izleyicinin neler ile
karsilasacagl hakkinda bilgiler verdigi goriilmektedir. Doért boliim halinde
kurgulanan film, ziyafet, sorusturma, yeni gozaltilar ve secim boéliimlerinden
olusmakta, her bir boliim film akisi ile birlikte ritmi hizlandiran ve gerilimi
artiran bir yapi icerisinde tasarlanmaktadir.

Diiz bir anlatim yerine flashbackler (ge¢cmise donts) ile ilerleyen kurgu bigimi,
icerisinde barindigi muglaklik ile Alper’in Abluka filmi ile benzerlikler
gostermektedir. Savcinin hatirlamadigl geceye dair 6grendigi yeni bilgiler,
geceyi hatirlama bi¢imini degistirmekte ve yasanan degisim gergekligi
muglaklastirmaktadir. Kapali bir atmosfer icerisinde ekrana gelen flashbackler,
hayal ile gercegi i¢c ice sunmakta ve gerilimi ylikselterek izleyicinin merak
seviyesini stirekli canli tutmaktadir.
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Son olarak, film kurgusunun biitiinciil yani dogrusal bir anlatidan uzak
tasarlandigl goriilmektedir. Anlat1 icerisinde yasanan olaylarin neden-sonug
iliskileri arasindaki bilgisel bosluklar, izleyicinin aktif bir katilimina yol
acmaktadir. Ornegin, yasanan baz olaylar direkt gosterilmemis, seyircinin
anlatidaki var olan bu bosluklar1 kendi zihninde tamamlamasinin zemini
hazirlanmistir. Bu durum, kasaba halkinin Savci Emre’ye karsi olan tavirlarini
anlamada seyirciyi bilgisel bosluklar ve soru isaretleri ile bas basa birakmistir.
Kurak Giinler, siireksizlik kurgusunun ilkelerini kullanarak seyirciyi hikayenin
bir pargast yapmakta ve izleyiciyi pasif bir alicc konumundan
uzaklastirmaktadir. Emin Alper’in bu kurgusal tercihi, hem filmin anlatisal
temalarinin temelini giiclendirmekte hem de filmsel evrenin gerilim ve kaotik
atmosferini canli tutmaktadir.

Kurak Giinler’de Ses

Emin Alper sinemasinin énemli bir bicimsel bileseni olan ses, Kurak Giinler
filminde de 6nemini korumakta, korku ve gerilim atmosferi film boyunca sesler
ile desteklenmektedir. Savcinin geceyi hatirlama cabasi siiresince duyulan
miizikler, onun icerisinde bulundugu psikolojik durumunu yansitmakla birlikte
filmin gerilimini de yilikseltmektedir. Diger yandan filmin ilk béliimlerinde
kullanilmaya baslanan miizikler, film evreninin lrpertici atmosferine izleyiciyi
hazirlamaktadir.

Filmdeki genel ses kullanimi incelendiginde, yer yer gerceklik yanilsamasinin
kirildigy, ses ve goriinti biitiinliigliniin bozuma ugratilarak izleyicinin edilgen
durumdan etken bir duruma getirildigi goriilmektedir. Kullanim alanlari
bakimindan filmdeki ses bileseni c¢ogu zaman goriintiiyle dogrudan
ortismemekte ve bu durum seyircinin sahneye dair algisim1 sarsmaktadir.
Ornegin, Emre’nin kasaba halkiyla karsilastigi anlarda duyulan ugultular, cevre
sesleri ya da kaotik atmosferi besleyen tempolar yasanan olay:1 fiziksel
gercekliginden kopartmaktadir. Film icerisinde giindelik bir sohbet varken, ses
tasarimi ile tehditkar bir atmosferin yaratilmasi, seyircinin var olan sahneyi
gercek dis1 bir metafor olarak algilamasini saglamaktadir. Sahne icerisindeki bu
uyumsuzluk, kasaba halkinin toplumsal yapisina iligskin rahatsiz edici bir his
yaratmakta ve seyirciyi bu yasanan iligkilere elestirel bir tutum takinmalarina
zorlamaktadir. Diger yandan filmdeki diyaloglar, yer yer monoton veya fazla
keskin bir sekilde tasarlanarak gercegi rahatsiz edici bir hale getirmektedir.
Kasabalinin bir araya geldigi sahnelerde, siradan diyaloglarin altina
yerlestirilen gerilimli ses efektleri, bu sahnelerdeki sosyal etkilesimi dogal
olmaktan cikartmakta, kasabadaki tehditkar atmosferi ve baskiy1 soyut bir
boyuta tasimaktadir. Ses ile goriintii arasinda yer alan bu uyumsuzluk, filmde
Brechtyen bir yabancilastirma etkisi yaratmaktadir. Seyirci, film anlatisina
tamamen kapilmak yerine, aktif olarak sorgulayici bir tutumda yer almaktadir.
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Sonug

Kurak Giinler filminde anlati gegiskenliginin, net bir neden-sonug zinciri ile
orili bir anlat1 cergevesinde ilerlememektedir. Yasanan olaylarin belirsizligi,
anlatisal bosluklar meydana getirmis ve olusturulan bilgisel bosluklar
nedensellik baglarinin zayiflamasina neden olmustur. Nedensellik ilkesinin
olabildigince minimize edildigi film anlatisinda, ¢ogunlukla anlat1 gecissizligi
yaratilmis, gercek ile hayali olani ice ice gecirilmistir. Filmde yasanan olaylar,
nedensellik ilkesinden bagimsiz gerceklesmis giris, gelisme ve sonug
boliimlerinden ziyade anlati pargalara boéliinerek Brechtyen (seyirciyi
yabancilastirma durumu) bir yapida islenmistir. Kurak Giinler'de yer alan
gerceklik kavraminin muglakligi, zamansal atlamalarla birlikte heterojen bir
diinya yaratmistir. Yonetmenin, onceki li¢c filmden farkhi olarak ilk defa
istkurmaca bir anlati olusturdugu gorillmistiir. Kurak Giinler filminde
anlatimin epizotlara ayrildig1 ve yonetmenin olaylar hakkinda 6nceden bilgi
vererek siirecin hangi yonde ilerleyecegine iliskin izleyiciye ipuclar1 verdigi
gozlemlenmistir.

Alper sinemasinda zaman mekan bilgilerinin tam olarak belirtilmedigi, bu
sayede masals1 ya da distopik bir hikdye atmosferlerinin olusturuldugu
goriilmiistiir. Zaman ve mekan bilgilerinin sunumu yine Kurak Giinler filminde
degisim yasamis; Alper, bu filminde zaman ve mekanm belirterek onceki
filmlerinden farkli bir yol izlemistir. Alper’in, anlatisal diizeyde de daha onceki
filmlerinden farkli bir yéntem tercih ettigi tespit edilmistir. Ustkurmaca bir
anlatinin yaninda zaman mekan bilgilerinin yer aldigi filmde, muglaklik artmis
ve karakterlerinin gittikce ifadesiz ve tepkisiz bir hal aldig1 gézlemlenmistir.
Kurak Gtinler’in anlat1 yapisinin yer yer ¢cagdas, yer yer postmodern bir anlati
ile ilerledigi ve filmsel yapiya melez bir anlatinin sahip oldugu anlasiimistir.

Analiz sonucunda, anlat1 igerisinde siyasal yozlasma, homofobi ve kuraklik
lizerinden temellenen temalar farkli temalarin aktarilmasi i¢in zemin
olusturmustur. Diger yandan siddet, korku, paranoya gibi temalarin filmde var
oldugu gorilmiis ve bu temalarin sikisik ve klostrofobik bir evrende sunularak
desteklendigi tespit edilmistir.

Filmin sinematografik olarak incelenmesi sonucu, kamera hareketlerinin ve
cekim Olceklerinin anlati yapisim1 destekleyecek sekilde stilize edildigi
goriilmiistiir. Alper’in daha ¢ok kamera hareketi kullanmasiyla sinematografik
anlamda gittikce hareketlilik kazandig1 sonucuna ulasilmis, sanat filmlerinin
genel olarak duragan bir anlatiya sahip oldugu yoniindeki genel yarginin
burada gecerli olmadigi goriilmiistiir. Genel olarak Alper tiim filmlerinde, daha
da 6zelde ise Kurak Giinler’de siklikla kullandig1 dolly (kaydirma) hareketiyle,
hareket duygusunu pekistirmek, duygusal durumu desteklemek ve manipiilatif
etki yaratmak amaci tasimaktadir. Filmlerde siklikla kullanilan g¢evrinme
hareketlerinin (pan, tilt), klasik anlati sinemasinin stilistik kullanim amaglari ile
ortiistiigli, genel olarak tanitict ve uzamsal iliskiyi vurgulamak amaciyla

137




Tykhe, 10(18), 2025

Emin Alper Sinemasinda Bicem: Kurak Giinler

K.DILER ve N. KARADAS TOKTAS

kullanildigr sonucuna ulasilmistir. Emin Alper’in Kurak Giinler filminde
sinematografik olarak bir yenilik denedigi ve ilk defa vin¢ hareketine yer
verdigi goriilmistiir. Ving hareketiyle filmin mekansal tanitimi yapilmis ve
olaylar yukaridan goriintiilenerek etkisi artirilmistir.

Kurak Giinler'de kullanilan 1023 c¢ekim o6lcegi istatistiksel olarak
degerlendirildiginde, Alper’in ilk ii¢ filmi arasindaki artis farkindan ¢ok daha
yuksek bir farkla ¢ekim 6l¢eklerine yer verdigi tespit edilmistir. Gogls ¢ekim
6lceginin kullanim alanlar1 incelenmis ve genel olarak duygu durumlarinin 6n
plana ¢ikartilmasi, dramatik yapinin insa edilmesi ve psikolojik motivasyonun
seyirciye aktarilmasi amaciyla kullanildig1 saptanmistir. Alper, sinematografik
olarak klasik ve cagdas bicimin stilistik araclarindan yararlanmis ve filmde yer
alan sinematografik 6geler, anlati yapisinda yer alan temalar1 biitiinlikli bir
sekilde desteklemistir.

Mizansen bilesenlerinin filmde nasil kullanildigina dair yapilan analiz
sonucunda, Alper’in isledigi temalar1 gorsel kompozisyon tasariminda 6n plana
cikardigl; cergeve, aydinlatma ve dekor-kostiim 6geleriyle anlatida yer alan
temalar1 bitinlikli bir sekilde sundugu gorilmistiir. Alper, cerceve
diizenlemesinde alan derinligini basarili bir sekilde kullanmis; 6n ve arka
planda yer alan karakterleri bulunduklari mekan ile birlikte sunmus ve
cevreleriyle olan iligkilerini izleyiciye aktarmistir. Filmde olusturulan gergeve
diizenlemesinin siklikla kapali bir ¢erceve yapisina sahip oldugu analiz
edilmistir. Karakterlerin ve yasanan elzem olaylarin siklikla ¢erceve disina
tasindigr kapali cercevede, izleyicilerin yasananlara sahitlik etmemesi
saglanmistir.

Filmin aydinlatma 6zelligi incelendiginde, 6zellikle gece yapilan ¢ekimlerde
siklikla c¢agdas anlatiya 06zgli aydinlatma biciminden faydalanildig:
gorilmiistir. Filmin giindiiz ¢ekimlerinde ¢ogunlukla yiiksek kontrastli bir
aydinlatma yontemi tercih edilmis, tercih edilen aydinlatma yontemi ile agiklik
ve netlik yaratilmis ve giindiiz yapilan ¢ekimlerde mekan, western atmosferini
cagristirmistir. Gece yapilan cekimlerde ise cogunlukla dramatik bir aydinlatma
tercih edilmis, olusturulan aydinlatma tiirii ile nesnel ve 6znel etkiler yaratilmis
ve bu etkiler karakterlerin i¢ diinyasina dair bilgiler sunmustur.

Filmde tercih edilen mekan 6zellikle anlatida yer alan temanin aktarimi i¢in
basat rol oynamistir. Kurak Giinler'de siklikla islenen siddet, sikisiklik,
cikigsizlik, korku ve paranoya gibi temalar mekanin bir parcasi olarak
sunulmustur. Filmdeki kasaba, Alper’in daha o6nceki filmlerinde var olan
mekansal tasarima benzer olarak stirekli kagilmasi gereken ama bir tirli
cikilamayan bir yer olarak anlatida yer almistir. Ana karakterin sikistirildigi
mikro mekan, sinifsal esitsizlige dair ¢6ziimlemeler yapilmasini saglamistir.
Savci Emre’nin evi bu durumu drneklendirmektedir. Filmde yer alan kostiim ve
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aksesuarlar ise anlatinin kurgusalliktan ziyade gergeke¢i bir sekilde insa
edilmesini saglamis ve sahici bir sekilde diizenlenmistir.

Kurak Giinler'deki kurgusal yapiya genellikle siireksizlik hakim olmustur.
Filmde kurgu araciligiyla bilgisel bosluklar yaratilmistir. Olusturulan
enformasyon bosluklariyla, seyirci yasanan olaylar hakkinda diisiinmeye
yonlendirilmistir. Kurgu araciligiyla filmde zamansal devamlilik Alper’in daha
onceki filmleri gibi diiz bir sekilde akmamus, flashbackler ile anlatida kurgusal
olarak heterojen bir diinya yaratilmistir. Heterojen bir diinyanin yaratildigi film
evrenlerinde muglakliklar ve diissel gerceklikler meydana gelmistir.

Filmin ses bileseni, Alper'in yaratmis oldugu sinemasal atmosferini
desteklemekte, yer yer cagdas anlatiya bazen de klasik anlatiya 6zgii stilistik
yaklasimlarla sesler diizenlenmektedir. Ses 0gesinin islevsel bir sekilde
kullanildig filmde, diyaloglar ile filmlerin politik ve elestirel yaklasimi ortaya
konulmus, anlatida yer alan temalar desteklenmistir. Diyaloglar ile birlikte
filmlerde kullanilan ses efektleri, gerilim ve korku gibi temalar
giiclendirilmistir. Son olarak filmlerdeki miizik kullanimi, dramatik etkiyi
artiran ve yine filmlerdeki gerilimli atmosferi pekistiren bir yapida
sunulmustur.

Emin Alper’in anlatisal dilinin yer yer klasik anlati metotlar1 ile uylasim
icerisinde oldugu, fakat filmde siklikla basvurdugu ¢agdas ve postmodern
sinema anlayislarina ait anlatisal 6zelliklerin, yararlandigi klasik anlati
yapisinin uylasimlarini ihlal ettigi tespit edilmistir. Alper’in, filmde tercih ettigi
sinemasal tekniklerin ise net bir modelle bagdasmadig1 ama ¢ogunlukla cagdas
anlatinin stilistik araglariyla anlatisin1 bicimlendirdigi ve bu model iizerinden
hareket ettigi goriilmiistiir. Alper’in bicemsel olarak siklikla tercih ettigi cagdas
anlat1 modeli, izleyici ile olan iligkisini belirlemis ve bu tercih bilingli olarak
filmde devam ettirilmistir. Anlatisal dil ile paralel bir sekilde yer alan bigimsel
dil, filmde islenen temalarin izleyici tarafindan fark edilmesine ve seyircinin ele
alinan sorunlar lizerinden diisiinmesine olanak saglamistir.

Emin Alper’in kisisel bir bicem olusturarak filminde 6zgiin bir anlatiyla birlikte
stilistik bir dil kullanmasi, politik bir film yaparak temalarini evrensel ve yerel
problemlerin temellerine inerek belirlemesi, filmlerinde kendine 06zgii
sinematografi, mizansen, kurgu ve ses bicemini yaratmasi onu, giinlimiiz
sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biri haline getirmistir.

Beyanlar
Bu calisma, Kenan Diler’in (2023) Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema Anasanat Dali’'nda Dog¢. Dr. Nergiz Karadas
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Alper Sinemasi baslikli yiiksek lisans tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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Yapay Zeka Araclarinin Kullanimi: Yazarlar, bu makalenin olusturulmasinda
herhangi bir Yapay Zeka (Al) arac1 kullanmamaistir.
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Oz
Duvar resmi, ortam odakli sanat ve mekana 6zgii sanat
terimleri, sanat ile mekan arasindaki iliskiyi temel
alarak sanat tarihinin genis bir yelpazesinde yer alan
sanatsal uygulamalari siniflandirmak icin kullanilir. Bu
¢alisma, bu ii¢ kategorinin kavramsal cercevelerini
derinlemesine inceleyerek, aralarindaki farklar1 ve
kesisen noktalar1 belirlemeyi amaglamaktadir. Mekana
bagli sanatsal uygulamalarin yaratim siireglerinde
mekanin rolii farkli perspektiflerden ele alinmis ve bu
yaklasimlar arasindaki temel ayrimlari vurgulayan bir
siniflandirma olusturulmaya c¢alisilmistir. Literatiir
taramast ve bu alanda 6ne ¢ikmis sanat eserleri
tizerinden yapilan c¢o6ziimlemeler sonucunda, duvar
resimlerinin mimari ile biitiinlesik ve kalic1 yapisi,
ortam odakli sanatin gegici ve cevreyle ilgili mesajlar
tasiyan dogasi, mekana o6zgii sanatin ise eser ile
bulundugu yer arasindaki karsilikli bagimlhlik iligkisi
gibi ozellikler odak noktalar1 olarak ele alinmistir.
Calisma, sanat ve mekan arasindaki bu etkilesimin
nasil farkli bigcimlerde tezahiir ettigini ve sanat
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Abstract
The terms mural art, environmental art, and site-
specific art are used to classify artistic practices that
emphasize the relationship between art and space
throughout art history. This study delves into the
conceptual frameworks of these three categories,
aiming to distinguish their differences and overlapping
aspects. The role of space in the creative processes of
site-related artistic practices has been examined from
various perspectives, leading to the development of a
classification that highlights the fundamental
distinctions between these approaches. Based on a
review of literature and analysis of prominent works of
art in this field, the study identifies the integrated and
permanent nature of mural art, the transient and
environmentally conscious nature of environmental
art, and the interdependent relationship between site-
specific art and the location where it is installed. This
research investigates how the interaction between art
and space manifests in different ways and shapes the
meaning of artworks. It evaluates the validity of this

FACULTY OF ART
DESIGN AND ARCHITECTURE

DUZCE

UNIVERSITY

Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi Journal of Art and Design

e-ISSN: 2667-6818



https://ror.org/01x1kqx83
mailto:erdemoguz@ibu.edu.tr
http://www.orcid.org/0000-0003-3834-889X

Tykhe, 10(18), 2025

Sanat ve Mekan: Duvar Resmi, Ortam Odakh Sanat ve Mekana Ozgii Sanat Arasindaki Kavramsal Farkhliklar

E. OGUZ

eserlerinin anlamini nasil sekillendirdigini inceleyerek,
bu smiflandirmanin gegerliligini 6rnekler iizerinden
degerlendirmistir. ~ Sanatta ~ mekan  baglamim
genisletmek ve bu alanda yapilmis sanat eserlerinin
okunma siireglerine katkida bulunmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: sanat-mekan iliskisi, duvar resmi,
ortam odakli sanat, mekana 6zgii sanat, yerlestirme.

Atif icin Cite as: OGUZ, E. (2025). Sanat ve mekan: Duvar resmi, ortam odakl sanat ve mekana 6zgii

classification through examples, ultimately aiming to
expand the understanding of the art-space relationship
and contribute to the interpretation processes of
artworks created in this context.

Keywords: art-space relationship, mural
environmental art, site-specific art, installation.

art,

sanat arasindaki kavramsal farkliliklar. Tykhe, 10(18), ss. 142-167.

Sanat ile mekan arasindaki iliski, gérsel sanatlar tarihinde her zaman merkezi
bir tema olmustur. Bu iliski yalmizca sanat eserlerinin nasil {iretildigini ve
deneyimlendigini degil, aym1 zamanda eserlerin izleyiciler ve ¢evreyle nasil
etkilesime girdigini de sekillendirmistir. En eski magara resimlerinden ¢agdas
yerlestirmelere kadar sanatcilar hem fiziksel hem de kavramsal olarak mekanin
sanat eserinin anlamini nasil etkiledigini ve giliclendirdigini siirekli olarak
kesfetmistir. Sanat hareketleri gelistikce, sanatin bulundugu mekanla olan
iliskisine dair tanimlar ve yorumlar da degismistir. Sanatin mekanla olan bu
genis kapsamli etkilesim yelpazesinde, duvar resmi, ortam odakli sanat ve
mekdna 6zgii sanat gibi lic temel terim ortaya cikmistir. Bu terimlerin her biri,
mekana, malzemeye ve anlama farkl yaklasimlar getiren 6zgiin yontemler
sunar. Bu terimler, sanatin yaratiminda ve alimlanmasinda mekanin etkin bir
katilimci oldugu temel fikrini paylassa da tarihgeleri, hedefleri, yontemleri ve
amaclanan etkileri bakimindan 6nemli odl¢iide farkliliklar gdsterir, sanatin
mekanla iliskisini farkli agilardan tanimlarlar.

Ancak bu olgular arasinda okunakl farklar bulunmasina ragmen o6zellikle
tilkemizde yapilan yayinlarda, sanat-mekan iliskisi konusunda 6nemli bir
kavram kargasasinin mevcut oldugu gozlenmistir. Bu konuda yapilan Tiirkge
literatiir taramasinda, bu terimlerin anlam ve kapsamlariyla ilgili olarak siklikla
yanlis gruplandirmalarla karsilasilmis ve/veya sanat-mekan iliskisi temelli
sanat eserlerinin hepsinin tek bir baslik altinda ele alindig1 gériilmiistiir. Bu
sorunun kaynagi arastirildiginda, ilk bakista, karisikligin kavramlarin terciime
edilmesinde yapilan hatalardan kaynaklandigi diisiintilmiis olsa da asil sorunun
kavramsal cerceve eksikligi oldugu sonucuna varilmistir. Bu nedenle duvar
resmi, ortam odakli sanat ve mekana 0zgii sanat terimlerinin ortaya ¢ikis
sebepleri, ortak noktalari, kapsadiklari sanat teknikleri, kesisen ve ayrisan
ozellikleriyle kendini gosteren farkli anlamlar1 ve farkl islevlerini irdelemeyi,
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ornek sanat eseri okumalarindan da faydalanarak, bu olgulari dogru cerceveler
icerisine oturtmayr hedefleyen bu calismayr yapmanin literatiire katki
saglayacagi diistiniilmiistiir.

Konunun sanat perspektifinden a¢ilimini yapmadan 6nce ele alinan
kavramlarin Tiirk¢e karsiliklarinin kullaniminda dogru ¢ergeveyi cizmek uygun
olacaktir. Duvar resmi terimi, Fransizca'da peinture murale, ingilizce'de mural
painting ve Almanca’da wandmalerei adlandirmalarindan dilimize ge¢mis
olabilir, ki licii de tam olarak duvar resmi anlamina gelir. Niteleme Latincede
duvar anlamina gelen murus sézcligiinden tiiremistir ve duvar {lizerine yapilan
her tirlii sanatsal calismay1 kapsar. Fresko, tempera gibi tiim boya temelli,
yuzeysel tekniklerin yani sira mozaik, vitray, rolyef, sgraffito gibi li¢ boyutlu
teknikleri de icerir. Bu adlandirma bir terciime hatasi degildir; Bauhaus
ekoliiniin kiltiirlestirdigi bir adlandirmadir. Vitray basta olmak iizere ii¢
boyutlu malzeme kullanilan duvar resmi teknikleri Bauhaus Okulu
programinda Itten ve Albers tarafindan yliriitillen dekoratif duvar resmi
atolyesi kapsaminda verilmis (Droste, 2002, 82) ve bu 6greti Turkiye'de de
Bauhaus ekoliiyle kurulmus olan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda?
onceleri dekoratif duvar resmi teknikleri, sonrasinda da duvar resmi ad1 altinda
devam ettirilmistir (Sahinoglu Altinel, 2014). Bu kiiltiiriin bir devami olarak
tilkemiz giizel sanatlar fakiiltelerinin biiylik boéliimiinde, duvar resmi dersleri
halen bu geleneksel tekniklerin gosterildigi ve uygulandig1 iceriklerle
yuriitiilmektedir. Dolayisiyla bu calismada da bu geleneksel teknikler duvar
resmi bashgi altinda verilmistir.

Mekana ézgii sanat (ing. site specific art) hakkinda konusulurken Latincede
yerinde veya oldugu yerde anlamina gelen in situ terimi siklikla kullanilir. In situ
terimi sadece sanat alaninda degil tiptan miihendislige tiim bilim alanlarinda
kullanilan bir ifadedir; bir nesnenin, olayin veya siirecin sadece belli yerde ve
belli sartlarda anlamli olma durumunu belirtmek i¢in kullanilir. In situ kavramy,
bir seyin kendi baglamindan koparilmadan, oldugu yerde degerlendirilmesinin
Oonemini vurgular.

Ortam odakli sanat adlandirmasi, sanat-mekan iliskisine dair alanyazinda yanhs
terciime etkisinin en sik goériildiigii nitelemedir. Ingilizce hem cevre hem de
ortam anlamina gelen environment Kkelimesi ile gruplandirilmis olan
enviromental art kapsaminda lretilmis eserlerin bir boliimiiniin Tirkge

! Bugiinkii Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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yayinlarda cevresel sanat olarak anildig1 goruliirken diger bolimiiniin ortam
odakli sanat olarak terciime edildigi gorulmistir. Ceviriyi ortam sanati
seklinde yapmak miimkiindiir; ancak, ingilizce’den dilimize mekdna 6zgii sanat
olarak gecirilen site specific art kavramindaki 6zgii olma durumu ile odakli
vurgusunun karistirilmasi sonucunda, pek ¢ok yayinda ortam odakli sanat ile
mekana 0zgli sanatin ayn1 anlama geldigi ve ayn1 kapsamda oldugu yanilgisina
distldiigii tespit edilmistir. Metnin ilerleyen boéliimlerinde bu kavramsal
ayrisma acgiklanmaya calhisilmistir fakat bu asamada literatiire bu haliyle
yerlesmis olan ortam odakli sanat ifadesinin genel kabul gérmiis olmasi
sebebiyle enviromental art Kkapsamini nitelemek T{lizere burada da
kullanilacagini belirtmek gerekir.

Sanat tarihinin ilk dénemlerinden post-modern sanat fikrinin ortaya cikisina
kadar, duvar resmi terimi mekan-sanat birlikteligi alanini biiyiik oranda
kapsayan bir adlandirma olmustur. Modernizme kadar olan siirecte agirlikla
dini ve idari yapilarin i¢ mekanlarinda dini ve mitolojik temsiller olarak yer
bulan duvar resimleri, modernizmde genel anlamda soyut sanatin
benimsenmesi ve 6zelde Bauhaus okulu ve konstriiktivistlerin bicim 6ncelikli
sanat fikirlerinin etkisiyle, mekanla biitiinlesen, dekoratif islevli calismalara
doniiserek, dis mekanlarda yayginlasmistir. Mekana 6zgiiliik ve cevresel sanat
eserlerinin yapilmaya baslanmasi fikri, kavramsalcilikla beraber 1960'larin
sonlarindan itibaren ortaya ¢ikan modernizm elestirisinin sonug¢larindandir
(Montmann, 2006, s. 15).

Mekan ve sanat eseri bulusmasinin bir Ornegi sayilabilecek olan
enstalasyon/yerlestirme/diizenleme eserler, Brian O’Doherty’nin (2016)
ifadesiyle “enstalasyonlarda mekanin, sanat nesnesinin kaidesi olmas1” (s. 12)
Otesinde bir karsiliklilik barindirmamalar1 nedeniyle, bu ¢alismanin sinirlari
disinda birakilmistir.

Duvar Resmi

Sanat tarihine baktigimizda, duvar resminin insanlhigin en eski ve kalic1 gorsel
ifade bicimlerinden biri oldugunu gorebiliriz. Bu sanatsal pratik, insanlarin
kendilerini ifade etme ihtiyaci dogrultusunda, sadece estetik kaygilardan degil,
ayni zamanda sosyal, dini ve kiiltiirel amaclarla gelismistir (Wallis, 2004, s.
359). Magara resimleri, bu ifadenin en erken érneklerini sunar. Ornegin,
Fransa'daki Lascaux Magarasi ve ispanya'daki Altamira Magarasi'nda bulunan
hayvan tasvirleri, bu dénemde yasayan insanlarin yasam tarzlarini, inang
sistemlerini ve toplumsal yapilarini belgeleyen gorsel kayitlardir. Bu resimlerin
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amaci sadece avlanma basarilarin1 kayit altina almak degil, ayn1 zamanda o
topluluklarin kendilerini tanimlama bicimleriyle yakindan iligkilidir (Clottes,
2008, s. 22). Duvar resimleri, bu donemde yasayan insanlarin yasadiklari
mekanlar1 Kisisellestirme ve Kkalici bir miras birakma c¢abasinin somut
ornekleridir. Mekanin dogas1 geregi bu eserler, bulundugu yerin ayrilmaz bir
pargast haline gelmistir. Duvarlara ya da magara ytlizeylerine kazinmis olmalari,
onlari sadece mekdna 6zgii kilmakla kalmaz, ayni zamanda bu mekanlara kimlik
kazandirarak zamansiz birer iz birakir (Lewis-Williams, 2002, s. 45).

Duvar resimlerinin kaliciligl yalnizca fiziksel bir 6zellik degil, ayn1 zamanda
sanatsal ve kiiltiirel bir mirasin devamhligini saglayan bir etkendir. Ornegin
Antik Misir'da mezar duvarlarina yapilan resimler, duvar resimlerinin bu
kiiltiirel devamlilik fonksiyonunu silirdiirdiigiinii gosterir. Firavunlarin
6limsiizliigiinii sembolize eden bu resimler, sadece 6len kisinin hayatimi degil,
ayni zamanda 6liim sonrasi yasami da tasvir eder. Bu eserlerde kullanilan
renkler ve figiirlerin kompozisyonu, kutsallik ve kalicilhik fikirlerini
kuvvetlendirirken, tanrilarla olan bagi da vurgular (Arnold, 1999, s. 56). Benzer
sekilde, orta ¢agda kiliselerin duvarlarina yapilan freskler ve gotik mimarinin
sembollerinden olan vitraylar, dini anlatilarin yan sira, toplumun inang ve deger
sistemlerinin gorsel bir yansimasidir. Bu eserler, kilise cemaatinin manevi
yasamini gliclendiren, egitici bir arag islevi de gérmiistiir (Caviness, 1993, s. 113).

Dekoratif unsurlar olarak mimariyle biitiinlesen duvar resminin bu klasik
formlari, yalnizca yapinin mimari niteliklerini biriciklestirmekle kalmaz ayni
zamanda donemsel izlerin ve kiiltiirel birikimin géstergeleri olarak kaliciliga da
hizmet eder. Boylesi bir kalicihik ifadesini somutlamak adina Ornek
verilebilecek 6nemli duvar resimleri arasinda, Gotik dénemden bu yana
yapildiklar: ilk giinkii hallerini biiyiik 6l¢iide korumus olan Notre Dame
Katedrali vitraylar gosterilebilir. Yapimi1 1250 yilina tarihlenen, Kuzey Giil
Penceresi olarak bilinen ve Meryem Ana ve Eski Ahitte yer alan krallarin
gorsellestirildigi vitraylar, donem dénem yapilan onarimlar ve temizlemeler
disinda major bir yenileme gecirmeden, bu ikonik tarihi yapinin en 6nemli
Ogelerinden biri olarak, mekani renkleriyle bezemeyi siirdiirmektedir (Gorsel
1). Bu noktada bir pencere bezeme teknigi olan vitraylarin duvar resmi
tekniklerinden biri olarak sayilmasi yadirganabilir ancak mimari literatiirde
pencereler ve kapilar duvar agikliklari olarak nitelenir ve bir duvar detayi olarak
kabul goriir (Ching, 2011, s. 161; Hasol, 2022, s. 394). Diger taraftan vitraylarin
yayginlastigi gotik donem mimarisinde i¢ duvarlarin biiytik 6lcekli duvar
resimleri yapmaya uygun genis ylizey barindirmamasi, dini tasvirlerin
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Gorsel 1. Kuzey Giil Penceresi (tamami, solda), Eski Ahitin Krallari (detay, sagda), vitray,
Notre Dame Katedrali, Paris (de Chelles, 1250)

pencerelere vitray olarak tasinmasina yol agmis ve bu vitraylar mekanlarin ilahi
atmosferinin olusmasinda 6nemli rol oynamislardir (Turani, 1998, s. 236).
Katedral vitraylar1 sadece dekoratif degil islevsel anlamda da 6nemlidir; i¢
mekandaki aydinlatma seviyesinin disiik olmasi nedeniyle géorme duyusu
hassaslasir, renkli camlardan gecen 1s181n giicliniin kirilmasi, derin, doygun
renklere sahip ic mekan paletine uyumlanmayi kolaylastirir (Johnson, 1964, s.
15). Dolayisiyla vitrayl, cam ve 1sikla olusan geleneksel, kalici, islevsel ve
mimari ile bitiinlesik bir duvar resmi teknigi olarak ifade etmek uygudur.

Ronesans doneminde duvar resimleri, sanatin teknik ve kavramsal
yeniliklerinin mimari mekanla biitiinlestigi cok boyutlu bir anlatim alani olarak
one cikmistir. Perspektif tekniginin gelismesi, derinlik duygusunu artirarak
sanatcilarin figlirleri ve mekanlar1 gercege yakin bir sekilde betimlemesine
olanak tanimistir. Resimde bilimsel perspektif kullanimi Rénesans’in modern
diinya goriisiiniin simgesi haline gelmis ve mekani sistematik olarak
yapilandirmistir (Belting, 2017, s. 143, 175; Turani, 1998, s. 346). Renk
kullanimindaki ilerlemeler ve fresk tekniginin gelismesi, pigmentlerin duvar
ylzeyine kalic1 bicimde islenmesini saglamis, boylece duvar resimleri hem
zamana direncli hem de gorsel acidan etkileyici hale gelmistir. Anatomi
bilgisindeki gelismeler ve hiimanist diisiincenin yiikselisi, insan bedenini tasvir
ederken gercekci ve idealize bir yaklasimin benimsenmesine yol agmistir. Bu
durum, dini ve mitolojik sahnelerin gercege yakin ve etkileyici bir iislupla
kurgulanmasini saglamistir. Ayrica, mimari mekanin sinirlarini asan iliizyonist
Ogeler, izleyiciye ikinci bir mekdn algis1 sunarak sanatsal deneyimi
derinlestirmistir. Michelangelo ve Raffaello gibi sanatgilar, kompozisyonlarinda
151k, golge ve perspektif unsurlarini ustaca kullanarak yapinin fiziksel sinirlarini
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ortadan kaldirmis ve duvar resmini ¢
§ boyutlu bir sahneye doénistirmeyi
basarmiglardir; “perspektif mekan anlayisi
gercekligi  goriiniise  dontstiirmistir”
{ (Panofsky, 2017, s. 57). Raffaello'nun Atina
. Okulu adli eseri, bu durumun o6ne c¢ikan
orneklerinden biridir. Eserde, antik
filozoflarin bir araya geldigi bir mekan,
perspektifin giiciiyle adeta mimari yapinin
Otesine tasinmis ve izleyiciye gercek bir
mekdn hissi yasatmistir. Bu resim,
Ronesans’in hiimanist ideallerini ve antik
diistinceye duyulan hayranligi yansitan bir

Gorsel 2. Raffaello, Atina Okulu, 500cmx770 cm, fresk, . .
Apostolik Sarayi, Vatikan (Raffaello, 1509-1511) basyapit olarak kabul edilir (Gorsel 2).

Roénesans duvar resimleri, sadece teknik tstiinliikleriyle degil, ayn1 zamanda
icerik zenginlikleriyle de dikkat ceker. Hiimanist bakis acisi, sanat eserlerinde
insan duygularinin ve doganin daha gercek¢i ve c¢arpict bir sekilde
yansitilmasini saglamistir. Bu yaklasim, dini temalar1 dahi insana ve diinyaya
dair ayrintilarla biittinlestirerek izleyicinin empati kurmasina imkan tanimistir.
Ronesans’'in insan merkezli anlayisi, duvar resimlerine de yansiyarak hem
mekénin hem de resmin sinirlarini genisletmistir (Belting, 2017, s. 231).

Perspektif teknigi, Ronesans’in sanatsal ve kiiltiirel doniisiimiiniin merkezinde
yer alir. Bu teknik, insanin diinyay1 kendi bakis acisindan rasyonel bir sekilde
kavramasini saglamis ve modern gérme bigiminin temelini olusturmustur
(Harvey, 2014, s. 274). Panofsky’ye (2017) gore, perspektif mekan anlayisi,
gercekligi goriiniise doniistiirerek insan benliginin kendi alanini
genisletmesine olanak tanimistir (s. 53). Bu durum, Ronesans’in sekiiler ve
insan merkezli diinya goriisinii yansitan 6nemli bir adim olmustur. Rénesans
duvar resimleri, sanatin teknik ve kavramsal gelismelerinin yan1 sira, donemin
kiltirel ve felsefi doniistimlerini de yansitan bir ayna islevi gérmiistiir. Bu
eserler, insanin diinyay1 kendi bakis acisindan anlamlandirma ¢abasinin bir
iirtini olarak, sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

Modern zamanlarda da duvar resimleri, 6zellikle kamu sanati ve sokak sanati
baglaminda 6nemli bir rol oynamaya devam etmistir. Sehirlerin estetik ve
kiltirel kimligine katkida bulunan bu eserler, ayn1 zamanda sosyal ve politik
mesajlar vermek icin de etkili bir aractir. 20. yiizyilda, kamu sanati
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hareketlerinin ytikselisiyle duvar resimleri dekoratif/dini anlatilar olmaktan
siyrilarak politik sdylemlerin ifade buldugu sanat formlarina doéniismeye
baslamiglardir. Ornegin Meksikali sanatgilar Diego Rivera, José Clemente
Orozco ve David Alfaro Siqueiros, isci sinifi ve yerli halklarin miicadelesini konu
alan eserleriyle duvarlar1 sosyal yorumlarin gili¢li birer araci haline
getirmislerdir (Anreus vd., 2012, s. 101). Bu eserler, kamusal alanlarda yer
alarak halki egitmek, ilham vermek ve toplumsal meseleler hakkinda
farkindalik yaratmak amaciyla yapilmistir. Ozellikle Rivera'nin duvar resimleri
Meksika’'nin devrimci ruhunu yansitmasiyla hem sanatsal hem de politik
anlamda biiytk yanki uyandirmistir (Cockcroft, 1993, s. 69).

Diego Rivera'nin Yol Ayrimindaki Adam adli ¢alismasi, New York Rockefeller
Center icin siparis edilmis olmasinin etkisiyle, 20. yiizyilin en tartismali duvar
resimlerinden biri olmustur. Kapitalizm ile komiinizm arasindaki catismay,
endiistriyel ilerlemeyi ve sosyalist imgeleri tasvir eden fresk, siyasi icerigi
nedeniyle Amerikan basininda anti-kapitalist propaganda olarak damgalaninca,
Rockefeller Center yonetimi tarafindan yok edilmistir. Donemin diger
sanatgilarinin protesto ve boykotlarina yol acan bu siire¢ sonrasi Rivera, eserini
Meksiko City'de yeniden hayata dondiirmiistiir (Dora, 1999, s. 61) (Gorsel 3).

I1. Diinya Savasi sonrasi 6zellikle Avrupa’da siyasi kutuplasmanin sinirlarinin
belirginlestigi donemde sosyalist iilkeler de duvar resimlerini toplumsal rehber
niteliginde kullanmaya baslamis, gorsel sanat1 ideolojik sdylemin gii¢lii bir
parcas hiline getirmistir. Ozellikle Demokratik Almanya Cumhuriyeti (DAC)
gibi iilkelerde, kamusal binalarin cephelerine uygulanan biiyiik 6lcekli anitsal
resimler, yurttaslari yeni toplum diizeni konusunda bilin¢glendirmek ve sosyalist

Gorsel 3. Diego Rivera, Yol Ayrimindaki Adam, 485x1145 cm, fresk, Mexico City, Meksika
(Rivera, 1934)
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idealleri yiiceltmek amaciyla tasarlanmistir. Burada mimari siklikla modern,
islevsel ve minimal siislemeli Uluslararast Uslup ¢ercevesinde insa edilse de
basit formlu bu yapilarda sosyalist anlatinin dikkat ¢ekmesini saglayan unsur
cogu zaman duvar resimleri olmustur. Uluslararas: Uslup, celik, betonarme ve
cam gibi endiistriyel malzemelerin yogun kullanimiyla hafiflik ve gereksiz
detaydan arinma ilkesi iizerine kurulmustu; ancak bu sade cerceve, duvar
resimlerindeki toplumsal ve politik mesajlarin ¢ok daha belirginlesmesine
hizmet etmistir (Fiilscher, 2013, ss. 294-295). Dolayisiyla sosyalist gercekgi
duvar resimleri, tipki Meksika duvar resmi hareketinde oldugu gibi, mimarinin
kendi basina veremedigi ideolojik mesaji tamamlayan ve kamusal alanda
kolektif bilinci yonlendiren bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda, teknigi ve
boyutu ne olursa olsun, duvar resimlerinin insanligin erken dénemlerinden
stiregelen kalicilik ve kimlik aktarma islevini modern dénemde de siirdiirmiis
oldugu soylenebilir.

Bu anlayisin carpici érneklerinden biri, Gerhard Bondzin'in 1969 tarihli Kizil
Bayragin Yolu adli duvar resmidir (Gorsel 4). Sosyalist kentsel mekdn kurma
amacinin bir uzantisi olarak mimariyle biitiinlesen bu anitsal eser, Dresden
Kiiltlir Sarayi’'nin bati cephesinde konumlanmistir ve yaklasik 30 metreye 10,5
metre boyutlarindaki ebadiyla dikkat ¢eker (Brose, 2019, s. 514). 1968’de
Bondzin'in dnderliginde Dresden Giizel Sanatlar Akademisi'nden bir calisma
grubu tarafindan tasarlanan proje, 1969'da uygulanmistir (Klemm, 2013).
Alfred Hesse, Gerhard Stengel, Gerhard Prakelt, Emil Spiess, Martin Hanisch, ve

iy
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Gorsel 4. Gerhard Bondzin, Kizil Bayragin Yolu, 30mx10,5 m, elektrostatik
Dresden Kiiltiir Saray1. Almanya (Bondzin, 1969)

kaplama cam mozaik,
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Wolfgang Richter’in da yer aldig1 kolektifin deneysel yaklasimiyla, elektrostatik
kaplama yontemiyle beton panellerin iizerine sabitlenen renkli cam
parcalarinin bir tiir mozaik dizilimiyle formlar1 olusturdugu teknik, o dénem
icin oldukca yenilik¢i olmanin 6tesinde, bu biiytiklikte uygulanmis olmasiyla
esere ayr1 bir nitelik katmistir (Kober, 1987, s. 24). Yapinin modern, islevsel ve
minimal siislemeli Uluslararasi Uslup formuna karsin, bu anitsal kompozisyon
DAC yonetiminin kolektif ideolojiyi kalic1 bir gorsel anlatimla yansitma istegini
goriiniir kilmistir (Filscher, 2013, s. 294). Kizil Bayragin Yolu sehrin yaya
akisini kesen konumu, Dresden’in simge eserlerinden olan ve diinyanin en
biiylik porselen duvar resmi olarak da bilinen Prens Alayr adli Saksonya
aristokrasinin sembollerinden sayilan tarihi yapita karsi durusuyla rejimin
gostergesi olma islevini géormiis; boylece kentin yeni toplumsal diizenini temsil
eden bir karsilama alani olarak anlam kazanmistir (Schirmer, 1995, s. 196).
Kamusal alanda ortak erisim ilkesini vurgulayan seffaf mimari tasarim,
sosyalist gercekci ifade giiciiniin baskin varligiyla eserin kiiltlirel ve politik
o6nemini daha da pekistirmistir. Mimarlik, sanat ve kent planlamasi ekseninde
sosyalist anlatiy1 siireklilestiren bu yapit, sanat-mekan biitiinliigi anlaminda
yalnizca birlikte var oldugu kiiltiir merkezini degil ayni zamanda Dresden’i de
temsil etme agirligina ortak olmus bir simge yapit statiisiindedir.

Duvar resmi, tarih boyunca insanligin kiiltiirel, dini ve sosyal ifadelerinin kalic1
bir araci olarak islev gormiistiir. Ancak modernite sonrasi donemde, 6zellikle
Bati'da, duvar resmi geleneksel degerlerinden uzaklasarak postmodern sanat
anlayisiyla yeniden sekillenmistir. Geleneksel duvar resimleri, mimariyle
biitiinlesik, kalic1 ve anitsal nitelikleriyle 6ne ¢ikarken, postmodern dénemde
bu 6zellikler yerini kavramsal, gecici ve minimalist ifadelere birakmistir. Bu
donilisiim, duvar resminin artik sadece bir mekani siisleme araci olmadigini,
ayni zamanda sanatin toplumsal, politik ve bireysel sorgulamalarinin bir
parcasi haline geldigini géstermektedir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, duvar resmi kavrami, geleneksel tekniklerin 6tesine gecerek sokak
sanati, graffiti ve kentsel miidahaleler gibi yeni formlara evrilmistir. Bu stirecte,
sanatcilar artik mimariyle biitiinlesik kalic1 eserler yaratmaktan ziyade, gecici
ve kavramsal ifadelerle kamusal alanda etkilesim kurmay tercih etmislerdir.
Bu durum, duvar resminin anlam ve baglaminin kokli bir degisime ugradigini
ortaya koyar.

Bu degisimi 6rneklemek adina, ¢ok bilinir olmalar1 nedeniyle de Banksy'nin
eserleri gosterilebilir. Duvar resmi geleneginden radikal bir kopusu temsil eden
Banksy'nin ¢calismalari, geleneksel anlamdaki duvar resimlerinden farkli olarak
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mimariyle bitinlesme ve kalicihik kaygisi
tasimaz; daha c¢ok anlik etki yaratmayir ve
izleyiciyi diislinmeye sevk etmeyi amaclar.
Ornegin Balonlu Kiz adl1 eser, duvar resmi olarak
adlandiriliyor olsa da geleneksel duvar resmi
anlayisindan tamamen uzaklasarak gecicilik, ironi
ve kavramsal yorum gibi postmodern ogeleri
vurgular (akt. Hattenstone, 2003) (Gorsel 5).
Resimdeki kizin balonu yakalamaya mi ¢alistigi
yoksa elinden birakip uzaklasmasini mi1 seyrettigi
sorusunu cevaplamak izleyiciye birakilmistir
Eserdeki tek renkli unsur olan kirmizi balon,
cocukluk ve ozgirlik gibi temalar1 sembolize
ederken, izleyiciye kayip, umut ve masumiyet

Gorsel 5. Banksy, Balonlu kiz, stencil grafitti,
Waterloo Kénriisii. Londra (Ranksv. 2002) tizerine diisiindiiriicii bir alan acar.

Sanat-mekéan dinamikleri iginde duvar resmi alaninin, anitsal dlgegi ve kamusal
erisilebilirligiyle 6ne ¢cikan benzersiz konumunun altini tekrar ¢izmek gerekir.
Duvar resimleri, sanatcilara genis kitlelerle yanki uyandiran gorsel agidan
carpici eserler yaratma olanagl sunmustur. Mimari ile biitlinlesik tasarimlar
olarak bulunduklar1 ¢evrede kalic1 bir iz birakmalar1 ve hatta bazen kentsel
peyzajlar1 bicimlendirme rollerinin toplumun kiiltiirel ve gorsel kimligine 6zel
bilesenler olarak eklemlenis olmalari, duvar resimlerini gecici veya galeri
odakl sanat bicimlerinden ayirir. Ancak, duvar resmi ile mimari arasindaki bu
geleneksel sinerji, insaat teknolojilerindeki gelismelerin isbirligine dayal
zanaatkarliktan c¢ok, hizli ve modiler uygulamalar1 oOnceliklendirmesiyle
giderek asinmistir. Diger taraftan da postmodern sanatin paradigmalari sanat-
mekan iliskisinde mimari islevselligi geri plana iterek daha ¢ok kavramsal veya
performatif unsurlari1 6ne cikaran ortam odakh veya mekéna 6zgii sanat gibi
yaklasimlara yonelmistir. Sonu¢ olarak, giiniimiizde duvar resminin insa
edilmis mekanlarla olan islevsel ve sembolik biitiinliige dayanan tarihsel
roliinlin biiylik olciide belirsizlestigini; yalnizca az karsilasilan nis veya
anakronik projelerde varligini stirdiirdiiglinii séylemek miimkiindiir.

Ortam Odakl Sanat

Ortam odakl sanat adlandirmasi, sanat ile mekan arasindaki daha akiskan ve
cogu zaman gegici iliskiyi temsil eder. Bu sanat bi¢imi, 20. ylizyilin sonlarinda
sanayilesme, kentlesme ve ekolojik bozulma baglaminda ¢evre sorunlarina
yonelik artan farkindalig1 yansitir. Dogal, sosyal veya kentsel ortamla dogrudan
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etkilesim kuran ortam odakli sanat, izleyicinin ¢evresini algilayisini sorgulayan
yerlestirmeler, arazi sanat1 veya miidahaleler igerir. Kastner ve Wallis (2001),
Land and Environmental Art (Arazi ve Cevresel Sanat) adli eserlerinde, cevresel
sanatin kapsamini belirlemeye ¢alisirken bu ¢abanin dogasi geregi "kaygan bir
zeminde" (s. 12) oldugunu vurgulamaktadirlar. Onlara gore, arazi ve ¢evresel
sanat genis bir yelpazeye yayilir: dogal malzemelerle yeni bigimler olusturan
veya manzara algimizi dontiistiiren mekana 6zgi heykeller, dogal ortama yapay
nesneler ekleyen projeler, zamanla sinirl bireysel performanslar ve toplumsal
farkindalik yaratmayir amaclayan kolektif miidahaleler bu kapsamdadir. Bu
tanimdan anlasilacag gibi cevresel sanat, sanat ile cevre arasindaki etkilesim
fikrinden yola c¢ikar ve bu baglamda ortam odakli sanat terimiyle esanlamli
kullanilabilir. Ornegin, Andy Goldsworthy’nin yaprak, buz veya taslarla
olusturdugu gecici yerlestirmeler, dogal siireclerle yok olarak izleyicide
gecicilik ve dliimliiliik hissi uyandirir. Bu tiir eserler, sanatin cevreyle kurdugu
diyalogu vurgularken, ayni zamanda izleyicinin mekanla olan iliskisini yeniden
diistinmeye zorlar (Thornes, 2008, s. 404).

Andy Goldsworthy'nin (1989) Kuzeye Dokunmak
adli eseri, gecicilik ve insan-doga iliskisini konu alan
temel temalar1 barindiran bir yapit olarak one ¢ikar
(Gorsel 6). Proje, buzullarin hizla erimesinin iklim
degisikligi acisindan 6nemine dair bir dngoriidiir.
Kuzey Kutbu'nda Inuit sanat¢i Looty Pijamini'nin
yardimiyla kurulan dort dairesel kar ve buz
heykelden olusan eserle ilgili “hi¢ kimseye ait degil,
yaptigim her sey yakinda yok olacak” (akt. Parsons,

] é&r . 2022) ifadesini kullanan Goldsworthy yaratim
Gorsel 6. Andy Goldsworthy, Kuzeye Dokunmalk, slirecinin bir paljgz.m olarak yokolma siirecini
Kuzey Kutbu (Goldsworthy, 1989) kucaklama felsefesini yansitmistir.

Kastner ve Wallis'in (2001) de belirttigi gibi, ortam odakli sanatin temel ayirici
ozelligi geciciliktir. Bu tiir eserler, kisa stireli varlik gostermek tlizere tasarlanir;
zamanla ya dogal siireclerle bozulur ya da konsept geregi kasith olarak
kaldirilir. Bu durum, onlar1 duvar resimleri gibi mimariyle biittinlesik ve kalic1
sanat formlarindan keskin bir sekilde ayirir. Dolayisiyla, ortam odakli sanatin
mekan-sanat iliskisi baglamindaki temel vurgusu, kalicilik degil, etkilesim ve
stire¢ Uzerinedir. Ortam odakli sanat eserleri genellikle kisa siireli varlik
gostermek Ulzere tasarlanir ve zamanla ya dogal olarak bozulur ya da eserin
konsepti geregi kaldirilir.
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Gorsel 7. Christo ve Jeanne-Claude, Kapilar, Gorsel 8. Christo ve Jeanne-Claude

Central Park, Cevrelenmis Adalar, Biscayne Korfezi,
New York City (Christo ve Jeanne-Claude, 1979) (Christo ve Jeanne-Claude, 1983)

Ortam odakl sanat eserleri genellikle mekanla dogrudan etkilesim halindedir
ve bu etkilesim, izleyiciye yeni bir perspektif kazandirmay1 amaglar. Christo ve
Jeanne-Claude’un Kapilar (2005) ve Cevrelenmis Adalar (1983) gibi eserleri, bu
tiir sanata dogru bir 6rnek teskil eder. Kapilar, New York Central Park’a
yerlestirilen binlerce parlak turuncu kapiyla izleyicilere g¢evrelerini farkli bir
gozle deneyimleme firsati sunmustur (Gorsel 7). Aymi sekilde, Surrounded
Islands projesi, Miami'deki adalar1 parlak pembe kumaslarla sararak hem dogal
cevreyi estetik a¢idan dontistiirmiis hem de gecicilik ve insanin cevre
tizerindeki etkisi ilizerine diisiinmeye davet etmistir (Thornes, 2008, s. 402)
(Gorsel 8). Unlii ikilinin paketledigi ¢ok sayida eserde oldugu gibi, Cevrelenmis
Adalar da sanat-mekan iliskisinde ortam odaklilik grubunu c¢ok iyi ifade eden
bir ¢alisma olarak okunabilir. Mekanla bag vardir ancak iliski gecici ve
degisiklige aciktir. Christo’'nun “Jeanne-Claude ve ben, mekani 6diing alir ve
orada sadece birka¢ giin boyunca nazik bir rahatsizlik yaratiriz. Ortaya
ciktiklarinda, bu eserler sorumsuzlugun muazzam ozgiirligiini tasir” (akt.
Turner, 2009) ifadesinden anlasildig1 iizere, bu eserlerle mekani isle ya da isi
mekanla dontistiirmek degil, mekani sadece is/performans icin bir sahne olarak
kullanmak amaglanmistir.

Ortam odakli sanat, ekolojik ve sosyal kaygilar1 6n plana ¢ikarmasiyla da dikkat
ceker. Sanatgilar, bu eserler araciligiyla izleyiciyi sadece bir gozlemci olarak
birakmaz; ayn1 zamanda c¢evre ile dogrudan bir etkilesim icine sokar. Ornegin,
Robert Smithson’un Sarmal Dalgakiran adli eseri, doga ile biitiinlesen biiyiik bir
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arazi sanati1 ornegidir ve doganin siirekli degisen yapisiyla birlikte sanat
eserinin de zamanla nasil degistigini gosterir (Kaye, 2000). Ayn1 zamanda, bu
tiir eserler dogal kaynaklarin sémiiriist, iklim degisikligi ve kirlilik gibi cagdas
cevresel sorunlara kars: farkindalik yaratmak icin kullanilir. Smithson da bu
calismanin insan eliyle zarar gérmiis bir ekosistemin estetik bir kaygidan
ziyade, anlam ve sonug¢ odakli olarak nasil iyilestirilebilecegini gosterdigini
ifade etmistir (akt. Aydin ve Zimrit, 2013, s. 57). Sanatin bu baglamda bir
aktivizm araci olarak kullanilmasi, sanatin politik ve sosyal bir platform olma
niteligini pekistirir (Gokova, 2021).

Ortam odaklilik, modern sanatin elestirel kullaniminin bir tiirevi olarak
giinlimiizde sanatin yeni anlatim dillerinden biri olmustur. Dada’nin sanat ile
yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmak ve sanat karsiti bir tavir
sergilemek fikri dogrultusunda, sinirlar1 yok etme anlayisi, sanatin galeri
mekani disina cikmasi ve yasamin bir parcasi haline gelmesi diisiincesine
evrilerek, cevresel sanat ve arazi sanati gibi akimlarin ortaya ¢ikmasini da
tetiklemis, sanatin yalnizca bir estetik nesne olarak goriilmesi yerine, toplumsal
ve cevresel gercekliklerle daha dogrudan bir iliski kurma ¢abasinin érneklerini
ortaya cikarmistir (Vargiin, 2021, s. 59). Bu baglamda, ortam odakli sanatin
temel ozelliklerinden biri olan gecicilik, eserlerin sadece ¢evre ile etkilesimine
degil, ayn1 zamanda toplum tizerindeki gecici etkilerine de odaklanmaktadir. Bu
nedenle bu tiir eserler, cevresel ve sosyal meselelerin sanatsal bir ifadeye
doniistiigli onemli bir platform yaratir. Bu adlandirmanin ¢ercevesini ¢izerken,
bu kapsamda anilan sanat eserlerinin mekanla olan baginin degisken oldugunu,
benzer yapida olmak kaydiyla farkli mekanlarda anlam kaybi yasamadan tekrar
edilebildiklerini vurgulamak gerekir. Bu nedenle ortam odakli sanat eserlerinin
mekanla olan iligskisinde bir karsilikli bagimlilik zorunlulugu olmadig
soylenebilir ve bu durum bu grubu mekéana 6zgii sanat eserlerinden ayirir.

Mekana Ozgii Sanat

Mekana 6zgii sanat, belirli bir mekan icin tasarlanan ve mekanin fiziksel,
tarihsel ve sosyal dzelliklerini eserinin ayrilmaz bir parcasi haline getiren bir
sanat yaklagimidir. Ingilizcede site-specific art olarak anilan bu kavram, eserin
anlam ve biciminin ortaya ¢iktig1 yerden bagimsiz disiinlilemeyecegini
vurgular. Sanat tarihinde bu adlandirma, 1970’lerin ortalarinda kamusal
alanlar i¢in biiytik 6lcekli eserler lireten Patricia Johanson, Dennis Oppenheim
ve Athena Tacha gibi heykeltiraglar tarafindan kullanilmaya baslanmistir
(Howett, 1977, s.39). 1977 yilinda mimarlik elestirmeni Catherine Howett ile
sanat elestirmeni Lucy Lippard, bu yeni yonelimi ayr1 bir sanat hareketi olarak
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tanimlayan ilk kisiler arasindadir (Irwin, 1985). Kaliforniyali sanat¢1 Robert
Irwin de 1980’lerde mekéana 6zgii sanat yaklasimini gelistirmis ve terimin
yayginlagsmasini saglamistir.

Bu karsilikh etkilesimin dogasinin ¢éziimlenmesine yonelik 6nemli bir bakis
acisi, sanat tarih¢i Nick Kaye’in (2000) de savundugu gostergebilimsel
yaklasimidir. Buna gore bir sanat eserini okumak (gostergesini ¢oziimlemek), o
eserin yer aldig1 mekanin ozellikleriyle i¢ ice bir siirectir. Gostergebilim teorisi,
bir isareti okumanin o isaretin yerini belirlemek, onu belirli bir sistem i¢inde
konumlandirmak oldugunu savunur. Dolayisiyla, bir mekana 6zgii sanat eseri,
mekaninda politik, estetik ve sosyal sdylemlerle nasil bir iliski kurduguna bagh
olarak anlam kazanir. Roland Barthes da gostergebilimsel siireglerde mitlerin
ve ikonlarin mekansal baglamda nasil yeniden yapilandigini incelemistir.
Barthes'a (2016) gore bir isaret, mekanla kurdugu iliskide, o mekanin sembolik
anlamlarini devreye sokarak daha genis bir anlam iiretir. Mekana 6zgii sanat
eseri, sergilendigi mekdnda o mekanin tarihsel ve sosyal anlamlarimi da
yansitarak izleyiciye ulasir ve mekanin gostergeleriyle etkilesime girer. Bu
etkilesim, eserin anlaminin sadece bigimsel 6zelliklerinden degil, bulundugu
ortamla olan dinamik bagindan tiiretildigini gésterir (Kwon, 2004).

Greimas'in (1983) gostergebilimsel modeline gore de anlam iiretiminde
isaretin yer aldig1 ¢cevre ya da mekan ile etkilesimi, isaretin bir anlam yapisi
olusturmasina katkida bulunur. Greimas'in bu anlam tretim siirecine dair
modeli, sanat eserlerinin mekanda konumlandiklarinda nasil farkli anlamlar
edinebildiklerini aciklar. Izleyicinin eseri mekansal baglamda deneyimlemesi,
sanat eserinin anlamini zenginlestirir ve onun farkli diizlemlerde algilanmasina
olanak tanir. Kisacas1 mekan, sanat eserinin nétr bir fonu degil, aksine eserin
sundugu anlam katmanlarini derinlestiren ve izleyiciyle kurdugu iletisimi
bicimlendiren aktif bir bilesendir.

Michel Foucault'nun mekan kavramina dair calismalarinin da bir sanat eserinin
mekanla olan iliskisini anlamak i¢in gostergebilimsel bir cerceve sundugu
soylenebilir. Foucault (1986), mekanin yalnizca fiziksel bir cevre olmadigini,
ayni zamanda bir gii¢ alani ve sembolik bir diizenleme olarak isledigini vurgular
(s. 24). Ona gore mekan, bireyler ve toplumlar {izerindeki kontrol
mekanizmalarini sekillendiren temel bir unsurdur ve sanat eserleri, bu
diizenlemelerle farkli diizeylerde etkilesime girebilir (akt. Radtke, 2024, s. 36).
Radtke’ye (2024) gore heterotopik mekdn kavrami, mekanin alternatif ve karsit
anlam katmanlar olusturabilen ¢ok katmanli yapisini tanimlar ve o6zellikle
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kentsel alanlarda sanatin nasil konumlandirildigina dair énemli bir diisiinsel
cerceve sunarak mekadna 0zgli sanat eserlerinin yalnizca bir mekanda
sergilenen objeler olmadigini, ayn1 zamanda bu mekanlarla aktif bir anlam
liretimi siirecine girdiklerini de aciklar (s. 40). Umberto Eco da (2001) bir sanat
eserinin, yalnizca kendi gosterge sistemine dayali olarak degil, ayni zamanda
icinde bulundugu mekanin sembolik ve toplumsal anlamlariyla da okunmasi
geregini vurgular. Sanat eserinin sergilendigi mekan, izleyiciye sunulan
isaretlerin yorumlanmasini etkiler ve eserin anlamini belirleyen temel
unsurlardan biri haline gelir. Bu baglamda gdstergebilimsel teorinin, mekdna
6zgti sanatin mekani ve sanat eserini birbirine baglayan siireclerine kavramsal
bir altyap1 olusturdugu soylenebilir.

Miwon Kwon mekana-6zgii sanati, fenomenolojik, kurumsal ve sdylemsel
bashklar altinda inceler. Kwon (2004), bu kategorilerin lineer bir gelisim
izlemedigini belirtse de kavramin baslangicini 1960’lar sonu ve 1970’lerin
basindaki minimalizme dayandirir; 6zellikle minimalist heykel baglaminda,
mekan ile yapit arasinda “kacinilmaz ve bélinmez bir iliski” (s. 12)
kuruldugunu ve yapitin tamamlanmasi i¢in izleyicinin fiziksel olarak orada
bulunmasinin sart oldugunu ifade eder. Richard Serra, Robert Smithson ve
Michael Heizer gibi sanatcilar eserlerin bulunduklari yerlerden ayrilamayacak
sekilde yaratilmasini amaclamis, sanatin metalastirilmasina ve tasinabilirligine
meydan okumuslardir.

Mekana 6zgl sanat, dogasi geregi yaratildigi mekana baghdir ve
anlami1 ¢ogu zaman mekanin fiziksel, tarihsel veya Kkiiltiirel
ozelliklerinden kaynaklanir. Ortam odakli sanatin aksine, mekana
ozgiiliik sanat eseri ile mekanin karsilikli bagimliligi ile tanimlanir:
Mekani olmadan tasinamaz; tasindiginda anlamini ve baglamin
kaybeder. Daniel Buren’e (akt. Yilmaz, 2009, s. 330).gore de suyun
icine girdigi kabin seklini almasi gibi, bir sanat eseri de ait oldugu
mekanin seklini alarak anlam kazanir yani kurulan anlam o mekana
Ozgiidiir. Buren yer icin yapit yaratmak diisiincesini, “yapit mekan
olmadan var olmuyor, 6nceden var olmamistir ve ¢cogu kez sonradan
da var olmayacaktir” sozleri ile 6zetler (akt. Madra, 1989, s. 4).

Bir mekana 6zgii eser yaratilirken sanatci, yapitinin fiziksel ve
toplumsal c¢evresiyle kuracag iliskiyi ozellikle tasarlar (Kaye,
2000, s. 25). Kimi sanatgilar, eseri ¢cevreyle biitiinlestirerek uyumlu

Gorsel 9. Richard Serra, Egik Yay,

37x3,7 m, gelik plaka, New York . e R .. ,
Federal Plaza (Serra, 1981) bir sahne olusturmay1 amaglarken kimileriyse, mekana miidahaleci
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bir yaklasim izler. Rosalyn Deutsche’'nin (akt. Kwon, 2004, s. 82) belirttigi lizere,
kamusal mekana 0zgii sanat iki farkli stratejiyle one c¢ikar: Birinci strateji
asimilatif (entegre edici) olup mevcut kentsel diizeni pekistirir; ikincisi ise
mekansal akisi kesintiye ugratan ve elestirel gerilim yaratan bozucu
miidahaleler icerir. Ornegin, Anish Kapoor’un Chicago’da yer alan Bulut Kapisi
(2004) heykeli, tasarimindan itibaren sehrin gokdelenlerini, gokytziini ve
kamusal alan1 yansitacak sekilde uyum gozetmis; sonucta eser cevresine dostca
bir biitlinlesmeyle dahil olmustur. Bozuculuk anlaminda mekana 6zgili sanatin
en linlii 6rneklerinden biri New York’taki Federal Plaza'ya 1981'de yerlestirilen
Richard Serra'nin devasa celik heykeli Egik Yay'dir (Gorsel 9). Bu heykel, yaya
trafiginin akisin1 bozmak ve kamusal alanda fiziksel ve psikolojik bir bariyer
olusturmak amaciyla tasarlanmistir. Eser, kamuoyunda yogun tartismalara ve
yasal savaslara neden olmus, sonunda 1989'da kaldirilmistir (Kelly, 1994, s.
17). Serra (1994, s. 194) "eseri tasimak, onu yok etmek demektir" diyerek
eserin yalnizca o mekan i¢in tasarlandigini ve tasinma ile eserin varliginin sona
erecegini soyleyerek buna engel olmaya calismistir. Ciinkii bu tir bir sanat
eseri, bulundugu mekanin 6zellikleri ve izleyici ile kurdugu etkilesim yoluyla
anlamini bulur. Eser, fiziksel bir yerle iliskili olarak belirli anlamlar ve nitelikler
kazanir ve bu iliski bozuldugunda eser baska bir seye dontisiir (Crimp, 1993, s.
152).

Mekana 6zgili sanat, cogu zaman kuruldugu mekanin tarihi, politik veya sosyal
dinamikleriyle etkilesime girer. Maya Lin'in Vietnam Gazileri Aniti eseri,
mekana 6zgii sanatin en gii¢lii 6rneklerinden biridir (Gorsel 10). Washington,
D.C.'deki National Mall'da bulunan bu reflekte siyah granit duvar, 8 doniimlilk
bir arazi diizenlemesinin odak noktasini olusturur. izleyicileri hem savasta
hayatin1 kaybeden askerlerin granit plakalara oyulmus isimleriyle hem de
kendi yansimalariyla etkilesime ge¢cmeye davet eder. Anitin anlami, ulusun
baskentinin kalbinde yer almasiyla derinlesir; bu da eseri mekanindan

—— - y \} v m ug_ S
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Gorsel 10. Maya Lin, Vietnam Gazileri Aniti, iki adet 75.21 m uzunlukta granit kapli beton
duvar. National Mall. Washinston. ARD (Lin. 19821
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ayrilamaz kilar (Miles, 1997, s. 81). Bu eser kiiltlirel anlamda zaman ve
toplumsal baglam degistikce eserin farkli perspektiften degerlendirilmesi
durumuna da isaret eder (Kelly, 1994, s. 19). Lin'in Vietnam Gazileri Aniti
ziyarete acildigr 1982 yilinda, epik bir savas anit1 bekleyenlerce fazla sade
olmakla elestirilmisken, zaman gectik¢e Vietnam savasinin toplumsal hafizada
yasla 6zdeslesmesiyle, kaybedilenlerin anilarina ev sahipligi yapan giiclii bir
keder ve saygi mekani olarak kabul géormiistiir (Kelly, 1994, s. 18).

Yukarida verilen oOrneklerde de gorildigii gibi
mekana 0zgii sanat eserlerinin biiylik boliimi her ne
kadar mekéanlariyla biitlinlesmis ve tasinamaz
olsalar da gercekte benzer g¢evresel kosullar
saglayan farkli konumlarda da yerlestirilmis
olabilirlerdi. Bu noktada James Turrell'in Roden
Krateri adli eseri, Arizona c¢oéliindeki sonmis bir
volkanik kraterin ic¢ine yerlestirilmis anitsal bir
mekana 6zgili calisma olarak, yer aldigi mekanin
{ spesifik cografi, dogal ve atmosferik ozelliklerine
has, ger¢cek anlamda in situ bir O6rnek olarak
nitelendirilebilir (Goérsel 11). Eser, dogal cevreyi
151k, mekdn ve zaman deneyimini doniistiiren bir
alan haline getirir. Roden Krateri, gokyiizii ve dogal
1sikla etkilesim icinde c¢alisir; giin boyunca ve
mevsimsel olarak degisen 151k kosullari, izleyicinin
mekanda farkli zaman dilimlerinde deneyimleyecegi

Gorsel 11. James Turrell, Roden Krateri, bliyiik 6l¢cekli
arazi enstalasyonu, Painted Desert, Kuzey Arizona -
(Turrell, 1979-2025) fiziki gorsel efektler yaratir. Turrell, doganin

kendisini bir sanat malzemesi olarak kullanarak,
krateri, izleyicinin gokyiiziine ve 1518in mekansal etkilerine odaklanmasini
saglayan bir optik arac diizenegine doéniistirmiistiir. izleyici ile cevre
arasindaki etkilesim, eserin deneyiminin temelini olusturur ve anlami
mekanindan ayrilamaz (De Rosa, 2016, ss. 346-348). Roden Krateri, mekana
0zgli sanatin yalnizca yer aldigi mekanla anlam kazandigini1 ve baska bir yere
tasinamayacagini vurgulayan 6nemli bir projedir.

Miwon Kwon'un (2004) ifadesiyle, mekana o6zgii sanat pratikleri, gec
kapitalizmin kosullarinda mekan ile kimlik arasindaki oynak iliskinin karmasik
bir anlatis1 gibidir (s. 8). Bu iliski, duragan degil canlhidir; tipki yasayan bir
organizma gibi degisir ve adaptasyon gosterir. Sonug olarak mekana 6zgii sanat
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adlandirmasinin, sanat eseri, yer ve zaman olgularinin ayrilmaz bir lggen
olusturdugu durumlari ifade etmekte kullanildig1 sdylenebilir.

Mekanla iliskili Sanatta Gri Alanlar

Metnin bu noktasina kadar mekén-sanat simbiyozunun i¢ smirlar
belirginlestirilmeye calisilmis olsa da giiniimiiz kiiresel sanat diinyasinda 6zel
alanlar tanimlamak, sanatin kavramsal ve bicimsel evreni icine duvarlar
ormeye calismak ya da kati manifestolar yazmak, gercekci bir yaklasim
olmayacaktir. Giinlimiiz sanatinin akiskan yapisi, mekan sanat iliskisinde de
duvar resmi, ortam odakli sanat ve mekdna 6zgii sanat gibi gruplamalar
arasinda genis gri alanlar olusturmus durumdadir. Cagdas sanatcilar, bu
kategoriler arasindaki cizgileri bulaniklagtirarak mekan, ¢evre ve toplumsal
baglamin farkl yonleriyle etkilesime gecen eserler yaratmaktadir. Ornegin,
Daniel Buren’in 1970’lerdeki Renkler/Bigcimler adli calismalari, galeri
duvarlarina yerlestirdigi dikey seritlerle beyaz kiipiin ideolojik tarafsizligini
sorgularken, izleyiciyi mekanin politik kodlarini okumaya zorlamistir. Benzer
sekilde, Mierle Laderman Ukeles’in Bakim Sanati (1973) serisi, miize
mekanlarint temizlik ve bakim emegi lizerinden yeniden tanimlayarak
toplumsal cinsiyet rollerini goérinir kilmistir (Kwon, 1997, ss. 35, 36). Bu
pratikler, sanatin mekanla iliskisini salt estetik bir mesele olmaktan ¢ikarip
politik bir eyleme déniistiiriir. Bu ¢alismanin amaci olan, terimler arasindaki
farklar1 daha goriiniir kilmak, sanat bigcimlerinin mekanla nasil etkilesime
girdigini ve bu etkilesimin izleyicinin deneyimini nasil sekillendirdigini
anlamak yoluna bagh kalarak bir yandan da sinir gecislerindeki gri alanlar
ifadesinin karsilik buldugu birbirlerinden olduk¢a farkli amaclarla, farkl
donemlerde ve farkli mekanlarda olusturulmus Robert Smithson'in Sarmal
Dalgakiran ve Jeff Koons'un Képekcik adli eserlerinin kalicilik baglamindaki
kesisimlerini irdelemek, mekan-sanat iliskisindeki cesitliligi gostermek adina
faydali olabilir.

Robert Smithson’in (1970) Sarmal Dalgakiran adli yerlestirmesi hem ortam
odakli hem de mekana 6zgili sanat olarak degerlendirilebilecek olsa da dogal
cevreyle olan derin etkilesimi, onun ortam odakli yoniine dikkat ceker. 6,650
ton bazalt kaya ve topraktan insa edilen bu biiytik 6l¢ekli arazi sanati, Utah’daki
Blyiik Tuz Go6li'ne dogru kivrilarak ilerler (Kaye, 2000, s. 96). Smithson'in
eseri, goldeki su seviyeleri, erozyon ve cevresel faktorlerle zamanla degismis ve
gecicilik okumasini dogrulayan bir siire¢ sonunda ilk halinden bambaska bir
gorilintliye biirinmiistir. Yillar boyu tamamen sular altinda kalmakla, sularin
tamamen cekilmesiyle bir tuz ¢6lii yerlestirmesine déniismek arasinda gidip
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gelen dalgakiran, sonunda goliin kismen kurumasi ile mekani tarafindan
terkedilmis bir eser kalintis1 olarak varligini siirdiirmektedir (Gorsel 12). Bu
kalicilik perspektifinden bakildiginda eserin sanat-doga-zaman arasinda
kurdugu baglarin ayirici bir 6zellik olarak dikkat cektigi goriiliir; eser - mekan
ikilisinin yapis1 ve karakteri siirekli degisime ugruyor olsa da ikilinin karsilikli
bagimlilik vasiflarin1 koruyor olmalari sebebiyle, Sarmal Dalgakiran’t mekana
0zgli sanat eserleri anlaminda fazla benzeri olmayan, 6zel bir alanda
siniflandirmak dogru olacaktir.

[— T—

Gorsel 12. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 2002 y1li (solda) ve 2022 y1ili (sagda),
6,650 ton bazalt kaya ve toprak,Biliyiik Tuz Golii, Utah (Smithson, 1970)

Sanat eserinin mekanla kurdugu karsilikli bagimliligin ortaya ¢ikmasi bazen ne
sanatcinin amacl ne eserin bigimsel nitelikleri ne de mekanin kiiltiirel degeri ile
aciklanabilir. Bazen izleyiciler de bir eseri belirli bir mekanla 6zdeslestirerek
ona yeni bir anlam katabilirler. Mekana 6zgii sanat eserleri ile c¢evreleri
arasindaki iliski, tek yonlii bir uyumdan ziyade karsilikli bir déniisiim siireci
olarak goriilebilir. Bir yandan sanat eseri, konumlandigi yerin algisini ve islevini
degistirebilir; diger yandan mekanin tarihsel ve sosyal baglami da eserin
yorumunu dontstiiriir. Lucy Lippard (1997), sanatcilarin “bir yere ait gizli
baglantilar1 gérinir kilma” (s. 72) giiciine sahip oldugunu belirtmektedir. Ona
gore iyi bir mekana 0zgl eser, bulundugu yerin farkli katmanlardaki
anlamlarini ortaya c¢ikararak izleyiciyi mekana dair yeni bir farkindaliga
ulastirir. Bu anlamda, mekanin kimligi ile eserin kimligi zamanla i¢ ice gecebilir.

Diger taraftan, baslangicta herhangi bir mekana yerlestirilebilecek sekilde
tasarlanmis sanat eserleri, zamanla bulunduklari mekanin sembolii haline
gelebilir. Ornegin Eyfel Kulesi, 1889 Diinya Fuari icin gegici bir yap olarak
tasarlanmis ve insaati sirasinda Fransa'nin sanatsal onuruna hakaret ve
¢cirkinlik abidesi olarak nitelendirilmistir. Ancak zamanla, evrensel bir mit haline
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gelerek Paris'in ve modernitenin semboliine doniismiistiir (Barthes, 1997, s. 7).
Benzer sekilde 1923'te bir gayrimenkul reklami i¢in dikilen Hollywood yazisi,
bugiin ABD film endistrisinin ve Los Angeles sehrinin akla gelen ilk
semboliidiir. Bu baglamda mekanla bagi zamanla olusmus sanat eseri
orneklerinden biri, 1997’de Mimar Frank Gehry’'nin titanyum, cam ve tas gibi
kati malzemelerle yarattifi ve postmodern
mimarinin gosterge eserlerinden olan Bilbao
Guggenheim Miizesi'nin oniine, gecici bir sergi i¢in
~ yerlestirilen Jeff Koons'un ciceklerden yapilmis
Kopekgik adli dev kopek heykelidir (Gorsel 13).
Baslangicta kitsch ve uyumsuz bir ek olarak
elestirilen Képekgik, giinlimiizde Bilbao sehrinin
en oOnemli cekim noktasi haline gelmis olan
Guggenheim Miizesi'nin avlusuna kalici olarak
eklemlenmeyi basarmis ve ziyaretgiler acisindan
mekanin biitiinleyici bir 6gesi olarak kabul gérmiis
durumdadir (Stone, 2016). Bu dontlisiim kamusal
etkilesimin bir sanat eserinin mekaniyla iliskisini

Gorsel 13. Jeff Koons, Képekgik. metal iskelet lizerine

toprak ve cigekler. 1240x1240 x 820 cm, Guggenheim . ) o o o
Miizesi Bilbao (Koons, 1997) yeniden sekillendirdigi dinamik siireci érnekler.

Mekanla iliskili sanatta gri alanlar bashg altina eklenebilecek sayisiz ¢calisma
oldugunu belirtmek gerekir. Sanat-mekan birlikteliginin s6z konusu oldugu pek
cok eserde, sanat eseri yalnizca bir mekanin fiziksel kosullarina bagli kalmayip,
farkli ¢evresel etmenler nedeniyle kurulumdan kalan baglarindan
ozgiirlesmistir. Giinimiizde, kalicilik, siireklilik, kesinlik ve topraklanma gibi
nitelikler sanatsal olarak gerici, dolayisiyla politik olarak stipheli kabul
edilirken; belirsizlik, istikrarsizlik, muglaklik ve gecicilik, 6nde gelen, politik
olarak ilerici bir sanatsal pratigin arzu edilen o0zellikleri olarak
benimsenmektedir (Kwon, 2004, s. 160). Bu tiir érnekler, Miwon Kwon'in
mekansal ozgiilliigiin akiskanligi kavramin1 somutlastirmaktadir; bazi sanat
eserleri, bulunduklari baglamla kurduklar etkilesim sayesinde yalnizca fiziksel
sinirlar1 asmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel kodlar
aracilifiyla yeniden bicim kazanir. Gegicilikten kalicilifa uzanan bu siirec,
sanatin mekanla kurdugu iliskinin statik bir durumdan ziyade, siirekli degisen,
dinamik bir iliski alan1 oldugunu ortaya koyar.
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Sonug

Bu calisma, duvar resmi, ortam odakli sanat ve mekana 0zgli sanat
kavramlarinin mekanla iliski kurma bigimlerini karsilastirmali olarak
inceleyerek literatiirdeki kavramsal belirsizlikleri ve kapsam karisikliklarini
gidermeyi amaglamistir. Calismada, bu ii¢ sanat tiiriiniin mekanla etkilesim
bigimlerini daha iyi anlamay1 saglayacak kuramsal cerceveler olusturulmaya
calisiimistir.

Yapilan nitel arastirmalar sonucu elde edilen bulgular ve bunlarin analizleri
sonucunda tespit edilen ayirici unsurlar soyle siralanabilir: Duvar resmi
kaliciligt ve mimariyle biitiinlesmesiyle karakterize edilir; bu eserler
bulunduklar1 ¢evrenin ayrilmaz parcalar1 hiline gelerek mekéna kalici bir
kimlik kazandirir ve izleyiciye siirekli bir gorsel deneyim sunar. Ortam odakli
sanat ise aksine, geciciligi ve siire¢ odakli olmasiyla 6ne c¢ikar; doga ya da
kentsel cevreye dogrudan miidahale eden bu tiir sanat eserleri, zamanla
doniisen ya da yok olan dinamik bir diyaloga sahiptir ve izleyicide cevreye,
dogaya ve zamana dair bir farkindalik yaratir. Mekdna dzgii sanat eserleri ise
anlamini ve bigimini sergilendikleri mekanin fiziksel, tarihsel ve sosyal
baglamiyla siki sikiya iliskilendirir. Sanat eseri ve mekan arasinda karsilikli bir
bagimlilik vardir; mekén esere anlam katar ve ayni zamanda eser de mekanin
algisini ve deneyimini dontstiirtir. Bu karsilikli etkilesim sayesinde mekan,
sanat eserinin anlaminin aktif bir bileseni haline gelir.

Belirlenen bu kavramsal ayrimlar, sanat eserlerinin yaratim ve sergilenme
streclerinde de acik¢a gozlemlenir. Duvar resmi iireten sanatgilar genellikle
mimari ile uyumlu, kalic1 bir eser ortaya koyma stirecine odaklanirken, ortam
odakli sanatgilar, gecici materyaller kullanarak ve dogal siireclerle is birligi
icinde yaratici, siire¢ odakli bir yaklasim benimser. Mekana 6zgii sanatgilarin
ise her proje icin kapsaml mekan arastirmalari yaparak, mekanin kimligine
6zel ve baglama duyarli tasarimlar gelistirmeleri gerekmektedir.

Tim bu bulgular bir arada degerlendirildiginde, sanat ve mekan arasindaki
iliskinin duragan bir arka plan degil, cok katmanl ve siirekli degisen dinamik
bir miizakere siireci oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonug, sanat-mekan
etkilesimlerini statik olarak degil, siirekli degisen ve gelisen iliskiler olarak
degerlendiren Kwon'un (2004) ve mekanin anlam iretimindeki 6nemini
vurgulayan Lippard'in (1997) goriisleriyle de paralellik gostermektedir. Bu
calisma, sanatta mekana iliskin kavramsal netligi arttirarak, ilgili sanat pratigi
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ve arastirmalari icin kolay anlasilir, tutarl ve genis kapsamli bir teorik temel
saglamaktadir.
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Sinema her ne kadar hareketle 6zdeslesen bir sanat dal olsa
da her film hareketten ayni sekilde faydalanmaz. Tiire, igerige
ve amaclanan seyirci tepkisine bagh olarak filmin hareketle
kurdugu iliski de degismektedir. Popiiler anlati filmleri
biiylik olciide hareketi merkeze alirken, atraksiyonu ve
aksiyonu degil gercekligi 6n plana alan belgesel sinemanin
¢ogu Uriiniinde bu olgu kismen ikinci plandadir. Oysa
hareket, belgesel sinema anlatilarindaki icerik-bicim
dengesinin dogru bir sekilde kurulabilmesi i¢in, en az
kurmaca filmlerdeki kadar o6nemlidir. Bu c¢alismanin
odaklandig1 Suha Arnin’'in Kula’da U¢ Giin (1983), Kariye
(1985) ve Hiiseyin Anka ile Sinan1 Yeniden Yorumlamak
(1990) belgeselleri, mekan ya da insan agirlikli olmalarina
gore hareketten farkli sekillerde faydalanmaktadir.
Calismada, drnek olarak secilen ve farkl tislupsal 6zellikler
sergileyen bu ii¢ yapim {tzerinden, Arinin sinemadaki
hareket kaynaklarini (nesne hareketleri, kamera hareketleri
ve Kkurgu) nasil aragsallastirdigi bicim yogunluklu bir
yaklasimla analiz edilmistir. Bu analizler sonucunda,
yonetmenin, cercevenin i¢indeki ve cercevenin kendisini de
etkileyen kamera ve kurgu kaynakl hareketleri ele aldig:
icerige gore efektif olarak kullandig1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Suha Arm, belgesel film, hareket,
sinematografi.
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Abstract

Although cinema is an art form identified with movement, not
all films make use of movement in the same way. Depending
on the genre, content and the intended audience reaction, the
film's relationship with movement also changes. While
popular narrative films focus on movement to a large extent,
this phenomenon is partially secondary in most products of
documentary cinema, which prioritises reality rather than
attraction and action. However, movement is at least as
important in documentary cinema narratives as it is in fiction
films in order to establish the right balance between content
and form. Suha Arin's documentaries Three Days in Kula
(1983), Chora (1985) and ile Interpreting Sinan Again with
Hiiseyin Anka (1990), which are the focus of this study, utilise
movement in different ways depending on whether they are
space-based or people-based. The study analyses how Arin
instrumentalises the sources of movement in cinema (object
movements, camera movements and editing) with a form-
intensive approach through three productions selected as
examples and exhibiting different stylistic characteristics. As
a result of these analyses, it is concluded that the director
effectively uses the movements inside and outside the frame
(camera movement and editing) according to the content he
deals with.
Keywords: Suha Arin,
cinematography.
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Sinemanin gergeklikle kurdugu iliskinin temelinde fotografik imge ve hareket
vardir. Bunlardan ilki mekanin gergekgi bir kopyasini sunarken digeri zamanin
dis diinyadaki gibi taklit edilmesinin 6niinii agar. Bu nedenle filmlerin konusu
ne olursa olsun sinemanin gercek kilma giicii degismez (Metz, 2012, s. 20). Ama
bazi filmler gercege daha yakinken bazilar1 daha uzak olabilir. Bu uzaklig ve
yakinligi belirleyen de sinemacilarin bu iki unsura, yani fotografik goriintiiye ve
harekete yaklasimlariyla ilgilidir. Mizansene ve gorsel kompozisyona yaklasim
mekansal gercekligin derecesini belirlerken farkli sahneleme teknikleri,
kamera hareketleri ve kurgu da hareketle ve dolayisiyla zamanla baglantili
gercekligi ve gercek disiligi belirler.

Bu yoniiyle degerlendirildiginde sinemadan beklentileri ya da film yapma
sekilleri farkli olan sinemacilarin harekete olan yaklasimlari da farklilik
gostermektedir. Gosterinin ve atraksiyonun 6n planda oldugu popiiler tiir
(aksiyon, savas, miizikal vb.) yapimcilar1 gosterisli biiyiik eylemlerle seyirciyi
etki altina alma pesindeyken, karakter odakli drama ya da gercekgi sanat
sinemasi1 yonetmenleri genellikle oyuncularin ya da esyalarin minimal ama
gercekcei hareketlerine bagh kalmayi tercih ederler. O nedenle bir sinemacinin
harekete olan yaklasimi iizerinden onun sinema anlayisi ve hatta genel sanatsal
beklentileri hakkinda fikir ytriitiilebilir. Bu ¢alismada da, Tiirkiye’nin 6nemli
belgesel sinemacilarindan biri olan Suha Arin’in sinema anlayisi, yapitlarindaki
hareket stratejileri tizerinden degerlendirilecektir.

Yonetmenin, mekan odakl farkl icerikleri farkli bicimsel tercihlerle ele aldig
¢ filmi calismanin drneklemini olusturmaktadir. Zengin bir kiiltiirel yapiya
sahip olan Manisa’nin Kula ilcesinin etnografik ve mimari a¢idan ele alindigt
Kula’da U¢ Giin (Arin, 1983), kilise ve cami olarak kullanildiktan sonra miizeye
dontstiiriilen 700 yillik anitsal yap1 Kariye’'nin 6zgiin bir sekilde yorumlandigi
Kariye (Arin, 1985) ve Mimar Sinan’i, onun heykelini yapan Hiiseyin Anka ile
beraber yeniden ele alan Hiiseyin Anka ile Sinan't Yeniden Yorumlamak (Arin,
1990) belgeselleri, sinematik hareketin ii¢ farkli kaynagini olusturan gerceve igi
nesne hareketi, kamera hareketi ve kurgu teknikleri ag¢isindan
degerlendirilecektir. Agirlikli olarak kullanilacak olan bicimsel ve stilistik
analizlerden elde edilen ampirik veriler iizerinden yapilacak olan bu
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degerlendirmelerin sonucunda, Arin sinemasinda hareketin ne derece
belirleyici oldugu ve ele alinan konularin yonetmenin hareket anlayisini ne
derecede etkiledigi sorularina yanit bulunmaya ¢alisilacaktir. Ama bunlara
gecilmeden 6nce sinema ve devinim arasindaki iliskinin farkli boyutlarini
hatirlamak amaciyla, tarihsel ve kuramsal perspektiften kisa bir degerlendirme
yapilacaktir.

Hareketle Belgelemek

Deneyimledigi cevreyi aslina uygun bir sekilde belgelemek, tarih oOncesi
doénemden beri insanligin en 6nemli ugraslarindan biri olmustur. Ama tek renk
boyayla ve oldukca ilkel sartlarda yapilan magara resimlerinden Roénesans
perspektifine ve oradan da camera obscuraya ve fotografa kadar gelen uzun
mimetik yolculukta eksik bir parca hep kalmistir. Bu duragan imgeler, ne kadar
aslina yaklasirsa yaklassinlar ger¢cek bir devinim ve bununla baglantili
zamansallik hissini tam olarak verememislerdir. Bu da onlarin gergeklik
derecesini asagiya ¢cekmistir. Ciinkii hareket, Metz'in (2012) deyimiyle, “ek bir
gerceklik gostergesi” (s. 22) sunar ve “canlilik kazanan nesnelerin” (s. 22)
olusmasina yol acar. Tablo ve fotograf ise bundan yoksundur. Resim sanatinin
ustalar1 bununla ilgili denemeler! yapmis olsalar da bunlar sadece izlenim
diizeyinde kalmislardir. Clinkii gercek bir hareket deneyimi ve zamansallik
hissii¢in gerekli olan anlarin ardisikligi ancak bazi teknik gelismeler sonucunda
olacak ve tam karsiligini sinema kamerasinda bulacaktir.

Hareketin (Yun. kinéma) yazilmasi (Yun. grdpho) veya kaydedilmesi
mantigindan evrilerek gelen sinematograf (Fr. cinématographe) kavraminin ya
da ingilizcede sinema filminin karsihg1 olarak kullanilan motion pictures
(hareketli resimler) tanimlamasinin da gosterdigi gibi hareket, sinemanin hep
en karakteristik 0Ozelligi olmustur. Bu etimolojik gercegin oOtesinde, onu
doguran tarihsel siirece ve arkasindaki toplumsal, endiistriyel ve sanatsal

1“Devinimin arastirilmasi, plastik sanatlarin biitiin evrimiyle ilgilidir” (s. 113) diyen Umberto Eco
(1992), bununla ilgili 6rnekli agiklamasina su sekilde devam eder: “Daha 6nce magara
resimlerinde, ayrica Sumatra Zaferi’nde (1.0. 480'de bir deniz zaferi anisina dikilen ve 1863'te
bulunan anit, ¢n) goériiyoruz onu: Nesnelerin 6zel devinimini ¢izgilerin devinimsizliginin
araciligiyla tasarimlama yolunda bir girisimdi bu o siralar. Bir kisiyi ya da bir tarihi,
devinimlerinin ardisik evrelerinde gosteren bir ve ayni figiiriin yinelenmesi de bagka bir yolla
ayni amaca dontktiir. Souillac katedralinin giris kapisinin tenpanumunda kullanilmis olan
tekniktir ve papaz Theophilus'un dykiisiinii betimler; ayrica Kralice Mathilde'in Bayeux'deki hali
islerinde de gorilir, fotogramlarin yan yana konmasindan olusan gergek bir sinematografik
oykii; yapitin kendi yapisini1 ve goéstergenin dogasini ise karistirmaksizin, gii¢lii bir bicimde
saptanmis yapilar yardimiyla devinimi tasarimlayan bir tekniktir bu.” (1992, ss. 113-114)
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motivasyona baktigimizda da karsilasacagimiz sey yine hareketin
kaydedilebilmesi ve yeniden gosterilebilmesi arzusudur.

Devinim yanilsamasi yaratmak amaciyla kullanilan fenakistoskop veya zoetrop
gibi sinema 6ncesi oyuncaklarin ya da Etienne-Jules Marey, Lumiére Kardesler,
Thomas Edison ve Eadweard Muybridge gibi oncii fotografcilarin, mucitlerin,
girisimcilerin ve bilim insanlarinin ardisik fotograflarla yaptiklar1 ilk
denemelerin ve icatlarin ortak paydasi hep hareket yanilsamasidir. Farkli
amaglar1 ve yontemleri olan onca kisinin ayni hedefe dogru ilerlemesi donemin
(kabaca 19. yiizy1l) genel beklentisiyle ilgili ipucu vermektedir. Sinematografi
cihazinm ilk ciddiye alan isimlerden biri olan psikolog Hugo Miinsterberg’in
(1916) deyimiyle soyleyecek olursak burada sadece dissal ya da teknolojik
gelismeler degil, ddnemin bireyinin zihnindeki icsel gelismeler ve beklentiler
de pay sahibidir. Resim sanatindaki teknik gelismelerle ve nihayetinde
fotografin icadiyla duragan haldeki gercekligin her tiirliisiinii deneyimlemis
olan insanlik artik hareketin de devreye girecegi bir siireci beklemektedir. Bu
anlamda farkli yerlerde benzer amaglarla ortaya ¢ikan cihazlar tesadiif degildir.
Hareketli resimlere dair duyulan arzu nihayet meyvelerini vermeye
basladiginda ise artik bundan geri dontis yoktur.

Sinematograf cihaziyla ¢ekilen ve gosterilen ilk filmlerin yogun bicimde ¢erceve
icindeki nesnelerin (canli-cansiz) hareketini barindirmasi bu nedenle tesadif
degildir. Ozellikle de 1890’lar ile 1910’lar arasindaki kine-atraktografi
(Gaudreault ve Philippe, 2020, s. 12) doneminde? bu ¢ok belirgindir. Clinkii “bir
atraksiyon yalnizca kendi gorunirliigiini sergilemek icin vardir” (Gaudreault
ve Philippe, 2020, s. 7). Bu donemde “atraksiyonlar sinemasi gorsel merak
yaratarak ve heyecan verici bir seyirlik, kurmaca ya da belgesel, yani kendi
basina ilging benzersiz bir olay yoluyla haz saglayarak dogrudan seyirci
ilgisinin pesine diiser” (Gunning, 2013, ss. 148-149). Yani seyirci bu donemde
sinemaya bir oykii izlemek yerine, salt medyumun sundugu yenilikleri
deneyimlemek icin gitmektedir. Buradaki en biyiik yenilikse tahmin
edilebilecegi gibi harekettir. Hareket duygusunu maksimize edecek biiyiik
kiitlesel devinimler (trenin gara girisi gibi) ve yogun akrobatik eylemler bu
donemde cok belirgin sekilde kendini hissettirir.

Atraksiyonlarin yerini yavas yavas anlatiya ve devamlilik kurgusuna biraktigi
stirecte de hareketin hakimiyeti cok degismez aslinda. Ozellikle I1. Diinya Savasi

2 Tom Gunning (2013) ise bu donemi, daha kesin bir yaklasimla 1906 6ncesi olarak tarihlendirir
(s. 145).
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oncesi sinema, hareketin farkli varyasyonlarinin her tiirliisiiniin denendigi bir
kesif donemidir. Fransiz filozof Gilles Deleuze'iin (2014), Henri Bergson'un
zaman ve hareket hakkindaki fikirlerinden ilhamla hareket-imge olarak
isimlendirdigi bu klasik déonemde senlikli sahne koreografileriyle, devinim
halindeki kameralarla ve farkli montaj teknikleriyle sinemasal hareketin
sinirlar1 zorlanir. Bu siirecte sinemacilar, cercevedeki nesnelere bagimli olan
dogal hareketin sinirlarindan kurtulup, sinemanin kendine i¢kin ve 6zgiin olan
yeni hareket araglarini kesfederler. Kameranin sabit oldugu 6nceki donemlerde
“hareket kendi serbestliginde olmayip, ona hareketli cisim ya da arag olarak
hizmet eden ogelere, kisilere ve seylere bagh" (Deleuze, 2014, s. 41)
kalmaktaydi. Oysa bu yeni donemde sinematik hareket, farkli kamera
devinimleriyle ve montajin sundugu farkl ritmik olanaklarla kameranin sabit
oldugu yillardaki sinirlardan ve hantalliktan kurtulmustur. Simdi ¢ok daha
akiskan ve guglidir. Filmler, diislerdekine benzer bir dinamizm kazanarak
zaman ve mekan siirlarini asma kabiliyeti kazanmistir (Morin, 1968, s. 386).
Artik "sinematografik hareket-imgenin 0zili, araglardan ya da hareketli
cisimlerden, ortak tozleri olan hareketi ya da hareketlerden bunlarin 6zii olan
hareketliligi ¢ekip cikartmaktadir" (Deleuze, 2014, s. 39). Bdylece sinema,
gercekeci hareketin de otesine gecerek daha dinamik ve canli bir yapiya
kavusmustur.

Devinim, dinamizm, gerceklik ya da canlilik disinda, hatta bunlardan daha 6nce
zaman olgusuyla baglantilidir ve hareketin bu yeni sekli zaman algilayisiyla
ilgili de yeni bir bakis getirmistir. Aslinda en ilkel haliyle bile sinematik hareket,
imgeye bir tiir simdilik duygusu kazandirmistir. Bu, fotografin saglayamadigi
bir olgudur. Christian Metz (2012) bunun nedenini, André Bazin ve Roland
Barthes’in goriislerine gonderme yaparak su sekilde aciklar:
André Bazin’e gore fotograf bir tiir gegmiste kalmis bir gdsterinin izidir.
Canlandirilmis fotografin ya da bir baska deyisle sinemanin da ge¢miste
kalmis bir devinim izi gibi algilanmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Oysa
seyirci, devinimi her zaman i¢in giincellenmis gibi algilamaktadir. Bu
yluzden Roland Barthes'in soziinii ettigi ve bir fotografik goriintiiniin
amagclayip gerceklestiremedigi ‘eskidenmis’ izlenimi adli ‘zamansal
celiski’, devinimin gosterilmesiyle devre dis1 kalmaktadir. Clinki film
seridi iistiindeki nesne ve Kkisileri seyirci olarak imge seklinde algilarz.
Oysa onlara can veren devinim bir goériintii degildir. Devinim gercekten
goriilmektedir. (s. 22)

Diger taraftan filmik goriinti, devinimi sadece kaydetmesiyle degil, ona farkh
sekillerde miidahale edebilmesiyle de diger kayit tiirlerinden ayrismaktadir.
Hareketin hizlandirilmasi ya da yavaslatilmasi, kamera hareketleri sayesinde
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katlanmas1 ve montaj sayesinde doniisiimlere ugramasi sinematik hareketi ve
buna baghh olarak da filmik zamani 0Ozgiinlestirir. Yvette Biro (2011)
“[S]inemanin baskaligl, diger seylerin yani sira, belirli bir karmasiklik yaratma;
boylece heterojenlik saglama yolundaki karakteristik ¢abasindan dolayidir;
film basit bir ¢izgisel siralanmanin yerine eszamanlilig1 canlandirabilir” (s. 22)
der. Montaj sayesinde elde edilen esneklik, hareketin ve zamanin akiskan ve
6zglin bir formuna ulasilmasini saglamistir. Eylemlerin siralamasina 6zgiirce
miidahale edilebilmesi, zamanin anlatisal ve sinematik 06zelliklerini
cesitlendirmistir. Olay orgilisii kurulumunda 6nemsiz goriinen eylemlerin
(kronolojik yapilanmada zorunlu olsalar bile) film kurgusunda cikarilabilmesi,
kosut kurgu sayesinde farkli olaylarin ayn1 anda verilebilmesi ya da geriye
dontisler veya ileri atlamalar gibi akronik numaralarin yapilabilmesi sinematik
zamani ve hareketi daha ilgi ¢ekici hale getirmistir.

Bu yonleriyle bakildiginda hareketin kaydinin ve diizenlenmesinin sinematik
anlatilar icin vazgecilmez bir unsur oldugu diisiiniilebilir. Hareketin hi¢
olmadig1 ya da ¢ok az belli oldugu duragan anlarin (eger gerilimi artirmak gibi
dramaturjik islevleri yoksa) standart seyirci i¢in sikici bulunmasi ve sinemadan
cok fotografa benzetilmesi bu nedenle sasirtici degildir. Ciinkii sinema hareket
demektir ve bu nedenle sinemacilar sabit anlara bile hareket katmanin farkl
yollarin1 arastirmislardir. Duragan sahnede daha hissedilir olan mikro
hareketlere (ucusan perdeler, dalgalanan saglar, su dalgalar1 vs.) bagvurmak ve
eger bunlar da yoksa kamera hareketi ya da montaj yardimiyla olmayan
hareketler icat etmek akla gelen ilk yontemlerdir. Deleuze da (2014) “hareket-
imgenin nasil olustugunu ya da hareketin kisilerden ve nesneleden nasil ¢cekip
cikarildigini” (s. 41) acgiklarken bu iki yontemden bahseder. “Bir yanda elbette,
planin kendisinin de hareketli hale geldigi kameranin hareketliligi yoluyla; ama
6blir yanda da montaj yoluyla, yani her biri ya da ¢ogunlugu, tamamen sabit
kalmay1 pekald strdiirebilecek planlarin stirekli birlestirilmesi yoluyla”
(Deleuze, 2014, s. 41) hareket-imge ortaya ¢ikar.

Su durumda, sahnenin dinamiklerinden kaynaklanan standart harekete ek
olarak sinemaya 6zgli olan kamera devinimi ve montaj kaynakli hareketlerden
de bahsedilebilir. Ekrandaki dinamizmin bu ii¢ farkhi kaynagi, iist liste
eklenerek ve evrilerek giinlimiize kadar gelmistir. Kameralarin daha hafif hale
gelmesi, montajdaki ¢ekim siirelerinin kisalmasi ya da kameray1 hareket ettiren
ekipmanlarin c¢esitlenerek artmasi filmlerdeki devinim hissini yogunlastirmis
ve stilize hale getirmis olsa da temeldeki bu ligli mantik pek degismemistir.
Farkli dénemlerden ve farkl tiirlerden pek cok film, bu ii¢ kaynagin sagladigi
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hareketten faydalanmislardir. Mizansene ve buradaki sahne ve kamera
hareketlerine hakimiyetin tam oldugu kurmaca filmler bunu daha stilize ve
planli bir sekilde yaparken, denetimsiz hareketin yogun oldugu belgesel
sinemada spontane devinimlere ve montaj kaynakli harekete daha c¢ok is
diismistiir. Tabi bu genelleme de tiim kurmaca ve belgesel filmler icin gecerli
degildir. Nasil ki sahnedeki eylemleri bolmek istemeyen ve bu nedenle de
fiziksel cercevelere agirlik veren kurmaca filmler varsa, kadrajlarin ve
hareketlerin ¢ok iyi planlandig1 geometrik cerceveli belgesel filmler de vardir.3
Bu c¢alismanin konusunu olusturan Suha Arin belgeselleri de, stilize
cekimleriyle ve siirsel metinleriyle biiylik oranda bu ikinci kategoriye dahil
edilebilir.

Suha Arin Belgesellerinde Hareket

Suha Arin filmografisinde 60’1n tizerinde film* yer almaktadir. Makalede Suha
Arin filmografisinde ulasilabilir nitelikte olan ve tek basina yonetmen oldugu
belgesel filmlerin arasindan amagh orneklemle ii¢ film secilmis; secilen
filmlerde hareket olgusu orneklendirilerek analiz edilmistir. Amagh se¢imi,
anlatinin merkezindeki 6z ve bicem farkliliklar1 belirlemistir: Kula’da Ug¢ Giin
(Arin, 1983) toplumsal yapiya doniik bir anlatiya; Kariye (1985) mekana doniik
bir anlatiya ve Hiiseyin Anka ile Sinan1 Yeniden Yorumlamak (1990) insana
doniik bir anlatiya sahip olmasi nedeniyle secilmistir. Bicem olarak da bu ii¢
film birbirinden farklhidir. Bill Nichols'in (2017) siniflandirmasini (s. 190)
referans alacak olursak, Kula’da Ug¢ Giin filmi gercegi yeniden yaratarak,
yorumlayarak ve hatta yapi bozucu diyebilecegimiz bir tarzla zaman-mekan

3 Deleuze’e (2014) gore cerceve “her zaman ya geometrik ya da fiziksel olmustur” (s. 26). Buna
gore “sinirlar matematiksel veya dinamik olmak iizere iki farkh bicimde anlasilabilir: bazen
0zlni belirledikleri cisimlerin varolusu i¢in 6n hazirlik olarak, bazen de tam olarak, varolan
cisimlerin gliciinlin gittigi yere kadar giderek” (s. 27). Eger ¢erceve belirlenirken “onu dolduran
nesnelere siki sikiya bagh” (s. 26) kaliniyor ve bu nesnelerin hareketi belirleyici oluyorsa bu
durumda fiziksel c¢erceveden bahsedilebilir. Diger taraftan c¢erceve “kapali geometrik
ayrimlardan” (s. 27) kopmadan cisimler i¢in bir 6n hazirlik olarak var oluyorsa geometriktir.

4 Arin'in filmografisinde ABD’de yonettigi Pride (Gurur, 1968) ile TRT ye disaridan ¢ektigi ancak
yayinlanmas1 yasaklanan ve kopyasina erisilemeyen Yoériik Elif disindaki biitiin filmleri
belgeseldir.

5 Belgesel sinemanin dnemli teorisyenlerinden olan Bill Nichols’a (2017) gore bicemsel olarak
alti farkll yaklasimdan bahsedilebilir. Bunlar; argiiman ya da bilgiden ziyade ruh haline ve
duyguya odaklanan “siirsel bicem”, ikna etme ve bilgi verme amaci giiden “agiklayici bicem”,
miidahale etmeden olaylar1 ve olgular1 kaydetmeye odaklanan “gézlemci bicem”, belgeselcinin
aktif olarak kadraja dahil oldugu “katilimci bigem”, film yapiminin kendisine de dikkat ¢ekilen
“refleksif bicem” ve son olarak belgeselcinin kendi deneyiminin de 6nemli bir oynadig:
“performatif bicemdir”.
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algimizla oynayarak refleksif biceme¢ yaklasirken; Kariye’de klasik, aciklayici
bicem, Hiiseyin Anka ile Sinan1 Yeniden Yorumlamak filminde ise melezlenmis
bicimde gozlemci-katilimci-agiklayict bicemler 6ne ¢ikmaktadir.

Ug farkli bicemsel tercih, yukarida bahsi gecen ii¢ farkll hareket tipinin
orneklem filmlerde farkli yogunluklarda ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Buradaki analizde s6z konusu hareketler i¢ (nesne), dis (kamera) ve kurgu
olmak tizere ii¢ ana baslik altinda analiz edilecektir. Bu ana basliklar da kendi
iclerinde alt basliklara ayrilarak (Tablo 1) s6z konusu hareketlerin tiirleri ve
islevleri saptanmaya calisilacaktir.

Tablo 1. Sinemada hareketler

DIS HAREKET
IC HAREKET (Kamera Hareketi) KURGU
(Nesnelerin Hareketi) Ug Ayak Hareketli Nesne HAREKETI
Uzerinde Hareket Uzerinde Hareket
e Filmsel
B
e (Cerceve icinde olan ° Q(atay e Ving (Crane) zamanin
cevrinme)
kurulusu
e (ergeve icinden o Tilt (-Dikey « Saryo (Kaydirma) e Ritim ve
disina cevrinme) Tempo
. e Hareketli arag o Gecis bigcimler
disind Roll (Egik
‘ .C«?rgeve . ° e ( = (Otomobil, helikopter (Noktalama,
icine ¢evrinme) .
vb) punctuatiton)
. .Ce.zr(;eve disindan e Zoom (Optik . Zoom o Ozel efektler
icine; tekrar disina kaydirma)

Suha Arin’in Belgesel Filmlerinde I¢ Hareket (Nesnelerin Hareketi)
Sinemada en yogun ve en eski hareket tipi cerceve icindeki canli-cansiz
nesnelerin hareketidir. Nesne hareketi tamamen ¢erceve icinde, icinden disina,
disindan icgine ve her yone dogru (saga, sola, koseye, dogrusal, kavisli, one,
arkaya, dongiisel) olmaktadir.

6 Bu film aslinda Nichols’in bicemsel kategorilerinden higbirine tam olarak oturmaz. Bir taraftan
aciklayict modun 6gretici yanlarini barindirirken diger taraftan goriintii kurgusundaki ustalikla
(6zellikle final sahnesinde) siirsel moda yaklasir. Ama yapim siirecinin belirgin bir sekilde alt1
¢izilmese de, final sahnesindeki zaman-mekansal oyunbazlikla belgesel filmin kendi {izerine
diisiinmeye davet etmesinden dolay1 en ¢ok da refleksif biceme yaklasir.
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Tiirkiye’de Sabahattin Eyiiboglu-Mazhar Sevket Ipsiroglu ikilisiyle baslayan,
kiltirel siirekliligi esas alan kiiltiirel himanizmaci yaklasimin (Aytekin, 2017,
s. 135) en onemli temsilcisi olan Suha Arin da belgesel filmlerinde gecmisin
Hitit, Frigya, Likya, Urartu, Roma, Bizans, Osmanli uygarliklarini 6lii birer materyal
olarak degil, gilinlimiize uzanan bir siireklilik olarak ele almaktadir. Bu
uygarliklardan giiniimiize ulasan ve filmlerinde ana gorsel malzemeyi olusturan
oren yeri, sur, kent kalintisi, mimari kalint1 gibi cansiz mekanlar ve miizelerdeki
buluntular duragandir; dogal olarak nesne hareketi barindirmaz. Bu baglamda,
Suha Arin’in filmlerinde insan varligi ve hareketleri ¢ok sinirlidir; bazen g¢erceve
icinde olusan-gelisen-sonlanan, bazen icinden disina ya da disindan i¢ine yonelen
bu tiir hareketler basit mizansenler biciminde diizenlenmistir. Mekanda ya da bir
mekandan baska mekana yiirliyen, miize materyallerine dokunan, elleyen insanlar
gibi. Nesne hareketleri mekan-mekan, mekan-insan-, insan-nesne arasinda
baglanti saglama ya da iki unsuru birlestirme; mekdni tanitma, mekdn ya da
nesnenin boyutunu kavramaya yonelik olarak élcek olusturma, mekan ya da nesne
hakkinda merak uyandirma, siirpriz yaratma islevleri tasimaktadir.

Konusu itibariyle Kula’da U¢ Giin belgeselinde insan varhgi cogu filmiyle
karsilagtirllamayacak denli yogundur. Filmde geleneksel bir diigiin yeniden
yaratilarak takip edildigi icin diigiinlin her asamasi insan ve insan hareketliligi
icermektedir. Cerceve icinde hareket eden Kkisiler bir mekindan digerine gecerek
mekanlar arasindaki baglantiy1 saglar. Kamusal alan olarak dis diinya (nikdh
salonu-sokak-¢arsi), ézel i¢ diinya (avlu-eyvan-merdiven-cumba) ve mahrem i¢
diinya (sofa-oda-mutfak-kiler) arasindaki baglantilar yiiriime, esya tasima gibi
mizansenlerle saglanir. Giris sekansinda resmi nikah sonrasinda salondan ¢ikan ve
iki farkli yoéne yiiriiyen gelin-damat kamusal alandaki mekanlar1 birbirine
baglayarak dykiiniin gececegi makro mekani tanitir. Bir sonraki sekansta oku(yu)cu
kadinlar ev ev dolasarak diigiinii davetlilere duyururken yliksek duvarlarla sokaga
karsi sagirlastirilan avlular ile sokak arasindaki kamusal alan-6zel alan arasindaki

Gorsel 1. Kula’da Uc Giin filminde i¢ hareket, 04’ 20” ve 04’ 36”
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baglantiy1 goriiniir kilar. Ceyiz gezdirme, gelin alma sekanslarindaki i¢ hareketler
merak uyandirma, ilgiyi artirma, stirpriz yaratma islevleri iistlenmistir.

Diger taraftan ekran yonii ve bununla baglantili i¢ hareketlerin yonii de filmin
temasina ve dramatik yapisina uygun bir sekilde kurgulanmistir. Hareketler
genellikle saga (okuma yoniine) gore diizenlenmistir. Nikdh sonrasi sahnelerde
gelin genellikle sola, damat saga dogru hareket etmis ve iki farkli yéon ile gelin-damat
arasindaki mesafe daha da belirginlestirilmistir (Gorsel 1).

Kariye filminde ise mekan 6ne gectigi ve belirleyici oldugu i¢in insan hareketi daha
siirhidir; miizenin bulundugu mahallenin sabah hareketliligi, ise gitmek ilizere
evlerinden ¢ikanlar, onlar1 ugurlayanlar, bir-iki seyyar satici, turistlerin gelisi,
miizeyi gezisi, duvarlardaki figiirlere bakislari disinda belirgin bir i¢ hareket
yoktur.

Hiiseyin Anka ile Sinan’t Yeniden Yorumlamak filminde ise mekan iyice 6zellesmis,
kiiglik bir atdlyeye indirgenmistir. Bu mekanda hareket eden tek nesne heykeli
yapan Hiiseyin Anka’dir ve onun oniinde sabit duran heykeli sekillendirirken
yaptigl kiglk hareketler, heykelin durdugu tablay1 doéndiirmesi, heykelden
uzaklasarak onu seyretmesi disinda i¢ hareket yoktur. Mekanin ve i¢ hareketin
siirliligl bu filmde de disariya ¢ikan ve Sinan’in eserlerini gosteren kameray1 daha
hareketli kilmaktadir. Bu dis ¢ekimlerde i¢ hareketler algilanmayacak diizeydedir;
bayram namazi, mekanlari dolasan kisilerin uzaktan cekilen goriintiileri gibi.

Cergeve icindeki nesnelerin hareketi konusunda Arin’in vazge¢medigi bir hareket
tiiri ise mekanlarda yer alan kapilarin agilmasi, ortaya yeni bir mekanin ¢ikmasi
atraksiyonudur. Pascal Bonitzer’e (2007) gore “sinemadaki 6zgiil rolii gorme
arzusunu harekete gecirmek ve yonlendirmek” (s. 88) olan kapilarin Arin
sinemadaki diger bir islevi de hareketi ve dolayisiyla zamani daha goriiniir
kilmaktir. Clinkii yonetmen Abbas Kiyariistemi'nin (2017) de dikkat ¢ektigi gibi
acilip kapanan kapilar “zamanin akisini gosterir ve tereddiit duygusunu incelikle
yaratir” (s. 64). Safranbolu’da Zaman filmiyle birlikte kapilarin bu gibi simgesel ve

i ” ' "

J \ )
Cejajalnoh®

Gorsel 2. Hiiseyin Anka ile Sinan’t Yeniden Yorumlamak filminde bir atraksiyon, 04’ 50”-05" 11”
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duygusal etkilerine belirgin sekilde basvurmaya baslayan Arin, Hiiseyin Anka ile
Sinan1 Yeniden Yorumlamak filminde, Kanuni'nin Sileymaniye’nin kapisinin
acillmasi serefini Sinan’a birakarak aralarindaki soguklugu gidermeye ¢alismasini
anlatirken de bundan faydalanir. Burada kapi acilisinin altini ¢cizmek icin onu bir
dis hareketle de (ileri zoom ve yukar1 tilt) besler (Gorsel 2).

Suha Arin’in Belgesel Filmlerinde Dig Hareket (Kameranin Hareketi)

Yukarida da tartisildigi gibi sinemay1 diger sanatlardan ayiran en o6nemli
karakteristik 0zelligi harekettir. Film izleyen biri dyle ya da bdyle bir devinim
gormeyi bekler. Eger hicbir devinim olmazsa izlenen sey sinemadan ¢ok fotografa
benzeyecektir. Bu durum, duragan mekanlarin ve nesnelerin filmlestirilmesinde
ciddi bir sorun olabilmektedir. Arin, 6zellikle mimari odakli filmlerinde, bu sorunu
asmak ve izleyicinin ilgisini ¢ekmek icin dis harekete yani kamera devinimlerine
¢ok sik basvurmaktadir. Filmlerinde kameranin hem iicayak tlizerinde saga, sola,
yukariya, asagiya hareketlerine hem de hareketli bir nesne lizerinde yatay, ileriye,
geriye dogru kaydirma (saryo, helikopter, otomobil) ve ving (crane) ile yiikselme-
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alcalma-diyagonal hareketlerine ¢okc¢a rastlanmaktadir. Orneklemde yer alan ii¢
filmdeki dis hareketler nicel olarak? soyle ifade edilebilir:

Tablo 2. Kamera hareketlerinin film icerisindeki oranlar1

; 3| = z = =23 s
. . E = B = @ n 7 d ©» d 7 — — -
FILMINADI | = S § 8 § = s | E5EEHE E|E 2
E |z |8 §8% = |g 518 =5 |S535 B8 _|¥ 3
€ |£ |5 §5 5 |2 5|2 5 |5E5|5 5|5 Z |% ¢
] = 8l =2 = < S| < = BE e = > £ Z
Z 4 = & F E | e E X E| 5 E|l =S 8 < 5
= Z . & .- 3 0© > 0© H s & < | = i = =
= = Z =2 e S 8 S = o = I~ — -] =
= E < F < = Z S| E& E <3s| < B| L = & 8
23 [-¥] =¥ = A < ~ < - =< == == < a =9 a =9
624" 92
g , 13’ 56" 19’ 20”
Kula’da Ug 37
Giin 2000 |0 T sy | (% | (%5446
020 17,14) 29,67) 2%
14’ 35” 69
25’ 1’ 48” 54 16’ 32"
Kariye 213 14 o 1 9
T %53,95 %
44 (% 6,99) ( ") 32(3"9) (% 64,24)
23’ 29” 86 Saghkl
307" 327" é. s d
Hiiseyin (%6208 | 14 (% s,
. 0 64, %779 % 8.63 0 saptana-
Anka lle u (%7.79) "8 35,83) mamistir)
Sinan’i 40’ 223 7410
Yeniden 00" GERGEKTEN KAMERA HAREKETI SAYILABILECEK PLANLAR
Yorum-
Lamak 13’ 44"
% 34.33

Kameranin Ucayak Uzerindeki Hareketleri (Pan, Tilt, Zoom). Kula’da Ug
Giin’de dis hareketler genellikle ¢erceve icindeki nesne hareketlerini takip
amaciyla yapildigi icin -bu bir ustalik belirtisidir- pek dikkat gekmemektedir.
Nikah sonrasinda gelin ve damadin eve-ise doniisii, ceyiz gezdirme, gelin alma
gibi ylriime aksiyonu iceren eylemler kameranin iicayak {izerindeki
hareketleriyle (pan-tilt-zom) takip edilmektedir (73 plan). Cerceve icindeki

7 Burada amag;, nicel verilerin kesinliginden ¢ok egilimin yoniinii ve agirligini géstermeye calismaktir.

8 Filmin basinda ve sonunda siyah zemin iizerine ¢ikan yazilar siireye dahil edilmemistir.

9 Filmin basinda ve sonunda siyah zemin tizerine ¢ikan yazilar siireye dahil edilmemistir.

10 Bazi planlarda kombine hareketler (pan-tilt-zoom-ving-saryo harekelerinden en az ikisi bir arada)
bulunmaktadir; bu nedenle, 74 rakami plan sayisini degil, kullanilan hareket sayisini ifade etmektedir.
11 Bu filmde hareketli planlar sarih bigcimde simiflandirmak zordur. Ciinkii dis hareketlerin bazilari,
plan icinde 6lgek degistirmek amaciyla yapilan ileri ve geri zoom’lardir (23 plan) ve bunlarin ¢ogunu
kamera hareketi gibi géormek ya da yorumlamak zorlama olacaktir. Bu baglamda, ger¢ekten kamera
hareketi sayilabilecek plan sayis1 55, siiresi 13’ 44”, biitiin siireye orani %34,33 olarak kabul edilmistir.
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nesneler hareket ederken izleyiciyi pesine takmakta ve boéylece mekanlari
tanitip onlar arasinda baglantiyi kurmaktadir. Orneklem icinde bu tiir
hareketlere en az basvurulan film Kariye'dir; sadece 14 planda pan-tilt-zoom
kullanilmistir. Hiiseyin Anka ile Sinan1 Yeniden Yorumlamak filminde ise bu
hareketler 6zellikle atélyede heykelin yapim siirecinin arasina giren Sinan’in
eserlerine ait goriintiilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu filmin ilgin¢ yanlarindan
biri, atolye ¢ekimlerinin master plan halinde yapilmis olmasi ve planlarin
kurguda pargalanarak kullanilmasidir. Master olarak ¢ekilen ve uzun kullanilan
planlarin i¢inde ¢cok sayida ileri ve geri optik kaydirma (zoom in ve zoom out)
vardir. Hatta kimi planlarda sinemada pek gérmedigimiz -bu anlamda zaaf
sayilabilir- kademeli ya da aymi planin i¢cinde hem ileri hem geri zoom
hareketleri de goze carpmaktadir.

Kameranin Hareketli Nesne Uzerinde Hareketi (Saryo,
Ving, Helikopter, vb). Bu tiir hareketlere i¢ filmde de
rastlansa da Kariye hem orneklem hem de Suha Arin
filmografisi icinde bu 6zelligi ile dikkati cekmektedir. Filmde
saryo ve ving kullanilan plan sayisi biitiin planlarin 1/3’u
kadardir ancak filmin siire olarak yarisindan fazlasini
mozaikler o6nlinde ucan kamera!? ile cekilen bu planlar
olusturur (%64,24) (Gorsel 3-4). Arin'in hareketli nesne
tizerindeki kamera tercihi kurdugu dramatik yapu ile ilgilidir.
Arin, Kariye filminde mekanla mekadni gezen turistler
arasindaki iliskiyi esas aldigini sdylemektedir: “Turistlerin
kapildig1 gibi bir istege kapilmistim: Objelere yaklasmak.
Bunun i¢in kanatlanip u¢gmak istiyordum. Mozaikleri yakindan,

Gorsel 3 (yanda). Kariye’'nin kamera arkasi goriintiileri (Savas Giivezne'nin 6zel arsivinden

12 Filmin goriintli ydnetmeni Savas Giivezne filmin ¢ekim siireciyle ilgili yapilan bir gériismede
soyle der: “Suha Arin bana ‘ucan kamera istiyorum! demisti. O ddnemde heniiz drone gibi hareket
edebilen kameralar olmamasina ragmen bu tir bir arayis icine girmesi; saryo iizerine
yerlestirilen vinci bu islevle kullanmasi dénemin pek ¢ok belgesel sinemacisinin girismedigi bir
calisma bicimiydi” (akt. Aytekin, 2024).
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Gorsel 4. Kariye filminde bir ving¢ hareketi, 04’ 50”-05" 11"

gerekiyorsa ucarak izlemek istegi duyuyordum. Uslup olarak ug¢mayi
benimsememizin nedeni bu” (akt. Célgecen, 2006, s. 20)

Kula’da Ug Giin’de ise ving ve saryo hareketleri daha azdir (yaklasik 6,5 dakika)
ancak etkilidir. Damadin arastada yliriimesi, oku(yu)cu Kkadinlarin evler
arasinda dolasmas1 ve ¢eyiz gezdirme sekanslarindaki uzun saryo ve ving
hareketleri mekanlar1 tanitma (arasta, sokaklar, evler), iki unsuru birlestirme
(sokak-avlu, kapi-pencere, sokak-ev), merak uyandirma (arasta, avlu-sokak
iliskisi) islevine sahiptir. Metz'in vurguladigi gibi kamera hareketi nesnelere ve
mekénlara canlilik katarak onlarin gerceklik derecelerini de artirmaktadir
(Metz, 2012). Baz1 istisnai durumlarda ise, tipki kurmaca filmlerde oldugu gibi,
kameranin  (ve dolayisiyla seyircinin bakisinin) karakter bakislariyla
ozdeslesmesi de yine dis hareketlerle kolaylasmaktadir. Ornegin bu filmde,
damadin nikdhtan sonra isyerine giderken arastada yiiriiylisiini saryo ile
yapilan 6znel kaydirma planlari takip etmektedir (Gorsel 5). Bu sayede, izleyici
o sirada arastay1 damadin goziiyle izlemekte, gerceklik daha da pekismektedir.

Gorsel 5. Kula’da U Giin filminde arastada damadin yiirilyiisiinden sonra kullanilan, onun goziiyle
i¢ diikkani birlestiren yana kaydirma hareketi, 02’ 20”-02" 50”
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Goérsel 6. Kula’da U¢ Giin filminde iki nesneyi (agagtaki nar ile tirabzan basindaki nar1)
zoom hareketiyle birlestirme, 02" 20”-02’ 50”

Sabit nesnelerin tizerinden kaydirma ya da ving hareketleri izleyici tarafindan
daha kolay fark edilir ama izleyiciyi icine cekebilir (Gorsel 6). Ceyiz gezdirme
sekansinda plan-sekans biciminde tasarlanan, 1’ 12” uzunlugundaki bir plan
buna iyi bir 6rnek olusturmaktadir. S6z konusu planda kamera sokagin
derinliginde goriilen ceyiz alayindan ving ile yukariya-saga dogru yiikselir ve
cumbada alay1 izleyen kadinlar1 goriir; tekrar asagiya yonelir; giris kapisini
gordiikten sonra tekrar yukariya yiikselir ve bu kez yan binanin cumbasindaki
kadinlar1 goriir ve tekrar saga-asagiya dogru yoneldiginde c¢eyiz alay1 sokagin
diger ucuna ulasmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Kula’da Ug Giin filminde plan-sekans olarak diizenlenen vin¢ hareketi, 18’ 48”-20’ 00”
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Gorsel 8 (iistte). Hiiseyin Anka ile Sinan’t Yeniden Yorumlamak filminde saryo hareketi, 18’ 48”-20" 00
Gorsel 9. Hiiseyin Anka ile Sinan’t Yeniden Yorumlamak filminde helikopter hareketleri

Orneklemdeki Hiiseyin Anka ile Sinan’t Yeniden Yorumlamak filminde bu
hareketler at6lye mekadninda hi¢ kullanilmamistir. Sinan eserlerinde biiytik
hacimleri tanitmak, mimari unsurlar arasinda baglanti kurmak, merak
uyandirmak, dikkati yonlendirmek gibi islevleri olan pan ve tilt gibi
hareketlerle kombine hale getirilen uzun saryo planlarina sik¢a yer verilmistir
(Gorsel 8). Bu filmde ayrica, eserlerin konumlarini ve biiyiikliiklerini gostermek
amaciyla helikopter cekimlerinden de yararlanilmistir. Filmlerde kullanilan
helikopterle ¢ekilen planlarin ¢ogu sola dogru harekettir (Gorsel 9).

Suha Arin’in Belgesel Filmlerinde Kurgunun Yarattigi Hareket

Kurgu bir taraftan anlatinin zamansal diizenlenisini ve devamliligini saglarken
diger taraftan i¢ ve dis hareketle beraber filmin ritminin diizenlenmesine de
yardimci olur. O nedenle burada da kurgunun Suha Arin sinemasindaki
hareketle baglantisi iki baglik halinde ele alinacaktir.

Filmsel Zamanin Kurulma ve Kullanilma Bi¢imi. Kurguda hareketi ortaya
cikaran 6nemli bir unsur ger¢ek zamanin filmsel zamana ya da anlatibilim
diliyle soyleyecek olursak oykii zamaninin anlati zamanina donistiiriilme
bicimidir. Ciinkii 6ykiiniin gercek zamani tekdiizedir ve c¢ogunlukla filmin
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izlendigi sireden c¢ok daha genistir. Burch’'un da (1994) belirttigi gibi
“IBlicimsel agidan film, kesintisiz zaman ve mekan icinden secilmis parcalarin
siralanmasidir” (s. 118). Sinemacilar gerek sahne siralarinin planlanmasinda
(vani senaryo asamasinda) gerekse de montaj masasinda olaylarin elenmesiyle,
siralarinin degistirilmesiyle ya da uzunluklarina miidahale edilmesiyle zamani
sikistirirlar, degistirirler ya da nadiren genisletirler.

Geleneksel anlati modellerini ve devamlilik kurgusunu tercih eden kurmaca
filmlerde genellikle, izleme kolaylig1 sunan dogrusal akis tercih edilir; geriye
doniis, ileriye atlayis, paralel anlatim gibi zaman kullanimlar1 da mizansen,
oyuncu, diyalog, mekan, 6zel efektler vb. unsurlarla daha anlasilir hale
getirilirken belgesel filmlerde ise filmsel zamanin kurulma, kullanilma bicimi
oldukga farklidir. Kurmaca filmlerde senaryonun insa ettigi bir dramatik yap1
soz konusuyken belgesel sinemada olgunun ve ulasilan goérsel malzemenin
belirledigi ve sinirladig1 bir zaman kullanimi s6z konusudur. Karakter odakl
belgesel filmlerde de akis genellikle dogrusaldir; onun (ve digerlerinin) varhigi
ve simdiye aittir. Ele alinan olguyu tanimlama, farkindalik yaratma, bulup
¢ikarma, olan bitenin muhasebesini yapma gibi islevleriyle gecmise ait anlati
genellikle séze dayanirken gorseller simdiye aittir. Anlati, varsa arsiv
malzemesiyle desteklenmektedir. Mekan, olay, olgu odakli yapimlarda ise anlati
cok daha ge¢mis lizerine kurulur ve ge¢mis-simdi diializmiyle bir karsilastirma
yapilir. Belgesel filmlerde odak ne olursa olsun gelecek ise mefhum halindedir;
izleyicinin sezgisine ya da cikarsamasina ihtiya¢ duyar. Dogrudan bir gelecek
tasarimi gergeklige uyamayacagi icin temkinle yaklasilan bir nitelik tasir.

Suha Arin sinemasinda anlatinin merkezinde ge¢mis zaman vardir ve nostalji
duygusu belirgindir. Ge¢mis 6zlemle anilan, simdi degisimi a¢iga ¢ikaran,
gelecek ise tlrkilendir. Com (2019), bu durumu “geleneksel-modern” (s. 211)
karsitlig1 olarak ifade etmektedir.

Makalenin érneklemi arasinda yer alan Kula’da U¢ Giin filmi, belgesel sinemada
zaman kullanimi agisindan ilging veriler sunmaktadir. Filmin igerigi ve filmsel
zamanl, geleneksel Kula diiglinleri gibi li¢ giin olarak tasarlanmistir. Ancak
filmin basindaki resmi nikdh sahnesi ve devami ile final sekansi izleyicinin
zaman algisini karistiracak bicimde zamansizdir. Nikdh salonundan ¢ikan gelin
ve damat ayr1 yonlere dogru gitmistir. Nikdh sadece bir formalitedir, evlilik
diigiinden sonra gerceklesecektir. Diigilinilin iiciincii glinliniin bitiminde gelinin
gerdek odasinda yalniz kalmasindan sonraki sekansin da ne zaman gectigi
belirsizdir. Dogrusal akisi bozan bu zaman oyunlar, izleyiciyi ikilemlere
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siiriikler, cikarsama yapmaya zorlar: izlenenler diis miidiir, gercek midir?
Yasanmis midir, yasanmakta midir, yasanacak midir?

1.GUN 2.GUN 3.GUN |
915" 11°45” 8'10” 22' 20”
I

Belirsiz Zaman

5’'38”

I
|
| Belirsiz Z.

Grafik 1. Kula’da U¢ Giin filminin zamanlar1

Filmde diiglinlin giinlerine ayrilan silire birbirine yakindir. Birinci belirsiz
zaman ve diigliniin ii¢ giinii dogrusal olarak gelisir. Diiglinden énce (ne kadar
once oldugu mechul) gecen belirsiz zamanin son planinda gelinin yiizii goriiliir;
diigiiniin birinci glinline bir ¢oziilme efektiyle gecis yapilir (Gorsel 10). Bos
bakan gelin hayal mi kurmaktadir ya da gelecegi mi gormektedir sorularinin
yaniti izleyicinin ¢ikarsamasina birakilmistir.

Final sekansinin zamani ise ¢cok daha belirsizdir. O ana kadar izlenen diigiin
sonlanip gelin gerdek odasinda yalniz kaldiginda artik baska bir zamana
gecilmistir (Gorsel 11). O ana kadar goriilenler gecmiste kalmis; belki de hig

- v . Q- i L]

Gorsel 10 (iistte). Kula’da Ug Giin, birinci belirsiz zamanin sonu, 05’ 53” - 05’ 56”
Gorsel 11. Kula’da Ug Giin, tigiincii giiniin sonu, 35’ 00” ve ikinci belirsiz zaman, 36’ 36”
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yasanmamistir. Film boyunca saglam goriinen geleneksel Kula evleri de
illiizyondan ibarettir. Ciinkii gercekte bu evlerin ¢ogu terk edilmis ve yikilmistir
(Gorsel 12). Hizhh kesmelerle birbirini takip eden bu goriintiilerin arasina
digiinl senlendiren Yaren ekibinin alt agidan ¢ekilmis zilli masa ve darbuka
calan elleri artik bir eglenceden ¢ok dikkat cekmek, hatta yardim ¢agirmak i¢in
inip kalkmaktadir.

Gorsel 12. Kula’da Ug Gtin, ikinci belirsiz zaman, 35" 36” ve 35’ 42”

Kula’da Ug Giin filminin final sekansindaki kurgu ritim agisindan da énemlidir.
Filmdeki anlatilanlarin gergeklikle baginin olup olmadig: sekansta basvurulan
ritimle adeta sorgulanmaktadir. Hizli kesmelerle baslayan sekans neredeyse
seyirciyi sarsmakta ve icine girdigi yanilsamadan onu ¢ikarmaya ¢alismaktadir.

Bir giin {lzerine kurulan Kariye filminin o6ykisi de dogrusal olarak
ilerlemektedir. Kariye Miizesi'nin sabah ag¢ilisindan aksam kapanisina kadar bir
giiniine taniklik edilir. Mekanin gecmisi dis ses anlaticiyla sozel olarak
verilirken goriintiiler simdiye aittir. Film sabah mahallenin hareketlenisiyle
baslar; ise gidenler, evden yolcu edilenler, sokak saticilari... Tur otobiisleri i¢in
Kariye’'nin a¢ilan kapilar1 aksamiizeri onlarin gidisiyle birlikte kapanacaktir.
Filmin dramatik yapisini ziyaretciler ile Kariye'nin duvarlarini siisleyen
motifler arasindaki iliski olusturmaktadir. Bu ikili yap1 paralel olarak anlatilir.
Turistlerin goéziiyle mozaikler, mozaiklerdeki figiirlerin goziiyle de turistler
goriiliir. Turistler simdiyi yasarken, gecmise bakmakta, mekan ve mekandaki
figlirler ise ge¢misi yasarken simdiye bakmaktadir (Gorsel 13).

Hiiseyin Anka ile Sinan1 Yeniden Yorumlamak filmi Suha Arin filmografisinde
0zel bir yere sahiptir. Hicbir filminde denemedigi 6zglin bir anlatim bicimi
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Gorsel 13. Kariye’de bakisan turistler ve mozaikler, 15’ 32 - 15’ 38”

denemistir. Filmde ii¢ sanat¢1 bir araya getirilmektedir. Bunlar, 16. ylizyilda
yasayan Mimar Sinan, 20. yiizyilin ortasinda onun heykelini yapan Hiiseyin
Ozkan (Anka) ve yiizyilin sonunda bu ikiliyi yeniden bir araya getirerek olguyu
yeniden yorumlatan ve yorumlayan Suha Arin’dir. Seckin Sevim (2019) bu
yapiy1 “Ug¢ diizlem” (s. 1266) olarak yorumlamaktadir: Ona gore birinci diizlem,
Anka’nin yeni kesfedilen bir minyatiirdeki tasvirden hareketle Sinan’1 yeniden
yorumlamasidir. ikinci diizlem, Anka'nin Sinan’in hayatini anlatmasidir.
Ugiincii diizlem Suha Arin’in Cumhuriyet ve Osmanl’nin iki bilyiik sanatcisi
arasinda paralellik kurmasidir.13

40 dakikalik filmin biiylik bolimi (27°42; %69,25) Anka’'nin atoélyesinde
gecmektedir?4 (Grafik 2). Film Anka’nin Sinan heykelini yapis siirecini (Gorsel
14) takip eden lineer bir akisa sahiptir ve akan zamanin i¢cinde de iki ayr1 ge¢mis
zaman s6z konusudur: Anka'nin kendi ge¢cmis zamani ve Sinan’in ge¢mis
zamanl. Anka her iki ge¢mis zamani simdi yeniden yorumlamaktadir. Biitiin
bunlarin toplami da Arin'in anlatisin1 olusturmaktadir. Anlatinin Anka'nin
O0zyasam Oykiisiinii anlattign ilk bolimiinde sadece atdlyedeki goriintiiler
kullanilmistir. Atolye goriintiillerinin arasina Sinan’in eserlerine iliskin
goriintiilerin de girdigi ikinci boliimde Anka, gelistirerek, Sinan'in ilerleyen
yasina gore degistirerek gecmisi simdiye tasir.

13 Filmin, Anka’nin agzindan dinledigimiz s6zlii anlatimina bir biitiin olarak Cereci (1997)
kaynagindan ulasilabilir. Calismada metin takibi bu kaynaktan yararlanilarak yapilmistir.

14 Filmde Anka’nin Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi bah¢esindeki Mimar Sinan heykeli; Sehzade,
Siileymaniye ve Selimiye camileri, Biiylikcekmece Kopriisii, Uzun Kemer, Egri Kemer, Maglova
Kemeri, Kanuni’'nin Tiirbesi gibi Sinan’in yaptig1 eserler ile Ayasofya ve kendi tiirbesi disinda
gorsel malzeme kullanilmamistir. Bunlar da Anka’nin sézlii anlatisin1 desteklemek amaciyla
sokusturulmus goriintilerdir.
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Anka’nin Anka’nin
bzyasam oykisi Sinan’ yeniden yorumlamasi
(15’217 / 78 plan) (24’397 / 144 plan)
Gl | HH N il INI
(151 plan / 27°42")
DIGER PLANLAR I I

(71 plan / 12'28”)

[ Il .I EE |I -I il
Grafik 2. Hiiseyin Anka ile Sinan’1 Yeniden Yorumlamak filminde anlatinin iki ana boliimi ve mekanlara
ayrilan plan sayilari /siireler (Grafik, siirelere uygun bicimde oranlanmistir)

Gorsel 14. Hiiseyin Anka ile Sinan1 Yeniden Yorumlamak, zamanin gorsellestirilmesi, 30°20” - 30’35”

Gegmis ve simdinin {i¢ sanat¢inin bakisiyla yogruldugu filmde, bazi planlar
soyut zaman olgusunun gorsellestirilmesi acisindan da dikkat ¢ekicidir. Anka,
Zigetvar kusatmasi sirasinda olen Kanuni'nin cenaze tdrenini anlatirken,
heykelin gozalt1 kismina bir ¢izgi ceker ve su yorumu yapar: “Aci tath bir¢ok
anisinl paylastigl sevgili padisaht Kanuni i¢in aglhyor olmaliydi” (Arin, 1990,
30°23”-30’30”). Gegmisi simdiye getirir.

Kurgunun Ritmi ve Temposu. Kurguda hareketin dogrudan algilanmasini
saglayan ise kullanilan planlarin siireleri, 6l¢ekleri, siralanma bicimleri, planlar
arasindaki gecis tiirleri, devamlilik kurgusu gibi unsurlarla elde edilen ritim ve
tempodur. Analiz edilen filmlerde bu baglamda {i¢ ayr1 tempodan ve ritimden
soz edilebilir.

Kula’da U¢ Giin genellikle i¢ hareket barindirmayan planlarda 2-3 saniye, ic
hareket barindiran planlarda ise hareketin evresine gore belirlenen siirelerde
kullanilmaktadir. Dis hareketli planlar siire olarak diger planlardan daha
uzundur. Final sekansindaki hizli kesmelerle baslayan bélim isen filmin
biitiiniinden oldukga farkl bir tempo i¢erir; ti¢ blok halindeki bu kisimda birinci
blok ¢ok plandan ve hizli kesmelerden olustugu icin hizlidir. Diger bloklarda ise
giderek tempo ve hiz diismektedir. Plan ol¢ekleri gesitlilik sunar; ¢ogu sahne
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mutlaka hem yakin, hem orta, hem genis 6lceklerle ve farkli kamera agilariyla
gosterilmektedir.

Kariye filminin basinda yer alan mekanin icine girmeden 6nceki 2,5 dakikalik
sekans her biri ortalama 2 saniye siiren sabit 38 planlardan olusmaktadir.
Filmin ritminin en yiiksek oldugu kisimdir. Clinkii beklenebilecegi gibi cekim
stireleri kisaldikca tempo artar. Ancak i¢ hareketler sinirl oldugu icin bir siire
sonra hizl1 kesmelere ragmen duraganlik duygusu yine de 6ne ¢ikar. Filmin
devaminda yogun bi¢cimde kullanilan saryo ve ving hareketleri ugan kameranin
yarattig1 baska bir ritme sahiptir. Bu boliimlerde 35”- 60” arasinda siireleri olan
hareketli planlar kullanilmistir. Bu planlarin arasina zaman zaman yakin
planlar halinde giren mozaik ve onlara bakan turistlerin agi-karsi agi
diizenlemeleri filmde tempoyu artirirken 6znel kameranin izleyiciyi icine ceken
duygusu da hissedilir.

Hiiseyin Anka ile Sinan’1 Yeniden Yorumlamak filmi ikili kurgu yapisiyla diger
filmlerden ayrilmaktadir. Bastan sona iki ayri diizlemin paralel olarak
kullanilmasi ritme ve tempoya da yansimistir. Atolye planlari zaman zaman
uzun kullanildigindan ve i¢ hareketin de sinirli olmasindan dolay1 filmin
temposu bu mekanda diismektedir. Filmin ilk on bes dakikas1 tamamen atolye
goriintiilerinden olustugundan filmin temposu diisiiktiir. Planlar arasinda da
siire agisindan bir ritim kurulmamistir. Filmin daha sonraki kisminda ise
Sinan’in yaptig1 eserler araya girdiginde kurgunun temposu artmakla birlikte
bu ara sahnelerin siireleri ve plan sayilar1 birbirine yakin olmadig icin yine
ritim ve tempo agisindan éne ¢ikan bir tarz olusmamaktadir.

Sonug

Her sanat dalinda oldugu gibi sinemada da eserin anlattifi sey ile onun
anlatilma tarzi arasinda siki bir bag vardir. Burada beklenti genellikle icerigin
bi¢imi belirlemesi yoniindedir. Yani anlatilmak istenen meseleye gore bicem
genellikle degiskenlik gosterir. Yukarida hareket baglaminda elde aldigimiz tg
belgesel filmde de icerik ve bicem arasindaki belirleyicilik 6nceligi de kismen
bu sekilde islemistir. Bu belgesel filmlerdeki bicemin ve bu bicemle baglantil
hareket duygusunun farklilig1 da biiyiik oranda bundan kaynaklanmistir.

Etnografik ogelerin 6én planda oldugu Kula’da Ug¢ Giin filminde sahneler
tamamen (gercege uygun bicimde) yeniden yaratilmistir ve bu nedenle de
kameraya gore diizenlenmistir. Mizansenler goriintiilenirken kamera acilari,
cekim 6lgcekleri, kamera hareketleri 6nceden belirlenmis ve cekimler koordineli
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iki kamera ile yapilmistir. Bu baglamda, i¢ ve dis hareketlerin planl bir sekilde
isledigi karmasik bir sahne koreografisinden (blocking) bahsedilebilir. Cerceve
icindeki hareketli unsurlarin (resmi nikdh sonrasi gelin ve damadin Kula
sokaklarinda yiirtiytisleri, diigiinii duyuran okuyucu kadinlarin ev ev dolasmasi,
ceyiz gotiirme, gelinin erkek evine gotiiriiliisii, vb.) pan, tilt ve dolly gibi dis
hareketlerle takibi, makro mekan olarak geleneksel Kula'y1 ve mikro mekén
olarak sokaklari ve evleri dogrudan goze batmayacak bicimde sergilerken olup
bitmekte olanlara da mekansal kaynak gorevi gormekte ve filmin gergeklik
duygusunu pekistirmektedir. Minare serefelerinden yapilan zoom ve ving
hareketleriyle avlu duvarlarim1 asan, pencere Kafeslerine disaridan yaklasan
hareketler Suha Arin'in filmlerinde basvurdugu bir teknik olan kameranin
insanlarin goérme sansi olmayan bir noktadan bakmasina o6rnek tegkil
etmektedir. Arin sinemasinda humor touch olarak nitelendirdigi ilging
tekniklere basvururken hareket yine 6nemli bir enstriimandir. Ceyiz gotiirme
sahnesindeki konagin cephesinden ving ile asagiya dogru inen kameranin
basamaklarda oturan ¢ocugun ayva yemesine tanik olmasi buna bir 6rnek
olarak verilebilir.

Kariye'de ise mekanin yarattifi duraganlik biiyliik oranda kameranin digsal
hareketiyle ve kurgudaki ikili yapi ile (bakan turistler ile bakilan figiirler
arasindaki aci-karsi a¢1 uygulamalari) asilmistir. Kadrajin kamera hareketiyle
sliregen bicimde degismesi, mekanlardaki duraganligi hissedilmez hale
getirmis ve filme dinamizm katmistir. Ozellikle ving hareketlerinde duvarlara,
stitunlara, fresklere ¢ok yakin bicimde hareket edilerek seyircilerde adeta
dokunacak kadar yakin olma duygusu yaratildigi ve seyircinin filmin
atmosferine dahil edildigi gorilebilir. Mekdnda bulunan Kkisilerin standart
olanaklarla yaklasamayacaklari bu gibi detaylara sinemanin teknik olanaklari
ile yaklasan kamera, seyirci i¢in ayricalikli bir bakis sunmustur.

Ug farkl dénemdeki ti¢ farkl sanat¢iy1 aym diizlemde bulusturan Hiiseyin Anka
ile Sinan1 Yeniden Yorumlamak’ta ise ¢ekimlerde ikili bir yapi, kurgu da ise
zamansal midahale 6n plana c¢ikmaktadir. Anka’nin atélyesinde gecen
sahnelerde Anka’'nin heykeli yapimi sirasindaki minimal hareketlerinin devami
biciminde i¢ hareketlere, Sinan’in eserleriyle ilgili sahnelerde ise izlenirligini
artirmak icin dis hareketlere basvurulan bir yapi insa edilmis gérinmektedir.
Anka’nin kendi zamani, heykelin yapilma zamani ve Sinan’in kendi zamani i¢ ice
gecen bir sarmal filmsel zaman yaratmistir. Bu yap1 dongiisel degil, sarmal
bicimde ilerleyen bir zamandir ve hem filmin dramatik gelisimini hem de
dinamigini belirlemektedir.
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Icerikteki, anlatisal bicemdeki ve sinematografik tercihlerdeki bu farkliliklar da
gostermektedir ki Suha Arin, kimi filmlerinde konularini mekanlardan yola
cikarak se¢mis gibi goriinse de, bu mekanlari fakli sekillerde dykiisellestirmis
ve bu oOykiisellestirmelere gore de uygun sinematografik tekniklerin izini
stirmistiir. Mekanlar, kiiltiirel miras, tarihi degerlerin korunmasi, geleneksel-
modern ¢atismasi ve degisim gibi olgular1 6ne ¢cikarmakta ve farkindaliga ev
sahipligi yapmaktadir. Bu baglamda, mekan gibi duragan bir olguyu sinema gibi
6zlnde hareket olan bir aracla aktarilmasi noktasinda yonetmenin, yukaridaki
analizlerden de anlasilacag lizere planlama ve uygulama asamasinda tstiinde
en fazla mesai yaptigi olgulardan birinin de hareket olgusu oldugu séylenebilir.

Bir biitiin olarak bakildiginda; Suha Arinin mekani anlatirken duragan bir
sinemaci olmadigy, filmlerinin anlati yapisina bagh olarak hareketi ustaca
kullandig1 goriilmektedir. Arin sinemasindaki i¢ ve dis hareketlerin varligi,
kullanilma amaci, kullanim bicimi mekanin sahiciligini pekistirmekte,
seyircinin olup bitenlere dahil edilmesini kolaylastirmaktadir. Bu baglamda,
mekan-hareket iliskisi, Arin belgesellerinin gercekligini artirict asli bir unsur
olmaktadir.
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0z
Graffiti zaman zaman bir sanat formu olarak
onurlandiriliyor olsa da, genellikle yasadisi ve
rahatsizhik verici anarsist bir eylem olarak

goriilmektedir. Tartismaya konu olmayan yoniiyle
graffitinin dogas1 buradayim demenin bir yolu olarak
iletisimsel eyleme dayanir. Bu ydniiyle kisisel bir
edimin otesine gecerek kamusallasir ve kamu,
kamusallik ve kamusal alan kavramlariyla baglantili bir
tarihsel doniisiim slirecine yerlesir. Makalede
graffitinin  vandalizm ve anarsizmle birlikte
tartisilmaya baslandig1 20. yiizyilin ikinci yarisi ve
sonrasi gelismeler, Habermas'in kamusal alan
calismalar1 ve elestirel yaklasimlar iizerinden ele
alinmistir. Graffiti pratiginin, bir tiir evcillestirilme
ve/veya uzlasi siirecinin ardindan sokak sanati1 veya
muadili terminoloji lizerinden sanat kavramina
eklemlendigi tezleri ve elestirilerinin arka plani,
kamusallik ve kamusal alan kavramlariyla icerdigini
varsaydigimiz kosutluluk iliskisi lizerinden
tartisilmistir. Calisma kapsaminda, kiiltlir endiistrisi,
sanatin kurumsallasmas1 ve nihayetinde graffitiye
uzanan silsile iizerine, kamusal alan ve yapisal
donlistimiine atif yapmaksizin iiretilen yargilarin
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Abstract
While graffiti is sometimes honored as an art form, it is
frequently seen as an illegal and disturbing anarchist
act. In its non-controversial aspect, the nature of
graffiti is based on communicative action as a way of
saying [ am here. Based on “communicative action” and
“street”, it is publicized beyond being a personal act,
and sits on a historical transformation track closely
related to the concepts of public, publicness and public
sphere. In the article, the developments in the second
half of the 20th century and after, when graffiti started
to be discussed together with vandalism and
anarchism, have been addressed through Habermas'
public sphere studies and critical approaches. The
background of the theses and criticisms that graffiti
practice is articulated to the concept of art through the
terminology of street art or its equivalent after a
process of domestication and/or reconciliation is
discussed through the relation of parallelism that we
assume it contains with the concepts of publicness and
public sphere. Within the scope of our study, the
appropriateness of the judgments produced on the
cultural industry, the institutionalization of art and the
sequence leading to graffiti without referring to the
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yerindeligi sorgulanmistir. Arastirmanin sonucu,
graffiti lizerine iretilen ve bir evrim siirecine isaret
eden terminolojinin, kiiltiir endiistrisi, kurumsal sanat
ve/veya sanat piyasasi tarafindan yiriitilen bir
metalastirma stirecinin irini oldugunu
gostermektedir. Sanatin pek ¢ok formunun yalnizca
kiiltlir endiistrisi ve sanat piyasast iizerinden
okunabilecek doniisiim siirecinin, graffiti veya sokak
sanati 0Ozelinde yalnizca bu kavramlar iizerinden
acimlanabilmesi olanaksizdir; zira graffiti olgusu
sanatin oOtesinde sokak ve kamusal alana dairdir.
Graffitiden sokak sanatina dogru isleyen siirecin,
kamusal alanin yapisal donlisimi iizerinden
okunabilmesinin olanakhligt ve hatta gerekliligi
lizerine sunulan perspektifin ¢alismayr 6zgiin ve
onemli kilacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: graffiti, sokak sanati, sanat,
kamu, kamusal alan.

Atif icin Cite as: SARIKAYA, R. (2025). duvarin iki yiizii: Kamusalligin yapisal doniisiimii baglaminda
graffiti ve sokak sanatini yeniden diisiinmek. Tykhe, 10(18), ss. 193-219.

public sphere and its structural transformation is
questioned. The result of the research shows that the
terminology produced on graffiti, which refers to a
process of evolution, seems to have been produced as a
result of a commodification process carried out by the
culture industry, institutional art and/or the art
market. The transformation process of many forms of
art, which can be read only through the culture
industry and the art market, cannot be explained only
through these concepts in the case of graffiti or street
art because beyond art, the phenomenon of graffiti is
about the street and public sphere. It is considered that
the perspective presented on the necessity, beyond the
possibility, of reading the process from graffiti to street
art through the structural transformation of public
sphere makes our study unique and important.

Keywords: graffiti, street art, art, public, public sphere.

Antikiteden gliniimiize uzanan siirecte, duvarlara karalanan basit isaretlerden
kent dokusuna eklemlenen detayli sanatsal uygulamalara kadar genis bir
orneklem ortaya koyan graffiti, ozellikle II. Diinya Savasi sonrasindan
gliniimiize kentsel bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu olguya iliskin kiiltiirel
calismalardan hukuka, kentsel arastirmalardan sanata kadar pek cok farkl
disiplinde ¢alismalar yiiriitilmiistir.

Terim olarak graffiti, duvara cizilen her tiir gériintii veya metin anlamina gelen
graffito sozciigiiniin coguludur; ancak bir olgu olarak modern graffiti bu
anlamdan farkl sekilde ve yazidan ziyade yazma eylemiyle yakindan iliskilidir.
Bu yoniiyle de graffiti yazarinin buradayim demesinin bir yolu olmanin 6tesinde
kaygi giitmeyen, hip hop kiiltiirtiyle yakindan ilgili bir akimi ifade etmektedir
(Lewisohn, 2009, s. 15). Dolayisiyla graffiti kavraminin ¢ikis noktasi
giinimiizde siklikla tartisilmakta olan sanatsal edime dair bir atifta
bulunmamaktadir. II. Diinya Savasi ve Kore Savasi yillarinda ortaya ¢ikan ve
savasa katilan Amerikan askerlerine atfedilen ikonik Kilroy was here ifadesi,
buradayim veya vartim demenin en 6z ve carpia ifadesiydi. Ozellikle 1968
olaylar1 olmak tizere 1960’ yillarin tamaminda graffiti, sokak ya da kamusal
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alan disinda bagka bir mecrada var olmasi miimkiin olmayan, ¢ogunlukla
protesto icerikli mesajlarin iletim araci haline geldi. 1968 yili 6grenci
hareketlerini, kapitalizm ve burjuva toplumuna karsi diinya ¢apinda bir isyan
olarak niteleyen Armstrong (2019), “sokak sanat1 ve grafiti protestonun temel
bilesenleriydi ve gorsel calismanin, sloganlarin ve grafiklerin fikirleri
etkilemede ve degisimi saglamada ne kadar etkili olabilecegini gosterdi” (s. 53)
ifadelerini kullanir. Graffitinin etkili bir iletisim araci oldugu tezi 1968
deneyimiyle kanitlandi. Bu, graffitiyi buradayim veya varim demenin 6tesinde
hayir demenin, bagkaldir1 ve direnisin dili haline getirdi. Gastman ve Neelon
(2010) graffiti yazar1 LSD OM’a atifla su ifadeleri kullanir: "Baskalarinin neden
yaz1l yazdigina dair ilk izlenimim, insanlarin kizgin oldugunu hissetmemdi.
Diinyada s6z sahibi olmamalarina, hiikiimetin onlara bunun nasil oldugunu ve
nasil olacagini sdylemesine tizlildiiler ve bence insanlar bunun olmasina izin
vermeyecek kadar 6zgilirdii. Yazmak bir demenin yoluydu; bize danismadan
karar vermeyin” (s. 23). Kamusal hizmetlerde oldugu iizere yerlesik medyaya
erisim olanagi bulunmayan dezavantajli gruplar ve marjinal politik egilimler
arasinda, 6zellikle sosyo-ekonomik ve politik buhran dénemlerinde graffiti hizli
bir yayillhim gostermistir. Graffitinin, etiketlemenin icadindan, olgunlasmis bir
hareket olarak ortaya ¢iktig1 noktaya kadarki evrimi bes yillik bir siirede, son
derece hizli ger¢eklesmistir. 1970'lerde ve 1980'lerin basinda New York'ta
miilksiizlestirilmis genclerin hayal kirikliklarimi graffitiye kanalize etmesi
kiiltirel acidan benzersiz bir olgu yaratmistir (Lewisohn, 2009, s. 31). Bu
nedenle modern graffiti tarihi, kiiltiirel bir olgu olarak genellikle ABD ve Hip
Hop kiiltiirtiyle iliskilendirilerek incelenmistir. Amerikan tarihi baglaminda Hip
Hop, 1970'li yillarda 6zellikle New York'un ceperlerine itilmis siyahi yasam
deneyimi ve sivil haklar miicadelesine hitap eden miizik ve dansla icra edilen
estetik bir siyasi ve kiiltlirel direnis bicimi haline gelmistir. ABD’nin sinirlarinda
Hip Hop’un etkileri kisa siirede goriilmiistii. Ornegin, Kanada'daki Inuit, First
Nations ve Métis topluluklari arasinda yayilan kamu olanaklarindan yoksunluk,
asirt yoksullugu normallestirmistir ki bu baglamda yerli genglerin ABD'deki
siyahi toplumla 6zdeslik kurmalar1 olagandir (Smith, 2017, s. 261). Kuzey
Amerika basta olmak iizere somiirge topluluklarinda Hip Hop ve bir bileseni
olarak graffiti, irka dayali ikincil vatandashga karsi direnisin yayilimina paralel
bir seyir izlemistir. Armstrong (2019), 1970’ler Vietnam Savasi donemi New
York’'unu siddetli bir eroin salgininin pencgesinde, karanlik, karamsar hatta
kiyamet gibi bir yer olarak betimler. On yillardir verilen sivil haklar miicadelesi
esitsizligi ve adaletsizligi ortadan kaldiramamistir. Bu sartlar altinda,
Armstrong’un ifadesiyle, tiim hi¢ kimseler yalnizca kendi kaderlerini tayin
edecek kisiler olabilirlerdi. Dolayisiyla birilerinin yalnizca varim demek icin
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duvarlari isaretlemeleri sasirtici degildir: “Cok az iyimserlik sunan bir sehirde,
vahsi yaraticilik ve grafitinin saf enerjisi bulasiciydi...” (Armstrong, ss. 34-35).
1960’larda protesto ve direnis eylemlerinin iletisimsel bir araci olarak islev
goren graffiti sayisiz iislup ve icerik iireterek kendi basina, miicadele edilmesi
gereken anarsist bir eyleme doniismiis oluyordu. Herhangi bir mesaj igeriyor
olsun veya olmasin kendi basina mesaja doniisen bu eyleme karsi tutum, 1970
ve 80’li yillarda biiylik oranda kentin gorsel dokusuna verilen zarar ve yasadisi
miidahale tizerinden gelistirilmistir.

Ironik olarak graffitinin sanat kavramiyla anilmaya basladigi dénem, bu
anarsist eylem ve vandalliga karsi miicadelenin basladigi zaman dilimiyle
ortismektedir. New York metro sisteminin graffiti tarafindan istila edildigi ve
buna kars: sert tedbirlerin uygulandigr 1970°li yillarda dahi graffitinin sanat
olduguna iligkin gortsler dolasimdaydi. 1972 yilinda Hugo Martinez isimli bir
universite 6grencisi, graffiti sanatcilarim1 bir araya getiren UGA'y1 (United
Graffiti Artists) kurmustur. Martinez UGA’y1 sanat diinyasina alternatif saglayan
bir kolektif, sanatin amacin1 yeniden tanimlamak i¢in bir firsat olarak
tanimlamistir. Dahasi, 1973'te Razor Gallery, UGA {liyelerinin dahil oldugu bir
grup sergisine ev sahipligi yapmistir (Wells, 2016, s. 467). Bu, yasal olarak 6zel
bir alanda, bir galeri ortaminda graffiti tiirtiniin ilk gosterisi olarak
bilinmektedir. Diger yandan, 2003 tarihli Britanya Anti-Sosyal Davranis
Kanunu’'nda graffiti, boyama, yazma, kirletme, isaretleme ve benzeri her tiirlii
tahrifi iceren bir su¢ olarak tanimlanmistir (Anti-social Behaviour Act, 2003).

Farkli baglamlar tzerinden sokak sanati, kamusal sanat, kentsel sanat vb.
terimleri ve Kkavramsallastirma cabalarini iceren bir literatiiriin olusum
siirecinde graffitide, eylemin niteligi gerek eyleyenler gerekse sanat
cevrelerinde tartisilagelmis, akademik calismalara konu edilmistir. Yukarida
paylasilan terminolojik cesitlilik de graffiti iizerine yiiriitiilen sanat ve vandallik
arasindaki tartismaya kosut olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tartisma ve ¢alismalarin
temel uzlasi noktasi ise, graffitinin kiiresel olarak siirekli genisleyen kentte her
zamanda ve yerde var olan, en 6z ifadesiyle kentsel bir olgu oldugudur
(Zieleniec, 2016, s. 1). Buna karsin grafitinin kamu ve kamusal alan teorileri
baglaminda ele alindigi arastirma sayisi ¢ok sinirli kalmistir. Bu itibarla
calismada, kamusal alanda, kamusal bir olgu veya sanat olarak graffiti ve
muadili terim/kavramlarin ortaya ciktig1 celiskili tarihsel seyrin, kamusal alan
tizerinden okunmasinin olanakliligi savunulmaktadir. Kamusal alan
kavramsallastirmalarina ve yapisal doniisiimiine kosut olarak graffitinin ayni
anda hem vandalizm ve yasadisi hem de sanat olabilmesinin kosullar1 ortaya
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konulacaktir. Sanatin pek ¢ok formunun kiiltiir endiistrisi ve sanat piyasasi
tizerinden okunabilecek doniisiim siireci, graffiti 6zelinde yalnizca bu
kavramlar iizerinden okunamaz; zira graffiti kente, sokaga aittir. Dolayisiyla da
graffiti lizerine yiriitiilecek tartismalar ve lretilecek yargilar ayni zamanda
kamusal alan kavramina atif yapmak durumundadir. Makalede, graffiti
pratiginin, bir tiir evcillestirilme ve/veya uzlasi stlirecinin ardindan sokak
sanati, kent sanati, kamusal sanat gibi terimlerle sanat kavramina eklemlendigi
veya eklemlendirildigi tezleri ve elestirilerinin yerindeligi, kamusallik ve
kamusal alanla icerdigi kosutluluk iliskisi lizerinden tartisilacaktir. Calismanin
ozglinlik ve Onemini bu baglam Uzerinden yapilacak okumalar
olusturmaktadir.

Kamusal Alanin Kamusallig1 ve Kapsam Uzerine

Calismanin odak noktasi olan graffiti ilizerine sokak sanati gibi terimler
tizerinden yiiriitilmiis ve yiriitiilmekte olan sanat-sanat olmayan arasindaki
tartismalarin kamusal alan ve yapisal doniisimii izleginde okunabilmesinin
miimkiin oldugu varsayimina ulasmak iizere, Jiirgen Habermas’in kamusal alan
calismalari, elestirel yaklasimlarla birlikte ve karsilastirmali olarak ortaya
konulmalidir. Habermas’in ¢alismalari, bu kavrami anlamaya, gelistirmeye ya
da elestirmeye doniikk c¢alismalarin c¢ogunlugunun c¢ikis noktasini
olusturmustur. Habermas'in tek tek her bireyin erisimine agik, kisitsiz bir
iletisimsel eylem alani olarak tanimladigi kamusal alana doniik kavrayisina
gore “bu alana tiim yurttaglarin erismesi garanti altina alinmustir. Ozel
bireylerin kamusal bir govde olusturarak toplandiklari her konusma
durumunda, kamusal alanin bir parcasi varlik kazanmis olur” (Habermas, 2004,
s.95). Habermas, kamu olarak adlandirdigimiz kompleks yapinin tarihsel olarak
anlasilabilmesini, giinlimiiz toplumunun piif noktasin1 kavrayabilmenin
onkosulu olarak sunmustur. Bu tarihsel anlama ¢abasi Habermas'in
calismalarinin baskin unsurunu olusturmustur. Bu calisma, giiniimiiz kamusal
alan fikrine ¢cogulculuk baglaminda irettigi ¢6ziim Onerilerinin ikincil unsur
olarak kalmas1 ve burjuvaya yaptifi vurgu yonlinden de elestirilmistir.
Habermas'in ortaya koydugu kamusal alanin tarihsel siirecine bakmadan,
glinlimiiz toplumsal yapisini ve ozellikle graffiti gibi olgular1 anlamak
olanaksizdir. Bu tarihsel silireci antik Yunan sehir devletiyle baslatan
Habermas’a (2018) gore:

Olgun Yunan sehir devletinde, 6zgiir vatandaslarin ortak kullandigi
(koine) polis'in alani, tek tek sahislara ait olan (idia) oihos'un alanindan
kesin olarak ayrilmistir. Kamusal hayat, bios politikos, pazar meydaninda,
agora'da cereyan eder fakat mekansal olarak baglanmis degildir: kamu,
mahkeme ve meclis goriismeleri bicimine de biiriinebilen miizakerede
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olusabilecegi gibi (lexis), savasta veya savas oyunlarindaki gibi ortak
eylemde de (praxis) olusur (....) yoksulluk veya kéleden yoksunluk basl
basina polis'e kabul edilmenin dniinde engeldir - siirgiin, milksiizlestirme
ve evin yikilmasi, ayni seylerdir. Yani, polis'te bir sahsin konumu,
oikos'taki despotluguna baghdir. (s. 60)

Kamusal alanin kamusalligi, kamunun ¢ercevesini belirleyen normatif yapinin
taktirine birakilmistir. Antik Yunan’da bu normlar, bireyin kamusal alanda var
olabilmesinin 6n kosulu olarak varlik (buna kamusal alana giris izni olmayan
bireyler dahildir) sahibi olmay1 dayatmaktaydi. Boylelikle kamusal alana erisim
hakki elde edebilmek, kamu disi, ikincil bir kitlenin varhigini zorunlu
kilmaktadir. Habermas, kamusal alan fikrinin bu erken yapisinin ve sonrasi
donilistimiiniin izlerini Ortacag’dan Ronesans’a kadar slirmekte, burjuva
toplumunun olusumu ve sonrasina odaklanmaktadir. Bu izlege goére, Antik
Yunan'daki yorumuyla olusan bu temel (Hellenik kamu modeli) bigim,
Ronesans’'tan giintimiize kadar klasik unsurlarla birlikte bu normatif giicii
paylasmaktadir. Bu modelin temelini olusturan toplumsal bi¢cim degilse de
ideoloji, tarihsel siirekliligini asirlarca korumustur. Roma hukukunu temel alan
kamusal-6zel alan yaklasimi Ortacag boyunca res publica olarak
geleneksellesmistir. Hukuk teknigi acisindan bu fikrin en etkili uygulamalari ise
burjuvanin olusumuyla gerceklesmistir. Habermas da bu olusumu modern
kamusal alan modelinin temeline oturturken Habermas¢i kamusal alani
insasinda burjuva toplumunu ¢ikis noktasi olarak belirlemistir. Habermas’a
(2018) gore, kamu Almanya’da ancak 18. yiizyilda olusup islevsellesmistir:
“Kamu, 6zgiil olarak bu donemde mal miibadelesinin ve toplumsal emegin alani
olarak kendi yasalarina gore kurumlasan “burjuva toplumuna” aittir”
(Habermas, ss. 59-61.) Habermas’in kamusal alana karsi elestirilerin ekseriyeti
de burjuva kamusal alanina yaptig1 vurgu lizerinden yoneltilmektedir. Buna
gore Habermas, burjuva toplumu veya buna es seckin siniflarin disinda
eszamanli olarak gelisen Antik Roma’ya atifla plebyen kamusalligi ihmal
etmektedir. Marksist yaklasima atifla proletarya veya feminizm acgisindan
toplumsal cinsiyet ve iiretim iligkileri etrafinda gelisen kamu bu ihmale
muhatap olmuslardir. Bu ideal kamusal alan yaklasimi temelinde Habermas
elestirilmis ve alternatif olarak biitiin farklhiliklar: icine alacak bir cergeve
uretilmeye calisilmistir (Kalayci, 2013, s.18). Kluge ve Negt (2018), burjuva
kamusallig1 fikrini, kapitalist gelisimin tehakkiimii altinda gerg¢eklesmemis
olmasina karsin sinif-disi, evrensel bir elestiri oOlciitii olarak goriilmesi
yoniinden elestirmektedirler. Burjuva kamusal alaninin toplumsal esitsizlik ve
0zel ¢ikarlar1 goz 6ntne almadan kurguladig soyutluk icindeki genellik ilkesi
liberal ve kapitalist sistemin yarattig1 genellestirici ve indirgemeci kosullardan
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daha ¢ogulcu veya demokratik degildir: “Boylece burjuva kamusunun genel
iradeyi temsil ettigi iddiasi, ta basindan beri gli¢lii bir dislama mekanizmasi
olarak calisir...” (Kluge ve Negt, 2018, 43). Ozbek’e (2004) gore:

Negt ve Kluge kamusal alani, devlet ile toplum arasinda kalan ‘bir ara alan’
olarak ele alan yerlesik kategorilestirmeyi elestirerek, kamusal alan
analizini, maddi tiretim ve toplumsal yeniden iiretim zemininden kalkarak
ele aliyorlar (...) Negt-Kluge’'nin ‘proleter’ ya da ‘karsit’ kamusal alani,
kapitalizmin sOmirdiigli, parcaladig), distaladigt ya da bastirdigi,
degersizlestirdigi ve tedaviilden cikardig1 toplumsal emek giiciiniin
tecriibe, yetenek, beceri ve iliski bicimlerinin karsi stratejiler aracilifiyla
baglantilandirilmasimin  ve  giiclendirilmesinin  tasidigt  devrimci
potansiyele isaret ediyor. (s. 37)

Habermasc¢1 kamusal alana yonelik olarak Landes, Ryan ve Eley de “kamusallik
ve serbest erisim retorigine ragmen bu resmi kamusal alanin bir dizi énemli
dislamaya dayandigini, hatta o6nemle bu dislamalar araciligiyla
olusturuldugunu iddia ediyorlar” (akt. Fraser, 2004, s. 107). Habermas (2018)
ozellikle Eley’'in yaklasimi tlizerinden Kamusalligin Yapisal Déniisiimii'ne
yoneltilen elestirilere su yanit1 vermistir:

Eley'in hatirlattig: iki eksikligin, burjuva kamusu modelinin ideal-tipik
kavranisiyla ilgili olarak yol actif1 sonuglar var (...) baskin bir burjuva
kamusal toplulugu plebyen bir kamusal toplulukla karsi karsiya geliyorsa
ve ilaveten dislanan Oteki'yle ilgili feminist dinamik de ciddi bicimde
hesaba Kkatilirsa, o zaman burjuva hukuk devletinde kamunun celiskili
kurumsallagmasina dair model fazla kat1 kurulmus demektir (...) Bu zimni
normatif ugurum kitabin bir¢ok elestirmenini rahasiz etmistir. Bu
ucurum, ilerde tekrar ele alacagim gibi, sadece ideoloji elestirisiyle ilgili
cikis noktasina degil, andigim ama agirhigini kiicimsedigim kimi
vechelerin ihmal edilmesine de bor¢ludur varhigini. (ss. 24-25)

Bu durumu bir yanlis agirliklandirma olarak degerlendiren Habermas, yine de
kamusal alanin yapisal doniisiimiine iliskin ¢izmis oldugu perspektifin bu
durumu tUzerinden yanlislanamayacagini da ifade etmistir. Diger yandan
Habermas calismalarinin odagini olusturan hususlarin elestirmenlerin
beklentilerini karsilamadiginin farkinda oldugu Ozbek'in ifadelerinden
anlasilabilmektedir: “Kamusal alana iliskin ideali ve kavrami yaratan 18. ytizyil
baglami arasindaki ayrimi yeterince net bir sekilde ortaya koymadigini kabul
etmistir. Dolayisiyla da norm, olgunun i¢ine diismiistiir” (akt. Ozbek, 2004, ss.
68-69). Habermas'in liberal burjuva kamusal alani olarak ortaya koydugu
modeli Fraser (2004), “tarihsel olarak 6zgiil ve sinirli olan bir kamusal alan
bigiminin yiikselisi ve diisiisi” (s.105) olarak yorumlamistir. O’na gore
Habermas'in amacit kamusal alani olusturan kosullar1 ve bu kosullarin
gerileyisinin teshisi ve haritasinin ¢ikarilmasidir (Fraser, s. 105). Fraser'in
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elestirisinin kapsami1 Habermas’in yaklasimindan ziyade ¢alismalarini bitirdigi
noktaya iliskindir. Ona gore Habermas, ki o da bu elestilerin hakliligim1 kabul
etmistir, burjuva kamusal alaninin ¢okiisiinden sonrasina, bugiine hizmet
edebilecek alternatif bir model 6nermemistir. Diger yaklasimlara bakildiginda
da elestirilerin Habermas’in ¢alismasini sonlandirdig1 noktada diigiimlendigi
goriilmektedir. Sonrasinda ytriitilen ¢alismalarin ve iiretilen modellerin ¢ikis
noktasini da Habermas'in biraktigl yer olusturmustur. Oyle ki Negt ve Kluge,
Habermas'in eserini, Kamusal Alan ve Tecriibe adli ¢alismada gelistirdikleri
tartismalarin anlasilabilmesi icin bir 6ngereklilik olarak gérmiislerdir (akt.
Ozbek, 2004, ss. 82-83). Habermas¢i1 kamusal alan, devlet aygitindan ayri ve ona
kars1 olmasinin o6tesinde resmi ekonomiden de ayr1 ve ona karsidir. Pazar
iligkilerinin yerine sdylemsel iliskilerin alani, mallarin miibadelesine degil
fikirlerin miibadelesine hizmet eden bir miizakere alanidir: “Béylece kamusal
alan kavrami demokratik kuram icin gerekli olan ayrimlari, yani devlet
aygitlari, ekonomik pazarlar ve demokratik birlikler arasindaki ayrimlari
gozonilinde tutmamiza izin veriyor” (Fraser, 2004, ss. 104-105). Bu ifadelerine
dayali olarak Fraser, Habermas¢i kamusal alanin gerek elestirel kuramlar
gerekse demokrasi pratigi acisindan vazgecilmez bir 6nciil oldugunu kabul
etmektedir. Bu onciile yoneltilen elestirilere ve yine bu esere dayali olarak
sonrasinda gelistirilen modellerden hareketle konumuz baglamina giris
yapilabilir: Graffiti.

Kamusal alanda var olan bir olgu olarak graffitinin var olma kosullariyla
kamusal alanin yapisal dénilisiimii paralel bir iliski icindedir. Bu hikayenin
modern donemi tam da Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii adli eserin biraktigi,
Habermas’a yoneltilen elestirilerin basladig1 noktada ortaya ¢ikmaktadir. Bu
noktada, Negt ve Kluge tarafindan firetilen karsit-kamusal alan modeline
deginmek gerekir. Habermas’in kamusal alaninin, kitle kamusunun elestirel ve
devrimci potansiyeli konusundaki karamsarligina bagladigi ve bu nedenle
zoraki olarak yarattig1 politik sinir, Neght ve Kluge’'nin proleter/karsit kamusal
alani tarafindan yok sayllmakta ya da yok edilmektedir (akt. Ozbek, 2004, s. 82).
Karsit ve Marksist felsefeye atifla proleter nitelikteki kamusal alan modeli,
hicbir toplumsal kitleyi disarida birakmayan kamusal alana erisimde ve
miizakerede sinirsiz bir serbestiyeti dngdérmektedir. Diger yandan, Nancy
Fraser karsit-kamusal alan kavramina dayanarak kamusallig1 burjuva kamusal
alaninin 6tesine tasimaya calismis, feminizm basta olmak iizere yeni toplumsal
hareketlerin kamusalligini sorgulamistir (akt. Kalayci, 2013, s. 18).
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Habermas’in elestirilen hususlara karsi ¢ekingen tavrinin temelinde, ona gére
kuramsal olarak olanaklilig1 sorgulanabilecek bir ¢izgiden uzak durma istenci
olabilir; zira Habermas’a gore, kamusal alana herkesin ulasabilmesi ve sinirsiz
bir iletisimsel eylemin gerceklesebilmesi ancak bu alanin normatif hukuk
tarafindan koruma altina alinmasiyla miimkiindiir. Buna karsin hukuk, her
haltikarda genel iyi ve kamuoyu iizerinden tesis edilebilir. Dolayisiyla
Habermas'in marjinal kiimelerin kamusal alana erisiminin hukuki cerceve
icinde her haliikarda sinirlandirilmak zorunda oldugunu varsaymasi sasirtici
degildir. Elestirel yaklasimlarin temel vurgusunu olusturan bu sinirhligin yok
edilmesi yalnizca devrimci ve karsit bir kamusal alan tahayytliiyle mimkiin
olmaktadir ki iitopyaya dair gonderme bu noktada ortaya ¢ikar. Habermas,
miimkin olan en genis sinirlar icinde burjuva kamusal alanini esnetebilmeye
meyilli, evrensel ve miimkiin olabilmesinin 6nkosulu olarak da hukuki bir
modelin pesindedir. Ozbek’in (2004) ifadesiyle Habermas “toplumdaki
uzlasmazliklarin ve c¢atismalarin ifade edilmesi ve diyalektik olarak
¢ozlimlenmesi silirecine yaslanan bir radikal demokratik politikanin miimkiin
olmasi i¢in, iletisimsel eylem ortaminin ulusal ve uluslaristii hukuk diizeyinde
garantilenmesinin elzem oldugu” (s. 84) konusunda israrcidir. Dolayisiyla
Habermas’1 yeterince 6zgiirlilk¢li ve cesur olmamakla suclamak bu baglam
icinde olanakli degildir. Zira en ozgirliikkcii ve kapsayici modellerin var
olabilmesi de bu o6zgiirliikklerin evrensel bir hukuki norm tarafindan
sinirlandirilmasini gerektirir. Devrimin konusu ise bu c¢erceveyi esnetmek,
yikmak veya bunun disinda var olmak olabilir. Diger yandan proleter/karsit-
kamusal alan gibi elestirel modellerin de Habermas’tan daha kapsayici ve
serbestiyetci olmasina karsin benzer bir zorlukla karsi karsiya olduguna dikkat
cekilmelidir. Ornegin Negt ve Kluge'ye (2004) gére kamusal alana yonelik
mevcut yaklasimlar iretimin tasiyicr giiciinii yani proletaryay1 ve aile
toplumsallasmasini dislamaktadir: “Bu yorumlara gore, kamusal alan, sézde,
toplumun biitiiniinii temsil etmesine ragmen t6zlni, herhangi bir belirli yasam
baglamin 6zgiil olarak ifade etmeyen bir 'ara alandan' alir” (Negt ve Kluge, s.
136). Negt ve Kluge, proleterya ve aileyi disarida tuttugu gerekcesiyle
Habermast elestirirken sinirlar1 kaldirmak yerine sinirin ¢ergevesini
genisletmektedirler. Isci simifinin toplumsal érgiitlenmeleri dahil edildiginde
dahi kamusal alan fikri, kitleye ve genel yarara iliskin olarak kalmakta, proleter
olmayan veya 6rglitsiiz yapilar kamusal alanin icine dahil edilememektedir.

Habermas’'in basi ¢ektigi ve kamusal alan lzerine iiretilen genisletici veya
elestirel giincel yaklasimlar1 da kapsayan bu incelemenin sonucunda su
varsayim gecerliligini korumaktadir: Kamunun ve kamusalligin tarihsel
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kavramsallastirmalarina ki buna bugiin de dahildir, bagli olarak bir cer¢cevenin
veya sinirin varligt durumu. Dolayisiyla sinirsiz serbestiyeti 6ngéren bir
modelin olusmamasi durumunda bu déniisiim silirecinin sonlanamayacagini
6ngérmek miimkiindiir. Bu saptamaya iliskin olarak sunlar séylenebilir:

Bu genelgecer kamusal alan ve uzlagsma anlayisi, toplumsal ¢atismalari
deger ve kimlik ¢atismalar1 olarak tanimliyor; diyalogu ya da iletisimsel
eylemi, daha ¢ok ‘hosgérii ve pazarlik’ girisimleri olarak kavriyor.
Bagdasmaz toplumsal ¢ikarlarin ve yepyeni sosyal iliski arayislarinin var
oldugu toplumsal bir diinyada genelgecer uzlasma dilj, iyi niyetli olsa da,
egemen olan bir konusmacinin nétrliigii, pragmatikligi ve korligiini
tasiyor. (Ozbek, s. 85-86)

Habermas'in da dahil oldugu kamusal alan tzerine tretilen modellerin
tamaminda, bu alanin kullanimai tizerine normlar ve bu normlari belirleyen bir
uzlas1 arayist ve ortak iyinin var olmasi zorunlulugu goriilebilmektedir.
Dolayisiyla burjuva kamusal alaninindan dislanan kesimlerin bir kismy, elestirel
yaklasimlarin ortaya koydugu karsit kamusal alan yaklasimi gibi modellerin
zorunlu olarak ¢izdigi daha genis bir cercevenin, burjuva kamusal alan1 ve
alanin dis sinir1 arasina yerlesebilmektedirler. Sinir halen yok edilebilmis
degildir. Hala genel gecer bir uzlasi arayisinin konusu disina itilerek toplumsal
ve kimliksel ¢catismalara indirgenen ve bir tiir anomali olarak goz ardi edilen
olgular ve kamusalliklar duvarin disinda varligini siirdiirmek durumundadir.
Bu baglamda kamusal alanin kamusalligl tartismalarinin siirdiiriilecegini
varsaymak kolaydir. Anomali kavraminin igine oturan graffiti de var oldugu
ortaya konulan duvarin i¢i ile dis1 arasindaki konumu (vandallik ve sanat
arasinda) yani duvarin her iki yiliziinde var olan Orneklem {izerinden
tartisilmaya devam edilmektedir.

Graffiti ve Kamusal Alanin ihlali

Ihlalin graffiti 6zelinde vandallik seklinde zuhur etmesi, yani graffitinin yasadis
olarak smniflandirilabilmesine yonelik  kosullar kamusal alanin yapisal
donlistimii slirecinde yaratilmistir. Var olmanin temel kosulu bir kamunun
varligidir; bunu ifade etmenin araci ise graffiti 6zelinde kamusal alan, 6zellikle
kent veya sokaktir. Bu noktada graffiti ve kamusal alanin iligkili olarak ele
alinabilecegi baglam olusmaktadir.

Graffiti olgusu hakkinda yargiya varmak icin kamusal alanin kamu erkince
bahsedilen bir imtiyaz olmadigi, kamu tarafindan talep edilen ve alinan bir hak
oldugu onkabuliinden hareket etmek gerekir. Dolayisiyla iktidar kamusal
alanin varlhigindan hosnut degildir. Don Mitchell (2014), kamusal alanda
toplanma ve alanin kullanilmasi hakkinin iktidarlarca gorece yeni ve daima
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ofkeyle karsi ¢ikilan, bir tepkiyle karsilanan bir hak oldugunu ifade eder (s. 30).
Sinirsiz serbestiyete dayali bir kamusal alan tahayyiilii (gerek kamu gerekse
0zel) erkler arasinda korku yaratir. Bu korku kamusal alanda bir diizenin
kurulmasi ve bu diizenin korunmasina yonelik tedbirlerin alinmasi konusunda
iktidarlar1 harekete gecirirken ihtiya¢c duyulan yetkinin elde edilmesine yonelik
olarak kamuoyunun iknasi veya imali gerekecektir. Bu gereklilik Habermas'in
1srarla vurguladigr hukuksal zemine dayanmalidir; fakat Habermas anayasal
hukuk vurgusunu, gerek kamu erki gerekse 6zel ¢ikar gruplarinin tabi olacagi
bir hukuksal diizenin kamusal alanin demokratik islevlerini yerine
getirebilmesinin 6nkosulu olarak yapmaktadir. Habermas’a (2004) gore,
“Yurttaslar ancak, genel yarara iliskin meseleler hakkinda kisitlanmamis bir
tarzda, yani toplanma, orgiitlenme, kanaatlerini ifade etme ve yayinlama
ozgiirliikleri garantilenmis olarak tartisabildiklerinde kamusal bir govde
biciminde davranmis olurlar” (s. 95). Habermas’in ifade ettigi garanti anayasal
hukuka génderme yapmaktadir. Bu vurgu kamusal alanin kamu tarafindan
kullanim serbestisinin sinirlandirilmast sonucunu da ka¢inilmaz olarak
dogurmaktadir. Kamu erki de dahil, 6zel ¢ikar gruplari, sivil toplum o6rgiitleri
vb. biitlin toplumsal/kiiltiirel gruplarin tamaminin kamusal yapilar olarak tabi
kilinacagi hukuksal diizen, baskin kamusalliklarin tahakkiimiine karsi diger
kamusalliklarin haklarinin korunmasi ve esitligin saglanmasina yonelik islev
yuklenmektedir. Bu baglamda Habermasc¢i kamusal alan, uzlasi arayisini bir
onkosul olarak 6ne stiren o6zgiirliikcii iletisimsel eyleme atif yaparken esitlige
dayali bir sinir cgizer. Fraser’a (2004) gore ise, “burjuva kavrayisinin aksine,
kamusal alanlar yalnizca soéylemsel fikirlerin olusum ortamlar1 degil,ayni
zamanda toplumsal kimliklerin olusum ve gerceklesme alanlaridir (...) katilim,
‘kendi sesinle’ konusabilmek, dolayisiyla da kendi kiiltiirel kimligini kendi deyis
ve lislubunu kullanarak ayni anda hem olusturup hem de ifade etmek demektir
(ss. 120-121). Bu olusturma ve ifade hirriyeti kuskusuz kamusal alanin
dontstiiriilebilmesini de icermektedir. Fraser'in tezi uyarinca ve graffiti
0zelinde kentsel mekan, her tiirden mesajin her tiirden gorsel ifade bicimiyle
dillendirildigi bir tuval olarak kullanilabilir ve doniistiirtilebilir. Kamusal alana
iliskin bu iki farkl goris, graffiti tizerine yliriitiilen en yaygin tartismayla da
paralellik gostermektedir. Graffiti, “bir yandan canli bir kentsel sokak yasami
ve kiiltiirtinlin ifadesi, altkiltiirel ve genglik kimliginin yaratilmasinda 6nemli
bir uygulama, (...) kentselligin ve yaraticiligin temsili olarak tasvir edilir ve
anlasilir. Ote yandan, vandalizm, anti-sosyal sapkin davranis, (..) kentsel
cokiintiiniin belirtisi, genclikte yon, disiplin eksikligi ve sapkinlik olarak
goriilmektedir” (Zieleniec, 2016, ss. 2-3). Bu iki zit goriis, kamusal alanin
kullanilmasi ve/veya dontstiiriilmesi baglaminda ortaklasir. Hukuki norm ve
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bu ortaklik uyarinca bir olgunun birbirine zit iki sekilde
kavramsallastirilabilmesi mimkiin miidiir? Bu, yalnizca kamusal alanin
ongordiigii serbestiyet alaninin icinde veya disinda olma durumuyla
aciklanabilir. Ele alindig1 lizere Habermas¢i kamusal alan tekil bir kamusal
govde oOngoriisiine dayali olarak biitiin toplumsal gruplar1 kapsayan bir
iletisimsel eylem alani gelistirme konusunda yetersizdir. Gerek Marksist
gerekse feminist cepheden Onerilen sinirsiz bir kamusal alan fikrinin, ki buna
Fraser'in biitiin kamuyu icerecek coklu kamusal alan modeli de dahildir,
olanaklilig1 da halen varsayimsaldir. Fraser (2004), “Kamusal Alan1 Yeniden
Diistinmek: Gergekte Varolan Demokrasinin Elestirisine Bir Katki” baslikli
yazisinda bitiin farkhiliklart icine alan ¢oklu kamusal alan fikrini kapsamh
olarak ele aldiktan sonra su ifadeleri kullanir:

Toplumsal esitlik ve kiiltiirel ¢esitliligin katilimc1 demokrasi ile birlikte
varolabilecegi bir toplum olasiligini ilke olarak dislamak i¢in hi¢cbir neden
goremiyorum (...) Kiiltiirel farklilik cizgilerini ortak kesebilen iletisimin,
cok gilic olmakla birlikte, ilke olarak olanaksiz olmadigini kabul etmemiz
halinde bu umut biraz daha inandiricilik kazanacaktir; ama farkhliklarin
parantez icine alinmasi gerektiginin diisiiniilmesi halinde bu iletisimin
kesinlikle olanaksiz hale gelecegi agik. (s. 122)

Fraser’in ifadeleri, ¢oklu kamusal alan modelinin varliginin olasiliksalligini
kabul ederken Habermas’a yoneltilen elestirilerin gercekgiligini de sorgular
gibidir. Dolayisiyla kavram {izerine yirttiilen calismalar, farkh diizeylerde de
olsa bir smirin var olmasi zorunlulugunu (realite baglaminda) kabul etmis
goriinmektedir ki, ¢coklu kamusal alan modeli 6rneginde, kamular arasindaki
olasi hiyerarsik yapinin doguracagi sorunlara ¢6ztim tiretilebilmis degildir. Bu
kuramlarin her haliikarda takili kaldig1 uzlasi kriteri, uzlasamama durumunu ve
yaratabilecegi potansiyel catismali alanlar1 géz ardi etmektedir. Uzlasi, her ne
kadar istendik ve ideal olsa da toplumsal ve kiltiirel baskinlik karsisinda
marjinal taleplere yanit verme konusunda yetersizdir; zira uzlasi siirecinin
baskin kamusalliklarin lehine gelisecegini 6ngérmek zor degildir. Burjuva
kamusunun tahakkiimi altindaki kamusal alan, 6zel ve kamusal alan arasinda
var olmasi 6ngortulen sinirlari asindirmaya meyillidir. Aklin aragsallasmasinin
yol actig1 kiiltiir endiistrisinin basin ve reklamcilikla, yani Habermas’in kamusal
alanin iletisim araglar1 olarak ifade ettig§i medyayla ilgisini ¢6zlimleyen
Frankfurt Okulu’na gore, artik s6z konusu olan ikna etme stiregleri yerine basin
ve reklamcilik araciligiyla saglanan yonlendirmedir (Kalayci, 2013, s. 17).
Fraser (2004) da burjuva kamusal alami lzerinden bu siireci su sekilde
6zetlenmektedir:

“Ozel cikarlar”l dislayan bir kamusal tartisma biciminin temelini
olusturdugu varsayilan sey, ‘toplumla devletin bu apacik ayrimiydi. Ama
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burjuva-disi kesimler kamusal alana ulasim kazandik¢a, bu kosullar
giderek erimeye basladi. O zaman, ‘toplumsal sorun’ éne ¢ikts; toplum,
sinif miicadelesiyle kutuplasti; ve kamu, birbiriyle ¢atisan ¢ikar gruplari
kitlesi olarak parcalandi (..) En nihayet de, ‘refah devleti kitle
demokrasisi'nin ortaya c¢ikisiyla birlikte, toplum ve devlet karsilikli olarak
icice gectiler; devletin elestirel sorgulanmasi anlamindaki kamusallik da
(publicity), halkla iliskiler, kitle iletisim araglar1 araciligiyla sahnelenen
gosteriler, kamuoyunun imali ve manipiilasyonu halini ald1. (s. 106-107)

Graffitinin vandallik, tahrifat vb. nitelemelerle kriminalize edilmesinin temel
gerekcesi, kamu erki tarafindan kamu yarar1 veya genel iyiye
dayandirilmaktadir. Sorun su ki, kamusal fayda veya genel gecer iyinin ne
oldugu yargisi da maniipiile edilmis bir kamuoyuna dayanmaktadir. Fraser’'in
gliniimiiz refah devleti modelinin olusum siirecindeki ¢atismaya yaptig1 vurgu
aciklayiadir; zira graffiti vb. yasadisi eylem veya araglar (graffitinin yasadisi
olarak nitelenme kosullar1) bu catismali alanlarda ortaya ¢ikmaktadir.
Toplumun tamaminin paylasimina ac¢ik olmasi éngoriilen bu alanin paylasimi
stirecinde, alt kiiltiirel unsurlar, homojen ve miireffeh bir kamusal alan
tahayyiiliiyle bastirilmis, kamuoyu manipiile edilmis, direnis gdsteren gruplar
ise otekilestirilmis ve marjinal unsurlar veya bir tiir anomali olarak parantez
icine alinmistir:

Tabakalasmis toplumlarda, esitsiz bicimde giiclenmis olan toplumsal

gruplar, esitsiz bicimde deger bicilen kiiltiirel tisluplar gelistirirler. Sonug,

bagimli gruplarin dyelerinin katkilarini, hem giindelik yasam

baglamlarinda ve hem de resmi kamusal alanlarda marjinalize eden gii¢li
enformel baskilarin gelismesidir. (Fraser, 2004, s. 114)

Kamusal alanin kamusallik cercevesi daraldik¢a graffiti gibi edimi yaratan
toplumsal yap1 ve ézellesen kamusal alan arasindaki ¢atismalarin siddeti ve
boyutu artmaktadir ki, catisma 6nce direnis sonrasinda da ihlal olarak ortaya
cikmaktadir. Tepkisel olarak ortaya c¢ikan ihlal, gerek medyatik tekellesme
gerek baskin kamusalliklarin kitle iletisim kabiliyeti sayesinde manipiile ve
imal edilen kamusalliklar nezdinde yasadisi alana itilmektedir. Dolayisiyla
graffiti marjinal niteligi ylziinden sug¢lanmakta ve kamusal alanin disina
itilmektedir. Kamusal alanin disina itildigi kosulda yasadisi, kamuoyunun
maniipile edildigi oranda vandallik olarak tanimlanabilmekte ve var
olmaktadir. ABD 6rneginde, kent merkezlerinden ¢ekilerek banliy6lere tasinan
orta sinifin geride biraktigi bosluk, yoksul birakilmis ve miilksiizlestirilerek
biiylik oranda kamusal alanin kullanimina yoénelik haklardan mahrum
birakilmis, biiylik oranda siyahi ve gogmen niifustan olusan kesimlerde, izole
gettolar ve alkiltiirler olusmaya baslamistir. Graffitiyi ortak bir dil olarak
6zlmsemis olan Hip Hop, ironik sekilde kentin merkezinde olusan ¢eperlerde
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yani kamusal alanda yaratilan gettolarda farkli bir kiiltiirii yaratarak yasamaya
baslamistir. Bagiml toplumsal gruplar, kamusal alanda goriislerin dolasimi igin
maddi destek olusturan medya gibi esit katilimin maddi araglarina esit olarak
erisimden genellikle mahrum kalmaktadirlar: “Boylece kiiltiiriin enformel
olarak basardig1 seyi, ekonomi politik yapisal olarak mecbur kilar” (Fraser,
2004, s. 114). Bu durumun yaratacagi temel celiski, graffiti gibi yasadisi eylem
bicimlerinin liberal demokrasilerde, kendini ifade etme hiirriyetinin yasal
yollardan kullanilamamasi durumunda ortaya ¢ikmasidir. Kamusalligin
ortaklik, esitlik ya da evrensellik iizerinden tanimlanmasi gerekliligi vurgusunu
iceren bir felsefe tarihinin varligina karsin Marksizm, esitligin proletaryay1
icermedigini dile getirirken feminizm, cinsiyete dayali esitsizliklere itiraz
etmektedir. Liberalizm ise farklhiliklar1 icerecek bicimde kamusal alanin
genisletilmesi gerektigini vurgulamistir (Kalayci, 2013, s. 16). Bu elestiriler ve
gereklilik vurgusu kamusal alanin smirliliklarina atif yapmaktadir ki, 6zel
alanin veya miilkiyetin disinda veya disarisi olarak kurgulanan, ortaklasa
kullanilan ve her bir bireyin kullanimina a¢ik, miizakere ve uzlasi arayisina
doniik iletisimsel eylemin gerceklesme alani olarak idealize edilen Habermasg1
kamusal alanin giincel pratigi bir sinir ¢izmek zorundadir. Uzlasiy1 reddeden
dogasina dayali olarak baskin kamusalliklarin karsisinda konumlanan graffiti
kamusal alanin disindadir. Bu ayni zamanda kamusal alanin disinda kalan her
tiirden direnis ve protestonun mesajindan bagimsiz olarak kamusal alani ihlali
anlamina gelmektedir. Mekanin kullanimi ve déntistiiriilmesi yoluyla ihlal
edilmesi baglaminda graffiti, Lefebvre'nin kent hakki kavraminin igine
oturmaktadir. Lefebvre bu hakkin hem kentte giindelik yasamin girdigi krizin
yarattig1 aciya karsi bir haykiris hem de bu denli yabancilasmamis, daha anlaml
bir kent yasami insa etme yetkisine dair bir talep oldugunu ileri stirmektedir
(akt. Harvey, 2019, s. 30). Dolayisiyla graffiti ve ihlal mesajin igeriginden
bagimsiz olarak kamusal alanin kullanimina yo6nelik bir taleptir. 1970°li ve 80’li
yillarda New York metro sisteminde yasanan
graffiti istilast bu talebin en c¢arpici
o6rneklemini olusturmustur. Bu 6rneklemde
cogunlukla mesaj yoktur veya belirsizdir.
Dolayisiyla graffitinin en ilkel dogasina
gonderme yaparak, mekani isaretleyerek
sahiplenir. Mesaj, graffitinin, graffitiyi
yaratan Kkitlenin ve kosullarin varligi ve
oradaligidir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Anonim, New York metrosunda graffiti, 1970’ler
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Graffiti 6rneginden ve Habermas¢i kamusal alan modelinden hareketle her
bireyin kamusal mekanlar1 istedigi sekilde kullanma ve/veya doniistiirme
hakki var midir? Bu, gecerli bir sorudur; zira Zieleniec’e (2016) gore graffiti,
planlama, tasarim, ticaret ve bunlarin genel gozetim, diizen ve glivenlik
kaygilarinin homojenlestirici uygulamalarina karsi kullanim degerlerinin ve
anlamli kolonizasyon ve yerlesim eylemlerinin tesviki yoluyla mekani sosyal ve
kamusal hale getirir. Bu, “grafitiyi, kenti daha insancil ve adil bir sosyal alan
olarak geri kazanmanin ve yeniden yaratmanin bir araci olarak okumak
demektir” (Zieleniec, ss. 1-2). Dolayisiyla temel giidii mekanin kullanim
hakkinin talep edilmesi ve mekanin ele gecirilmesidir. Yasal yollara erisimin
olanaksizliginin yarattig1 bir alanda, Hip Hop jargonuna atifla, graffiti elinizde
olan her seyi yeni bir sey yapmak icin kullanmakla ilgili DIY (ing. do it yourself)
killtliriintin yarattigi, kamusal alana miidahaleyi iceren bagimsiz bir iletisimsel
kanal olarak yaratilmistir. Harvey (2019) kent hakkinin, bireysel veya Kkitlesel
olarak kentin kaynaklarina erisim hakkindan ote bir sey oldugunu ifade
etmektedir; kent hakki, kenti gonliimiize gore degistirme ve yeniden icad etme
hakkidir (s. 44). O halde kent hakki baglaminda ve Fraser'in umutlu varsayimi
uyarinca graffitinin kamusal alanda var olabilme ve alanin ddniistiiriilmesine
yonelik s6z soyleme hakk: vardir fakat bu durum graffiti agisindan varolussal
bir celiski yaratir: Graffitinin varolusu talep etmeye dayalidir ve bu talebin
gerekceleri ortadan kalktiginda var olamayacaktir. Habermas'in ele aldigi
burjuva kamusal alanindaki kamusal alan kavraminin giincel pratigini de
olusturmaktadir, bireyin kamusal mekanlari istedigi sekilde kullanma ve/veya
doniistiirme hakki uzlasiya dayali olarak sinirlandirilmistir. O halde graffitinin
varligi, Negt ve Kluge’lin bir ara alan olarak betimledigi kamusal alanin 6gérdigi
sinirlarin varligina kosuttur. Direnis ve ihlale dayali bir eylem veya eylemin dili
olarak kamusal alanin yapisal doniisiimii stirecine eslik etmektedir. Graffitinin
sanat ve vandalizm arasina sikistirildigl giincel tartismalarin varligl ve
devamliligl da kamusal alan kavrami ve yapisal doniisiimii siirecinin siirekliligi
ile yakindan iliskilidir. Bu baglamda graffiti ya da sokak sanati iizerinden ihlal
kavrami iki yonli bir anlam kazanmaktadir: Bir yanda ele alindig iizere, kamusal
alanin baskin kamusalliklarca tahakkiim altina alinmasi sonucu disari itilen
unsurlarin, ki buna graffiti de dahildir, direnisi ve kamusal alani ihlali, diger
yanda kamusal alanin marjinal unsurlari massetme yoluyla sinirlarini
genisletmesi anlamindaki ihlal. ikinci anlamdaki ihlalin kosullar graffiti 6zelinde
kurumsal sanat ya da sanat piyasasi eliyle olusturulmakta ve yiirttilmektedir.
Graffiti tizerine liretilen terminoloji (sokak sanati, kent sanati, kamusal sanat vb.),
bu massetme veya temelliik siirecinde islevsellik kazanmistir.
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Karsi Ihlal: Evcillesme ya da Uzlasi

Henri Lefebvre (2015) “Miizik zamani sahiplenmeyi gosterir, resim ile heykel
mekani sahiplenmeyi” (s. 130) der; zamanin ve mekanin sahiplenilmesine
iliskin simgesel varligin beslendigi kaynak olarak sanat, yapitin anlamini
onarmaktadir. Kentin bir yapit olarak ele alindig1 baglam, Lefebvre’in Kent
Hakki olarak kavramsallastirdig, bireylerin mekani yasayabilecekleri bir yere
dontistiirme hirriyetine dayali olarak ortaya cikar. Bahsedildigi tzere
graffitinin kamusal alanin sinirlari igerisinde yer alabilmesi kent hakki
baglaminda miimkiindiir; ancak bu hak, sinirsiz bir kamusal alan gerektirir.
Sahiplenmenin gostereni olarak graffiti her zaman karsitliklarin, ihlalin ve
direnisin yeri olmak durumundadir dolayisiyla smirlarin varhg bir
zorunluluktur. Fakat bu tespit sanat olarak graffiti baglaminda pek ¢ok 6rnegin
kamusal alanda hatta galeri ve miizeler gibi 6zel alanlarda yasal olarak var
oldugu durumuyla celisir. Graffitinin sanat olup olmadig1 tzerine Kkarsit
gorisler, bir evcillestirme ve/veya uzlasi siirecinin sonucunda bu pratigin
sanata doéniistiiglinii savunan tezlerle birlikte dillendirilmektedir. Oncelikle bu
tartismalarin graffitiye 6zgii olmadigi bilinmelidir. Kiltiir endistrisinin pargasi
olarak kurumsal sanata karsi tepki, sanatin iginden gelmistir. Burjuva
kamusalliginin bir uzantisi ya da sanat diinyasindaki tezahiirii olarak sanatin
kurumsallastirilmasina karsi sanatin kamusallastirilmasi iddiasiyla ortaya
cikan avangardin ugratildigi akibete benzer bir durum, kamusal alanin
parantez igine aldigi bagimli kamusalliklar veya marjinallestirerek duvarin
disina ittigi graffiti gibi alt-kiiltiirel olgular acisindan da goriilebilir. Dada, erken
surrealizm, konstriktivizm ve ekspresyonizm gibi avangard hareketler,
modernist toplumsal doniisiim projesinin ayrilmaz bir parcasi olarak kurumsal
sanata yonelik devrimsel bir miidahalede bulunmus ve sanati halka tasimaya
cabalamislard1 (Harvey, 2006, s. 76). Bu, galeri mekaninin ihlali ya da
Lefebvre’in ifadesiyle sahiplenilmesine yonelik ilk girisimdir. Sanatin
kamusallasmasi ya da kurumsalliktan azad edilmesinin ilk adimi mekanin isgal
edilmesidir. Ancak tarihsel avangardin bu projesi basarisizlikla sonu¢lanmistir.
Blrgerin aktarimina gore Hal Foster avangardin sanat ile hayati yeniden
kavusturdugunu ifade etmistir: “ne var ki avangardin degil kiiltiir endiistrisinin
kosullarinda”. Raymond Williams da Foster’t dogrular sekilde su ifadeyi
kullanir: “Sanat ile hayat1 basariyla kaynastiran, flitiirizm ve slirrealizm degil
kapitalizm olmustur” (akt. Biirger, 2017, s. 26). Bahsi gecen ihlal siireci tersine
donerek, galeri mekaninin kamusal alani, graffiti 6zelinde sokag ihlal ve
sonrasinda isgal etmesiyle sonuclanmistir. Graffiti toplumunun bu edimi ne
sekilde nitelediginden bagimsiz olarak graffitinin sanat olup olmadigina dair
tartisma, sonrasinda sanat kurumunun yargilarina bagiml olarak gelismistir.
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2008 yilinda gergeklestirilen Street Art at Tate Modern’e iliskin olarak Tate
Modern’in resmi web sitesinde su ifadeler kullanilmaktaydi: “Nissan QASHQAI
sponsorlugunda diizenlenen Street Art at Tate Modern 23 Mayis'ta aciliyor ve bu,
Sokak Sanati’nin Londra'daki ilk biiylik kamu miizesi sergisi” (Tate Modern, 2008).
Tate Modern’in dis cephesini kaplayan sokak sanati 6rnekleri, galeri mekaninin
avangard tarafindan isgal edilme girisiminin basarisizliga ugramasinin ardindan
graffitinin benzer egilimine karsi galeri mekaninin sokagi isgalinin en dolaysiz
temsili gibidir (Gorsel 2). Burada s6z konusu olan sey graffiti veya sokak sanatinin
galeri duvarlar icine alinmasi degil, galeri mekaninin sokagin da dahil oldugu
kamusal alanin tamamina yayilma girisimidir.

Gorsel 2. Sixeart, JR, Faile, Tate Modern'in 6n cephesinde Sixeart, ]R ve Faile'nin eserlerine yer
veren Sokak Sanati sergisi (Tate Modern-Londra, 2008)

Bu noktadan hareketle, 6ncesinde burjuva kamusal alani olarak ele alinan
modelin artik neo-kapitalist evresinden bahsedilmektedir. Bu kamusal alan
olusturulmus ve/veya dilizenlenmistir fakat kamu tarafindan degil. Jiirgen
Habermas (2018) Prusya krali II. Friedrich’e atfettigi su ifadeleri
kullanmaktadir: “Her sey halk i¢cin ama hicbir sey halk tarafindan degil”. Bu

209




Tykhe, 10(18), 2025

Duvarin iki Yizi: Kamusalligin Yapisal Doniisumi Baglaminda Graffiti ve Sokak Sanatini Yeniden Diisiinmek

R. SARIKAYA

durumun gerceklesebilmesindeki irade olusumunun kamuya ve kamuoyuna
dayandirilmasi gerekir. Bu ise sosyal ve demokratik hukuk devletinden ziyade
sosyal bir monarsinin mutlakiyetgiligine uyum gosterir (s. 356). Habermas'la
uyumlu olarak Mitchell (2014) giinlimiiz burjuva sehriyle ilgili problemi su
sekilde saptamaktadir: “Sehrin, farkliliklari ortak yasam alani haline getirmekle
aslinda pek de ilgilenmeyen baskin bir sinif tarafindan (ve bir dizi ekonomik
cikar tarafindan) katilimci olmaktan ziyade el koyulan bir yapi haline getirilmis
olmasi (...) Modern sehirin kamusal alanlar gitgide bizim tarafimizdan degil
bizim i¢in liretilir hale geliyor” (ss. 37-38). Habermas’'in burjuva kamusal alani
ve Mitchell'in burjuva sehrine iliskin olarak paylastigi problemin kaynaginda,
karsit kamusalliklar arasinda dogal olarak yasanan catismalarin, baskin
unsurlarin lehine sonuglandig1 durumda ortaya ¢ikan yonlendirilmis kamuoyu
bulunmaktadir. Habermas (2019), sosyal devletin kitlesel demokrasisindeki
se¢cmen ve 19. ylizyil burjuva hukuk devletinin 6zel sahislarinin olusturdugu
kamu arasinda baki kalmis bir bagintiya dikkat ceker: “O vakitler segme
hakkina sahip yegane topluluk olan bu kamunun toplumsal bilesimi, bugiin
yankisini, genel oy hakkina sahip bulunan halk icinde se¢me hakkini fiilen
kullanan daha aktif kesimin bilesiminde buluyor (s. 348). Vatandas olan
herkesin oy kullanma hakkinin olmasina karsin genel oy verme davranisi
toplumsal bir tabakalasma veya kendiliginden olusan hiyerarsik bir yapiya
benzesmektedir. Ornegin, oy kullanmak icin gayri resmi bir énsart gibi gériilen
kamusal akil yiiriitme siirecine katilimin giincel karsiligy, birlik ve dernek gibi
sivil toplum orgiitleri etrafinda kiimelenen bireylerin oy kullanma hakkini
orgiitstiz bireylere oranla daha fazla kullanmalar1 gibi goriinmektedir. Buna
mukabil kamusal haklarin edinimine aracilik etmek tizere olusturulan érgitlii
yapilarin dahi akil yilriitme ve karar alma siireclerinin kollektif niteligi
tartismalidir. Ozbek (2004), Habermas’a atifla su ifadeleri kullanmaktadir:

Bu durumda artik kamusal meselelerin halledilmesi ve ortak kurallarin
yaratilmasi, esit bireylerarasi elestirel tartismayla varilan bir
konsenstisiin sonucu degil; orgiitler ve dernekierarasi ve bunlarin kamu
erkiyle sirdiirdikleri ¢ikara dayali pazarliklarla iretilir; toplumsal
meselelerin hallinde demokratik kollektif iktidar kurma yontemi olarak
kamuoyu ilkesi yerine, kamu yararinin yasal-biirokratik idaresi ge¢mistir
(...) politik-sosyal iletisim alan1 olarak kamusal alan ile 6zel alan
arasindaki ayrim, 19. yiizyilin son ¢ceyreginden itibaren tekelci kapitalizm
altinda muglaklasiyor. (s. 59)

Dolayisiyla sivil toplum orgiitleri kollektif yapilarin dahi kaginamadigi
hiyerarsik yapi, kitle iletisim araglarin1 biiyiik oranda elinde tutan baskin
unsurlarin elinde riza tiretim mekanizmasi olarak ¢alisir, ki bu Frankfut Okulu
diisiirtiniirlerince kiiltiir endiistrisi olarak kavramsallastirilmistir: “Baska bir
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deyisle 6nce gazetelerin, daha sonra da radyo ve televizyonlarin fimansmani
vesilesiyle kokeninde reklamcilik olan pazar tarafindan kamusal alanin stirekli
bir ele gecirilme siireci sozkonusudur” (Floris, 2012, s. 69). Fikri yonlendirme,
se¢im sonuclarini istendik yonde 6ngoriilebilir kilarken olusturulan kamuoyu,
kamusal alanin diizenlenmesi yetkisinin mesruiyet kaynagi olarak
belirlenmistir. Boylelikle kamusal alanin olusturulmasina yonelik riza
olusturulmus, secmen bir tiir tiiketiciye doniistiiriilmiis olur ve edilgenlesir:
“Bu nedenle partiler ve yan orgiitleri, secmen tercihlerini, yayin yoluyla, satin
alma tercihleri iizerindeki reklam baskisina benzer bir sekilde etkilemeye
kendilerini zorunlu sayarlar - siyasal marketing (pazarlama) sanayii olusur (...)
0 artik bagimsiz secmen degildir” (Habermas, 2018, s. 358). Kamu erki ve 6zel
¢ikar gruplarinin i¢ igeligi, ortak ¢ikarlar baglaminda kamusal alanin tahakkiim
altina alinmasi sonucunu kacinilmaz olarak doguracaktir: “S6zgelimi egemen
medya, (parlemento-disi bazi siyasal eylem bicimlerini cezalandirmayi
amaglayan hukuki cabalara kosut olarak), sistem i¢in bir tehdit olarak algiladig:
yeni toplumsal hareketleri siirekli olarak gayri-mesru bicimde sunmaya calisir”
(Dahlgren, 2012, s. 51). Bu baglamda avangardi massederek basarisizliga
ugratan, graffiti veya sokak sanatini bir yandan yasadisi olarak kodlarken diger
yandan sanat olarak ytcelten celiskili durumu yaratan kamusal alanin yapisal
donilisimiine dayali ortak kosullar yaratilmis olacaktir. Bu durumun
mesruiyeti, olusturulan kamusallikta yaratilan kamusal olmayan kanaate
dayanmaktadir (Habermas, 2018, s. 357). Dolayisiyla graffitinin yasadisi eylem,
vandallik veya sanat olup olmadigina iligkin karsit goriislerin varligi durumu ile
kamuoyu arasindaki bag koparilmis olacaktir.

Avangardin halen var oldugu gercegi lizerinden bu saptamaya itiraz edilebilir
ancak bu varolus c¢eligkili bir duruma isaret etmektedir. Basari olarak goriilen
giincel avangard akimlarin durumunu Foster (2020) su sekilde agiklamaktadir:
“(...) avangard tarihsel agidan burjuva diizenine bagimhidir (hem mali dayanak
hem de olumsuzlanacak bir Kkiiltlirel sistem olmasi acisindan), ve burjuva
diizeni de avangardi kullanmistir (toplumsal ¢alkantilar1 ve daha sonra alt-
kiltir stillerini dolayimlamada), bu ikisi zorunlu bir celiski diigiimiyle
birbirine baglanmistir” (s. 163). Diger yandan kurumsal sanat ve avangard
arasindaki celigkili iligki, Biirger (2017) tarafindan da su sekilde ifade
edilmektedir:

Avangardin, sanati baska bir hayat pratigine yiikseltme amaci
gerceklesmedi. Ama sanat ve hayatin birlestirilmesi slogani (...) sanat
kurumunu derinden degistirdi. Sanat kurumu avangarda katlandi,
avangardin diinyay: degistirme amacgh bildirilerini sanat eseri olarak
taniylp onlara modern sanatlar miizesinde muhtesem bir yer
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bahsetmesinden gorebiliyoruz bunu. Ama sanat kurumunun normatif
esaslar1 bir dontisiimden gecti (...) Avangardin sorguladigi eser kategorisi
canlandirilmistir ama bir yandan da sanat eseri ile giinliik kullanimi olan
nesneler arasindaki sinir giderek Oylesine genisletilmistir ki bugiin her
nesne ve her tezahiir, sanat alaninda ortaya ¢iktif1 siirece eser statiisii
talep edebilir. (s. 187)

Blirger’in ifade ettigi sanat alani ve kamusal alan” arasindaki paralellik
durumunu tespit etmek gerekir: Kamusal alanda ortaya konulan bir edimin
mesruiyetinin temel kistasi olarak kamusal alanin sinir1 ve neyin sanat olup
olmadiginin belirleyicisi olarak sanat alaninin sinir1 arasinda. Boylelikle sanat
baglaminda sanat alani ve kamusal alan kavramlar1 esanlamlilik kazanmakta,
graffitinin kamusal alana kabul edilmesiyle sanat olarak yticeltilmesi arasindaki
kosulluluk iligkisi goriiniir olmaktadir. Bu noktada sanat olarak graffiti ve
vandallik olarak graffiti ayni anda ayn1 mekanda var olabilecektir; hatta bunun
da otesinde Foster’a (bkz. 2020, s. 163) ve anagarda atifla var olmak
zorundadir. Zira sanat olarak graffitinin var olabilmesi, protest ve vandal
nitelemesinin var olmasina kosuttur. Roland Barthes burjuvayi soyle tanimlar:
“Otekiyi hayal edemeyen bir insan...Oteki onun icin, varligim tehdit eden bir
felakettir” (akt. Foster, 2020, s. 165). Ne var ki 6teki yapisal agidan tam da bir
felaket olarak var olmak zorundadir ciinkii burjuva toplumsal metninin
sinirlarini belirler -(a)sosyal, (a)normal, (alt)kiiltiirel olani tanimlar. Kisaca,
diizen oOtekinin konumlandirilmasiyla iretilir, diizen otekini (toplumsal
diizeyde) marjinal hale getirir ve (tarihsel diizeyde) egzotik ya da ilkel
nitelemeleriyle dislar (Foster, 2020, ss. 165-166). O halde vandalligin veya
yasadisi graffitinin varlig1 yasal graffitinin ya da sanat olarak graffitinin var
olabilmesinin 6nkosuludur. Boylelikle graffitinin kamusal alanin disinda olmasi
gerekliligine dayali dogasi gerceklik kazanmaktadir.

Floris'in (2012) ifadesiyle, (...) “sirketin, kollektif temsillerin pozitif
yapilandirici degeri olan kamusal alani istila ettigi bir ¢cag1 yasiyoruz” (s. 68).
Bahsi gecen istilanin, biitiin karsit ve marjinal unsurlarin yok edilmesi gerektigi
seklinde agimlanmamasi gerekir; zira sirketin varligini siirdirmesinin kosulu
karliligin siirdiiriilebilirligine dayanir. Bu agidan egzotik, ilkel veya vandalin var
olmas1 veya yok olmasina iliskin tercih siirdiirtlebilirlikle olan iligkisi
lizerinden yapilmaktadir. Ornegin, bir sit alaninin varhginin korunmasi veya
yok edilip iizerine is merkezlerinin insa edilmesi karar1 her iki durumda
saglanacak maddi getiriye iliskindir. Ayni sekilde bir duvara uygulanan
graffitinin yazarinin Banksy olup olmadigi kuskusuz fark yaratacaktir.
Armstrong (2019) gilinlimiiz sokak sanatinin kamusal alanlarda gururlu bir
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sekilde var olmasini bu kosula baglamaktadir: “Grafiti etiketleyicileri, temelde
kopeklerin lamba direklerine iseyerek diger kdpekler icin bir isaret ve bir mesaj
birakmasi olarak goriliiyor. Sokak sanati ise tam tersidir: temiz, cevreyi
tamamlayan, bir meta (...) Etiketci bir su¢cludur ama Banksy havalidir” (s. 19).
Sanat olarak graffitinin Armstrong’un tabiriyle bir tlir metalastirma siirecinin
sonunda ortaya ¢ikmasi, sokak sanatinin, sanatsal niteligini kazanma ugruna
verdigi ddiinle, turistik bir meta veya seyir nesnesine doniisme potansiyeliyle
ilgilidir. Graffiti sanat niteligi kazanmasinin 6n kosulu olarak kiiltir
endiistrisinin ve 06zel olarak sanat kurumunun dolayimindan ge¢mek
durumundadir. Sirecin sonunda elde edilen sey sanatin direnisinden c¢ok
direnisin sanatidir. Boylelikle graffiti onu icine almak {izere genisleyen,
Biirger’in deyimiyle normatif esaslarini doniistiiren sanat alaninin sinirlari
icine alinmistir. Bu baglamda yasadisilik, vandallik veya anonimlik gibi
graffitiye 6zgii nitelikler bir tiir pazarlama stratejisinin pargasi olarak varligini
strdiirmektedir. Banksy, 2010 yilinda Sunday Times’a verdigi bir demecte su
ifadeleri kullanmistir: "Zaman zaman lizerinde diistiniilmiis bir halkla iliskiler
numarasl gibi goriilebilir ama anonimlik benim isimde kesinlikle hayati bir
O6nem tasiyor, o olmadan resim ¢izemem” (akt. Will Ellsworth-Jones, 2015, s.
104). Bu ifadelere dayali olarak Will Ellsworth-Jones (2015) su tespiti
yapmistir: “Bu, onun Bristol’deki ilk donemleri i¢in kesinlikle dogru ama bugtin
eserlerinin biiyiik ¢cogunlugu stiidyosundan cikip sokaklara ugramadan gegip
giderken pek de gecerli degil. Bir zamanlar gereklilik olan anonimlik, s6hret
icinde tokezlediginde nasil kullanacagini cok iyi bildigi bir pazarlama aracina
doniisiiyor (s. 104). Benzer sekilde graffiti acisindan varolussal bir nitelik
tasiyan anonimligin kent sanati agisindan yiiklendigi islevi Armstrong (2019)
su sekilde ifade etmistir: “Anonimlik, burada yalnizca bir sanat¢inin ticari
stratejisinin bir yonii olarak, belirsizlik ve mistik deger katan bir unsur olarak
devreye giriyor. Kent sanaty, graffiti yazarlarinin koleksiyonlara giren eserlerini
tanimlamak icin kullanilan terimdir” (s. 23). Anlasilacagi tizere graffiti sonrasi
liretilen terminolojinin son halkasi olarak kent sanatinin (ing. urban art)
dogrudan sokakla bir iliski kurma zorunlulugu bulunmamaktadir. Marcel
Duchamp’in hazir nesnelerinin miizeye kaldirilmasinin ardindan galeri
mekaninin duvarlarinin genisleme streci graffitiyi de icine alacak sekilde
siirmiistiir. Sanat ve vandalizm gibi birbiriyle ¢elisik goriinen iki kavram
arasindaki ugurumu dolduran pek ¢ok érnegin bu siirecin basindan itibaren var
oldugunu gozlemlemek ilgingtir. 1970’lerin sonundan baslayarak, 6zellikle New
York metrosundan goriintiilerle gorsel kiiltiiriimizin parcasit haline gelen
graffiti patlamasinin birbiribe zit iki sonucu olmustur. Birincisi, New York ve
Los Angeles'in basi ¢ektigi kentlerde graffitiyle miicade etmek ve sehirleri
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graffitiden temizlemek lizere o6zel gorev kuvvetleri kurulmustur ki bu
operasyonun yillik maliyeti 1980’lerin sonunda 50 milyon dolar1 asmistir
(Evans, 2016, s. 170). Ikincisi ise, grafitinin bir fenomene déniismesine kosut
olarak ortaya ¢ikan kurumsal sanat karsiti sanat kollektifleri ve mekanlaridir.
1978 yilinda, Stefan Eins ve ortagi Joe Lewis tarafindan acilan ve bir sanatgi
"antimekan"i olarak nitelenen Fashion Moda galerisi ironik olarak sehir
disindaki graffiti sanat sahnesinin kurumsal merkezi haline gelmisti. Bu sayede
graffiti kolleksiyonerlerin ilgisini cekmeyi basarmisti. Bu ilgi, Razor ve Medusa
gibi diinyaca iinli galerilerin sanat adi altinda actiklar1 graffiti sergileriyle
artarak devam etmistir. Wells’in (2016) ifadesiyle “bu sanatsal gelisme,
vandalizmi durdurmaya odaklanan sehir yonetiminin artan baskilari ve resmi
sanat dilinyasinin artan ilgisiyle birlesince, grafiti ve uygulayicilar1 galeri
sahnesine yoneldi ve Pop Art'in azalan popiilaritesiyle olusan boslugu
doldurdu” (s. 467).

Bu noktada graffitinin sanat olup olmadigina iliskin soru gecerliliginin
yitirmektedir; zira herhangi bir seyin sanat eseri olabildigi denklem, avangardi
miizeye kaldirarak bertaraf eden sanat kurumunca, graffiti salgininin yasandigi
erken donemden baslayarak kurulmus bulunmaktadir. Ali Artun (2021),
postmodernizmle baslayan her sey uyar estetigi baglaminda her seyin sanat
olabilecegine vurgu yapar: “Yeter ki, sanat olarak sergilensin ve satilsin. Zaten
Baudrillard biitiin hayatin estetikleserek, estetigi topyek{in anlamsizlastirdigini
savunuyor”. Birger'e (2017) atifla her nesne ve tezahiiriin sanat alaninda
ortaya ciktigl siirece eser statlsii talep edebildigi, buna kosut olarak da
miibadele degerine sahip oldugu kosulda antiestetik olan da mekandan
miinezzeh olarak sanatlastirilabilecektir (s. 187). Graffiti 6zelinde, bu, Banksy
orneginde oldugu gibi duvarlarin fiziken yerinden sokiiliip galeriye veya
kolleksiyonlara tasinmasi seklinde olabilecegi gibi, sokagin ya da kamusal
alanin tamaminin galerilestirilmesiyle de miimkiindiir. Armstrong (2019)
sokak sanatinin kitlesel kabulii ve normallesmesinin tahmin edilemez bir basar1
olarak ifade etmistir ki boylelikle sokak sanatinin duvarlara hiikmetme
misyonu gerceklesmistir. Ornegin, en biiyiik kentsel sanat projesi olarak
goriilen Kentsel Sanat Bienali 2011 yilindan bu yana Vélklingen Ironworks'te
(Almanya) gergeklestirilmektedir (s. 153). Kuskusuz bu gelismeler garaffitiden
cok sanat alaninda yasanan gelismeler olarak yorumlanmaya aciktir. Diger
yandan duvarin veya kamusal alanin disinda graffiti vandal ve gururlu sekilde
var olmaya devam etmektedir. Banksy'nin 2009 yilinda Bristol Sehir
Miizesi'nde agtigl sergiyle ilgili olarak Waldemar Januszczak su ifaderi
kullanmistir: “Asi Banksy giivenebileceginiz bir sanatgi, kimseye bor¢lu
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olmayan 6zgiir bir sesti. Saygideger miize sanatcisi baska bir seydir. Burada yok
olan Bristol Sehir Miizesi'nin anonimligi degil Banksy’'nin varlik sebebidir” (akt.
Ellsworth-Jones, 2015, s. 155). Bu ifadelerde Banksy’ye yoneltilen elestiri
graffiti acisindan varolussal olarak ifade ettigimiz duvarlarin disinda olma
kosuluna iligskindir; ancak kurumsal sanatin massetme ve dolayimlama yetisi
baglaminda sokak duvarlarin disina atif yapmak zorunda degildir. Dolayisiyla
Banksy’'nin varlik sebebini kaybetmesi i¢in saygideger miize sanatcisi olmasi
gerekmez, sanatgi olarak kabul gormesi yeterlidir.

Graffitinin varligi, kamusal alanin duvarlarinin hi¢ olmamasi {izerine bir talep
ve direnistir. Duvar var oldugu siirece vardir. Levisohn'un (2009) ifadesiyle,
“sokak sanatgcilari, tanimlar1 geregi kurallari ¢igneyenlerdir, bu nedenle onlari
kategorize etmeye calisirsaniz, onlar1 tanimlamak icin belirlenmis kurallari
giderler ve cignerler. Bu onlarin dogasi
ve turiin dogas1” (s. 15). Lewisohn’'un
ifadeleri ~ kullanilan  terminolojiden
bagimsiz olarak graffitiye iliskin olarak
okunmalidir; zira ortaya konuldugu
lizere farki ortaya ¢ikaran unsur kamusal
alanin icinde veya disinda olunmasi
durumudur. Bu durum Millie'nin
“yerlesik olanlar ile disaridakiler, biz ve
anti-sosyal onlar arasindaki  bir
sorundur (...) onlar kategorisi, otoritenin
estetigine tehdit olusturabilecek herkesi
icerecektir (...)” ifadesi 1iizerinden
okunabilecegi gibi yine Millie'nin
paylastigi ~ gorsel  lizerinden  de
okunabilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Banksy’nin Bristol’da bulunan graffitisi (solda) ve tipik
etiketleme graffitileri (Millie, 2008, s. 385)

Ama sanat olarak sokak sanati bu duvarin varligini ihlal etmedigi, uzlastigi ve
evcillestigi dilizeyde graffitiden koparken kurumsal sanatin parcasi
olabilmektedir. Mitchell’e (2014) gore, “kamusal alan ve toplum tanimlari
evrensel ve ebedi degildir; hem ge¢miste hem de giiniimiizde strekli
miicadeleyle olusturulan tanimlardir” (s. 204). Graffitinin ne olduguna yonelik
karsit iki egilimin de her zaman bir arada var olacagl tezini savunmak,
Mitchell'in bahsini ettigi miicadelenin sonucunda kamusal sinirlarin yok
olmadig1 veya Fraser'in umudu gerceklesmedigi stirece miimkiindiir.
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Sonug

Tarihsel stlirecte yasanan siyasi ve sosyal kirilma noktalarinin istisnai durumlar
oldugu goz oniine alindiginda giiniimiizde, genel bir doniisiim slirecinden gegen
graffiti, sokak sanati veya kent sanati gibi terimler iizerinden vandalist bir
eylem biciminden kiiresel bir sanat akimina evrilmistir. Bu iki karsit niteleme
lizerinden gilinlimiizde de siirdiiriilmekte olan tartismalar bu calismanin
kapsamini asar; ¢iinki ortaya konuldugu tizere sanatin ne oldugu ya da neyin
sanat oldugu sorusu anlamini yitirmistir. Bu durumun en agik 6rnegi, graffitinin
vandal ve/veya sanat olarak ya da duvarin her iki ylziinde, eszamanl olarak
var olabilmesi durumu olusturmaktadir. Calisma, graffitinin sokak sanati veya
muadili terimler lizerinden sanat alanina dahil edilmesi stlirecinde ortaya ¢ikan
bu celisik durumu yaratan kosullar1 kamusal alan kavrami ve yapisal
dontistimiiyle kurdugu yakin iliski baglaminda incelemistir. Genel olarak sanat
ve sanat olmayani ve 6zel olarak graffiti ve sokak sanatini birbirinden ayiran
duvarin, kamusal alanin kapsami ve sinirlar lizerinden kavranabilecegi tezi
savunulmustur.

Graffiti sokaga aittir. O halde sokak graffiti acisindan ne anlam ifade
etmektedir? 1980’li yillarda graffitiye kars:1 temizlik operasyonunun hareket
noktast mesajin iceriginden ziyade fiziksel varliginin kamusal alandaki
etkilerine donitiktiir; zira bu varlik kamu erkinin, yénlendirilmis kamuoyunun
tretilmis rizasina dayali egemenlik haklarina kars: bir ihlal ve istila olarak
degerlendirilir. Buna karsin ortaya konuldugu tizere kamu, kamusal alan ve 6zel
alan arasindaki sinir belirginligini yitirmistir. Bunun sonucu olarak kamusal
alanin siirlar1 genislemesine karsin kamusallig1 giderek daralmistir. Karsit
kamusalliklar arasindaki miicadelenin sonucu, bagimli kamusalliklarin
yonlendirilmesiyle bagimsiz kamusalliklarin bastirilmasi , otekilestirilmesi ve
marjinalize edilmesidir. Graffiti de bu baglamda kamusal alanin veya kurumsal
sanat alaninin sinirinin disinda varlik kazanmaktadir. Olusturulmus kamusal
alanin {irettigi mesruiyet/gayrimesruiyete dayali vandallik nitelemesi bu
baglamda kullanilmaktadir. Buna karsin graffiti duvarin i¢cinde veya mesru
yuziinde kiiltiirel bir faaliyet, kentsel dokunun uyumlu bir pargasi hatta sanat
eseri olarak var olabilmektedir. Bu baglamda kurumsal sanatin veya sembolik
olarak galeri mekaninin duvarlariyla kamusal alanin sinirlari paralellik kazanir.
Miibadele degerine kosut olarak uzlasi veya graffitinin evcillestirilmesi,
avangarda atifla sanatin kamusallastirilmasi veya sokaga tasmasi olarak
sunulur. . Fakat kurumsal sanat her haliikarda galeriye aittir. Ya sokak galeriye
tasinir ya da sokak galeri mekanina doniisiir. Sokak sanati, graffitinin duvarin
icine cekilmesi veya kabul edilmesi sonucu ortaya ¢ikmis degildir. Duvar yani
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galeri mekani ya da kurumsal sanat graffitiyi icine alacak sekilde sokaga
yayllmistir. Oyle ki, kamusal alan kavraminin her daim bir éteki yaratmak
zorunda oldugu iizere kurumsal sanat graffiti baglaminda bir disariya ihtiyag
duymaktadir. Bu durumda graffiti duvarin disindakidir. Graffiti, duvarin icinde
yer bulamadigl siirece varligimi siirdiiriir; buldugunda ise sokak sanatina
dontiserek o6ziinii kaybeder

Arastirma, graffiti lizerine tiretilen ve genellikle bir evrim siirecine isaret eden
terminolojik belirsizligin kurumsal sanat ve/veya sanat piyasasi tarafindan
yuriitillen ve kamusal alan kavraminin giincel pratigine temelden bagh bir
metalastirma ve temelliik siirecinden kaynaklandigini gostermektedir. Calisma
kapsaminda, yasanmakta olan siirecin kamusalligin ve kamusal alanin yapisal
dontistimiiyle icerdigi paralellik ortaya konulmustur.
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Oz
Bu c¢alisma, temsil sanatlarinda dramatik anlatinin
Aristoteles¢i unsurlarinin izleyici iizerinde yarattigi
estetik ve ideolojik etkilerini tartismaya a¢maktadir.
Bu sayede, izleyicinin pasif bir alimlayici konumuna
nasil ve ne sekilde indirgendigini ve bu siirecin
toplumsal ve ideolojik boyutlarinin neler oldugunu
gostermek amaglanmaktadir. Brecht'in epik tiyatro
kurami geleneksel estetik anlayisa karsi bir elestiri
sunar; boylece izleyicinin  elestirel  bilincini
uyandirmay1 hedefler. Calisma, temsil sanatlarindan
olan sinema ve tiyatro iizerine yapilan kuramsal

analizlerle yiriitilmiistir. Adorno, Baudrillard,
McLuhan, Boal ve Brecht gibi diisiiniirlerin eserleri
lizerinden yapilan elestirel degerlendirmeler,

Aristoteles’in Poetika’st ve Brecht'in epik tiyatro
kurami arasindaki karsitliklari inceleyerek, bu iki farkli
estetik anlayisin  izleyici {lizerindeki etkilerine
odaklanmaktadir. Calismada, Brecht'in epik kurami
aciklandiktan sonra Aristoteles¢ci anlati bigimini
kullanan Hollywood sinemasi ile benzetmeci
tiyatronun estetik ve ideolojik esaslarinin neler oldugu
ortaya konulacaktir. Brecht'in estetik anlayisi,
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Abstract
This study explores the aesthetic and ideological
effects of Aristotelian elements in dramatic narratives
within representational arts, particularly on the
audience. The primary aim of this research is to
demonstrate how and in what ways the audience is
reduced to a passive receiver, and to examine the social
and ideological dimensions of this process. Brecht’s
theory of epic theatre offers a critique of this
traditional aesthetic approach, with the goal of
awakening the audience’s critical consciousness. The
study is based on theoretical analyses of cinema and
theatre, both of which are representative arts. Through
critical evaluations of the works of thinkers such as
Adorno, Baudrillard, McLuhan, Boal, and Brecht, the
study examines the contrasts between Aristotle's
Poetics and Brecht’s Epic Theatre Theory, evaluating
the effects of these two distinct aesthetic frameworks
on the audience. Following an explanation of Brecht’s
Epic Theory, the study will outline the aesthetic and
ideological principles of Hollywood cinema and
Dramatic Theatre, both of which rely on Aristotelian
narrative forms. While Brecht's aesthetic approach
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geleneksel dramatik yapilarin o6tesinde toplumsal
gercekleri elestirel bir perspektifle ele alma potansiyeli
saglasa da bu mecralarin ideolojik bir aygit olarak
kitleler tizerinde kullanilmasi, bu elestiri bigiminin g6z
ard1 edilmesine veya islevselligini yitirmesine neden
olabilmektedir. Bu baglamda, sinema ve tiyatro gibi
temsil sanatlarinin ideolojik aygitlar olarak izleyici
kitleleri tizerindeki islevlerini yerine getirmek {izere
nasil kullanildigini ve Brecht estetiginin bu kullanima
bir alternatif olusturup olusturamadigini tartismak bu
¢alismanin temel konusudur.

Anahtar Kelimeler: temsil sanatlari, epik kuram,
Brecht, izleyici bilinci.

Atificin Cite as: ONGEN, 0. (2025). Temsil sanatlarinda Brecht estetigi ve elestirel bilincin yeniden

offers the potential to critically address social realities
beyond traditional dramatic structures, the use of
these media as ideological tools for mass manipulation
can render this form of criticism ineffective. In this
context, the primary focus of this study is to investigate
how representational arts, such as cinema and theatre,
function as ideological tools influencing audiences, and
whether Brecht's aesthetics can serve as a viable
alternative to this use.

Keywords: representational arts, epic theory, Brecht,
audience consciousness.

insasi. Tykhe, 10(18), ss. 220-238.

Sinema ve tiyatro gibi temsil sanatlarinda anlati bicimlerinin temel amaci,
izleyicide gerceklik izlenimini artirmak {tzerine kuruludur. Bu sayede
izleyicinin gercekligi elestirel bir sekilde degerlendirmesinden ziyade, pasif bir
alimlayiciya doniismesi hedeflenir. Ozellikle Aristoteles¢i anlati bicimi,
dramatik yapilar1 bu amagla kullanarak izleyicinin duygusal olarak manipiile
edilmesine hizmet eden bir araca doniismektedir. Sinema ve tiyatro sanatlari,
sanatin Kkitleler tizerindeki doniistiiriicii gliciinden sterilize edilerek toplumu
yonlendiren, bir nevi 1slah eden, ideolojik aygitlara doniistiirtlir. Boylece
kitlelere belirli diisiinceleri empoze edecek ideolojik bir aygit halini alirlar.

Brecht, Aristoteles’in estetik anlayisina karsi epik tiyatro kuramin gelistirerek,
izleyicinin elestirel bilincini uyandirmay1 amaglar. Brecht estetigi, seyircinin
izledigi ile kendi arasinda olusan duygu temelli 6zdeslesmeyi kirarak,
toplumsal gergekleri elestirel bir bakis acisiyla degerlendirmesine olanak
saglar. Brecht'in 8 temel estetik 6gesi, Aristoteles’in 6 dramatik 6gesine karsi
bir anlati olanagi sunar. Bu karsi anlati unsurlari sayesinde Brecht’in estetik
anlayisi, toplumsal liretim iliskileri ile bunlarin toplum tizerindeki etkilerini
goriiniir kilmayr amaglar. Brecht estetigi, toplumsal siiregleri elestirel bir
bicimde kavramay: tesvik ederken, sinema ve tiyatro sanatlarinin anlati
bicimlerini ideolojik manipiilasyona karsi durabilecek bir anlatim bigimine
doniistiriir. Bu nedenle Brecht estetiginin anlasilmasi ve uygulanmasi, temsil
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sanatlarinin gercekte sahte temsil alanlarina doniisiimiiniin engellenmesinde
ve izleyiciye elestirel bir bakis acisi sunmasi noktasinda ciddi bir éneme
sahiptir. Fakat bu estetik bakis acisinin, genellikle ideolojik aygitlara
doniistiriilmeye calisilan tiyatro ve sinema mecralarinin sundugu imkan ve
olanaklarin miilkiyetini elinde tutanlar tarafindan kullanilmasi, Brecht
estetiginin izleyici tizerinde hedefledigi toplumsal gercekleri ortaya ¢ikaracak
elestirel esasin tersine ¢alismasina yol agabilir. Bu noktada Brecht estetiginin
esasinin ne oldugunu kavramak biiylik 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alisma, sosyal bilimler arastirma inceleme yontemlerinden Kkalitatif
(niteleyici) inceleme yontemini esas almaktadir. Calismada, temsil
sanatlarindan olan sinema ve tiyatro tizerine yapilan kuramsal metinler analiz
edilerek, bu sanat dallarinin izleyici tlizerinde yarattif1 gerceklik algisi ve bu
alginin yaratimindaki ideolojik siirecler Adorno, Baudrillard, McLuhan, Boal ve
Brecht gibi diisliniirlerin eserlerinde yaptiklar tespitler ile elestirel teoriye
dayali bir ¢erceve icerisinde yapilan kalitatif degerlendirmelerle incelenecek;
Aristoteles’in Poetika’s1 ve Brecht'in epik tiyatro kurami arasindaki karsitliklar
tzerinden bu iki farkli estetik anlayisin izleyici lzerinde yarattigi etkiler
kalitatif tespitler cercevesinde degerlendirilecektir. Boylece Aristotelesci anlati
bi¢ciminin izleyici izerinde yarattig1 etki karsisinda, Brecht estetiginin esaslari
ile ardinda yatan temel felsefi doktrinin 6zii ortaya konulmaya calisilacaktir.

Brecht’in Epik Kurami

Epik kelimesi, Fransizca épique (destansi, destan tarzinda) sozciiglinden
alinmistir. Fakat etimolojik olarak Antik Yunan’a dayanmir. Eski Yunanca
s0z, anlati, destan anlamina gelen épos kelimesinden -ik eki alarak tiiremistir
(Nisanyan, 2015 ve 2017). Antik Yunan’da, epik anlatilar uzun anlatilar seklinde
olup, genellikle kahramanlik, mitolojik olaylar ve tanrilarin miidahalesi gibi
biiytlik dlcekli olaylar1 konu alirdi. Bu tiirdeki en bilinen eserler, Homeros'un
Ilyada ve Odysseia destanlaridir. Eposlar ayrica mitos veya dykiilerden olusan
sozli anlatilarin 6l¢tilil olarak yaziya dokiilmis uzun siirsel formlar: olarak
tanimlanabilir. Bu ol¢iili siir formuna doniistiiriilen anlatilar epeisddion
(boliintiilere ayirmak) adi verilen béliimlerden olusurlar. Bu tiirde diizenlenen
sozli anlatilarin temel 0Ozelligi, boliimlere ayrilmis olaylar1 birbirinden
bagimsiz bir bicimde isleyerek uzun bir anlati dizisi olusturmalaridir. Bu
nedenden o6tiirt epik kavrami, dramatik olanin aksine anlatisaldir (Boal, 2011,
s. 80). Anlatisal olmasi nedeniyle Brecht'in epik kurami 6zdeslesmeyi ve
dramatik olani stirekli dislama egilimindedir (Brecht, 1997, s. 52). Brecht epik
tiyatro kuraminin metin diizeyini olaylarin Kesintisiz bir bicimde birbirine
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baglanmasi yerine, her bir sahneyi izleyiciye elestirel diislince firsati sunan ayr1
birer boliim olarak tasarlar (Brecht, 1982, s. 109). Bu nedenle Brecht'in
oyunlari, tek bir olay 6rgilisii yerine, bir dizi durumdan olusur. Durumlarin epik
tiyatrodaki asil gorevi, eylemler gelistirmekten ¢ok bu durumlarn izleyiciye
sergilemektir, diger bir ifadeyle temsil etmektir (Benjamin, 2007, ss. 17-18). Bu
sayede, izleyici her bir durumu bagimsiz olarak degerlendirmeye tesvik edilir.
Brecht'in bir dnciil olarak metin diizeyinde belirledigi bu anlatisal yaklagim,
izleyiciye aktarmaya calistig1 toplumsal elestiri ile politik mesajlar1 6n plana
¢ikarmasina olanak tanir.

Brecht epik tiyatro kuramini, geleneksel Aristoteles¢i dramatik anlat1 yapisina
kars1 bir durus olarak tasarlamistir. Aristotelesci tiyatroda amag, izleyiciye
giiclii bir duygusal deneyim yasatarak ona bir tiir katharsis (arinma)
saglamaktir. Ancak Brecht, bu yontemin izleyiciyi pasif kildigin1 ve onlari
diisiinmekten alikoydugunu savunur. Ona gore tiyatro, yalnizca duygusal bir
deneyim degil, ayn1 zamanda elestirel disiinceyi tesvik eden bir ara¢ olmalidir.
Bu yiizden Brecht, tiyatroda yabancilastirma etkisi (Alm. Verfremdungseffekt)
kullanarak, izleyiciyi sahnede olup bitenlerden duygusal olarak uzaklastirmayi
hedefler. Brecht epik kuraminda metin diizeyinde gelistirdigi anlatisal yapinin
yani sira basta yabancilastirma etkisi ve gestus olmak ilizere sahne tasarimi
alaninda da etkisi olacak farkl yenilikei teknikleri hayata gegirir. Amaci, tiyatro
sanatini bir eglence araci olmaktan ote, toplumu doniistiiren ve bireyleri
diisiinmeye sevk eden bir pedagojik araca doniistiirmektir (Brecht, 1981, 1982,
1987, 1990).

Yabancilastirma etkisi, Brecht'in epik tiyatro kuraminin en bilinen yapi
taglarindan biridir. Izleyicinin karakterlerle 6zdesleserek kendisini siral
dramatik anlatinin biiyiisiine kaptirmasini engeller. Brecht, izleyicinin sahnede
olup bitenleri nesnel bir sekilde degerlendirmesini, karakterlerle bag kurmak
yerine olaylarin arkasindaki toplumsal ve politik meseleleri sorgulamasini
amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda, oyuncularin rollerini belirli bir mesafeden
oynamalarini istemis ve sahnede cesitli yapay unsurlarin kullanilmasini
onererek, seyirciye sahnede gordiiklerinin bir kurmaca oldugunu siirekli
hatirlatmistir. Sahnede kullanilan dekorlar genellikle minimalist ve stilize
edilmis olup, sahnelemenin gercekligine dair bir illlizyon yaratmaktan kaginilir.
Oyuncularin karakterlerle 6zdeslesmemesi gerektigini ileri siiren Brecht, bu
noktada gestus kavramini yaratir. Brecht'e (1997) gore “Epik oyuncu agzindan
cikan so6zle kendisi arasindaki uzaklhigi korumalidir” (s. 198). Oyuncu bu
uzaklig1 oykiinmeci (birine benzemeye calismak) tarzdan uzaklasip anlatici
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tarzi benimseyerek saglayabilir. Oyuncu ile karakter arasinda belirli bir mesafe
olmali ve oyuncu karakteri bir nesne gibi ele alarak, onun toplumsal islevine
odaklanmalidir. Gestus her ne kadar Tiirk¢e’de tavir, davranis bicimi
anlamlarina gelse de, epik tiyatroda bahsedilen tavir bu baglamin 6tesine isaret
eder (Oxford University, 1968, s. 764; Tonel, 2012, s. 98). Gestus, karakter
tizerinden tiim toplumsal durumun okunabilecegi, insanlarin birbirleriyle
iliskisini gosteren bir davranis ya da davranislar dizisi olarak tanimlanabilir.
Diger bir ifadeyle gestus, izleyiciye toplumsali, topluma dair olani1 gésteren bir
davranis veya temsil pratikleri biitiiniidiir. Gestus araciligiyla psikolojik,
bilincalti ve metafizik olan dislanarak akilsal, bilingli ve tarihsel olanin
izleyiciye iletilmesi amaclanir (Calislar, 1995, s. 197). Ancak bu sayede izleyici
karakterin ardindaki toplumsal yapilar ile {iretim iligkilerini sorgulamaya
baglar.

Bertolt Brecht, epik tiyatro anlayisiyla, sanati siyasal bir arag¢ haline getirirken,
ayni zamanda sanatciyl toplumdan dislanmis bir konumdan kurtarmis ve
toplum igerisinde politik eylemci olarak davranabilecegi bir konuma getirmeyi
basarmistir. Brecht, bu anlamda Platon’un tragedya karsiti goriislerinden
esinlenmis, Aristoteles’in benzetmeci tiyatro anlayisinin temellerini olusturan
ilke ve arglimanlari tersine ¢evirerek epik tiyatroyu gelistirmistir (Makal, 2008,
s. 44). Brecht'in sanat anlayisinin esasi dogru icerigin yansitildigi bir anlatim
teknigi bulmaktir. Bu nedenle Brecht, toplumsal olaylarin karmasik gercekligini
orten, egemen sinifin diislincelerini topluma benimsetmeye calisan sahneleme
bicimleri ve temsil tarzlarimi elestiri odag1 haline getirir ve kuraminin
merkezine koyar. Tarihsel-toplumsal belirlenimleri goriiniir kilan bir
sahneleme bi¢imi gelistirmeye calisir. Bu sahneleme bi¢ciminin icracisi olarak,
sinifsal ayrimlar ile siyasi doniisiimlerde sanatsal-politik bir amac¢ ve bicim
dogrultusunda politik duyarhiliga sahip, etkin bir 6zne olarak davranabilen bir
oyunculuk bi¢imini arzular (Karaboga, 2005, s. 193). Bu nedenle Erwin
Piscator’dan (2012) devraldig1 “oyuncunun temel islevinin kisisel 6znelligini
oyunculuk yetenegiyle giliclendirmek degil, insani 6zelliklerini sanatsal-politik
isleviyle iliskili kilabilme becerisine sahip olmas1” (s. 90) gorisiinii kendi
kurami i¢in benimser. Bu sayede, sadece sanatcinin degil, sanatei araciligiyla
toplumun da ozgiirlesecegini savunur. Clinkli izleyici, sanat¢i araciligiyla
toplum igerisindeki varolusunun islevini kavrayabilecektir. Bu bakis
cercevesinde sekillenen sanat anlayisi, gercegin gériinmeyen siyasal baglarini
ortaya cikarabilecektir. Brecht'e (akt. Oskay, 1984) gore sanat kavrami artik
sihirli bir illiizyon olmaktan ¢ikarak, siyaseti de 6zgiirlestirecek bir isleve sahip,
epik/diyalektik bir tretim formu halini almalidir (s. 101). Brecht'in sanat
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anlayisi, temel olarak Marksist diinya goriisiine dayanan ve bu gorisi
gelistirmeye c¢alisan bir nitelige sahiptir. Bu baglamda, Brecht'in
alametifarikasi, diyalektik materyalizmi tiyatro sanatina basariyla entegre
etmesinden kaynaklanir. Ancak bu durum, Marksist diinya goriisiine ya da ilgili
felsefi donanima sahip olmayan izleyicilerin Brecht'in oyunlarin1 anlamasini
zorlastirmistir. Nitekim Brecht (1987) “Marx, bugiine dek tam benim
oyunlarimin seyircisi diye nitelendirebilecegim tek kisiydi” (s. 17) diyerek bu
sorunu ifade etmistir.

Brecht'in estetik kurami, ozetle, yabancilastirma, epizodik anlatim, gestus,
tarihsellestirme, anlatimci yapi, gostermeci oyunculuk gibi dzellikleri icerisinde
barindiran bir biitiinden meydana gelir. Brecht, izleyiciden, toplumdaki ve
tarihteki roliinii anlamak icin sanat yapitim1 bir ara¢ olarak kullanmasini
beklemektedir. Fakat izleyici bunu boylesine bir arag olarak kullanmak yerine,
kendisini eglendiren, kendisine iiretim faaliyeti disinda taninan bos zamani
sahip oldugu emek giiclinii -salt yenilenebilir kilmak ugruna- harcamasini
saglayan, onu her giin gerceklesen ve siirekli hayatinda varolan toplumsal olay,
sorun ve sorumluluklardan uzaklastiran, bunu yaparken de yer aldig1 toplumsal
ortam igerisindeki esitsizliklere tamah eden bir arag olarak kullanir (Adorno,
2007, s.53). Bunun altinda yatan temel neden, glinimiiz toplumsalini olusturan
kitlelerin varoluslar1 hakkinda herhangi bir diisliinceye sahip olma isteklerinin,
metalasmis sanat anlayisi tarafindan sontimlendirilerek, varolan realiteden
kacma islevine dontistiiriilmesidir (Adorno, 2007, s. 111). Boylece kitleler
tarihsel varoluslari lizerine diisiinmemekte, Brecht'in 6zellikle tarihsellestirme
nosyonu, izleyiciyi mevcut toplumsal kosullari elestirel bir sekilde diisiinmeye
sevk eden bir arag olarak islev gormemektedir.

Brecht'in teorilerinin gliniimiiz modern toplumlarinda anlasilmamasinin bir
diger nedeni olarak postmodern egitim anlayis1 6rnek gosterilebilir. Modern
toplumlarin egitim sistemleri genel itibariyle Brecht'in oyunlarinda siirekli
olarak karsi ¢iktig1 kapitalist ¢ikarlara hizmet edecek sekilde kurgulanmistir.
Bireyin cocukluktan yetiskinligine kadar gecen siire zarfinda giderek daha fazla
pragmatik ve mesleki becerilere odaklanan, icinde bulunulan toplumsal
fabrikanin kar-zarar eksenine gore sekillenen ve bununla iliskilendirilen
ekonomik yapiya uyumlu bireyler, bu postmodern egitim anlayisi tarafindan
yetistirilmektedir (Giroux, 1997). Toplumsali meydana getiren sistem,
kapitalist rekabet anlayisina dayali olarak olusturuldugundan, bireylerin
hayatindaki birincil derecede éneme sahip olan konu, hizli bir sekilde para
kazanmak ve gelirlerini sistemin kurallar1 dogrultusunda arttirmak tizerinedir.
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Bu sistem tabiati itibariyla bireylerden, tamamen kisi veya kurumlarin
pragmatik cikarina hizmet edecek davranis kaliplarini benimsemelerini,
boylece bu becerileri kendi yasamlarinda ferdi bir tavir ve aliskanlik bicimi
olusturmak tizere tatbik etmelerini ister. Bu anlayis tavri ayni zamanda
toplumun etik ve moral degerlerini belirleyen genel ahlaki degerler silsilesinin
yaratilmasinda da onemli bir katki saglar. Bu sayilan nedenlerden otiiri,
toplumlarin genis bir kesimini olusturan alt ve orta siniflarin, tarihsel bilin¢ ve
elestirel diistinceyi tesvik eden disiplinleri arka planda birakarak, kisi ve
kurumlarin kisa vadeli ¢ikarlarina yonelik pragmatist talepleri dogrultusunda
kendilerini yetistirme isteklerinin ortaya cikmasi dogal bir sonugtur. Bu durum
insanlarin ge¢misle bugiin arasinda baglanti kurma, olaylari tarihsel baglamda
degerlendirme, sinifsal varoluslar1 lizerine bir biling gelistirme, tarih ve
toplumsal olaylara yonelik derinlemesine analiz yapma becerilerini
sinirlandirir.

Elestirel diisiince, mevcut yapilar ile statiikoyu sorgulama anlamina
geldiginden toplumu ydneten ve yonlendiren elit kesim tarafindan stirekli
dissallastirilma egilimindedir. Ayni zamanda kitlelerin elestirel diisiinmesini
engellemek lizere toplum icerisinde belirli diren¢ mekanizmalar1 olusturulur.
Bu diren¢ mekanizmalar1 ise -genellikle- Adorno’nun da tabiriyle bireyi
rahatlatmak ve giinlik sorunlarindan uzaklastirmak iizerine kurulu kiltir
endiistrisinin -s6zde- sanat ve kiiltiir metalar1 tarafindan yaratilir (Adorno,
2007, s. 115). Egitim ile kiltiir endiistrisi arasinda birbiriyle biitiinlesen,
birbirinden kopmaz baglar mevcuttur. Postmodern egitim anlayisina gore
yetismis bireyler, dogal olarak postmodern ve popiilist tarzda olusturulmus
kiltir ve sanat metalarini talep ederler. Kitleler iizerinde varolan toplumsal
diizen ve esitsizliklerin devaminmi saglamak adina, Aristoteles¢i yanilsamalar
yaratan dramatik filmler ile eglenceli komedi filmleri lireten medya iliretim
endiistrisinin metalastirilmis sanat iriinleri, kitlelerin bu talebini karsilar.
Medya endiistrisinin temel amaci, toplumu yoneten elitlerin ekonomik ve
politik cikarlari tarafindan korunan mevcut diizenin devamhligini saglayacak
icerikler iireterek, bunlarin yine ayni Kkitlelere pazarlanmasini saglamaktir
(Zizek, 2013, s. 55). Bu nedenle elestirel diisiinceyi toplumdan digsallastiracak
-0zellikle bireylere sinif bilincini unutturacak- ve toplumda var olan
esitsizlikleri devam ettirecek medya igerikleri ile sanat metalar1 tiretmek, bu
bahsedilen iliski biitiinii iizerinden okudugunda ancak anlamli bir sonug
yaratmaktadir. Brecht'in oyunlarinda, tarihsel materyalizm araciligiyla
elestirdigi toplumsal ve ekonomik siire¢lerin olusumu, postmodern egitim
sistemi ile kiiltiir endistrisinin birbiriyle olan gériinmez iliskisi nedeniyle
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izleyici lizerinde eskisi gibi bir karsilik bulamamaktadir. Zira kitleler, icinde
varolduklar1 kosullar itibariyla sorgulama ve elestirel diistinme beceresinden
daimi olarak uzaklastirilmaktadir. Brecht'in amagcladigi izleyicilerin sahnede
izledikleri olaylar tizerinden kendi ¢aglarinin sorunlarin1 gérme ve elestirme
becerisi de bu paralelde kérelmektedir.

Sanatin gliniimiizdeki islevi realiteyi gosterip onu yeniden iiretmek iizerine
kuruludur. Fakat toplumu yoneten elitlerin ekonomik ve politik ¢ikarlar
tarafindan korunan mevcut diizen, kendi gostermek istedigi realiteyi yeniden
tretip miilkiyeti dahilinde olan medya araglar1 {izerinden topluma
sunmaktadir. Yeniden iretilen realite kendisini sanki bir gercekmis gibi
gosteren/sunan bir simiilakral doniismektedir. Kendisini toplum nezdinde
gercekmis gibi gdstermeye calisan goriingli, izleyicinin zihnindeki
yanilsamalara her gecen giin yenilerini eklemeye devam etmektedir. Bu
yanilsamalarin kirilabilmesi, Brecht'in epik kuraminin toplum nezdinde
yeniden anlasilmasiyla miimkiin olabilir.

Brecht Estetiginin Onemi

Brecht c¢alismalarim 1920°li yillardan 1956 yilindaki o6liimiine kadar
stirdiirdiigii pratik calismalar aracilifiyla kuramsallastirarak epik tiyatro
kuramini meydana getirmistir. Brecht'in estet bakis acisi, tarihi materyalist
felsefe ile diyalektik kavramlarindan olusur. Brecht, toplumu maddeci bir
bakisla degerlendirerek toplumsal olay ve olgular arasinda bir neden sonug
zinciri kurmaya c¢alisir. Bunu yapmasindaki amag, olaylara elestirel bir
perspektif dogrultusunda yaklasmaktir. Bu nedenle Aristoteles’in seyircide
yarattig1 6zdeslesme duygusu ile oyunun sonunda yasanan katharsisi (duygusal
arinma) tersine cevirip islevsiz kilmak ister. Bunu gergeklestirebilmek icin
Brecht katharsisi saglayan bir olgu olan einfuhlung (duygu temeli lizerinde
yasanti birligi) kavramindan bahseder. Seyirci Freytag anlati egrisinin
boliimlerine gore kurgulanmis dramatik egrinin olay o6rgiisii sonucunda
katharsise ulasir. Anlati bicimi ise genellikle seyircinin toplumla uyumlu bir
biitiin olusturmak iizere tasarlanmis Poetika'nin ongordiigii ilkelere gore
yapilir. Aristotelesci anlati biciminde amag, kahramani sahnede temsili yapilan
olay ve durumlarla kendi i¢ diinyasini disar1 vurabilecegi ruhsal catismalara
stiriiklemektir (Brecht, 1981, s. 168). Bu sayede kahramanla 6zdeslesme
duygusu kuran seyirci aslinda duygu temeli {izerinde yasant1 birligi kurmus
olur. Kahramanin i¢cinde bulundugu ruhsal ¢atisma ve ikilemlerle yasama dair

! Kendisini bir gerceklik olarak algilatmak isteyen goriiniim. Tanim ve ayrint1 icin ayrica bkz.
(Baudrillard, 2016, p. 16)
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kendi duygusal deneyimlerini birlestirir. Boylece icinde bulundugu realiteyi
degerlendirme, elestirme ve yargilama olanagindan uzaklasir. Aristotelesci
anlat1 geleneginin gercegi yansitabilme eregi, seyircinin bilincini susturarak
onu gerceklerden uzaklastirmak, realiteyi g6z ardi etmek tizerine kuruludur. Bu
nedenle Brecht gercegin doniistiiriilebilir oldugunu savunarak gergegi elestirel
ve diyalektik bir estetikle yeniden yorumlanmasi gerektigini éne stirer. Bu
onermeler ve cikarimlar minvalinde Brecht’in estetik kurami su 8 6geden
olusur: I. Naivete, II. Mesel Calismasi, III. Epizodik Anlatim, IV. Gestus, V.
Yabancilastirma, VI. Tarihsellestirme, VII. Anlatimci Yapi, VIII. GOstermeci
Oyunculuk (Parkan, 1983, s. 29). Bu Aristoteles’in Poetika’sindaki anlati
6gelerine kars1 Brecht'in olusturdugu karsit anlati yapisidir.

Aristoteles  Poetika’'da 6 temel o6geden bahseder. 1. Oyki, IL
Karakter/Karakterler, III. Dil/diksiyon, IV. Diisiince/Diisiinceler (Dionia), V.
Dekor, VI. Miizik’tir (Aristoteles, 2007, s. 23). Bunlar basi ve sonu belirli olan
klasik anlatinin olugsmasini saglayan 6zel aracglardir. Brecht'in klasik anlati
bigimine karsi gelistirdigi bu farkli estetik bakis a¢isinin temel amaci, gergegin
tizerindeki sir perdesini kaldirarak gercegin temsil ettigi hakikate ulasmaktir.
Gergek kendisini var eden formun (temsilin) ardina gizleyerek kendini oldugu
gibi gostermez. Clinkii form (gorilinils) gercegin yerini alarak gercekle yer
degistirmistir. Yasam gercegini diger bir ifadeyle hakikati yonlendiren yasalar
goriiniisiin (formlarin) ardinda kaybolmustur. insan bu yasalar: ortaya ¢ikaran
stireci kavramakla yiikiimliidir. Bu nedenle Brecht duygulari aslinda
reddetmez, onlar1 sinifsal temellere dayandirir (Brecht, 1982, s. 152).
Duygularin disavurum bicimleri her defasinda belirli bir tarihsel siire¢
icerisinde, kendine 6zgii yasalarla sinirh ve bagimlidir. insanlarin tiimiine 6zgii
(evrensel) olmamakla birlikte belirli bir zaman ve mekandan bagimsiz
nitelikleri yoktur. Bu sayede Brecht, tarihsel bakis a¢isina gore konumlandirdigl
duygular diyalektik bir ¢6ziimlemeden gecirerek titiz bir bicimde elestirir.

Bu baglamda Brecht'in epik kuramu ile tiyatro anlayisini somut bir sekilde
gozlemleyebilecegimiz 6nemli eserlerden biri Cesaret Ana ve Cocuklari adl
oyunudur. Brecht, bu eserinde 30 Yil Savaslari sirasinda hayatta kalmaya
calisan Cesaret Ana karakteri iizerinden savasin bireyler iizerindeki ekonomik
ve ahlaki etkilerini sorgular (Brecht, 1967). Oyunun ana karakteri Cesaret Ana,
savasin acimasiz kosullarinda ¢ocuklarini kaybetmesine ragmen hala silah
ticareti yapmaya devam eder. Bu siirec¢ ve eylemi dolayisiyla da ana karakterle
seyircinin 6zdeslesme kurmasi engellenir. Brecht, karakterin kaderini,
dramatik bir trajedi anlatimi yerine toplumun isleyisinin bir unsuru
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(dislisi/mekanizmasi) olarak sunar. Bu anlati tavri, Brecht'in elestirel
tislubunun ana eksenini olusturur. Seyirci, Cesaret Ana’nin sinifsal konumuna
yapilan vurguyla, onun bireysel secimlerinden ziyade tarihsel ve toplumsal
kosullarla sekillenen bir karakter oldugunu kavramaya baglar. Brecht,
seyircinin Cesaret Ana ile duygusal bir 6zdeslesme kurmasini engelleyerek, ana
karakterin duygulari ile eylemlerinin bireysel degil, sinifsal ve tarihsel yasalar
tarafindan yonlendirildigini carpici bir iislupla gosterir. Boylece sahnedeki
olaylar, bireysel (bireye 6zgii) trajediler olarak degil, toplumsal dinamikler
cercevesinde degerlendirilmesi gereken olgulara dontsiir.

Brecht'in gelistirdigi bu estetik anlayisin etkileri tiyatro ile sinirli kalmamas,
modern sinemada da kendisine 6nemli bir referans noktas1 bulmustur. Lars von
Trier'in Dogville (2003) adh filmi, Brechtyen yabancilastirma tekniklerinden
beslenen bir karsi anlati bi¢cimi ortaya koyar. Film, geleneksel sinema
estetiginden farkli olarak neredeyse tamamen bos bir sahne tasarimi ile insa
edilmistir. Mekanlar ve objeler hayali cizgilerle belirtilerek seyircinin
hayalgiiciine birakilmistir. Bu minimalist sahneleme, Brecht'in epik tiyatroda
vurguladig sahne illizyonunu kirma teknigiyle benzerlik gosterir. Trier, bu
yontemi kullanarak izleyicinin olay orgiisiine kendini duygusal olarak
kaptirmasini engelleyerek, karakterlerin toplumsal konumlartile etik ikilemleri
tizerinde diisiinmeye yonlendirir. Filmde, ana kahraman Grace’in i¢ine diistiigi
toplumsal yap1 ve maruz kaldig1 siddet, bireysel bir trajedi olarak degil, sinif ve
iktidar iligkilerinin bir sonucu olarak ele alinir. Dogville filminde karakterlerin
duygusal tepkileri, icinde bulunduklar1 toplumsal diizene ve giic¢ iliskilerine
gore sekillenir. Grace’in baslangicta kasaba halkina duydugu giiven ve
minnettarlik, yasadiklarindan sonra zamanla yerini zorbalik ve sémiirtye karsi
duydugu ofkeye birakirken, ana kahramanin bu doénilisimi bireysel bir
duygusal degisimden c¢ok, gii¢ ve sinifsal konumlanis ile sekillenen bir siirecin
sonucu oldugu filmdeki son sahneyle kanitlanmis olur. Trier, Grace’in yasadigi
somiiri dongiisiinli seyircinin empati kuracag sekilde anlatmak yerine, bu
dongiiye elestirel mesafede kalarak, sinifsal ve ideolojik yapilarin bireyin
duygularini nasil ve ne sekilde yonlendirdigini Brechtyen bir anlati bigcimiyle
seyirciye gostermeyi tercih etmistir. Yonetmen tarafindan bilingli olarak
gerceklestirilen bu tercih, filmi klasik dram sanatinin seyirci Uzerinde
yaratmaya c¢alistig1 Aristotelesci 6zdeslesme etkisinden uzaklastirarak
toplumsal norm ve iktidar iliskilerinin sorgulandigi elestirel bir anlatiya
dontlistiirmiistir.
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Giiniimiiz izleyicisinin Estetik Yanilgisi

Hollywood sinemasinin temel diisiincesi, ekranda olusan gercege sahip ¢cikmak
degildir. Tam tersine gergegin temsilcisi olmayr amaglayan goriintiiniin
inandiriciigini arttirmak amaciyla gergeklestirilen kollektif bir ¢aba ile bu
dogrultuda harcanan devasa biitgelerin gercegi yeniden replika etmesinden
ibarettir. Ciinkii 6nemli olan gercegin kendisi degil, gercegin izleyici iizerinde
yarattigl izlenimdir. Baska bir ifadeyle sinema, izleyicisinin estetik algisi
lizerinde yaratilan gerceklik izlenimini -strekli olarak- arttirmak iizerine
kuruludur. Senaryonun, provalarin, ¢ekim ve kurgu asamalarinin hepsi izleyici
tizerindeki gergeklik hissini(izlenimini) arttirma amacina yonelik bir araya
getirilmis aracglardir (Parkan, 1983, s. 17). Bu tespit, sanatin gliiniimiizdeki
realiteyi izleyiciye gosterip onu yeniden liretmek teziyle paraleldir. Bu noktada
izleyici lizerinde yaratilan gerceklik hissiyati, giinliik hayatin aleladeliginde
goriinen olay ve problemlere kendisini kaptirmasina neden olacak sekilde
tasarlanmaktadir. Basit bir agk hikayesi filminde -genellikle- iki asigin birbirine
kavusamama durumu ve bunun birey lizerinde yarattig1 aci, elem ve 1zdirap
duygular ele alinir. Béyle bir film ya mutlu sonla (iki asigin kavusmasi) veya
tragedyavari ac1 bir sonla (iki asigin sonsuza dek kavusamamasi) bitirilir.
Burada eksik olan nokta, toplumsal siire¢lerin kendi sahsina miinhasir
karakteristik 6zellikleridir. Kahramanlarin sahip olduklari sinifsal konumlarina
veya sinifsal bilince dair bir konunun islenmesi bir yana, 6zellikle kendi bireysel
sorunlariyla -tipki giiniimiiz bireyi gibi- bas basa birakilmislardir. Film
sirasinda baslarina gelen olaylar hayatin siradan gercekleridir. Bireyi giinliik
yasamda bezdiren o sonu gelmez caresizlik anlarinin, bu tarz filmlerde stirekli
olarak yinelenmesi aslinda bireyin tek basina varolusunu siirdiirebilecegi
vaadine doniisiir. Bu vaat araciligiyla kiilttir endiistrisi bireyler iizerinde sahte
bireysellesme duygusu yaratir. Bireyin sinifsal konumu ve konumun yarattigi
diyalektik -6zellikle var oldugu sistem icerisindeki caresizlik duygusu ile sistem
tarafindan somiiriildiigli hissiyati- 6nemini kaybeder; asil 6nemli olan bireyin
kendi duygulari, kendi hisleridir. Clinkili onlar gercektir ve toplumdan kopuk,
bagimsiz bireye 6zgii niteliklerdir. Bu nitelikler toplumdan bagimsiz sanki
bireye 6zgiiymiiscesine filmler aracilifiyla izleyiciye pazarlandigindan 6ziinde
diizeni onaylayan ideolojik bir arag haline gelirler. Adorno’nun (2007) tabiriyle
trajik olan (Aristotelesgi olan) toplumu 1slah etme kurumuna doniismiistiir (s.
89).

Bu yaklasimin benzeri benzetmeci tiyatro anlayisi icinde de séylenebilir. Seyirci
derin anlami degil gdsterinin lzerinde yaratacag: etkiyi arzular (Baudrillard,
2006, s. 17). Kar amaci giiden teatral performanslar, metin ve
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prodiiksiyonlarini seyircinin bu talebini karsilamak iizere olustururlar. Prova
slireci ve oyuncunun seyirci lUzerinde yarattigi etki hep bu yaratilan gosteri
arzusunu tatmin etmek iizerine kuruludur. Bu nedenle daimi olarak
Aristotelesci estet deger yargilar: izerine kurulan eserler tiyatro izleyicisine
sunulur. Seyirci, sahnede izledigi olay karsisinda bilin¢lenip birtakim etkin
kararlar vermek yerine, bilingaltina yerlestirilen yargilar1 edilgen bigcimde
kabul eden birer alimlayiciya dontistir.

Aristotelesci estet deger yargilar1 lizerine kurulan dram sanati, yiizlerce yil
boyunca tiyatro aracilifiyla izleyici lizerinde yarattigi bu etkiyi 1895’ten
itibaren sinema sanatina devretmeye baslamistir. Seyirci, izleyici, alimlayici
veya kitle adina ne denirse densin, bulundugu konum, algilayis ve zihinsel
diinya a¢isindan ¢ok degismemekle beraber sadece izledigi sey, etkinlik veya
mecra (tiyatrodan-sinemaya) degisime ugramaktadir. Gliniimiizde tiyatro ve
sinema sanatlarinin diger yeni medya tiirleriyle girdigi iliski bicimi, seyircinin
izleme edimini her an ve her yerde deneyimlenebilir bir konuma getirmistir. Bu
durum seyirci tUzerinde yaratilan gergeklik izleniminin arttirilmasini
amaglarken gercegin bizzat kendisinin 6nemini yitirmesine yol acar. Artik
izleyici i¢in gercegin kendisinin bir anlami yoktur. O yaratilan gergeklikle -diger
bir ifadeyle replikayla, simiilakr ile- mesgul edilmektedir. Yaratilan gercekligin
artik yapaylig1 ve sahteligi de s6z konusu degildir. Ciinkii yaratilan yapinti
kendisini gercek olarak kitlelere kabul ettirmekte, bir nevi yutturmaktadir.
Seyirci lizerinde yaratilan bu tiirde bir deneyimleme hali, onu etkin katilimci
konuma sokmak yerine, enerjisinin stirekli olarak
somurildigi/emildigi/tiketildigi edilgen bir konuma dogru indirger. Bu
noktada, tiyatro sahnesinde veya sinema perdesinde yaratilan gdstergenin ne
ifade ettigi veya ne temsil ettigi sorusu, seyircinin izledigi gosterge lizerinde
aslinda bir temsil krizinin varoldugunu gostermektedir.

Glintimiiz kapitalist toplumlarinda sadece sinema ve tiyatro lizerinden izleyici
olgusunu degerlendirmek yaniltici olabilir. Izleyici etkilesimi ve bunun
tizerinden izleyici metasi kavraminin ne sekilde yaratildigini agiklamak gerekir.
Glintimiz kitle iletisim araglarin giidiimii altinda toplayan medya endiistrisi,
izleyiciyi yalnizca ilgili tiyatro ve sinema etkinliklerine yonlendiren ve
seyircilerin estetik algilarini etkileyen bir ara¢ olmanin dtesinde ayni zamanda
izleyicileri varolan ekonomik yapinin i¢inde iiretketiciz bir meta olarak yeniden
tanimlar. Smythe’in (1981) ifade ettigi lizere, izleyicinin medya araglari

2 Kavram igin bkz. (Fuchs, 2016, p. 2)
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uzerinde gecirdigi siire, medya kuruluslari icin ekonomik anlamda deger
yaratan bir tiir emege doniismektedir. Geleneksel medya araclari, bu siireci
tiilketim mallarina olan talebi stirekli artiracak sekilde organize ederken,
glinimiiz dijital medya platformlar1 bu dongiiyli daha derinlestirerek ileri
noktalara tasimistir. Giniimiiz izleyici metasi kavramini sadece geleneksel
medya araglari iizerinden degil ayni zamanda dijital sosyal medya platformlari
tizerinden de okumak gerekir. Fuchs’un (2016) belirttigi izere, glinlimiiz sosyal
medya kullanicilarinin  etkilesimleri sirasinda irettikleri veriler, bu
platformlarin ekonomik modellerinin temelini olusturur (s. 2). Bu temel, ticari
reklamcilikla finanse edilen geleneksel medya kurumlarinin ekonomik
modellerini icermekle beraber bu modellerden daha kapsamli ve hedefli
reklamciliga dayaly, algoritma tabanl gii¢lii bir yonlendirme siirecini meydana
getirir. Kullanicilarin profilleri, begenileri ve dijital davranislari, masum bir
etkilesim ag1 gibi goériinmekle birlikte, gercekte bu platformlar kullanicilardan
elde ettigi verileri, kdr amaciyla 3. kisi ve kurumlara yeniden pazarlanacak
verilere donistiirmektedir (Fuchs, 2015, s. 356). Bu siirecte, kullanicilarin
dikkatini siirekli kontrol altinda tutma stratejisi, bireyin serbest zaman
etkinliklerinin dahi sermayenin kendi ilgili alanina goére (kara gore)
sekillendirildigini gosterir (Cleaver, 2000, s. 123). Dijital medya platformlari
bireyin bos zamanini, karliik adina dijital emege doniistiirerek onu bu
platformlara siirekli igerik iireten bir 6zne haline getirir. Bu durum, bireyi hem
her an g¢evrimici kalmaya zorlamakta hem de bu dikkat ekonomisi i¢inde
edilgen bir bicimde yonlendirilen bir metaya indirgemektedir. Smythe’in isaret
ettigi izleyici emegi (1977) kavrami, geleneksel medya araclarimin dikkat
cekme stratejilerinden, dijital kapitalizmin kullanic1 etkilesimlerini de
icerisinde barindiran ve bu etkilesimleri dogrudan ekonomik kazanca
déniistiiren yeni ve giiclii bir mekanizmaya déniistiirmiistiir (s. 7). Ozellikle
internet baglantisinin kiiresel ¢apta yayginlasmasiyla birlikte kullanicilar,
kendi {retken emeklerinin farkina varmaksizin platformlarin veri
saglayicilarina donlismeye baslamistir. Bu durum yalnizca bireyin dijital
varligin1 ekonomik bir kaynak haline getirmekle kalmaz, ayni1 zamanda dijital
medyanin toplumsal glindemi belirleme giiciinii daha da peKkistirir (Fuchs,
2015, s. 181). Dijital medyanin bu giindem belirleme ve kitleleri yonlendirme
giiclinli ve slireglerini anlamak, giiniimiizde temsil sanatlarinin kiiltiirel bir
iriin olarak sunduklar etkinliklerin, kitleler tarafindan talep gérmesini ve
kitleler nezdinde kendilerini goriiniir kilmasini saglayan dinamiklerin (izleyici
metasinin olusumu) anlasilmasini saglayacaktir.
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Gergeklik ile gosterinin kitleler lizerinde yarattig1 hissiyat, duygularin modern
toplumlarda giderek bireye 6zgii bir hale gelmesiyle sonug¢lanir. Oysaki Brecht
(1982), duygularin her zaman igin belirli sinifsal temellere dayandigini
savunmaktadir (s. 152). Duygularin disavurum bi¢imi her defasinda tarihsel,
kendine 6zgii, sinirli ve bagimhdir. Fakat film metalar1 ve burjuva tiyatrosu
araciliglyla duygularin temsili, sanki insanlarin tiimiine 06zgii evrensel
niteliklermis gibi kitlelere sunulur. Bunun ardinda, kiiltiir endiistrisinin
kitleleri yeniden bicimlendirme, hicbir sapmaya imkan vermeden kitlelere ayni
davranis semalarin talim ettirme amaci yatar (Adorno, 2007, s. 118). Maksat
sahte bireysellesme duygusu icerisinde bireyin ben zayifliginin tesvik edilerek
somiiriilmesidir. Kiiltiir endstrisi tarafindan yaratilan sen zamiri lizerinden
bireye asir1 bir benlik duygusu empoze edilir. Bireysellestirici ekosistem
tarafindan iretilen kiltiir iirtinlerinin -s6zde her farklh triinde- birbirine
benzer derecede yeniden lretilip bireye empoze edilmesi aslinda
propagandanin kilit sézciiklerinin kitleler tizerinde durmadan yinelenmesiyle
benzer bir durumdur. Bu yineleme bir siire sonra insanlarin davranislarini
manipiile etme yontemine dontiiserek, onlari sistemin s6zde degistirilemez gibi
goriinen deger yargilarina kosutlu bireyleri haline getirir. Giliniimiiz
izleyicisinin estetik yanilgisi, ona sunulan bu sézde kiltiir ve sanat metalarini,
diger bir ifadeyle bu metalar iizerinden toplumu yoneten elitlerin kendi
ekonomik ve politik cikarlarin1 koruma glidiisii etrafinda belirlenen/yaratilan
bu sozde gercekligi/realiteyi kabul etmesiyle baslar.

Mecralarin Ideolojik Bir Aygita Doniisiimii

Tiyatro ve sinema birbirinden ayri mecralardir. Bu mecralarin toplumun
ideolojik aygitlarina yon verenler tarafindan aragsallastirilmasi, bu mecralar
aracilifiyla kitlelere asilanacak diisiincelerin belirli bir ideolojik doktrin
etrafinda sistematize edilmesi vasitasiyla gerceklestirilir. Bu noktada insan,
icinde bulundugu toplumun iretim iliskilerinin olusum siireclerini ortaya
¢ikaran olgular1 kavramadikea, kendini ve icinde bulundugu dogal iliskileri de
kavrayamaz. Sinema sanatinda, izleyiciyle olay arasinda yer alan kamera alicis1
bir gesit aracidir. Araci (Ing. medium) kavrami, Marshall McLuhan’in 1960’larin
sonlarinda ortaya attifi araci mesajdir onermesinden kaynagini almaktadir
(McLuhan ve Fiore, 1967). Araci bir nevi, olay ile izleyici arasinda aracilik eder.
Bu nedenle aracimin nasil calistifini anlamadan toplumda meydana gelen
sosyokiiltiirel degisimleri anlamak imkansizdir. Sinema sanatinda -o6zellikle
kiiltlir endistrisinin sézde sanat metalarinda- kamera (alic1), kiiresel sermaye
giicleri ile basat ideolojinin hamiligini yapan hegemonyanin bir savunucusu
olarak konumlandirilir. Bu durum kameranin (alicinin) kiiciik burjuva degerleri
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ile onun ideolojik bakisini (estet degerlerini) yayginlastirmaya hizmet eden bir
ideolojik araca doniismesine neden olur. Bu nedenle kamera aracry1 kendini
teknolojik bir temel {izerinde var ediyormus gibi gériinmesine ragmen bilimsel
bir t6z olmaktan uzaklasmaktadir. Ciinkii bilimsel tdzii olusturacak olan araciyi
yonlendiren, ona yén veren insan aklidir. Insan ancak tiretim iliskilerinin bir
sonucu olan metalasma kavraminin sirrina vakif olmaya basladiginda, kendi
duygu diinyasinda yer alan noksanliklari giderebilir. Diger bir ifadeyle toplumu
yOneten yasalari ortaya ¢ikararak zihnindeki yanilsamayi ortadan kaldirabilir.

Kamera tek basina bir bakis acis1 yaratsa bile sinemay1 biittinleyen diger
6gelerin bir araya gelmesiyle (kurgu, oyunculuk, senaryo vb.) sinema belirli
bir ideolojik isleve biirlinmeye baslar. Bu durumun benzeri tiyatro i¢in de
gecerlidir. Tiyatroda sahne ve gorsel tasarimin yani sira oyunculuk ve metin
tasarimi belirli bir estet bakis ac¢isina gore yapilir. Bu estet bakis agisi ise
genellikle toplumu olusturan egemen giiclerin estet degerleri, yargilari ve
toplumu doniistiirmek istedikleri yon ve bicim dogrultusunda sekillenir.
Piscator ve Brecht'in calismalarina kadar tiyatroda elestirel estet kendine
kisith bir yer ve uygulama alani bulabilmistir. Ozetlemek gerekirse, temsil
sanati olma niteligi tasiyan tiyatro ve sinema sanatlarinda icerik -genel
itibariyle- topluma asilanmak istenen doktrinler dogrultusunda
belirlenmektedir. Temsil sanatlarinda igerigin olusmasinin temel kurallarini
belirleyen Poetika -ve bu estete gore yazilan sinema senaryosu, tiyatro metni
vb. dram veya komedi eserleri- sinema ve tiyatronun temsil niteligini de
kullanarak belirli bir ideolojik toplumsal islevi gerceklestirecek kusursuz bir
araca doniismis olur. Aristoteles’in Poetika’si, Boal'in (2011) tabiriyle
seyircileri toplumu degistirme kapasitesine sahip diisiince ve yeteneklerden
arindirmanin (sterilize etmenin) dogru yontemini gésteren, onlar1 uyumlu bir
biitlin olusturmak iizere bir araya getirerek egiten ideolojik bir arag halini alir
(s. 54).

Sonuc¢

Brecht'in kuramini anlamak i¢in 6ne siirdiigii ilke ve araglardan ziyade (yani
formlardan, goriiniislerden ziyade) temel doktrini iizerinden ele alarak
degerlendirmek gerekir. Bu temel doktrin, ger¢egin 6ziinii (nesnelerin gizini)
anlamak tizerine kuruludur. Bu nedenle sanattaki 6z ve bicim arasindaki
tartismadan yola ¢ikarak Brecht (akt., Parkan, 1983) bir film, icerigiyle -6z
itibariyla- ilerici, bicimiyle gerici olabilir, tespitinde bulunur (s. 19). Ozetle,
Brecht estetigi kullanim bicimine gore ilerici veya gerici bir 6zellik kazanabilir.
Buna verilebilecek en dogru 6rnek reklam filmleridir. Reklam filmleri Brecht'in
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yabancilastirma efektini tersine cevirerek ilgili iiriinii kitlelere pazarlamak i¢in
kullanir. Bu sebeple reklamlardaki aktorler kamaranin i¢ine bakarak yani
direkt izleyiciye yonelerek Siz hala satin almadiniz mi? Denemediniz mi? gibi
sorular sorar. Bu kullanim bi¢cimi epik kuramin seyirciyi yabancilastirarak
gercekle yiizlestirmek adina gelistirdigi anlatimci yapisinin tersine
kullanildigin1 gosteren bariz bir ornektir. Reklamlarin bir diger ozelligi
propaganda dilinin sahip oldugu kilit sozcilikleri durmadan yinelemesiyle
iliskilidir. Bu dilin kitleler lizerinde etkili olmasi adina bilindik, ¢arpici, akilda
kalicr sézciikler kullanilir. Ozellikle kiiltiir endiistrisi metalar1 aracihgiyla
Kitlelere pazarlanan bu dil, kendi basar1 modellerini yaratir. Bireyler bu basari
modellerine gore kendilerini uyumlandirmaya ¢alisirlar. Reklamin basarisinin
sirr1 kiiltiir endiistrisi tarafindan yaratilan davranis kaliplarinin ilgili kiiltiir
metalari izerinden yine ayni kitlelere pazarlanmasinda yatar. Tiiketiciler sahte
oldugunu bildikleri halde bastirilmasi zor bir istekle bu kiiltlir metalarini alip
kullanmaya devam ederler (Adorno, 2007, s. 107).

Brecht'in epik kuramindaki temel esas, sahnede bir goriis ve amagtan yoksun
hi¢bir sey yansitilmamasi iizerine kuruludur. Yonetmen ya da oyuncu ya da
diger bir ifadeyle sahnede bir sey anlatmak isteyen bir sanat insani, caginin
toplumsal yasami hakkinda bilgiye sahip olmak zorundadir. Brecht'e (1990)
gore sanatgcl, bunu, siniflar arasindaki savasima bizzat kendisini dahil ederek
edinir (ss. 32-33). Bu onermeden hareketle sinema ve tiyatro gibi temsil
sanatlarinda bir eser meydana getirmek isteyen sanatci, icinde yasadigi
toplumun tretim iliskilerini bilmeli ve bu tliretim iliskileri minvalinde ortaya
c¢ikan siif bilincine sahip olmalidir. Dolayisiyla gerekli sanatsal bakis agisinin
secilmesi, sinema, tiyatro veya oyunculuk sanatlarinin salt kendi i¢inden degil
bunlarin disindaki sosyal bilimlerin felsefe, tarih, sosyoloji gibi diger alanlarla
yapilacak disiplinlerarasi calismalardan da secilmesi gerektigini bizlere
gostermektedir. Toplumsal biling, bireyin icinde bulundugu toplum i¢indeki
konumu ve varolusu tizerine yiirtttiigii elestirel bakis ve sorgulamalar ile ancak
yaratilabilir. Bu da toplum icgerisinde meydana gelen olay ve durumlar
tizerinden gerceklestirilecek tarihsel materyalist degerlendirmelerle olasi
goziikmektedir. Brecht'in epik kuraminda savundugu ve izleyiciden beklentisi
de zaten bu temel iizerine kuruludur.

Gerek sinemada gerekse tiyatroda Brecht estetiginin temel amaci, insanin
gercek yasamda, onu var eden, ortaya c¢ikaran iiretim iliskileri icerisindeki
toplumsal konumunu -yasamdaki pratik faaliyetini- gostererek izleyicinin
rasyonel akliyla bu toplumsal siireclere dair elestirel bir tavir takinmasini
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saglamaktir. Bu amaca hizmet etmeyen her turlii teatral veya sinematik anlaty,
toplumsal olandan/topluma dair olandan diger bir ifadeyle gerceklerden
kopusa hizmet eder. Epik kuramin esasi, izleyiciyi toplumsal meseleler ve
tarihsel baglamlar iizerine diisiinmeye tesvik etmektir. Fakat sinema ve tiyatro
gibi temsil sanatlary, icinde yer aldiklari kapitalist sistemin bir parcasi olarak
hareket ederler. izleyiciyi elestirel diisiinceden uzaklastirip pasif tiiketici
Oznelere indirgemeye calisirlar. Glinlimiiz modern toplumu igerisinde kiiltir
endiistrisi tarafindan fretilen popililer medya igeriklerinin, toplumsal
gercekleri ele almak yerine izleyiciyi gerceklerden uzaklastiran, yalnizca
eglenceyle mesgul eden bir yapiya dogru evrildigi tespiti yapilabilir. Sonug
olarak bu durumun, Brecht'in epik teorisinin temelini olusturan elestirel bilinci
yaratma ve onu yeniden insa etme amacina hizmet etmedigi agikca
anlasilmaktadir.

Brecht'in elestirel estetik anlayisi, sinema ve tiyatro sanatlarinda hala
uygulanabilir olsa da bunun i¢in bu sanat dallarinin ticari kaygilardan bagimsiz
toplumsal islevlerini yerine getirebilecek sekilde yeniden yapilandirilmasi
biiylik 6nem arz etmektedir. Aksi takdirde, tiyatro ve sinema sanatlari izleyiciye
elestirel bir biling kazandirmak yerine mevcut kosullar1 onaylatan, onlari
toplumsal gerceklikten uzaklastiran, yeknesak bir ideolojik aygit olma
tehlikesiyle karsi karsiya kalacaktir. Bu nedenle, sinema ve tiyatro gibi temsil
sanatlarinda, Brecht estetiginin 6ziiniin anlasilmasi ve bu 6ze gore kurgulanan
yeni anlatim bicimlerinin yaratilmasina ihtiyac gittikce artmaktadir. Bu ihtiyag¢
giderilmedigi takdirde hem sinema hem de tiyatro giderek derin felsefi
disiincelerle karsilasmak istemeyen, bu diisiinceleri anlamayan izleyici
kitlelerine hitap eden, sahte/kurgusal temsil alanlarina doniisecek ve boylece
gercegin izleyicilere gosterimine/sunumuna dair var olan temsil Kkrizi
derinlesmeye devam edecektir.
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0Oz
Bu ¢alismada Gladyatér (Ridley Scott, 2000) filmi Stoa
felsefesinin elestirisi ve tartisilmasi olarak ele
alinmaktadir. Maximus karakterinin Stoaci ideale
uygunlugu ve filmin Stoaciliga dair elestirileri ve
Stoaciligin sinirlari gésterilmektedir. Stoa felsefesi i¢in
gercekten iyi olan erdemdir. Insan kontrolii
disindakileri degil, kendi duygularini kontrol edebilir.
Maximus; cesaret, adalet, bilgelik, 6lgiilii olmak,
dostlarina sadik davranmak gibi pek ¢ok erdeme
sahiptir; iin ve zenginlik pesinde degildir. Filmin
antagonisti olan Commodus ise hi¢cbir erdemi
tasimamaktadir. Film, bu iki karakter arasindaki bir
intikam hikayesinin yani sira erdem ve erdemsizlik
arasindaki miicadeleyi de ele almaktadir. Calisma,
filmde Stoaciliga yoneltilen elestirileri bazi temel
meseleler {izerinden incelemektedir. ilki bilgenin
yanilmazligi meselesidir. Maximus ve Aurelius iyi ve
erdemli insanlar olduklari icin karsi tarafin kotiliglint
anlayamamaktadirlar.  Ikincisi ~ diger insanlarin
onaylarinin, tanimalarinin  6nemidir. Maximus,
Stoaciligin aksine kolelikten kurtulmak igin halkin
sempatisini ve etrafindakilerin onaymi almasi
gerektigini fark etmektedir. Diger mesele ailesi
oldirilmiis ve kole yapilmis bir adam i¢in apatheia
durumunun mimkiin olmamasidir. Stoacit o6fkeye
kapilamaz ama Maximus’'u motive eden intikam istegi,
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Abstract
In this study the movie Gladiator (Ridley Scott, 2000) is
discussed as a criticism and discussion of Stoic
philosophy. The character of Maximus’s suitability to
Stoic ideal and the movie's criticisms on Stoicism, and
the limits of Stoicism are pointed out. According to
Stoic philosophy what is truly good is virtue. Maximus
possesses many virtues such as courage, justice,
wisdom, temperance, being loyal to his friends and
does not seek fame and wealth. On the other hand,
Commodus, the antagonist of the movie, does not
possess any virtue. In addition to being a story of
revenge between these two characters, the movie also
explores the struggle between virtue and vice. This
study examines the criticisms directed at Stoicism in
the movie through some fundamental issues. The first
one is the infallibility of the sage. Since Maximus and
Aurelius are good and virtuous people, they cannot
understand the evil of the other side. The second is the
importance of other people's approval and recognition.
Contrary to Stoicism, Maximus realizes that in order to
be freed from slavery, he needs to gain public sympathy
and the approval of those around him. The other issue
is that apatheia is not possible for a man who is
enslaved and whose family has been murdered. The
Stoic cannot give in to anger but what motivates
Maximus is the desire for revenge, resentment and
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hing ve 6fkedir. Bu baglamda Maclntyre'in dedigi gibi
apatheia st smiflara uygun olabilir ama kole
konumunda olan biri icin ya da alt siniflar icin
uygunlugu tartismalidir. Stoacilar icin doga yasalari,
toplum yasalari, bireysel akil hepsi evrensel aklin bir
pargasidir. Bu durum Stoaciligin yazgiciliginin (dogaya,
evrensel akla uygun yasama diisiincesinin) kiiltiir ve
politika alaninda ne kadar etkili oldugu sorununu
dogurmaktadir. Genel olarak Stoaciligin reel olan
toplumsallik ve politikligi dogru degerlendiremedigi
elestirisi filmin Stoacilifa yonelttigi bir baska elestiri
olarak degerlendirilebilir. Stoaciligin degistirilemez
olan skalasi belirsizdir. Bu baglamda erdem anlayisi
o6nemli olmakla birlikte Stoa felsefesinin alt siniflar
nezdinde neden yayginlik kazanmadigi filmin de
getirdigi temel elestiri kabul edilerek tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Stoacilik, Gladyator, erdem,
bilgelik, apatheia.

Atif icin Cite as: BIR, €. (2025). Stoa felsefesine elestirel bir yaklasim: Gladyatér filmi. Tykhe,

Bu c¢alismada Gladyatér (Ridley
degerlendirilmesi, elestirisi

ve tartisilmasi

anger. In this context, as Maclntyre states, apatheia
may be suitable for the upper classes, but its relevance
for those in slavery or from the lower classes is
debatable. For the Stoics, the laws of nature, the laws of
society, individual reason are all parts of universal
reason. This raises the question of how effective Stoic
fatalism (the idea of living in accordance with nature
and universal reason) is in the field of culture and
politics. In general, the criticism that Stoicism fails to
evaluate real sociality and politics correctly can be
considered as another criticism that the movie directs
towards Stoicism. The unchangeable scale of Stoicism
is ambiguous. Accordingly, while the concept of virtue
is significant, the movie raises a central critique
regarding why Stoic philosophy has failed to gain
widespread acceptance among the lower classes - a
point that this discussion takes as a basis.

Keywords: Stoicism, Gladiator, virtue, wisdom,
apatheia.

10(18), ss. 239-256.

Scott, 2000) filmi Stoa felsefesinin

amaciyla ele alinmaktadir.

Dolayisiyla film, Stoaci anlayisin sinirlarim1 gdsteren bir anlati olarak
degerlendirilmistir.! Calismanin 6nemi Stoacilik {izerine, yine Stoa felsefesinin
ortaya ciktig1 donemde gecen bir hikaye tizerinden diisiinme ve degerlendirme
olmasidir. Filmin kahramani olan Maximus Stoaci bir figiir olarak ele
alinmaktadir. Fakat hikayesi, davranislari ve inandig1 degerler Stoa felsefesinin
sinirlarina dair bir tartisma olarak goriilmektedir. Calismada oOncelikle
Stoaciliga dair genel bilgiler verilmis; Stoa felsefesinin doga, evrensel akil,
erdem yani ahlak anlayisi, kayitsiz olunanlar ve bilgelik anlayisindan

! Stoa felsefesi ve Gladyatoér filmi arasindaki baglantilari birlikte ele alan iki akademik cahsma
vardir. Gilmore’un (2017) ¢alismasi li¢ nokta tizerinde yogunlasmaktadir; kisinin ahlaki gorevi,
politik yozlasma ve kozmopolitanizm. Sellarsin (2003) calismasi ise Gilmore’'un aksine
Maximus’u intikam hirsi oldugu ve felaketlere karsi dayanikli olmadig i¢in Stoaci olmayan bir
karakter olarak gormektedir. Bu ¢calisma ise s6z konusu iki ¢calismadan daha genis bir perspektifle
ve daha kapsaml olarak Stoa felsefesi ve film arasindaki tartismay: ele almaktadir. Hem ana
karakterleri degerlendirmekte hem de bilgenin yanilmazligi, toplumsal onay ve Stoaci ideal ile
politik/sinifsal gerilimleri ele almaktadir.
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bahsedilmistir. Stoa felsefesinin ne yénden elestirilebilecegi ya da agmazlari bu
bolimde degil fakat tigiincii boliimde film tizerinden gosterilmistir.

Filmde imparator olarak goriilen Marcus Aurelius gercek bir tarihsel kisidir.
Hem imparator hem de bir Stoaci filozoftur. Bu baglamda c¢alismanin ikinci
bolumiu, filmin ana karakterleri olan Maximus, onun akil hocasi roliundeki
Aurelius ve Aurelius'un oglu olan Commodus’un Stoa felsefesi karsisindaki
konumlarint yani onlarin 06zellikle de erdem meselesi iizerinden
karakterlerinin ve davranislarinin Stoa felsefesine ne kadar uygun olup
olmadigini el almaktadir. Film Aurelius’u tarihsel gercek kisiligine benzer
olarak resmetse de hikayenin temelindeki erdem-erdemsizlik catismasini daha
belirgin kilmak icin Commodus’u ve aralarindaki iliskiyi oldugundan farkl
gostermektedir. Maximus ise tamamen kurgusal olup Stoa felsefesinin
sinirlarini isaret eden bir karakterdir. Bu calisma, getirdigi elestirileri asil
olarak Maximus karakteri ve onun hikayesi iizerinden serimlemektedir.

Ugiincii béliim ise filmin Stoa felsefesindeki hangi meseleleri ele aldigim
gosteren boliimdiir. 11k olarak bilgenin yanilmazhigi meselesi ele alinmakta ve
erdemli olanlarin, erdemsiz olanlarin kotiiliigii karsisinda diistiikleri acizlik
tartisilmaktadir. [kincisi onay ve digerlerinin diisiincelerinin énemidir. Kélelige
direnmek, kolelikten kurtulmak ve daha erdemli olmak icin halkin ve
dostlarinin onay1 gereklidir. Stoacilik duygularin akil tarafindan kontrol
edilmesini ve asir1 tutkulardan kaginilmasi gerektigini savunur. Stoacilik, akl
on plana ¢ikararak duygular1 kontrol altinda tutmay1 ve tutkusuzluk (Yun.
apatheia) durumuna ulasmay1 hedeflemektedir. Fakat filmin protagonisti olan
Maximus bir kéledir ve ailesi oldiirtilmustiir; bu ylizden onun i¢in bu miimkiin
degildir. Maximus’u harekete geciren sey, Stoaci anlayisa zit bir bicimde, 6fke
ve intikam istegidir. Bu baglamda tartisilan tigiincii mesele budur.

Devam eden kisimda hem felsefi olarak hem de tarihsel gerceklerle Stoa
diisiincesinin daha c¢ok iist siifa uygun oldugu gosterilmektedir. Asil tartisma
doga, evrensel akil ve toplumsal politik yapinin ne dizeyde beraber
disliniileceginin belirlenmesidir. Ciinkii onlara gore yazgi geregi en
nihayetinde doga ve akilin durumu kendi lehine cevirecegine inanmak gerekir.
Politikaya, topluma bakarken bunlarin degistirilemeyecegini diisiinmek
insanin kendisini fazlasiyla gli¢siiz gordigii bir yanilgiya gotiirmektedir. Stoa
felsefesinin bu baglamda degistirilemez olan skalasi belirsizdir. Degistirmeme
meselesi ayn1 apatheia fikrinde oldugu gibi st siniflara daha uygundur. Bu
erdem anlayisinin 6nemsiz oldugunu goéstermemektedir. Fakat o6zellikle alt
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siniflar icin ne yapmalar1 gerektigi acik degildir. Bu baglamda Maximus’'un
Stoaci bengi doniis diisiincesi yerine Elysium’a? inandig1 goriilmektedir. Bu da
tartisilan bir baska noktadir. Sonu¢ boliimi ise 6nceki béliimlerde anlatilan
meseleleri toparlamakta ve genel bir degerlendirme sunmaktadir.

Stoa Felsefesi

Stoa felsefesi I. 0. 3. ylizyilda Kitionlu Zenon tarafindan kurulmus ve geleneksel
olarak ti¢ doneme ayrilmistir. Zenon, Kleanthes ve Khrysippos'un yer aldig1 Eski
Stoa; 1. 0. 2. ylizyilda Babil'li Diogenes, Tarsuslu Antipater, Rodoslu Panetius,
Apameli Posidonius’un oldugu Orta Stoa; 1. S. 1. ve 2. yiizyillardaki imparatorluk
donemi Stoasi ise Seneca, Musonius Rufus, Epiktetos, Marcus Aurelius ve
kismen Cicero gibi filozoflardan olusmaktadir (Brun, 2006, s. 13). Cevizci'ye
(2015) gore “Stoacilik da Helenistik donemde ortaya c¢ikan diger okullar gibi,
daha ziyade etik goriisiiyle seckinlesmistir” (s. 147)3.

Ahlak felsefesinin amaci iyi bir insan olmanin, erdemli olmanin yolunun ne
oldugunun gosterilmesidir. Bu baglamda Stoacilar dogaya uygun yasamanin
gerekliligini savunurlar. Panteist olduklar1 icin doga ve tanr1 oOzdestir.
Dolayisiyla Stoa felsefesinde doga tanrisal, evrensel akilla 6zdes hatta tanrinin
kendisi olarak goriilmektedir (Brun, 2006, s. 53). Tanri, evreni bir arada tutan,
sekil veren yaratici bir giictiir, evrenin disinda ve tinsel bir varlik degildir.
Gergeklik bu tanrisal akilla yonetilir. Bu ayn1 zamanda evreni yoneten bir yasa
ve bu yasa, evreni adil kilan ve kaosa donlismesini engelleyen bir adalet
yasasidir (Barbosa, 2020, parag. 2). Tanrisal yasa kaderi ya da yazgiy1 (tanrisal
ongoru) gerceklestirmektedir. Kader ebedi degistirilemez birbirine bagh
olaylar silsilesidir. Yazgi, yasamin i¢inde yer alan dogal, ahlaki ve teolojik bir
gercekliktir (Brun, 2006, s. 63). Ayn1 zamanda Stoacilikta bengi doniis
diisiincesi de vardir (Stock, 2021, s. 77). Yani her sey oldugu gibi ayni sekilde
sonsuzluk boyunca yeniden varolacaktir.

Stoacilara gore evrende her seyin bir rolii vardir. Seylerin dogasini anlamak ve
ona uygun bir sekilde yasamak yani dogaya uygun yasamak Stoaci ahlakin
temelidir. Akil diinyanin esas dogasini anlamak i¢in kullanilmalidir. Ancak bu
durumda insan evreni ve icerisindeki yerini anlayabilir. insan dogas1 geregi akil
sahibidir ve onun dogasini asil olarak akilli bir varlik olmasi belirler (Stock,

2 Yunan mitolojisinde Elysium, 6liimden sonra kahramanlarin ve iyi olanlarin mutlu bir hayat
stirdiigii bir 6liim sonrasi yagam inancidir.
% Makalenin icerigi geregi mantik ve fizik goriisleri degil, yalnizca ahlak felsefesi ele alinmaktadir.
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2001, s. 46). Dolayisiyla duygularini ve tepkilerini kontrol edebilmelidir. Bu
icsel kontrol insanin dogasinda oldugu icin ona uygun yasamay1 sectiginde
dogaya uygun yasamis olur. Duygulara akilla tepki vermek gerekmektedir.
Tutku ise 6lgiistizdiir ve akla yani dogaya karsittir. Ofke, kaygi, kiskanclik gibi
negatif duygular en az diizeyde olmalidir. Negatif duygular insanin basina gelen
seylerdir. Bunlar1 bastirmak degil, bunlara ihtiya¢ duymayacak hale gelmek
gerekir (Kiymaz, 2022, s. 24). Bu tiir duygular dogal olsalar da insanin hayatini,
aklini olumsuz sekilde etkilemeyecek kadar zayiflamalar1 gerekmektedir.
Tutkulara kapilmak bir akilsizlasma durumudur. Olaya dair yanhs yargiyla
iligkilidir. Baz1 duygular eger tutku degilse iyidir. Sevgi ve empati gibi duygular
da dozunda oldugu siirece olumludur, akla aykir1 degildir.

Stoacilar diinyay1 insanin kontroliinde olanlar ve olmayanlar olarak ikiye
ayirmaktadirlar. Kisi disindaki olaylar1 kontrol edemez ama Kkendi
disiincelerini, duygularini, tepkilerini, kararlarini, eylemlerini kontrol edebilir.
Insan kontrolii altinda olmayanlarla ilgili kaygi duymamalidir. Ciinkii aksi
durum rahatsizlik ve mutsuzluk getirecektir. Epiktetos’a (2013a) gore:

Bazi seyler elimizdedir, bazilar1 degildir. Elimizde olanlar, kanaatlerimiz,
mesgalelerimiz, arzularimiz, nefretlerimiz, yani kontroli bizden olan
seylerdir. Elimizde olmayanlarsa, servet, sohret, makam gibi seylerdir.
Elimizde olan seyler, dogasi icab1 6zgiir, kisitlanmamis, engellenmemis
seyler iken, elimizde olmayanlar, boyunduruk altinda, sinirlandirilmas,
baskalarina ait seylerdir (s. 9).

Bu durumda, insan kontrolii altinda olmayanlarla ilgili kaygi duymamalidir.

Ciinkii aksi durum rahatsizlik ve mutsuzluk getirecektir.

Stoa ahlaki icin 6nemli olan erdemli bir yasamdir. Ciinkii tek gercek iyi
erdemdir bu ylzden kendisi i¢in istenmelidir. Dogal diizene riza gostermek
erdemlidir. Amag ac1 cekmemek degil, insanin basina gelenleri daha erdemli
olmak icin bir basamak olarak kullanmasidir. Talihsizlikler kisinin kendi
erdemini gelistirmesi icin firsattir. Seneca’ya (2021) gore “erdem bir ruhu
celiklestirdigi andan itibaren higbir silah ona islemez artik” (s. 81). Dogal ya da
toplumsal tiim kosullara cesaretle katlanilmahdir.

Seylerin olduklar1 gibi olmasi arzulanirsa mutlu olunur. Stoaciligin amaci
kisinin basina gelenlere nasil tepki verecegini secebilmesidir. Ciinkii kisinin
mutlulugunu belirleyen o tepkilerdir. Erdemli davranan da mutlu olur ¢ilinkii
hem kendi dogasiyla hem de kozmik dogayla uyum icinde olur. Erdem
biitiindiir. Erdem kisinin kendi elindedir ve kimse bunu elinden alamaz. Erdem
insan rasyonalitesinin en miilkemmel halidir, bilgi de insanlarin eristigi en
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ylksek rasyonel mertebedir o yiizden erdem bir bilgi bicimidir (Durand, Shogry
ve Baltzly, 2023, s. 21). Stoacilar dort ana erdemi en 6nemli erdemler olarak
kabul etmistir: Ahlaki bilgelik, cesaret, adalet ve o6lgiliiliik. Erdem kendi i¢in
aranmalidir. Erdem ara¢ degildir, hayatin amacidir. Haz pesinde
kosulmamalidir. Arzu, korku, aci, haz bu doért ilksel tutkudan arinmak
gerekmektedir (Stock, 2001, s. 43). Tutkulardan kurtulmak huzur ve dinginlik
(Yun. apatheia) getirecektir. Kastedilen bilgelik, insanin secim ve
davranislarinda somutlasan, insanin karakteri haline gelen Dbir
bilgeliktir. Stoacilikta kisinin kendi cikar ile baskalarinin c¢ikar1 arasinda
catisma yoktur c¢iinkii baskalarina yardimci olarak, adil olarak kendisini
erdemli olma yolunda sekillendirir, yani baskasina yapilan iyilik ayni zamanda
kisinin kendisi i¢in de iyidir ¢iinki iyi herkes i¢in iyidir (Kiymaz, 2022, s. 25).
Faydanin degil ama kozmosun biitiinliigline ve kadere dair diisiincelerin bu
fikirde dogrudan etkisi vardir. Aurelius’a (2019) gore “basimiza gelen her sey
biitiine yararhdir. Bu kadari da yeterlidir. Dikkatlice bakacak olursan, bir insana
yararli olan seyin genellikle digerlerine de yararli oldugunu kavrarsin” (s. 62).
Insan dogasi herkes i¢in aym oldugundan Kisi, ortak olana katki sagladiginda
dogasini yerine getirmis olmaktadir.

Aurelius’a (2019) gore:

Bir insana iyilik yaptiginda daha fazla ne isteyebilirsin ki? Kendi doganla
uyumlu bir sey yapmis olmak sana yetmiyor mu? Bir miikafat mi
bekliyorsun? Eger oyleyse bunun, goziin gordiigi icin, ayaklarin da
yluridigi icin miikafat talep etmelerinden farki yok. Bu uzuvlar,
kendilerine 6zgii olan bu isleri yapmak i¢in yaratilmistir; iyilik yapmak
icin diinyaya gelen insan da, herhangi bir iyilik yaptiginda ya da ortak
cikara faydali oldugunda sadece kendi payma diiseni yapmis olur ve
bunun sonucunda alacagi miikafat da budur. (s. 99)

Stoacilar farksizlar ya da kayitsizlar (Yun. adiaphora) kavramini erdem
kavrami disinda kalan durumlar i¢in kullanmislardir. Erdem iyi, kusurlar ise
kotidur. Kayitsizlik iyi ile kotii arasindadir. Stoacilar erdemlerin arzu edilir
oldugunu fakat kusurlardan uzaklasmak gerektigini iddia etmektedirler
(Jankovic, 2021a, parag. 3). Gergek iyi erdem oldugundan bunun disinda kalan
6ltim, saglik, zenginlik gibi durumlar Stoacilar i¢in esas Onem arz eden
durumlar degildir. Ciinkii bunlar kendiliklerinden ne yarar ne de zarar verirler.
Jankovic’e (2021b) gore:
Bilge insanlar gerceklesen her seyin bizim i¢in kayitsiz oldugunu bildiginden
kaderi kabullenirler ve asla ona karsi ¢ikmazlar. Zihinlerine tutunmay1 ve
dissal, kontrol edilemeyen seyler tarafindan sarsilmamayi secerler. Zorlu
kaderin riizgarina karsi erdemli ve giigli kalmak igin zihinlerini

giiclendirmeye calisirlar. Degisen durumlara karsi bu agirbashlik nihayetinde
bilgeligin ve sonucunda da mutlulugun anahtaridir. (parag. 10)
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Bilgelik ulasilmasi gereken idealdir. Bilge dogaya dolayisiyla evrensel akla gore
yasayandir. Bir ideal olarak disiiniilen bilge hep mutludur. Mutluluk ise
kendinden hosnut olmaktan kaynaklanir ki bu tarz bir mutluluk ebedidir. Stoaci
felsefenin amac1 bilgece yasam oldugu icin bunun temeli, ger¢ek dis1
beklentilerin yok edilmesi ve mutlulugu erdemde bulmaktir. Erdem, korku veya
umuttan ya da herhangi bir dissal faktérden etkilenmeden, erdemin kendisi igin
kovalanmalidir. Stock’a (2001) gore “Zenon’un ifade ettigi gibi, yasama yayilan
erdem daimi mutluluktur” (s. 47). Dissal takintilar birakilinca igsel 6zgiirliik
kazanilir. Bilgelik, 6z disiplin ve erdem en biiylk giictiir. Bilge bu yetkinlige
ulasan Kisidir; dissal seylere ve yitirilmelerinin acisina maruz kalmaz, olmasi
gerekeni ister, yalnizca azla yetinir. Tutkular1 yoktur, acik yiirekli sevgi doludur.
Brun’a (2006) gore “Bilge kisi aciyr tanimaz, bilgisi en yiliksek olandir,
masumdur, acimasiz ama gecimlidir. Tek zengin olan odur, tek 6zgiir olan odur”
(s. 103). Kendine bagh olanlar1 ve olmayanlari bilir, ac1 ve 6limii kiiciimser:
“Satafat, sehvet, san hep bos seylerdir ve kiicimsenmeyi hak eder; 6liim,
doganin bir islemidir, dolayisiyla ondan kaygi duymamaliyiz, dogaya yararhdir,
¢linkii kendisinden baska seylerin dogacagi bir ¢oziiliistiir” (Brun, 2006, s. 107).
Dolayisiyla bilge i¢ 6zglirliige sahiptir. Akilsiz insan ise koledir, edimlerinin
nedenini anlamaktan acizdir. Fakat Epiktetos bilgenin gercekten varolmak
yerine bir ideal oldugunu da séylemistir bilgeligi tam olarak gerceklestirebilen
biri yoktur. Evrensel aklin her durumda neyi gerektirdigini bilmek olanaksizdir.
Bilgelik ulasilmazsa da sakinimlik ve akla uygun diisiinme insanin ulasabilecegi
bir asamadir (Rodier’den aktaran Brun, 2006, s. 109).

Stoaci Perspektiften Gladyatér Filmi

Bu bélim iki alt baghga ayrilmaktadir. ilk kissmda Maximus, Aurelius,
Commodus ve bir yan karakter olarak Proximo'nun Stoaci ideale
yakinliklari/uzakliklar1 gésterilmektedir. ikinci kisim filmin = Stoacihga
yoOnelttigi elestirilerin aciklanmasi olarak tasarlanmis; bilgenin yanilmazhigi,
toplumsal onay, apatheia durumu ve bu durumun sinifsal-politik yoniine dair
bir tartismaya yer vermistir.

Filmdeki Ana Karakterlerin Stoa Felsefesine Gére Konumlari
Filmdeki tarihsel yanlhisliklart bir yana Marcus Aurelius gercek bir tarihsel
kisiliktir. Stoaci bir filozof olan Marcus Aurelius 180 yilinda 6lmiistiir. Filmdeki

4 Belgesel olmadigi icin tarihsel hatalar veya farkliliklar olmasi normaldir. Tarihsel yanhshklari
da tarihe dair yanlis fikirler edinmemek i¢in bilmek gerekmektedir. Bu konuda yazilmis
Gladiator: Film and History (Winkler, 2004) akademik bir ¢alisma olarak dikkat ¢ekicidir. Ancak
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olaylar da bu y1l yasanmaktadir. Filmde imparator ve filozof olarak goriinen
Marcus Aurelius gercek hayatta da imparator ve Stoaci bir filozoftur. Maximus
karakteri ise gercek bir tarihi figlire dayanmamaktadir ve Aurelius onun akil
hocasi olarak gosterilmistir. Filmdeki tetikleyici olay Aurelius’'un 6lmeden 6nce,
bir general olan filmin kahramani Maximus’a imparatorluk gérevini vermek
istemesidir. Maximus'un filmin basinda séyledigi “bu hayatta yaptiklariniz
sonsuzlukta yankilanir’ s6zii Aurelius ya da Stoa felsefesinin sonsuz doniis
fikrinden etkilenmektedir. Maximus’un film boyunca soyledigi bazi s6zler, onun
Aurelius'un felsefesinden etkilendigini gostermektedir. Ornegin, filmin
sonunda ona ihanet eden Quintus’a soOyledigi soz Aurelius'un Kendime
Diistinceler kitabinda gegen bir sézdiir. Aurelius’a (2019) gore: “Hi¢ kimsenin
basina yaratilis1 geregi katlanamayacagi hicbir sey gelmez” (s. 48). Aurelius,
filmde Maximus’a sonuglarini diisiinmeden gecici siireyle sezarlik gorevini
teklif etmektedir. Erdemli bir adam oldugu icin, iilkesi i¢in dogru oldugunu
disiindiigl seyi yaparak gorevi kendi ogluna vermek yerine Maximus’a vermek
istemektedir.

Filmin protagonisti Maximus, Aurelius’un teklifini reddederek emekli olmak,
evine donmek, ailesiyle birlikte olmak ve tarim yapmak istemektedir.
Stoacilarin 6nemsemedikleri ve kendinde iyi olarak degerlendirmedikleri iin ve
zenginlik gibi amaclarin pesinde degildir. Maximus, cesur olmak, adil olmak,
bilgelik, olciiliiliik, 6z kontrol, dostlarina sadik davranmak gibi pek ¢ok erdeme
sahip bir karakterdir. Aurelius’'un oldiriliisinden sonra temkinli
davranmamistir fakat sonra temkinli olmaya baslamistir. Filmin sonunda
kendisine kurulan tuzaga kadar da temkinli olmaya devam etmistir. Askerlerine
gosterdigi saygi, dostlarini gézetmesi, hayatlarini kurtarmasi, etrafindakilere
yardim etmeye calismasi erdemli olani yapmaya calistifini gostermektedir.
Dostluk erdemle olanaklidir ve bilgelikten sonra tanrilarin insanlara verdigi en
iyi sey dostluktur (Cicero, 1998, s. 73). Stoacilar baslarina gelebilecek
sikintilarin onlar1 kotii bir insan yapmayacagini, erdemin yalnizca kendi secim
ve eylemlerinde oldugunu diisinmektedirler. Bu baglamda Maximus'un
kolelestirildikten sonra erdemli olmaya devam ettigi goriilmektedir. Maximus
kole olunca durumu kabullenmekte zorlanmamistir. Basina gelen seyleri daha
erdemli olmak ve imparatordan daha giiclii olmak icin kullanmaktadir.

Maximus kendi dliimiinii 6fke veya iiziinti olmadan karsilamaktadir. Stoaci bir
sekilde 6liimii sahiplenmektedir. Hatta Commodus’a, babasina yani Aurelius’a

Stoaciliin elestirisi baglaminda bu ¢alismay ilgilendiren, hikayenin kendisidir tarihsel olgulara
uyup uymamasi degildir.
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ait oldugunu séyledigi su sozii séylemektedir: Oliim hepimize giiliimser, insanin
tek yapabilecegi de éliime giiliimsemek. Aurelius’un bdyle bir s6zl olmasa da
onun felsefesine uygun bir sozdiir. Oliimiin sevecenlikle karsilanmasi
gerektigini clinkii dogadaki herhangi bir sey gibi dogal oldugunu séylemektedir
(Aurelius, 2019, s. 91). Toplumun bir tyesi olan Stoaci bilgenin, kamusal
yasama katilmasi, gerekirse politikaya atilmasi hem kendisi hem de tilkesi i¢cin
act c¢ekmeye ve Olmeye hazir olmasi gerekmektedir. Maximus'ta bu
goriilmektedir. Filmin son béliimiinde kisisel intikam hikayesi politik bir hale
biiriinmektedir. Oliirken arkadaslarina sadik olarak Aurelius’un diledigi gibi
yoOnetimin senatoya ge¢mesini istemektedir. Ciinkii gercek hayatta olmasa da
filmdeki Aurelius cumhuriyet istemektedir. Maximus 6liirken cumhuriyetgi ve
halke1 bir senatore gorev vermektedir.

Bu niteliklerin 6tesinde Maximus’un Stoacilarda olan oikeiosis, bilinen deyisle
kozmopolitanizm anlayisini tasidigi goriilmektedir. Savas sahnesinde yaverinin
insan fethedildigini bilmeli s6ziine ben bilir miydim, sen bilir miydin diye cevap
vermektedir ¢linkli bu goriise gore insan olmak bakimindan herkes aynidir.
Sinirlar, milletler vs. yapaydir. Herkesin akli evrensel logostan pay almaktadir
o yiizden ulus, soy, zenginlik statli cok da 6nemli degildir. Stoacilar insanin esas
ozelligini diisiinebilmek olarak gordiigiinden, geriye kalan o6zelliklerin
onemsenmemesi gerektigini disiinmektedirler. Irk, ekonomik durum veya
siyasal bir topluluga liye olmak, insanlhigin asil 6zelligi degildir. Ozel durumlarda
onemli olsalar da akilli varliklar olarak insanlarin onurlu ve saygideger
kimliginin olmazsa olmazi degillerdir. Stoacilar tek bir diinya devletini
savunmamistir; yalnizca, ahlaki pusulanin sadece kisinin kendi devletini degil
de insanlig1 gdstermesi gerektigini ifade etmislerdir (Meany, 2021, parag. 20).
Seneca, biri yasanilan kent digeri de insanligin cumhuriyeti olmak tizere iki
cumhuriyete birden hizmet edilebilecegini ifade etmektedir fakat Cicero’nun
aksine zarar vermekten kacinmakla yetinmeyip taniyor olup olmamaktan
bagimsiz olarak herkesin iyiligi icin cabalamak gerektigini diisiinmektedir. Akil
ve yasalar tek ise, her insan aklin yasalarina goére yasamalidir. Ayni yasalar
altinda yasayanlar vatandas oldugundan, akla sahip her insan diinyanin
vatandasidir. Maximus'un hem barbarlara hem de diger kolelere yonelik
tutumundan Stoaci oikeiosis anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.

Filmin antagonisti olan Commodus ise hi¢cbir erdemi tasimamaktadir. Kendisi
bu erdemleri tasimadigini bilmektedir fakat baska erdemleri oldugunu
soylemektedir. Bunlar hirs, beceri, cesaret ve bagliliktir. Commodus, insani
milkemmellestirdigi stirece hirsin erdem olabilecegine inanmaktadir. Fakat
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Stoa felsefesi icin hirs erdem degildir. Tam tersine erdemden uzaklastiran bir
tutkudur. Soyledigi diger 6zellikler de kendisinde yoktur yani becerikli, cesur
veya ailesine bagh degildir. Babasini 6ldiirerek imparator olmustur. Stoaciligin
onerdigi bilgeligin ve erdem yolunun tam tersi bir karakterdir. Onay
beklemekte ama kimseden onay alamamaktadir. Kendi akli disinda bir seyin
onayini aradigl icin onlara karsi savasirken bir yandan da onlarin kolesi
olmaktadir. O yiizden hep mutsuzdur. Ihtisamli gladyatér gosterileri
diizenleyerek, insanlarin en ilkel diirtilerine hitap ederek halkin kendisini
sevmesini istemektedir. Tamamen bu y6nde irrasyonel kararlar alarak, ileride
kitlik ¢ikacak olmasina ragmen tahillar1 satmaktadir. Senatoyu fesh etmek
istemektedir. Tiran olmaya calisan Commodus, kiz kardesiyle ensest iliskiden
cocuklar1 olmasimi ve saf kan yoneticilerle imparatorlugun bin yi1l devam
etmesini arzulamaktadir. Aslinda erdemsizligin o6tesinde iktidar hirsi
sapkinliga doniismus bir karakterdir.

Bir yan karakter olarak Proximo’dan da bahsetmek gerekmektedir. Sellars
(2003) calismasinda filmdeki asil Stoaci karakterin Proximo oldugunu
soylemektedir. Fakat bu dogru degildir. Sellars Proximo'nun kosullara uyum
saglamasi, arenadaki 6liimleri dogal karsilamasi, bazi repliklerin Epiktetos ve
Aurelius’'un sozlerini andirmasi (insanin sadece gélge ve toz oldugunu
soylemesini de eklemekte) ve Aurelius’a baghligini ve iilkesinin iyiligi i¢in
6ltimi goze almasini kanit olarak gostermektedir. Bunlarin arasinda yalnizca
Aurelius’a baglilig1 ve 61imi bilgece karsilamasi ve kendi éliimiimiize biz karar
veririz s6zi Stoacidir digerleri ise Stoaci degildir. Sadece zenginlik i¢in yasayan
bir kéle sahibi, 61iim an1 disinda erdemli olmay1 amaglayan bir yasam pesinde
degildir. Arenadaki 6liimleri dogal karsilama Stoaci degildir ileriki sayfalarda
gosterilecektir. Arenada insanlar baskalarinin zevki i¢in 6ldiirtilmektedir ve bu
dogal degildir. Gélge ve tozuz s6zii de Stoact degildir ¢linkii Stoa felsefesine gore
insan asil olarak akildir. Hayat gecici de olsa akil ve erdem kalicidir.

Filmde Stoa Felsefesinin Tartisildigi Temel Meseleler

Stoacilar icin doga yasalari, toplum yasalari, bireysel akil hepsi evrensel aklin
bir pargasidir. Mesele yazgiy1 anlayip ona gore davranan bir bilge olmaktir.
Aurelius erdemli davranip cumhuriyet kurulana kadar goérevi Maximus’a
vermekte ama Commodus’un nasil davranacagini géz ardi etmektedir. Maximus
ve Aurelius iyi ve erdemli insanlar olduklar: icin karsi tarafin kotiliigiini
anlayamazlar. Evrensel logosa uygun davransalar da ona uygun davranmayan
insanlar karsisinda savunmasiz kalirlar. Halbuki Stoacilar bilgenin aldatilmaz,
sarsilmaz oldugunu diisiiniirler (Stock, 2001, s. 62). By, filmin elestirilerinden
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biridir. Erdemli bir bilge ya da Stoaci olmak aldatilmamaya yetmemekte,
insanin zayifligin1 gorememektedir, yiiregi ayarlamak tamamen insanin elinde
degildir. Commodus, babasinin sevgisini gormedigini ve babasina ondan neden
nefret ettigini sordugunda, Aurelius hemen diz ¢cokiip senin hatalarin baba
olarak benim basarisizligim diye oglundan oOzir dilemektedir. Aurelius
duygularina yenik diislince Commodus babasim1 o6ldiirmektedir. Kisaca
erdemsiz olani, kétiiyii anlayip ona gore temkinli davranmamaktadir. Maximus
da Aurelius’un oldiiriildiigiinii anlayinca temkinli davranmamaktadir. Bunun
sonucunda ailesi o6ldiiriilmektedir. Temkinli davransa yine de Commodus
ailesini ve kendisini bir rakip oldugu i¢in dldiirebilirdi ama ailesini kurtaracak
bir vakit kazanabilirdi. Dolayisiyla eger Maximus Stoaci ilkelere uygun bilgeye
yakin bir karakter olarak ve Aurelius da Stoaci bir bilge olarak diisiiniiliirse,
burada bilgenin aldatilmazlifi ve sarsilmazhifina doniik bir elestiri
goriilmektedir.

Stoacilikta  bagka  insanlarin, halkin  degerlendirmelerine  6nem
verilmemektedir. Bagka insanlarin onayina ihtiya¢ duymak kisinin kendisinden
odiin vermesi demektir. Epiktetosa (2013a) gore “tanik kendiniz olun bu
yetecektir” (s. 32). Maximus her sart altinda erdemlidir. Ancak filmde kolelikten
kurtulmak icin halkin sempatisini ve diger gladyatérlerin saygisini kazanmasi
gerektigini fark etmektedir. Clinkii amagclar icin belirli bir giice ulasmasi
gerekmekte bu da bagka insanlarin onayindan gegmektedir. Bu gergeklik filmin
baska bir elestirisidir. Filmde koéle sahibi Proximo kalabaligi kazanmak
gerektigini sdylemektedir; 6zgiir olmanin yolu oradan ge¢mektedir. Senatdrler
kendi aralarinda konusurken kalabaliklarin Roma oldugunu onu kontrol edenin
Roma’y1 kontrol ettigini soylemektedirler. Stoacilik insanin toplumsal yaninin
bir parcasi olan taninma istegi ve gerekliligini 6nemsizlestirmektedir; 6rnegin,
Epiktetos’a (2013a) gore “baska birinin senin hakkinda dediklerine kulak asma,
¢linkili bu senin kontrol edebileceginin 6tesinde bir seydir” (s. 65). Fakat bu,
insanin hem toplumsal yani geregi hem de o s6ziin toplumsal etkileri yani diger
insanlarin yaklasimlarimi degistirecegi icin anlamli degildir. Maximus’'un,
Commodus’un kiz kardesi Lucilla’yla konusunca intikamdan Roma’y1 kurtarma
diislincesine gectigi gorilmektedir. Ciinkii iyi olana, daha erdemli olana
yonelme taninma ve onaylanmayla baglantisiz degildir. Etrafindaki
arkadaslarinin, halkin, Lucilla ve Commodus’a karsit senatérlerin onaylamalari
olmasa basarili olmasi miimkiin degildir.

Stoa felsefesine gore bilge, yalnizca servetini degil, arkadaglarin ve ailesini
yitirdigi bir yangin enkazindan kurtulmayi basardiginda, hafif bir tebessiimle
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hicbir sey yitirmedigini soyleyecektir. Bilge kendi icine yogunlasmayi
onemsemektedir. Clinkii talihin bir tek bunu elinden almayacagindan emin
olabilir. Stoacilar koleligin de gercek o6zglrlikle ilgili olmadigini
diigtinmektedirler. Ozgiirlik dissal kosullarla ilgili degil, icseldir. Gercek
ozgiirliik felsefeye, tanriya hizmettir. Bu da belirli bir zihin durumunda olmak
demektir. Efendi, 6zgiir ya da kdle bu zihin durumunda gergekten 6zgiir olabilir
(Stock, 2001, s. 85). Kdle duygulara bagh olmadan akla dayal yasarsa ézgiir
olabilir. Insanin kendisine ait olmayan her seyden vazgecememesi asil
koleliktir. Epiktetos’a (2013b) gore “Biitiin tutkularindan arinmali, yalnizca
iradenin hiitkmii altindaki seylerden kacinmali; beden, servet, sohret, Kitaplar,
kalabaliklar, gii¢, sayginlik gibi biitiin arzularindan vazgecmelisin. Bundan
baska hangi yola gidersen git bir kole olursun” (s. 382).

Ac1 Stoa felsefesine gore haz, umut ve korku gibi goz ardi edilebilirdir ama
gercekte bu miimkin degildir. Ailesi 6ldiiriilmiis ve kéle yapilmis bir adam igin
apatheia miimkiin degildir. Bilge 6fkeye kapilamaz ama Maximus'u motive eden
intikam istegi, hin¢ ve 6fkedir. Stoacilik asir1 duygulardan, ihtiraslardan ve
tutkulardan sakinmay1 salik vermektedir. Oliimii kiiciimsemektedir. Bunlar
Maximus’ta da vardir ama intikam ihtirasi1 da vardir. Fakat mesele yalnizca
intikam tutkusuyla degil iilkesinin ve dostlarinin iyiligiyle iliskilidir. Ama yine
de bu iyilik intikam hissiyle yapilmaktadir, ona asil gii¢ veren budur. Stoacilik
acisindan bunu gerceklestirmesi mi gerekir yoksa koleligi kabullenerek
intikami reddetmesi mi gerekir? Stoa felsefesine gore intikam ihtirasi gibi bir
his duymasi1 evrensel akla ve yazgiya ne kadar uygundur? Dahasi bu his
olmadan salt akilc diistinerek adaleti nasil saglayacaktir? Filmin
elestirilerinden birisi de budur. Stoaciligin bir hatasi duygu ve akli ayirmasi
halbuki dogruyu bulmak i¢in duygu dogru oranda gereklidir. Duygularin
kendileri degil ama rasyonel olmayan hallere biirtinmeleri sorundur. Stoacilikta
duygu, aliskanlik, dis faktorlerden kopmak bunlardan etkilenmemek erdemle
0zdeslesmektedir. Ama 6nemli olan tutkular olsa da etkilenmeden aklin 6ne
cikmasidir. Burada s6z konusu olan, aklin duygular1 kontrol etmedeki roltiniin
abartilmasidir. Maximus intikam istegi, tutku, duygu olmadan Kkolelige
dayanamayabilirdi. Dolayisiyla Stoaciligin bu noktada kisinin duygusal
tepkileriyle basa ¢ikmada gercgekei olmayan bir yaklasima sahip oldugu filmin
kahramani iizerinden sdylenebilir.

Cikarsiz olmak, saygi gostermek, bencilce eylemde bulunmamak, toplulugun
hizmetinde olmak, kétii eylemlere karsi gelmek gerekir. Ama Stoacilik icin
bunlar gecersiz olursa gerceklik oldugu gibi kabul edilmelidir. Glicli asan bir
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durum varsa kadere isyan etmemek gerekir (Hadot, 2012, s. 223). Buglin, koti
gibi de goriinse evrensel aklin ya da doganin nihai zaferi kazanacagina inanmak
gerekir. Epiktetos’a (2013a) gore “seylerin senin arzu ettigin gibi olmasini
isteme, nasil oluyorlarsa 6yle olmalarini iste, béyle yaparsan her zaman mutlu
olursun” (s. 17). Fakat Hadot bu diisiinceyi gelenin en iyi oldugu anlaminda
yorumlamamak gerektigini soylemektedir (Hadot, 2012, s. 223). Basa gelen ne
iyi ne kotidiir. Diisiince ve irade olanlara bu tiir anlamlar vermekte, gercekte
ise sadece bir olay olmaktadir. Asil kotii ahlaki kotiidiir ama hastalik, 6liim,
yoksulluk kendi basina kotii degildir. Bu diisiincede olay iyi veya kotii degildir
denmektedir ama bu gercekgi bir yaklasim degildir 6zellikle bir kisinin ailesinin
oldiiriilmesi ve kendisinin kolelestirilmesi gibi u¢ bir deneyimde. Epiktetos’un
aforizmasinda evrene riza gosterme temasi vardir. Bu durum Stoaciligin
yazgicilliginin (dogaya, evrensel akla uygun yasama diisiincesinin) kiiltiir ve
politika alaninda ne kadar etkili oldugu sorununu dogurmaktadir. Yazgi geregi
en nihayetinde doga ve akilin durumu kendi lehine cevirecegine yani akilin
nihai zaferi kazanacagina inanmak gerekmektedir (Hadot, 2012, s. 223). Ama
burada su soru ortaya ¢ikmaktadir: Maximus intikami biraksa daha mi iyi
olacaktir? Igsel dzgiirliik, dayanikli ve sakin bir karakter saglamaktadir ama
intikamini almadiktan sonra bunlarin ne énemi olacaktir? Sadece kisa bir siire
huzurlu yasamasina sebep olacaktir.

Kolelikten kurtulmak istemesi veya yonetimin degismesi talebi Stoaciliga gore
ne kadar istenebilir bir seydir? Epiktetos’un anlayisi, degistirmek elinde degilse
senin i¢in hicbir seydir gibi bir yaklasima variyor ama gercekte dyle degildir.
Buradaki soru sudur: Maximus giicli dahilinde olmayan seylerle mi ugrasiyor
yoksa Epiktetos’'un anlayisi kaderciligin asiriya kagmasi midir? Epiktetos'un
yaklasimindaki sorun, insanlar kendilerini gereksizce gii¢cstiz gorebilirler. Fakat
Maximus'un Commodus’u o6ldiirmeyi ve yoOnetimin degismesini istemesi
intikamin 6tesinde topluma bir iyilik yapma istegini de icermektedir. Bu istek
dogaya ve evrensel akla ters midir? Iktidar ele gecirenin bir zorba, tiran oldugu
disliniliirse onun elinden almasi yanlhs degildir. Commodus’un 6ldiirtlmesi
temel erdemler olan adalet, cesaret, oOlgiiliiliik ve bilgelige ters degildir. Fakat
basarisiz olursa da zarar gorecek pek ¢ok iyi insan vardir. Dolayisiyla eylemin
Maximus’un elinde olup olmamasi ve ne yapmasi gerektigi net degildir. Halbuki
Stoacilik kisinin elinde olanlar ve olmayanlar sinirinin net oldugunu belirtir.
Erdem anlayisi nasil yapilacagini soylemektedir belki ama ne secilecegini
soylememektedir. Filmin basinda da Maximus’un ahlaki bir ikilemde oldugu
goriilmektedir. Maximus, Commodus’un adami olma teklifini kabul etse ailesi
belki 6lmeyecekti ama o zaman da katile katilmis olacak ya da belki yine de
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oldiiriilecek ve ailesi rehin alinacakti. Clinkii Commodus, babasinin Maximus'u
kendisi yerine dusiindiigiini bilmektedir. Belki 6nce boyun egip sonra
Commodus’u oldiirse daha iyi olacakti ama neticede Maximus temkinli
davranmamaktadir (elbette ortaya bir hikaye c¢ikmas1 icin bdyle olmak
zorundadir). Maximus 6fkeyle hareket etmektedir. O halde filme gore olaylara
temkinli yaklasmamak yanlistir fakat tamamen kaderci yaklasmak da yanlistir.

Stoaciligin gercek hayatta kolelige yaklasimi kendisi de hayatinin bir
doneminde kole olan Epiktetos’a bakildiginda goriilebilir. Filozof, kdlelerden
tanrilarin ogullar1 diye bahsetmektedir (Hadot, 2012, s. 237). Seneca insan
kutsaldir diyerek suclularin arenada oldiiriilmesini elestirmektedir. Stoa
felsefesi i¢in ahlak ve politika arasinda sinirli bir iliski vardir o yiizden bir
devlette politik faaliyette bulunulmamalidir. Yoksa kisi ahlaki ilkelerinden
vazgecmek durumunda kalabilir. 1. 0. 3. yiizyilda Sparta krali Cleomenes Stoaci
Sphairos’tan etkilenerek yurttaslar arasi esitlik, kadin erkek arasinda esitlik,
topraklarin paylasimi gibi konularda reformlar yapmistir. Yoksullara karsi
merhamet veya koleligin kaldirilmasi gibi programlari olan yoéneticilerle bazi
Stoacilarin siki iligkileri vardir. 1. yiizyilda Stoacilar imparatorluga muhalefet
yuriitmiislerdir. Marcus Aurelius reformlar tasarlamamistir ama kitaplarinda
yasalar onlinde esitligi, ifade 6zgiirliigii ve tebaanin 6zgiirliigii icin savasan
herkese oOvgiller diizen seyler yazmistir. Yurttaslar1 devlet gorevlerinin
istismarindan korumak, savunma hakki i¢in adli siiregleri uzatmak ve kolelerin
azat olmasini kolaylastirmak gibi faaliyetleri olmustur. Bir imparator icin
gereksiz sayilacak ama halk i¢in 6nemli ayrintilarla ilgilenmistir. Vergiyi
azaltmak ve kdylere kaynak saglamak icin imparatorluk ailesine ait mallar
satmistir. Bu 6rnekler Stoacilarin topluma ve politik kavrayislarina dair bazi
ipuclar1 vermektedir.s

Stock’a (2001) gore “toplumun bir iiyesi olan bilge, kamusal yasamda kendine
diisen rolii oynayacaktir. Bu, teoride her zaman dogrudur; pratik s6z konusu
oldugunda ise ancak gercek diizen ideal olana kabul edilebilir olglide
yaklastiginda, bilge kamusal hayata dahil olacaktir” (s. 59). Clinki politika
tehlikelidir, kosullar uygun oldugunda yasa koyucu olacak ya da kitap yazarak
insanhig1 egitecektir. Filmde ise Maximus erdemli oldugu i¢in ahlakin geregi
olarak politikaya miidahil olmaktadir.

> Bu paragrafta verilen bilgiler Pierre Hadot'nun (2012) Yasam icin Felsefe kitabindan alinmistir.
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Logosun, evrensel aklin veya ilahi diizenin toplumda ve politik diizende de
oldugunu baska deyisle doga yasasi, evrensel akil, ilahi diizen ve politik dlizenin
ayni oldugunu diistinmek bazi sorunlara yol agmaktadir. Var olan durumu
anlamakla bagka tiirlii olamaz demek farkl seylerdir. Kiiltiire, insani diinyaya
olanakli diinyalarin en iyisi veya tarihin sonu olarak bakmak tarihsel degisimi
tamamen reddetmek anlamina gelmektedir. Kadercilik, toplumsal olan
durumun belirli tarihsel toplumsal giiclerle olustugu gercegini gormeyerek
toplumun degistirilemeyecegi inancini getirmektedir. Olan biten degistirilemez
fikri yanhstir ki filme gére Maximus’un degistirdigi goriilmektedir. Genel olarak
Stoaciligin reel olan toplumsallik ve politikligi dogru degerlendiremedigi
elestirisi filmin Stoaciliga yonelttigi bir baska elestiri olarak degerlendirilebilir.
Ciinkii Stoacihigin degistirilemez olan skalasi belirsizdir.

Politik olani reddetme ve degistirilemezlik diisiincesi, toplumsal diizenin
degismeden kalmasini isteyenlere daha uygun bir felsefe gibi goriinmekte, list
siniflara daha uygun bir anlam diinyasi1 olusturmaktadir. Mesela apatheia
diislincesi de tist sinifa uygun olabilir ama kéle konumunda olan biri i¢in ya da
alt siiflar icin uygun degildir. Zaten Stoa felsefesi halka yayillmamaistir, egitimli
aristokrasi arasinda kalmistir.

Brun’a (2006) gore:

Stoa diistincesi canliligin siirdiirse de, asla halk arasinda yayilmadiginin
altin1 cizmek gerekir, bu diisiince hep egitimli bir aristokrasiye o6zgi
olarak kaldi; kuskusuz Zenon, goésteristen uzak kosullardaki insanlara
sesleniyordu ve Epiktetos bir kdleydi; ama felsefeleri, Hristiyanligin
yapacagi gibi her soydan her tiirden insan arasinda yayginlasmada. (s. 30)

Burada bir noktadan daha bahsetmek gerekmektedir. Stoacilik bengi doniise
dayanan bir ontolojiye (kozmoloji ve eskatolojiye de) dayanmaktadir. Bu da her
seyin sonsuza kadar ayni sekilde tekerriir etmesi anlamina gelmektedir.
Bilgelige ulasma amaci vardir fakat kurtulus diisiincesi yani 6liim sonrasi
yasam (cennet) gibi bir diisiince yoktur. Ornegin Hristiyanlikta giinahkar bir
yaratilis ve tanri arasinda aracilik eden insan tanri ya da yari tanri vardir. Bu
baglamda Stoa’da olmayan ruhun kurtulusu fikri Hristiyanlikta kitlelere bir
cosku getirmistir denebilir (Brun, 2006, s. 31). Alt siniflar ya da koéleler i¢in
sonsuz doniis cekici bir diisiince degildir. Maximus'un hem filmin basinda
askerlerine Elysium’dan bahsettigi hem de sonunda 6lmek iizereyken esi ve
oglunu Elysium’da gordiigii dikkate alindiginda, onun da Elysium’a inandigi
soylenebilir. Anlasilan odur ki, Maximus bengi dontise degil ama Elysium’da
ailesiyle yeniden goriisecegine inanmaktadir. Halkin ya da alt siniflarin
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inanciyla tst smiflarin inanci arasinda fark vardir. Halki zaptetmek icin
Roma’da inang, bos inanc¢lara dayanmistir. Maclntyre’a (2001) gore:

Dinin boyle manipiilatif oldugu yerde, orta ve iist sinifin iiyeleri, politik
amaclar icin kullandiklar1 dine katilamaz hale gelirler. Onlar kendi
standartlarinca akilsal olan inanglara [..] kamusal 6devden el etek
¢ekmeyi hakl ¢ikaracak inanglara ihtiya¢ duyarlar. Bu ihtiyaclar Stoacilik
ve Epikiirosguluk tarafindan hayranlik uyandiracak sekilde karsilanir [...]
[Fakat] yoksulluga, hastaliga, 6liime ve yoneticilerinin ve ¢ogu zaman da
sahiplerinin iradesine maruz birakilmis olanlar, nasil yasamalari
gerektigini ve kendilerinin durumunda erdemin ve mutlulugun ne
olabilecegini hala sorup dururlar. (s.123)

Sonug

Yukarida deginildigi gibi st sinif ogretisi olarak apatheia ve genel olarak
bilgelik anlayis1 miilksiizlere verilecek 6gttler degildir. Gladyatér filmi de bu
meselede benzer bir elestiri getiriyor denebilir. Bu, Stoaci erdem anlayisinin
onemsiz oldugunu gostermemektedir. Maximus igin Stoacilik felsefesi
yetersizken filmin antagonisti olan Commodus gibi bir karakter icin Stoacilik,
onu mutluluga gotiirecek bir diistincedir. Commodus sayet Stoacilik 6gretisine
bagh bir sekilde yasayan biri olabilseydi, asir1 tutkulara ve duygulara
kapilmadan evrendeki yerini kabullenerek erdemli ve bilgece bir hayat
yasasaydi, mutluluga erisebilir ve hem kendisi hem de toplum icin faydah
olurdu. Fakat film Stoaciligin sinirlarin1 géstermektedir. Maximus ve Aurelius
karakterleri iizerinden bilgenin yanilmazlig1 meselesini, erdemli olan1 goriirken
erdemsizin nasil davranacagini gorememe problemini géstermektedir. Bunun
Otesinde taninma ve onaylanmanin Onemsizlestirilmesi tartisiimaktadir.
Insanlar1 kazanmak da erdemi ve iyiligi gerceklestirmek icin 6nemlidir. Diger
bir tartisma apatheia anlayisinin olanaklihgidir. intikam istegi ve 6fke gibi bir
duygu olmadan kahramanin koélelige dayanma giicii diisiik olacaktir. Dolayisiyla
Stoaciligin bu noktada kisinin duygusal tepkileriyle basa ¢ikmada gercekei
olmayan ya da gerceklesmesi cok zor olan bir yaklasim sergilemesi, filmin
kahramani lizerinden tartisilan bir konudur.

Fakat asil mesele Stoaciligin yazgiciliginin (dogaya, evrensel akla uygun yasama
diislincesinin) kiiltiir ve politika alaninda ne kadar etkili oldugu sorunuyla
ilgilidir. Maximus’un Commodus’u 6ldiirmeyi ve yonetim bigiminin degismesini
istemesi intikamin 6tesinde topluma bir iyilik yapma istegini de icermektedir.
Iktidar ele gecirenin bir zorba ve tiran oldugu diisiiniildiigiinde onun elinden
almasi yanlis degildir. Stoaci filozoflar koélelige olumlu bakmamaktadir. Ancak
kolelik gibi bir kuruma, toplumsal ve politik bir gerceklik olarak somut
yaklagimin ne olacagi belirsizdir. intikamin, Maximus'un elinde olup olmamasi
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veya ne yapmasi gerektigi net degildir. Halbuki Stoacilik kisinin elinde olanlar
ve olmayanlarin sinirinin net oldugunu sdylemektedir. Logosun, evrensel aklin
veya ilahi diizenin toplumda ve politik diizende de oldugunu baska deyisle doga
yasasl, evrensel akil, ilahi diizen ve politik diizenin ayni oldugunu diistinmek
bazi sorunlara yol agmaktadir. Genel olarak Stoaciligin reel olan toplumsallik ve
politikligi dogru degerlendiremedigi elestirisi filmin Stoacilia yonelttigi bir
baska elestiri olarak degerlendirilebilir.

Stoacilik iist siniflara daha uygun bir deger diinyasina sahiptir. Mesela apatheia
diisiincesi de st sinifa uygun olabilir ama kéle konumunda olan biri i¢in ya da
alt siniflar i¢in uygun degildir. Bununla birlikte dini anlamda 6zellikle ruhun
kurtulusu baglaminda, Hristiyanlik bu kitlelere bir umut ve cosku getirmisken,
alt siniflar ya da koéleler icin bengi doniis cekici bir diisiince degildir. Stoaciligin
degistirilebilir ve degistirilemez olanlara dair diisiincesi belirsizdir. Genel
olarak Brun ve Maclnytre’in dikkat ¢ektigi noktaya yani Stoa felsefesinin list
sinifa uygun oldugu ve tarihsel olarak da onlarin arasinda kaldigy, alt siniflara
uygun olmadigi elestirisi Gladyator filminin de yaptig1 elestiri olarak gortilebilir.
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Tesekkiir: Editorlere, hakemlere ve emegi gecen herkese tesekkiir ederim.
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Yapay Zeka Arac¢larinin Kullanimi: Yazar, bu makalenin olusturulmasinda
herhangi bir Yapay Zeka (Al) araci1 kullanmamustir.
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Bu calisma, medya ve sinema sektoriiniin yapay zeka
teknolojileri ile yakinsamasi neticesinde bilhassa
sinematografik gorsel iiretim pratiklerinde etkin bir
sekilde kullanilmaya baslanilan iiretken yapay zeka
modellerinin tekno-feodalizm perspektifinden
elestirel bir ¢oziimlemesini sunmaktadir. Betimsel
analiz yontemi kullanillan c¢alismanin temel savi,
sinematik igerik liretimi icin yapay zeka teknolojisini
kullanan bireysel ve kurumsal iireticilerin, teknoloji
sirketlerinin yapay zeka platformlarina ve bulut
sistemlerine sistematik olarak daha ¢ok bagimli hale
geldigidir. Bu baglamda ¢alisma, teknolojik déniistimu
ve bu doniisim siirecinde gelisen gii¢ iliskilerini
elestirel ekonomi-politik bir perspektiften ele
almaktadir. Calismada yapay zekd teknolojisinin
tarihsel gelisimi ile toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik
boyutlar1 kapsam disinda tutulmustur. Bununla
birlikte yapay zeka teknolojisi, salt ekonomik analizin
oOtesine gecilerek, tekno-feodalizm kavramsal gergevesi
icinde yeniden tanimlanmistir. Calismanin sonucunda,
medya ve sinema endistrisinin lretim, dagitim ve
gosterim stireglerinde dijital diinyaya hakim olan
birka¢ teknoloji sirketinin kontroliiniin giderek
giiclenecegi ve bu durumun tekno-feodal yapiy1
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pekistirecegi saptanmistir. Biiytik teknoloji
sirketlerinin tlretken yapay zeka alanina yaptigl
stratejik yatirimlar ve start-up satin almalari, pazarin
giderek tekellesecegini gostermektedir. Bu yapilanma,
medya tiretimindeki platform bagimliligini
derinlestirirken, bireysel ve kurumsal iireticilerin
ozerk firetim olanaklarim da simirlandirmaktadir.
Boylece dijital lordlar olarak konumlanan teknoloji
sirketlerinin hem abonelik sistemleri iizerinden gelir
elde etmesi hem de kullanici verilerini kontrol etmesi
yoluyla olusan c¢ift yo6nli somiirii mekanizmasi
giiclenmektedir.

Anahtar Kelimeler: tekno-feodalizm, iiretken yapay
zek3, platform bagimliligi, sinema endiistrisi, dijital
tekellesme.

techno-feudal structure. Strategic investments and
startup acquisitions by major technology companies in
the field of generative Al indicate growing market
monopolization. While this structure deepens platform
dependency in media production, it also limits the
autonomous production capabilities of individual and
institutional producers. Consequently, the dual
exploitation mechanism is strengthened as technology
companies positioned as digital lords generate revenue
through subscription systems and control user data.

Keywords: techno-feudalism, generative artificial
intelligence, platform dependency, cinema industry,
digital monopolization.

Atif icin Cite as: KAPIR, B. (2025). Tekno-feodalizm perspektifinden sinema sektoriinde tiretken

yapay zeka teknolojisinin analizi. Tykhe, 10(18), ss. 257-285.

Teknoloji, toplumun ekonomik, kiiltiirel, siyasi, hukuki ve sosyal yapisini hem
etkileyen hem de bu olgulardan etkilenen bir konumdadir. Bu sebeple, yeni bir
teknolojik aygitin ya da teknik bir alanda gergeklesen dncii gelismelerin ilk defa
duyuruldugu veya tartisildigt bir zamanda yasanan gelismeler tlzerine
konusmak ya da keskin sinirlar ¢cergevesince fikir beyan etmek oldukga zordur.
Teknolojik alanda yasanan yeni bir gelisme ya da icat, son kullanic1 olarak
siradan insanin kullanimina ag¢ilip glindelik yasamda karsilik bulan bir pratige
dontistiiglinde ise ekseriyetle popiilist bir yaklasimla karsilanmistir. Hatta ¢ogu
zaman bu yaklasim, yeni teknolojilerin giindelik yasama kazandirdigl
konformist  faydalar deyim
kutsallastirilmistir. Bu durum, ¢ogu teknolojik gelismenin ekonomik veya
ideolojik olmak iizere iki etken g6z oOnlinde bulundurularak
gelistirildiginin goz ardi edilmesine sebebiyet vermistir. Benzer siirecin
gliniimiiz popiiler teknolojisi olarak nitelendirebilecegimiz liretken yapay zeka
teknolojilerine olan yaklasimlarda da goriildiigiinii soylemek mimkiindiir.

goz  oOnilinde tutularak yerindeyse

temel

Yapay zeka teknolojisi 6zellikle giinlimiizde bilgisayar teknolojilerinde yasanan
gelismelere paralel olarak kisa bir stire igerisinde {issel bir oranda gelisim
saglamis ve bu gelisme sonucunda yapay zeka uygulamalar1 bir¢ok alanda
siradan insanin dahi fayda saglayacag bir sekilde kullanima sunulmustur.

258




Tykhe, 10(18), 2025

Tekno-Feodalizm Perspektifinden Sinema Sektoriinde Uretken Yapay Zeka Teknolojisinin Analizi

B. KAPIR

Yapay zeka teknolojisinin giindelik hayatimiza bu denli hizli girisi ve bu
teknoloji ile tasarim, programlama, kurgu, animasyon veya sinematografik
video liretimi gibi bircok 6zellik ve uzmanlik gerektiren islerin ulasilabilir
olmasi, biiyiik bir hayranlikla karsilanmistir. Ancak bu hayranlik, yapay zeka
teknolojilerinin gelistirilmesi ve isletilmesi asamalarinda yasanan ekonomik
yapilanmayi, iretken yapay zeka platformlarina sahip sirketlerin sektorel
alanlarda gerceklestirdigi finansal 6rgilitlenmeyi ve son olarak belirli bir iicret,
abonelik veya bir programin Ucretli eklentisi olarak kullanima agilan yapay
zekd uygulamalarinin kar maksimizasyonu odakli gelistirilmesini ve
kullanimin1 goriinmez kilmistir. Nitekim belirtmek gerekir ki yapay zeka
teknolojisi tizerine gerceklestirilen somut ¢alismalar biiyiik oranda Google,
Facebook, Microsoft, Apple ve Amazon gibi uluslararasi diizeyde faaliyet
gosteren teknoloji sirketleri tarafindan yiritilmektedir. Ayn1 zamanda bu
teknoloji devleri tarafindan bircok ufak ¢aph girisim desteklenmekte ve cesitli
ortakliklar kurulmaktadir. Bu diisiinceden hareketle, c¢alismada, yiliksek
prodiiksiyon maliyetlerini diislirmesi, iiretim siireclerini hizlandirmasi ve
yapim sirketlerine maliyet avantaji saglamasi sebebiyle sektor igerisinde
kullanim1 giderek yayginlasan iiretken yapay zeka platformlar1 elestirel
ekonomi-politik perspektiften incelenecektir. Clinkii, glinlimiizde medya ve
sinema sektoriniin iretken yapay zeka teknolojileri ile yakinsamasi,
uluslararasi sermayenin yeni kar maksimizasyonu alani olarak ortaya
cikmaktadir. Bu siire¢ teknolojik bir gelismeden ziyade, kiiresel 6lgekte yeni
tekellesme bicimlerinin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Medya pazarinin
2025'te 1.706 milyar dolar hacme ulasmasi ve 2029 yilinda toplam gelirinin
%>50,58'inin dijital medya gelirlerinden olusmas1 dngorilmektedir (Statista,
2024c). Diinya sinema pazarinin 2025 yilinda 86.10 milyar dolara (Statista,
2024d), tUretken yapay zeka pazarinin ise ayni yil 62.72 milyar dolarlik hacme
ulasmas1 beklenmektedir (Statista, 2024e). Bu Ul¢ dev pazarin birlesimi,
uluslararasi teknoloji sirketleri ve kiiresel icerik lireticisi konumundaki yapim
sirketleri i¢in yeni bir sermaye birikim alani1 olusturmaktadir. Bu durum
calismanin, medya ve sinema sektorii icerisinde kullanilan yapay zeka
platformlarinin ekonomik yapilanmasina odaklanmasinin temel gerekeesini
olusturmaktadir.

Calismanin temel varsayimi, sinematik anlamda herhangi bir igerik iiretmek
icin yapay zeka teknolojisini kullanmak isteyen bireysel ve kurumsal
kullanicilarin hali hazirda tekellesmis bilisim teknolojileri sirketlerinin yapay
zekd platformlarina veya bulut sistemlerine giderek bagimhi kilindig1 ve
ozellikle bireysel kullanicinin bu sistemleri kullanmak icin belirli bir iicret
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6demek durumunda kaldigi, bu durumun ise veri depolama merkezleri ve
internet ag altyapisina sahip olan teknoloji devlerinin hadkimiyetini pekistirerek
tekno-feodal bir dijital ekonomik diizen yarattigidir. Bu baglamda ¢alismanin
teorik temeli tekno-feodalizm kavrami cercevesince olusturulacaktir. Kavrama
yonelik elestirilerin basinda ise kapitalist piyasa dinamiklerinin hala isler
oldugu, kapitalizmin sekil degistirerek kendini yeniden iirettigi ve bu sebeple
giinlimiiz  dijital ekonomik yapilanmasinin hala kapitalizm olarak
nitelendirilmesi gerektigi disiincesi yer almaktadir. (Prado, 2021; Morozov,
2022; Gane, 2024, s. 2; Gilbert, 2024). Ancak ¢alismanin sinirliliklar dahilinde,
tekno-feodalizm kavramina yonelik elestirilere kapsamli bir yanit
tretilmeyecek ya da kuramsal acidan detayl bir karsilastirma analizine yer
verilmeyecektir. Kavram, arastirmanin varsayimi olan yapay zeka
teknolojisinin artan popiilaritesi sebebiyle ekonomik isleyisinin goriiniirliigiinii
kaybettigi savini aciklamak icin temel alinacaktir. Zira kavram, glinlimiiz yapay
zekad teknolojilerinin ekonomik orgiitlenmesini, platformlarin kir odakh
yapilanmasini ve bu platformlarda ortaya ¢ikan yeni deger yaratma siireclerini
aciklamada yol gosterici niteliktedir. Bununla beraber, yapay zeka
teknolojisinin tarihsel gelisim siireci de ¢alismanin kapsami disinda tutulacak,
ancak bu teknolojinin elestirel ekonomi-politik perspektiften yeniden
tanimlanmasina ve kavramsallastirilmasina yer verilecektir. Bu dogrultuda
calisma, platform sahipligi yapilanmasi, veri toplama ve isleme pratikleri,
kullanici emeginin metalasmasi, medya iiretimi icin giderek artan bir sekilde
platform bagimhiligi gibi temel konular lizerinden ilerleyecektir. Calismanin
verileri ise teknoloji sirketlerinin yillik raporlar1 ve pazar arastirma
kuruluslarinin istatistiklerinden elde edilecektir.

Ekonomi-Politik Acidan Teknoloji

Teknoloji alaninda yasanan gelismelerin insan emegini etkisiz ve gereksiz hale
getirecegi konusu lizerindeki endiseler giiniimiiz toplumunda 6zelikle yapay
zeka alaninda yasanan gelismelere paralel olarak en {ist seviyeye ulasmistir.
Ancak biitlinsel olarak teknolojik gelismelerin toplum ve toplumsal yapi
tizerindeki etkisi goz oniine alindiginda 6zelikle teknolojik bir gelisme olarak
mekanizasyon ve otomasyonlasmanin insan emegi tizerine etkisi cercevesince
olusan endiselerin tarihsel siire¢ boyunca neredeyse yasanilan her teknik
gelismenin ardindan tartisildig1 gérilmektedir (Acemoglu ve Restrepo, 2018, s.
1489). Teknolojinin 6zelikle tiretim iliskileri lizerindeki belirleyici rolii, onun
sermaye birikimi, emek silireci ve toplumsal smiflar arasindaki iliskileri
sekillendiren bir unsur oldugunu gostermektedir. Nitekim teknolojik
gelismeler, bir yandan tretim araglarinin doniisiimiinii saglarken, diger yandan
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emek siireclerinin organizasyonunu, is bélimiini ve iretim iliskilerinin
yapisini da bicimlendirmistir. Aslinda, teknolojik yeniliklerin sermaye
birikimine olan katkisi, sermayenin teknoloji ile olan iligkisi ve bu iliskinin
emek stirecleri tizerindeki etkisi, teknolojinin kendini siirekli yenileyerek farkl
bicimlerde varhiini siirdiirmesine ragmen degismemektedir. Ozellikle
teknoloji, tarihsel siire¢ igerisinde sermaye birikimini artirmak, tiretim
stirecleri lizerinde denetim saglamak ve kiiresel dlcekte pazar hakimiyetini
giiclendirmek amaciyla kullanilagelmistir. Bu kullanim amaci, giiniimiiz
diinyasinin altyapisini olusturan ve genel cercevede enformasyon devrimi
olarak tanimlanan dijital teknolojilerin kullanim alani icerisinde de gecerliligini
korumaktadir (Kumar, 1999, s. 45). Teknolojinin sermaye ile kurdugu bu yakin
iliski, onun yapisi itibariyle kapitalist {iretim mantifinin bir parcasi haline
geldigini gostermektedir. Nitekim Morozov'un (2024), 1971 yilinda Radical
Software adl dergide yayimlanan bir manifestodan alintilayarak belirttigi gibi
teknoloji, 6zlinde gl iligkilerinin bir sorunudur. Morozov’'un aktardig:
manifestoda 6zelikle bu durum “teknolojinin herhangi bir toplumda tistlendigi
bi¢im, en azindan kismen temel sosyal iligkilerinin bir yansimasi, bir
‘nesnelestirme’dir. Bizim sorunumuz soyut ‘teknoloji’ degil, 6zellikle kapitalist
teknolojidir” (Aquarius Project, 1971) ifadesi ile betimlenmistir. Bu yaklasim,
teknolojinin kendisinden ziyade, onun icinde sekillendigi toplumsal ve
ekonomik giic iliskilerine odaklanilmasi gerektigine isaret etmektedir. Ozellikle
dijital teknolojilerin gelisim evresinde gereksinim duyulan yiliksek sermaye
birikiminin biyiik o0lgekli sermaye yapilar1 tarafindan karsilanmasi,
teknolojinin toplumsal ve ekonomik glic iliskilerine olan bagimligini arttirmis
ve teknolojik gelismelerin bu yapilarin c¢ikarlar1 ve talepleri dogrultusunda
evrilmesine ve kullanilmasina sebebiyet vermistir (Aksoy, 2018, s. 1701; Bakin,
2022, s.1). Ancak, teknolojik gelisim ile kapitalizm ya da baska bir deyisle cagdas
toplumsal tretim iligkileri arasindaki diyalektik iliski, sadece tek yonlii bir
belirlenim degil, karsilikli bir etkilesim ve doniisiim siireci olarak da ele
alinmalidir. Kapitalist iiretim iligkileri teknolojik gelismelerin yoniini ve
niteligini belirlerken, teknolojik gelismeler de kapitalist birikim siireglerini ve
sermaye yapilanmalarini, emek siireclerini yeniden bicimlendirmektedir.
Ozellikle dijitallesme ve yeni iletisim teknolojilerinin gelisimi, cagdas
kapitalizmin dinamiklerinde dnemli déniisiimlere yol acmistir. Bu gelisim
neticesinde iki temel goriis ortaya cikmistir. Birinci gorise gore, dijital
doniisim geleneksel kapitalist iiretim iliskilerini derinden sarsmis ve
“kapitalizmden belirli 61¢tide bir kopus” yasanmistir. Buna karsilik ikinci goriisi
savunan teorisyenlere gore yasanan teknolojik gelismeler kapitalizmin 6ziinii
degistirmemis; aksine onu daha da giiclendirmistir (Atabek, 2020, s. 58-59).
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Bu disiincelerin karsi kutbunda ise 6zelikle teknolojik gelismeler ekseninde
yasanilan dijital tekellesme merkez noktasi alinarak kapitalizmin sonunu ilan
eden gorisler yer almaktadir. Bu dogrultuda kapitalizm, yerini kendisinden
daha acimasiz bir sisteme birakmistir. Dean’e! (2020) gore, kapitalizm kendini
neo-feodalizme dontstiirmistiir. Donlisiiminiin en belirgin gostergesi, biiylik
teknoloji sirketlerinin adeta feodal lordlar gibi davranmasidir. Dijital
platformlar, tipki feodal déonemdeki lordlarin topraklar tizerinde kurduklari
mutlak hakimiyet gibi, dijital alanda tekel konumuna ylikselmistir. Milyarlarca
internet kullanicisi ise bu yeni diizende koyliiler olarak konumlanmaktadir. Bu
dontistimiin en 6nemli 6zelliklerinden biri, sermaye birikiminin artik klasik kar
yoluyla degil, kira ve bor¢ yoluyla gerceklesmesidir. Benzer bir diistince yapisi
ile Mazzucato (2019) ise glnlimiuzde platform sirketlerinin, tipki feodal
donemdeki toprak sahipleri gibi tekel konumlarindan rant elde ettigini, 17.
yuzyilda toprak sahipleri arazi fiyatlarindan gelir elde ederken, bugiin platform
sirketlerinin dijital hizmetlerden rant sagladiginy, sirketlerin kisisel verilerimizi
en degerli meta haline getirdigini belirterek dijital feodalizmde platformlarin
yarattigl haksiz gelire vurgu yapmaktadir.

Bu yeni diizende, klasik kapitalist sistemdeki sermayedarlarin yerini, tekno-
lord sinifi almis ve kapitalizmin somiirii mekanizmalari daha da derinlesmistir.
Varoufakis (2024c) ise keskin bir dille kapitalizmin 6liimiinii ilan ederek tekno-
feodal? yapilanmaya gecildigini belirtmektedir. O'na gore “gii¢c artik makinelere
sahip olanlarin elinde degil, yeni dijital topraklar olan bulut sermayesinden
kaynaklanmaktadir” ve bu déniisiim, kapitalizmin basit bir evrimi degildir. Bu
sozler ile tamamen yeni ve daha somdiriici bir sistemin ortaya ciktigi
savunulmaktadir3. Varoufakis’e (2021) gore, “artik kar odakli {iretim anlayisi
donlisime ugramis ve deger yaratimi, Facebook ve Amazon gibi dijital
platformlara kaymistir; bunlar oligopolistik firmalar gibi degil, daha ziyade 6zel
derebeylikler veya miilkler gibi faaliyet gostermektedir”. Kisacasi bu yeni
donemde T{retimin yerini rant almis ve dijital platformlar iizerinden

1 “Dean, dijital feodalizm ya da neo-feodalizm olgusunu iletisimsel kapitalizmin yogunlasip igeri
dénmesi sonucunda ortaya c¢ikan sistem olarak tanimlar. Dean’e gore, iletisimsel kapitalizmde
fikrl miilkiyet haklarindan elde edilen ‘rant’ geliri, emtia {liretiminden elde edilen geliri
asmaktadir” (Yilmaz, 2023).

2 “Tekno-feodalist yaklasimi bilimsel olarak ilk éne siiren, Harvard Business School profesorii
Shoshana Zuboff'tur. Yazar, 2018 yilinda yayinlanan The Age of Surveillance Capitalism adli
kitabinda bu terimi ilk defa kullanan kisi olarak biliniyor” (Elmaci, 2023).

3 Ayrica Varoufakis’e (2021) gore geleneksel kapitalizm tamamiyla ortadan kaybolmamistir.
Nasil ki 19. yiizyilin baslarina kadar etken sistem kapitalizm olsa da feodalizm iliskileri bolgesel
olarak hala devam etmistir. Gliniimiizde de kapitalist iligskiler devam etmekle birlikte tekno-
feodalist diizen giderek yayginlagsmaktadir.
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gerceklesen yeni bir somiirii diizeni kurulmustur. Ancak, bu yeni kurulan diizen
pandemi, siirekli yenilenen finansal krizler, sosyal medya videolarindan
kaynakl dikkat daginikligimizdan o6tiirti fark edilmemistir (Varoufakis, 2023).

Nitekim sdylenebilir ki dijital teknolojilerin etkisiyle sekillenen yeni kapitalist
diizen, klasik kapitalist yapidan oldukea farkl bir boyuta evrilmistir. Tekno-
feodalizm tezi de tam bu noktadan hareketle, bilinen kapitalizmin daha sert bir
evreye doniistiiglinii ve bu yeni diizenin, tipki Orta Cag'daki mutlak gii¢
sahiplerininki gibi bir tahakkiim olusturdugunu o6ne siirerek mevcut
yapillanmaya elestirilerini yoneltmektedir. Bu ag¢idan bakildiginda, tekno-
feodalizmin yiikselisi kacinilmaz bir sonuc olarak gériinmektedir.

Tekno-Feodalizmin Yiikselisi

Tekno-feodalizm, 1990'lardan baslayip 6zellikle 2008 krizi sonrasi hizlanan,
ekonomik ve politik giiclin az sayida sirket etrafinda yogunlastig1 bir siireci
tanimlamaktadir. Tekno-feodalizm’in temel 06zelligi finansal giicii elinde
bulunduran siber segkin sinifin, dijital teknolojiler sayesinde hem devletler
hem de piyasalar lizerinde hakimiyet kurmasidir4. Bu yeni diizende sermaye,
iretken yatirimlar yerine finansal rant elde etmeye odaklanmistir (Alemdar,
2024). Kisacas1 “argiimanin 6ziinde, giiniimiiz kapitalistlerinin karlarini,
uretimi genisletecek ya da emek verimliligini artiracak yeni kapasiteler
gelistirmek iizere yeniden yatirima doniistiirmedikleri fikri yatmaktadir”
(Harris, 2022). Bununla beraber tartismalar, feodal sistemde toprak
sahipligiyle sekillenen giic iliskilerinin, dijital cagda yerini platform tekellerine
biraktigi savi lizerinden de ilerlemektedirs.

Varoufakis'in (2024c) argiimanina gore oOzellikle giinlimiiziin teknoloji
sirketleri, feodal donemin lordlarina benzer bir konum isgal etmektedir. Feodal

4 Bu gli¢ yogunlasmasinin en ¢arpici 6rneklerinden biri, Twitter'in donemin ABD Bagkani Donald
Trump'in hesabini askiya almasidir (M. Boji¢, 2022, s. 17). Benzer sekilde, 2024 ABD se¢imlerinin
ardindan Elon Musk'in kabineye girerek Hiikiimet Verimliligi Bakanlhiginda goérev almasi, ayni
zamanda Musk'in uzun stireler ulus devletlerin kontroliinde olan uzay arastirmalarinda biiyiik
basarilar yakalayarak ulus devletlere bu alanda rakip olmasi, 2023 yilinda OpenAl'nin CEO'su
Sam Altman'in Fransa Cumhurbaskan1 Emmanuel Macron ile goriismesi gibi 6rnekler, teknoloji
lordlarimin uluslararasi arenada kazandig giicii ve iktidar hakimiyetini gostermektedir.

5 Morozov (2022) ise tekno-feodalizm kavraminin hem sag hem de sol goriise sahip diisiintirler
tarafindan kullanildigina dikkat c¢ekerek terimin dijital platformlarin giiciine ve teknoloji
sirketlerinin veri kontroliine gondermede bulundugunu belirtmekte ve 6zelikle silikon vadisinde
yasanan gelismeler ekseninde popiilerlik kazandigina dikkat ¢ekmektedir. Ancak Morozov,
tekno-feodalizm tezinin belirli zayif yonleri oldugunu sdyleyerek bu tezin, analitik agidan yetersiz
oldugunu da belirtmektedir (ss. 123-126).
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lordlarin toprak tlzerindeki miilkiyeti ve kontrolii, yerini dijital ekosistemin
kontroliine birakmistir. Bu dijital lordlar, kullanicilarin emegi tizerinden deger
elde eder, ancak bu degerin biiyiik kismi platform sahiplerine aktarilir. Ayrica,
bulut ortami algoritmik kodlarla bu sirketlerin kontrolii altindadir, bu da onlara
ekonomik deger yaratma siireclerini sekillendirme giicii verir. Bu sistemde bir
iriin tUretmek ya da bir icerik yayinlamak i¢in dijital toprak lordlarinin
miilkiyeti kiralanir. Yeni diizende bulut (ing. cloud) ranti hdkim olmus ve
piyasalarin yerini dijital derebeylikler almistir. Platform sahipleri ya da
Varoufakis’'in (2024c) deyimiyle dijital lordlar, dijital altyapiy1 kontrol ederek
diger isletmeleri de platformlara bagimli hale getirmistir.

Platformlar ayni zamanda kullanicilarin dijital emegini de somiirmektedir.
Geddes'e (2020) gore bu durum, “tipki serflere tarimsal iiretimleri karsiliginda
arazi kullanim haklar1 verilmesi gibi, dijital hizmetlere erisim karsiliinda
biiylik miktarda tlicretsiz veri saglanmasi” (s. 478) seklinde gerceklesmektedir.
Varoufakis (aktaran Forno, 2023) ise kullanicilar1 bulut-serfleri olarak
tanimlamaktadir. Bu serfler dijital medyada gezinerek dijital lordlara orantisiz
bir sekilde fayda saglamak i¢in tlicretsiz veri iireticileri olarak ¢alismaktadir
Varoufakis (2023), platformlarin bu hegemonik isleyisinin klasik kapitalist
piyasa rekabetinden farkl oldugunu vurgular. Ona goére bu sistem, teknoloji
devlerinin mutlak Kkontroliine dayanan yeni bir ekonomik diizen
olusturmaktadir. Amigud (2024) ise bu stireci su sekilde betimlemistir:

Toprak sahibi aristokrasi, seri tretimin ilerlemesiyle birlikte, iireticiler ve
tliccarlar tarafindan yerinden edildi ve onlar da bilgi teknolojilerinin
ilerlemesiyle birlikte, digerati (Tr. dijital elit) tarafindan yerinden edildi. ...Kira
talep eden toprak sahiplerinden, mallar1 kdra doniistiiren tiiccarlara ve simdi de
teknoloji platformlarinin Kira talep eden feodallerine geri déniildi. (s. 7)

Bu durumda giintimiizde giiciin kaynaginin, kar amach tiretimden degil, dijital
uzamin temel bilesenlerine (bulut sistemleri, veri depolama merkezleri ve ag
altyapisi) sahip olmaktan geldigi soylenebilir (Geddes, 2020, s. 475). Yilmaz'in
(2024) da belirttigi gibi “deger lretimi fabrika tabanl endiistriyel liretimin
disina ¢ikmis ve tipki feodalizmdeki gibi dar bir rantiye siifi kullanicilarin
verileri lizerinden deger elde etmektedir”. Nitekim klasik kapitalist isleyis,
yerini giderek yeni hiyerarsik yapilara, dijital bagimlilik iliskilerine birakmais;
biiytik teknoloji sirketleri sadece ¢alisanlarini degil sanal ortamda var olan tiim
ureticileri ve Ttretim siireglerini somiirir hale gelmistir. Bu diizende
kapitalizmin rekabet¢i 6zelligi kaybolmus; tlretkenlik yerini yeni bir {iriin
yaratmadan gelir elde etme mantigina birakmistir.
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Gilinimiiz ekonomik yapisini tanimlamaya ¢alisan tekno-feodalizm kavrami
elestiri oklarini tiretimin ve liretkenligin yerine kira gelirinin, kdrin yerine
rantin aldig1 yeni ekonomik diizene yoneltmistir. Ayrica Varoufakis’e (2024b)
gore, “tekno-feodalizm, post-kapitalist bir sistemin post-Marksist bir analizi
degildir. Cagdas sermayenin isleyisinin, neden temel bir mutasyona ugradigini
aciklamaya calisan tamamen Marksist bir analizdir”. Bu analizin temel
noktasinda ise 6zellikle yapay zeka teknolojisi ile olduk¢a baglantili gozetim,
veri kontrolii, dijital hakimiyet, esitsizlik, liretim ve kullanim i¢in platform
bagimliligy, dijital somiirii konular1 yer almaktadir.

Yapay Zeka Teknolojisini Tekrardan Tanimlamak

Teknolojik yenilikler ortaya c¢iktiklar1 sosyokiiltiirel ve ekonomik ortamin
izlerini tasimaktadir. Her yeni teknolojik gelisme, toplumun degerlerini,
ihtiyaclarini, giic iliskilerini ve tarihsel baglami yansitir. Bu bakis agisindan
hareketle, gliniimiiz ekonomik sisteminin kendi mantig1 icinde islev goéren
yapay zeka algoritmalarinin, rekabet baskisi, kdr maksimizasyonu ve sermaye
birikimi ihtiyaglarini karsilamak i¢in programlandigini sdylemek miimkiindiir
(Prodnik, s. 218-221). Nitekim, yapay zeka teknolojisi biiyiik oranda piyasa
kosullar cergevesince gelistirilen bir teknoloji olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Verdegem’in (2024) da belirttigi gibi, yapay zeka teknolojisi kiiresel dlgekte
hakimiyet gosteren uluslararasi biiyiik teknoloji sirketleri tarafindan
gelistirilmektedir. Bununla beraber derin 6grenme ve makine 6grenmesi gibi
yapay zeka modellerini gelistirmek ve egitmek icin gerekli olan veri de yine bu
birkag teknoloji sirketinin elindedir. Bu sebeple yapay zeka kavramini piyasa
dinamikleri baglaminda analiz etmek (s. 728) ve bu dogrultuda yapay zeka
teknolojisinin tanimini yeniden degerlendirmek gerekmektedir.

Yapay zeka ve biiyiik veri lizerine bu perspektiften bir tanim yapmak gerekirse
yapay zek3; ideolojik olarak tarafsiz olmayan, piyasa yapilanmasi cercevesince
gelistirilen ve toplumun dinamiklerini de bu perspektifte degistiren bir
teknolojidir. Bu teknolojinin kullanimi ise 6zellikle insan emeginin devre disi
birakilarak iiretim Kkapasitelerinin hizlandirilmasi ve arttirilmasi amaci
tasimaktadir (Walton ve Nayak, 2021, s. 1). Crawford (2021) da Atlas of Al adli
kitabinda yapay zekanin kapitalist ekonomik yapilanma ¢ergevesince tanimini
yaparak elestirel bir perspektiften yeni bakis acilar1 sunmaktadir. Crawford’a
(2021) gore yapay zeka, somut ve maddi bir yapi igerisinde bir dizi politik ve
sosyal olguya bagimlidir. Algoritmalarin egitildigi veri setleri, baskin ideolojik
yapiy1 yansitmaktadir. Bu kod pargalari 6zellikle ekonomik ¢ikarlari maksimize
etmek amaci ile kodlanmaktadir. Bu diisiince c¢ercevesince yapay zeka
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teknolojisini bir iktidar sicili olarak adlandiran Crawford, yapay zekanin
tarafsiz veya nesnel degil, aksine mevcut gii¢ yapilarini pekistiren bir teknoloji
olarak tanimlamaktadir (s. 8). Benzer sekilde Reid (2023) ise siradan insanin
yapay zeka teknolojisinden elbette bazi faydalar gorecegini; ancak bu
teknolojiden asil fayda ve maddi c¢ikar1 egemen sinifin elde edecegini
belirtmektedir (s. 6). Yapay zekd algoritmalarina Reid ile paralel bir bakis
acisindan yaklasan Vargas (2024) da yapay zekay yiizyillardir stiren somiiri
diizenini siirdiirecek ¢agdas bir ara¢ olarak betimlemekte ve yapay zekay,
tretimi hizlandirmak icin veri setlerindeki kalip yargilari kullanan, esitsizlikleri
yeniden iireten bir makine olarak tanimlamaktadir (ss. 1-3).

Yapay zeka araglari, klasik kapitalist paradigmanin 6ziinii olusturan kar
maksimizasyonu, rekabet ve sermaye birikimi gibi temel prensipleri daha
sofistike ve etkili bir sekilde kullanan araglar haline gelmistir. Bu baglamda
yapay zek3, Kkapitalist sistemin ig¢sel celigkilerini ¢6zmekten ziyade, bu
celiskileri yeni bir diizeyde yeniden iretmekte, degistirmekte ve
derinlestirmektedir. Parisi'ye (2015) gore de giiniimiiz kapital sisteminin
merkezinde yer alan algoritmalar, isgiiciinden finansal piyasalara kadar birgok
alani etkileyerek dontistiirmektedir. Bu sebeple Parisi, dijital kapitalizmin yeni
asamasi olarak tanimladigi algoritmik kapitalizminé sadece insani diisiincenin
mekaniklestirilmesi olarak tanimlamanin eksik olacagini vurgulamaktadir.
Parisi, 6zellikle hiz ve zamanin parasal degerine vurgu yaparak, algoritmalarin
dijital otomasyon {izerine programlanarak hesaplamali siirecleri insan
yeteneginin asla ulasamayacagi bir diizeyde hizlandirdigini séylemektedir (ss.
125-126). Bu sebeple yapay zeka araclarim1 sadece iiretim ve otomasyon
siireclerinde kullanilan teknik araclar olarak diisiinmemek gerekir.

Bahsedildigi iizere yapay zeka sistemlerinin gelistirilmesi i¢in gereken biiyiik
veri setleri, yiiksek islem kapasiteli bilgi islem giici ve algoritmik kod
yapilarinin es zamanli uyumu, bu teknolojinin gelistirilmesini ve kontroliini
belirli sermaye yapilarinin tekelinde toplamaktadir. Bu durum, uluslararasi
teknoloji sirketlerini yapay zeka yarisinda 6ne ¢ikarirken, diger kullanicilarin
bu sistemlere erisimini platform sahiplerinin izin ve kisitlamalarina bagimh
kilmaktadir. Hali hazirda var olan teknolojik bagimliligi derinlestiren bu
yapilanma, tekno-feodal diizeni gliclendirmektedir.

6 Timothy Erik Strom’ a (2022) gore, teknoloji ve kapitalizmin kesisimini agiklayan algoritmik
kapitalizm, platform kapitalizmi, veri kapitalizmi gibi bir¢ok terim, yerini artik dijital feodalizm,
tekno-feodalizm gibi feodal sisteme atifta bulunan kavramlara birakmistir. Bu kavramsal
donilisiim hem sol hem de sag diisiince ¢evrelerinde, mevcut teknolojik gelismelerin bir ilerleme
degil, aksine feodalizme dogru bir gerileme olarak yorumlandigini géstermektedir.
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Uretken Yapay Zeka: Yeni Somiirii Bicimlerinin Anatomisi

2022 wyilinin sonlarina gelindiginde “konusmalar, hikayeler, goriintiiler,
videolar ve miizik dahil olmak tlizere yeni icerik ve fikirler olusturabilen bir
yapay zekd tiri” (Amazon, 2024) olarak tanimlanan tretken yapay zeka
modellerinin bireysel kullanimlara acilmasi, yapay zeka algoritmalarinin
ekonomik, kiiltlirel ve toplumsal dinamikler tlizerindeki etkisini farkli bir
boyuta tasimistir. Wong'un (2024) betimlemesi ile “sadece saniyeler icinde
sozde orijinal igerik” olarak resim, metin, kod, ses icerigi iireten iiretken yapay
zekd modellerinin giiniimiizdeki basarisin1 saglamak i¢in yaklasik olarak 80
yildir ~ blyilikk teknoloji  sirketleri, c¢esitli  bilimsel arastirmalar
gerceklestirmektedir. Ancak 2022 yili itibari ile 6zellikle medyanin da bu alan
iizerine odaklanan yogun ilgisi bu teknolojinin popiilerlesmesinde biiyiik rol
oynamistir (s. 1). Ozelikle OpenAl sirketi tarafindan piyasaya siiriilen ChatGPT
modelleri, siradan insanin dahi yapay zeka teknolojisine kolayca ulasabilmesini
saglamistir. Bu imkan, yapay zeka teknolojisinin hem toplum igerisindeki
popiilaritesini arttirmis hem de biiyiik teknoloji sirketleri arasinda var olan
yapay zeka yarisini farkli bir alana tasimistir?. ChatGPT'nin elde ettigi basar1 ve
popiilerlik8, Meta, Google gibi biiytlik teknoloji sirketlerini kendi iiretken yapay
zeka modellerini gelistirmeye ve piyasaya siirmeye yoneltmistir. Birkag¢ biiyiik
teknoloji sirketinin mevcut pazar kosullar icerisinde var olan tekellesmeyi
daha da kuvvetlendirecek olan bu yarisi, her ne kadar ¢ikar ¢atismasi ve pazar
hakimiyeti cercevesince endise verici bir diizeyde gerceklesse de (Grill, 2024, s.
1838) netice itibari ile piyasaya siirtilen farkl tiretken yapay zeka modelleri
sayesinde siradan insan ger¢ek hayatta eszamanli olarak yapay zeka
teknolojisini 6zelikle gorsel ve isitsel icerik tliretimi alaninda deneyimleme
imkanina kavusmustur. Bu sayede yapay zeka ozelikle rutin olmayan, zihin
gilicii ve sanatsal yaraticillik gerektiren islerde kullanilmaya baslanmistir
(Seetra, 2023, ss. 1-3).

Yapay zeka teknolojisinin siradan kullanicilar tarafindan yogun kullanimi, bu
alandaki yatirimlarin artmasina ve uluslararasi rekabeti kizistirmasina da

7 Subat 2022 ile Haziran 2024 tarihleri arasinda Google arama trendleri incelendiginde, “liretken
yapay zekad” teriminin 6zellikle Haziran 2023 itibariyla belirgin bir ivme kazandigi ve arama
hacminde kayda deger bir artis gosterdigi gozlemlenmektedir. Ozelikle ChatGpt-4 modelinin
Mart 2023 tarihinde piyasaya siiriilmesinin bu artis izerinde biiyiik bir etki yarattig1 sdylenebilir
(Bianchi, 2024).

8 ChatGPT, 2022 yilinin kasim ayinda piyasaya siiriilmesinden 5 giin sonra 1 milyon ve iki ay
icinde 100 milyon kullanici sayisina ulagsmistir. Bu oranlar ChatGPT’yi tarihin en hizh biiyiiyen
ikinci tiiketici uygulamasi konumun getirmistir (Bianchi, 2024).
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sebep olmustur. Ancak yapay zeka alaninda gelisim gostermek, 6zellikle yiiksek
islem gilictine sahip donanimsal altyap:1 gerektirdiginden, ciddi bir sermaye
yatirimi gerektirmektedir. Bu durum, yapay zeka yarisini teknolojik bir
rekabetten 6te, GPU (Grafik Islem Birimi) teknolojileri tizerinden yiiriitiilen yeni
bir kiiresel gii¢ miicadelesine de doniistiirmiistiir. Tekno-feodal yapi icerisinde
olusan teknolojik rekabet ortaminda ise NVIDIA sirketi GPU pazarindaki
hakimiyeti ile tekel konumuna yiikselmistir. Bu hakimiyet, sirketi bir¢cok ulus
devletten daha giiglii bir konuma getirmis ve kiiresel yapay zekad pazari
tizerinde devletler iistii bir otorite haline déntistiirmiistir (Williams, 2024).
Bir¢ok tlkenin NVIDIA'min grafik islem birimlerini stoklamaya yo6nelmesi,
klasik devlet-sirket hiyerarsisinin tersine dondigint de gostermektedir. Bu
durum, tam olarak tekno-feodal diizenin 6ziinii yansitmaktadir. Bu teknolojik
hakimiyet miicadelesi?, dijital lordlar arasinda kiiresel 6lcekte bir ekonomik
gilic savasina donlismiistir. Bu baglamda, dijital ¢agin yeni lordlar1 olarak
konumlanan teknoloji sirketlerinin iiretken yapay zeka teknolojileri ekseninde
kurdugu hakimiyet iliskilerini ve pazar yapilanmasini detayl olarak incelemek
gerekmektedir.

Dijital Cagin Yeni Lordlari: Uretken Yapay Zeka ve Feodalist Yapillanma

2023 yilinda diinya ¢apinda 250 milyondan fazla insanin cesitli yapay zeka
araglarini kullandigi bilinmektedir. 2030 y1linda bu sayinin 700 milyonu asmasi
beklenmektedir (Statista, 2024). Yapay zeka teknolojileri pazari ise 2023’te
yaklasik olarak 200 milyar dolarlik bir hacme ulasmistir. 2022 yil itibari ile
gelistirilen ve piyasaya stiriilen Midjourney, Dall-E ve NightCafe adli goriinti
olusturma modellerinin elde ettigi basar1 ve popiilarite, yapay zeka
yatirimlarinin dzelikle Uretken yapay zekd modellerinin gelistirilmesi icin
kullanilmaya baslanmasina sebebiyet vermistir (Thormundsson, 2024). Biiylik
teknoloji sirketlerinin yapay zeka alaninda yaptig1 bu yatirimlar ve tegvikler
Joel Kotkin ve Marshall Toplansky’in (2023) belirttigi iizere batinin dijital
feodallesmesini hizlandirarak ekonomik giicli yapay zeka teknolojisini hakim
birka¢ sirkette toplayacaktir. Ciinkii internet teknolojisi bagimsiz sirketlerin

9 Bu teknolojik hakimiyet miicadelesinin kiiresel dinamiklerinde 2025 yilinin basinda énemli bir
doniisim yasanmistir. Yapay zeka teknolojileri tizerindeki Bati merkezli hegemonyaya yonelik
ciddi bir meydan okuma olarak Cin merkezli DeepSeek sirketinin gelistirdigi acik kaynak kodlu
yapay zeka modeli kullanima agilmigtir. OpenAl, ChatGPT platformu i¢in sadece 2024 yilinda 5
milyar dolar harcamistir. DeepSeek modeli ise 5.6 milyon dolar gibi gérece diisiik bir maliyetle
gelistirilmis ve lokal olarak ¢alisabilecek sekilde acik kaynak olarak kullanima sunulmustur. Bu
durum teknolojik hegemonyanin sorgulanmasina yol agmistir (BBC, 2025; Jamali, 2025). Bu
gelismeler, tekno-feodal diizende agik kaynak teknolojilerinin alternatif bir gii¢ olabilecegini
gosterirken, ayn1 zamanda kiiresel teknolojik gii¢c dengesinin Dogu'ya kayma potansiyelini de
ortaya koymaktadir.
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ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak yapay zeka teknolojisi dzellikle birkag
biiyiik teknoloji sirketi tarafindan yonlendirilmektedir. Bu biiyiik teknoloji
sirketlerinin start-up projelerine yapmis oldugu yatirimlar, yapay zeka
teknolojisinin var olan dijital hegemonya ve hiyerarsik diizen etrafinda
gelismesine sebebiyet vermektedir. Bu siirecte 6zellikle toplamda yaklasik 7
trilyon dolar piyasa degerine sahip olan ve dijital diinyanin dinamiklerini
kontrol ederek yonlendiren Google, Amazon, Meta, Apple ve Microsoft'un yapay
zekd alanina yaptigi yatirnmlar dikkat ¢ekmektedir (Clement, 2024). Bu
teknoloji devleri, iiretken yapay zeka teknolojilerine yonelik yatirimlarini hizla
arttirmaktadir.

Uretken yapay zeka modellerini egitmek ve isletmek, yapay zeka teknolojisinin
dogasi geregi biiylik bilgi islem giicii ve bulut alt yapis1 gerektirmektedir.
Analistlere gore GPT-3 gibi biiyiik bir dil modelini egitmenin 4 milyon dolardan
fazlaya mal olabilecegi tahmin edilmektedir (Leswing, 2023). Google sirketine
ait olan Gemini Ultra modelinin 191 milyon dolar, OpenAl'iln GPT-4 modelinin
ise 78 milyon dolar egitim maliyetlerinin oldugu tahmin edilmektedir (Stanford
HAI, 2024, s. 63). Bu sebeple start-up asamasindaki bircok yapay zeka sirketi
biiyiik teknoloji sirketleri ile ortakhk kurmayi tercih etmektedir. Ornegin,
OpenAl sirketi tarafindan olusturulan GPT modellerinin gelistirilmesi ve
siirdiiriilebilmesi icin gerekli teknik altyap1 destegi Microsoft ile yapilan bir dizi
anlasma ile saglanmistir. Bu anlasma sayesinde iki sirket yapay zeka tzerine
yapmis oldugu c¢alismalardan maksimum verim almay1 hedefleyerek yapay
zeka yarisinda 6n plana ¢ikmaya ¢calismistir. Ayrica bu modellerin gelistirilmesi,
yuiksek hesaplama giicii gerektirmektedir. Bu sebeple modeller ancak biiytiik
teknoloji sirketleri veya bu teknoloji sirketlerinin destekledigi projeler
sayesinde gelistirilebilmektedir (Microsoft, 2023).

2023'te yapay zeka girisimlerine en ¢ok yatirim yapan bes teknoloji sirketi ise
Amazon, Google, Microsoft, NVIDIA ve Salesforce olmustur. Amerika ise
328.548 milyar dolar ile yapay zeka teknolojisine en ¢ok yatirim yapan tlke
konumundadir (Edgadelta, 2024). 2023 igerisinde, yapay zeka start-up'larina
ve projelerine toplam 27 milyar dolar tutarinda finansman saglanmistir. Bu
meblagin 6nemli bir kismi, yaklasik 18 milyar dolari, sektoriin 6nde gelen ii¢
sirketi Amazon, Microsoft ve Google tarafindan gerceklestirilmistir. En dikkat
cekici liretken yapay zeka yatirimi bahsedildigi tizere Microsoft'un OpenAl'ye
yaptig1 10 milyar dolarlik yatirimi olmustur. OpenAl'yi takiben, en ytliksek fon
destegi alan ikinci tiretken yapay zeka girisimi ise Anthropic olarak kayitlara
gecmistir. Anthropic, e-ticaret devi Amazon’dan yaklasik 4 milyar dolar
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degerinde bir yatirim elde etmistir (Hammond, 2023). Mevcut veriler 1s181nda,
biiylik teknoloji sirketlerinin dijital ekosistem Tlzerindeki hegemonik
konumunun yapay zekd teknolojileri ~ baglaminda  siirdiiriildigii
gozlemlenmektedir.

Uretken yapay zeka teknolojileri alaninda gerceklestirilen yenilikgi girisimler,
biiylik teknoloji sirketleri tarafindan finansal ve teknik destek saglama
argimaniyla kendi kurumsal yapilarina entegre edilmektedir. Bu siireg,
sektordeki oligopol yapilanmay1 giiclendirmekte ve teknolojik inovasyonun
merkezilesmesine yol agmaktadir. Uretken yapay zeka pazarn kiiresel dlcekte
2023 yilinda 17,65 milyar dolar, 2024 yilinda ise yaklasik 25 milyar dolar
biiytiklige ulasmistir. Bu pazarin lideri ise Kuzey Amerika Kkitasidir
(Precedence Research, 2024). Bu veriler dahi iiretken yapay zeka pazarinin
Amerika’da konumlanmis biiytik teknoloji devleri tarafindan yonlendirildigini
gostermektedir.

Medya ve eglence sektorii 6zelinde ise kiiresel dlgekte 2023 yilinda yapay zeka
pazarinin buyikligi 15,11 milyar dolar olarak olciilmiistiir. Bu pazarin
ozellikle 2032 yilinda 121 milyar dolar biyiikliige ulasmasi beklenmektedir.
Sektorde yapay zeka pazarinin biiyiimesinin temel itici giicleri ise su sekilde
siralanabilir: iceriklerin kisisellestirilmesi, yiiksek ¢oziintirliiklii grafik tiretimi,
gorsel efekt (VFX) uygulamalarinin yayginlasmasi ve artirilmis gerceklik (AR)
ile sanal gergeklik (VR) teknolojilerinin prodiiksiyon siireclerine entegrasyonu.
Yapilan arastirmalar, 6zellikle bu alanlarda yapay zeka araglarinin kullaniminin
giderek arttigin1 gostermektedir. (Straits, 2024). Sadece iiretken yapay zeka
araglan ile goriintii tGretimi boliimiinde ise pazarin 2030 yilina kadar 917
milyon dolar biiytkliige ulasmasi beklenmektedir (Leonardo.ai, 2024).
Ozellikle icerik iiretimi konusunda iiretken yapay zeka araglarinin kullanici
sayisi ve piyasa degerleri incelendiginde ise bu sirketlerin abonelik sistemi
lizerinden 6énemli gelirler elde ettigi gorilmektedir. Ornegin 2022 yilinin
temmuz ayinda kurulan gorsel iiretim platformu olan Midjourney, ilk yilinda 50
milyon dolar gelir elde ederken, 2024 y1l1 i¢in toplamda 300 milyon dolar gelir
elde etmesi beklenmektedir. Ozellikle Midjourney'in gelirini elde ettigi birincil
kaynak ise tliyelik sistemidir (GilPress, 2024). Midjourney platformunu sadece
2024 yilinin mart ayinda 24,7 milyon kisi ziyaret etmistir. Popiiler goriinti
olusturma platformlarindan Leonardo Al ise aymi donemde 13,6 milyon,
tiretken yapay zeka ile video olusturmaya imkan taniyan Runway platformunu
ise 9 milyon Kkisi ziyaret etmistir (Liu ve Wang, 2024, s. 12). Leonardo A],
kullanicilarina hem tcretsiz (sinirl sayida tiretim) hem de cesitli iicretli planlar
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sunmaktadir®. 2022 yilinin sonlarinda kurulan Leonardo Al, aylhk 190
milyondan fazla aktif kullaniciya sahip olan ve 26 milyar dolar degerindeki
gorsel diizenleme platformu Canva tarafindan 2024 senesi icerisinde
aciklanmayan bir deger ile satin alinmistir. Bu satin alma Canva gibi biiyiik
sirketlerin iiretken yapay zeka teknolojilerine olan ilgisini ve bu alandaki
stratejik yatirimlarini gostermesi acisindan 6nemlidir. Boylelikle Canva gibi
sirketler pazardaki konumunu saglamlastirmay1 hedeflerken tiretken yapay
zeka pazarinda tekellesmenin de giderek artacagi goriilmektedir (Fink, 2024).
Benzer sekilde, OpenAl sirketinin sahibi oldugu Sora platformu, metin
komutlari ile sinematik video olusturma kapasitesine sahip bir tiretken yapay
zeka modeli olarak, pazardaki rekabeti yeni bir boyuta tasimistir. Bu gelisme,
tiretken yapay zeka teknolojilerinin sinema sektorii igerisindeki doniistiiriicii
etkisini hizlandirirken, OpenAl'nin pazar hakimiyetini de giiclendirmektedir.
Bdylece tliretken yapay zeka teknolojileri alanindaki tekellesme egilimi, gorsel
iretimden video iiretimine dogru genisleyerek devam etmektedir.

Uretken yapay zeka alaninda, 6zellikle gorsel iiretim siireclerinde, bircok yeni
model ve platform ardi ardina pazara girmekte veya mevcut platformlar bu
teknolojiyi kendi sistemlerine entegre ederek rekabet giiclerini korumaya
calismaktadir. Bu platformlarin ¢ogu, ticretsiz kullanimda sinirh tiretim hakki
taniyarak ve tam kapasiteye erisimi ticretli abonelik sistemine baglayarak cift
yonlii bir gelir modeli olusturmaktadir. Bu yapilanma, bir yandan kullanicilarin
platform bagimhligini derinlestirirken, diger yandan sosyal medya
platformlarinda gézlemlenen dijital emek kavraminin yeni bir boyutunu ortaya
cikarmaktadir. Kullanicilarin iirettikleri icerikler ve girdikleri komutlar (Ing.
prompts) platformlarin veri havuzlarini beslerken, ayni zamanda abonelik
sistemi iizerinden ekonomik deger yaratilmaktadir. Bu durum, tekno-feodal
yapida siradan kullanicinin hem dijital emeginin hem de ekonomik
kaynaklarinin eszamanli sémiiriisiine isaret etmektedir. Bu sebeple, liretken
yapay zeka teknolojisinin gelisimi ve abonelik sistemi tzerinden kurulan
ekonomik bagimlilik iliskileri detayl olarak incelenmelidir.

Uretken yapay zeka teknolojisi ve Abonelik Sistemi

Uretken yapay zeka teknolojilerinin gelisimi ve uygulanmasi, birka¢ kritik
faktore dayanmaktadir. Bu faktorler arasinda ytliksek performansh hesaplama
giicii, genis 6lcekli veri setleri ve algoritmik kod yapilari 6n plana ¢cikmaktadir.
Bu temel bilesenlerin edinilmesi ve etkin kullanimi, kayda deger finansal ve

10 Midjourney temel plani aylik 10, Mega Plan 120 dolardir. Leonardo Al'in en {ist abonelik paketi
yillik 576 dolardir. Ayrica Leonardo Al, goriintii tiretimlerinde belirli token {licretleri almaktadir.
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teknolojik  kaynaklar gerektirmektedir. Mevcut pazar dinamikleri
incelendiginde, Google, Meta ve Amazon gibi teknoloji devlerinin, dijital altyap1
ve veri birikimlerini kullanarak iiretken yapay zekd modellerinin
gelistirilmesinde 6ncii rol oynadiklarn gézlemlenmektedir. Bu durum, yeni
yatirimcilar veya girisimler icin rekabetci modelleri gelistirme ve piyasaya
siirme strecini neredeyse imkansiz hale getirmekte ve platformlarinin
gelistirilmesi ve uygulanmasi asamalarinda belirgin bir rekabet gici
dengesizligi yaratmaktadir. Bununla birlikte, bazi biiylik teknoloji firmalari,
onceden egitilmis modellerini sinirlh bir kapsamda acik erisime sunarak,
arastirmacilarin ve Kkii¢iik dlcekli yapilanmalarin bu teknolojileri kullanmasina
olanak tanimaktadir. Bu olgunun, yapay zeka ekosisteminde bir tiir teknolojik
feodalizm veya Al oligopolisi olusturdugu one siirtilmektedir (Clark, 2018; Daly,
2018; Garcia, 2024, s. 2; Mazzucato, 2019). Bu baglamda, kurumsal altyapi
eksikligi yasayan cogunlukla ulusal olgekli sirketler, iiretken yapay zeka
teknolojilerini veya otomasyonel diizeydeki yapay zekd uygulamalarini
kullanabilmek i¢in s6z konusu teknoloji devlerinin veri havuzlarina ve bulut
sistemlerine entegre olmak durumunda kalmaktadir. Bu durumun somut
orneklerinden biri, OpenAl sirketinin yapay zekd modeli ChatGPT ile
uluslararas1 haber ajansi The Associated Press (AP) arasinda gerceklesen
isbirligidir (Ogii¢, 2023). Kiiresel olcekte benzer érneklerin yayginlasmasi,
yapay zeka teknolojileri lizerine calismalar yiiriitmek isteyen sirketlerin, bahsi
gecen teknoloji devleriyle isbirligi yapma zorunlulugunu ortaya koymaktadir.

Medya kuruluslart ve yapim sirketleri yapay zeka teknolojisini sifirdan
gelistirebilecek yatirnm kapasitesine sahip olmadiklarindan, biiyiik teknoloji
sirketlerinin gelistirdigi yapay zeka sistemlerine bagiml hale gelmektedir. Bu
durum, medya ve sinema sektoriindeki yapay zeka pazarinin oligopolistik bir
yaplya doniismesine zemin hazirlamaktadir. Ciinkii teknoloji sirketleri hali
hazirda gelistirdikleri yapay zekd hizmetlerini ve bulut servislerini belirli
tcretler karsiiginda medya kuruluslarina ve yapim sirketlerine kiralama
modeli iizerinden sunmaktadir. Bu ekonomik model, sirketlerin teknoloji
devlerine olan bagimliligini artirirken, ayni zamanda kendi 6zerk yapay zeka
teknolojilerini gelistirme potansiyellerini de sinirlandirmaktadir (Kapir, 2022,
s. 218). Bu teknolojik doniisiim stireci, kurumsal diizeydeki bagimliligin
Otesinde, bireysell! medya iiretim pratiklerinde de yapay zeka platformlarina

11 Amerika da sosyal medya hesaplarindan paylasilan goriintiilerin %71’i gesitli yapay zeka
araclari tarafindan tretilen gorsellerdir (Capgemini Research Institue, 2023, s. 15; Leonardo.ai,
2024). Ayni sekilde yine Amerika da igerik treticilerinin beste birinden fazlasiin igeriklerini
diizenlemek ve goriinti olusturmak icin c¢esitli yapay zeka araglarini kullanmaktadir
(Leonardo.ai, 2024).
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yonelik sistematik bir bagimlilik olusturmaktadir!2. Sektoriin hiz ve otomasyon
odakli yaklasimlari, {iretken yapay zekd platformlarinin is akislarina
entegrasyonunu hizlandirmistir. Bu entegrasyon siireci iki boyutta
gerceklesmektedir: Birincisi, kuruluslarin ¢alisanlarina kurumsal abonelikler
yoluyla bu platformlara erisim saglamasi; ikincisi ise bireysel sinematik liretim
siireclerinde iiretken yapay zekd platformlarinin yaygin kullanimi. Bu
paradigma degisimi, sektordeki halihazirda var olan Adobe Premiere, DaVinci
Resolve gibi uluslararas: icerik diizenleme platformlarina olan geleneksel
bagimhilik iliskisini déniistiirmekte ve bu bagimhlig1 iliretken yapay zeka
platformlarina kaydirmaktadir. Bu siirecte iceriksel iiretim, yapay zekanin
sundugu hiz ve otomasyon kapasitesi ile koklii bir degisime ugramakta,
ozellikle sanatsal liretim siireglerinde belirgin bir otomasyonlasma egilimi
gozlemlenmektedir. Bununla birlikte, cesitli medya icerigi (ses, miizik, senaryo,
grafik, goriintii, animasyon vb.) liretimi i¢in 6zellestirilmis iiretken yapay zeka
platformlari, icerik liretim siireclerini tamamen farkh dijital platformlara
bagimh hale getirmektedir. Icerik iireticileri, hz, iiretkenlik ve kolaylik
parametreleri cercevesinde bu platformlar1 kullanmaya yonelmektedir. Ancak
her platformun spesifik kullanim alanlar1 ve farklilasan islevsel 6zellikleri,
icerik tlireticilerini bircok farkl platform kullanimina sevk etmektedir. Bu ¢oklu
platform kullanim zorunlulugu, her bir yazilim icin ayr1 abonelik {creti
gerektirmektedir. S6z konusu durum, yapay zeka platformlarina olan
bagimlilig1 derinlestirirken, piyasaya biiylik teknoloji sirketleri tarafindan
stiriilen yapay zeka platformlarinin abonelik modeli {izerinden kayda deger
gelirler elde etmesini de saglamaktadir. Bu model, teknoloji sirketlerinin sektor
tizerindeki hegemonik kontroliinii pekistirmekte ve bir bagimlilik dongiisiinii
hem bireysel kullanici hem de kurumsal kullanici diizeyinde arttirmaktadir.
Kocabay Sener’in (2024) de belirttigi gibi, 6zellikle medya kuruluslarinin ve
yapim sirketlerinin yapay zeka teknolojilerini kullanma siirecinde karsilastigi
temel sorun, biiylik teknoloji sirketlerine artan bagimhiliktir (s. 109).

Yapay zeka iliskisi icerisinde platform bagimhliginin ekonomik boyutlarini
inceleyen calismalar gorece az olsa da bu calismalarda 6zelikle yapay zeka
aracglarinin  kullanicilar  lzerinde olusturdugu finansal yiike dikkat
cekilmektedir. Ornegin Hassan ve Aziz (2025) tarafindan yapay zeka tabanh

12 Sektorde faaliyet gosteren biiyiik isletmelerin %53'i hali hazirda yapay zeka ile gorsel tiretim
alaninda bu teknolojiye uyum saglamaya c¢alistiklarini belirtmistir. (Leonardo.ai, 2024). Ayrica
Amerika’da pazarlamacilarin %39' u sosyal medya goriintiileri olusturmak i¢in ve %36's1 web
sitesinde yer alacak goriintiileri olusturmak i¢in tliretken yapay zeka araglarini kullandigin
belirtmistir. Ozellikle bu kullanimlarin amaci yapilan arastirmalara gére daha hizh bir sekilde
goriintii olusturmaktir (Statista, 2024b).
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cizgi roman (AICS) olusturma platformlarinin abonelik modellerini,
fiyatlandirma stratejilerini ve kullanici memnuniyetini incelemek amaciyla
yuriitiilen arastirmada kullanicilarin, bu araclarin fiyatlandirma ve abonelik
maliyetleri konusunda siklikla rahatsizlik duydugu tespit edilmistir. Ayrica
kullanicilarin 6zellikle yiiksek abonelik ticretleri ve kredi tabanli 6¢deme
sistemlerinin (token) yarattigi belirsizliklerden memnuniyetsiz olduklar1 da
bulgulanmistir. Arastirma sonuclarina gére bu memnuniyetsizlik, 6zellikle
freemium modellerin iicretli hizmetlere gecisinde belirginlesmektedir.
Kullanicilar tam islevsellige erismek icin yiiksek tUcretlerle karsilastiklarinda
platformlar1 terk etmeyi tercih etmektedir (ss. 98-101). Gorildigi iizere
iretken yapay zeka aracglar1 her ne kadar cesitli medya iceriklerinin iiretimini
hizlandirmasi ve kolaylastirmasi asamasinda kullanicilara cesitli imkanlar
tanisa da, bu platformlarin ytliksek abonelik ticretleri bagimsiz icerik tireticileri
icin en biiylik engeldir. Diinya capinda internet erisimi iizerinde bile hala var
olan esitsizlikler diistiniildiiglinde, ayrica bu platformlarin dolar bazh
tcretlendirilmesi goz oniine alindiginda, var olan esitsizliklerin yapay zeka
teknolojileri ile daha da derinlesecegi soylenebilir. Bununla beraber, bir iiretim
gerceklestirebilmek i¢in ¢coklu platform tiyeligi zorunlulugu ise bu esitsizlikleri
daha da katilastirmaktadir.

Sonug olarak, yapay zeka araglarinin sagladigi otomasyon ve hiz gz 6ntinde
bulunduruldugunda icerik iireticileri, goriintii ve ses gibi iceriksel {liretim
asamalarinda yapay zeka araclarini/platformlarini kullanmak zorunda
kalmaktadir. Kisacasi icerik iiretimi, dagitimi ve gosterimi, yapay zeka
platformlarina giderek bagimli hale gelmektedir. Berlinsk, Morales ve
Sponem’un (2024) bahsettigi ilizere liretken yapay zeka teknolojileri, giicii
merkezilestirme ve bilgiyi standartlastirma egilimi géstermekte ve kullanici
emegini de somiirerek yeni bir dijital hegemonya kurmaktadir. Yedekci’'nin de
(2020) belirttigi gibi sanatsal ve yaratic bir faaliyet olarak sinemasal tiretim,
20. yiizyilin baslarindan bu yana pazar mekanizmalari ile yakin bir iliski
icerisindedir. Film iiretiminin yeni teknolojilere dogrudan bagimlilig1 ise
sinemasal lretimi diger sanatsal Uretimlerden ayirmaktadir (s. 383). Bu
tarihsel perspektiften bakildiginda, iiretken yapay zeka platformlarina olan
bagimlilik, siirecin bir devami gibi goriinse de tekno-feodal yapilanma bu
bagimlilig1 yeni bir boyuta tasimistir. Artik bagimlilik sadece teknolojik araglara
degil, bu araglar1 gelistiren ve kontrol eden sirketlere de yonelmistir. Ayrica
iretken yapay zeka teknolojileri, sinematik iiretimin kolektif yapisini da
doniistirerek, set ortamindaki kolektif emegi ekran basinda gerceklestirilen
bireysel Uretime indirgemektedir. Bu radikal déniisiim sebebiyle, iiretken
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yapay zeka ve sanatsal iiretim iliskisinin tekno-feodal perspektiften detayl bir
sekilde incelenmesi de gerekmektedir.

Uretken yapay zeka ve Sanatsal Uretim

Uretken yapay zeka teknolojilerinin ortaya cikisi ve yayginlasmasi, bilgi ve
sanatsal iiretim siirecini hiz, miktar ve nitelik olarak radikal bir sekilde
dontistiirmeye baslamistir. Bu teknolojiler, kullanicilarin kolaylikla yeni
icerikler olusturabilmesini saglayarak, geleneksel anlamda sanatsal liretim
paradigmalarini tekrardan sekillendirmistir (Woodruff, ve digerleri, 2024, ss.
2-3). Bununla beraber iiretken yapay zeka teknolojilerinin yayginlasmasi,
yaraticl Uretim siireclerine cesitli alanlarda amator katihmi da artirmistir.
Amigud'un (2024) betimlemesiyle liretken yapay zeka teknolojileri “herkesin
yazar, web tasarimcisi, miizik bestecisi, illiistratéor veya mimar olmasini
saglamis” (s. 11) ve bireylerin sanatsal anlamda minimal egitim veya 6zel
yetenek gerektirmeden icerik iiretmelerine olanak saglamistir!3. Bu gelisme,
emek siireclerinin ve yetenege dayali iiretkenligin degersizlesmesi gibi
sonuclar da dogurmustur. Basit sayilabilecek komutlar araciligiyla hizli bir
sekilde elde edilen ¢iktilar, yaratict emek siirecini hizlandirmis; zaman ve
deneyimin deger kattif1 yaratici Uretim slireglerinin 6nemini gorece
azaltmistir. Dahasi, yapay zeka tarafindan iiretilen igeriklerin Kkalitesi ve
cesitliligi, uzun siireli egitim ve pratik gerektiren insani yeteneklerin
benzersizligini tehdit etmektedir. Ozellikle bu degisim kollektif bir iiretim
slireci olan sinemasal friinlerin olusturulma siirecini de etkilemektedir.
Yonetmen, oyuncu, teknik ekip ve kurgu gibi ¢ok sayida uzmanin kolektif
emegini gerektiren sinemasal iUretim siirecleri, tlretken yapay zeka
araclari/platformlar1 sayesinde bireysel kullanicilarin metin komutlariyla
stirdiirebilecegi bir slirece doniismektedir. Somut bir 6rnek lzerinden bu
donilisimi incelemek gerekirse, sinemasal iiretimin kolektif yapisindaki
degisim, yapay zeka araclar ile tretilen filmlere yonelik film festivallerinin
artisinda da goriilmektedir. Turkiye'de 2024 yili icerisinde sadece yapay zeka
araclari ile tiretilen filmlerin yaristig1 bir film festivali (AITFF) diizenlenmis ve
iki film festivali de yapay zeka kategorisi acarak bu teknoloji ile iiretilen filmleri
degerlendirmeye almistir.l# Bu festivallerde yarisan filmlerin kiinyeleri
incelendiginde, geleneksel film iiretiminin aksine, sinirli sayida ekip tiyesiyle

13 Bu goriise karsi olarak gelecekte, yapay zekanin prodiiksiyon, post prodiiksiyon alanlarinda
sanatsal iretim asamasinda birer isbirlik¢i asistan olarak ¢ok daha yaygin bir sekilde
kullanilacag1 da 6ngorilmektedir (Anantrasirichai ve Bull, 2022, s. 639).

14 2024 yili igerisinde Tirkiye’de diizenlenen film festivalleri hakkinda daha detayh bilgi i¢in
Hayri Colasan tarafindan hazirlanan Sinema Yilligi incelenebilir. Bkz.
https://www.academia.edu/127208841/Turkish_Cinema_2024
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bilgisayar basinda gerceklestirilen yapimlar oldugu goriilmektedir. Ancak bu
dontlisimiin gecici bir asama oldugu da ongoriilebilir. Gelecekte, mevcut
uzmanlik alanlarinin yapay zekd odakli yeni formlara evrilmesi de soz
konusudur. Bu yapisal doniisiim, geleneksel sinema tiretim pratiklerinin yapay
zeka teknolojileriyle entegrasyonu sonucunda, sektérde yeni hibrit uzmanlk
alanlarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayabilir.

Nitekim bu teknolojiler, geleneksel film yapim paradigmasini derinden
sarsarak karmasik sinematik unsurlarin iiretimini kolaylastirmistir. Ozelikle,
yapay zeka destekli gorsel efekt liretimi post-prodiiksiyon siiresini kisaltirken,
geleneksel VFX sanatgilarinin roliinii yeniden tanimlamaktadir. Ayrica bu
durum, film endistrisinde istihdam yapisini ve endiistri ¢alisanlarinin beceri
gereksinimlerini degistirmekte ve bazi uzmanlhk alanlarinin 6nemini
azaltmaktadir. Ozellikle film endiistrisinin kar odakl isleyen yapisi goz éniinde
bulunduruldugunda, film iiretim siireglerinde yasanan teknolojik doniisiim,
diisiik biitceli prodiiksiyonlar ve bagimsiz icerik iireticileri i¢in yeni olanaklar
sunma potansiyeli de tasimaktadir (Bender, 2024, s. 9). Ancak buna karsin,
biiylik 6lcekli prodiiksiyon sirketlerinin bu teknolojileri 6ncelikli olarak
ekonomik katma deger yaratma amaciyla kullanacaklar1 da 6ngériilmektedir.

Uretken yapay zekd araglarinin ozelikle film endiistrisindeki bireysel ve
kurumsal ol¢cekteki kullanimi emek yogun bir silire¢ gerektiren sinemasal
iiretim siireclerinde emegin otomasyonuna ve bu sebeple film endiistrisi icin
bir liretim enflasyonuna da sebebiyet vermesi beklenmektedir. Ornegin yapay
zeka araglar tarafindan her giin yaklasik olarak 34 milyon yeni goriintii
olusturuldugu tahmin edilmektedir. Oyle ki ortalama olarak sadece Midjourney
platformu tUzerinden her 30 saniyede bir goriinti olusturulmaktadir
(Sukhanova, 2024). Bu gelisme, 6zellikle amator ve bagimsiz film yapimcilari
icin yiiksek prodiiksiyon maliyetlerini ve 6zel efekt liretiminde karsilasilan
finansal zorluklari asmada 6nemli bir ¢6zlim potansiyeli sunmaktadir. Bununla
birlikte bahsedildigi lizere, gorsel tiretimindeki bu erisilebilirlik ve kolaylasma,
sanatsal sinematik iiretimde bir enflasyonist etkiye yol agma potansiyeli
tasimakta ve ayrica film dreticilerinin yapay zeka platformlarina olan
bagimliligini arttirmaktadir. S6z konusu tliretim enflasyonu, icerik kalitesi ve
ozgiinliik acisindan film endiistrisini etkileyebilecek dnemli bir faktoér olarak
degerlendirilmektedir.
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Sonug

Yapay zekd teknolojisinin gelistirilmesinde ve wuygulanmasinda temel
motivasyon finansal isletmelerin kar maksimizasyonuna yonelik is akislarini
optimize etme ve otomasyonlastirma hedefidir. Algoritmalarin biiyiik oranda
veri isleme, otomasyon ve analiz aracglar1 olarak sirketler tarafindan bu
kullanimy; iiretken yapay zeka araglari sayesinde algoritmalari, artik yaratici
tiretim siireclerinin de bas aktorii haline getirmistir. Bu teknolojik doniisiim,
ayni zamanda yeni bir ekonomik ve sosyal diizen olan tekno-feodalizmin de
altyapisini olusturarak temellerini gliclendirmektedir.

Yapay zeka araglarinin miilkiyeti, kullanimi, gelistirilmesi, kullanim alanlari,
kullanim izinleri, elde edilen verilerin islenmesi ve bu araglarin kisitlamalari
gibi tim yetkinlikler tekno-feodal c¢agin lordlarinin kontroliinde
toplanmaktadir. Hali hazirda yapay zeka araglarinin gelistirilmesi icin en biiytk
yatirimlar1 yapan da yine bu sirketlerdir. Bu araglarin gelistirilmesi ve
kullanilmasi, tipki  sanayi  devrimlerinde oldugu gibi {retimi
otomasyonlastirmaktadir. Ancak buradaki temel fark, zihin emegi ve sanatsal
iretim siireci de dahil olmak tlizere tiim siireglerin otomasyonlastirilarak
hizlandirilmasidir. Bu durum, tekno-feodal sistemin giiciinii daha da
artirmaktadir.

Calismanin odak noktasini olusturan sinema sektoriinde tliretken yapay zeka
araclarinin kullanimi incelendiginde ise tekno-feodal yapilanmanin 6zellikleri
veriler 1s1¢1inda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle belirtmek
gerekir ki sinema endiistrisi, tarihsel siirec icerisinde teknolojik gelismelere her
zaman bagimli olmus ve bu gelismeleri en hizli benimseyen sektdrlerin basinda
gelmistir. Ekseriyetle gorsel iliretim asamasinda ise var olan teknolojik
bagimlilik, dijital donemde ¢ok daha derinlesmistir. Dijitallesme ile baslayan bu
siirecte, sektdrde liretim yapabilmek i¢in teknolojiye erisim imkani kritik 6nem
kazanmistir. Ancak yapay zeka araclari vasitasiyla sektoriin teknoloji ile
kurdugu bag farkh bir evreye ge¢cmis ve teknolojiye erisim ¢ok daha stratejik
bir 6neme sahip olmustur.

Bu donemde teknolojiye erisim, beraberinde teknolojik bagimliligi da
kuvvetlendirmistir. Dahasi, ge¢miste var olan teknolojik gereksinim bagimliligi,
giinlimiizde bu teknolojiyi Ttlreten sirketlere de dogrudan bagimliliga
donlismistiir. Sektor, arsiv dosyalarinin tutulmasi, kurgu yapabilme, cesitli
gorsel efektlerin liretimi gibi temel islevler i¢in bile gesitli yazilimlara ihtiya¢
duymaya baslamistir. Bu durum, tretimin hizlanmasi1 ve dijitallesmenin
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getirdigi gereksinimler nedeniyle sektoérde faaliyet gosteren tiim birimleri s6z
konusu yazilimlari kullanmaya mecbur birakmistir. Sektorde faaliyet gosteren
isletmeler, teknolojinin gelistirilme asamasinda ortaya ¢ikan yiiksek maliyet ve
sermaye gereksinimini karsilayamamalari, nitelikli uzman personel ihtiyacini
saglayamamalar1 sebebiyle teknoloji gelistiren veya bu teknolojiye yatirim
yapabilen sirketler konumuna erisememislerdir. Bu sebeple s6z konusu
isletmeler, bliyiik teknoloji devlerinin gelistirdigi yazilimlar1 kullanan son
kullanici pozisyonunda kalmiglardir. Ayrica yapay zeka araglarinin sagladigi ve
sanatsal iretimi otomasyonlastirarak hizlandiran  6zellikleri  kar
maksimizasyonu hedefleyen uluslararasi yapim sirketlerini bu araclari
kullanmaya yoneltmektedir. Ancak bu yonelim, sektoriin teknoloji sirketlerine
olan bagimliligini sistematik bir bagimliliga doniistiirerek zorunlu hale
getirmigtir.

Bununla beraber tiretken yapay zeka araclar1 da sanatsal diizeyde yeni liretim
bicimlerini ortaya c¢ikarmis, ozellikle sanatsal deger f{iretiminin dogasini
doniistiirmiis ve sinemasal igerik liretiminde var olan dijital gereksinim
bagimliligini da hiz ve otomasyon mantigl cergevesinde artirmistir. Bu
bagimlilik iliskisi de tipki feodal diizendeki toprak sahipleri ve serfler
arasindaki iliskiye benzer sekilde yapilanmaktadir. Nasil ki feodal donemde
iiretim yapabilmek icin toprak sahiplerinin iznine ve belirledigi kurallara tabi
olmak gerekiyorsa, ginlimiizde de sinema sektoriinde icerik iiretebilmek icin
teknoloji sirketlerinin sundugu platformlara, belirledigi kurallara ve
ucretlendirme politikalarina tabi olmak gerekmektedir. Bu baglamda iiretken
yapay zeka teknolojisinin, yaratici tasarim ve zihin emek siireclerine uyum
saglayarak verimlilik catis1 altinda gizlenen yeni karmasik somiirii bicimlerinin
ortaya ¢ikmasina sebep verdigi de sdylenebilir.

Sektorde faaliyet gosteren yapimcilar ise hiz ve iiretkenlik artisi sayesinde
tiretim maliyetlerini diistirerek kar marjlarim yiikseltmektedir. Siradan
kullanic1 da belki de higbir zaman maddi olarak karsilayamayacagi bir
sinemasal iretim imkanina kavusmaktadir. Ancak bu goriiniirdeki karsilikli
fayda durumu, aslinda teknoloji devlerinin mutlak hakimiyetini ve maksimum
kar elde etme siirecini gizleyen bir perde islevi de gormektedir. Ciinkii sektoriin
tiim bilesenleri icin saglanan bu gérece faydalar, teknoloji sirketlerinin kurdugu
yeni somiiri diizenini ve dijital tekellesme siirecini goriinmez kilmaktadir.
Ozellikle medya ve sinema sektorii 6zelinde bu tekellesme, bir sanatsal iiretim
araci olarak kullanilan liretken yapay zeka araglarinin mutlak kontroliiniin
dijital lordlarin elinde olmasi sebebiyle daha da derinlesmektedir.
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Ek olarak belirtmek gerekirse, liretken yapay zeka teknolojileri 6zellikle sinema
sektoriinde yeni bir donlisimii daha tetiklemektedir. Bu doniisiimiin en
belirgin 6zelligi, sinemasal iiretimin kolektif yapisinin degisimidir. Uretken
yapay zeka araglari sinemasal liretimin kolektif siirecini bireysellestirmektedir.
Benzer sekilde, bir¢cok set calisaninin ortaklasa emegiyle gerceklestirilen
profesyonel reklam ve klip c¢ekimleri de giiniimiizde artik masa basinda
tamamlanabilen bir iiretim siirecine donlismiistiir. Ekran basi bir siirece
evrilen sinemasal igerik liretimi hakkinda daha detayli akademik ¢alismalarin
yapilmasi ve bu doniistimiin betimlenmesi gereklilik haline gelmistir.

Son olarak belirtmek gerekir ki, icerik liretimi agisindan hiz ve otomasyon
slirecine ayak uydurmak zorunda kalan iireticiler mecburen bu platformlara
uyum saglamak, abone olmak, hizmet satin almak durumunda kalmaktadir.
Genel cercevede bu hizlanma siireci ve sanatsal liretimin kolaylasmasi, goérece
maliyetlerin diismesiyle birlikte siradan kullanicinin dahi sinematik goriintii
Uretimine erisimini miimkiin kilmistir. Ancak tekno-feodal diizen ¢ergevesi
icerisinde degerlendirildiginde, medya ve sinema endiistrisinin liretim, dagitim
ve gosterim slireclerinde, dijital diinyaya hakim olan birka¢ uluslararasi
teknoloji sirketinin hali hazirda var olan kontroliiniin giderek giiclenecegi
ongorilmektedir. Su anda gorece fazla olan tretken yapay zeka araclar1 ve
platformlarinin, yakin gelecekte bu biiyiik teknoloji sirketlerinin kontrolii
altinda toplanarak daha da merkezilesecegi ve bdylece platform
tekellesmesinin giiclenecegi séylenebilir.

Yapay zeka teknolojilerinin kazandig1 popiilerlik ¢cercevesinde, dikkatten kacan
en onemli nokta, bu teknolojileri gelistiren ve piyasaya sunum ile kullanim
izinlerini belirleyen sirketlerin tekel yapilanmasidir. Siiphesiz yapay zek3,
siradan kullaniciya bir¢ok avantaj sunmustur; ancak esas avantaj ve maddi gelir
ile dijital diinyanin kontrolii uluslararasi teknoloji sirketlerinin elinde
toplanmaktadir. Akademik alanda da yapay zeka araclarinin bu ekonomik
yapillanmasina daha fazla dikkat edilmeli ve elestirel diisiince yapisi
korunmalidir. Bu baglamda, yapay zeka teknolojilerinin sundugu yeni olanaklar
ve doniisiimler incelenirken, elestirel perspektifin korunmasi ve ekonomik
yapillanmanin goriinmeyen yoOnlerinin ac¢iga c¢ikarilmasi biiyiilk 6nem
tasimaktadir.
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0Oz
Kapitalizm, ikinci Diinya Savasindan sonraki siirecte
ekonomik, siyasal ve 6zellikle kiiltiirel alanlardaki 6nemli
déniisiimlerin temel sebebi olmustur. Oziinde bir iiretim
sistemi olan kapitalizm, tiikketim siireclerini de
belirlemektedir. Giiniimiizde bireyler kapitalizmin algi
makinasiyla c¢evrili olduklar1 igin strekli tetiklenen
tiiketme ve sahip olma arzusu, modern hayatin dogal bir
stireci haline gelmistir. Kapitalist sistemin temel hedefi,
trettiklerine yonelik talep olusturmak ve olusturdugu bu
tiikketim politikasinin genisleyerek biliyiimesini saglayip,
stirekliligini korumaktir. Kapitalist sistemde hem
ideolojik olarak manipiile edilen gercekler hem kiiltiir
endistrisiyle bilincleri uyusturulan Kkitleler iizerinde
kurulan esitsiz giic hem de iktidar iligkileri gizlenmekte ve
boylelikle mevcut sistem mesrulastirilmaktadir. Bu
calisma, John Grierson’un gergegin yaratict bir bicimde
yorumlanmasidir seklinde tamimladigl belgesel sinema
evreninde yer alan Ron Fricke sinemasini belgesel
sinemada kapitalist sistem elestirisi yapip yapmadigini
c¢oziimleyerek sinemasina farkli bir bakis agisi
sunabilmeyi amag¢lamaktadir. Calismanin evrenini Ron
Fricke sinemasi, 6rneklemini ise ¢alismanin kuramsal
kismina uygun olarak amacli 6rneklem yontemi ile segilen
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Abstract
Capitalism, has been the main reason for important
transformations in the economic, political and especially
cultural areas in the period after World War II. Capitalism,
which is essentially a production system, also determines
consumption processes. Since individuals are surrounded by
the perception machine of capitalism today, the desire to
consume and possess, which is constantly triggered, has
become a natural process of modern life. The main goal of the
capitalist system is to create demand for what it produces
and to ensure that this consumption policy it creates expands
and grows, thus maintaining its continuity. In the capitalist
system, both the ideologically manipulated realities and the
unequal power and power relations established on the
masses whose consciousness is numbed by the culture
industry are hidden, and thus the current system is
legitimized. This study aims to analyze whether Ron Fricke's
cinema, which is included in the documentary cinema
universe defined by John Grierson as ‘'the creative
interpretation of reality’, criticizes the capitalist system in
documentary cinema, and to offer a different perspective on
his cinema. The universe of the study is Ron Fricke's cinema,
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Samsara (2011) isimli belgesel film olusturmaktadir.
Kuramsal ¢ercevesini belgesel sinemada kapitalist sistem
elestirisinin olusturdugu ¢alismada, segilen belgesel film
nitel  arastirma  yontemlerinden  yeni  bigimci
(neoformalist) yaklasim baglaminda detayli olarak
¢oziimlenmistir. Bu baglamda, anlat1 yapis, 6ykii (fabula),
olay orgiisii (syuzhet), anlam, yabancilasma, baskin dgeler
ve stil gibi temel o6lciitler belirlenmis, belgesel filmin
¢oziimlenmesinde ana izlegi bunlar olusturmustur.
Arastirmanin  sonucunda Ron Fricke’nin belgesel
sinemasinda kapitalist sistem elestirisi drnegi sundugu
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ron Fricke, Samsara, kapitalist
sistem, yeni bicimcilik (neoformalizm), belgesel.

Atif icin Cite as: OZGEN, H. K. ve TONG, 0. (2025). Belgesel sinemada kapitalist sistem elestirisinin

In the study, the theoretical framework of which is the
criticism of the capitalist system in documentary cinema, the
selected documentary film is analyzed in detail in the context
of the new formalist (neoformalist) approach, which is one of
the qualitative research methods. In this context, basic
criteria such as narrative structure, story (fabula), plot
(syuzhet), meaning, alienation, dominant elements and style
are determined, and these constitute the main theme in the
analysis of the documentary film. As a result of the research,
it is determined that Ron Fricke presents an example of
criticism of the capitalist system in documentary cinema.

Keywords: Ron Fricke,
neoformalism, documentary.

Samsara, capitalist system,

yeni bicimci okumasi: Samsara. Tykhe, 10(18), ss. 286-306.

Amerikali sinematograf, senarist, editor ve belgesel film yonetmeni olan Ron
Fricke, 6zgiin bir tislubuyla glinlimiiziin dikkat cekici sanatgilar1 arasinda yer
almaktadir. Agir ve hizhi cekim, zaman atlamali (time lapse) fotografcilik ve
genis formathh panoramik sinematografi kullanimi gibi konularda
uzmanlasmistir. Samsara belgeseli, Fricke’in, kapitalist sistemin tiiketim
siirekliligi tesis etmek icin yapay olarak olusturdugu ve toplumun geneline
benimsettigi tiikketim kiiltiiriiniin yansimalarini inceleyen ve bu yansimalarin
insan hayatina ve yerkireye nasil etki ettigini sorgulayan bir film olarak
literatgre gecmistir. Belgeselde bireylerin kapitalizmin algi makinasiyla
kusatilmis olduklari, siirekli tetiklenen tiiketme ve sahip olma arzusuyla
vakitlerinin biiylik bir kismini tiiketim katedrallerinde geciren tek boyutlu
insana doniistiikleri ve tiiketim kiltiiriiniin modern hayatin kusatici bir siireci
haline geldigi gosterilmektedir.

En yalin ifadeyle sermayecilik, serbest piyasa ekonomisi, akilci iktisadi iiretim
siireci gibi anlamlara gelen kapitalizm, sanayilesme ve makinelesmeyle birlikte
ortaya ¢ikan bir liretim tarzdir. Kapitalizm, liretim araglarinin ézel miilkiyetine
ve kdr amaciyla isletilmesine dayanan ekonomik bir sistemdir. Kapitalist sistem,
ekonomik, siyasal ve oOzellikle toplumsal alanlardaki 6nemli déniisiimlerin
temel sebebini olusturmustur. Emegi metalastirmasi, siniflar arasi farklar
yaratmasi, bunun dogal sonucu olarak da hiyerarsik bir diizen sunmasi,
esitsizlik ve tekellesmeye yol acmasi gibi nedenlerle elestirilir. Oziinde, bir
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uretim sistemi olan kapitalizm, tiiketim stireglerini de belirlemekte, varhigini
stirekli kilmak i¢in hi¢c durmadan tliretmekte ve Kitleleri tiiketim ddngilisiine
hapsetmektedir. Tiiketim kiiltiir(, tiiketim katedralleri, Fordist liretim sistemi,
tek boyutlu insan ve kiiltiir endustrisi gibi kavramlar kapitalist sistemin
karakteristik ozellikleridir. Tuiketim kiiltiiri, sistemin strekli kar merkezli
tretimle kendini tesis etmesi icin yapay olarak olusturulan ve bireysel
begenileri, sosyal degerleri ve kitlelerin yasam tarzlarini kusatan bir tiiketim-
pazar evreni olusturur. Giiniimiizde bireyler, kapitalizmin algl makinasiyla
kusatilmis olduklari i¢in tiilketme ve sahip olma arzusunun siirekli tetiklenmesi
modern hayatin dogal bir siireci haline gelmistir. Toplumsal ve bireysel
aliskanliklart doniisiime ugrayan bireyler, zamanlarinin belirli bir kismini
tiiketim  katedralleri olarak ifade edilen alisveris mekanlarinda
gecirmektedirler (Ritzer, 2016, ss. 79-105). Fordist liretim sistemi, tiiketim
kiiltirinin siirekliliginin saglanmasi icin kitlesel iiretimi ve tiiketimi merkeze
alan bir tretim sistemidir. Kitlesel tliretim, kitlesel tiiketimi beraberinde
getirmis, ayni tip iriinler ve ayni tip tiiketim kaliplar1 da tek boyutlu insan
modelini yaratmistir (Marcuse, 2015, s. 22). Kapitalist sistem kiiresel diizeyde
bir tiiketim kiiltiirti olusturmaya baslamis ve bu tiiketim odakli yapisi yliziinden
her olgunun tiiketilebilme 6zelligi kazanmasina neden olmustur (Duman, 2016,
s. 23). Bu durumu Adorno ve Horkheimer kiltiir endiistrisi kavramiyla
aciklamislardir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 168).

Amerikali film kuramcilar1 David Jay Bordwell ve Kristin Thompson’'in
1980’lerde gelistirdigi yeni bicimcilik (neoformalizm) ise sinemayr somut
gerceklere bagh tutma cabasi ile temellendiren, filmlerin stilini ve bittinliklu
anlati-bi¢im iliskisini odaga yerlestiren bir yaklasimdir. Bu yaklasim, sanat
eserinin olusma siirecini ve ilkelerini arastirirken Filmlerin olusturuldugu
stirede ilkeleri nelerdir? ve Filmler hangi kogsullarda, nasil ve neden ortaya
ctkmigtir? gibi sorulara yanit aramaktadir (akt. Topgu, 2009, s. 106). Yeni
bi¢imci film ¢6ziimleme metedolojisi anlat1 ve bigime, 6ykii (Lat. fabula) ve olay
orgiisii (Rus. syuzhet)! kavramlar1 arasindaki iliski ve ayrima, filmin
sinematografik araglarinin anlatiyr insa etme islevlerine, sinematografik
Ogelerin nasil kullanildigina ve ne tiirde motifler olusturduguna odaklanan bir
yontemdir (Gezer, 2024, s. 123). Filmin anlatisi, bicimi, estetik prensipleri ve

1 Fabula ve syuzhet, 1910'lar-1930'lar arasinda dzellikle Viktor Shklovsky, Boris Tomashevsky
ve Yuri Tynyanov gibi kuramcilar tarafindan gelistirilmis Rus Bi¢imciliginin kullandig1 edebiyat
terimleridir. Tiirkgceye ve Bati dillerine ¢ogunlukla Fransizca yazilisi olan sujet ya da dogrudan
transliterasyonla “syuzhet” olarak ge¢cmistir. Syuzhet, anlatinin sunulus diizenidir; olaylarin
anlatida nasil orgiitlendigiyle ilgilidir. Fabula ise, hikayenin kronolojik dizilisi, baska deyisle
olaylarin gercek zamanl ve mantiksal siralamasi olarak agiklanabilir (Ed. notu).
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icerigi arasindaki iliskileri incelemesi ve biitiin bu 6gelerin bir araya gelerek
filmi sistematik bir biitiin olarak nasil olusturdugunu arastirmasiyla geleneksel
film ¢oziimleme yontemlerinden ayrilir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 65).
Yeni bicimci film ¢éziimlemesinde anlati yapisi, oykii, olay orgiisii, anlam,
yabancilasma, baskin dgeler ve stil temel olciitlerdir.

Bu ¢alisma, Ron Fricke sinemasini belgesel sinemada kapitalist sistem elestirisi
baglaminda yeni bigimci bir yaklasimla ¢6ziimleyerek ona farkl bir kavramsal
bakis acisi sunabilmeyi amaglamaktadir. Literatiire bakildiginda Ron Fricke’nin
sinemasi ile ilgili akademik calismalarin sayisinin siirli oldugu, kapitalist
sistem elestirisi perspektifinden Ron Fricke'nin belgesel filmlerini ele alan
herhangi bir akademik ¢alismanin ise bulunmadig1 gézlemlenmistir. Ron Fricke
sinemasinda kapitalist sistem elestirisinin tespiti i¢cin anlati yapisi, oyki
(fabula), olay 6rgiisii (syuzhet), anlam, yabancilasma, baskin 6geler ve stil gibi
temel olciitler belirlenmis ve bunlar belgesel filmin ¢6ziimlenmesinde ana izlegi
olusturmustur. Calismanin 6rneklemini amacgh 6érneklem yontemi ile secilen
Samsara (Ron Fricke, 2011) isimli belgesel film olusturmaktadir. Secilen
belgesel film yeni bigimci analiz yontemiyle detayl olarak ¢oziimlenmis ve bu
calismanin literatiire katki saglamasi hedeflenmistir.

Kapitalist Sistem

Karl Marx'in toplumsal sistemi anlatmak icin ilk kez kapital kelimesini
kullanmasinin ardindan, 19. ytlizyilda Proudhon ve Pierrre Leroux gibi Fransiz
sosyalistler kapitalizmi bir kuram ve olgu olarak ele almislardir. 20. yiizyila
gelindiginde ise Max Weber gibi sosyologlar, Henri Hauser gibi tarihgiler ve
Schumpeter gibi ekonomistler sayesinde kapitalizm kelimesi akademik
literatiire yerlesmistir (Ipek, 2023, s. 73). Kapitalizm, Sanayi Devrimi (1760-
1840) olarak anilan donemde hizli niifus artis1 ve makinelesmeyle birlikte bir
iiretim tarzi olarak ortaya ¢ikmis olup tiretim araglarinin ézel miilkiyetine, kdr
amactyla isletilmesine ve kitle (is¢i) emegine dayanan ekonomik bir sistemdir.
Kapitalizmin ne olduguyla ilgili farkli goriisler olmakla birlikte genel itibariyla
onun, Uretim araglarinin ve kir amaciyla ticareti yapilan mallarin 6zel
miilkiyetine dayali bir ekonomik sistemler biitiinii oldugu soylenebilir.
Kapitalizm, ekonomik, siyasal, kiiltiirel bir sistem ve iiretim bicimidir. Kapitalist
sistem, 0zel miilkiyete, serbest piyasaya, rekabet ortamina, bireyselcilige,
serbest dis ticarete ve sinirli devlet miidahalesine dayanmaktadir (Dobb’dan
akt. Kurhan, 2019, s. 10). Sosyal bilimlerde {iizerinde en c¢ok tartisilan
kavramlardan biri olmakla birlikte literatiir incelendiginde kapitalizm
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kavraminin yalnizca ekonomik sistemi tanimlamak i¢in kullanilmadigi, ona
ideolojik anlamlar da yiiklendigi goriilmektedir.

Kapitalist sistem, ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki siirecte ekonomik, siyasal
ve Ozellikle toplumsal donilistimlerin temel sebebi olmustur. Kapitalist sistemin
satis (kar) konusundaki yliksek baskisi sonucunda toplumsal hayat
metalasmaya zorlanmis, toplumsal iliskiler tiikenmis ve bireyler lzerinde
sermayenin tahakkiimii giin gectik¢e hissedilir oranda artmistir. Kapitalizm,
ortaya ciktig1 ve gelistigi donemlerden itibaren yogun emek kullanimi iizerine
insa edilmis bir sistem olusturmustur (Tabb’dan akt. ipek, 2023, ss. 75-80).
Tiim bu gelismeler kapitalist sistemin adaletsizlik, ayrimcilik ve soémiirii
kavramlariyla birlikte anilmasina sebep olmustur.

Kapitalist sistemin ilk ihtiyac1 kuskusuz yogun bir isgiicii olmustur, pazar ve
tiiketici ihtiyaci da hemen ardindan onu takip etmistir. Stirekli yeni pazar ve
satis ihtiyaci icinde olan kapitalizm bu problemi, tiim diinya iilkelerini kapitalist
sisteme entegre ederek ¢6zme yolunu se¢mistir. Farkl iilkeleri hammadde,
istihdam ve 6zellikle de pazar konusunda somiiriiye dayali ekonomik sistemin
parcast yapma siireci, kapitalizmin koélelestirici etkisini ortaya ¢ikaran
kiiresellesmeyi de beraberinde getirmistir (Ertiirk, 2013, s. 8). Kapitalizm,
glinlimiizde kiiresellesmenin etkisiyle bireyleri, toplumlar1 ve devletleri
hegemonyasi altina almis gériinmektedir.

Tiiketim Kultiiri

Glnlimiiz kapitalist sistemi icindeki modern toplumlari1 tanimlayan temel
kavramlar tiiketim ve tiiketim kiilttriidiir. Tiketim kavrami, genel tanimiyla,
bireylerin temel ihtiyaglarinin yaninda sosyal ve kiiltiirel agidan ortaya ¢ikan
gereksinimlerini de karsilamaya yonelik eylemleri olarak kabul edilmektedir.
Bu baglamda tiiketim, sadece temel ve somut ihtiyaclari giderme amaci tasimaz,
buna ek olarak sosyal iliskilerin ve kiiltiirel kimligin insasina yonelik soyut
talepler de iiretip bunlara da karsilik vermektedir (Odabasi, 2013, s. 16). Bu
soyut ihtiyaglar bireyin kimlik, kisilik ve statl insasiyla ilgilidir, bu stirecin
olusmasini saglayan temel sebep ise tiiketim kiltiiriidiir (Berger, 2012, s. 64).
Tlketim kiiltiirti, kapitalizm varligini stirdiirebilsin diye basta kitle iletisim
araclari olmak iizere cesitli aparatlar kullanilarak yapay olarak olusturulan ve
toplumun geneline benimsetilen talepler araciligiyla her varligi, degeri ve seyi
metalastiran bir kiiltiirleme halidir. Giiniimtizde bireyler kapitalizmin algi
makinasiyla kusatilmis olduklari igin siirekli tetiklenen tiiketme ve sahip olma
arzusu modern hayatin kusatici bir siireci haline gelmistir. Kapitalist sistemin
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temel hedefi, tirettigi iirtinlere yonelik stirekli artan bir talep yaratmak ve bu
tiiketim politikasim1 genisleterek onun siirekliligini korumaktir. Bu talebin
olusmasini saglamak icin 6zellikle kitle iletisim araclar1 vasitasiyla bireyler
tiilketime 6zendirilmektedir; boylelikle tiiketim kiiltiirii yayginlastirilmakta ve
tiiketim toplumlari olusturulmaktadir. Bu tliketim toplumlar1 mevcut kapitalist
sisteminin devami agisindan hayli 6énemlidir. Boyle bir yapiya sahip modern
diinya diizeninde tiiketimin sinirlar: alabildigine genislemis, Ritzer’in tiiketim
katedralleri olarak niteledigi alisveris merkezleri, liiks gemiler, restoranlar gibi
tiiketim sahalar1 vasitasiyla biyiilii bir dinya yaratilmistir. Toplumsal ve
bireysel aliskanliklari doniisiime ugrayan bireyler, zamanlarinin belirli bir
kismint tiiketim Kkatedralleri seklinde ifade edilen bu mekanlarda
gecirmektedirler (Ritzer, 2016, ss. 79-105).

Tiikketim kiiltiiriiniin  olusturulmasi ve siirekliliginin saglanmasi siirecinde,
kapitalist sistem kadar biiyiik doniisiimlere sebep olan bir ekonomik gelismeye de
deginmek gerekmektedir: kitlesel iiretimi ve tiikketimi ilk defa merkeze alan Fordist
lretim sistemine. Fordist kitlesel iiretim, bant sistemine dayali bir seri iiretim
sistemi ve Kkitlesel iiretimle birlikte kitlesel tiiketimi de merkeze alan bir birikim
yaklasimidir. Bu yaklasim ‘kitlesel tiiketimin siirekli olarak {iretime
uygulanmasina’ bagh olan bir var olma kosulunu temin etmek amaciyla
diizenlenmistir (Keyman, 2004, s. 48). Bu sistemde tiirdes iiriinlerin seri {iretimi
s0z konusudur, montaj bandi gibi esnek olmayan kati teknolojiler kullanilmakta ve
standartlagsmis c¢alisma rutinlerinin benimsenmesi gibi ilkelere dayanmaktadir
(Ritzer, 1998, s. 219).

Baudrillard’a (1997) gore tliketim Kkiiltiiriiniin toplum Ttzerindeki etkisi
medyanin, popiiler kiiltiir tirlinlerinin ve reklamlarin sekillendirdigi bir tiiketim
anlayisiyla giderek daha da giiclenmektedir (ss. 121-123). Kitlesel iiretim
kitlesel tiiketimi beraberinde getirmis, aym tip lrtinler ve ayn tip tiketim
kaliplar1 olusturmus, bu durum da Herbert Marcuse'un 6ne siirdiigii tek boyutlu
insan modelini yaratmistir. Kitle iletisim araglarindaki reklamlarla verilen
mesajlar sonucunda bireylerin eglenme, dinlenme, tiiketme gibi davranislari
baskalarinin begenileri ile benzesmekte ve bireyleri tek boyutluluga itmektedir.
Bu bireyler her ne kadar kendilerini tiiketim kiiltiirtiniin icerisinde satin
aldiklar1 tiriinler araciliiyla 6zel ve farkli hissetseler de aslinda tek bir boyutta
sikisip kalmis, simirli diisiince ve davranis kaliplarina mahkim edilmis birer
modern kole olarak nitelendirilebilirler (Marcuse, 2015, ss. 22-25). Bu noktada
akla su soru gelmektedir: Mevcut kapitalist sistem icinde bireylerden olusan
kitleler bu stireci i¢sellestirerek nasil bagimli hale gelmektedirler?
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Kiultiir Endiistrisi

Kapitalist sistem, etkinligini yalmizca ekonomik baglamda kabul ettirmekle
yetinmeyip buna ek olarak yasamin tiim alanlarini metalastirarak biinyesine
katmay1 amagclar. Fuchs’a gore, her seye bir meta goziiyle bakan kapitalizm, biitiin
insani ihtiyaglar1 metalastirarak tiim gezegeni adeta kapitalist bir fabrikaya
donilistirmistiir (2016, s. 162). Bunun icin duygularin ve arzularin kapitalist
sistem icinde kontrol altina alinmasi ve yonlendirilmesi modern hayatin
ongordiigli toplumsallasmanin kaginilmaz bir gerekliligidir (Arik, 2012, s. 79).
Kapitalist sistem kiiresel diizeyde tiiketim kiiltiiri olusturmaya baslamis ve bu
tiiketim odakli yapisi yiiziinden her olgunun tiiketilebilme 6zelligi kazanmasina
neden olmustur. Hatta kiiltiirel unsurlar dahi tiiketimin konusu haline gelmistir,
kiiltiirtin tiretkenlik ve yaraticilik 6zelliklerinin zaman igerisinde yok olmasini
hizlandirmistir (Duman, 2016, s. 23). Bu durum Theodor Adorno ve Max
Horkheimer tarafindan Kiltiir endiistrisi kavramiyla aciklanmistir. Tiiketici
konumuna yerlestirilen bireylerin, kendileri i¢in 6nceden bicilmis tiketim
kaliplarina riza gostermeleriyle birlikte 6zdes bir kitle kiiltiirii olusmaktadir
(Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 168).

Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisi ve tiiketim kiltiirii tizerine yaptiklari
calismalarinda Kitle iletisim araclarina biliyiik 6nem atfetmislerdir. Kiiltiir
endiistrisinin en 6nemli 6zelligi ise kitle iletisim araclar1 araciligiyla mevcut
kiltir unsurlarinin yerine kiiltiir endiistrisi metalarini koyarak durmaksizin
vaat ettigi seylerle tiiketiciyi stirekli olarak aldatmasidir. Burada amag,
tiiketicinin tatmin olmasini saglamak yerine onun tatminsizligini kériikleyerek
arzuyu arzulanir hale getirmektir. Kitle iletisim araclar1 tiiketicilerin tim
gereksinimlerinin kiltiir endiistrisi tarafindan giderilebilecegini dikte ederler,
bu da toplumsal yasami insanin daima bir tiiketici olarak yalnmizca kiiltiir
endiistrisinin bir nesnesi olarak yasamasini zorunlu kilacak bicimde
diizenlemektedir. (Adorno, 2011, ss. 72-75). Kapitalist sistemde ozellikle
reklamcilik, bireylerin zaaflarindan yararlanarak onlar1 tiiketici konumuna
yerlestirmekte ve endiistriyel iiretime bagimh hale getirmektedir. Ihtiyaclar
giderilse dahi ardindan yenilerinin yaratilmasina yonelik bir giidiilemeyle
sistemin devamliliginin saglanmasi amaclanmaktadir. Reklamlar kiiltiir
endiistrisinin yasam iksiridir (Adorno ve Horkheimer, 2014 s. 215).

Kapitalist sistemle biitlinlesen biiylik sirketlerin kontroliinde olan Kkiiltiir
endiistrileri, tiiketicileri giindelik hayatin sikintilarindan uzaklastirarak,
kendilerini eglenceye vermis, icinde bulundugu durumdan hosnut, tiiketim
odakli uyusuk ve bagimli bir kitleye doniistiirerek Kkapitalist ideolojiyi
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normallestirmektedir (Yaylagul, 2018, ss. 100-101). Kapitalist sistemde
gercekler ideolojik olarak manipile edilerek gizlenmektedir; ilaveten kiiltiir
endiistrisiyle bilincleri uyusturulan kitleler ilizerinde kurulan esitsiz giic ve
iktidar iliskileri de gizlenerek mevcut sistem mesrulastirilmaktadir.

Yeni Bicimci Yaklasim

Amerikali film kuramcilar1 David Jay Bordwell ve Kristin Thompson'in
1980’lerde gelistirdigi bir yaklasim olan yeni bicimcilik, filmlerdeki bigcime ve
anlati-bicim arasindaki biittnliikli iliskiye odaklanmakta ve sinemayi somut
gerceklere bagl tutma cabasi ile temellendirmektedir. Bordwell’e gore bu
yaklasim sanat eserinin olusma siirecini ve ilkelerini arastirirken Filmlerin
olusturuldugu stirede ilkeleri nelerdir? ve Filmler hangi kosullarda, nasil ve neden
ortaya ¢ikmistir? sorularina yanit arar (akt. Topeu, 2009, s. 106). Yeni bicimci
film c¢oziimlemesi, metodolojiye, anlati ve bicime, dykii ve olay orgiisi
kavramlar: arasindaki iliskiye ve ayrima, filmin sinematografik araclarina ve
bunlarin filmin anlatisini insa etmek iizere islevler tstlendigine, sinematografik
6gelerin nasil kullanildigina ve ne tiirde motifler olusturduguna odaklanan bir
yontemdir (Gezer, 2024, s. 123). Filmin anlatisi, bi¢imi, estetik prensipleri ve
icerigi arasindaki iligkilere ve tiim bu 6gelerin bir araya gelerek filmin
sistematik biitiiniinii nasil olusturdugunu irdeler ve geleneksel film ¢éziimleme
yontemlerinden bu 6zellikleriyle ayrilir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 65).

Yeni bicimci yaklasimi anlamlandirabilmek icin aciklanmasi gereken iki 6nemli
kavram anlati ve bicimdir. Anlati-bicim arasinda kurulmus iliskileri ortaya
cikartmayr amaglayan yeni bicimci yontemde, zaman ve uzam (mekan)
arasinda gelisen neden-sonug iliskisi ekseninde olay orgiisiiniin ve hikayenin
aktarilma sekline anlati denir. Bi¢cim ise filmin gorsel-isitsel parcalari
arasindaki iliskiler sistemidir. Anlaty, filmde ne oluyor sorusunun yanitini veren
oyki ve olay Orglisiidiir; bicim ise yonetmenin imzasini tasiyan sinemasal
araclarin kullanimiyla olusan ve filme egemen olan sistematik biitiindiir. Bu
yaklasima goére yonetmen, anlati-bicim o6gelerini kullanarak sanat yapitini
ortaya cikarir ve bir film ancak anlati-bi¢im iliskisiyle var olabilir. Anlati-bigim
arasindaki iliski 6nceden var olan bir form degil yonetmenin konuyu ele alisina,
ona bakis agisina gore sekillenen ve filmi yeni, biricik, sanatgiya 6zgii ve 6zgiin
yapan seydir. Bir filmin bicimsel analizi, bicimi sistematik bir biitiin olarak
ortaya cikaran ilkelere bakmay1 gerektirir. Bunlar da islev, benzerlik ve
tekrarlar, farklilik ve cesitlemeler, gelisme ve son olarak da uyum ve
uyumsuzluk ilkeleridir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 65).
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Islev ilkesi, bir filmi olusturan her bir égenin belirli bir isleve sahip oldugu
varsayimina dayanmaktadir. Filmde yer alan karakterler, kamera kullanimi,
aydinlatma teknigi, mekan kullanimi, ses veya miizik tercihlerinin tamami bu
islevsellik ilkesine hizmet eden bicimsel 6gelerdir. Benzerlik ve tekrarlar
ilkesi, filmde benzer 0Ozelliklere sahip bigimsel 6gelerin sik sik tekrar
etmesidir. Bu birbirine benzeyen ve tekrar eden sinematografik tercihlere de
motif denmektedir. Filmin basinda gordiigiimiiz bir karakteri tekrar gormek,
sabit kamera kullanimi veya uzun planlarin tekrar etmesi, ayn1 uzamda
kameranin tekrar dolasmasi, kullanilmis olan bir kamera hareketinin veya
cekim acgisinin benzerlik géstermesi, bicimde benzerlik ve tekrar ilkesinin
tezahiirleridir. Farklilik ve cesitleme ilkesi, filmdeki karakterler, zamansal ve
uzamsal farkliliklar, degisik kamera acilar1 ve ¢ekim olgekleri aracilifiyla
seyircinin zihninde kontrastlar olusturarak anlatida cesitlilik yaratir. Gelisme
ilkesi, film icerisinde benzer ve farkli 6gelerin bir araya gelerek filmi ileriye
dogru tasimasina ve sona ulastirmasina isaret eder. Filmin gelisme modelini
anlamlandirmak i¢in film sistemi icerisindeki dgeleri boliimlere ayirmak ve
sematize etmek gerekir ki pargalar arasindaki benzerlik ve farkliliklar
gormek miimkiin olsun. Filmin baslangici ve finali arasindaki benzerlik ve
farkliliklarin saptanip irdelenmesi de filmin bigimsel gelismesini daha
anlasilir kilar. Son olarak uyum ve uyumsuzluk ilkesi ise filmde seyircinin
algiladig: biitiinliik hissi ile ilgilidir. Bir filmi olusturan tiim 6geler biitiinciil
olarak hareket ediyorsa filmin 6geleri arasinda uyum s6z konusudur ve seyircinin
algiladigr biitlinliik hissi kuvvetlidir. Baz1 yonetmenler bilincli bir tercih yaparak
uyumsuz Ogeleri filmlerinin olay 6rglisiinde barindirlar. Bu tercih filmdeki uyumu
bozabilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2009, ss. 65-71).

Yeni bicimci yaklasim, oykii (fabula) ve olay o6rgilisii (syuzhet) arasindaki
iliskiye ve ayrima vurgu yapar: Oykii filmde neyin anlatildigiyla ilgilidir,
anlatilan seyi ifade eder; olay orgiisii ise nasil anlatildifiyla yani anlatim
sekliyle ilgilidir. Sinema filmi icindeki tiim olaylar, hem agikca gosterilenler
hem de anlat1 yapisi icinde ima edilenlerden seyircinin anladiklari, éykiiyi
yani fabulayi olustururken filmde goriilebilir ve duyulabilir olan her sey yani
olay orgtlsti ise syuzheti olusturur (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 77). Yeni
bicimci yaklasim, seyircinin zihinsel yetenegine giivenir; filmde parc¢a parca
verilen olaylardan yola ¢ikan seyircinin kendisine sunulandan daha kapsaml
bir oykiiyu fark edebilecegini varsayar. Yeni bicimci yaklasim seyircinin,
filmde nedensellik baglantilariyla, zaman ve mekan entegrasyonu icinde
acikca ve oOrtiik olarak sunulanlari zihninde anlamlandirabildigini savunur
(Cacan’dan akt. Isler, 2023, s. 475).
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Yeni bi¢cimci yaklasima gore seyirci izleme edimi siiresince (ve sonrasinda) sanat
yapitina (edimine) aktif bir sekilde katilir, hem sanat yapitindaki ipuclarindan
hem de 6nceki sanatsal ve giinliik yasam deneyimlerinden hareketle yapiti
algilayip c¢oéziimler (Topgu, 2009, s. 106). Seyirci yasadig kiultiirel ortamda
edindigi algisal, duygusal ve bilissel yetileri kullanarak film izlerken filmde aktif
olarak anlam arar (Blewitt'ten akt. Isler, s. 269). Yeni bicimci yaklasgim filmin
kendisine merkezi bir rol bicmekle kalmaylp onu seyircinin algisinda
tamamlanan bir olgu olarak goriir (isler, 2023, ss. 478-479). Bu yaklasim
seyirciden filmi zihinsel bir stirecten gecirerek anlamlandirmasini bekler.

Yeni bicimci yaklasima gore filmde dort farkli anlam yaratilir: yoénlendirilen
anlam, a¢ik anlam, ortiik anlam ve semptomatik anlam. Yoénlendirilen anlam
somuttur, seyirci gercek diinyadan kesitler goriir, zaman-mekan ve nedensellik
iliskilerinden yararlanarak zihninde film diinyasini insa eder. A¢ik anlam filmin
amacini ifade eder ve somuttur. Ortiik anlam filmde dolayli olarak ifade (ima)
edilenlerdir ve soyuttur. Seyirci ortiik anlamlari zihninde yorumlayarak, filmde
acikca ifade edilen anlamin o6tesine gegerek, dogrudan ifade edilmeyen
anlamlar1 arar. Semptomatik anlam ise soyuttur ve filmin gectigi donem,
toplumsal norm ve deger yargilarinin izlerini tasir; ¢iinkii filmdeki anlamlar,
kiiltlirel inang sistemi icinde ortaya cikan ideolojik bir ortamda sekillenir
(Bordwell, 2009, ss. 60-63).

Yeni bigimci yaklasim bashig altinda bahsedilebilecek bir diger 6nemli kavram
da yabancilasmadir. Yeni bigimcilere goére yabancilasma sanatin temel
amacidir. Yabancilasma, farkli bicimsel araglar ve teknikler kullanilarak
giindelik yasam icerisinde otomatiklesen alisilmis algiy1r kirar. Sanat eseri,
estetik giiciinii yabancilasma ile yapilandirir ve eserin bigimindeki farklhiliklar
ve yabanci olan seyler, seyircinin dykiiyii farkl algilayabilmesine olanak tanir
(Thompson’dan akt. Giirkan ve Ozan, 2014, s. 156). Yabancilasma etkisi
sayesinde film, seyircinin haz odakli bir deneyim yasayip katarsise ulastigi
klasik anlatiy1 kirar; film kendisini olusturan sinemasal aygitlar1 goriiniir kilar,
seyirciye izledigi seyin bir sinema filmi oldugunu hatirlatir ve film siiresince
seyircinin diisinme edimini etkin sekilde gerceklestirmesine olanak tanir.
Amag seyirciye filmin bir yapinti oldugu hissettirerek onun yabancilasmasini
saglamak, seyircinin duyu-motor mekanizmasini arizalandirmak, bu sayede
seyirciyi film iizerine dusiindiirerek onun birtakim yargilara varmasini
saglamaktir.
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Thompson’a gore yeni bicimci yaklasimla bir filmi analiz etmenin en 6nemli
adimlarindan biri, baskin dgelerin tespit edilmesidir. Filmi her diizeyde kontrol
eden, bazi nitelikleri 6ne ¢ikarirken, bazilarini geride birakan bicimsel ilke
baskin olarak tanimlanmaktadir (Thompson, 1988, s. 89). Anlatida baskin olan
filmin biciminde hangi niteligin digerlerine gore daha etkin olduguna karar
verilmesinin yolunu agmaktadir. Thompson’a gore baskin olan filmde 6n
plandadir ve diger tiim bicimsel yapilara boyun egdirmektedir. Bigimsel
yapinin tamami icinde 6n plana ¢ikan farklilastirilmis yani aliskanligi kiran tiim
arac ve islevlerin baskin oldugu sdylenebilir. Baskin 6geler seyircinin algisini ve
bilissel perspektifini yonetir (1988, ss. 91-92).

Yeni bicimci yaklasimda filmi olusturan ilkeleri anlamaya ¢alisirken bakilacak
bir diger 6nemli 6ge de stil kavramidir. Stil, 6ykiiniin sahne sahne nasil
anlatildigiyla ilintilidir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 69). Filmde kullanilan
teknik tercihlerin uyumlu, geliskin ve anlamli kullanimi olarak
tanimlanmaktadir. Filmin stili, bicimle etkiletisim halindedir. Her yonetmen
filmlerinde kendine 6zgt, farkl ve ayriksi bir stilistik sistem yaratir (Bordwell
ve Thompson, 2009, s. 117). Bu sebeple yeni bicimci yaklasimla bir yonetmenin
filmlerinin bicimsel sistemleri irdelenerek onun stili ile ilgili ¢cikarimlarda
bulunmak miimkiin olur. Yonetmenler filmlerinin yaratim siirecinin en basinda
kullanacaklar1 teknik yontemlerle ilgili bir secim yaparlar ve genellikle de
yapim siireci boyunca bu sec¢imlerine sadik kalirlar. Yonetmenler filmlerinin
Oykiisiinii daha iyi anlatabilmek ve seyircinin film deneyimini istedikleri
dogrultuda yonlendirmek amaciyla bir formu tercih eder ya da olustururlar
(Bordwell ve Thompson, 2009, ss. 312-313). Her sahne icin yapilan bu 6zel
tercihler tutarli bir bitin olusturdugunda ortaya c¢ikan sey stil olarak
tanimlanir (Bordwell ve Thompson, 2009, s. 69).

Samsara’nin Kapitalist Sistem Elestirisi Baglaminda Yeni Bicimci Okumasi

Sézsiiz, rehberli bir meditasyon...
Ron Fricke, 2011

John Grierson’un (akt. Erdogan ve Kaya, 2002) “gercegin yaratici bir bicimde
yorumlanmasidir” (s. 20) seklinde tanimladigi belgesel sinema alaninda 6zgiin
uslubuyla one ¢ikan Ron Fricke, roportaj, seslendirme, diyalog, anlatici, klasik
bir anlati yapisi ve senaryosu olmayan Chronos (1985), Baraka (1992) ve
Samsara (2011) olmak tuzere ii¢ uzun metrajli filmin hem sinematografligini
hem de yonetmenligini yapmistir. Ron Fricke (2011), toplamda bes kita ve
yirmi bes farkhi iilkede 70 mm analog film formatinda c¢ekimlerini
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gerceklestirdigi Samsara belgeselini de tipki dokuz yi1l 6nce yonettigi Baraka
belgeselinde oldugu gibi insanlik iizerine rehberli bir meditasyon olarak
nitelendirmis ve belgeselde insan yasaminin derinligini ve yasamin gizemini
sorguladigini belirtmistir. Her iki belgesel de anlati-bicim iliskisi baglaminda
yogun benzerlikler tasimaktadir; Baraka ile baslayan oykii Samsara ile
tamamlanmistir. Ron Fricke Baraka belgeselinde asir1 iiretime dikkat ¢ekerken,
Samsara’da kapitalist sistemin yarattig1 tiiketim kultiirii, asir1 tiiketim ve bunun
olumsuz sonuglarini ele almistir. Samsara, Sanskritce’de yasam dongiisiinii
tanimlamak icin kullanilan durmaksizin dénen yasam c¢arki (garkifelek)
anlamina gelmektedir. Belgeselin temel dykiistini dogum, 6lim ve yeniden
dogum gibi konularin olusturdugu bu yasam dongiistinde, gorsel-isitsel yapiy1
olusturan olay orgiileri ise dini ritiieller, doga, ilkel kiiltiirler, kaotik modern
yasam, liretim, 6zellikle de asir1 tiiketime dayali modern kent yasami, 6tekiler,
bireysel silahlanma ve 6ltim gibi temalardir. Sekanslar arasi gecislerde bigcimsel
olarak benzerlik ve tekrarlar sz konusudur. Sekanslar biterken karakterler
dogrudan kameraya donerek oldukca uzun bir planda seyirciye bakmaktadir.
Bu hamleyle Ron Fricke’nin sinemada dordiincii duvari kirarak yabancilastirici
hamleyi basariyla olusturdugu soylenebilir. Fricke bu anlatim teknigini
kullanarak sosyal karakterlerin yasam kosullarinin gercekligi ile seyirciyi goz
goze getirip, seyircinin gercekligi duyumsamasina ve filmin meselesini
icsellestirerek zihninde yeni imgeler yaratmasina olanak tanir. Belgeselde
gorsel anlati yapisini olusturan sahneleme, sinematografi, kurgu ve ses
kullaniminda da islevsel olarak benzerlik ve tekrarlar s6z konusudur.
Belgeselde, time lapse, hyperlapse, yavas ¢ekim, hizli cekim ve genis formath
sinematografi kullanimi gibi tercihler benzerlik ve tekrar ilkelerini
tasimaktadir. Bu ¢ekim teknikleri seyircinin zihninde anlam yaratmak, seyirciyi
diislinen ve sorgulayan konuma g¢ekmek icin etkin bir sekilde kullanilmistir.
Bicimsel olarak bu benzerliklerin tekrarli kullanimindan dogan motif belgesel
anlatisini gelistirme islevini tistlenmistir.

Samsara’da anlatinin biiyiik bir kismi, Fordist lUretim ve kapital sisteminin
yarattigl tiiketim Kkiltlirinde zamaninin biliyik bir kismini tiketim
katedrallerinde geciren, iliretim ve asir1 tiiketime dayal tek boyutlu insan
manzaralarindan olusmaktadir. Belgeselde zengin ile yoksulun arasindaki
ucurumun her gecen giin daha da derinlestigi ve kapitalist sistemin kendi
Otekisini yarattig1 gosterilmektedir. Belgeselde semptomatik anlamda donemle
ilgili elestiri yapilmaktadir. Film bu farklilig1 gostererek seyircinin zihninde
kontrast olusturur; boylelikle hem bicimsel olarak hem de belgesel anlatisinda
farklilik ve cesitliligi yaratir. Belgeseldeki dtekiler, seks iscileri, cezaevindeki
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mahkumlar, gecimini ¢opten saglayanlar, zor sartlar altinda calisan isciler,
evsizler, yikik dokiik, sivasiz, boyasiz, kapisi penceresi olmayan favelalarda
yasayan yoksul insanlar ve ¢cocuklar gibi sesi s6zii olmayan karakterlerden yani
Zygmunt Bauman’in (2011) deyimiyle atik insanlardan (Lat. homo sacer)
olusmaktadir (s. 57) (Gorsel 1-4). Olay érgiisiinde ilkel kabile yasaminin glinliik
hayatindan gortintiiler gosterildikten sonra sekans gecisinde yerli bir kadin
kameraya dogrudan bakar; ardindan 1sikli, hareketli, kalabalik, ¢ok kath
otoyollar, gokdelenler ve plazalardan olusan modern sehir yasami kusbakisi
kamera acis1 ve hyperlapse teknigi ile goriintiilenerek uyumsuzluk ilkesi
bicimsel olarak anlatiya eklemlenmis olur.

Samsara belgeseline neformalist yaklasimla bakildiginda Ron Fricke'nin, bu
yaklasimda tarif edildigi gibi yonlendirilen anlam, a¢ik anlam, 6rtiik anlam ve
semptomatik anlami bir arada kullandig1 goriilmektedir. Filmin ana oykiisi
dogum, 6lim ve yeniden dogum gibi konular: isler; insan, doga ve hayvan
manzaralari bir anlam olusturmak tizere bir araya getirilir. Boylelikle seyirci
gercek diinyadan somut kesitler gorerek zaman-mekian ve nedensellik
iliskilerinden yararlanir ve zihninde film diinyasini insa eder. Kapitalist
sistemin yarattifi modern toplumu olusturan tiiketim kiltiiriinde, bireyleri
tiiketim toplumunu temsil eden araglar olarak tiiketim katedrallerinde alisveris
yaparken, fast food restoranlarinda benzer meniileri tiiketirken, ytzlerce
Kisinin ayni anda kullanmasina olanak taniyan numaralandirilmis devasa
tesislerde golf oynarken, kapali spor salonlarinda spor yaparken ve yiizme
havuzlarinda ylizerken gosterilir. Tek boyutluluga itilmis bireylerin eglenme,

Gorsel 1-2-3-4 (iistte). Ron Fricke, Samsara, kapital sistemin yarattig1 6tekiler, 59'44”. 71'54” ve 66'23” (Fricke, 2011)
Gorsel 5-6-7. Ron Fricke, Samsara, bos vakitlerini tiiketim katedrallerinde geciren tek boyutlu insanlar,
55’45”.56’33” ve 40’16” (Fricke, 2011)
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dinlenme gibi tiiketim davranmislarinin, hatta bos vakitlerini degerlendirme
bigimlerinin bile birbirleriyle benzestigi gozlemlenir. Aslinda satin al, tiiket,
spor yap ve tekrar satin al seklinde ilerleyen basit denklem, kapitalist sistemin
yarattigl kiiltiir endiistrisini olusturur. Bireylerin riza gosterdigi ve modern
hayatin ayrilmaz bir parcasi haline gelen tiiketim kiiltirii, toplumdaki tiim
aliskanliklar1 belirlemekte ve yonetmektedir. Benzer tiiketim aliskanliklarina
sahip olan tek boyutlu insanlar sikisip kalmis, sinirli diisiince ve davranis
kaliplarina mahkdim edilmistir ve kapitalist sistemin devamliligini1 saglayan
koleler olarak belgeselde semptomatik anlami iretmektedirler (Gorsel 5-7).

Icinde yagsadigimiz diinyada Kkapitalist sistemin normallestirdigi tiiketim
kiltiriinde, asir1 liretimin bir sonucu olan agir1 tiikketim, birer tiiketim nesnesi
haline gelen bedenlerde obeziteyi ve estetik kaygilar1 da beraberinde getirdigi
icin belgeselde elestirilmektedir. Film, giiniimiiz toplumunun en biiytk
problemlerinden olan obezite ve bedensel estetik kaygilar aracilifiyla kapitalist
sistemin elestirisini yaparak semptomatik anlami seyircinin zihninde
yaratmaktadir (Gorsel 8-10). Boylece Ron Fricke seyircinin belgeseli zihinsel
bir stirecten gecirerek anlamlandirmasina ve zihninin derinliklerinde yeni bir
anlatim bicimi olusturmasina olanak tanimistir.

Gorsel 8-9-10. Ron Fricke, Samsara, asir1 tiiketim kiiltiiriintin olusturdugu sorunlar ve estetik kaygilar,
56'51”.57'14” ve 46’52 (Fricke, 2011)

Samsara’da Fordist kitlesel tiretimde akan bant sistemi ile her seyin seri olarak
tiretildigi elektronik cihaz yapan fabrikada iiretim bandinda montaj yapan
isciler, endiistriyel gida {liretimi yapan fabrikada Cin mantisi katlayan kadinlar
ve kiimes hayvanlari ile biliyiikbas hayvan ciftliklerinde ¢alisan modern ticretli
koleler filmde agikea ifade edilmeyen kapital sistemin 6rtiik anlamini seyircinin
zihninde olusturmaktadir (Gorsel 11-16). Fricke anlatisinda anlami
yonlendiren seslendirme metni ve roportaj gibi yontemlere basvurmadigi icin,
yeni bigcimci yaklasimin da belirttigi gibi seyirci belgeseli izleme edimine aktif
bir sekilde katilir. Belgesel anlatisindaki ipuglarini kullanarak, dnceki sanatsal

299




Tykhe, 10(18), 2025

Belgesel Sinemada Kapitalist Sistem Elestirisinin Yeni Bicimci Okumasi: Samsara

H. K. OZGEN ve O. TONG

A m l‘ a Ii.‘I‘Ilé:'lli‘ll'llin'h'nm

Gorsel 11-12-13-14-15-16. Ron Fricke, Samsara, Fordist tiretim biciminde akan bant sisteminde
kitlesel liretim yapan fabrika ic¢ileri, 47°37”. 50°40”. 52’54”. 54’05”. 55’01” ve 55’25” (Fricke, 2011)

ve glinliik yasam deneyimlerinden de hareketle yapiti algilayip ¢oziimler.
Belgeselde montaj yapan iscilerin, fabrikada calisan kadinlarin ve ciftlikteki
calisanlarin planlarimin arka arkaya gelmesi bir tesadiif degildir. I¢inde
yasamakta oldugumuz kapital sistemin ortiik anlamini sorgulatmaktadir.
Seyirci belgeseli izlerken, yasadigi kiiltiirel ortamlarda edindigi algisal,
duygusal ve biligsel yetileri kullanarak, anlatiya aktif olarak katilmakta ve bu
anlami zihninde yaratmaktadir.

Yeni bicimci yaklasimda sanatin asil amacini olusturan yabancilasma
kavramini, Ron Fricke Samsara’da kamerayi seyircinin goziiniin birebir uzantisi
olarak kullanarak yaratmaktadir. Samsara’da sosyal karakterlerin dogrudan
kameraya donerek seyircinin goéziiniin icine bakmasi, sinemada dordiincii
duvari kirar. Sinemada dordiincti duvar kavramy, seyirci ile ekran arasinda var
oldugu kabul edilen, iki ayr1 diinyay1 birbirinden ayiran hayali bir duvarin
varoldugu anlamina gelmektedir. Bu duvarin, oyuncularin kameraya bakarak
seyirciyle dogrudan temasa gectiginde yikildig: varsayilir (Auter, 1992, s. 179).
Bu bakislar filmde yabancilastirma isleviyle kullanilmistir. Yonetmen belgesel
sinemada bu yeni sayilabilecek anlatim bicimini kullanarak sosyal
karakterlerin yasam kosullari ile seyirciyi goz goze getirir. Bu sayede seyircinin
gercekligi duyumsamasina ve zihninde sorgulayici imgeler yaratarak farkh
anlamlar olusturmasina olanak tanir. Belgeselin prologunda, Endonezya’nin
Bali adasinda bulunan sanat kurulusu Tri Pusaka Sakti’deki sanat¢ilarin dans
performansi yakin planda ve danscilar dogrudan kameraya bakarken ¢ekilir
(Gorsel 17-25). Boylelikle seyirciye izlediginin bir film oldugu daha ilk plandan
hissettirilir. Belgesel anlatisinin tamamina hakim olan bu bicimsel tavir (bazen
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Gorsel 17-18-19-20-21-22-23-24-25. Ron Fricke, Samsara, yabancilagtirici islev olarak yakin planda
dogrudan kameraya bakan karakterler, 01'49”.94°01”. 20'53”. 11°09”. 30°’35”. 33'19”. 58'23".61'17” ve 76'48” (Fricke, 2011)

bir din gorevlisinin , bazen bir fabrika iscisinin, bazen bir askerin, bazen bir
mahk{imun, bazen de bir seks is¢isinin kameraya yani seyirciye dogrudan
baktigi uzun c¢ekimler) seyircinin filmle diisiinsel bir bag kurmasim
amaclamaktadir. Ron Fricke bu belgeselinde ytiziintin biiyiik bir kism1 yanmus,
deforme olmus bir Amerikan askerinin kameraya dogrudan bakisini ve onun
arkasindaki mezarhigt yakin planda gostererek, seyircinin gercekligi
duyumsamasini, savas ve savasin neden oldugu yikimi icsellestirmesini saglar.
Seyircinin, zihninde yeni anlamlar yaratmasina olanak tanir ve semptomatik
anlami belgeselde dolayl olarak ifade eder. Belgeselde elektronik cihaz tireten
fabrikadaki isciler iiretim bandinda seri halde montaj yaparken goriiliir. Asiri
iretim sonucu olarak ortaya ¢ikan sorunlardan biri de elektronik cihaz
atiklarinin yaratmis oldugu kirliliktir. Copler karsisinda maskeli, sadece gozleri
goriinen bir fabrika is¢isi yakin planda ve dogrudan kameraya bakarken ¢ekilir.
Bu cekim seyirciye izlediginin bir belgesel film oldugunu duyumsatir. Boylelikle
kapitalist sistemin yarattig1 asir1 iiretim ve tiiketim kiiltiiriiniin sonuglarinin
gercekligi semptomatik anlam olarak iletilmis olur.
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Kapitalist sistemin yarattig1 tiiketim kiiltiiriinde her seyin metalasmasi kadin
bedenini de bir tiiketim nesnesine doniistirmustiir. Belgeselde manken bebek
lireten bir fabrikanin goriintiilerinin ardindan Bangkok'ta bir gece kuliibiinde
striptiz cubugunda i¢ camasirlariyla dans eden seks iscileri birer cinsel obje olarak
gosterilir. Parlak renkli 1siklarin altinda kadinlarin dogrudan kameraya baktigi
plan ve sonrasinda Japon geysanin yakin planda gdzyaslari icinde seyircinin
gozlniin icine bakmasi hem seyirciyi yabancilastirmis hem de seyircinin gercekligi
duyumsamasini (seyrettigi seyi seyretmeye devam eden tepkisiz bireyler olarak)
saglamistir. Kapitalist sistem kendini var etmektedir ve stirekli var edecektir.
Boylelikle filmdeki ortiik anlam olusturulmus olur. Samsara’daki sosyal
karakterler kameranin yani seyircinin orada oldugunun ve kendilerini izlediginin
farkindadir; dogrudan objektife yani seyircinin goziiniin i¢ine bakarak sinemanin
0zdeslesme unsurunu kirarlar. Bu durum seyir deneyimini arizalandirarak
seyircinin duyu motor mekanizmasini bozar. Samsara seyircinin hazci duygulanma
yasayaylp katharsise ulastign klasik anlatiy1 kirar. Filmi olusturan sinemasal
aygitlar goriiniir kilarak izlenilenin bir belgesel oldugunu hissettir. Seyircinin film
siiresince etkin bir bicimde diistinmesini saglar.

Belgeselde ilkel kabile yasami sekansini kusbakisi agisi ve hyperlapse cekim teknigi
ile gorintilenen 1s51kli, hareketli, kalabalik, ¢ok katli otoyollar, gokdelenler ve
plazalardan olusan modern sehir yasami sekansi takip eder. Bu yapay ortamda yari
insan yar1 makine olan siborg bedenler (tepkisiz beden olarak) kameraya dogrudan
bakarak semptomatik anlami olusturur (Gorsel 26-29). Burada yonetmenin amaci,
seyirciyi yabancilastirmak, zihninde yariklar olusturup catallanma yaratarak filmle
diyaloga girmesini ve lizerine diisiinmesini saglamaktir.

Ron Fricke sinemasinda baskin bigcimsel 6ge, gorsel anlati yapisini olusturan
sahneleme, sinematografi, kurgu ve ses seyircinin zihninde anlam yaratmak
icin etkin bir sekilde kullanilmistir. Bu teknikler araciligiyla benzerlik ve tekrar
ilkelerini olusturarak filmin baskin dgesini olusturur. Béylece seyircinin algisini
ve bilissel perspektifini yonetir ve yonlendirir. Fricke belgesel boyunca anlati-

Gorsel 26-27-28-29. Ron Fricke, Samsara, yakin planda yabancilastirici islev olarak
kamerava dogrudan bakan siborg bedenler. 36’20”. 36'44” ve 39°52” (Fricke. 20111
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bicim baglaminda kontrast olusturarak uyumsuzluk ilkesiyle olay 6rgiisiinii
ilerletmis ve seyircinin zihninde gosterilenden daha kapsamli bir oyki
yaratmaylr basarmistir. Belgesel tepkisiz, gezinti halindeki sosyal
karakterlerden olusmaktadir. Zengin yoksulla, ilkel kabileler modern
kentlilerle, metropoller kiyilarinda olusmus devasa gettolarla, atik insanlar
tiiketim katedrallerindeki insanlarla birlikte kurgulanmistir. Sekanslar arasi
gecislerde Ron Fricke yabancilastiric1 6geyi her defasinda kullanarak benzerlik
ve tekrarlar yaratmistir. Fricke seyirciyi yabancilastirmak igin sosyal
karakterlerin kameraya dogrudan baktig1 cekimlerde (doly-in) kamera
kaydirma hareketi uygulamistir. Bu yontem seyirciyi rontgenci pozisyonunu
siirdiirdiigii konfor alanindan ¢ikarmistir. Karakterlerin bakisina maruz
kalmak seyircinin rahatin1 kagirmistir. Tiim bu baskin 6geler ayni zamanda
belgesel anlatisina hakim olan tutarli bir biitiini meydana getirerek stili
olusturmustur. Samsara belgeselinde anlam, seyircinin algisinda tamamlanan
bir olgu olarak islev gormiistiir.

Sonug

Samsara belgeselinin kok oykiisiinii dogum, 6lim ve yeniden dogum gibi
konularin ele alindig1 yasam dongilisi (¢arkifelek) olusturur. Dini ritteller,
doga, ilkel kiiltiirler, kaotik modern yasam, iiretim ve 6zellikle asir1 tiiketime
dayali modern kent yasami, atik insanlar, bireysel silahlanma ve 6lim gibi
temalar belgeselin omurgasini sekillendiren temalardir; filmin olay drgiisii bu
temalar lizerinden insa edilir. Mizansen, sinematografi, kurgu ve ses tasarimi
belgeselin bicimsel dgeleri, sekans sonlarindaki benzerlik ve tekrarlar ise
anlatiy1 giiclendiren ogeleri olustururlar. Time lapse ve hyperlapse, slow
motion, fast motion gibi cekim teknikleri ve genis formath analog (70mm) film
kullanimi belgeselin goriintii rejiminin yani sinematografisinin kurucu bicimsel
ogeleri olarak seyircinin karsisina ¢ikar. Bu cekim teknikleri seyircinin zihninde
anlam yaratmak, onu diisinen ve sorgulayan konuma ¢ekmek icin etkin bir
sekilde kullanilmistir. Filmin anlatisinin merkezinde zamaninin ¢ogunu aliveris
merkezlerinde geciren, tiiketim kiiltiiriin kusatmasi altinda asir tiiketen tek
boyutlu, diisiinmeyen, sorgulamayan insan yiginlari vardir.

Belgesel, anlatida kapitalist sisteme karsi gelistirdigi elestirel yaklasimla ve
bicimsel olarak uyguladig1 tekniklerle seyir deneyiminde yabancilasma ve
arizalanma yaratmistir. Ron Fricke kamerayl seyircinin goziiniin birebir
devami olarak kullanarak yeni bicimci yaklasimdaki yabancilasma kavramini
filmde iiretmistir. Sosyal karakterlerin dogrudan kameraya bakmalariyla
seyircide aciga cikan (sosyal karakterle yasanan) goz temasi duygusu, perde ve
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seyirci arasindaki goriinmez duvari ortadan kaldirmis ve yabancilastirici islev
olarak ortaya ¢ikmistir. Bdylece Fricke sosyal karakterlerin yasam kosullari ile
seyirciyi goz goze getirerek kapitalizmin goriinmez kildig1 gercekligi seyircinin
duyumsamasina ve zihninde yeni imgeler yaratarak farkli anlamlar
olusturmasina olanak tanimistir. Sosyal karakterlerin bir anlamda seyircinin
kendilerini izlediklerinin farkinda olmalari, dogrudan kameraya yani seyircinin
gozlinlin icine bakmalar1 klasik sinemanin 6zdeslesme unsurunu ve katarsis
deneyimini ortadan kaldirmistir. Fricke klasik anlatiy1 kirarak seyirciyi
farkindaliga davet etmistir. Fricke seyirciye siirekli bir belgesel izledigini
hissettirir. Belgeselin gorsel anlat1 yapisi seyircinin filmle diyaloga girmesini,
film lizerine diisiinmesini saglar.

Calisma boyunca incelenen tiim dgeler belgesel anlatisina hakim olan tutarl bir
biitlinii insa ederek filmin stilini olusturur. Yeni bi¢cimci yaklasimda belirtildigi
gibi bu dgeleri deneyimleyen seyirci filmi zihinsel bir siirecten gecirerek
anlamlandirir. Samsara belgeselinde de anlam seyircinin algisinda tamamlanan
bir olgu olarak islev goriir. Sonug¢ olarak, yeni bigcimciyaklasimla ele alinan
Samsara belgeseli anlat1 yapisi, oyku (fabula), olay orgilisii (syuzhet), anlam,
yabancilasma, baskin égeler ve stil gibi 6lciitlerle ¢éziimlenmis ve tiim bu
coziimlemelerinfilmin kapitalist sistem elestirisi oldugu gercegine yardimci
oldugu diistincesi pekismistir.

Beyanlar
TesekKiir: Yazarlar editore, hakemlere ve dergiye emek verenlere degerli yorumlari
ve oOnerileri i¢cin icten tesekkiirlerini sunar.
Yazar Katkilar:: Kavramsallastirma ve metodoloji, veri diizenleme, yazim ve ilk
taslak hazirhg, yazim gézden gecirme, diizenleme, denetim OZGEN, K; dogrulama ve
arastirma, kaynaklar, veri diizenleme, yazim ve ilk taslak hazirlhigi, yazim gézden
gecirme, diizenleme, denetim TONG, O. Yazarlar, makalenin yayimlanan versiyonunu
okumus ve onaylamistir.
Cikar Catismasi Beyani: Calismanin herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile herhangi
bir ¢ikar ¢catismasi yoktur.
Telif Hakki Beyani: Yazarlar, dergide yayimlanan ¢alismasinin telif hakkina sahiptir
ve bu ¢calisma CC BY-NC 4.0 lisans1 altinda yayimlanmuistir.
Destekleyen Kurumlar: Bu arastirma hicbir dis fon tarafindan desteklenmemistir.
Etik Onay ve Katilimci Onay1: Bu makale insan veya hayvan deneklerle yapilan
herhangi bir ¢alisma icermemektedir. Calismanin hazirlik siireci boyunca bilimsel
ve etik ilkeler gozetilmis, kullanilan kaynaklar eksiksiz bicimde kaynakc¢ada
belirtilmistir.
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intihal Beyan1: Bu makale intihal programi ile taranmistir. Herhangi bir intihal
tespit edilmemistir.

Veri ve Materyal Erisimi: Veri paylasimi uygulanabilir degildir.

Yapay Zeka Araclarinin Kullanimi: Yazarlar, bu makalenin olusturulmasinda
herhangi bir Yapay Zeka (Al) araci kullanmamustir.
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()zgiirliik, merkeziyetsizlik ve bagimsizlik
kavramlariyla derin bir baga sahip olan Bitcoin ve
Nostr protokolii, sanatgilarin ve tasarimcilarin
yasamlarini zannedilenden ¢ok daha dogrudan bir
sekilde etkilemektedir. Merkeziyetsiz teknolojiler,
sanat¢ilar ve tasarimcilar icin finansal bagimsizlig
artirirken, yaraticl ifade 06zgirliigiinii destekleyen
yenilikler sunmaktadir. Bitcoin, bir deger saklama
aracl olarak sanatgilarin ekonomik giivenligini
glclendirip uzun vadeli tretimlerini desteklerken,
Nostr gibi merkeziyetsiz iletisim protokolii sansiirsiiz,
ozgur bir etkilesim ortami saglamaktadir. Geleneksel
finans ve dagitim sistemlerinin karmasikliklarini asan
bu teknolojiler, sanatgilarin eserlerini kiiresel
izleyicilere ulastirmasina olanak tanimaktadir. Ayrica,
sansiir ve reklam baskisindan arinmis bir alan
olusturarak, daha 6zgiin ve yenilikci yaratimlara zemin
hazirlamaktadir. Bitcoin ve Nostr, sadece teknik
araclar degil, sanatc¢ilarin ekonomik ve Kkiiltiirel
bagimsizligin1 destekleyen, bireysel ve toplumsal
gelisime katki saglayan o6zgiirliikei, giicll, pratik ve
uygulamali ¢d6ziimler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 6zgiirliik, sanat, grafik tasarim,
Bitcoin, Nostr.
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connection to the concepts of freedom,
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offering innovations that support freedom of creative
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long-term production, decentralized communication
protocols such as Nostr provide an environment of
uncensored, free interaction. These technologies,
which overcome the complexities of traditional
financial and distribution systems, allow artists to
deliver their works to global audiences. In addition,
they create a space free from censorship and
advertising pressure, paving the way for more original
and innovative creations. Bitcoin and Nostr are not just
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applied solutions that support the economic and
cultural independence of artists and contribute to
individual and social development.
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Sanat, tasarim ve bilim dogalar1 geregi sorgulayici, elestirel, 6zgirliik¢lii ve
yenilikei bir yapiya sahiptir. Bu disiplinler, bireylerin ve toplumlarin olay ve
olgulari elestirel bir yaklasimla sorgulamasina olanak taniyarak, farkliliklari ve
yenilikleri bilinyelerinde barindirmaktadir. Sanat ve tasarimin gelisim
gosterdigi ortamlar, bilimsel ilerlemelerin gerceklestigi zeminlerdir. Bu
disiplinler cogu zaman birbirini destekleyen ve birlikte hareket eden bir yapiya
sahiptir; farkliliklar1 kucaklayarak ve inovatif bir perspektif benimseyerek
yaraticl Urilinlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanimakta, hem bireysel hem
toplumsal diizeyde gelisim saglamakta ve refah seviyesinin artmasina katkida
bulunmaktadir. Bu alanlar, insan haklari, 6zgiir diisiince, basin ve ifade
ozgurligu, milkiyet hakk, esitlik, adalet gibi temel degerlere dayanmaktadir.
Bu degerlere gereken onemi ver(e)meyen ve bu degerler ugruna miicadele
edemeyen toplumlar, yenilik¢i diisiinceyi ve zihinsel olgunlugu yakalama
firsatim1 kaybetmektedir. Insan haklari, diisiince ve basin 6zgiirliigii, ifade
ozgurligu, milkiyet hakki, ortalama gelir seviyesi yliksek olan iilkelerin ifade
ozgurliiklerinin de st siralarda oldugu gortilmektedir (Tari, 2018, s. 140).
Diistince ve ifade 6zgiirliigiiniin eksikligi sonucu ekonomik ve sosyal yoksulluk,
adaletsizlik, hukuksuzluk gibi olumsuz sonuglara yol agmakta ve bu
toplumlarin uluslararast diizeyde geri kalmasina neden olmaktadir.
Giiniimiizde, iliretken yapay zekd gibi yikia yeniliklerin (Ing. disruptive
innovations) hizla yasandigi bir donemde, bilim insanlari, sanatcilar ve
tasarimcilar bu teknolojilerin hem sosyolojik etkilerini hem de ginliik
yasamdaki dontisiimlerini takip etmektedir. Bu bireyler, yeni teknolojilerin
getirdigi olanaklar1 anlamaya calismakta ve bunlari kendi alanlarina entegre
etme cabas1 gostermektedir. Ornegin, Bitcoin ve Nostr gibi yeni teknolojiler,
sanat ve grafik tasarim alaninda 6zgurliik, merkeziyetsizlik, bagimsizlik ve
sansiire direng gibi kavramlarin yeniden diisiiniilmesine olanak saglamaktadir.
Bu tiir teknolojiler, sanatg1 ve tasarimcilarin yalnizca yaratici stireglerini degil,
ayni zamanda eserlerini olusturma, sunma ve paylasma bicimlerini de uzun
vadede dontistiirme potansiyeli tasimaktadir.

Bu arastirmada, gilinlik yasamda siklikla kullanilan ve c¢ogu zaman
derinlemesine diisiiniilmeden ele alinan ozgirlik, merkeziyetsizlik, sanat,
tasarim, Bitcoin ve Nostr gibi kavramlar daha detayl bir sekilde ele alinarak
ozgirliik kavrami Tlzerinden birbirleriyle iliskileri incelenmistir. Bu
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kavramlarin birbirleriyle olan baglari, teknik ve teorik baglamlariyla birlikte
degerlendirilmis ve anlamlarina dair kapsamli bir tartisma yuritilmistir.
Calisma, bu kavramlarin bireysel, toplumsal ve teknolojik boyutlarini daha iyi
kavramay: ve aralarindaki etkilesimleri ortaya koymay1 ve daha iyi anlamay1
saglayacag1 diisiiniilmektedir. Boylece, bu teknolojik gelisimlerin sanat ve
tasarima olan etkileri daha iyi anlasilarak o6zgiirliigiin, dolayisi ile ifade
sekillerinin genislemesinin temelleri ortaya konulacaktir. Arastirma
kapsaminda, s6z konusu teknolojilerin ozgirliiklerin smirlarini yalnizca
kavramsal diizeyde degil, pratikte de genisletme potansiyeli tasidigina dair
kullanim 6rnekleri sunulmus ve bu érneklerin Tiirkge literatiire kazandirilmasi
hedeflenmistir. Bdylece, uygulamada heniiz gelisim asamasinda olan bu inovatif
teknolojilere iliskin sanat ve grafik tasarim alanindaki 6zgiin fikirler, Tirkge
kaynak eksikligine katki saglamay1 amaglar.

Arastirmanin kapsami, Bitcoin ve dogrudan Bitcoin ile baglantili olan Nostr
teknolojisi ile Bitcoin Ordinals NFT'leri ile simirlandirilmistir. Bu secimde,
Bitcoin ve Nostr’un 6zgiirliik, merkeziyetsizlik, bagimsizlik, is kanit1 (Ing. Proof
of Work, PoW) modeli ve sansiire direng¢ gibi 6zellikleri biinyesinde gercek
anlamda barindirmasi etkili olmustur. Arastirmada diger kripto varliklar ve
merkezi sosyal medya platformlar1 (Instagram, X, YouTube vb.) kapsam disi
birakilmis; ancak karsilastirma amaciyla sinirh 6l¢iide ele alinmistir. Bu tercih,
Ozgiirliik, Bitcoin ve Nostr bash@ altinda detayll bicimde tartisilarak
temellendirilmistir. Arastirma yonteminde nitel bir yaklasim benimsenmis;
veri toplama siirecinde, dokiiman analizi ve vaka incelemesi ydntemleri
kullanilmistir. Bu baglamda, Bitcoin, Nostr ve Bitcoin Ordinals NFT’leriyle ilgili
teknik belgeler, akademik makaleler ve uygulama ornekleri detayli olarak
incelenmistir. Elde edilen veriler, icerik analizi yontemiyle, 0zgiirlik,
merkeziyetsizlik ve sansiire diren¢ gibi ana temalar c¢ergevesinde
degerlendirilmistir. Arastirma bulgulari, s6z konusu teknolojilerin sanat ve
grafik tasarim alanindaki yenilik¢i uygulamalara katki saglayabilecegi ve
ozgiirliik kavraminin pratikte genislemesine olanak taniyabilecegi sonucuna
isaret etmektedir.

Ozgiirliik Kavram

Ozgiirliik, bireyin etik degerler cercevesinde, diger bireylerin haklarin ihlal
etmeden kendi iradesini ifade edebilmesi veya eylemde bulunabilmesi
durumudur. “Ozgiirliik, dis kosul ve nedenlere bagh olmaksizin, kisinin kendi
istek, irade, akil, secim ve tercihleri dogrultusunda eyleyebilmesi halidir
(Ozlem, 2014, s. 89). Bu baglamda, 6zgiirliigiin siirdiiriilebilirligi, bireyin
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sorumluluklarinin bilincinde hareket etmesine ve etik bir farkindalik
gelistirmesine baghdir. Ozgiirlikklerin siirlarinin nerede baslaylp nerede
bittigi ve tanimy, tarih boyunca tartisma konusu olmustur: Friedric August von
Hayek, Immanuel Kant, David Hume, Jean-Paul Sartre, loanna Kuguradi ve daha
bircok filozof oOzgiirlik kavrami iizerine fikirler gelistirmis ve farkl
perspektifler sunmustur (Bezci, 2006, s. 240; Kuguradi, 1986, ss. 28-31; Kurt,
2006, s. 200). Ancak evrensel etik degerler bir pusula olarak kullanildiginda, bu
tartismalarin uzlasmaya ulasmasinda etkili oldugu goriilmektedir. Kuguradi’ye
(1986) gore etik ozgiirliik, iliskiler gelistirme ve siirdiirme siirecinde dogru
degerlendirmeler yaparak -bir defalik bile olsa- etik deger bilgilerini kullanarak
gerekeni yapan kisinin 6zelligidir (s. 31). Sanat ve bilim, 6zgiirliiklerin
olusumunda ve siirdiiriilebilirliginde merkezi bir role sahiptir. Ozgiirce kendini
ifade edebilen yaratici bireyler, yalnizca kendi alanlarinda degil, ayni zamanda
toplumlarin genel gelisimine de katkida bulunarak yeni ¢aglara onciilik
etmektedir. Ancak tarih boyunca bu ideal durum siklikla cesitli engellerle
karsilasmis ve bircok aydin, ifade 6zgiirligii konusunda kisitlamalara maruz
kalmistir (Hajdu, 2007, ss. 295-297). Ornegin, Sokrates gibi toplumun
gelisimine katki saglayacak sorular sorarak bireyleri elestirel diisiinmeye
tesvik etmis bir diisiiniir, bu tutumu otoriteleri rahatsiz ettiginde 61iim cezasina
carptirilmistir (Platon, 2012). Bilim ve sanat birbirlerine bagl olan ve gelisim
icin ayrilmaz ince bir dengeye sahiptir; bir¢ok bilim insani, aydin ve sanat¢i
zihni birbirlerinden beslenmis ve 6tekinin degerini kutsamistir (Jaccard, 2007,
ss. 4-8). Bu baglamda, aydinlar, sanatgcilar ve tasarimcilar toplumun kiiltiirel,
entelektiiel ve ekonomik gelisiminde kritik bir rol oynamaktadir.

Fransiz devrimine kadar olan stirecte defalarca kez hak ve dzgiirliikler icin
arayislar olmasina ragmen Fransiz Devrimi ile belirgin bir sekilde ete kemige
biiriinen haklar ve ézgiirliikler (1789 Fransiz Yurttas ve Insan Haklar: Bildirisi
ve 1791, 1793 Fransiz Anayasalari) insanlik icin 6nemli kazanimlar getirmistir:
Dogustan oOzgiirlik ve esitlik hakki, iktidarlarin keyfi davranislarina karsi
hukuki korunma hakki, miilkiyet hakki, diisiince ve ifade hakki, zulme karsi
direnme hakki vb. (Civelek, 2011, ss. 4-5; Giircan, 2011, s. 185; Otkem, 2011, s.
269). Tarihsel siire¢c gostermektedir ki, otoriter yapilar ve iktidarlar, zaman
icerisinde kemikleserek bireysel hak ve ozgirliikleri kisitlama egiliminde
olmus, bu dogrultuda toplumsal ve ekonomik gelisimin Oniine engeller
koymustur. Giiniimiizde teknolojik ilerlemeler, teknokrasi, netokrasi ve dijital
distopya (dijitopya) gibi kavramlar c¢ercevesinde, mevcut gilicliin belirli
merkezlerde yogunlasmasini ve o6zgiirliiklerin sinirlandirilmasini miimkiin
kilmaktadir. Ancak ayni teknolojik gelismeler, Bitcoin ag1 ve Nostr protokolii
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gibi merkeziyetsiz ve bagimsiz yapilarin ortaya ¢ikmasini saglayarak bireysel
ozgiirliiklerin genislemesine katkida bulunmaktadir. Bu tiir alternatif sistem
onerileri, miilkiyet haklarinin ve ifade 6zgiirliigiiniin bireylerin dogrudan
sorumluluguna verilmesine olanak tanimakta ve daha adil bir yapi insa
edilmesine zemin hazirlamaktadir. Aydin bireyler, sanatgi ve tasarimcilar, ifade
ozglirliigiiniin saglanabildigi ortamlarda yaratici eserler lireterek yalnizca
kendi alanlarinin gelisimini degil, ayni zamanda bilim, teknoloji, sanat ve
dolayisiyla toplumsal yapilarin doniisiimiinii de hizlandirmaktadir. Gelismis ya
da refah seviyesinin yiiksek oldugu iilkelerde ifade 6zgiirliiklerinin daha rahat
sergilendigi, elestirel diistincenin gelismemis veya gelismekte olan iilkelere
kiyasla daha fazla tesvik edildigi bir ortam gorilmektedir (Tar1, 2018, s. 140).
Bu ozgiirliik ortami, toplumun diger Kkesimlerini de etkileyerek bilim
insanlarindan gazetecilere, 6grencilerden akademisyenlere kadar genis bir
yelpazede elestirel, analitik, yaratici ve sorgulayici bir yaklasimi mimkiin
kilmaktadir. Bu tiir bir ortamda, geri bildirim mekanizmalarinin daha etkin bir
sekilde c¢alistigl, hatalarin hizla duzeltildigi ve toplumsal ilerlemelerin
hizlandig1 gozlemlenmektedir. Refah seviyesi, teknolojik gelismeler, egitim
6gretim kurumlarindaki inovatif ¢iktilar, patent sayilari, uzun yagsam ve nitelikli
saglik hizmetlerine kolay ulasim gibi 6zellikler gelismisligin somut
gostergeleridir. Ayrica giiniimiizde yenilik¢i teknolojilerin gelistirilmesi ve
genel halk kitlelerinin bu inovatif teknolojilerin kullanimi, yasam boyu sosyal
refaha olumlu olarak etki etmektedir (Zhironkin, vd. 2016. s. 4). Sanatg1 ve
tasarimcilar, bir anlamda 6zgurliiklerin turnusol kagididir. Toplumlarin
yeniliklere acik olup olmadigi ve farkliliklart hosgoériyle karsilayip
karsilamadigi, sanatcilar ve tasarimcilar izerinden gozlemlenebilir. Sanatin ve
tasarimin gelisimi, yalnizca bireysel yaraticilikla degil, ayni1 zamanda toplumsal
dinamiklerle de dogrudan iliskilidir. Toplumlarin refah diizeyini belirleyen
bircok etken olmakla birlikte, farkliliklarin hosgorii ve anlayis cergevesinde
kabul edilmesi, yeniliklere acik bir ortamin tesvik edilmesi ve yaratici
diisiincenin  desteklenmesi, entelektiiel gelisimi dogrudan etkileyen
unsurlardir. Sanatsal iretimin 6zgiirce gerceklesebildigi ve ifade 6zglrliigiiniin
korundugu toplumlar, diisiinsel cesitliligi artirarak kiiltiirel ve ekonomik
stirdiiriillebilirlige katki saglamaktadir. Bu baglamda, sanat ve tasarimin
desteklendigi dinamik yapilar, yalnizca bireysel yaraticiligi tesvik etmekle
kalmaz, ayni zamanda uzun vadeli siirdiriilebilir toplumsal kalkinmay: da
hizlandirmaktadir.
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Ozgiirliik ve Bitcoin

Ozgiirliigiin temel unsurlarindan biri olan miilkiyet hakki, sanatg ve
tasarimcilarin lretim siireclerinde ve eserlerinin paylasiminda énemli bir rol
oynamaktadir. Miilkiyet hakky, telif haklar1 yasalari ile glivence altina alinmas;,
sanatci ve tasarimcilarin eserleri tizerindeki haklarin1 koruyarak, bu eserleri
ekonomik bir deger karsiliginda paylasabilmelerine olanak tanir (Egeli, 2022, s.
224; Uyanik, 2020, s. 108, 110). Bu durum, yalnizca ireticiyi degil, ayni
zamanda tiliketiciyi de koruyarak daha 6zgiir kilmaktadir. Ancak burada eserin
icerigi, paylasim kanallar1 ve dagitim mekanizmalari da sorgulanmalidir.
Ozellikle sansiir veya kisitlamalarin devreye girdigi ve hukukun isletilmedigi
durumlarda bu sorularin yanitlanmasi biiyiik énem tasimaktadir. ifade
ozglirligiiniin varlig, iceriklerin faydasiz, absiirt ya da siradisi olarak goriilse
dahi paylasilabilir olmasini saglayarak yeni sorgulamalara ve fikirlerin
filizlenmesine zemin hazirlamaktadir. Fikirlerin ifade edilmesi c¢esitli
gerekcelerle siirekli sansiire ugramasi veya ekonomik faaliyetler
gerceklestirirken hukukun saglikli bir sekilde isletilmemesi gibi kaygilar
ozgurlilk sinirlarini daha da daraltan unsurlardandir. Boéylesi bir toplumda
miilkiyet haklarinin hukuki olarak saglam bir sekilde korun(a)mamakta,
inovatif iiretim ve paylasim siirecleri de sekteye ugramaktadir. Ozgiirliik ve
miilkiyet kavramlar1 arasinda siki bir iliski bulunmaktadir ve Kkisinin miilkii
lizerine, otorite sahiplerinin keyfi kararlari ile 6zel miilk sahibinin haklari ihlal
edilebilmektedir (Kartal, 2022, s. 185; Mises, 2004, s. 94). Tirkiye'de, artan
oranli vergi modelinin uygulanmasi miilkiyetin kamuya aktarilma yollarindan
biridir (Kartal, 2022, s. 192). Buna ek olarak yiiksek enflasyon oranlarinin da
olmasi sermaye olusturma ve yatirim yapmanin oniinde engel olarak ytiksek
zaman tercihinin (glintbirlik diisiinme) yapilmasina neden olmaktadir. Boylece
bireylerin ve yaraticilarin miilkiyet edinimi dolayli olarak zorlasmaktadir. Buna
ek olarak, hukuki uygulamalardaki adaletsizlikler ve siyasi istikrarsizliklar da
sermaye olusumunu adil yollarla saglamay1 daha da giiclestirmektedir. Bu
noktada bireylerin istegi ve sorumlulugu disinda hi¢ kimsenin erisemeyecegi
bir deger saklama araci ve emanet edilemez/vesayetsiz clizdana sahip olmasi
cok kiymetli bir kazanim olmaktadir.

Sanatg¢ilarin ve tasarimcilarin finansal bagimsizliga sahip olmalar1 ve diisiik
zaman tercihiyle hareket etmeleri (uzun vadeli dusiinebilmeleri), yaratici
ozgurliiklerini dogrudan etkilemektedir. Temel ihtiyaglarin1 karsilayabilen ve
ekonomik olarak giivence altina alinmis bireyler, daha 6zgiin ve bagimsiz isler
iretebilme olanagina sahiptir. Bu noktada, sanat¢i ve tasarimcilarin refah
diizeylerini artirmaya yonelik politikalar, yalnizca bireysel 6zgiirliiklerini degil,
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aynt zamanda toplumsal gelisimi de desteklemektedir. Ancak giiniimiiz
ekonomik sistemlerinde fiat para (itibari para) birimlerinin kronik sorunlari,
merkez bankalarinin kontroliindeki yapilar ve finansal araglarin koétiiye
kullanimi, etik degerleri ve ozgiirliikleri suistimal edebilmektedir. Ornegin,
hiikiimetlerin fiat paralarin arzini keyfi olarak artirabilmeleri para biriminin
degerinin devaml diismesine sebep olmaktadir ve hiikiimetler para basmak
icin her daim bir sebep bularak tasarruf sahiplerinin servetini (bir yerde
miilkiinii), paraya erken erisenlere aktarmaktadir (Ammous, 2022, s. 102).
Dolayisiyla fiat paranin temel kusuru, fiziksel bir karsiliga (6rnegin altin veya
glimiis) dayanmayan ve tamamen devlet otoritesi tarafindan yasa ile gecerli
kilinan bir sistemin suistimal edilebilmesidir. Bu durumun bir sonucu olarak,
para arzinin genisletilmesi ve enflasyon gibi etkenler nedeniyle miilkiyetin ve
tasarruflarin uzun vadede korunamamasi, sanatcilar1 ve tasarimcilari daha
fazla glinliik rutinlere yonlendirerek uzun vadeli ve nitelikli eser tlretimini
engellemektedir. Bu baglamda, Bitcoin, merkeziyetsiz finansal araci ile sanatg1
ve tasarimcilara yeni bir 6zglirliik alan1 sunmaktadir: Bitcoin'in deger saklama
aracl olarak islevi, bireylerin finansal bagimsizliklarini glivence altina almasina
olanak tanirken, ayni zamanda merkez bankalar1 ve politik giiclerin olasi
suistimallerine karsi bir alternatif sunmaktadir. Bu durum, sanat¢1 ve
tasarimcilarin finansal endiselerden uzaklasarak daha yaratici ve yenilikgi
eserler iiretebilmesine zemin hazirlamaktadir. Ozgiirliikleri ve ifade alanlarin
genisleten bu tir finansal yenilikler, sanat ve tasarimin toplumdaki etkisini
artirarak, yaratict bireylerin yeni fikirler ve sorgulamalarla toplumsal
doniisiimde daha aktif bir rol oynamasimi saglamaktadir. Toplumu olusturan
bireylerin sermaye diizeyleri arttikca lretkenlik ve yasam kalitesi de
artmaktadir. Ozgiirliik ve miilkiyet hakkimin en énemli araglarinin basinda
gelen paranin Bitcoin ile merkeziyetsiz ve yliksek giivenirlikli bir sekilde
¢ozililmesi ile temel ihtiyaclarin temin edilmesinden, maddi refahtan ve angarya
islerden kendini siyiran sanat¢i ve tasarimcilar kiiltlirel ve sanatsal projelere
yonelerek toplumlara ve diinyaya daha kalict katkilar sunmaya calisir
(Ammous, 2022, s. 116).

Glnliik hayatta sikca karsilastigimiz Bitcoin deger saklama teknolojisi kendi
basina derin bir konu olmasina ragmen burada 6zgirliik ve merkeziyetsizlik ile
iliskisi sorgulanarak bireysel dzgtirliikleri gelistirme noktasinda a¢iklanacaktir.
Bitcoin, esler aras1 dogrudan deger transferini miimkiin kilan, 21 milyon ile
sinirhl arz1 sayesinde gercek anlamda kit ve merkeziyetsiz bir dijital varlik
olarak one ¢ikmaktadir. Bu arastirmanin kapsami disinda olmakla birlikte,
kayip ciizdanlar ve hatali islemler nedeniyle dolasimdaki Bitcoin arzinin
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zamanla azalmasi, mevcut sinirli arzin daha da daralmasina yol agarak varligin
uzun vadede deger kazanma potansiyelini artirmaktadir. Seffaf islem defterine
sahip olmasi1 (dagitik veri defteri) ve is ispati (PoW) ile ¢dzmesi zor,
dogrulamasi kolay tiretim metoduna sahip olmasi, saldirganligin daha maliyetli
oldugu ve basarilsa bile saldirgana kalacak ganimetin degersiz olacagi,
merkeziyetsiz, diiriist davranmaya tesvik eden bir teknolojik gelismedir
(Nakamoto, 2008). Paranin iiretim ve yonetiminin merkezi otoritelerden
tamamen ayrilmasi ve tiim sorumlulugun isterse bireylere devredilmesi,
katman iki ¢6ziimleri (6rnegin, Lightning Network) sayesinde son derece diisiik
islem {cretleriyle bireysel ozgiirliiklerin genisletilmesi acisindan devrim
niteliginde bir adimdir. Bu temel bilgiler 1s181nda, Bitcoin kullanan sanatci ve
tasarimcilarin etik bir para kullanimini deneyimleyerek birkag yil igerisinde
diisiik zaman tercihi olan bireylere evrilmesi ve bunun sonucu daha nitelikli ve
uzun soluklu iiretimler yapmasi saglanacaktir (Ammous, 2022, s. 116). Ayrica
iretilen eserlerinin satis1 hicbir merkezi sistem engeline takilmadan diinyanin
herhangi bir yerine gercgeklestirilebilecektir. Hiikiimetlerin yanlis para
politikalar1 sonucu ve toplumlarda aydin bireyler olarak sanat¢i1 tasarimcilar
ifade bigimlerinden dolay1 ekonomik olarak daha fazla zarar gorebilmektedir.
Bu noktada Bitcoin kullanimi politik kisitlamalar olmadan daha rahat bir
sekilde akiskanliga izin vermektedir. Gercek anlamda servet olarak Bitcoin’ler
baskasina emanet edilemez/vesayetsiz ciizdanda, sadece bireyin kontroli
altinda saklama ve degisim araci olarak kullanma 6zgiirligli sunmaktadir.
Bitcoin disindaki diger coinlerin tiretim modelleri, arz miktarlari, merkezi olma
durumlari, seffafliklar1 gibi nedenlerle o6zgiirlikleri tam olarak
karsilayamadiklar1 goriilmektedir. Daha iyi ve hizli oldugu iddia edilen
teknolojilere sahip olsalar bile ger¢ek anlamda bitcoinin ¢6zdiigli sorunlari
cozmedikleri icin geri planda kalmaktadirlar. Ornek olarak, Bitcoin’in iiretim
modeli olan is ispati (PoW) ele alinabilir: Basitge her cihazin matematik
problemlerini ¢ozerek islem defterine (Ing. ledger) yeni bloklar ekleme orani
aynidir ve tiim cihazlar tek bir 6dil i¢in ¢alisir. Bu elektrik maliyetini artiran bir
unsur olarak goriinse de ti¢lincii bir tarafa giiveni ortadan kaldirmanin gercek
maliyetidir. Boylece iiretim asamasinda temel diizeyde tiim cihazlar esit liretim
hakkina sahiptir (Ammous, 2022, s. 287-293). Bir bagka liretim modeli olan
hisse ispati (Ing. Proof of Stake, PoS), is kamtina alternatif olarak enerji
maliyetini diisiirmek i¢in sunulmustur. Burada hisse miktari kilitlenerek (Ing.
staking) yatirilan hisse orani iizerinden pay alir; boylece iiretim, kar ve ag
tizerinde glici daha fazla olur. Bu merkezilesmeye dogru gitme tehlikesi
yaratarak baska problemlere sebep olabilir (btcturk, 2024). Bir deger saklama
aracinin bagkalarina emanet edildiginde enflasyon, arz artisi, iiretimde giicg
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istegi, vatandaslar lzerinde gii¢ elde etme arzusu, tahakkim olasiliklar1 gibi
kronik rahatsizliklari ortaya ¢ikmaktadir ve bu istekler adil ve saglikl liretime
ket vurmaktadir. Paranin sanat ve tasarim alaninda da etkin bir sekilde
kullanildig1 hatirlanarak saglam paranin bireysel 6zgirliikleri despotizm ve
baskilardan kurtardigi unutulmamalidir (Ammous, 2022, s. 109). Glnlik
hayatta ozgiirliikleri daha en basindan kisitlayan sistemleri anlamak, {izerine
yeniden insa edilecek yaratici sistemlerin veya sanat tasarim iirtinlerinin olasi
problemlerini anlamak ag¢isindan son derece elzemdir.

Ozgiirliik ve Nostr

Toplumda o6nde gelen aydinlar, sanatcilar, bilim insanlari, gazeteciler gibi
kiltir elgilerinin ifade araglarinin basinda gelen sosyal medya hesaplar1 (X,
Instagram, Tik-tok, Youtube vb.) fikirlerin duyurulmasinda ¢ok 6nemli bir rol
istlenmektedir. Hatta fikirlerin ifade edilmesi konumunda giiniimiizde o kadar
merkeze tasinmistir ki artik siyasi partiler, baskanlar, toplum elgileri fikirlerini
ve kampanyalarini merkezi sosyal medya platformlari lizerinden yiiriitmiis ve
yuriimektedirler (Avci ve Basar, 2025, s. 174; Zhang, vd., 2024, s. 1). Bu
platformlar araciligi ile gazeteciler haberlerini aninda hedef kitlelerine
ulastirabilmekte, sanatcilar bir konu hakkinda goriislerini paylasabilmekte,
icerik iireticileri veya dijital esnaflar iirtinlerini pazarlayabilmektedir. Fakat bu
platformlar ve onlarin algoritmalar kitleleri ¢ok yakindan izliyor ve kullanici
verilerini baska alternatif bir secenek olmaksizin tiiketiciye karsi pazarlama ve
reklam olarak kullanmaktadirlar (Harari, 2020, s. 246; Hari, 2022, s. 128). Bu
merkezi platformlarda sirketin veya otoritenin (hiikiimetin, CEO'nun vb.)
hosuna gitmeyen bir eser, iiriin veya yorumla karsilasildiginda hesaplarin
askiya alindif1 veya kapatildign gériilmektedir. Ornegin, bir sanat¢inin bir
sosyal medya hesabinda takipcilerinin sayisini artirmasi yillar alabilirken bir
otoritenin kimi zaman keyfilige varan yorumlar1 sonucu hesabi1 askiya almasi
veya toptan o platformu kapatmasi ifade 6zgiirliigii kavramina ters diisen
olaylardandir. Bir ireticinin yapmis oldugu dogru veya yanlishgl
kanitlanmamis bir asamada bile bir platformun toptan dondurulmasi veya
yasaklanmasi bireylerin ifade 6zgiirliiklerini kisitlamaktadir. Amerika Birlesik
Devletleri'nde ifade o6zgiirliigli, anayasal hukuk cercevesinde agik kurallarla
korunmakta ve sinirlari net bir sekilde cizilmektedir: “Anayasa hukukunda,
ABD Yiiksek Mahkemesi'nin belirttigi tizere, bir ifadenin toplum tarafindan
rahatsiz edici bulunmasi, onun yasaklanmasi icin yeterli bir gerekce
olusturmaz” (Pusa, 2024, s. 13; Sadurski, 2002, s. 46). Sanatcilar ve tasarimcilar,
icerik iireticileri olarak bu olumsuz kosullardan en fazla etkilenen gruplardan
biridir. Ozgiir ve acik internet kullanimy, liberal demokratik toplumlarin temel
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gostergelerinden biri olarak kabul edilmektedir (Yiiksel, 2020, s. 1104). Ancak
merkezi platformlarin (6rnegin X, Instagram, TikTok, YouTube) kullaniminda,
kullanicilarin tek tarafli olarak tiim kosullari kabul etmek zorunda birakilmasi
ve ardindan sansiir, hesap askiya alma, veri ihlalleri ve reklam amacgh veri
kullanimi gibi sorunlarla karsilasmalari, alternatif arayislarini beraberinde
getirmistir. Bu baglamda, Nostr, tipki Bitcoin gibi bir dagitik defter yapisina
sahip, merkeziyetsiz, acik erisimli ve sansiire direngli bir protokol olarak 6ne
cikmaktadir (Nostr ty.a; Nostr, ty.b; Wei ve Tyson, 2024, s. 1). Burada
kullanicilar gercek anlamda 6zgiir bir sekilde iceriklerini paylasarak merkezi
platformlarda siradanlasan kisitlamalara maruz kalmamaktadir. Kisinin
hoslanmadigl bir hesabi goriis alanindan c¢ikarmasi, arama algoritmalarini
secebilme 6zgiirliigiiniin olmasi, uygulamalar arasinda gegiste yillar icerisinde
kazandig1 takipgilerini tasiyabilmesi, aninda Satoshi (Bitcoin’in 1 milyonda biri
olan en kii¢lik birim degeri, Sats) alabilmesi-gonderebilmesi, verilerini t¢iincii
taraflarla paylasmamasi, reklamlara maruz kalinmamasi gibi bircok 6zgtirliikeii
ozelliklere sahiptir.

Sanat ve Grafik Tasarimda Bitcoin ve Nostr Kullaniminin Etkileri
Ozgiirliik, merkeziyetsizlik, bagimsizlik kavramiyla derin baglar1 olan Bitcoin
ve Nostr protokolii sanat¢i ve tasarimcilarin hayatlarini dogrudan -
diisiiniilenden daha yakin bir seviyede- etkilemektedir. Bitcoin, dogas1 geregi
merkeziyetsiz bir yapi sunarak esler arasi (Ing. peer-to-peer) transferlere
olanak taniyan, hem emanet edilen (Ing. custodial) hem de emanet
edilmeyen/vesayetsiz (Ing. non-custodial) ciizdanlarda saklanabilen bir deger
saklama aracidir. Bu o6zellikleriyle Bitcoin, sanatg1 ve tasarimcilar i¢cin hem
kendilerini bagimsiz bir sekilde ifade etmelerini desteklemekte hem de
enflasyon gibi ekonomik risklere karsi bir koruma mekanizmasi saglamaktadir.
Ozellikle uzun vadeli ve nitelikli isler liretme noktasinda finansal giivence
arayisinda olan sanatgilar, Bitcoin'in saglam para ozelliklerinden
faydalanabilirler. Bu ozellikler, refah seviyelerini koruma, siirdiiriilebilir
ekonomik 6zgiirlik saglama, aninda uluslararasi transfer olanagi ve kullanim
oranina baglh olarak politik baskilardan arinma potansiyeli sunar.

Bitcoin gibi saglam deger saklama arag¢larinin kullanimi, bireylerin uzun vadeli
disiinme ve stratejik planlama becerilerini gelistirmelerine olanak
tanimaktadir. Ekonomide diisiik zaman tercihi olarak adlandirilan bu kavram,
bireylerin mevcut tiiketimlerini erteleyerek gelecekte daha biiyiik degerler
yaratmaya odaklanmalarini tesvik eder. Bu anlayis, sanat¢ilar ve tasarimcilar
acisindan ele alindiginda, sanatlarini mikemmellestirme ve uzun vadede

316




Tykhe, 10(18), 2025

Sanat ve Grafik Tasarimda Bitcoin ve Nostr ile Ozgiirlesen Taraflar

M. AKMAN

degerli eserler iliretme cabalarimi destekler. Ornegin, Medici hanedani gibi
saglam para sistemlerinden faydalanan tarihi oOrneklerde, finansal
inovasyonlarin sanat ve kiiltiir tizerindeki etkileri acikca goriilmektedir. Medici
ailesinin bankacilik sistemine kazandirdigi yenilikler, saglam para kullaniminin
sanati ve sanatgilar1 desteklemedeki roliinii ortaya koymus ve bu aileyi sanata
olan katkilariyla iinli hale getirmistir (Ammous, 2022, s. 142). Bitcoin’in
merkeziyetsiz yapisi, herhangi bir otoriteye bagimli olmadan islem yapabilmeyi
miimkiin kilmaktadir. Ozellikle taginabilirligi, sinir 6tesi islemlerdeki kolayhg
ve ikinci katman ¢o6ziimleri yani Lightning Network sayesinde sanatgilar ve
tasarimcilar, eserlerini diinyanin herhangi bir yerinde satabilmekte ve aninda
O0deme alabilmektedir (Silenzi, 2025). Bitcoin’in arzinin siirli olmasi (21
milyon) ve bu arzin dagilim siirecinin seffaf bir sekilde ytriitilmesi (6diil
yarilanmasi), islem kayit defterinin acik bir sekilde erisilebilir olmasi, onu diger
finansal araclardan farkli kilan onemli ozelliklerdendir. Bu 6zellikler,
ozgiirliikcii yapiy1 pekistirirken sanatgilar ve tasarimcilar icin daha bagimsiz ve
stirdiiriilebilir bir ekonomik ortam yaratabilir. Diisiik zaman tercihi olan
sanatci ve tasarimcilar giindelik kitsch eserlerden siyrilarak daha uzun vadeli
ve deger Ureten eserlere yonelecektir. Boylece derin anlam igeren, kavramsal
ve teknik miikemmeliyete ulasmaya ¢alisan ve zaman icinde deger kazanan
eserlere odaklanma sansi yakalayacaktir.

Boyle saglam bir para teknolojisi altinda gelisen baska bir ¢éziim ise Bitcoin
Ordinals NFT iiretim teknolojisidir. NFT’ler ile bir varlik dijital tizerinde tekillik,
seffaflik ve orijinallik kazandirilarak ¢esitli avantajlar elde etmektedir (Geng,
2023, s. 18). Farkli blok zincirleri lizerinde NFT iiretimi miimkiin olsa da
Bitcoin’in hem kullanici sayilar1 hem de diger coinler lizerinde dominasyonuna
bakildiginda, Bitcoin blok zinciri lizerinde olusturulan bir NFT daha kiymetli
olma ihtimali tasimaktadir. Bitcoin ag1 lizerinde olusturulan NFT varliklari,
uzun vadede daha yiiksek gtivenilirlik ve gecerlilige sahip olup, basta sanatgilar
ve tasarimcilar olmak lizere genis bir iiretici ve tiiketici ekosistemine deger
sunmaktadir. Bu varliklar, Bitcoin'in merkeziyetsiz ve giivenli yapisi sayesinde
kalicilig1 ve sansiire dayaniklihigl artirarak, dijital miilkiyetin korunmasini ve
eserlerin uzun vadede dogrulanabilir olmasini saglamaktadir. Giiniimiizde
agirlikhi olarak Ethereum agi lizerinde olusturulan (DAO) NFT’ler, yukarida
bahsedilen merkeziyetci yapiya yakin olmasi, hisse kanitina dayanmasi, ag
tizerinde hacklenmelere daha agik olmasi ve ge¢cmiste yasanmasi gibi
risklerden dolay1 gercek anlamda 6zgiirliik, bagimsizlik ve tarafsizlik isteyen
sanatcl ve tasarimcilar icin uygun goriilmemektedir. NFT teknolojisi ile hem
deger treticisi hem alicis1 dogrudan iletisim kurabilmekte ve aracisiz olarak
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islem yapabilmektedir. Ayrica NFT varliklar1 iretim ve yayinlama
platformlarinda komisyon oranlari da ortalama geleneksel galerilere gore daha
diisiik seviyelerdedir (Akman ve Koylii, 2024, s. 44). Sanat eserleri ve tasarim
driinlerinin NFT formatina donistiirilerek Bitcoin agina tasinmasinin
gerekliligi, avantajlar1 ve dezavantajlar1 gibi konular, derinlemesine
arastirilmay1 ve akademik diizeyde tartisilmay1 beklemektedir. Bu baglamda,
dijital miilkiyetin giivence altina alinmasi, sansiire direncli bir yapinin
olusturulmasi1 ve uzun vadeli dogrulanabilirlik gibi potansiyel faydalar
degerlendirilirken, olceklenebilirlik, maliyet ve ekosistemin siirdiiriilebilirligi
gibi olasi sinirliliklar da géz 6niinde bulundurulmahdir.

Bunun yani sira, Bitcoin ile benzer bir mantikta calisan Nostr protokold,
sanatcilar ve tasarimcilar i¢in yenilikei bir dijital platform sunmaktadir. Nostr,
merkeziyetsiz ve sansiire direncli bir sosyal medya ve iletisim protokolii olarak,
kullanicilarin tretimlerini 6zglrce paylasmalarina olanak tanir. Bu sistem,
Bitcoin ile entegrasyonu sayesinde sanatgilara dogrudan 6deme alabilme firsati
sunar ve yaraticl bireylerin sansiirsiiz yapisi ile o6zgirliiklerini daha da
genigletir. Geleneksel sosyal medya platformlarinin sansiir, dondurulma,
kapatilma, algoritmik kontrol ve veri giivenligi gibi sorunlarina ¢6ziim sunmay1
amaclayan Nostr, ayni zamanda lireticilerin ger¢cek anlamda kiiresel bir erisime
sahip olmasini saglar. Ayrica protokol iizerinde aninda 6deme alabilme, emanet
edilemez/vesayetsiz clizdaniniza baglanma veya gecici ciizdan agma gibi ¢ogu
merkezi platformlarda olmayan o&zellikleri de barindirmaktadir. Icerik
treticilerini dogrudan taraflar arasinda desteklemeye imkin sunmaktadir.
Ornegin Nostr protokolii lizerinde Amethyst, Primal veya Damus gibi bir
uygulama kullanan (X, Instagram benzeri) sanatci eserlerini ger¢cek anlamda
begenen takipcilerinden dogrudan emanet edilemez/vesayetsiz cilizdanina
Satoshi kabul edebilmekte veya gonderebilmektedir. Bunun yani sira,
podcastlardan  (Fountain) video paylasimina (Zap.stream), direkt
mesajlasmadan (Oxchat) serbest calisma is aramaya (SatShoot) kadar bircok
alanda da entegrasyonu hizli bir sekilde gerceklesmektedir (Nostrapps, t.y.).
Tiim taraflarin (icerik ireticiler ve tiiketiciler) ozgiirliiklerini yazilimlar
vesilesiyle glivence altina almaya calisan protokol, glinlimiiz otoriter, oligarsi,
teknokrasi gibi yapilardan gelebilecek tahakkiimlerden azat etmeyi iddia
etmektedir. Ayrica giiniimiizde bircok Google, Facebook, X gibi merkezi sirket
ve platformlar daha fazla para kazanmak i¢in algoritmalar veya yaratic
fikirlerle kullanicilarinin dikkatlerini ve zamanlarini calmaktadir ve daha fazla
bu kanala odaklanmaktadir (Hari, 2022, s. 116-124). Verilerin sorumsuzca
analizi sonucu bir uygulamada sirf baz1 sirketler daha fazla kar elde etsin diye
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daha fazla zaman gecirilmesi, insanin en degerli ve sinirli kaynagi olan zamanini
ve Uretkenligini geri doniilmez sekilde tiiketmektedir. Yine merkezi platformlarin
ozellikle tasarlayarak, bagimlilik yapan yapisi yiizlinden insanlar 6zgtrliiklerini
ve sinirli dikkatlerini kaybetmektedirler (Hari, 2022, ss. 117- 124). Glinlimiizde,
merkezi sosyal medya aglari, bireylerin odaklanma, sabir gosterme ve bekleme
yetilerini olumsuz yonde etkileyerek, sabirsiz ve tahammiilsiiz bir davranis
bicimi gelistirmelerine yol ag¢maktadir. Nostr protokolii ve dolayisiyla
uygulamalar1 {lizerinde algoritmik seg¢imleri veya aramalar1 kullanicilara
birakmaktadir; bu da sanat¢1 ve tasarimcilarin iiretkenlige ve 6zgurliiklerine
olumlu olarak yansiyacaktir.

Nostr protokolii, merkeziyetsiz yapisi sayesinde, sanatcilar, tasarimcilar ve
genel olarak ifade 6zgiirliigiinii savunan bireyler i¢cin énemli bir platform
sunmaktadir. Bu protokol iizerinde kullanilan mesajlasma araclari, verilerin
Uclinci  sahislarla  paylasilmasini  engelleyerek, sansiirlenmesini ve
uygulamalarin durdurulmasini imkansiz hale getirir. Bu nitelikler, 6zellikle
sosyal ve politik 6zglirliiklerin tehdit altinda oldugu dénemlerde, sanatcilar ve
tasarimcilarin disiincelerini 6zglrce dile getirebilmelerini saglayacaktir.
Glinlimiizde, merkezi sosyal medya platformlari, bireylerin ifade 6zgiirliiklerini
siirlayabilmektedir. Ornegin, WhatsApp gibi merkezi mesajlasma aglan,
kullanicilara ait icerikleri gecici olarak askiya alabilir ya da hesaplari
dondurabilmektedir. Bu tiir platformlar, genellikle kullanicilarin paylasimlarini
belirli kurallar ¢cercevesinde denetleyebilmekte ve sansiir uygulayabilmektedir.
Ancak, Nostr protokolii, bu tiir miidahalelere karsi direnci artirarak hem
bireysel hem de grup mesajlarina siirekli erisim imkdni sunmaktadir.
Kullanicilar, sansiirsiiz ve stirekli erisilebilir bir ortamda diisiincelerini 6zgiirce
paylagabilirler. Ornegin, tarihsel olarak, sansiiriin giiclii oldugu dénemlerde
sanatcilar ve diigtintirler, fikirlerini ifade etmekte zorluklar yasamislardir. 20.
yuzyillin ortalarinda, Sovyetler Birligi gibi otoriter rejimlerde sanatcilar ve
yazarlar sansiirle karsilasmis, bircok eser yasaklanmis ya da yasadisi olarak
kabul edilmistir. Nostr gibi merkeziyetsiz platformlar, bu tiir baskilara karsi
bireylerin fikirlerini ifade edebilecegi bir alan yaratabilir. Sanatgilar, fikirlerini
sansilirlenmeden paylasarak toplumlarindaki ve diinyadaki 6nemli meseleleri
tartisabilirler. Bu 6zellik, 6zellikle dijital cagda daha fazla 6nem kazanmaktadir.
Artik, internet iizerinden bireysel ve grup iletisimleri, sosyal hareketlerin ve
kiltirel degisimlerin hizla yayildig1 alanlar haline gelmistir. Nostr protokolii
hem bireysel hem de grup bazinda kullanicilarin, belirli bir ideolojinin ya da
otoritenin baskisindan bagimsiz sekilde iletisim kurmalarina olanak
tanimaktadir. Bu da sanatgilar ve tasarimcilar i¢in, toplumun en énemli ve en
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cok ses getiren zamanlarinda, ifade ozgirliiklerini kesintiye ugramadan
siirdlirebilme firsati sunmaktadir. Nostr protokolii, merkeziyetsiz yapisi ve
sanslirsiiz iletisim imkani ile sanatgilar ve tasarimcilar icin 6nemli bir dijital
platform olusturmakta, ifade o6zgiirliigiinii giiclendirmektedir. Bu sistem,
glinlimiiziin dijital caginda, fikirlerin 6zglrce paylasilmasina olanak tanirken,
ayni zamanda bireylerin dijital haklarinin korunmasina da katki saglamaktadir.

Geleneksel medya ve merkezi sosyal platformlar, sanatcilar icin genis kitlelere
ulasma imkani sunsa da icerik iizerinde tam Kkontrol sahibi olmay1
zorlastirmaktadir. Ornegin, bir sanatgi biiyiik bir sosyal medya platformunda
eserlerini paylasirken algoritmalara, reklam politikalarina ve platform
kurallarina tabi olmaktadir. Igerigi herhangi bir sebeple sansiirlenebilir,
goriinirligi disiirtilebilir veya hesap kisitlamalariyla karsilasabilir. Ayrica,
gelir elde etmek igin reklam ortakliklarina veya komisyon alan araci
platformlara bagimli kalmak zorunda kalabilir. Nostr protokolii ise sanat¢ilara
merkeziyetsiz ve sansilirsiiz bir iletisim ortami sunarak tam bagimsizlik
saglamaktadir. Ornegin, bir sanat¢1 Nostr iizerinde dogrudan takipgileriyle
iletisim kurabilir ve herhangi bir araci olmadan eserlerini paylasabilmektedir.
Hicbir merkezi otorite icerigini sansiirleyemez veya erisimini kisitlayamaz.
Sanatgi, Lightning Network gibi Bitcoin tabanli 6deme sistemlerini entegre
ederek takipcilerinden dogrudan destek alabilir; boylece finansal 6zgiirligiini
artirir. Bu sayede, sanatcilar hem sanatsal ifadelerini 6zgiirce siirdiirebilir hem
de ekonomik bagimsizliklarini koruyarak tg¢ilincii taraflara bagimli olmadan
varlik gosterebilirler.

Bitcoin ve Nostr, dijital icerik iireticileri icin 6zgiirliiglin yeni boyutlarini temsil
etmekte ve yaratict bireylerin geleneksel sistemlerin sinirlamalarindan
kurtulmalarina olanak tanimaktadir. Bitcoin, merkeziyetsiz yapisi ve Lightning
Network aracilifiyla icerik treticilerinin hizli, diisiik maliyetli ve sansiire
dayanikli 6demeler almasini saglarken, Nostr ise sansiirsiiz bir iletisim
platformu sunarak sanatcilara dogrudan takipcileriyle etkilesim kurma imkani
tanimaktadir. Phoenix, BlueWallet, AQUA ciizdani, Electrum ve Muun gibi
emanet edilemez (Ing. self-custodial) sicak ciizdanlar, giivenli 6deme alma
segenekleri sunarak hem ekonomik 06zgiirliigii artirmakta hem de kiiresel
Olcekte erisimi kolaylastirmaktadir. Bu teknolojiler, sanat ve tasarim alaninda
iireticilerin ve alicilarin tigiincii taraflara olan bagimliliklarini azaltarak 6zgiir
bir ortam yaratmakta ve yaratici sektorlerin gelecegini sekillendirmektedir.
Bitcoin ve Nostr gibi araglar, sanatg1 ve tasarimcilarin finansal bagimsizliklarini
desteklemenin yani sira, 6zglr ve merkeziyetsiz bir yaratici ekosistem insa
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etmelerine de yardimci olmaktadir. Bu teknolojiler, sanat ve tasarimin hem
bireysel hem de toplumsal etkilerini giiclendirerek daha stirduriilebilir ve adil
bir ekonomik yap1 i¢in 6nemli bir potansiyel sunmaktadir. Ayrica, yalnizca
iiretici tarafinda degil, sanat-tasarim izleyicisi (tiiketici, takipgi, alic1) tarafinda
da o6zgiirligi pekistirmektedir. Bu teknolojilerin kullanim 6érnekleri genis bir
arastirma konusu olmakla birlikte, somutlastirilmasi adina daha 6nce verilen
ornekler, okuyucularin anlayisini kolaylastirmaylr amaclamaktadir. Ancak
burada anlatilanlar, ¢élde yasayip denizi tarif etmeye ve kisinin denizde ylizme
deneyimini aciklamaya benzemektedir. Kisi denize girip ylizmeyi
ogrenmedikce, ¢olde anlatilanlar serap gibi gelebilmektedir. Ozgiirliik ve
miilkiyet hakkinin somut gostergelerinden biri olan para ve dijital icerik
driinlerinin  yalmizca bireylerin  sorumlulugunda olmasini saglayan
teknolojilerin pratik uygulama oOrneklerine Aqua clizdan1 ve Primal
uygulamalar1 drnek gosterilebilir. Bu uygulamalar, kullanic1 dostu arayiizlere
sahip olmalar1 nedeniyle onerilmektedir; ancak diger uygulamalarin farkh
ozelliklere sahip oldugu goz 6niinde bulundurulmalidir. Aqua ve Primal gibi
uygulamalar, emanetsiz cilizdanlar, kisisel veri mahremiyeti, anlik Satoshi
gonderimi, merkeziyetsiz finans ve iletisim, kullanicilarin arama
algoritmalarini belirleme, saglam para 6zellikleri ve sansiirsiiz paylasim gibi
ozellikleri deneyimleme firsati sunmaktadir. Bu baglamda, dnyargisiz bir
yaklasimla s6z konusu uygulamalarin kullanilmasi, sunduklari potansiyel
etkilerin dogrudan deneyimlenmesine olanak taniyabilir.

Bitcoin ve Nostr Teknolojisine Somut Bir Ornek: Bitpopart

Bitcoin'in deger aktarim ag1 teknolojisi ve Nostr protokoliiniin temel isleyisi
anlasildiktan sonra, bu sistemlerin yaratici sektorlerdeki somut uygulamalarini
gostermek amaciyla gercek hayattan ornekler 6nem kazanmaktadir. Bu
baglamda, kendisini grafik ve medya sanatgisi olarak tanimlayan ve Bitpopart
mahlasini kullanan sanatgi, s6zkonusu teknolojilerin sundugu olanaklari etkin
bicimde kullanan 6rnek bir figiir olarak dne ¢ikmaktadir. Mahlasinin basindaki
Bit ifadesiyle Bitcoin’e atifta bulunan sanatgi, Bitcoin’in kendisi icin 6zgiirliik
anlamina geldigini ifade etmektedir. Aktif bir Nostr kullanicisi olan Bitpopart,
basta Procreate ve Adobe Illustrator olmak iizere gesitli dijital araclarla tirettigi
eserlerini Nostr protokolii izerinden paylasmakta; boylece hem kiiresel dlcekte
takipcilerine ulasmakta hem de dogrudan Satoshi (Bitcoin’in en kii¢tlik birimi)
seklinde finansal destek alabilmektedir. Bitpopart'in Nostr iizerinde kamuya
acik profil anahtar incelendiginde (Ing. public key), simdiye kadar sekiz binden
fazla zap (Satoshi gonderimi) aldig1 goriilmektedir (Bitpopart 2025a). Sanatgi,
kisisel dijital sayfasinda Bitcoin ve Nostr teknolojilerini hem gorsel hem de
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yazili iceriklerle aciklamakta; bu teknolojiler sayesinde yerlesik bir diizene
bagli kalmaksizin seyahat eden ve ¢alismalarini kiiresel 6lcekte paylasabilen bir
sanatei kimligi insa ettigini vurgulamaktadir. Bitcoin, dijital olarak liretilmis ve
doniistiriilmiis degerlerin herhangi bir cografi, politik veya kurumsal sinira
takilmaksizin sinirlar 6tesine serbestce aktarilabilmesine olanak taniyarak,
sanatcilarin finansal hareketlilikte oOzgiirliik¢li bir yaklasim sunmaktadir.
Esprili bir dille “Opiiciiklerle bakkaldan alisveris yapilamaz” (Bitpopart 2025b)
ifadesini kullanarak Bitcoin ile aninda tesvik saglayan zap teknolojisinin igerik
iretiminde maddi siirdtriilebilirligi destekledigine dikkat cekmektedir.

Bitpopart, Nostr'in 6zellikle yeni sanatgilar ve igerik iireticileri icin 6nemli bir
baslangic noktasi sundugunu belirtmektedir. Geleneksel sosyal medya
platformlarinda biiytiik bir takipci kitlesi olmayan kisiler i¢in, Nostr kii¢iik fakat
yuksek etkilesimli bir topluluk araciligiyla eserlerin takdir edilmesini ve
dogrudan Bitcoin ile desteklenmesini miimkiin kilmaktadir. Sanat¢i, “Nostr
olmasaydi, bugiin oldugum sanat¢i olmazdim” (Bitpopart 2025b) ifadesiyle bu
protokoliin yaratici gelisimine etkisini vurgularken, zap’lerin yalnizca birer
mikro 6deme araci olmanin 6tesinde, ilham ve is birligine zemin hazirlayan
mikro baglanti noktalar1 oldugunun altini ¢izmektedir. Bu yoniiyle zap’lar
yaratici iiretimi tesvik eden ve sanat¢iy1 dogrudan topluluguyla iliskilendirerek
yeni projelerin ve is birliklerinin dogmasina katki sunan bir ekosistem
mekanizmasi olarak degerlendirilmektedir. Ayrica, merkezi platformlarda
siklikla karsilasilan hesap kapatma, askiya alma, erisim engelleme ya da
kullanilan uygulamanin tamamen sonlandirilmas1 gibi riskler, Nostr
protokoliinde sézkonusu degildir. Protokoliin merkeziyetsiz yapisi sayesinde,
kullanicilar herhangi bir uygulama devre dis1 kalsa dahi, ayn1 takipci ag1 ve
icerik verileriyle Nostr uyumlu baska bir uygulama iizerinden faaliyetlerine
kesintisiz olarak devam edebilmektedir. Bu 06zellik, kullanici verilerinin
miilkiyetini bireylere geri kazandirmakta ve dijital varliklarin
siirdiiriilebilirligini glivence altina alarak dzgiirlikleri gliclendirmektedir.

Bitcoin Ordinals protokolii, sanat ve tasarim alaninda dijital koleksiyonlarin
olusturulmasi ve ticaretinin yapilmasi acisindan yenilikgi bir alan sunmaktadir.
Bu protokol araciligiyla, sanatcilar ve tasarimcilar dogrudan Bitcoin blokzinciri
tizerinde kalic1 dijital varliklar (NFT'ler) iiretebilmekte ve bu varliklar
merkeziyetsiz bicimde saklanarak alinip satilabilmektedir. Ordinals’in tercih
edilmesinde en 6nemli etkenlerden biri, Bitcoin'in is kanitina (proof of work)
dayali yapisidir. Bu yapi, uzun vadede yiiksek giivenilirlik, sansiir direnci ve
merkeziyetsizlik gibi temel degerleri garanti altina almakta; dolayisiyla hem
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sanatcilar hem de koleksiyoncular agisindan daha giivenli ve kalic1 bir dijital
miilkiyet ortami sunmaktadir. Bitcoin aginin sinirli arz yapisi ve diisiik zaman
tercihini destekleyen ekonomik modeli, Ordinals {izerinde tiretilen dijital sanat
eserlerinin uzun vadeli deger tasimasina olanak tanimakta, bu da sanat
piyasasinda daha siirdiiriilebilir ve 6zgiir bir yap1 olusturmaktadir. Ozellikle
sansirsiizlik ve tam miilkiyet gibi 6zellikler, sanatcilarin eserleri lizerinde
mutlak kontrol sahibi olmasini saglamakta ve {i¢lincii taraf miidahalelerinin
Oniline gecmektedir.

Glintimiizde Bitcoin Ordinals iizerinde dikkat ceken 6nemli NFT koleksiyonlari
arasinda Ordinal Maxi Biz (OMB), OnChain Monkey (OCM) Dimensions, Taproot
Wizards, Bitcoin Punks, Bitcoin Puppets ve Pizza Ninjas gibi projeler yer
almaktadir (Bowden, 2024). Bu koleksiyonlar, yalnizca estetik ya da sanatsal
degerleriyle degil, ayn1 zamanda Bitcoin ag1 lizerindeki varliklarinin kaliciligi ve
seffaflif1 sayesinde yatirim ve kiiltiirel deger acisindan da 6n plana ¢cikmaktadir.
Bu baglamda, Bitcoin Ordinals protokolii, sanat ve tasarim diinyasinda
merkeziyetsiz, giivenilir ve uzun 6émiirli bir dijital varlik sistemi olusturarak
yaratici Uretimi destekleyen 6nemli bir teknoloji olarak degerlendirilmektedir.
Ek olarak, bu ¢alismada paylasilan 6rnekler, s6z konusu teknolojilerin sundugu
olanaklarin yalnizca sinirh bir kesitini yansitmaktadir. Bitcoin, Nostr protokolii
ve bunlarla baglantili Lightning Network ile Bitcoin Ordinals gibi yapilar hentiz
gelisiminin erken asamalarinda oldugundan, bu teknolojilere dayali sanat ve
tasarim uygulamalar1 genis 6lgekte yeni yeni sekillenmektedir. Ozellikle
merkeziyetsiz dijital miilkiyet, sansiire dayanikli paylasim ve esler arasi
finansal etkilesim gibi kavramlar, yaratici sektorlerde alternatif bir liretim,
dagitim ve ozgiirliikkcii bir model olusturma oOnerisi sunmasina ragmen bu
ekosistemde faaliyet gdsteren sanat¢l ve tasarimci sayisi su asamada ¢ok
sinirhidir. Kripto sanat diinyasinda Ethereum tabanli NFT projeleri ve bu ag
iizerinde calisan sanatcilar daha genis bir kullanic1 tabanina ulasmis ve daha
fazla goriiniirliik elde etmis olsa da yalnizca Bitcoin agi, Nostr protokolii ve bu
sistemlerle entegre Lightning teknolojisini temel alan sanat tiretimleri heniiz
nis bir alanda varlik gostermektedir. Bununla birlikte, bu erken dénemin, s6z
konusu teknolojilere onciiliik eden sanatcilar agisindan hem teknik hem de
sanatsal a¢idan yeni ifade bigimleri gelistirmek adina 6nemli bir firsat sundugu
soylenebilir. Dolayisiyla, bu alandaki kullanim 6rnekleri zamanla ¢esitlenip
yayginlastik¢a, Bitcoin merkezli 6zgiirliik¢li ve yaratici ekosistemlerin daha
goriliniir ve etkili hale gelmesi beklenmektedir. Bu siirecte, erken déonemde bu
teknolojilere yonelen sanatcilarin katkilar1 hem kiiltiirel hem de teknolojik
diizeyde donilisiim saglayabilecek 6nemde degerlendirilmektedir.
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Sonug

Sanatcilar ve tasarimcilar icin merkeziyetsiz teknolojiler, sadece finansal
bagimsizlig1 artirmakla kalmayip, ayni zamanda yaratici ifade 6zgiirliiglinii de
destekleyen ¢ok boyutlu ¢éziimler sunmaktadir. Bu kapsamda, Bitcoin ve Nostr
gibi yenilik¢i teknolojiler, sanatcilarin c¢alisma ve eserlerini paylasma
bicimlerini koklii bir sekilde doniistirme potansiyeline sahiptir. Ozellikle
Bitcoin'in bir deger saklama araci olarak kullanilmasi, sanatcilarin finansal
geleceklerini daha 6ngoriilebilir bir bicimde planlamalarini saglamakta, bu da
onlara uzun vadeli bir perspektifle iiretim yapma olanag tanimaktadir.
Geleneksel sanat finansmani mekanizmalarinin karmasikliklar1  ve
sinirlamalari, kimi zaman bir sanat¢inin yaraticihini ve bagimsizligini
tehlikeye atabilmektedir. Ancak Bitcoin, merkezi otoritelerden bagimsiz bir
finansal altyapi sunarak sanatcilarin ekonomik kaygilardan uzak, daha nitelikli
ve etkili eserler ortaya koymalarina katkida bulunabilir.

Benzer bir sekilde, Nostr gibi merkeziyetsiz iletisim protokolleri, geleneksel
dagiim mekanizmalarinin  sinirlarint  ortadan  kaldiracak  ¢oziimler
sunmaktadir. Geleneksel sosyal medya ve igerik platformlari, veri ihlalleri,
reklam baskisi, sansiir, hesap askiya alma ve kapatma hatta uygulamayi
dondurma gibi sorunlarla sik sik karsilasilan yapilardir. Nostr ise, kullanicilarin
begenmedikleri bir uygulamadan, takipcilerini, begenilerini ve tiim verilerini
kaybetmeden baska bir platforma ge¢cme 6zgiirliigli saglamaktadir. Bu durum
hem sanatcilarin hem de izleyicilerin (takipgiler, alicilar vb.) daha 6zgiir bir
etkilesim ortami yasamasina olanak tanimaktadir. Bu teknolojilerin sundugu
yenilikei altyapilar, sanatcilarin eserlerini diinyanin her kosesindeki izleyicilere
ulastirmalarina olanak tanirken, ayni zamanda sansiirden arindirilmis bir
etkilesim alani1 yaratmaktadir. Bu durum, yalnizca bireysel ozgiirliiklerin
giiclendirilmesiyle sinirli kalmayip, toplumsal ve kiiltiirel gelisim i¢cin de 6nemli
bir zemin olusturmaktadir. Sanatgilar ve tasarimcilar, bu sayede eserlerini daha
0zglin ve yenilik¢ci bir sekilde sekillendirebilirken, geleneksel sistemlerin
dayattig1 ekonomik ve politik sinirlamalar1 asma firsati elde etmektedir.

Sonug¢ olarak, Bitcoin ve Nostr gibi merkeziyetsiz ve sansiire direncli
teknolojiler, yalnizca teknik ¢6zlimler olmanin 6tesine gecerek sanatcilar,
tasarimcilar ve diger yaratici bireyler icin 6zglrligliin yeni boyutlarini
acmaktadir. Geleneksel finansal ve iletisim sistemlerine olan bagimlilig1 azaltan
bu teknolojiler, sanatcilarin eserlerini paylasma, takipgileriyle dogrudan
etkilesime girme ve araci kurumlara gerek kalmadan gelir elde etme imkani
sunmaktadir. Bitcoin’in saglam para prensipleri ve Lightning Network gibi

324




Tykhe, 10(18), 2025

Sanat ve Grafik Tasarimda Bitcoin ve Nostr ile Ozgiirlesen Taraflar

M. AKMAN

mikro 6deme sistemleri, sanatgilara hizli, diisiik maliyetli ve sansiire dayanikl
finansal araclar saglarken, Nostr'in merkeziyetsiz yapisi, ifade ozgiirliigiinii
destekleyen bir ortam olusturmaktadir. Bu sayede, sanatgilar ve tasarimcilar
finansal bagimsizliklarini kazanarak tliretimlerini siirdiirebilir, izleyicileri ve
alicilariyla  dogrudan baglanti  kurarak kiresel olcekte erisimlerini
genisletebilirler. Bununla birlikte, bu teknolojiler sadece bireysel diizeyde
degil, toplumsal diizeyde de daha fazla ¢ok seslilige ve inovasyona zemin
hazirlamaktadir. Sanstirsiiz ve agik kaynakli yapilari, yaratici diisiincenin
Ozgiirce gelismesine olanak tanirken, sanat ve tasarim diinyasinda daha
demokratik bir ekosistem olusturulmasini desteklemektedir. Sonug¢ olarak,
Bitcoin ve Nostr gibi yenilik¢i ¢oziimler, sanatcilara yalmzca ekonomik
bagimsizlik kazandirmakla kalmayip, ayni zamanda daha adil, 6zgiir ve
stirdiiriilebilir bir yaratici ortam insa etmelerine de katkida bulunmaktadir.
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