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Kiymetli okurlarimiz,

Dunyada ve Tirkiyede sosyal bilimlerin gelisiminde
akademik yayinciligin  roli, son yillarda daha da
belirginlesmistir. Bu  alanda  faaliyet  gosteren
hakemli dergiler, bilimsel tretimin strekliligini
saglamada, alaninda temayiiz etmis akademisyen
ve aragtirmacilarin  yaminda, gen¢ aragtirmacilarin
bilimsel yazim becerilerini gelistirmelerinde ve yeni
tartigma  zeminleri olugturulmasinda etkili birer
platform islevi gérmektedir. Yerli ve 6zgiin kaynaklara
dayali aragtirmalarin tesvik edilerek bilim dinyasinin
dikkatine sunulmasi, Turkiye’nin bilimsel 6zerkligini
glglendirme ve evrensel bilgi Uretimine yerli katkilar
sunma noktasinda stratejik 6neme sahiptir.

Bu ¢ergevede, sosyal bilimler alaninda akademik yayin
yapma faaliyetleri; yalnizca bireysel basari ve akademik
kariyerin bir gostergesi degil, ayn1 zamanda ortak bilgi
tretiminin, kiltiirel mirasin korunmasinin ve toplumsal
gelisimin de 6nemli bir géstergesidir.

1985 yilindan bu yana Atatirk Kiltir Merkezi
Bagkanhginca yayimlanan Erdem dergisi, sosyal
bilimlerin ¢esitli alanlarinda 6zglin ve bilimsel 6l¢ttlere
dayali nitelikli c¢alismalara yer vererek akademik
yaymcilik  dinyasinda 6zgiin  bir yer edinmistir.
Hakemli, stireli ve agik erigimli yapistyla bilimsel tiretimi
desteklemeyi ve yayginlastirmay: amaglayan dergimiz,
disiplinler arasi yaklagimlari onceleyen politikasiyla
bilgiye ulagmada seffaflik, dogruluk ve akademik
etik ilkelerinden 6diin vermeden yayin faaliyetlerini
stirdiirmektedir.

Kiresel dizeyde akademik yaymnciligin giderek sayisal
olgiitlere, endeks odakliliga ve hizli tiketime yoneldigi
guntimizde; Turkiyede de benzer bir yonelimin
etkileri hissedilmektedir. Bu durum, nitelikten ¢ok
nicelige dayali degerlendirme sistemlerini, akademik
bilgi tretiminde standartlagmay: ve 6zgin distiincenin
stnirlandirilmasini  beraberinde  getirebilmektedir.
Erdem dergisi ise bu gidisata karsi, akademik 6zerklik
ilkesine dayals, icerik derinligini 6nceleyen ve bilimsel
liyakati esas alan yayin politikasiyla dikkat cekmekte, bu
yondeki gayretiyle 6zgiin bir durus sergilemektedir.

Yeni sayimizda sireli yaynlar, argiv ¢aligmalari, sanat
tarihi, giizel sanatlar, halk bilimi ve kiiltiirel antropoloji
gibi alanlarda kaleme alinmus sekiz 6zglin makaleye yer
verilmigtir. Bu ¢aligmalar, Osmanli arsiv belgelerinden
dua kitaplarina, kirsal ekonomik yapilardan geleneksel
sanatlara ve halk inanglarina uzanan genis bir yelpazede
bilimsel katk: sunmaktadir. Her biri titizlikle secilmis
ve degerlendirilmis bu yazilarla, ge¢misimize ait
degerlerimize 1tk tutulurken sosyal bilimlerin gesitli
alanlarinda yapilacak yeni cahgmalar icin nitelikli
kaynak veriler saglanmaktadr.

Erdem olarak bagimsiz, nitelikli ve evrensel degerlere
actk bir yaymncilik anlayisiyla bilime hizmet etmeyi
strdirtiyoruz. Bu sayimizda emegi gecen herkese igten
tesekkiir eder, yeni saymmizin degerli okurlarimiza
faydali olmasin1 dilerim.

Iyi okumalar.

Mine KARADUMAN
Editor
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Kahkaha Gazetesi Uzerine Bir inceleme
(Yil: 1875 / Sayi: 1-10)

Pmmar AK"
oz
Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren var olan mizah; olaylara,
kisilere, durumlara farkli bir agidan yaklasan, insanlar1 giildiiriirken
diisiindiirme niteligi tagiyan bir sanattir ve giiniimiizde birgok alanin
icinde yer almaktadir. Bu alanlardan birisi de insana ait her konuya
yer veren edebiyattir. Edebiyatin hemen hemen her tiiriinde kendine
yer bulan mizahi yazilar, 1868 yilinda yayimlanan Terakki gazetesinin
eki ile gazete sahasina da girmis ve bdylece mizah gazeteciligi
baslamistir. Mizahi gazeteler, i¢inde yasadigi devrin aksakliklarini,
carpikliklarini, yanlig — eksik yonlerini gosteren birer arag olarak kisa
stirede genis kitlelerce sevilmis ve giin gectikge bu gazetelere yenileri

eklenmistir. Tiirk basininda karsimiza ¢ikan bu mizahi gazetelerden
birisi de Kahkaha’dir.

Kahkaha, Ali Efendi tarafindan Rumi 22 Mart 1291/Miladi 3 Nisan
1875 tarihinde Trabzon’da yaym hayatina baglamis bir mizah
gazetesidir. Kahkaha, toplam yirmi alt1 sayidir ve gazetenin icerisinde
yer alan yazilarin tiimii imzasiz olarak yayimlanmistir. Kahkaha nin
icerigi ise gesitli karikatiirler, muhavereler, siir ve tiyatro gibi tiirlerde
kaleme alinmis yazilar, haberler, telgraflar ve ilanlardan olugmaktadir.
Bunun yaninda Ali Efendi, Kahkaha gazetesinde devrinin diger
gazetelerini ve sosyal hayatta yasanan olaylart da elestiren basliksiz
diiz yazilara sik sik yer vermistir.

Caligmada basin ve edebiyat birlikteliginde ele alinabilecek
konulardan birisi olan Kahkaha gazetesinin igeriginin agiga
¢ikarilmasi amaglanmigtir. Calismada Oncelikle mizah kavramina,
ardindan mizah gazeteciligine deginilmis, Kahkaha gazetesinin yayin
hayatina baslayana kadarki siirecte goriilen mizahi gazetelerden kisaca
bahsedilmistir. Daha sonra Kahkaha gazetesinin kimligi verilmis,

Ogretim Gérevlisi, Milli Savunma Universitesi Hava Astsubay Meslek Yiiksek Okulu, Beseri ve
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gazetenin sekil Ozellikleri, yaym siireci ve muhtevasi incelenmis,
akabinde Kahkaha gazetesinin ilk on sayisi icerisinde yer alan
metinler smiflandirilmis, Kahkaha’nin elestiri yonelttigi toplumsal
konular, gazeteler, donemin gazetecik anlayist ve kisiler/kurumlar ele
almmuis ve degerlendirilmistir.

Degerlendirme sonucunda Kahkaha gazetesinin igeriginde on sekiz
diiz yaz1 metni, otuz iki haber yazisi, Kahkaha’ya mahsus on adet
telgraf, bes ilan, bir oyun, {i¢ siir, bir mektup, on ii¢ muhavere yer
aldig1 ve her saymin dordiincii sayfalarinda karikatiirlerin bulundugu
goriilmektedir. Kahkaha gazetesi bu metinler araciligiyla toplumsal
sorunlari, basin hayati ile ilgili sorunlari, Gilli Agop ve Gedikpasa
Tiyatrosu’nu elestirmistir. Bu baglamda Kahkaha gazetesinin
yayimmlandigi donemin siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
unsurlarma yer vererek adeta o donemin bir panoramasini ¢izdigi
goriilmektedir. Bu durum kisa omiirlii bir gazete olan Kahkaha
gazetesinin Tiirk edebiyati igerisinde etkin bir role sahip oldugunu 6n
plana ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk basini, Mizah, Mizahi gazete, Ali Efendi,
Kahkaha gazetesi.
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Kabkaha Gazetesi Uzerine Bir Inceleme (Yil: 1875/ Say1: 1-10)

An Analysis of Kahkaha Newspaper
(Year: 1875 / Issues: 1-10)

ABSTRACT

Humor, existing since the beginning of human history, is an art
that approaches events, individuals, and situations from a different
perspective, entertaining people while stimulating thought. It
encompasses various fields in contemporary society. One such
field is literature, which encompasses every aspect of human life.
Humorous writings, which find a place in almost every genre of
literature, entered the realm of newspapers with the supplement of
the Terakki newspaper in 1868, thus marking the beginning of humor
journalism. Humorous newspapers quickly gained popularity as a
means of depicting the flaws, distortions, and shortcomings of the
era they lived in, and new newspapers were added over time. One of
these humorous newspapers in Turkish media is Kahkaha.

Kahkaha, a humor newspaper founded by Ali Efendi, began its
publication in Trabzon on March 22, 1291 according to the Rumi
calendar, corresponding to April 3, 1875 in the Gregorian calendar.
Kahkaha consists of a total of twenty-six issues, with all the writings
in the newspaper published anonymously. The content of Kahkaha
includes various genres such as cartoons, dialogues, poems, plays,
news, telegrams, and advertisements. Ali Efendi frequently included
unsigned articles criticizing other newspapers of the era and events in
social life in Kahkaha.

This study examines Kahkaha’s content within press-literature
relations, touching on humour’s emergence in newspapers. It first
discusses the concept of humor, followed by humor journalism, and
briefly mentions humorous newspapers observed until the beginning
of Kahkaha’s publication. Then, the identity of Kahkaha newspaper
is provided, its format, publication process, and content are examined,
followed by the classification of texts within the first ten issues
of Kahkaha. Social issues criticized by Kahkaha, newspapers, the
journalistic understanding of the era, and individuals/institutions are
addressed and evaluated.

Evaluation reveals that Kahkaha newspaper contains eighteen
prose texts, thirty-two news articles, ten telegrams specific to
Kahkaha, five advertisements, one play, three poems, one letter, and
thirteen dialogues, with cartoons on the fourth page of each issue.
Through these texts, Kahkaha criticized social issues, press-related
issues, Giillii Agop and Gedikpasa Theater. Contextually, Kahkaha

ERDEM, Haziran 2025; Say1: 88; 1-25
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newspaper painted a panorama of the political, social, economic, and
cultural aspects of the era it was published, highlighting the influential
role of Kahkaha, despite its short lifespan, within Turkish literature.

Keywords: Turkish press, Humor, Humorous newspaper, Ali Efendi,
Kahkaha newspaper.
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Kabkaha Gazetesi Uzerine Bir Inceleme (Yil: 1875/ Say1: 1-10)

Giris

atince karsiligt “humere” olan mizah, “nemli” anlamina gelmektedir.
L“isim hali ‘umor’, nemli ya da sivi anlamindadir. Bu iki kelime, akic1
ve 1slaklik anlaminda olan Yunancada hygros kelimesinden tliremistir” (akt.
Yardime1 2010: 2). Dilimizde ise sézliikk anlami “giilmece” olarak karsimiza
¢ikan mizah; alay, saka, latife gibi anlamlar1 da iginde barmndirir (Giincel
Tiirkce Sozlik 2024). Giildiirme eyleminin sahip oldugu imkéanlardan
faydalanan mizah, gerek hosca vakit gecirme gayesi ile kullanilirken
gerekse elestirel bir bakisin iiriinii olarak ironi yoluyla ele aldig1 malzemeyi
yorumlayarak ifade eder. Dolayisiyla mizahin olaylara, kisilere ve durumlara
farkli bir acidan yaklasip gercegi dolayli olarak sunmayi temel aldigi
sOylenebilir. Mizah, bu dogrultuda hayatin giiliing ve anlamsiz yonlerine,
insanlarin ¢eligkili, tutarsiz diisiinlerine/davraniglarina ve yasamin igerisinde
goriilen eksikliklere, carpikliklara odaklanmaktadir.

Mizahin ilk 6rneklerine Bati kaynaklarinda M.O. IV. ve V. yiizyillarda
Yunanistan’da rastlanmaktadir. Hititler doneminde goriilen Purilli ayinleri,
Eski Yunan’da karsimiza ¢ikan Dionysos senlikleri mizahi igerisinde
barindiran &gelerdir (Yardimc1 2010: 3-4). Orta Cag doneminde mizah,
kilisenin izni dogrultusunda kullanilan bir yapiya biirlinmiis, bu ¢agda
hakim olan tek tanrili din inanis1 mizahin i¢eriginde belli basli konular1 kesin
bir hikkiim ile yasaklamistir. Mizahin giiniimiizdeki anlami ile kullanimi
ise Ronesans’a rastlamaktadir. Bu donemde goriilen Aristotales mantigi,
Ozgir diistince sistemi, Orta Cag zihniyetinin elestirisi mizahin igerigini
zenginlestirmis ve mizah, hayatin her alanina yayilmaya baglamis hem
giinliik hayatta hem de ¢esitli eserlerde ele alinmistir. Boylece s6zlii mizahin
yaninda yazili mizah ortaya ¢ikmistir. Yazili mizah, var olan mizah algisini
kisa siirede degistirerek genis kitlelerce benimsenmis ve toplum lizerinde
kuvvetli bir etki yaratarak sozIii mizahin 6niine gegmistir (Ongeren 1998:
20-22).

Tiirk tarihine baktigimizda ise ilk mizah Ogelerine, Bati’da oldugu gibi
yazinin bulunmasindan 6nceki so6zlii edebiyatimizda rastlamaktayiz.
Keloglan masallari, Dede Korkut hikayeleri, Nasrettin Hoca fikralari
iclerinde 6nemli mizah unsurlar1 barindirmaktadir. “Keloglanin padisahin
kizin1 istemesinde, Nasrettin Hoca’nin géle maya c¢almasinda, Karagozle
Hacivat’in saf ve diriistligi Tiirk halkinin 6zelliklerini, mizah anlayisini
yansitmaktadir” (Yardimer 2010: 6). Bu anlayis zaman igerisinde gelismis
ve mizah hem bash basina bir sanat olarak hem de “miizikte mizah”,
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“tiyatroda mizah”, “edebiyatta mizah” gibi ifadelerde goriilecegi lizere
tiirli sanat dallarinin igerisinde kendisine yer edinmistir (Alay 2019: 25).
Mizahin gesitli alanlarda kullanimlarindan birisi de Tiirk basininda goriilen
mizahi gazetelerdir.

Osmanli Devleti’'nde yayimlanan ilk mizah gazetesi Hovsep Vartan Pasa
tarafindan cikarilan Bosbogaz Bir Adem’dir. Bosbogaz Bir Adem, 1852
tarihinde Istanbul’da Ermeni harfleriyle Tiirkce olarak yayimlanir (Seyhan
2013: 497- 498). “Tiirk basininda ilk siireli mizah yayini ise bir gazete
ilavesidir: 1868 yilinda Ali Resat ve Filip Efendi tarafindan kurulan Terakki
Gazetesi’nin, 1869 yilinda haftanin iki giinii verdigi ilavelerin biri mizah,
digeri ise kadinlara yoneliktir. Yine Terakki Gazetesi tarafindan yayimlanan
ikinci mizah ilavesi de haftanin iki giinii yaymnlanan Letaif-i Asar’dir”
(Seyhan 2013: 498). Osmanli Devleti’'nde mizah gazeteciligi daha sonra
Diyojen ile devam etmistir. Diyojen, Teodor Kasap tarafindan 1870 yilinda
yayin hayatina baslamistir. Gazete 6nce Rumca ve Ermenice yayimlanmis,
daha sonra Tirkce olarak yayin hayatina devam etmistir (Varlik 1985:
1093). 1870’ten 1873 yilina kadar basinda yer alan Diyojen gazetesi,
Osmanli Devleti’nde genis bir okuyucu kitlesi yaratmis, giin gegtikce
mizahi gazetelere yenileri eklenmistir. XIX. ylizyilda ¢alismamizin konusu
olan Kahkaha’ya kadar yayimlanan diger mizah gazetelerini su sekilde
siralayabiliriz: Asur gazetesi tarafindan yayimlanan mizah ilavesi (1870),
Zakarya Beykozluyan Efendi’nin imtiyaz sahibi oldugu Ldtife gazetesi
(1871), Teodor Kasap tarafindan ¢ikarilan Hayal (1873) ve Cingirakli Tatar
(1873), Medeniyet gazetesinin Sarivari Medeniyet adli mizahi eki (1874),
Mihaliki Efendi tarafindan yayimlanan Safak (1874) (Varlik 1985: 1094-
1095).

Kahkaha Gazetesi

Kahkaha, Ali Efendi tarafindan Trabzon’da yayim hayatina baslamis bir
mizah gazetesidir. Gazetenin ilk sayisinda yer alan “I’tizar” duyurusu bas
levha hakkinda bilgi vermektedir. Kahkaha, “I’tizar” duyurusunda gazetenin
planlanan bas levhasinin yetismedigini ve bu sebeple giilen ve aglayan iki
cocugun yer aldigi levha ile yayin hayatina baslamak zorunda kaldiklarini
okuyuculara haber vermistir (Kahkaha 22 Mart 1291: 1).

Kahkaha nin ilk say1s1 Rumi 22 Mart 1291/Miladi 3 Nisan 1875, son sayis1
ise Rumi 9 Eyliil 1291/Miladi 21 Eyliil 1875°tir. Gazete toplam 26 say1
olarak yayimlanmustir. Kahkaha gazetesinin son niishasinda bulunan “Ihtar-1
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Mahsus” baslikli yazida gazetenin ramazan ay1 boyunca her aksam bir
niisha yayinlanacagi ve o niishalara ayr1 sayilarin verilecegi sdylenmektedir.
Bayramdan sonra ise Kahkaha nin kaldig1 yerden niishalarina devam edecegi
dile getirilse de elimizde bu niishalar yoktur (Kahkaha 9 Eylil 1291: 1).

Kahkaha’nin yazar kadrosuna dair verilen sadece iki bilgi goriilmektedir.
Gazetenin ilk sayfasinda yer alan yazar M.M. ve sekillendiren A.F. olarak
okuyuculara sunulur (Kahkaha 22 Mart 1291: 1). Gazetede bu bilgilerin
disinda herhangi bir isme rastlanmamakta, gazete i¢inde bulunan biitiin
yazilar imzasiz sekilde yayimlanmaktadir.

1. Sekil Ozellikleri

Kahkaha gazetesi, her bir sayist dort sayfa ve iki siitun halinde olmak
tizere haftada iki giin yayimlanmaktadir. Kahkaha nin ilk sayfasindaki
bas levhanin sag {ist kosesinde “Birinci sene”, ortasinda “Bir niishas1 bir
kurustur.”, sol iist kosesinde “Numara 1” ifadesi bulunur. Bas levhanin sag
alt kosesinde “Muharriri M.M.”, ortasinda “Cumartesi”, sol tarafinda da
“Musavviri A.F.” agiklamalar1 verilmistir (Kahkaha 22 Mart 1291: 1).

Gazetenin yayimlandigi glinlin hemen altinda ti¢ kiigiik stitun bulunmaktadir.
Bu ii¢ siitunda gazetenin iletisim bilgileri, abonelik bilgileri, haftada kag
giin yayimlanacagi ve ilanlar i¢in belirlenen miktar verilmektedir. Sag
taraftaki stitunda “Matbaa ve mahal-1 idaresi Babiali Caddesi’nde, Basiret
Matbaasi. Haftada iki defa nesrolunur.” ve orta siitunda “Seneligi yani 103
numarasi {i¢ buguk, alt1 aylig1 iki mecidiye, bir senelik posta iicreti bir buguk
mecidiyedir.” ifadeleri bulunmaktadir. Gazetenin sol siitununda ise “I’1anatin
bir satirt bes kurustur. Posta {icreti verilmemis mektup kabul olunmaz. Derc
olunmayan varakalar iade edilir.” bilgilendirilmesi yapilmaktadir (Kahkaha
22 Mart 1291: 1). Kahkaha’nin biitiin sayilari bu diizende devam etmistir.

2. Muhteva Ozellikleri

Kahkaha gazetesi, her sayida giilme ile ilgili basliksiz bir yaziya yer
vermektedir. Gazete yaym hayatina baglarken herhangi bir mukaddime
yayimmlamamistir fakat giilme iizerine her sayida yer alan bu yazilar adeta
gazetenin imzasi olmustur. Bu sebeple ilk yaziya bakildiginda aglayan ve
giilen iki kisinin karsilagmasi ile baslayan yazinin giilmenin dogasini ortaya
koydugu goriilmektedir.

Yaziya gore diinya tlizerinde insana dair her seyin merkezinde giilme eylemi
vardir. Insan yasamini giilme eylemine ulasmak icin sekillendirmektedir ki
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insanin bunun i¢in etrafina bakmasi yeterlidir ¢iinkii “dlinyanin hali, hitkema
ve dalkavuklar” (Kahkaha 22 Mart 1291: 1-2) baglica giilme unsurlaridir.
Boylece Kahkaha aglanacak durumlarin ortaya c¢ikmasina neden olan
diinya hallerinin, dalkavukluklarin ve bos hiikiimlerle hayat siirenlerin
icine dustiikleri giiliincliikleri ironi yoluyla elestirmektedir. Yazinin
devaminda ise bir yazarin hikayesini tiyatroya uyarlayarak kendininmis gibi
gosteren kimseler ele alinmakta ve o donemde yayimlanmakta olan mizah
gazetelerinin de bu baglamda bir elestirisi yapilmaktadir (Kahkaha 22 Mart
1291: 3). Kahkaha'ya gore baz1 gazeteler, karagéz mizahini taklit etmekte
veya daha ileriye gotiirerek calmaktadir. Gazete, ilk yazisinda o6zellikle
bu noktaya parmak basarak aslinda kendi yaym politikasini1 da vermistir.
Buna gore Kahkaha’nin mizah anlayisi herhangi bir taklit ya da hirsizlik
degildir. Ali Efendi, Kahkaha gazetesinde orijinal bir mizah anlayisi
ortaya koyacagini ve ¢agdasi mizah gazetelerinden farkli bir yol izleyerek
doneminin gilincel sorunlarini tarafsiz bir gozle sayfalarina tagiyacagimi ilk
sayidan ilan etmektedir.

Gazetenin her sayisinda bir diiz yazi metnine rastlanmaktadir. Bu diiz
yazilar genellikle her saymin ikinci ve liglincii sayfalarinda karsimiza ¢ikar.
Kahkaha’nm ilk on sayisi igerisinde “I’tizar, Dama, Mesail-i Hikemiyye,
Merak Bu Ya, Bosbogazlik, Bundan Evvelki Niishaya Derc Edilmis
Olan Oyunun Tarifi, Thtarat-1 Halisane, Miilahazat-1 Hikemiyye, Sual —
Cevap” isimli on alt1 ve basliksiz iki adet yazi; toplamda on sekiz diiz yazi
metni goriilmektedir. “Dama” adli diiz yazi, seri hélinde yayimlanmistir.
Kahkaha, diiz yazi metinlerinde amacina ulasmak icin ¢alisan kimselerin
engellenmesini; donemin mizah gazetelerinin giincel sorunlarla ilgilenmek
yerine Onemsiz konulari sayfalarina tagimasini; dama oyununda rakibi
yenmek i¢in yapilabilecek agmazlari; kadin ve erkeklerin kilik kiyafetlerini,
hal ve tavirlarini; medeniyet, hiiner, terbiye, insaniyet gibi kavramlari ve
genel olarak toplum fizerinde goriilen unsurlari islemektedir (Kahkaha
1291).

Kahkaha’da haberler de yer almaktadir. Incelenen ilk on sayida 6zel olarak
baslik verilen haberler “Gedikpasa Tiyatrosu, Ayvansaray Keza, Gedikpasa
Keza, Direklerarasi Keza, Keza, Tuna Keza, Giilli Agop’un Aslinin Ne
Olduguna Dair Bir Zat Tarafindan Yapilan I’lal, Miijde, Sariyer Keza,
Gerek-i Kaza, Yine Tramvay, Persembe Pazar1 Keza, Kopriibasi’ndan Keza,
Gedikpasa Kiilhanindan Keza, Hamidiye Tiirbesi’nde, Sirkeci iskelesi’nden
Keza”dan olusmaktadir. Gazetede bu haber yazilar1 yaninda on alt1 adet
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basliksiz haber yazis1 ve “Kahkaha’ya Mahsus Telgraf” ismiyle verilen on
adet yazi goriliir. Kahkaha, bu yazilarda ¢esitli muhitlerde meydana gelen
gelismeleri okuyuculara aktarmaktadir. S6z konusu gelismelere Sadakat
gazetesinin yayima hazirlandigi duyurusu, kravat renklerinde yapilmasi
planlanan degisiklikler, davetlere katilan kimseler, Kahkaha'nin yaym
giiniinde yapilacak olan degisiklikler, donemin gazeteleri arasinda yasanan
rekabetler 6rnek olarak gosterilebilir (Kahkaha 1291).

Kahkaha’nin son sayfalarinda yer yer ilanlar da verilmektedir. Kahkaha nin
on sayisinda toplam bes adet ilana rastlanmaktadir. Bu ilanlardan iki
tanesi Musavver Medeniyet gazetesi ile ilgili iken bir tanesi Gedikpasa
Tiyatrosu’nda oynanacak olan Kédse Kdhya’nin duyurusunu verir. Diger
iki ilan ise Swr iil-Esrar’in ikinci boliimii olan Seyr iil-Akmar’n baskisinin
tamamlandigini okurlara duyurmaktadir (Kahkaha 1291).

Gazetenin sayfalarmda karsimiza c¢ikan bir diger Oge karikatirlerdir.
Gazetenin her sayisinin son sayfasinda mutlaka bir karikatiire yer verilmistir.
Diger yandan nadiren olmakla birlikte baz1 gazete sayilarinin ikinci veya
liclincli sayfalarinda boyut olarak daha kiigiik karikatiirler de goriiliir.
Bu karikatiirlerde kimi zaman giincel sorunlar, kimi zaman ise dénemin
gazeteleri, Giillii Agop ve Gedikpasa Tiyatrosu ele alinmaktadir (Kahkaha
1291).

Kahkaha’nin incelenen sayilarinda edebi tiirler de goriilmektedir. Bu edebi
tiirlerden birisi tiyatrodur. Bela-Muhabbet adli bu oyun komedi tiiriindedir.
Uc boliimden olusmaktadir ve gayrimesru bir iliskiyi ele alir (Kahkaha
1291). Kahkaha, ilk on say1 icerisinde Bela-Muhabbet’e sekizinci sayidan
itibaren yer verir. Bela-Muhabbet, Kahkaha’nin sekizinci sayisinda birinci
fasil, birinci, ikinci ve li¢iincii meclisler; dokuzuncu sayisinda ikinci fasil
birinci meclis ve onuncu sayida ikinci fasil ikinci, tiglincii, dordiincii, besinci
ve altinct meclisler ile okuyucu karsisina ¢ikmistir.

Kahkaha gazetesinin ilk on sayisi icerisinde {i¢ tane siir de goriilmektedir.
Bu siirlerden ilki “Giifte-i Nev-Zemin” ismiyle dordiincii sayida karsimiza
cikarken ikincisi “Der-sitayis-i Giillii Agop” adiyla altinci sayida ve son
siir “Sark1” ismiyle yedinci sayida yer almaktadir. S6z konusu ii¢ siirin de
merkezinde Giillii Agop bulunmaktadir.

Gazetede goriilen bir diger edebi tiir mektuptur. “Ben” imzasin1 tagiyan bu
mektupta, mektubun sahibi Kahkaha’ya gonderdigi “Sarki”nin bestelendigini
okurlara duyurmaktadir (Kahkaha 1291). Diger yandan Kahkaha’da
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muhavereler de goriilmektedir. On say1 igerisinde toplam on ti¢ muhavereye
rastlanmaktadir. Bunlarin on tanesi basliksiz olarak gazetede yer alirken
diger li¢ muhavere “Tramvay Derununda, Ellerimizde Pala/Gel Yapalim
Hoppala, Uskiidar Vapurlarinin Birinde” isimleriyle adlandirilmustir.

Kahkaha yukaridaki metinlerde sosyal hayatta goriilen aksakliklardan
ekonomiye, ulagim sorunlarindan yalan haber yayimlayan gazetelere degin
bir¢ok konuyu elestirel bir gozle sayfalarina tasimaktadir. Bu konular1 genel
olarak “basin hayati ile ilgisi sorunlar”, “toplumsal sorunlar” ve “Gtillii Agop
ve Gedikpasa Tiyatrosu iizerine elestiriler” basliklari altinda siniflandirmak
miimkiindiir. Calismamizin devaminda Kahkaha gazetesinin bu basliklar

cergevesinde One ¢ikarip dikkat ¢ektigi hususlar tespit edilecektir.

3. Basin Hayat ile Ilgili Sorunlar

Osmanl Imparatorlugu’nda devlet eliyle ve resmi bir sekilde baslayan
gazetecilik faaliyetleri, 1860 tarihinde “fikir gazeteciligi”’ne dogru evrilmistir.
Fikir gazeteciliginde hiikiimetin faaliyetleri sik sik elestirilmekte, i¢ ve dig
politikada yasanan sorunlar, gelismeler sayfalara dokiilmektedir. Bu tarihten
itibaren gazetelerin cesur ve bilgilendirici adimlar genis kitlelerce ilgi ile
takip edilmis; hiikiimet, basinin kamuoyu iizerindeki bu etkisinden dolay1
basin faaliyetlerini denetim altina almak amaciyla arka arkaya nizamnameler,
basinla ilgili yeni maddeler, kanunlar yiiriirlige koymustur. Bu yaptirimlar
gazetecileri hem igerik se¢iminde hem de maddi anlamda zorlamistir. Hal
boyle olunca gazeteler yapilan bu diizenlemeleri de sayfalarina tasimaktan
ve elestirmekten geri kalmamistir (Ulusoy Nalcioglu 2005: 259-261).
Kahkaha, 1875 yilinda bdyle bir ortamda yayin hayatina baglamis ve diger
gazetelerde oldugu gibi Kahkaha da basin iizerinde yapilan bu uygulamalari
elestirmistir. Kahkaha’nin basin ile ilgili elestirilerinden ilki pul vergisidir.

Osmanli Devleti’nde ilk pul kanunu, “Evrak-1 Saniha Nizamnamesi”
ismiyle 1861 tarihinde yiiriirliige girmistir. Onceleri %0,2 bile olmayan pul
vergisi, bu nizamname ile 1862-1863 yillarinda %]1,5 seviyesine ulasmistir.
Ancak bu nizamnamede deniz ticareti ile ilgili konular eksik birakilmistir.
Bu sebeple 2 Aralik 1873 tarihinde yeni bir nizamname daha hazirlanmig
ve “Resm-i Damga Nizamnamesi” olarak adlandirilan bu diizenleme 1
Mart 1875 tarihinde yiiriirliige girmistir. Resm-i Damga Nizamnamesi'ne
gbre mevceut biitiin dergi ve gazetelerden pul vergisi olarak 2 para alinmasi
kararlastirilmistir (Alp 2019: 347-351).
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Kahkaha, sayfalarinda gazetecileri mali agidan olduk¢a zorlayan pul
vergisine sik sik deginmistir. Gazetede pul vergisi hakkinda karsimiza gikan
ilk konu pulsuz gazetelere uygulanan cezalardir. Kahkaha’da bu cezalar su
sekilde ele alinmustir:

(...)

- yiya! Gazete ¢ikardigim icin aglanacak halde bulunmakligim
neden icap ediyor?

- Hele bir pulsuz gazeten ele ge¢sin de o zaman anlarsin.

- Ne olur? Insanhik halidir binlerce gazete tab’ olunur ihtimal
ki pul yapistirtlirken bir tanesine yapistirilamamig olsun.

- Iste o zaman yarim lirayi verirsin goziin agilir.

- Ne i¢in?

- Pul icin.

- Bir pul i¢in yarim lira verilir mi? Yarim liramiz tamam sag

akge iki bin para eder. Bir seyin bin misli ceza vermek diinyanin
bir kosesinde isitilmemis. Bunda bir yanlisin olmali.

- Benim yanlisim yok. Yanlishk sende hatta bundan evvelki
niishanda Agop un ilanlarimin birka¢ina pul yapistirdmadig
icin yarum lira almiglar diye yazmissin, hdlbuki o da yanlis
bes ilan pulsuz zuhur etmis on para i¢in tamam iki buguk lira
ceza-1 nakdi almislar.

- Olamaz dedim a! Ben pul nizamndmesinde ceza-1 nakdi
hakkinda bir sardhat gormedim.

- Ben orasimi bilmem yalniz su kadarm bilirim ki bin misli
ceza-1 nakdi aliyorlar.

- Ben de vermem.
- Elinde ise vermemezlik edebilirsin.

- Elimde ya! Sdyet pulsuz gazete goriirlerse bana gondersinler
bir geyrek lira veririm diye miivezzilere tembih ederim pul

idaresine verecegim yarim liramn yarisun ben kazanirim. (...)
(Kahkaha 8 Nisan 1291: 1-2)

Dénemin Pul Idaresi’nce pulsuz basilan bir gazetenin 6demesi gereken ceza
miktar1 pul i¢in 6denecek miktarin bin katidir. Pulsuz gazetelere iki paralik
bir pul i¢in ceza olarak iki bin para kesilmektedir. Diger yandan pulsuz
gazetelere uygulanan ceza sistemi o donemde miivezziler agisindan da yeni
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bir kap1 aralamistir. Yukarida goriildiigii iizere gazeteleri okurlara ulagtiran
miivezziler, pulsuz gazeteleri Pul Idaresi’ne ihbar ederlerse ayri bahsis,
gazete idarelerine geri gotiirlirlerse ayr1 bahsis almaktadirlar. Gazetecilerin
elinden gelen tek sey ise Pul Idaresi ve miivezziler arasinda kalarak siirekli
para harcamaktir. Kahkaha, bu durumu basin tizerinde uygulanan bir zuliim
olarak niteleyip yerden yere vurmustur.

Kahkaha, pul konusunda pul zamklarina da deginmektedir. Donemin Pul
Idaresi’nce pul yapistirma sorumlulugu her gazetenin kendi biinyesine
birakilmistir. Bu durum gazetecilere yeni bir is yiikii getirmektedir ¢linkii
gazetelere pul yapistirmak, fazladan personel demektir. Bu durum da maddi
acidan gazetecileri zorlamaktadir: “Mesela yevmiye iki bin niisha tab’ eden
bir gazete mezkir iki bin niishaya pul yapistirmak icin iki amele istihdam
etmeye mecbur olacagi ve bunlarin da yevmiye biner pul yapistirmalart
iktiza edecegi tabiidir” (Kahkaha 22 Mart 1291: 3). Yine Kahkaha, bu
uygulamada pul zamklarina uzun siire maruz kalmanin insan saghig igin
tehlikeler yaratacagini da agikca belirtmektedir. Kahkaha’ya gore pul
zamklarini yapistirma isi ile ugrasan kimseler ne kadar saglikli olurlarsa
olsunlar bir sene iginde ya verem ya da sadr hastaligina yakalanacaktir. Oyle
ki Kahkaha gazetesinin pul zamklar1 yapistirma isi ile ugrasan personellerin
daha ilk sayidan bogazlari iltihaplanmistir (Kahkaha 22 Mart 1291: 3).

Kahkaha, basm hayati ile ilgili konularda cagdasi gazeteler hakkinda da
elestirilere yer vermektedir. Kahkaha nin bu konuda ele aldig1 gazetelerden
birisi Sark’tir. Sark gazetesi birinci sayisinda “Tiyatro” baslikli bir makale
yayimlamig, bu makalede Giillii Agop’un edebiyata katkilarin1 okuyuculara
sunmustur. Akabindeki sayida da Giilliit Agop’un 6zverili galismalarini takdir
eden bir yaziya yer vermistir. Kahkaha, bu olay1 gindeme getirerek Sark’in
daha 6nce Basiret gazetesii¢in kullandigiifadeleri hatirlatir: “Basiret gazetesi
Gedik Pasa tiyatrosunun meddahi idi. Biz o zaman kendisinin Agop’tan
kilisli para aldigina zahib olmustuk. Boyle bes kurus i¢in tebdil-i lisan eden
bir gazetenin bes kurusluk bir hediye mukabilinde meddahlik etmedigine
kim emin olabilir?” (Kahkaha 29 Mart 1291: 3). Boylece Kahkaha, Basiret
gazetesine yoneltilen bu iddiay1 Sark gazetesine iade eder. Yine Kahkaha’da
Sadakat gazetesi, say1 basina belirledigi licret yoniinden ve gazetenin basina
koydugu tarihi yanlis vermesiyle (Kahkaha 12 Nisan 1921: 1-2) yerilirken
Musavver Medeniyet gazetesi ise her milletten resmi gazetesine koymasina
ragmen Yahudi milletinden hi¢ kimsenin resmini gazeteye almamasi ile
elestirilmektedir (Kahkaha 22 Nisan 1291: 1-2).
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Okurlara dogru haberler sunmak da Kahkahanin dikkat cektigi bir
meseledir. Devrin bazi gazeteleri haber kaynaklarini sorgulamadan, haberi
incelemeden, haberin dogrulugundan emin olmadan s6z konusu haberleri
yaymlamaktadir. Kahkaha, bu gazetelere Sark ve Mecmua-i Maarif
(Kahkaha 1 Nisan 1291: 3) gazetelerini 6rnek gosterir ve yalan haberlere
yer veren gazetecileri meslegin gerekliliklerini yerine getirmeleri i¢in uyartr.

Gazetelerde haber degeri tasimayan konularin ele alinmasi da bir diger
yergi olarak karsimiza cikar. Kahkaha, yalnizca sayfalarini doldurmak
icin Onemsiz konular1 ele alan gazeteleri/gazetecileri, devrin sorunlar ile
ilgilenmeye c¢agirir. Kahkaha’ya gore mizahi gazeteler artik Gedikpasa
Tiyatrosu gibi “Onemsiz konular1” bir kenara birakmali ve sirketi, devrin
koprii vapurlarini iglemelidir (Kahkaha 5 Nisan 1291: 3).

Kahkaha, ¢agdas1 gazetelerin igerikte bolca karikatiir kullanmalarina da
deginir. Kahkaha’ya gore her sayfada bir karikatiire yer vermek o gazetenin
mizahi bir gazete olmasi igin yeterli degildir. Bir mizahi gazete, nitelikli
karikatiirlerin yaninda giinliikk hayattan beslenmeli ve giincel sorunlara dikkat
kesilerek ar1 bir Tiirkge ile zengin bir i¢erik sunmalidir (Kahkaha 25 Mart
1291: 2). Dolayisiyla Kahkaha nin mizahi gazetelerin islevlerini sayfalarina
tagiyarak ogretici bir nitelik de gosterdigini soylemek miimkiindiir.

4. Toplumsal Sorunlar

Mizah, toplumun aynasidir. Mizahta toplumun sosyal, kiiltiirel, siyasi ve
ekonomik yapist agikca goriiliir (Alay 2019: 27). Mizahi gazeteler, mizahin
bu 6zelliklerinden faydalanarak toplumla ilgili hemen hemen her konuda s6z
sOylemektedirler. Kahkaha da bir mizahi gazete olarak toplumsal konular
sayfalarinda genis bir sekilde iglemistir.

Kahkaha’da toplumsal sorunlar genellikle “giilmek™ ile ilgili yazilari
iceren bagliksiz muhaverelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Gazetede toplumsal
sorunlarla ilgili ilk dikkat ceken konu Istanbul’un altyapisinin yetersiz
olmasidir. Kahkaha’ya gore Istanbul’un cesitli semtlerinde giinliik yasamin
aksamasma yol acan bircok sorun vardir. Ornegin “Cemberlitas’in alt
tarafindaki mezarligin kdsesi, Direklerarasi’ndaki Osman Dede Tiirbesi’nin
yanindaki ¢esmenin tavani” (Kahkaha 25 Mart 1291: 1) yikilmak {izeredir.
Hal boyle devam ederse bu duvarlar birkag¢ kisinin canina mal olacaktir.
Tamiri yapilmayan bu yerler belediyelerin sorunlulugundadir fakat
belediyeler islerini yerine getirmedikleri i¢in insanlar bunlarin yarattigi
tehlikelerle yasamaya devam ederler. Bunun yaninda Kahkaha, belediyelerin
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halihazirda yaptig1 calismalarla da ilgilenir. Basliksiz bir yazida belediye
tarafindan onarilan kaldirimlar ile tamir bekleyen kaldirimlar kiyaslanir: “-
Kaldirimlar1 yapilan sokaklarla kaldirimlari asla tdmir yiizii bile gdrmemis
olan sokaklar beynindeki fark nedir? - Kaldirimlar1 yapilan sokaklarin
camuru tozu digerlerinden ziyade olmasidir” (Kahkaha 29 Mart 1291:
2). Gériildiigii iizere Istanbul’da tamiri yapilan kaldirimlar bile ¢amur
icerisindedir. Yine Camlica da bu ilgisizlikten nasibini almistir. Kahkaha,
Camlica’da oturmay1 planlayan kimselere oncelikle tozdan korunmanin
yollarini aramalarini tavsiye eder (Kahkaha 8 Nisan 1291: 2). Bu baglamda
Kahkaha, basibos belediyeleri is gormezligi ile elestirirken bir anlamda
hilkiimeti de yerer c¢iinkii hiikiimet, belediyeleri denetimden yoksun
birakmustir. Istanbul sokaklari, denetimsiz ve calismayan belediyelerin
insafina kalmistir. Insanlar ise burada Adeta yasam miicadelesindedirler.

Gazetede Istanbul’da yasanan ulasim sikintilari da giindeme getirilmektedir.
Kahkaha, ulasim konusunda genis bir bakis agisinda sahiptir. Kara yolu,
deniz yolu ve demir yolu faaliyetlerinin hepsine sayfalarinda ayri ayri
yer verir. Kahkaha demir yolu ulasim araglarindan ilk olarak tramvaylara
deginir. Osmanlida tramvay ¢aligsmalar1 1869 “Dersaadette Tramvay Tesis ve
Insasina” dair sézlesme ile baglamistir. Bu sézlesme ile demir yolu iizerinde
hayvan c¢ekerli araba isletmeleri ve yeni demir yollar1 insas1 hakki kirk
yil siire ile Dersaadet Tramvay Sirketi’ne verilmistir. Dersaadet Tramvay
Sirketi’nin ilk ¢alismasi niifusun fazla oldugu semtleri belirleyerek dort hat
acmak olmustur (Colak 2003: 76). Kahkaha gazetesi bu tramvay hatlarindan
birisi olan Emindnii - Aksaray hattini ilk sayisinda ele alir. Kahkaha’ya gore
Emindnii— Aksaray glizergahinda hareket eden tramvay oldukea kalabaliktir.
Tipki Balat dolmuslar1 gibi. Bu durumu “Eminénii’'nden Aksaray’a kadar
rahatca giderim hiilyasiyla tramvaya binenlere giilerim.” (Kahkaha 25 Mart
1291: 2) sozleri ile okurlara sunan Kahkaha nin simendiferler de géziinden
kagmaz. Istanbul’da yolcu tasiyan simendiferler sik sik arizalanmakta ve
yoldan ¢ikmaktadir. Bu sebeple Kahkaha, simendifere binen yolcularin
gidecekleri yerlere ulagmalari i¢in yanlarinda bir esek tagimalarinit Onerir
(Kahkaha 8 Nisan 1291: 2). Bu ifadelerden anlasilacagi lizere Kahkaha,
mevcut demir yolu ulagim araglarindan tramvay ve simendiferlerin halkin
ihtiyac¢larini karsilamadigini agike¢a belirtmektedir.

Ekonomi de Kahkaha’da 6zel bir yer tutmaktadir. XIX. yilizyll Osmanh
ekonomisi gelir-gider dengesizligi ile bas etmek durumunda kalmis, Osmanl
Devleti’nin dis borglar1 bu yiizyilda artmigtir. Hiiklimet tarafindan maliyeyi
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diizeltmek adina birtakim cabalar gosterilse de bu yapinin giiclenmesi
zaman almistir (Karabulut 2016: 62). Ulke genelinde yasanan bu ekonomik
sorunlar toplum iizerinde de etki gdstermistir. Toplum, devrin Istanbul’unda
gecim sikintist ¢ekmektedir. Bu donemde temel ihtiyaglart karsilamak
giiclesmistir. Kahkaha bu konuyu “Uskiidar Vapurlarinin Birinde” yazis ile
dile getirir. Yazida iki kisinin karsilikli konusmas1 yer almaktadir. Bunlardan
kalemde calisan kisi, gecim derdinden muzdariptir. Bu kisi, sabit bir geliri
olmasina ragmen bir pantolon, bir yelek ve bir ayakkabi1 alamamaktadir
(Kahkaha 15 Nisan 1291: 3). Hayat pahaliligi meslek sahibi insanlarin
dahi belini biikmiistiir. Dolayisiyla Kahkaha, toplumun i¢inde bulundugu
ekonomik sikintilar1 sayfalarina tasityarak giincel bir konuya daha gozler
Oniine sermistir.

Toplumla ilgili ele alinan bir diger mesele alafranga yagam tarzidir. Osmanli
Devleti XVIII. ylizyildan itibaren modernlesme silirecine girmistir. Bu
stirecte evlerde/konaklarda kullanilan egyalar Bat1 zevkine gore yeniden
diizenlenmis, toplum tizerinde oOzellikle Fransiz modasma uygun kilik
kiyafet degisimleri goriilmis, Fransizcaya kars: biiyiik bir ilgi baglamistir.
Bu doniisiim siireci zamanla yalnizca taklide dayanan bir hayat bigimine
neden olmus ve toplum iginde yanlig Batililasan, dejenere tipler olugmaya
baslamistir (Karabulut 2016: 53-54). Yozlasmanin temsili olan bu alafranga
tipler, toplumun aydin kesimi tarafindan sik sik elestirilmistir. Kahkaha
gazetesi de sayfalarinda bu tiplere yer vermektedir.

Kahkaha’da alafranga tiplerden “siklar” ifadesiyle s6z edilmektedir. Siklarin
en 6nemli 6zellikleri kilik-kiyafete verdikleri dnemdir. Devrin siklari, giyim
kusamlarinda en pahali giysileri tercih ederler. Konugmalarinda fazlaca
yabanci sozcilik -0zellikle Fransizca sozciikler- kullanirlar. Ayrica siklarda
bir asirilik meraki ve sinirlarda yasama arzusu goriilmektedir. Onlarin
asklari, sinirleri, arzulari, bagliliklari, kirginliklari, hayalleri, kisacasi biitiin
duygulart ve tikketme aligkanliklar1 her zaman ug¢ noktalardadir. Siklarda
“kendini gosterme ¢abasi1” da yogun olarak goriilmektedir. Siklar yagamin
i¢inde her an goriilmek ve imrenilmek arzusu tagirlar. Milli degerleri géz ardi
ederek Bati anlayisini iyi — kotli ayrimi yapmadan benimserler (Karabulut
2016: 167). Dolayisiyla siklarda kimlikten once taklitgiligin, Tiirk¢e’nin
dogru kullaniminda 6nce yabanci dillerin, {iretimden 6nce tiiketimin hakim
oldugu sdylenebilir.

Siklar, gazetenin “Sarki” adli siirinde genis olarak anlatilmaktadir. Kahkaha
bu siirde oncelikle siklarin giyim kusamlarini ele almistir: “Siklik seref ve
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zineti baston ve cekettir/Siklarda sigara kutusu simdi pakettir/Fevt etmeye
gelmez bu zaman tu alindir/Yaz geldi gilizellendi hava siklara miijde!”
(Kahkaha 12 Nisan 1291: 3). Siklar, Istanbul’un &zellikle Camlica, Kiiciiksu
ve Kagithane semtlerinde baston ve ceketleri ile yaz mevsiminde adeta boy
gostermek icin birbirleri ile yarig halindedirler. Sikligin bir geregi budur.
Istanbul’da s1k olarak gecinen beyler bu sdzsiiz kurala uymak icin hesapsizca
para harcamaktan ¢ekinmezler. Siirin “Yapdirmali bir cdme-i nev-tarz ne
care/Terzi veresiye yapar olmazsa da para/Her vecihle lazimdir 6zenmek bu
bahara/Yaz geldi giizellendi hava siklara miijde!” (Kahkaha 12 Nisan 1291:
3) adli kitasinda da goriildiigi tizere siklar gerekirse giyim kusam kuralina
uymak i¢in terzilere, arabacilara, kisacasi ¢evrelerindeki hemen hemen her
esnafa bor¢ yapmaktan ¢cekinmezler. Biitlin bunlari gereksiz bulan Kahkaha,
bu siirle Bati tarzint sorgulamadan kabul eden siklara kargi mesafesini de
gostermektedir.

Batililasmanin bir gostergesinin de kilik-kiyafet degisimi oldugunu yukarida
belirtmistik. Bu degisim erkeklerde oldugu gibi kadinlarda da goriilmiistiir.
Doénemin kadinlart da Avrupa ile yakindan ilgilenmis, Avrupa’nin modasini
takip ederek onu kendi yasamlaria uygulamistir. “Su asirda baz1 erkekler
ylizlerine diizgiin siirlip kaslarina rastik ¢ekerek kadinlarin adetini taklide
caligmakta ve kadinlar dahi bilakis erkeklerin etvarini ahz ile onlara tesbih
eylemekte olmalarina bakilinca ileride erkeklerin biitiin biitlin yasmak
feraceye doniiliip kadin sifatinda ve kadinlarin dahi pantolon ve palto giyip
erkek kiyafetinde bulunacaklarina hiikmolunur.” (Kahkaha 19 Nisan 1291:
2-3) ifadesinde goriildiigii iizere kadin-erkek fark etmeksizin yenilesme
ile kabul edilip uygulanan kilik-kiyafet degisimi Kahkaha tarafindan
benimsenmemektedir. Oyle ki Kahkaha, bu durumdan yola ¢ikarak zamanla
“kadinlarm erkeklesecegine, erkeklerin kadinlasacagina” vurgu yapmakta
ve toplum diizeninde yaratilacak olan kirilmadan duydugu endiseyi acgikca
dile getirmektedir.

5. Giillii Agop ve Gedikpasa Tiyatrosu Uzerine Elestiriler

Kahkaha gazetesinin yogun olarak iizerinde durdugu konulardan birisi de
Giullii Agop ve Gedikpasa Tiyatrosu’dur. Bilindigi tizere Osmanli Devleti’nde
tiyatronun gelisimi i¢in énemli bir yeri olan Gedikpasa Tiyatrosu 1859/60
yilinda insa edilmis, 1867 yilinda tiyatronun basina Giillii Agop ge¢mistir
(Arslan Cinko 2020: 47). Devlet tarafindan 1870 yilinda Gtillii Agop’a bir
imtiyaz verilmis, on y1llik siire boyunca Istanbul’da Tiirkce tiyatro oynatma
tekeli tamnmistir. Giillii Agop, bu imtiyaza uygun olarak Istanbul’un gesitli

ERDEM, Haziran 2025; Say:: 88; 1-25



Kabkaha Gazetesi Uzerine Bir Inceleme (Yil: 1875/ Say1: 1-10)

semtlerinde Tiirkge oyunlar diizenlemis, tiyatro sahneleri agmis, halka
tiyatro sevgisi asilamistir. Osmanli Devleti’nde Tiirk tiyatrosu bu faaliyetler
etrafinda gelisme gosterirken zamanla her tekelde oldugu tizere Gedikpasa
Tiyatrosu'na ve Giilli Agop’a kars1 da elestirel bir gbzle bakilmaya
baslanmis, basinda bunlarin yansimasi yazilar bag gostermistir (And 1970:
127-136). Gedikpasa Tiyatrosu ve Giillii Agop’a kars1 sorgulayici bir tutum
takinan gazetelerden birisi de Kahkaha 'dir.

Kahkaha hemen hemen her sayida Giillii Agop ve Gedikpasa Tiyatrosu’na
deginmistir. Bu deginilerden ilki Giilli Agop’un biyografisi ile ilgilidir.
Kahkaha gazetesi, “Giilli Agop’un Aslen Ne Olduguna Dair Bir Zat
Tarafindan Yapilan ilan”da Giilli Agop’un ge¢miste ugrastigi isleri
okurlara duyurmaktadir. {lana gére Giillii Agop ilk olarak berberlik meslegi
ile ilgilenmis fakat zaman icerisinde berberlikte umdugunu bulamamis ve
stvaciliga gecmistir. Bu meslek de hayallerindeki gibi olmayinca tiyatro ile
ugrasmaya baslamistir. Kahkaha, yazinin devaminda Giillii Agop’un lakabina
da deginir. Yaziya gore Giilli Agop lakabint Serdar-1 Eskiya oyununda
canlandirdig1 haydut roliinlin basarisi ile kazanmistir. Seyircilerden birisi
Gilli Agop’un haydut roliinii cok begenince sahneye bir deste giil atmistir.
Bu olaydan sonra Agop, Giillii Agop olarak nam salmistir (Kahkaha 5 Nisan
1291: 2). Kahkaha gazetesi Giillii Agop un yasam dykiisiinde “berber, sivact”
mesleklerini vurgulayarak ve “Giillii” lakab1 ile “haydut rolii” arasinda iliski
kurarak Agop Vartovyan’in tiyatroda kazandigi {inii kiigiimsemektedir. Oyle
ki Kahkaha’ya gore Gillii Agop, tiyatroda yalnizca kara kasi, kara gozi
sayesinde var olabilmistir (Kahkaha 5 Nisan 1291: 2).

Gazetede Giilli Agop’u ele alan diger yazilar siir tiirlinde karsimiza
cikmaktadir. Bu siirlerden ilki “Giifte-i Nev- Zemin”dir. Kahkaha bu
siirde Gillii Agop ve onun rakibi Dikran Efendi’den bahsetmektedir.
Dikran Cuhaciyan, 1874 yilinda bir miizikli oyun toplulugu kurarak
Giillii Agop’a rakip olmustur ¢iinkii Giilli Agop’a verilen imtiyaz Tiirkce
miizikli oyunlar1 igermemektedir (And 1970: 137). Kahkaha, Gilli Agop
ve Dikran Cuhaciyan arasinda baslayan bu rekabette Dikran Cuhaciyan’a
ovgl dolu sozlerle destek vermektedir: “Dikran Efendi gibi sahip-i hiiner/
Tiirk¢e lisaninda da pek muteber/Yapti ne zengin ve ne nazik eser/Giillii
Agop cattt kara kasini1” (Kahkaha 1 Nisan 1291: 2). Goruldigi lizere
Kahkaha bu kita ile Dikran Cuhaciyan’in tiyatro alanindaki yetenegini,
Tiirkge diline gosterdigi saygiy1 ve onun sahneye koydugu eserleri Giillii
Agop ile kiyasladiginda daha basarili bulmaktadir. Kahkaha, ayrica Dikran
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Cuhaciyan’in sahneye koydugu oyunlardan da &vgi ile bahsetmektedir.
Ornegin Dikran Cuhactyan’in sahneledigi Kdse Kdahya oyununun milli bir
vakadan olustugunu okuyucularina duyurarak oyunun giinlinli ve sahnesini
sayfalarinda agiklar (Kahkaha 5 Nisan 1291: 3). Bu baglamda Kahkaha nin
milli bir tiyatro anlayisini savundugu da goriilmektedir ¢linkii Kahkaha’ya
gore tiyatroda asil ilgi gormesi gereken eserler, Osmanli gelenek ve
goreneklerine uygun olarak secgilen ve temiz bir Tiirkge ile sahnelenen
oyunlardir. Dolayisiyla Kahkaha bu tutumuyla milli, yerli ve ahlaki bir
tiyatro anlayiginin taraftari oldugunu agikca belirtmistir.

Kahkaha, Gilli Agop ile ilgili gazetede bir siir daha yayimlamstir. “Der-
Sitayis Gillii Agop” adli bu siir de Giilli Agop’un tiyatro anlayisina
egilmektedir. Giillii Agop’un Ermeni kokenli olmasi ile baglayan siir, onun
kendine ait olmayan eserleri kendininmis gibi géstermesini ve sahnelemesini
okuyuculara sunarak devam eder (Kahkaha 8 Nisan 1291: 2-3). Giilli
Agop’un eser isimlerini degistirerek bazen icerigi aynen koruyup eseri
kendi yazmis gibi gdsterdigi, bazen ise icerige bir — iki boliim ekleyerek
eserin kendisine ait oldugunu belirttigi bilinen bir gergektir (And 1970:
132). Kahkaha gazetesi, Giillii Agop’un yaptig1 bu intihali etik bulmaz ve
ironili bir dille gozler 6niine serer.

Gilli Agop ile biitiinlesmis olan Gedikpasa Tiyatrosu ise Kahkaha’dan
ilk elestirisini tiyatro binasinin bakimsizligi ile almistir. Kahkaha’ya gore
Gedikpasa Tiyatrosu rutubet i¢indedir. Sandalyeler kirik dokiiktiir. insanlar,
burada deyim yerindeyse iist liste oturmaktadir. Etrafi sigara dumani sarmistir
ve her yerden kotii kokular gelmektedir (Kahkaha 25 Mart 1291: 1-2).
Kahkaha’ya gore boyle bir ortamda oyun sergilemek veya izlemek oldukca
giictiir. Kahkaha, Gedikpasa Tiyatrosu’nun “medeniyet mektebi” olarak
goriilmesine de deginmektedir. Gedikpasa Tiyatrosu’nda egitim amactyla
yayimlanan telif ve terclime eserlerin bir¢ogu belli bir kesim i¢in 6zel olarak
secilen eserlerdir. Bu durumu 6rneklendirmek gerekirse “Zamane Siklart
zadegan gecinen beylere”, “Hata-y1 Nisvan 1skat-1 cenin eden kadinlara”,
“Eyvah iki evli olanlara” (Kahkaha 22 Mart 1291: 2) yonelik eserlerdir. Bu
bakimdan Kahkaha oyun secimlerinde bir kez daha ahlak vurgusu yapmis
ve bu eserlerin halki egitmekten ziyade halkin terbiyesini bozabilecegini
One suirmiustur.

Ayrica Kahkaha, Gedikpasa Tiyatrosu’nu “hezeyan” (Kahkaha 1 Nisan 1291:
3) olarak nitelendirmektedir. Clinkii Gedikpasa Tiyatrosu, oyuncularina ve
oyun yazarlarina 6deme konusunda da sorunlar yaratmaktadir. Kahkaha,
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bu konuyu halka dagitilan bir el ilani iizerinden 6rneklendirir. Bu ilanda
oyunun bileti aciklanmigken Gedikpasa Tiyatrosu oyuncularinin ve oyunun
yazarinin bu oyundan ne kadar 6deme alacagma dair herhangi bir ibare
bulunmamaktadir. Kahkaha, Gedikpasa Tiyatrosu’ndan bu bilgileri agikca
sunarak seffaf bir isleyis benimsemesini talep eder (Kahkaha 12 Nisan
1291: 3). Dolasiyla Kahkaha gazetesi oyuncularin ve yazarlarin haklarini
savunarak Giillii Agop’un idareciligine kars1 bir tepki de ortaya koymustur.
Bu baglamda Kahkaha gazetesinin Gedikpasa Tiyatrosu ve Giillii Agop’a
kars1 higbir konuda sivri dilini esirgemedigi goriilmektedir.

SONUC

Mizahi bir gazete olan Kahkaha’nin ilk on sayismin incelenmesini
amaglayan bu ¢alismada on sekiz diiz yazi metni, otuz iki haber yazisi, on
adet telgraf, bes ilan, bir oyun, {i¢ siir, bir mektup, on {i¢ muhavere tespit
edilmistir. Gazete bu metinlerde bilgilendirici, diislindiiriicii ve elestirel bir
yayin politikasi glitmiis, fikirlerini kamuoyuna etkili bir sekilde aktarmak
i¢in anlasilir bir dil kullanmistir. Icerigini ise dénemin siyasi ve toplumsal
kosullartyla sekillendirerek yaymmlandigi devrin ruhunu sayfalarma
aktarmistr.

Kahkaha gazetesinin ilk on sayida okurlarimi sik sik basin hayati ile ilgili
sorunlar, toplumsal sorunlar ve Giillii Agop ile Gedikpasa Tiyatrosu lizerine
elestirilerle karsi karsiya biraktigi goriilmiistiir. Gazete basin hayati ile
ilgili sorunlarda pul vergisi, pul zamklar1, para cezasi ve riigvet konularina
yogunlasarak basin iizerindeki yaptirimlari elestirirken ¢agdasi gazetelere
nitelikli ve dogru habercilik anlayisini bir ilke olarak benimsetmeye
cabalamis ve mizahi gazeteleri toplumun dinamigini tutmaya cagirmistir.
Toplumsal sorunlarda Istanbul’un altyap1 yetersizligini, ulagim sorunlarin,
toplumun yasadigi maddi zorluklari, alafranga yasam tarzi ve kilik —
kiyafetlerde goriilen degisimleri 6ne ¢ikararak bu konulara karsi farkindalik
yaratmigtir. Giilli Agop ve Gedikpasa Tiyatrosu Ozelinde ise milli bir
tiyatro anlayisini savunmus, tiyatronun topluma hizmet etmesi gerektigini
vurgulayarak sosyal fayda prensibine dikkat ¢ekmistir.

Tiim bu nitelikleriyle Kahkaha gazetesinin donemin diger mizah gazeteleri
gibi halkin sesini duyurdugu ve kendi devrinde goriilen aksakliklar1 kimi
zaman dogrudan kimi zaman da edebi bir iislupla ve mizah araciligryla dile
getirdigi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Kahkaha gazetesinin 1874 yilinin
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sosyal, siyasi ve kiiltiirel olaylaria 1s1k tuttugu ve kendi doneminin mizah
anlayisini drneklendirdigi goriilmektedir.
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Yayinlari, s. 1092-1100.
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Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 3 (2), s. 1-41.
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Ek 1: Kahkaha Gazetesi Ornek Sayfa

ik Uk Bplslogpoay Wael Yo
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Kabkaha Gazetesi Uzerine Bir Inceleme (Yil: 1875/ Say1: 1-10)

Ek 2: Karikatiir Ornekleri

- Gazeteciler ahirette bu sifatta bulunacaklarmis
(Kahkaha 25 Mart 1291: 2).

- Mademki gazlar yanmiyor bari herkes baslarina giyse de tozdan muhafaza olsa
(Kahkaha 19 Nisan 1291: 4).
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- Bu ne! Defterde basimiza bir de pul masrafi ¢ikti (Kahkaha 29 Mart 1291: 2)!

- Kayike1 bu vapur batiyor mu?

- Hayir mosy6 Kasimpasa’ya isler iki pervanelidir.
- Demek ki digerlerinden siiratli gider?
- Bilemem ben iki pervanelisini de gegiyorum bir pervanelisini de
(Kahkaha 22 Nisan 1291: 4).
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Kabkaha Gazetesi Uzerine Bir Inceleme (Yil: 1875/ Say1: 1-10)

- Ug aylik ¢ocuga o kadar sey yedirilmez siska olur.
- Zarari yok istihasi yerinde (Kahkaha 29 Mart 1291: 4).

- Yahu boyle takip takistirip Giillii Agop’un tiyatrosuna m1 (Kahkaha 8 Nisan 1291: 4)?..
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Bergama Ulu Camii Hakkinda Bazi Gorusgler

Kubilay ARPACI™”
oz
Yildirim Bayezid’in Anadolu’da hiikiim siiren beylikler iizerine yaptigi
seferler sonucunda pek ¢ok beylik Osmanli’ya tabi olmus ve boylece
Osmanl’nin Anadolu’daki hakimiyeti per¢inlesmeye baslamigtir.
Hakimiyet alanini genisletmenin yani sira dzellikle biirokratik, mali
ve askeri alanlarda yapilan hamleler ile Osmanli’nin ilk imparatorluk
denemesi olarak kabul géren bu donem ayn1 zamanda mimari alaninda
da birtakim yenilikleri beraberinde getirmistir. insa edilen yapilarin
plan anlayis1 ve tasarimlarinda yeni denemelerin uygulanmasi ve
ayrica ¢evre kiiltiir etkilerinin goézlemlenmesi bu durumu destekler

niteliktedir. Bu baglamda 6n plana ¢ikan yapilardan biri de Bergama
Ulu (Yildirim) Camii’dir.

Tag kapisinda yer alan kitabesine gore 1398-1399 yilinda insa edilen
Bergama Ulu Camii, derinlemesine yonelik ii¢ sahindan olusan
bir yapidir. Caminin cephe diizenlemelerinin ana odagi, kuzey
cephesindeki sivri kemerli ta¢ kapisidir. Gotik iislubun karakteristik
ozelliklerinden biri olan bu sivri kemer uygulamasi ta¢ kapida
kademeli olarak yapilmis profillerle vurgulanmistir. Yapi, gerek plan
semasi ve gerekse tag kapi tasarimi bakimlarindan Osmanlt Mimarisi
icin “yeni” bir deneme olarak nitelendirilebilir. Dolayisiyla, Yildirim
Bayezid doneminde insa edilen diger yapilarda gozlemlenen farkli
tasarimlarin izleri bu camide de takip edilebilmektedir.

Literatiirde konuyla ilgili yer alan kaynaklar Bergama Ulu Camii’ne
dair ayrintili bilgi vermekte, bazi ¢alismalar yapiy1 etki baglaminda
inceleyerek Gotik tsluba atif yapmakta ve ¢agdasi sayilan Begin
Ahmed Gazi Medresesi (1375) ile baglanti kurmaktadir. Nitekim, her
iki yapida da yer alan Gotik iisluba sahip tag¢ kap1 tasarimi da bu durumu
desteklemektedir. Bununla birlikte, etkinin kaynagi bakimindan
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Anabilim Dalr’nda tamamlanan Baz: Anadolu Mimarisinde Cephe Diizenlemeleri: Akdeniz Etkisi (14-
15. Yiizy:l) baglikli doktora tezinden tretilmis olup yeni bulgular dogrultusunda gelistirilmistir.

ok

Ars. Gor. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bélimd,
Istanbul/TURKIYE.

E-posta: kubilay.arpaci@medeniyet.edu.tr, ORCID: 0000-0002-9929-8737.

DOI: 10.32704/erdem.2025.88.027

Makale Gonderim Tarihi: 13.09.2024 - Makale Kabul Tarihi: 16.12.2024 (Arastirma Mk.)

ERDEM, Haziran 2025; Sayz: 88; 27-47




28

Kubilay ARPACI

ele alindiginda Bergama Ulu Camii, Akdeniz ¢evresindeki Hagli
devletlerinde goriilen mimari tislup ile baglantili nmidwr? sorusu bu
calismanin temel arastirma sorusudur. Dolayisiyla ¢calismanin baglica
amact da, Bergama Ulu Camii’ni etki ¢ercevesinde degerlendirerek
Hagli devletlerindeki mimari anlayisla baglantisin1 benzer 6rnekler
iizerinden agiklamaktir. Caligmanin bir baska amaci ise yapinin
ingasinda gorev alan sanatkdr ve/veya ustalarin sahip olduklart
mimari hafizay1 yapiya uygulamalarindaki araci rollerine agiklik
getirmektir. Arastirma kapsaminda yontem olarak literatiir taramast,
saha aragtirmasi ve fotograflama kullanilmistir. Saha arastirmasi
Bergama’nin yani1 sira Akdeniz’in 6nemli merkezleri arasinda yer alan
Rodos ve Kibris adalarinda gergeklestirilmistir. Aragtirmada, Bergama
Ulu Camii’ndeki ta¢ kapi tasariminin Akdeniz g¢evresindeki Hagli
devletlerinde goriilen mimari anlayistan kaynaklandigi sonucuna
vartlmis ve bu baglanti Rodos ve Kibris adalarindaki ornekler
iizerinden agiklanmistir. Ulasilan bir bagka sonug¢ ise bu etkinin
sanatkar ve/veya ustalarin, hatta bunlarin mensubu oldugu atélyelerin
araciligryla yayilmis oldugunun anlasiimasidir.

Anahtar Kelimeler: Yildirnm Bayezid, Erken Osmanli Mimarisi,
Bergama Ulu Camii, Hacli Devletleri, Gotik, Etki.
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Some Opinions About The Bergama Great Mosque
ABSTRACT

As a result of Yildinm Bayezid’s expeditions against the
principalities ruling in Anatolia, many principalities were subject to
the Ottomans and thus the Ottoman dominance in Anatolia began to
be strengthened. In addition to expanding its area of dominance, this
period, which is accepted as the first imperial attempt of the Ottoman
Empire, especially with the moves made in the bureaucratic, financial
and military fields also brought some innovations in the field of
architecture. The application of new essay in the plan and designs of
the constructed buildings and the observation of the environmental
culture effects support this situation. One of the structures that come
to the fore in this context is the Bergama Great (Y1ildirim) Mosque.

According to the inscription on the portal, the Bergama Great
(Yildirim) Mosque, built in 1398-1399, is a structure consisting
of three naves. The main focus of the facade arrangements of the
mosque is the pointed arched portal on the north facade. This pointed
arch application, which is one of the characteristic features of the
Gothic style, is emphasized by the profiles made gradually on the
portal. The building can be described as a “new” experiment for
Ottoman Architecture in terms of both the plan and the portal design.
Therefore, the traces of different designs observed in other buildings
built during the reign of Yildirim Bayezid can be followed in this
mosque as well.

The sources in the literature on the subject give detailed information
about the Bergama Great Mosque, some studies examine the building
in the context of influence, refer to the Gothic style and establish
a connection with its contemporary, Be¢in Ahmed Gazi Madrasa
(1375). As a matter of fact, the Gothic-style portal design in both
buildings supports this situation. However, in terms of the source of
the influence, is the Bergama Great Mosque related to the architectural
style in the Crusader states around the Mediterranean? The question
is the main research question of this study. Therefore, the primary
aim of the study is to evaluate Bergama Great Mosque within the
framework of its influence and to explain its connection with the
architectural style in the Crusader states through similar examples.
Another objective of the study is to clarify the intermediary roles of
the artists and/or masters involved in the construction of the structure
in applying the architectural memory they possessed to the building.
Within the scope of the research, literature review, field research and
photography were used as methods. In addition to Bergama, the field

ERDEM, Haziran 2025; Say: 88; 27-47
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research was carried out on the islands of Rhodes and Cyprus, which
are among the important centers of the Mediterranean. In the study,
it was concluded that the source of the design of the main portal of
the Bergama Great Mosque is the architectural style of the Crusader
states around the Mediterranean, and this connection was explained
through examples from the islands of Rhodes and Cyprus. Another
conclusion reached is that it is understood that this influence has
spread through the artists and/or masters, and even the ateliers to
which they belong.

Keywords: Yildirim Bayezid, Early Ottoman Architecture, Bergama
Great Mosque, Crusader States, Gothic, Influence.
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Giris

ultan I. Murad’in vefati ve ardindan vasiyeti iizerine Bayezid’in tahta
Sglkarllmam, sehzade Yakub’un ise idam haberi Anadolu cografyasinda
Osmanli’ya tabi olan beyliklerin isyan hareketine kalkismalarina ve
Karamanoglu’nun etrafinda toplanmalarina neden oldu (Yinang 1970: 369-
392). Emecen’e gore bu durum karsisinda Bayezid, Anadolu cografyasinin
tamaminda kendi hakimiyetini saglama ve dogrudan merkeze tabi bir idare
tarzi kurma siyaseti izledi (Emecen 2021: 141). Anadolu’ya gegerek 1389-
1390°da Alasehir’i zaptetti ve Bati Anadolu’da hiikiim siiren beylikleri;
Aydin, Germiyan, Hamid, Mentese ve Saruhan’i idaresi altina aldu.
Ardindan Mayis 1390’da Karamanoglu Beyligi’ne kars1 harekete gegerek
Beysehir’i ele gegirdi (Inalcik 1992: 232). Karamanoglu Aldeddin Bey’in
el¢i gondererek barig istemesi tizerine Beysehir’e bagli Koskbiikii kdyiiniin
batisindaki topraklar Osmanli’ya birakilmak kaydiyla 1391 yilinda baris
tesis edildi (Siimer 2001: 457).

1391’in baharindan 1394’tin yazina kadar beyliklere yonelik yapilan
harekatlarda Bizans imparatorunun oglu Manuel (Palaiologos) de Bayezid’in
safinda yer almigti. Osmanli’nin Candarogullari’na kargi harekatin1 Kadi
Burhaneddin’e kars1 verilen miicadelesi takip etti. Kadi Burhaneddin’in
hakimiyet alanindaki yerlerin ele geg¢irilmesi Osmanli’nin Anadolu’nun i¢
kesimlerinde ve dogusunda yayilmalarinin ana dayanak noktasini teskil
etti. Elbistan-Malatya istikametine dogru ilerleme saglandi ve bdylece
Anadolu’nun 6nemli bir kism1 Osmanli hakimiyetine girdi (Emecen 2021:
142). Bayezid zaptettigi yerlere idare memurlar1 ya da beyler atad1 (Dukas
1956:9).

Timur’un Selguklular ve Ilhanlilar’in miras¢ist olmak iddiasiyla Anadolu
cografyasinda hakimiyet kurmak istemesi ve Yildirirm Bayezid’in ise
Selcuklular’in varisi olma gayesi dogrultusunda Anadolu’da siyasal birligi
saglama diisincesi zaman igerisinde bu iki hiikimdarin karsi karsiya
gelmelerini kagciilmaz kildi. Nihayetinde Bayezid ile Timur, 28 Temmuz
1402 tarihinde Ankara dolaylarindaki Cubuk Ovasi’nda karsi karsiya
geldiler. Bayezid’in Ankara Savasi’ni kaybetmesi iizerine gerek Osmanli
sehzadeleri gerekse eski topraklarina yeniden erisen Anadolu beyleri
Timur’un hakimiyetini tanidi ve Osmanli’da Fetret Devri/Donemi olarak
adlandirilan bir kargasa donemi basladi (inalcik 2010: 116; Emecen 2014:
69; Emecen 2019: 93).

ERDEM, Haziran 2025; Say: 88; 27-47
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Yildirnm Bayezid donemi Anadolu’da birligin saglanmaya calisildigi bir
donem ve bilhassa biirokratik, mali ve askeri alanlarda yapilan hamleler
ile ilk imparatorluk denemesi olarak kabul gérmektedir (Emecen 2014:
69). Bu donemde; cami, zaviye, han ve koprii gibi pek ¢cok yapinin viicuda
getirilmesi ise seri hamlelerin yalnizca biirokratik, mali ve askeri alanlarla
simirlt kalmadigimi ayn1 zamanda mimari alaninda da kendini gosterdigini
ortaya koymaktadir. Insa edilen ¢esitli yapilarda Hagli Devletleri’nin
mimari anlayist ¢er¢evesinde Gotik iislubun etkisinin gdézlemlenmesi
de bu etkinin menseinin ne oldugu ve yayilisinin nasil gerceklestigi gibi
sorular1 giindeme getirmektedir. Burada basroliin siiphesiz sanatkarlara ait
oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Tanman’a gdre bu durum, o déonemde Bati
Anadolu beyliklerinin Osmanli idaresine alinmasiyla birlikte buradan gelen/
getirtilen ustalar ya da Osmanli’nin Bat1 ile olan iliskileriyle (ticaret vb.)
aciklanabilir (Tanman 2005: 222).

Yildirim Bayezid déneminin yapilarindan Bergama Ulu (Yildirim) Camii
(1398-1399), Ankara Savasi’ndan heniiz birka¢ yil once insa edilmistir.
Timur’un savas sonrasinda birkag giin Bergama’da kaldig1 bilinmektedir.
Caminin o giinlerde/dénemde tahrip edilip edilmedigi konusunda literatiirde
herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Bergama Ulu Camii, Anadolu’da
Hagli Devletleri’ndeki mimari anlayisin etkilerinin izlenebilmesi agisindan
o6nemli bir 6rnektir.

Bergama Ulu Camii’nin giiniimiize ulagmis olmasi bilhassa mimari agidan
degerlendirilebilmesine olanak saglamis, yapiya yer veren ve/veya miistakil
bir sekilde ele alan galigmalar ise daha ¢ok 1960’11 yillardan sonra kaleme
almmistir. Bu baglamda Osmanli donemi yapilart igerisinde Bergama Ulu
Camii’ni de ele alan baslica ¢calismalar arasinda; Ekrem Hakki Ayverdi’nin
“Istanbul Mi’'mari Caginin Mense’i Osmanli Mi’marisinin {lk Devri 630-
805 (1230-1402)”, Bozkurt Ersoy’un “Bergama Camii ve Mescitleri” ve
Yildiray Ozbek’in “Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-
1453)” basliklt eserleri one c¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira Bozkurt
Ersoy’un “Bergama Ulu Camii” baglikli makalesi camiyi miistakil olarak
ve ayrintili bir bigimde incelemekte, M. Baha Tanman’in “14. ve 15.
Yiizyillarin Anadolu Tiirk Mimarliginda Gotik Etkiler” ve Machiel Kiel’in
“Cross-Cultural Contacts in 14th Century Anatolia Gothic Influences of the
Architecture of the Turcoman Principalities of Western and Central Anatolia
(Examples from Antalya, Bergama, Istanoz, Nigde and Pegin)” bashkl
makaleleri de camiyi bilhassa etki acisindan inceleyerek bunun Gotik etki
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oldugunun altin1 ¢izmektedir. Ozbek ve Kiel ayrica bu etkinin Begin Ahmed
Gazi Medresesi ile baglantili oldugunu ifade etmistir.

Bu calismanin baslica amaci; Bergama Ulu Camii’nin tag kapisinda Kibris
Krallign ve St. Jean Sovalyeleri gibi Hacli devletlerinin mimarisinden
kaynakli olarak goézlemlenen islubun Begin Ahmed Gazi Medresesi’nin
insasindan daha oOncesine dayanan baska mimari yapilarla da baglantili
oldugunu orneklerle ortaya koyabilmektir. Arastirma kapsaminda literatiir
taramasi, saha aragtirmasi ve fotograflama yontemleri kullanilmistir.
Akdeniz’deki Hagli devletlerinin 6nemli merkezleri arasinda yer alan Rodos
ve Kibris adalarinda saha arastirmasi gergeklestirilmistir.

BERGAMA ULU CAMIi’NiN PLAN VE MiMARI OZELLIKLERI

Bergama Ulu Camii’nin kuzey cephesindeki ta¢ kapisinda yer alan insa
kitabesine gore Yildirim Bayezid tarafindan H. 801 (M. 1398-1399) yilinda
yaptirtlmistir (Fotograf 1a-1b). Kitabe metninin Tiirk¢e okunusu agagidaki
gibidir (van Berchem 1912: 8; Ayverdi 1966: 377, Tiifekgioglu 2001: 86):

1- Ensee haze’l-mescide’s-serife el-cami‘a
2-‘latife sultanu’s-selatini’l-a‘zam emiru’l-limerai’l- Arabi

3- ve’l-‘acem nasiru’l-guzati ve’l-miicahidin Bayezid Han bin Murad Han
halleda’llahii miilkeht f1 tarihi seneti ihda ve semanimie.'

Kitabenin anlami su sekildedir: Bu serefli mescidi ve giizel camiyi biiyiik sultanlar
sultani, Acem ve Arap iilkelerinin emirler emiri, gazilerin yardimcis1 Murad Han
oglu Bayezid Han -Allah miilkiinii devamli kilsin- sekiz yiiz bir yilinda yaptirmistir.
Bkz.: Abdiilhamit Tifekgioglu, Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Sanat Eserleri, Ankara 2001, s. 86.
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Fotograf 1a: isvecli Arkeolog Prof. Dr. Axel Waldemar Persson’un objektifinden Bergama
(1938). Fotograf 1b: Bergama Ulu Camii detay. (Kaynak: https://www.alvin-portal.org/
alvin/attachment/download/alvin-record:94450/ATTACHMENT-0001..tiff)

Dikdortgen planli cami, derinlemesine gelisen ii¢ sahindan meydana
gelmektedir. Dokuz birimli olarak tasarlanan yapinin mihrap aksindaki
sahinlar1 sekizgen kasnaklar iistiindeki kubbe, yan sahinlar1 ise besik tonoz
ile ortiiludiir. Farkli boyutlardaki kahverengi/bej renkli kesme tas ve yer yer
devsirme malzeme kullanilarak insa edilen dikdortgen kiitleli yapinin kuzey
ve gliney cepheleri tiggen alinlik bigiminde sonlanmistir (Ersoy 1988: 60;
Ersoy 1989: 9; Ozbek 2002: 171) (Fotograf 2) (Cizim 1).

|25 i ‘_/-'—', ,-;/ 4f ’,, s *—l
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Fotograf 2: Bergama Ulu Camii.
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Cizim 1: Bergama Ulu Camii’nin plani. (Kaynak: Bozkurt Ersoy, “Bergama Ulu Camii”,
Sanat Tarihi Dergisi 4, s. 58.)

Yapimin goriniimii ve plan semasi, burayr 1832’de ziyaret eden Charles
Texier’in buray1 Justinianus doneminden 6nce yapilmis bir Bizans kilisesi
olarak tarif etmesinde etkili olmustur. Texier, yapinin camiye sonradan
dontstiiriildiigiinden ve eski Ayasofya ismiyle anildigindan bahsetmistir.
Bunun yani sira, kesme tasla insa edildigi ve iki kubbeyle ortiili oldugu
bilgisine yer vermistir. Insa tarihini belirleyebilmek icin yap: iizerinde
kitabe, siisleme gibi detaylarm olmadigina da vurgu yapmustir. (Texier
2002: 381). Ekrem Hakki Ayverdi, eski Bergama Miizesi Miidiirii Osman
Bayatli’dan naklettigi bilgilerden hareketle bu durumun yapinin o tarihte

metruk durumda olmasindan kaynaklandigini belirtmistir.?
> 1900’1k yillarin basma kadar harap bir durumda olan cami, Bergama kaymakami
Kemal Bey tarafindan 1905 yilinda tamir ettirilmis ve caminin kitabesi de bu siiregte
cikartilmistir. Ekrem Hakki Ayverdi, Istanbul Mi’méri Cagimin Mense’i Osmanlt
Mi’marisinin Ilk Devri 630-805 (1230-1402), Istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul 1966,
s. 375; Osman Bayatli, “Bergama’da Tiirk-Islam eserleri”, V. Tiirk Tarih Kongresi, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1960, s. 280.
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Bergama Ulu Camii’ndeki derinlemesine gelisen plan semasi, 12. yiizyilin
sonlarmdan itibaren Anadolu’daki gesitli yapilarda goriilmektedir. Oyle ki,
bu plan tipi Ilhanlilar’a ait Nigde Sungur Bey Camii (1316-1335), Aydinoglu
Beyligi’ne ait Birgi Ulu Camii (1313) ve Menteseoglu Beyligi’ne ait Milas
Ulu Camii (1378) gibi Beylikler Donemi’ne ait yapilarda da uygulama alani
bulmustur (Oney 2007: 11-12). Erken Osmanli Mimarisi’nde ise “yeni”
olarak nitelendirilebilecek bu plan semasinin kullaniminda; Bergama Ulu
Camii, Balikesir Y1ldirim Camii ve Filibe Murad Hiidavendigar Camii’ni 6n
plana ¢ikartmak gerekmektedir.

Yildirim Bayezid’in saltanat donemine (1389-1402) tarihlendirilen Balikesir
Yildirim Camii (Ayverdi 1966: 368; Tanman 2005: 219), gerek plan semasi
ve gerekse Gotik iisluba atif yapan tag¢ kapisiyla Bergama Ulu Camii’ni
hatirlatmaktadir. S6z konusu iki yapidaki mimari bu benzerlikler, yapinin
Bergama Ulu Camii ile ayn1 donemlerde insa edilmis olabilecegi ihtimalini
kuvvetlendirmektedir.

Filibe Hiidavendigar Camii’nin hariminin dokuz boliime ayrilmis kurgusu
(Ozer 2008: 53) tasarim acisindan Bergama Ulu Camii’ne oldukca
benzemektedir. Bu iki cami derinlemesine gelisen {i¢ sahindan olusan plana
sahiptir ve bu yapilarin mihrap aksindaki sahinlari kubbeyle taglandirilmistir.
Yan sahinlar ise Bergama Ulu Camii’nde besik tonoz, Filibe Murad
Hiidavendigar Camii’nde ise ¢apraz tonoz ile ortiiliidiir. Filibe Hiidavendigar
Camii’nin insa tarihi hakkinda kesin bir tarihlendirme olmamakla birlikte
farkli goriisler soz konusudur. Evliya Celebi yapinin Sultan [. Murad
donemine ait oldugundan bahsederken Machiel Kiel ise Sultan II. Murad
tarafindan 1425 yili civarinda insa ettirildigini belirtmektedir (Eyice 1998:
287; Kiel 1996: 80). Yapmin Bergama Ulu Camii ile plan semas1 agisindan
benzerligi ve cephe diizenlemeleri Kiel in goriisiinii destekler niteliktedir.

Yildinm Bayezid’in Anadolu Beylikleri’ne yapmis oldugu seferler ayni
zamanda Osmanli Mimarisi i¢in yeni sayilabilecek etkilerin goriilmesinde
araci bir rol oynamistir. Fetihler sonrasinda insa edilen Bergama Ulu Camii
ve Balikesir Yildirim Camii’nin Osmanli’daki derinlemesine gelisen planl
camilerin ilk 6rnekleri arasinda yer almasi iki hususu akla getirmektedir.
Bunlardan ilki, Osmanli’nin fethettigi bolgelerdeki derinlemesine yonelik
planli camilerden etkilenip insa ettigi yapilara bu plani tasimasidir. Ikinci
husus ise bahsi gegen camilerin ingasinda gorev alan sanatkarlarin/ustalarin
asina olduklar1 plan semasini uygulamis olmasidir.

Divrigi Kale Camii (1189), Divrigi Ulu Camii (1229), Amasya Burmali Minare Camii
(1237-1247) ve Biinyan Ulu Camii (1256) 6rnek gosterilebilir.
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Bergama Ulu Camii’nin plan semasinin yani sira, tag kapisi da insa edildigi
donemdeki Osmanli Mimarisi i¢in “yeni bir deneme olarak” nitelendirilebilir.
Yapinin kuzey cephesindeki tag kapisi, cephe diizenlemelerinin odak noktas1
olup silmelerle gerceve igine alinmig ¢okertme igindedir. Cokertmenin {ist
kisminda da ii¢ parga devsirme Marmara Adast mermerinden* yapilmis bir
orgii vardir. Tag kap1 kemeri, Gotik iislubun karakteristik 6zelliklerinden biri
olan kademeli olarak yapilmis profilli sivri kemer seklinde tasarlanmistir.
Cok merkezli bu sivri kemerin tizengi noktalarina yaprak motifi islenmistir.
Kemer alinliginda ise profillerle ¢ergeve igine alinmis kitabelik bolimii yer
almaktadir (Fotograf 3a-3b).

Fotograf 3a: Bergama Ulu Camii’nin kuzey cephesindeki tag kapisi. Fotograf
3b: Tag kap1 kemer detay1.

Kitabelik boliimiiniin alt kisminda yer alan atki taginin iizerinde ters-diiz
olarak iglenen palmetler ve ¢ifte diigiim motifi olmak iizere iki farkli bordiir
bulunmaktadir. Giris agikligi basik kemerlidir ve bu basik kemerin iki
yaninda bes sira mukarnastan olusan konsollar vardir. Tag kapida iki farkl
malzeme kullanimi s6z konusudur. Tag¢ kap1 ¢ercevesi ve kemeri, yapinin
cephelerinde oldugu gibi kahverengi/bej renkli kesme tastan yapilmistir.
Kitabelik, atki tas1 ve giris agikligi sovesinde ise Marmara Adast mermeri
kullanilmustir.

“Marmo Proconnesio”, “Marmor Proconnesium” ve “Marmor Cizycenum” seklinde
farkli adlandirmalara sahip bu mermer tipi, tarih boyunca Anadolu’daki pek ¢ok yapida
kullanilmistir. Ayrica bkz. Zeki Boleken, “Bagdat Koskii’nde Yeniden Kullanilan Antik
Renkli Mermerler ve Diger Taslar”, Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisi, 24, s.
73-76.
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Ozbek ve Kiel’e gore Bergama Ulu Camii’nin ta¢ kapisinda goriilen
Gotik tsluptaki kemer tasarimi, Be¢in Ahmed Gazi Medresesi ile benzer
anlayista ele alimmustir (Ozbek 2002: 173; Kiel 2006: 73). Buna ek olarak
Kiel, caminin mihraba dik {i¢ sahindan olusan plan semasindan dolay1
Nigde Sungur Bey Camii ile baglanti kurmus ve yapida Gotik iislubun
goriilmesinde Venedik hakimiyetindeki Midilli’den gelen tas ustalarinin
etkili oldugunu ileri siirmiistiir (Kiel 2006: 73).

Ekrem Hakki Ayverdi ise Bergama Ulu Camii’nin mimarisini tasarim
acisindan elestirerek, yapiin mimari iislubunu, pseudo-gothique (sahte/
yalanci Gotik) olarak nitelendirmistir. Ayverdi bu durumu su sozlerle ifade
etmistir:

“...Bu vasiflariyla, san‘at tarihi sahasinda kalem oynatanlar
icin, kronolojide mithim bir mevki‘t olmas1 lazim gelir. Fekat,
yukarida anlattigimiz gibi, yan cenahlarin i¢den karanlik
ve kasvetli olmasi ve asil, disdan diiz c¢atili yapilmasi ve
frontonlarla bitmesi, bu koca eseri istikbal i¢in verimsiz ve
semeresiz kilmaga kafi gelmisdir. Bunu meydana getirenler
her halde tath iimidlere kapilmislardi; belki de yeni buluslar
yapmak iddi‘asinda idiler. Fekat neticede bu sahifenin bir
daha acilmamak iizere kapandigimi gordiiler. O gotik, daha
dogrusu pseudo-gothique, kapt da bir daha es bulamadi.
Bu da gosteriyor ki yalniz insal madde ve ‘unsurlarin
mukayesesiyle iktifa eden san‘at tarihi pesinen hayatiyetsiz
olmaga mahkumdur. San‘at tetkiyki, her nevi‘ binanin
tasimak zarGretinde oldugu ifadesini, ma‘nasini sezmege ve
belirtmege mecblrdur...” (Ayverdi 1966: 377-378 ).

Yapidaki sozii edilen Gotik iislubu tarihsel siire¢ baglaminda acikliga
kavusturmak gerekir. 14. ylizyilda Bat1 Anadolu’nun ¢evresini tanimlamada
4. Haglh Seferi 5nem arz etmektedir. Haglilar bu sefer sonrasinda Istanbul’da
yarmm yiizyildan fazla hiikiim siirecek Latin imparatorlugu’nu ve bunun yani
sira Akdeniz ¢evresinde Arkhipelagos, Atina ve Kandiye gibi diikaliklar
kurmuslardir (Lognon 1969: 248).5 Bu diikaliklardan farkli olarak Kibris’ta
Kibris Kralligi ve Rodos’ta St. Jean Sovalyeleri, Haclilar’in Akdeniz’deki
giiciinii pekistirmis ve Haglilar hiikiim stirdiikleri yerlere kendilerine 6zgii

° o4 Hacli Seferi i¢in ayrica bkz.: David Nicolle, Dérdiincii Hagli Seferi 1202-04, Cev.
Giirkan Ergin, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2013; Steven Runciman,

Hagli Seferleri Tarihi, C. 3, Cev. Fikret Isiltan, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 2019.
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mimari tslubu da tagimiglardir. Bu mimari iislup, Romanesk ve Gotik’in
6n planda tutuldugu bunun yani sira Hagli niifuzunun oldugu bolgelerdeki
yerel iisluplardan izler tasiyan eklektik bir anlayis olarak da nitelendirilebilir
(Pringle 1999: 155-156).

Akdeniz’de Hagl niifuzunun oldugu bolgeler arasinda Rodos ve Kibris
on plana ¢ikmaktadir. Bu adalarin Anadolu’ya cografi agidan yakinligi
g0z Oniine alindiginda, Kibris Kralligr ile St. Jean Sovalyeleri’nin tarihsel
siire¢ igerisinde Anadolu’daki devletlerle ¢esitli miinasebetlerinin (savas,
ticaret vb.) bu mimari anlayisin yayilmasinda aract bir rol oynadigim
disiinmekteyiz.® Dolayistyla, bilhassa 14. ve 15. yiizyillarda Anadolu’da
insa edilen bazi yapilarda bu devletlerin mimarilerinin etkisinden s6z
edilebilir.’

Calismanin odak noktasi olan Bergama Ulu Camii’nin ta¢ kapisindaki
Gotik tsluptaki kademeli olarak ele alinmis profilli sivri kemerler, Mentese
Beyligi’ne ait 1375 yilinda insa edilen Be¢in Ahmed Gazi Medresesi ile
benzer kurguya sahiptir. Sunu da belirtmek gerekir ki, Bergama Ulu
Camii’nin ta¢ kapist ¢ok merkezli bir kemerden olugsmaktadir ve tasarim
acisindan Ahmed Gazi Medresesi’ndeki kemerin daha gelismis halidir.
S6z konusu bu kemerlere etki eden {islubu anlamlandirmak i¢in Rodos ve
Kibris’ta yer alan yapilarla iliski kurulmas: gerekmektedir.

Beg¢in Ahmed Gazi Medresesi’nin tag kapisindaki giris agikligini gevreleyen

kademelenmis profilli sivri kemerler; uygulama bi¢imi agisindan Lefkosa St.
®  Tanman ve Kiel’e gore bu Gotik etkidir. M. Baha Tanman, “14. ve 15. Yiizyillarin
Anadolu Tirk Mimarliginda Gotik Etkiler”, Afife Batur’'a Armagan Mimarlk ve
Sanat Tarihi Yazilari, Literatiir Yaymlari, Istanbul 2005, s. 213. Machiel Kiel, “Cross-
Cultural Contacts in 14th Century Anatolia Gothic Influences of the Architecture of
the Turcoman Principalities of Western and Central Anatolia (Examples from Antalya,
Bergama, Istanoz, Nigde and Pecin)”, Sanat Tarihi Defterleri, 10, s. 67-89. Istanbul, s.
60. Etki kavramina farkli perspektiften bakmak gerekirse, Gotik mimari bir tsluptur
ve bir etkinin sonucudur. Buradaki etki kavrami, Akdeniz’deki Hagli devletlerindeki
mimari anlayigin farkli unsurlarla Anadolu’ya ulagmasi olarak goriilmelidir. S6z konusu
bu anlayisimn Anadolu’daki yapilardaki etkisi Gotik tislup seklindedir.

Be¢in Ahmed Gazi Medresesi’nden 6nce insa edilen Nigde Sungur Bey Camii (1316-
1335) ve Korkuteli Alaaddin Camii’nin (1361-1373) bilhassa cephe diizenlemelerinde
Gotik iisluba ait unsurlar gérmek miimkiindiir. Bkz.: Omiir Bakirer, “Nigde Sungur
Bey Camisi’'nin Tagkap1 ve Pencereleri i¢in Bazi Diisiinceler”, Celal Esad Arseven
Amisina Sanat Tarihi Semineri Bildirileri (7-10 Mart 1994, Mimar Sinan Universitesi
Oditoryumu), Mimar Sinan Universitesi, Istanbul 2000, s. 81; Mehmet Ozkarci,
Nigde’de Tiirk Devri Mimarisi, Tirk Tarih Kurumu, Ankara 2001, s. 58; Ahmet Cayci,
“Korkuteli (Istanoz) Tarihi ve Korkuteli Alaaddin Camii Uzerine Bir Arastirma”, Sel¢cuk
Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalart Dergisi, 16 (2004), s. 121.
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Sophia Katedrali (Selimiye Camii) (1209), Magosa St. Nicholas Katedrali
(Lala Mustafa Pasa Camii) (1328) ve Rodos Biiyiik Ustadlar Saray1 (14.
ylizy1l) girislerinin adeta tekraridir (Fotograf: 4a-4b-4c). Bergama Ulu
Camii’nin ta¢ kapisinda yer alan ¢ok merkezli sivri kemer ise Bellapais
Manastir Kilisesi (13. ylizyil) girisindeki kemerin benzeridir. Bununla
birlikte ta¢ kapmin kademelenmis profilli kemer formu; Magosa St. Anne
Kilisesi (14. yiizyil) ile Magosa St. Paul ve St. Peter Kilisesi (Bugday Camii)
(14. yiizy1l) basta olmak tizere Kibris’ta pek ¢ok yapida goriilmektedir
(Fotograf 5a-5b-5c-5d).

e —— | = I = g YEse) =
Fotograf 4a: Begin Ahmed Gazi Medresesi. Fotograf 4b: Magosa St. Nicholas
Katedrali (Lala Mustafa Pasa Camii). Fotograf 4c: Rodos Biiyiik Ustadlar Sarayi.

Fotograf 5a: Bergama Ulu Camii. Fotograf 5b: Bellapais Manastir Kilisesi.
Fotograf 5c: Magosa St. Anne Kilisesi. Fotograf 5d: Magosa St. Paul ve St. Peter Kilisesi
(Bugday Camii).

S

Bergama Ulu Camii’nin tag kapisindaki mimari Gslubu etrafli bir sekilde
yorumlamak i¢cin Be¢in Ahmed Gazi Medresesi’nin mimarisine deginmek
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gerekir. Medresenin ta¢ kapisit disinda, cephe diizenlemelerindeki farkli
unsurlarda da Gotik islup takip edilebilir. Yapidaki bu iislup, Mentese
Beyligi’nin Akdeniz’deki ticari iligkileri ile agiklanmakta ve medresenin
insasinda Rodos ve/veya Kibris’tan gelen sanatkarlarin/tas ustalarinin
calismis oldugu disiiniilmektedir (Tanman 2005: 221; Arel 2014: 60).
Bergama Ulu Camii’ndeki tag kap1 tasariminda, Kiel’1in bahsettigi Midilli’den
gelen tas ustalarindan ziyade, Be¢in Ahmed Gazi Medresesi’nin ingasinda
gorev almis tas ustalari/sanatkarlarin ¢calismis olabilecegi ihtimali {izerinde
durulmalidir.® Hagli devletlerindeki mimariye asina bu sanatkarlarin Y1ldirim
Bayezid’in fetih hareketinden sonra Mentese Beyligi topraklarmdan gelmis
olmasi muhtemeldir. Sunu da belirtmek gerekir ki, Be¢in Ahmed Gazi
Medresesi ve Bergama Ulu Camii arasinda yaklasik yirmi bes senelik bir
zaman dilimi vardir. Bu durum, s6z konusu sanatkarlara ait bir atdlyenin
varligimi desteklemektedir.” Bu atdlyenin ustalari/sanatkarlar tas is¢iliginin
yani sira agina olduklar1 plan semasimi Bergama Ulu Camii’ne uygulamis
olabilirler." Ote yandan, bu atdlyenin yalnizca tas isciliginden sorumlu olup
plan semasinin tasariminda yerli Hristiyan ustalarin s6z sahibi olabilecegi

de goz ard1 edilmemelidir.!
®  Erken Osmanli Dénemi yapilarindaki Gotik tislubun gézlemlenmesi Y1ldirim Bayezid’in
Tekeoglu ve Menteseoglu beyliklerini hakimiyeti altina aldiktan sonra buralardan
getirilen sanatkarlarla aciklanabilir. M. Baha Tanman, “Erken Osmanli Mimarisinde
Uslup Etkileri”, Fetih Oncesi Osmanli Sanati ve Mimariye Etkileri, Bditor: Yildiray
Ozbek — Ayse Budak, Literatiirk Academia, Konya 2020, s. 370.

Osmanli Mimarisi’'nde bu sekilde farkli cografyalardan gelen atdlyelerin/atolye
mensuplariin ¢aligtii, yapilardaki mimar imzalarindan takip edilebilmektedir. Selguk
Isa Bey Camii’nin mimar1 Ali bin Miiseymes ed-Dimaski’dir. Ali bin Miiseymes’in yegeni
Ebubekir bin Muhammed ed-Dimagki, Amasya Bayezid Pasa Camii (1414) ve Merzifon
Celebi Medresesi’nin (1414-1415) mimarligin1 yapmistir. Onun oglu Ahmed ise Ankara
Karacabey Kiilliyesi’nin (1427) insasinda mimar olarak gorev almistir. Dimagk (Sam)
kokenli bu aile ve beraberindeki atolyenin Anadolu’da 1370’lerden 1430’lara kadar
faaliyet gosterdigi dikkati ¢ekmektedir. Bkz.: Zeki Sonmez, Baslangicindan 16. Yiizyila
Kadar Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde Sanatcilar, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1995;
Mustafa Caghan Keskin, “‘iistad ibni iistad’: Erken Osmanli Mimarliginda Babalar ve
Ogullar”, Sanat Tarihi Yilligi, 32, s. 347-365.

Hagli devletleri tarafindan Kibris ve Rodos’ta insa edilen kiliselerde de ti¢ nefli bazilikal
planin uygulandigi Oornekler mevcuttur. Bkz.: Camile Enlart, Gothic Art and the
Renaissance in Cyprus, Cev: David Hunt, Trigraph, Londra 1987; Albert Gabriel, La
Cité de Rhodes MCCCX — MDXXII Architecture Civile et Religieuse, Paris 1923.

Derinlemesine gelisen bazilikal nitelikteki mekan tasarimi, 1180-1181 tarihli Divrigi
Ulu Camii’nden itibaren Anadolu’daki Tiirk-Islam mimarisinde gézlemlenebilir. Bu
tasarim anlayisinda Anadolu’daki Hristiyan mimarliginin etkisi tizerinde durulmalidir.
Bkz.: M. Baha Tanman, “Erken Osmanli Mimarisinde Uslup Etkileri”, s. 370.

10
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Bir baska husus da, Bergama Ulu Camii’nin ta¢ kapisindaki siisleme
unsurlarinda ters-diiz olarak islenen palmetler ve ¢ifte diigiim motifinden
olusan bordiir 6n plana ¢ikmaktadir. Ters-diiz olarak islenen palmetlerden
olusan bordiir, Bursa Yildirim Camii’nin ta¢ kap1 niglerinde de bulunmaktadir
(Ozbek 2002: 172). Bergama Ulu Camii’ndeki diigiim bordiirii, tasarim
acgisindan Selguk Isa Bey Camii’nin bati cephesinde yer alan penceredeki
diiglim bordiiriiyle biiyiik ol¢iide benzemektedir.”> Bu 6rneklere ilaveten,
Begin Ahmed Gazi Medresesi’nin kitabesinde de diigiim bordiiriine yer
verilmesi dikkat ¢ekici bir durumdur (Fotograf 6a-6b-6¢).

Sunu da belirtmek gerekir ki, diigiim gerek Bizans ve gerekse Tiirk-Islam
sanatinda yaygin kullanilan bir motiftir."* Bunun yan1 sira, Biiyiik Ustadlar
Saray1 ve Sovalyeler Hastanesi (14-15. ylizyil) gibi Rodos’taki St. Jean
Sovalyeleri’ne ait pek ¢ok yapida da diigiim motifinin farkli bigimlerde
kullanildig1 goriilmektedir. Uzerinde durulmasi gereken diger bir konu ise
diiglim motifinin etkilesimin boyutlar1 agisindan incelenmesi gerektigidir
(Fotograf 7a-7b).

Fotograf 6a: Bergama Ulu Camii tag kapisinda yer alan diigiim bordiirii. Fotograf 6b:
Selguk Isa Bey Camii’nin penceresinde yer alan diigiim bordiirii. Fotograf 6c. Becin
Ahmed Gazi Medresesi’nin kitabesinde yer alan diigiim bordiirii.

. Selcuk isa Bey Camii’ndeki bordiiriin i¢ kisminmn oyulmus oldugu, Bergama Ulu

Camii’ndeki bordiiriin ise sathi birakildigi gériilmektedir.

1 Diigiim motifinin gelisimi i¢in ayrica bkz: Alev Cakmakoglu Kuru, “Orta Cag Anadolu

Tiirk Mimarisinde Diigiim Motifi ve Ikonografisi”, Erdem, 51, s. 23-52.
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Fotograf 7a: Rodos Biiyiik Ustadlar Saray1. Fotograf 7b: Rodos Sovalyeler Hastanesi.

SONUC

Yildirim Bayezid’in Anadolu’daki beyliklere yonelik, bilhassa 1391’den
1394’e kadar ve daha sonraki siirecte de devam eden fetih hareketleri,
Osmanli hakimiyetinin Anadolu’da genis bir cevreye yayilmasini saglamistir.
Osmanli Mimarisi’nde yeni/farkli denemelerin uygulandigi bu doénemde,
yakin ¢evre kiiltiirlerin etkileri insa edilen yapilarda da goriilmektedir. 1398-
1399°da insa edilen Bergama Ulu Camii’nin mimarisinde de bu donemdeki
¢evre kiiltiirlerin izleri vardir.

Yapmin derinlemesine gelisen ti¢ sahinli plani, cephe tasarimi ve Gotik
uisluptaki tac kapisi, insa edildigi donemde Osmanli Mimarisi i¢in yeni bir
denemedir. Mimari agidan bu denemeyi meydana getirenler; Ekrem Hakki
Ayverdi'nin ifadeleriyle “tatl iimitlere kapilanlar, belki de yeni buluslar
yapmak iddiasinda olanlar” ustalar ve/veya sanatkarlardir.

Yildirim Bayezid’in Anadolu’daki fetih hareketleri sonrasinda Osmanli’ya
tabi olan beyliklerden biri de Mentese Beyligi’dir. Bu beylige ait Begin
Ahmed Gazi Medresesi’nin ta¢ kapisi ile sonraki donemlerde insa edilen
Bergama Ulu Camii’nin tag kapisi pek ¢cok aragtirmacinin da belirttigi iizere,
Gotik tsluptadir. Bu tislubun beslendigi kaynak Kibris ve Rodos’ta yer
alan Hagli devletlerindeki mimari anlayis, tasiyicisi olan ve devamliligini
saglayan ise bu mimariye asina olan sanatkarlardir. Iki yapida da Gotik
iislubun benzer sekilde tekrarlanmasi ve yapilarin insa tarihleri arasinda
yaklasik yirmi bes senelik bir zaman dilimi olmas1 bahsi gegen sanatkarlara
ait bir atdlyenin varligina isaret etmektedir. Bergama Ulu Camii, plan
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ozellikleri bakimindan degerlendirildiginde ise iki olasilik karsimiza
ctkmaktadir. Yapinin derinlemesine gelisen plan semasinin uygulamasinda
ya bahsi gecen atdlye rol oynamistir ya da yerli Hristiyan ustalar s6z sahibi
olmustur.

Bergama Ulu Camii, mimari/sanatsal a¢idan farkli islup/etkileri i¢inde
barindiran ve Erken Osmanli Mimarisi’nde yeni denemelerin uygulandigi
eserlerden biridir. S6z konusu yapimmin gerek plan semasi ve gerekse
tag kapi tasarimi, Osmanli’nin kozmopolit agidan zenginligini ve farkli
cografyalardan gelen sanatkarlarin hamisi oldugunu agikca gostermektedir.
Bu durum, Yildinm Bayezid’in Anadolu Beylikleri'ne yonelik fetih
politikasinin Osmanli’nin sanat ve kiiltiirel ortamina yansimasidir.
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19. Yiizyil Dua Kitaplarina Bir Ornek: Diizdidil
Kadinefendi Adina Hazirlanan En‘am-1 Serif

Zeyneb BAYSAL"
oz
En‘am siresinin baska siire ve dualarla birlikte gilizel bir hatla
yazilmast ve tezyin edilmesiyle hazirlanan En‘dm-1 Serifler,
Osmanli toplumunda Kur’an-1 Kerim’den sonra en ¢ok okunan dua
kitaplarindan olmustur. 19. yiizy1l En‘am-1 Serifleri, iceriklerinin ve
stisleme 6zelliklerinin farkliligiyla diger donem En‘am-1 Seriflerinden
ayrilmaktadir. Caligmamizin konusu olan En‘am-1 Serif, 19. yiizyil
En‘dm-1 Seriflerinden olup I. Abdiilmecid’in ti¢lincii kadini Diizdidil
Kadinefendi i¢in hazirlanan, Miinchen Bayerische Staatsbibliothek’te
(Miinih Bavyera Eyalet Kiitiiphanesi) Cod.turc.553 numarasiyla
yer alan, H.1261/M.1845 tarihli En‘dm-1 Serif’tir. Eserin igerisinde
Diizdidil Kadinefendi’nin kendi agzindan dua ve yakariglar, sifa
talebine dair ayetler, dualar, virdler, tilsim 6zellikli miihiirler ve vefkler
yer almaktadir. Diizdidil Kadinefendi, erken yasta verem hastaligina
yakalanmis ve bu hastalik sebebiyle erken yasta vefat etmistir.
Muhtemelen bu dua kitabini hastaligi sebebiyle tertip ettirmistir.
Haremdeki bir kadinefendinin vereme yakalanmasi ve bunun {izerine
igerisinde sifa talebine yonelik dualar barindiran bir dua kitabi tertip
ettirmesi, s6z konusu yazma eseri 6zel ve farkli kilmaktadir. Eser
aym zamanda tasavvufi bir karakter tasimaktadir. Icerisinde tasavvuf
biiyiiklerinin isimleri ve bu isimlerin gectigi dualar yer almaktadir.
Eser, zengin siisleme 0Ozelliklerine sahiptir. Eserin tezhip isliibu
barok-rokoko tarzinda olup sepet, vazo, giil, papatya gibi bitkisel
motifler yogun olarak kullanilmistir. Bitkisel motiflerde altin rengi
yogunlukta olmakla birlikte genis bir renk skalasi kullanilmigtir.
Eserin barok-rokoko tarzindaki cildi, bitkisel bezeme o0zellikleri
gostermekte olup yeksah teknigiyle olusturulmustur. Eserin i¢erisinde
Hz. Muhammed’in esyalarindan olusan kutsal emanetlerin ve
Mescid-i Haram, Mescid-i Nebi gibi kutsal mekanlarin minyatiirleri
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yer almaktadir. Kutsal emanetlerin minyatiirleri iki boyutlu olarak
resmedilmigken, Mescid-i Haram, Mescid-i Nebi gibi mekanlarin
minyatiirleri ortografik ve paralel perspektifte resmedilmistir.
Eserin miizehhibi Hiiseyin Efendi, hattati Seyyid Muhammed Tahir
Efendi’nin 6grencisi Hafiz Hasan Rasid Efendi’dir. Eseri iireten
hattat ve miizehhibin isimleri bilinmekle birlikte eserin miizehhibinin
kimligi konusunda bir karigiklik s6z konusudur. Bu makalenin amaci,
19. yiizy1lda Osmanli haremindeki bir kadinefendi adina hazirlanan bu
En‘am-1 Serif’i, hami-sanatkar-icerik temelinde ¢ok yonlii bir bakis
acistyla hem icerigi hem de siisleme 6zellikleri agisindan inceleyerek,
eseri iireten sanatcilarin kimligini ortaya cikararak bu eserin Tiirk
kitap sanatlar1 tarihi igerisindeki yerini ortaya koymaktir. Calisma,
hem 19. yiizy1l dua kitaplarina dair yapilacak olan ¢aligmalara katki
saglayacak hem de harem kadinlarinin kitap hamiligine dair, Osmanl
haremindeki bir kadinefendinin mali giicli ve tasavvufl egilimine dair
ileride yapilacak yenilikg¢i arastirmalara 6ncii olacaktir.

Anahtar Kelimeler: En‘am-1 Serif, Diizdidil Kadinefendi, harem,
yazma eser, rokoko, kitap patronajt.
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An Example of 19" Century Prayer Books: En‘am-1
Sharif Commissioned for Diizdidil Kadinefendi

ABSTRACT

The En‘am-1 Sharifs which were prepared by writing the siirah of
En’am together with other stirahs and prayers in beautiful calligraphy
and ornamentation, became one of the most widely read prayer
books in Ottoman society after the Qur’an. 19th-century En‘am-1
Sharifs differ from the En‘am-1 Sharifs of other centuries with their
different contents and decorative features. The En‘am-1 Sharif, which
is the subject of our study, is a 19th-century En‘am-1 Sharif dated
H.1261/M.1845 in the Bavarian State Library, prepared for Diizdidil
Kadinefendi, the third woman of Abdiilmecid I. The manuscript
includes prayers and supplications from Diizdidil Kadinefendi’s
mouth, verses on the request for healing, prayers, and talismanic
seals. Diizdidil Kadinefendi suffered from tuberculosis at an early
age and died at an early age due to this disease. She probably had this
prayer book commissioned because of her illness. The fact that a lady
in the harem contracted tuberculosis and had a prayer book compiled
containing prayers for healing makes this manuscript special and
distinctive. The manuscript also has a Sufistic character. It contains
the names of Stfi greats and the prayers in which these names appear.
The manuscript has rich decorative features. The illumination style
of the manuscript is baroque-rococo style, and floral motifs such as
baskets, vases, and roses are used extensively. Although gold color
is predominant in the floral motifs, a wide range of colors is used.
The manuscript’s binding features floral decoration and is arranged
in yeksah style. The manuscript includes miniatures of the holy relics
of the Prophet Muhammad and sacred places. While the miniatures
of holy relics were painted in two dimensions, the miniatures of
sacred places such as Masjid al-Haram and Masjid al-Nabi were
painted in orthographic projection and parallel view. The illuminator
of the manuscript is Hiiseyin Efendi and the calligrapher is Hafiz
Hasan Rasid Efendi. Although the names of the calligrapher and the
illuminator are known, there is confusion about the identity of the
illuminator. This article aims to reveal the place of this prayer book
in the history of Turkish book arts and to reveal the identity of the
artists who produced this en‘am-1 sharif by examining the content
and ornamental features of this manuscript. This article will not only
contribute to future studies on 19th-century prayer books, but will
also pioneer future research on the financial power of a woman in
the Ottoman harem, her Sufi tendencies, and the book patronage of
harem women.

Keywords: Turkish rococo, Diizdidil, En‘am-1 Sharif, Ottoman
manuscript, book patronage.
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Giris

En‘am Suresi’nin diger sure ve dualarla birlikte giizel bir hatla yazilmas1
ve slislenmesiyle olusturulan ciiz ve kitapgiklara “En‘am-1 Serif” ya da
kisaca “En‘am” denir (Isik 1995: 169-170; Devellioglu 2012: 262). En‘am-1
Serifler genellikle En‘am suresi ile birlikte baska streleri de ihtiva ederler.
Baz1 en‘dm-1 serifler sadece En‘am siresini igerirken bazilarinda ketebe
sayfasindan once kisa ya da uzun bir dua yer almaktadir. Baz1 En‘amlarda
serhlerle birlikte tasavvuf geleneginde yer alan; ayet, hadis, salavat, dua
ve tesbihleri igeren, tarikat mensuplarinin belirli zamanlarda okuduklari,
giinliik veya haftalik olarak tekrarlanan virdler yer almaktadir (Bain 1999:
2). Bu En‘am-1 Serifler bizzat tarikatlarin kurucular tarafindan tertip edilen
metinlerin ilavesiyle, tarikatlara gore farkli sekillerde diizenlenmislerdir
(Memis 2021: 85-99). Tereke defterlerinden 6grenildigine goére Osmanli
toplumunda En‘dm-1 Serifler, Kur’an-1 Kerim’den sonra en ¢ok okunan
kitaplar arasimdadir (Stibev 2006: 274-75). Kurulan vakiflarla, tiirbelerde ve
camilerde “En‘amhan” isimli En‘am-1 Serif okuyucularmin giinliik belirli
bir ticret karsiliginda En‘am-1 Serif okumasi sart kosulmustur (C.EV./51—
2535; AE.SMST.I1./11-1079; AE.SMST.111/137-10767).

En‘am-1 Seriflerin igerigi ve diizeni; hamisine, hattatina ve miizehhibine
bagl olarak degiskenlik gostermektedir (Gologlu 2018: 35-36). Bununla
birlikte, en‘dmlarin igerigi ve siislemesi yillar icerisinde degismistir.
Ornegin, 18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilda, En‘dmlara gercekci
tasvirler dahil edilmeye baglanmistir. Bu donem En‘am-1 Serifleri yogun
siisleme ozelliklerine sahip olup igeriginde uzun dualar ve salavatlar yer
almistir (Bain 1999: 2).

Makalemizde inceledigimiz Diizdidil Kadinefendi adina hazirlanan ve
Miinih Bavyera Eyalet Kiitliphanesi’nde Cod.turc.553 envanter numarastyla
bulunan En‘am-1Serif, icerisinde resme gecis 6zelligi gosteren minyatiirlerin,
cesitli ayetlerin, dualarin, virdlerin, esmalarin, serhlerin, vefklerin, tilsim
Ozellikli miihiirlerin yer aldigi, son donem En‘dm-1 Seriflerindendir.

Son dénem dua kitaplarina ve En‘dm-1 Seriflerine dair 6zellikle
Ingilizce dilinde olmak iizere yapilan farkli tiirde g¢aligmalar
bulunmaktadir. (Bkz. Bain, 1999, Gruber 2014, Gologlu, 2018,
Memis 2021). Calismamizi farkli kilan, caligmamizda yalnizca
yazma eserin gorsel unsurlari iizerine odaklanilmamasi, yazma eserin
baglantili oldugu unsurlarla birlikte hami-sanatkar-igerik baglaminda
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ele alinmasidir. Yazma eserin bu ii¢ ayak temel alinarak incelenmesi,
19. ylizy1l dua kitaplarinin arasindaki yerini kapsamli olarak ortaya
koymay1 hedeflemektedir.

Yazma Eserin i¢eriginin incelenmesi

Eserin tiirli, ketebe sayfasinda yazili oldugu tizere En‘am-1 Serif’tir.
H.1261/M.1845  yilinda tertip  edilmistir. ~ Minchen Bayerische
Staatsbibliothek’te  (Almanya/Miinih Bavyera Eyalet Kiitiiphanesi)
Cod.turc.553 numarasiyla kayithdir. Kiitiiphaneye Hartung&Hartung
miizayedesiyle aktarilmigtir. Miinih Bavyera Devlet Kiitiiphanesi Dogu
ve Dogu Asya Boliimii Bagkan1 Helga Rebhan tarafindan aktarilan bilgiye
gore eser, 25x16.5 cm dlglilerindedir (Rebhan 2010: 218). Eser, 220
varaktan olugmaktadir. 33 sure, 80 dua, 61 minyatiir igermektedir. Eserin
hattati, Karahisari Hac1 Hafiz Hasan Rasid Efendi’dir. Miizehhibi Hiiseyin
Efendi’dir.

Bavyera Eyalet Kiitiiphanesi’ndeki esere dair verilen agiklamada, bu
yazmanin Diizdidil'! Kadmefendi’nin? hastalig1 sebebiyle kendisi adina
siparig edilip iiretildigi sOylenmistir (https://www.digitale-sammlungen.
de/en/details/bsb00039219). Fakat Diizdidil Kadinefendi tarafindan siparis
edilmis olmasina dair herhangi bir ibare, eserin igerisinde gegmemektedir.
Diizdidil Kadinefendi, H.1261/M.1845 yilinda, Saban aymin on doérdiincii
glinlinde Beylerbeyi Sarayi’nda vefat etmistir.® H.1261/M.1845 yili,

aynt zamanda eserin olusturulma tarihidir. Eserin igerisinde Diizdidil
! Diizd-i dil terkibi, “goniil hirsizi” manasina gelmektedir. Bu terkib isimlestigi i¢in ¢aliymamizda
“Diizdidil” olarak kullanilmistir (Sami 1899: 609,643).

Diizdidil (Diizd-i Dil) Kadmnefendi, 1826 yilinda Kuzey Kafkasya’da diinyaya gelmistir. Kokeni
Ubuh’tur. Babasi Disan Sihim Bey’dir. Annesi Abhazya’nin Cagba hanedanindandir. Yaninda
dadis1 Cican Hamm ve hizmetkari Emine olmak iizere alti yasinda Istanbul’a génderilmistir.
Sarayda 6zel bir egitim almistir. I. Abdiilmecid’in bas ikbali ve li¢lincli kadini olmustur. 1841°de
Neyyire Sultan’t, 1843°’te Cemile Sultan’t diinyaya getirmistir. Erken yasta verem hastaligina
yakalanmustir. Hava degisikligi icin gonderildigi yerlerden daha da hasta olarak geri doniince,
6lecegi anlasilmistir. Kizi Cemile Sultan, tiiberkiiloz olmamasi igin sarayin baska bir boliimiine
alinmustir. Diizdidil Kadinefendi, Saban ayinda H.1261/M.1845 tarihinde veremden vefat etmis,
Abdiilmecid’in hareminden ¢ikan ilk kadinefendi cenazesi olarak Yeni Cami avlusundaki Havatin
Tiirbesi’ne defnedilmistir. Cemile Sultan, annesi vefat edince ii¢ yasinda Abdiilmecid’in ¢ocuksuz
kadinlarindan Perestd Kadinefendi’ye evlatlik verilmistir (Oztuna, 1996, 2/265; Brookes 2008:
280; Agba 2007: 51-52; Siireyya 1996a: 11; Ulugay 1980: 142; Atalar 1981: 452; Sakaoglu 2015:
427).

“1261 senesi Sa‘ban-1 Serif’in 14. giinii Beylerbeyi Sarayi’'nda terk-i ‘alem-i fdni eden miiteveffiye
Ugiincii Diizdedil Kadinefendi merhumun duyiin-i miiteferrikast i'ta buyrulmak icin bd-irdde-i
sahdne darphane-i dmireden gelip hazine-i enderun-1 humdyiina irdd-1 humayin kayd olunan
(444.981) . Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi, Defter (TSMA.d),
334, vr. 2.
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Kadinefendi’nin kendi agzindan dua ve yakarislar, sifa talebine dair ¢okca
ayet, dua ve tilsim Ozellikli miihiir yer almaktadir. Muhtemelen eser,
Diizdidil Kadinefendi’nin hastaliginin agirlastigi, vefatina yakin bir tarihte
tamamlanmigtir. Eger eserin icerisinde Diizdidil Kadin’in kendi agzindan
yakaris ve dualar yer almasaydi, bu dua kitabinin Diizdidil Kadinefendi’nin
vefat1 sonrasinda, onun adina hazirlandig1 sdylenilebilirdi. Fakat Diizdidil
Kadmefendi, bu dua kitabin1 vefat etmeden hemen &nce, hastaliginin
agirlasmast ve vefatinin yaklastigi diisiincesiyle tertip ettirmis olmalidir.
Eserin ketebe sayfasinda, “Diizdidil Kadin hazretlerine bu En‘am-1 Serifketb
olundu” ibaresinin yer almasi da eserin Diizdidil Kadinefendi hayattayken
tertip edildigine isaret etmektedir.

Yazma eserin icerigi ve bulunduklar1 varak numaralar1 asagidaki tabloda

gosterildigi gibidir:
Tablo 1.

Diizdidil Kadinefendi Adina Uretilen En‘am-1 Serif’in Icerigini Gosterir Tablo.
Béliim icerigi Varak No Boliim icerigi Varak No
Delaili’l-Hayrat* Vird-i Niyet = Vr.2b-3a Selametii’l Mizan Duasi Vr. 154a-154b
Duasi
Fatiha Stresi Vr. 3b Berat-1 Serif Duasi Vr. 155a-156a
Yasin Saresi Vr. 4a-11b Stiikran Lillahi Teala bi- Vr. 156a-157a

‘mayetihi duast
Yasin Suresi Duasi Vr. 1la-11b | El-Magfirat-i Minallah Duas1 Vr. 157a-157b
Duhan Stresi Vr. 11b-15a | Ismii’llahi’l ‘Azim Duast Vr. 157b-159a
Duhan Suresi Duast Vr. 15a-16b | El-Kebir Min ‘Ibadi’z-Za‘if V. 159a-160a
duasi
Ahkaf Suaresi Vr. 16b-22a | Edati’s-Salat fi’l-Evkat Duasi Vr. 160a-161b
Ahkaf Stiresi Duasi Vr. 22a-22b | Hatmii’l-Kur’an Duasi Vr. 161b-164b
Fetih Saresi Vr.23a-28a | Seyyidii’l Istigfar Duasi Vr. 164b-165a
Fetih Suresi Duasi Vr. 28a-29a | Tecdid-i iman Duasi (Tiirkce) Vr. 165b-167a
Rahman Stresi Vr. 28a-33a | Dinii’l islam ve Tevfiku’l-iman | Vr. 167a-167b
Duasi
Rahman Suresi Duasi Vr.33a-34b = Kabirde Cevab Min Sual-i Vr. 167b-168b
Melekeyn-i Miinkereyn Duasi
Vakia Stresi Vr. 34b-38b | Miinacat-1 Cenab-1 Mevla duas1 = Vr. 168b-169a
(Tiirkge)
Vakia Strresi Duasi Vr. 38b-41a | Istikbali’l Ka‘be Duasi Vr. 169a-169b
Miilk Suresi Vr. 4la-44a | Rivayat-1 imam Muhammed Vr. 169b-170b

Duast (Tiirkge)

Seyh Muhammed b. Siileyman el-Cezili (6. 870/1465) tarafindan derlenen salavat mecmuasina
verilen isim.

ERDEM, Haziran 2025; Say:: 88; 49-80



19. Yiizyil Dua Kitaplarina Bir Ornek: Diizdidil Kadinefendi Adina Hazirlanan En‘am-1 Serif

Miilk Saresi Duast
Insan Stresi

Nebe Suresi

Nebe Stiresi Duast

Naziat Stresi
Duha Saresi
Ingirah Stresi
Tin Suresi
Alak Stresi

Kadr Stresi
Beyyine Stresi
Zilzal Suresi

Adiyat Suresi

Karia Suresi
Tekastir Stresi
Asr Stiresi
Hiimeze Stresi
Fil Stresi
Kureys Stresi
Main Suresi
Kevser Stresi
Kafiran Saresi
Nasr Stiresi
Tebbet Suresi
ihlas Stresi
Felak Saresi
Nas Saresi
Fatiha Stresi
Bakara Saresi 1-5

Ayete’l-Kiirsi  (Bakara Saresi
255. Ayet)

Amene’r-Rasulii (Bakara Suresi
285-286. ayetler)

Vr. 44a-44b

Vr. 44b-47a

Vr. 47a-50a
Vr. 50a-5b

Vr. 50b-52b

Vr. 52b-53a

Vr. 53b

Vr. 54a

Vr. 54b-55a

Vr. 55a-55b
Vr. 55b-56b
Vr. 56b-57a
Vr. 57a-57b

Vr. 57b-58a
Vr. 58a-58b
Vr. 58b-59a
Vr. 59a-59b
Vr. 59b-60a
Vr. 60a

Vr. 60a-60b
Vr. 60b-61a
Vr. 61a-61b
Vr. 61b

Vr. 61b-62a
Vr. 62a-62b
Vr. 62b

Vr. 62b-63a
Vr. 63a-63b
Vr. 63b-64a
Vr. 64a- 64b

Vr. 64b-65b

El-Kebirii’l-Mubarek Duast
Serhi (Tiirkge)

Beden Hifz i¢in Miidavemet
Oluna Duast

Ism-i Kutuplar duas: (Tiirkge)

Dareyn Selameti I¢in
Miidavemet Oluna Duast
(Tiirkge)

Unutkanlik igin Kiraat Oluna
Duasi (Tiirkge)

Hasan Basri’den Rivayet Edilen
Dua (Tiirkge)

Dis Agrisi Igin Kiraat Oluna
Duasi (Tiirkge)

Havassu’l ‘Acibe Serhi Duasi
(Tiirkge)

Tertibii rivayat-i Vakia‘ Min
Ibni Sirin duasi (Tiirkge)
Fezail-i Yasin-i Serif (Tiirkge)
Miinacatii’l Miibarek
Salavati’s-Serife ‘Ale’n-Nebi

Silsile-i Muhammedii’l Mustafa
(Tiirkge)

Vird-i Ramazan (Tiirkce)
Niyyet-i Salat-i Ale’n-Nebi
Miihr-i Ism-i Celal

Sekl-i Miihri’n-Niibiivve
Hilye-i Serif (Tiirkce)
Semail-i Ebabekir

Semail-i Omer

Semail-i Osman

Semail-i Ali

Ism-i Rabbi’l Alemin
Ismi’n-Nebi

[sm-i Ya Hannan Ya Mennan
Miihrii’n-Niibiivve

Miibarek Gogsiinde Olan Miihr
Miihr-i Siileyman

Ism-i Ebubekir

Ism-i Omer

fsm-i Osman
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Vr. 170b-171a

Vr. 171a-171b

Vr. 171b-172a
Vr. 172a-173a

Vr. 173a

Vr. 173b

Vr. 173b-174a

Vr. 174a-175a

Vr.
175a—175b

Vr. 175b-177a
Vr. 177a-177b
Vr. 177b-180a
Vr. 180a-180b

Vr. 180b-185b
Vr. 185b-188b
Vr. 188b
Vr. 189a-190a
Vr. 190b-191a
Vr. 191b
Vr. 192a
Vr. 192b
Vr. 193a
Vr. 193b
Vr. 194a
Vr. 194b
Vr. 195b
Vr. 196a
Vr. 196b
Vr. 197b
Vr. 198a

Vr. 198b
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Me’stratii’l-Mubarake ve ‘Azim
Dualart (Ali imran suresi 18-19.
ayetler ve 26-27. Ayetler, Tevbe
suresi 128. Ayet, Kehf suresi
107-110. Ayetler)

Me’stiratii’l-Azim Duasi Serhi

Me’suratii’l-Mubarake (Bakara
Suresi 246. ayet)

Me’stratii’l-Mubérake (Al-i
Imran Stresi /181, Nisa Saresi
/77)

Muttekine min Ziimrati’l-Faizin
Duasi (Maide Suresi /27)

Me’suratii’l-Mubarake Duast
(Ra‘d Saresi /16, Miizzemmil
suresi/20)

Yasin Stresi 1-12. ayetler

Yedi Ayet-i Kerimeler Duast
Serhi

Yedi ve Seb* Ayet-i Kerimeler
duasi (Tevbe Stresi/S1, En‘am
Stresi /17, Had Saresi 6. ve
56. ayetler, Ankebut Stresi /60,
Fatir suresi/2, Ziimer Stresi
/38)

Hafiziine Ayet-i Kerimeler
Duas1 (Bakara Suresi /238,

Sad Stresi /41, Ra‘d Stresi

/11, En‘am Stiresi /61, Bakara
Stiresi /255, Fussilet Stresi /12,
Mearic Stresi /29, Had Stresi
/86, Nisa Suresi /34, Sura Stresi
/6, Mearic Stresi /34, Tevbe
Stiresi /112, Nisa Saresi /80,
Kaf Saresi /4, Nar Stresi /30-
31, Hicr Saresi /9, Maide Suresi
/44, Kaf Stresi /32, Burlic
Stiresi /20-22, Sebe Stresi /21,
Yasuf Saresi /81, Maide Stresi
/89, infitar Stresi /10, Tarik
Stresi /4)

Miftahu’l- Cennet Duasi,
Suretii’l-Fatihatii’l Kitab ve
Seb‘u Ayet-i Mekkiyye (Fatiha
Stresi, Yanus Stresi/57, Tevbe
Stiresi /14, Nahl Siresi /69, Isra
Stresi /82, Suara Stresi /80,
Fussilet Saresi /44)

Men Yettekillah Duasi (Talak
suresi 2 ve 3. ayetler)
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Vr. 65b-67b

Vr. 67b-69a
Vr. 69a-69b

Vr. 69b-70a

Vr. 70b-71a

Vr. 71a-72b

Vr. 72b-73a
Vr. 73a-73b

Vr. 73b-76b

Vr. 76b-79a

Vr. 79a-84a

Vr. 84a-84b
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fsm-i Ali

Ism-i Hasan

[sm-i Hiiseyin

fsm-i Talha

Ism-i Ziibeyr

Ism-i Abdullah
fsm-i Abdurrahman
fsm-i Sad

Ism-i Said

Serh-i Miibarek Miihr-i Kebir
(Tiirkge)

Resm-i Peng-i Hazret-i
Muhammed

Resm-i Ziilfikar-i Hazret-i Ali

Vr. 199a

Vr. 199b
Vr. 200a

Vr. 200b

Vr. 201a

Vr. 201b

Vr. 202a
Vr. 202b

Vr. 203a

Vr. 203b

Vr. 204b

Vr. 205a
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Salat-i ve’s-Selami ‘Ale’n-
Nebiyyi’l-Kerim/Kiram Duasi

Salavat-i Kebir ‘Ale’n-
Nebiyyi’n-Nezir Duast

Salavat-i Kebir ‘A’le’n-
Nebiyyi’l-Besir Duasi

Munacatii’l- Kebir minallahi’l-
‘Azizi’l-‘Aftvvii’l- Kadir Duasi
(Tiirkge)

El-Kebiri’l-Mubarek Lillahi’l-
Kadir Duast

Esmaii’l-Hiisna Tis‘atiin ve
Tis‘Gne Esma

Miftahu’l Cennet Duasi
Hurf-1 [smii’n-Nebi
Ecrii’l Kebir Duasi

Tebarekesmii Rabbike Zii’l
Celal-i ve’l-ikram Duas1

Kelimetii’t-Tevhidi’s-Serif
Duast

‘Arsu’r-Rahman Duasi
Ismii’l-‘Azam Duas1
Ahidname-i Serif Duasi

Muradat I¢in Miidavemet Oluna
Duast

Serhu’l Kebir Duasi (Tiirkge)
fsmii’l ‘Azam Duasi
Cemilii’l Mubarek Duasi
Ismii’l Hafiztin Duast

El-Kebirii’l Miibarek min
Canib-i Hazret-i Mevlana Duasi

Iman ve Tasdik Bima Ma Cae
Bihi Min ‘Indillahi’l-Mennan
Duast

Sene-i Cedid Duasi

Vr. 84b-87b
Vr. 87b-89b
Vr. 89b-97a

Vr. 97a-100b

Vr.
100b-106b

Vr.
106b-110b

Vr.
110b-113a

Vr.
113a-120a

Vr.
120a-128b

Vr.
128b-131b

Vr.
131b-133a

Vr.
133a-139a

Vr.
139a-141b

Vr.
141b-143a

Vr.
143a-143b

Vr.
143b-144a

Vr.
144a-145a

Vr.
145a-150b

Vr.
150b-151a

Vr.
151a-152a

Vr.
152a-153a

Vr.
153b-154a

Resm-i Kadem-i Serif
Resm-i Naleyn-i Serif
Muhallefat-1 Rastlullah

Resm-i Hirka-1 Serif

Resm-i Sancak-1 Serif
Resm-i Makam-1 Mahmuid
Resm-i Secerat-i Tuba
Resm-i Gtil-i Hazret-i

Muhammed

Resm-i Livaii’l-Hamd

Resm-i Asa-i Musa

Resm-i Teber-i Muteber
Miihr-i Ayete’]-Kiirsi

Kabe ve Mescid-i Nebi
Minyatiirleri

Resm-i Diiriilii Sancak-1 Serif
Resm-i Secerat-i Hurma
Resm-i Sekl-i Ali
Beytullah-i Mekke-i
Miikerreme Minyatiri
Resm-i Sancak-1 Serif
Mescid-i Haram ve Mescid-i

Nebi Minyatiirleri
Ketebe Sayfasi
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Vr. 205b

Vr. 206a

Vr. 206b

Vr. 207a

Vr. 207b

Vr. 208a

Vr. 208b

Vr. 209a

Vr. 209b

Vr. 210a

Vr. 210b

Vr. 211a

Vr. 211b-212a

Vr. 212b

Vr. 213a

Vr. 213b

Vr. 214a

Vr. 215a-217a

Vr. 217b-219a

Vr. 219b-220a
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Eserin bazi sayfalarinda Diizdidil Kadinefendi’nin ismi yer almaktadir.
Diizdidil Kadinefendi’nin isminin gectigi yerler kirmizi miirekkeple
yazilmigtir. Vr.101b’de Diizdidil Kadinefendi, Allah’in kendisinin Kur’an
okuyusunu kabul etmesini ve magfiretini diler: “Ya Rab tevfikin ve lutfun
ile giinahkar Diizdidil kuluna kerem ve ihsan olunan riza-i pakin igin tilavet
eyledigim Kur’dn-1 azimii’s-san ve furkdn-i kerimii’l-beydn ve salavat-i
serifleri dergdh-1 izzetinde ve bdrikah-1 ultihiyyetinde ahsen-i kabiil ile
makbil eyleyip kusurlarimiza rahmetinle magfiir....” Vr. 104b’de, okudugu
Kur’an-1 Kerim’in sevabini ge¢mislerin ruhlarma bagisladigl yazilidir:
“Senin birligine varligina ve ciimle peygamberligine imdn gostermis bu
timmetten ve sdir timemlerden nesilleri kesilmis hayr ile yad eyleyenler
kalmamus ricdl ve nisddan her ne kadar ehl-i imédn ve ehl-i Islam ervihlar:
gelip gectiler ise bu zaifetii’l-hakira bicare Diizdidil kulundan ciimle
imdn getiirmis ehl-i kubiira hediye eyledim.” Vr. 105b’de, Allah’dan af ve
merhamet diledigi yazilhidir: “Tilavet eyledigim Kur’'dn-1 azimii’s-san ve
salavat-i seriflerin sevabindan bu zaifetii’l-hakira miicrime bicare Diizdidil
kuluna kerem ve lutfun ile nasib eyleyip maksidun bi’z-zat olan ru’yet-i
cemdalullah miisahedesiyle ciimle miiminin ve miimindt ile beraber bu abd-i
asi miistagrak-1 bahr-i isyan Diizdidil kuluna miiyesser eyleyip rahmet ve
indyet ve imdad eyle ya Rabbi’l-alemin.” (Sekil 12-13)

Eserin Tasavvufi Karakterine, Tilsim ve Sifa Ozelligine Isaret Eden
Unsurlar

Diizdidil Kadinefendi adina tertip edilen En‘am-1 Serif icerisindeki dualar,
virdler, isimler ve resimler incelendiginde eserin tasavvufi unsurlar
barmdirdig1 goriilmektedir.

Eserdeki dualarda adi gegen isimler bu tasavvufi karaktere isaret etmektedir.
Vr.170b’deki ism-i kutuplar duasinda, kisilerin isteklerinin gerceklesmesi
i¢in on bir kutup adina garsamba giinleri Miilk suresini okumalar1 ve yedi
azizlerin ruhuna bagiglamalar istenmektedir. Ahmed Miirsel, Ahmed
Hanbel, Seyyid Ahmed Kebir, Ahmed Busevi, Ahmed Gazili, Ahmed
Hazrevi, Ahmed Cam, Ahmed Cu‘bi, Ahmed Sabiycani, Ahmed Erkam,
Ahmed Ravende burada bahsedilen on bir kutuptur. Bu kisilerin hepsi
tasavvufla baglantis1 olan kisilerdir. Ornegin; Ahmed Cam, CaAmiyye
tarikatinin kurucusudur. Yazmada on bir kutuptan biri olarak ad1 gecen Sultan
Ebu Said Ebu’l-Hayr’in miirididir. Ebu Said’in miiridlerinden birisi Naksi
zincirinde yer alan Ahmed Gazaili’nin (Imam Gazali’nin kardesi) miirsidi
Ebu Ali El-Farmadi’dir (Uludag 2019: 99-100). Yazmada on bir kutup
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arasinda zikredilen Seyyid Ahmed Kebir, 19. yilizyilda Anadolu’da yayilmis
olan Rufai tarikatinin kurucusudur (Sapolyo 1964: 449). ismi Hasan Basri
ile birlikte Rufai zincirinde yer alir (Yiicer 2003: 391). Vr.170b’de imam
Gazali’nin ismi gegmektedir. Vr.172a’da ve vr.172b’de Sultanu’l-Arifin
Sultan Bayezid, Sultan Ebl Said Ebu’l-Hayr, Sultan Mahmud Gazi, Sultan
Senci Mazi, Sultan Ali Musa, Sultan Ismail, Sultan Ibrahim Ethem icin
Allah’in rahmeti istenmistir. Bu sultanlar tasavvuf tarihinde 6ne ¢ikan yedi
sultanlardandir (Yedi sultan: imam Ali Riza, Bayezid-i Bistdmi, Ibrahim
Ethem, Ciineyd-i Bagdadi, Mahmud-1 Gaznevi, Selguklu Hiikiimdari Sencer)
(Yazic1 1994: 220-22). Sultanu’l- Arifin Sultan Bayezid, yedi sultandan
birisi olan Bayezid-i Bistami’dir. Adi, Naksibendiyye tarikatinin Halidiyye
kolunun altin silsilesinde yer alir. Vr. 173a’da Hasan Basri’den rivayet
edilen bir dua bulunmaktadir. Hasan Basri, tarikatlerin silsilelerinde 6nemli
bir yere sahiptir. Ismi farkli silsilelerde gegmektedir (Uludag 1997b: 291-
93). Burada adi1 gegen isimlerin tasavvufla ve tarikatlerle baglantili isimler
oldugu aciktir. Ozellikle yazmada gegen rivayetlere ve dualara bakildiginda
tasavvufl bir gelenegi yansittigi goriilmektedir.

Osmanli Devleti’nde baz1 padisahlarin ve 1. Abdiilmecid’in Naksibendiyye
tarikatinin Halidiyye koluna bagl olduklar1 sdylenilmistir (Yildiz 2022:
131-46). Sultan Abdiilmecid’in annesi Bezmidlem Valide Sultan, Mekke’de
Naksibendi-Halidi Mahmud Can i¢in bir zaviye yaptirmistir (Uludag 1997a:
296). Mahmud Can’in halifesi Bala Dergahit Seyhi Sumnulu Ali Efendi®
Adile Sultan’in miirsididir (Tanman 1991: 554-56; Uludag 1997a: 296-
99). Naksibendiyye’nin Halidiyye kolu Kafkasya bolgesinde yaygindir ki
(Algar 1997: 295-96) Diizdidil Kadinefendi hareme Kafkasya’dan gelmistir.
Her ne kadar Diizdidil Kadinefendi Osmanli sarayina alt1 yasinda gelmisse
(Agba 2007:51) ve Osmanl sarayma gelmeden onceki yasami bilinmese
de Osmanli hanedan soyunun Naksibendiyye tarikati ile olan bu yakinligi,
Diizdidil Kadinefendi adina tertip edilen yazma eserin tasavvufi arka plani
hakkinda fikir vermektedir.

Diizdidil Kadinefendi’nin Enam-1 Serifi, korunma amaciyla olusturulmus
vefkleri ve tilsim miihiirlerini, tarih boyunca teberriik amaciyla kullanildig
bilinen kutsal emanetlerin resimlerini, sifa amaciyla yazilan ve okunan
dualar1 barindirmaktadir.

Sumnulu Ali Efendi Naksibendiyye-Miiceddidiyye seyhlerinden birisidir ve saray ¢evresi ile yakin
iliskiler igerisindedir.
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Islam tarihinde Hz. Muhammed’in esyalar1 ile insanlarin hastalandiklari ve
sikintiya diistiikleri zaman teberriik® ettikleri bilinmektedir (Topaloglu 2003:
71-95). Eserde Peng-i Hazreti Muhammed, Ziilfikar-1 Hazreti Ali, Kadem-i
Serif, Naleyn-i Serif, Muhallefat-1 Rastlullah, Hirka-1 Serif, Secerat-1 Tliba,
Gul-1 Hazreti Muhammed, Livai’l-Hamd, Asa-i Musa, Teber-i Mu‘teber,
Sancak-1 Serif gibi kutsal emanetlerin ve degerli esyalarin, Mescid-i Haram
ve Mescid-i Nebi gibi kutsal mekanlarin resimlerinin yer almasi, bu En‘am-1
Serif’in Allah’tan sifa ve korunma amaciyla tertip edilip okundugunu
gostermektedir. Eserde yer alan, “muradat i¢in miidavemet oluna duas1”,
“beden hifz i¢in miiddvemet oluna duasi”, “unutkanlik i¢in kiraat oluna
duas1”, “dis agrisi i¢in kiraat oluna duas1”, sifa talebiyle okunan dualardandir.
Eserde yer alan Miihrii’n-Niibiivve, Miihr-i Ism-i Celal, Miibarek Gogsiinde
Olan Miihr, Miihr-i Siileyman ise sifa 6zelligi barindiran ve bir muska goérevi
goren tilsim miihiirlerindendir (Gruber 2014: 243). Ayn1 zamanda yazmada
yer alan “Fatima’nin eli”, “ziilfikar” gibi sekiller de tilsim 6zelligi tasidigina
inanilan sembollerdir.

Eserde ayrica ilmii’l-hurGf’ ve havas ilmiyle® alakali olmak lizere esma ve
vetkler® bulunmaktadir. Bu eserde yer alan vetklerin cesitli sekilleri hem
Osmanli sultan ve sehzadelerinin gomleklerinde tilsim olarak hem de
cesitli tarikat mensuplarinin takkelerinde yer alan giillerde kullanilmistir
(Parladir 2014: 116-19; Atasoy 2005: 213-18). HurGif-1 Ismii’'n-Nebi, Ism-i
Y4 Hannan YA Mennan, Esmaii’n-Nebi, Ism-i Ebubekir, Ism-i Omer, Ism-i
Osman, ism-i Ali, Ism-i Hasan, Ism-i Hiiseyin, Ism-i Talha, Ism-i Ziibeyr,
Ism-i Abdullah, Ism-i Abdurrahman, Ism-i Sad, ism-i Said, Ism-i Rabbi’l
Alemin eserde yer alan bu esmadandir. Vr.188b’de “Ya Allah” ismiyle
olusturulmus, vr.214b’de Necm suresi 14-23. ayetlerle olusturulmus bir
vefk bulunmaktadir. Vr.194b, “Ya Hannan Ya Mennan”, vr.195a, “Ali”
isimlerinin tekrariyla tertip edilmistir.

Teberrilk, Hz. Muhammed’in sakalt gibi viicudundan ¢ikan nesneleri ve hirkasi, sandaleti gibi
esyalarini vesile kilarak Allah’tan hayir ve sifa beklemektir. Detayli bilgi i¢in bk. (Topaloglu 2003:
71-95).

Harflerle rakamlarda tabiat ve hadiseleri etkileme giictiniin bulundugu veya bunlarn gaybdan haber
vermede yararli oldugu iddiasima dayanan ilim (Bozhiiyiik 1998: 397-401).

Nesnelerle harf, kelime ve dualarin gizli 6zelliklerinden faydalanarak gaybdan haber verdigi veya
varliklar tizerinde etkili oldugu ileri siiriilen bir ilim (Celebi 1997: 517-21).

Harf, rakam, kelime, esma-i hiisna, ayet ve strelerin belli bir diizene gore kareler igine yazilarak
bunda batini manalar arayan bir tilsim tiirii (Celebi 2012: 605-7).
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Eserin Sanatcilar1 ve Kimliklerine Dair Karisikliklarin Giderilmesi

Vr. 220a’da durak isaretinin igerisinde “zehhebehli Hiiseyin 1261 sekliyle
gectigine gore eserin miizehhibi Hiiseyin Efendi’dir. Bu donemin arsiv
belgelerinde ve yazma eserlerinin ketebe sayfalarinda, “Miizehhib Haci
Hiiseyin Hiisnii Efendi”, “Yenibahgeli Miicellid Hiiseyin Efendi” ve
“Miicellid Hiiseyin Efendi” olmak iizere ii¢ farkli Hiiseyin Efendi’nin ismi
ge¢mektedir. Eserin miizehhibi Hiiseyin Efendi’nin bu kisilerden hangisi
oldugu; literatiir, doneme ait diger yazma eserler, arsiv belgeleri incelenerek
tespit edilebilir. Bu kisiler birbirlerinden bagimsiz kisiler olabilecekleri
gibi ayn1 kisiler de olabilirler. Kaynaklarda bu sanatgilarin isimlerine dair
farkli bilgiler vardir. Bu sanatkarlarin eserlerindeki kiinyeleri, 6grencileri
ve kaynaklarda gecen bilgilerle, ayn1 donemde iiretilmis eserlerin siisleme
ozelliklerinin karsilastirilmasiyla bir sonuca varilabilir.

Hiiseyin Hiisnli Efendi’den baslamak iizere sanat¢ilara ve kimliklerine
yakindan bakarak kisileri ayirt etmeye ya da birlestirmeye calisacagiz.

Hiiseyin Hiisnli Efendi®, miizehhip olmasimin yani sira ¢icek ressamidir.
Rokoko tarzina farkli yorumlar getirerek rokoko iislubunu Tiirk tezhip
sanatina yaklagtirmistir (Derman 2013: 495; Tanind1 2009: 240). Mekke
ve Medine tasvirlerini ustalikla resmetmistir (Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi/A5768; Giiler 2017: 194). Cogu eserini, “min telamizi
Ahmed (Ahmed’in 6grencilerinden)” seklinde imzalamistir. Unver, burada
ad1 gecen Ahmed’in, Hezargradi Ahmed Ataullah oldugunu séylemektedir.
Bazi eserlerini-simdiye kadar bilinenler- “Hiisnii” ve “Hiiseyin Hiisnii”
isimleriyle imzalamistir (Unver 1981:237-53). Sanat¢inin  H.1237-
1298/M.1821-1880 tarihleri arasinda olusturulmus bir¢ok eserde imzasi
bulunmaktadir. Oncesi ve sonrastyla birlikte miizehhip, altmis yildan fazla
stiren bir sanat hayat1 gecirmistir.!!

Miicellitbas1 Salih Efendi, Mustafa Resit ve Es-seyyid Mehmed isimli sanat¢ilar ¢agdaslarindandir
(Unver 1955: 21-25; Ozkegeci ve Ozkegeci 2022: 49).

Sanatginin isminin ilk goriildiigi yer H.1237 tarihli bir zerendad hilyedir. Hafiz Mehmed Rasid
Efendi (6.1875) tarafindan yazilmis, H. 1264 tarihli Delailii’l-Hayrat, Huseyin Hiisnii Efendi
tarafindan H.1271 tarihinde tezhiplenmistir. 1854 tarihli Delailii’l-Hayrat (Istanbul Universitesi
Nadir Eserler/A5768), Hiiseyin Hiisnii Efendi tarafindan tezhiplenmistir. Rasid Efendi tarafindan
yazilmis H. 1258 tarihli bir Kur’an-1 Kerim Hiseyin Hiisnii Efendi tarafindan tezhiplenmistir.
Bu eseri Seyyid Ahmed Efendi’nin talebesi olarak imzalamistir. Hiiseyin Hiisnii Efendi, H. 1271,
1273, 1276 tarihli, Muhammed/Mehmed Résid Efendi tarafindan yazilan ii¢ Kur’an-1 Kerim’i
tezhiplemistir. Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin H. 1287 tarihli hilyesini, Mehmet Sevki Efendi
tarafindan yazilan H. 1295 tarihli Kur’an-1 Kerim’i ve En’am-1 Serifi tezhiplemistir. Sevki Efendi,
Hiiseyin Hiisnii Efendi’ye birgok levha ve tezhip siparisi vererek onu egitmistir. Sami Efendi’ye ait
olan H. 1298 tarihli zerendiid levha, “Hiisnii” imzasi tasimaktadir. Bu levha sanatginin son eseridir

11
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19. ylizy1lda donemin {inlii hattat ve miizehhipleri sanat eserlerinin tiretildigi
diikkanlara eserlerini vermektedirler. Bu diikkanlar, sanatkarlarin ugrak
yeri olan, donemin sanat zevkinin tartisildig1 ve aktarildigit mekanlardir.
Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin diikkani, bu mekanlarin en bilinenlerinden
birisidir (Derman 2013: 507-8). Miicellid Hiiseyin Efendi’nin de Bayezit’te
bir diikkani oldugu bilgisi vardir (Basagaoglu 2003: 220). Ayni kisiler
olduklarina dair bir ¢ikarim yapmak, yalnizca bu bilgiyle miimkiin olmasa
da iki sanatkarmm da Bayezit’te diikkanimnin olmasi aralarinda baglanti
kurmamizi saglayacaktir.

Siiheyl Unver, Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin 6grencilerinin tamaminim ismi
bilinmese de bazi sanatgilarin onun halefi olabilecegini soyler. Miicellid
Hazreti Sehriyari Miizehhib Ali Ragib Efendi ve Seyyid Hact Ahmed Efendi*?
bu kisilerdendir. Huart, Hact Ahmed Efendi’nin, Medine hatlarini siisleyen
Hac1 Hiiseyin Efendi’nin talebesi oldugunu soylemistir (Huart 1908:345).
Medine hatlarini siisleyen kisi, arsiv belgelerine gore Yenibahgeli Miicellid
Hiiseyin Efendi’dir (BOA, A MKT.MHM., 169/68; BOA, A.MKT.NZD.,
270/49). Siiheyl Unver, Hact Ahmed Efendi’nin Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin
ogrencilerinden birisi oldugunu sdylemekle birlikte (Unver 1955: 21-
25) miizehhib ve miicellid Hiiseyin Hiisnii Efendi ve Yenibahgeli Hiisni
Efendi’yi cagdas gostererek farkli kisiler olarak ele almigtir (Bu sanatkardan
Yenibahgeli Hiiseyin Efendi degil de Yenibahgeli Hiisnii Efendi olarak
bahsetmesi ilgingtir) (Unver 1981: 239).

Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin talebelerinden birisi de Ziithdi’dir. Tezhipledigi
1869 tarihli Kur’an-1 Kerim, Sakip Sabanci Miizesinde’dir (Env.100-266).
Bu eserde “zehhebehli Ziihdi min telamizi Hiiseyin Hiisni” yazilidir. Bu
donemde bir de hem hattat hem de ressam olan Medine Hattat1 Abdullah
Zihdi Efendi (6.1879) vardir (Derman 1988: 147). Arsiv belgelerinde
kendisinin “Ebniye-i ‘Aliyye-i Muhammed (Mescid-i Nebi)” hattati oldugu
ve (Yenibahgeli) Miicellid Hiiseyin Efendi’nin ona muavenet etmek i¢in
gonderildigi gegmektedir (BOA, A MKT.MHM., 169/68; A AMKT.NZD.,
270/49). H. 1280/M.1863 tarihinde Yenibahceli Miicellid Hiiseyin Efendi,
Medine’deki g¢aligmalarindan dolay1 &diillendirilmistir (BOA, A.MKT.

(Unver 1955: 21-25, 1981: 237-53; Derman 2013: 495-509; Giiler 2017: 194).

Ahmed Efendi, hocasiyla birlikte Medine’deki hatlar1 siislemis ve Misirlt
Kamil Pasa i¢in essiz bir Kur’an-1 Kerim yapmigtir. Huart 1908: 345; Derman,
“Ravza-i Mutahhare’nin Hattati: Abdullah Ziihdi Efendi”, Fikriyat Dergisi, (2021), https:/ [WWW.
fikriyat.com/yazarlar/ugur-derman/2021/03/19/ravza-i-mutahharenin-hattati-
abdullah-zuhdi-efendi. Sultan II. Abdiilhamdi’in esi Miisfika Hanim’a sundugu 1871 tarihli
mushafi tezhipleyen de Hact Ahmed Efendi’dir (Derman 1994: 85-92).

12
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MHM., 169/68; AAMKT.UM., 497/27; MVL, 767/14; L.MVL., 486/22041;
MVL, 766/63) Abdullah Ziihdi, ayn1 zamanda ressam olarak bilindigi
icin Sakip Sabanci Miizesi’'ndeki yazmada gectigi lizere Hiiseyin Hiisnii
Efendi’nin talebelerinden olan Ziihdi ile ayni kisiler olabilir. Fakat Sakip
Sabanci Miizesi’ndeki yazmada, hocanin degil talebenin ismi Ziihdi olarak
geemektedir. Belki Hattat Abdullah Ziihdi Efendi, Medine’de birlikte
calistig1 Yenibahgeli Miicellid Hiiseyin Efendi’den tezhip ¢alismis ve bu
yiizden eserlerini onun 6grencisi olarak imzalamistir.

Haci Hiiseyin Hiisni Efendi’nin ismi bilinen diger iki 6grencisi ise Miizehhip
Tevfik Efendi ve Trabzonlu Osman Yiimni Efendi’dir.

Trabzonlu Osman Yimni Efendi (6.1917), Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin
talebelerinden  birisi  olup, II. Sultan Abdiilhamid déneminin
sanatkarlarindandir (Hiilagii, Batmaz ve Alan 2011: 223; https:/www.
ketebe.org/sanatkar/osman-yumni-efendi-708.).

Miizehhip Tevfik Efendi, Haci Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin en bilindik
talebelerinden birisidir. Huart, Tevfik Efendi’yi, “Hac1 Hiiseyin’in 6grencisi”
olarak verir (Huart 1908: 345). Tevfik Efendi, Osmanli Devleti tarafindan
Paris’e gonderilmistir ve “pasa” tinvani tevcih edilmigtir (Derman 2013: 495-
509). Bu donemde Tevfik Pasa isimli birgok kisi olmasina ve kaynaklarda
ad1 gegmesine ragmen yalnizca Ferik Tevfik Pasa, Hac1 Hiiseyin Efendi’nin
talebesi oldugu soylenilen Tevfik Efendi ile uyum saglamaktadir. Cilinki
kaynaklara gore Ferik Tevfik Pasa, “pasa” iinvanina sahiptir ve 1835
yilinda Paris’e gonderilmistir (Uzluk 1924: 205). Yildiz’daki Orhaniye
Kislasi’ndaki camiyi siislemis ve Alaeddin Bey’in yazilarini tezhiplemistir
(Huart 1908: 345; Derman 1994: 85-92). Bursa Ulu Cami’nin mihrabindaki
barok siislemeleri yapmistir (Yavag 2012: 88-89). Sicil-i Osmani’de ise
bahsedilen 6zelliklere uyan bagka bir Tevfik Pasa’dan bahsedilmemektedir
(Stireyya 1996b: 1633).

Hiiseyin Efendi tarafindan tezyin edilen Diizdidil Kadinefendi’nin En‘am-1
Serif’inin cilt siislemesi ile Miicellid Hiiseyin Efendi tarafindan bezenmis,
Sakip Sabanci Miizesi’nde yer alan H.1279/M.1862-1863 tarihli Kur’an-1
Kerim’in (Env.100-0057) cilt siislemesi ayni1 elden ¢ikmiscasina benzer
ozellikler tagimaktadir. (Sekil 1-2) Diizdidil’in En‘am-1 Serif’inin miizehhibi
Hiiseyin Efendi ile Sakip Sabanci Miizesi’nde yer alan Kur’an-1 Kerim’in
cilt siislemesini yapan Miicellid Hiiseyin Efendi’nin ayni kisi oldugu,
Hiiseyin Efendi’nin aym1 zamanda miicellid olup tezhipledigi eserlerin
ciltleri de yaptig1, bu eser kiyaslamasina bakilarak sdylenilebilir.
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Sekil 1. Diizdidil Kadinefendi’nin Sekil 2. Sakip Sabanci Miizesi’nde
En‘am-1 Serif’i. yer alan Kur’an-1 Kerim.

Diizdidil’in En‘am-1 Serif’inin miizehhibi ve miicellidi Hiiseyin
Efendi’nin, Sakip Sabanci Miizesi’'ndeki eserin miicellidi Hiiseyin Efendi
ile ayni kisi olmasmin kuvvetle muhtemeldir. Peki Diizdidil’in En‘am-1
Serif’inin sanatkar1 Hiiseyin Efendi, Miizehhip Hiiseyin Hiisnil Efendi ve
Yenibahgeli Miicellid Hiiseyin Efendi ile ayni kisiler olabilir mi? Hiiseyin
Hiisnii Efendi’nin hem miizehhip hem de miicellid oldugu bilinmektedir
(Unver 1981: 239). Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin eserlerini rokoko tarzinda
vermesi, aynt zamanda miicellid olmasi, Diizdidil’in En‘am-1 Serif’inin
H.1261/M.1845 yilinda tertip edilmis olmasi, Hiiseyin Hiisnli Efendi’nin
de bu tarihlerde birgok eser vermis olmasi, Diizdidil’in En‘am-1 Serif’inin
sanatkariin Hiiseyin Hiisnii Efendi olabilecegine isaret etmektedir.

Diizdidil’in En‘am-1 Serif’inin sanatkar1 Hiiseyin Efendi’nin, Mescid-i Nebi
hatlarini siisleyen Yenibahgeli Miicellid Hiiseyin Efendi ile ayni kisiler olup
olmadigina dair ise kesin bir sey sOylemek giictiir. Yukarida ele aldigimiz
iizere Hiiseyin Hiisnii’niin 6grencisinin Zithdi olmasi, Yenibahgeli Miicellid
Hiiseyin Efendi’nin de Medine’de Abdullah Ziihdi isimli bir sanatkarla
caligmasi, Diizdidil’in En‘am-1 Serif’inin sanatkar1 Hiiseyin Efendi’nin ayni
zamanda eserin cildini yapmast ve miicellid olmasi diginda arada baglanti
kurmamizi gerektirecek baska bir veri bulunmamaktadir.
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Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin ve Yenibahgeli Miicellid Hiiseyin Efendi’nin
ayn1 kisiler olabilecegini varsaymamiza ise Sicil-i Osmani’de Yenibahgeli
Hiiseyin Efendi’nin ogluna dair verilen bilgiler mani olmaktadir.

Sicil-i Osmani’ye gore Evkaf Nezareti ciltgisi Yenibahgeli Hiiseyin
Efendi’nin oglu Mehmed Murad Efendi, istanbul’da H.1293/M.1877 yilinda
dogmustur (Siireyya 1996b: 1633). Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin yaklasik
altmis yillik bir sanat hayati oldugunu ve bilinen eserlerini H.1237%-
1298/M.1821-1880 tarihleri arasinda olusturdugunu daha 6nce belirtmistik.
Eger Hiiseyin Hiisnii Efendi ve Yenibahgeli Miicellid Hiiseyin Efendi
ayni kisilerse, Mehmed Murad Efendi dogdugunda babasi Hiiseyin Hiisnii
Efendi’nin mantiken yetmis yasindan ileri bir yasta olmas1 gerekmektedir.
Bu tarih karsilastirmasi Hiiseyin Hiisnii Efendi ile Yenibahgeli Miicellid
Hiiseyin Efendi’nin farkli kisiler olduguna isaret etmektedir.

Sonu¢ olarak Diizdidil Kadinefendi’nin En‘dm-1 Serif’inin miizehhibi
ve miicellidi olan Hiiseyin Efendi, Hiiseyin Hiisnii Efendi ile ayni kisi
olabilecekken Miicellid ve Miizehhib Yenibahceli Hiiseyin Efendi ile ayni
kisi oldugunu sdylemek icin yeterli delil bulunmamaktadir. Bu dénemde
sanatkarlar ¢esitli sanat dallarinda eserler iiretmislerdir. Bir sanatgi
ayni anda hem tezhip hem cilt hem hat sanatiyla ayni anda ilgilenip eser
verebilmektedir. Aynt zamanda bir donem igerisinde ayni isimde ¢ok
sayida sanat¢i bulunmaktadir. Bu nedenle kesin sonuglara varmak giigtiir.
Sanatcilarin kimliklerinin aydinlatilmasi, ad1 gegen sanatgilara iligkin daha
fazla yazma esere ve bilgiye ulasilmasiyla miimkiin olacaktir. Kaynaklara
dayali olarak olusturdugumuz tabloda, bahsettigimiz sanatgilarin hoca-
talebe iliskileri goriilmektedir. (Tablo 2-3).

Hezargradi Ahmed
Ataullah

Hiiseyin Hiisnii
Efendi

Osman Yiimni @ Miicellid ve Miizehhib Haa Tevfik
Efendi AliRagib Efendi Ahmed Efendi
- Efendi

Tablo 2. Sanatgilarin hoca-talebe iliskilerini gosterir tablo.

v Derman, Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin ilk bilinen eserinin H.1237 tarihli oldugu bilgisini verirken bu

eserin ne olduguna ve nerede olduguna dair herhangi bir kaynak gostermemistir (Derman 2013:
504).
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Haci Hiiseyin Efendi
(Yenibahceli Miicellid)

Tablo 3. Huart’a gore sanat¢ilarin hoca-talebe iliskilerini gosterir tablo (Huart 1908:345).

Vr. 220a’da “ketebehil ez‘afu’z-zuefa ve tiirabii akdami’l-kudema-i Hafiz
Hasan Rasid el-miiderrisii bidari’l-hilafeti’l-aliyye, min telamiz-i Es-seyyid
Muhammed Tahir Efendi, gufira ziinlbuhuma sene H. 1261 sekliyle
gectigine gore eserin hattati, Seyyid Muhammed Tahir Efendi’nin 6grencisi
Hafiz Hasan Ragid Efendi’dir.** Eserin miizehhibinin isminin altinda da
ayni tarih (1261) yazilidir. Bu nedenle eser ayni zamanda yazilmis ve
tezhiplenmistir.

Hattatlarin hoca-talebe iliskileri Tablo 4.’te gosterildigi gibidir.

Muhammed Tahir
Efendi

Hasan Rasid Efendi

Tablo 4. Hattatlarin hoca-talebe iliskilerini gosterir tablo.

Eserin Siisleme Ozelliklerinin Genel itibariyle incelenmesi

Cilt Ozellikleri

Eserin arka i¢ kapagmin ve miklebin i¢ kisminin zemin rengi, bordo-
kahverengi tonlarinda olup 6n dis kapagin ve miklebin dig kisminin zemini

" Hasan Rasid Efendi, “Karahisari” olarak bilinir. icazetini Mahmud Celaleddin Efendi ve Haci

Muhammed Tahir Efendi’den almustir. Istinsah ettigi 1847 tarihli Delail niishasi Siileymaniye
Kiitiiphanesi’ndedir (Pertevniyal-33). Mezari, Karacaahmet Mezarligi’'ndadir. Mezar tasindaki
bilgiye gore Ramazan aymin t¢iinde H.1273/M.1857 tarihinde vefat etmistir. “Seyhii’l-hattatin/
hattatlarin seyhi” tinvanina sahiptir (Konyali 1977: 401-2; Giiler 2017: 182; Kinl1 2007: 125).
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yesil renktedir. Eserin cildi, bitkisel bezeme 6zellikleri gostermektedir. Eser
desen ve teknik acidan “barok/rokoko yazma” tiiriinde olup desenler yeksah
demiriyle islenerek hacim kazandirilmistir. (Cakmak 2021:221-248) On dis
kapak, merkezindeki yaprak ve ¢icek deseni yer alan madalyondan, iist ve yan
ortalarda yer alan buketlerden tiim ylizeye dagilan ince hangereli yapraklarla
bezenmistir. On dis kapakta merkezdeki desenin bittigi dikddrtgen alandan
icten disa sirasiyla iki ince altin cetvel arasinda yer alan zencirek sonrasinda
ulama bitkisel bezemeli bir bordiir ve tekrar iki ince altin cetvel arasinda yer
alan zencirek bulunmaktadir. Merkezde yer alan dikdortgen alandaki bezeme
Y4 simetri kompozisyon esasina gore diizenlenmistir. Bitkisel motiflerde
farkli tonlarda altin kullanilmistir. Arka i¢ kapak, 6n dis kapaga nazaran
daha sade bir siislemeye sahiptir. Arka i¢ kapagin merkezinde, yapraklarla
cevresine madalyon olusturan tek bir ¢gigek ve merkezdeki cicekten list ve
alta uzanan yapraklarin olusturdugu tek bir bitkisel stisleme yer almaktadir.
Bu bitkisel bezeme ile zencirekler arasinda kalan kisimda cilt, kendi renginde
birakilarak soguk baski teknigi uygulanmistir. Arka i¢ kapakta icten diga
dogru sirastyla, ii¢ tane altin cetvel, bir sira yildiz desenli zencirek, bir sira
altin cetvel, bir sira altin y1ldiz desenli zencirek ve en son olarak iki sira
altin cetvel bulunmaktadir. Miklepte, 6n dis kapagin ortasindaki madalyon
deseni diktorgen alanin kenarma gelecek sekilde konumlandirilarak 6n dis
kapaktaki bezemenin aynis1 siirdiiriilmiistiir. Bu bitkisel bezemenin bittigi
yerden sonra sirasiyla iki altin cetvel arasinda zencirek, sonrasinda ulama
bitkisel bezemeli bordiir ve iki altin cetvel arasinda zencirek yer almaktadir.
Miklebin i¢ kismi1 arka i¢ kapakla benzer olarak siislenmis olup, miklebin
dis kismu 6n dis kapakla uyumlu olarak yogun siislemeye sahiptir. Cildin
sertabinin i¢ kisminda, dis kapaklarda oldugu gibi yesil renk deri kullanilmig
ve etrafi bir sira altin zencerekli cetvelle ¢evrilmistir (Sekil 3-5).
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Sekil 5. Arka I¢ kapak, sertabin i¢ kismi1 ve miklebin i¢ kismu.

Tezhip Ozellikleri

Kur’an-1 Kerimlerdeki ilk iki sayfanin siislendigi serlevhalarin aksine
En‘am-1 Seriflerde ilk sayfa tek basina tezhiplenmistir. Surenin isminin
yer aldig1 bu bezemeli sayfaya “unvan sayfasi” denir. Ancak Kur’an-1
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Kerim’lerde oldugu gibi serlevha tezhipli en‘am-1 serifler de mevcuttur
(Memis 2021: 85-99). Diizdidil Kadmefendi’nin En‘am-1 Serif’inin
“Niyet-i vird-i Delailii’l-Hayrat” duasi bulunan ilk iki sayfasindan sonra
gelen iki sayfasi, unvan sayfasi/baslik tezhibi tarzinda karsilikli olarak
tezhiplenmistir. Bu sayfalar, eserin en yogun bezemelerinden birisine
sahiptir. Metin, dendanlarla ¢ercevelenerek beynessiitur uygulamasi
yapilmigtir. Beynessiitur sivama altinla boyanmus, igne perdah uygulamasi
yapimistir. Yazinin bulundugu dikdortgen alan, alt ve yan kisimlarda ara
suyu ve bordiirle ¢evrelenmistir. Altin arasuyu etrafina farkli renkte altinla
cetvel uygulanip, kuzuyla tamamlanmistir. Arasuyunun {ist bitisi buket
cigeklerle sonlandirilmig, alt koselere buket cicekler yerlestirilmistir.
Koselerdeki buketlerin arasinda kalan kisimda iistiibecle yazilan, streyle
ilgili bilgi yer almaktadir. Burada yer alan ¢igeklerin ¢evresine de igne
perdah uygulamasi yapilmistir. D1s bordiir, halkari tekniginde bitkisel olarak
bezenmistir. Yazinin iistiinde surenin isminin yazili oldugu dikdortgen
alandaki sure adinin bulundugu paftanin zemini altinla boyanmais, sure ismi
iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Kalan kisim ise yapraklarla bezenmistir.
Dikdortgen kismin iistiindeki tag kisminda ise genis renk skalasiyla sepette
cigekler ve yapraklar, kompozisyonu olusturmustur. Ta¢ kisminin distiinde
camgobegi zemin lizerine altinla ¢ift tahrir/negatif teknigi uygulanmistir
(Sekil 6-7).

Sekil 6. Fatiha Suresi, vr. 3b. Sekil 7. Yasin Suresi, vr. 4a.
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Eserin aharli kagidi acik kahverengi renktedir. Yazilarda siyah
mirekkep kullanilmistir. Kirmizi miirekkep ise birka¢ yerde ve Diizdidil
Kadmefendi’nin isminin gectigi yerlerde kullanilmistir (Vr. 105b-106a, vr.
113b-120a). Eserin ilk sayfalar1 disinda, genelinde yazilarin diginda sivama
altinla boyanmig sade bir kenarsuyu bulunmaktadir. Surelerin baslangic ve
bitisleri; giil, sakayik gibi gesitli ¢igeklerin kullanidig:r “sukife” tarzinda
bezenmistir. Ayn1 zamanda bu kisimlarda vazoda ve sepette cigekler,
sazyolu usliibunda uzun kivrik hangereli yapraklar kullanilmistir. Isik-
golge ile derinlik elde edilerek i¢in kurdele ve orgii seritler kullanilmistir.
Boliim baslarinda ve sonlarinda barok ve rokokonun karakteristik 6zellikleri
goriilmektedir. Duraklar; “miicevher”, “seshane”, “seberk” ve “penghane”
seklinde olusturulmustur. Duraklarda igne perdah uygulamasi yapilmigtir
(Sekil 12-14). Klasik donemin temel renklerinin yerine; altin, giimiis ya
da kirmizi, mavi, sar1 vb. daha parlak ve canli olmak iizere ¢esitli renkler
kullanilmistir. Lacivert, bazi kisimlarda zemin rengi olarak kullanilmis, bazi
zeminlerde altin, sar1, yesil, cam gobegi ve siyah renkler kullanilmistir.

Eserde 166 bolim basgligi vardir. Boliim bagliklarinin zemini altinla
bezenmistir. Sure isimleri, dualar ve basliklar istiibe¢ miirekkebiyle
yazilmigtir. Boliim basliklari, eserin genel barok ve rokoko tarzini
siirdiirmektedir. Boliim basliklarinin siislemesinde hangereli yaprak, hatay1,
peng motifleri, sepet, vazo, giil, krizantem, tomurcuk, zambak, papatya gibi
bitkisel motifler kullanilmistir. Sukufe tarzindaki bu siislemelerdeki 1g1k-
gdlge unsurlari, siislemelere {i¢ boyutlu bir gériinlinm kazandirmistir. Bazi
kisimlarda yapraklar paftalarin disina tagmistir. Motifler genellikle tahrirli
olarak calisilmigtir. Yapraklarin bulundugu kisimlarda yer yer igne perdah
uygulamasi yapilmistir. Boliim bagliklarinin zeminlerinde sar1, cam gobegi,
yavruagzi, turkuaz gibi farkli renkler kullanilmistir. Betimlemelerin oldugu
boliim basliklarinda ise yalnzica altin zemin kullanilmistir. Altin zeminlerde,
yerine gore igne perdah uygulamasi yapilmistir (Sekil 8-11).

Stire ve dualarin bitimiyle Mekke-Medine tasvirlerinin arasinda kalan, kutsal
emanetlerin tasvir edildigi sayfalarda yogun bir siisleme yer almaktadir.
Bu aralikta altinin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu bdliimdeki
siislemeler, eserin diger kisimlarindaki siisleme o6zellikleriyle benzerlik
gostermesine ragmen farkl olarak agik mavi, agik sar1, yesil zemin iizerine
altinla ¢ift tahrir uygulamasi yapilmistir. Yazilarda, siyah miirekkeple birlikte
kirmiz1 miirekkep ve tistiibe¢ miirekkebi kullanilmistir (Sekil 15-18).
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Sekil 10. Kebiru’l-miibarek lillahi’l-kadir Sekil 11. Miftahu’l-Cennet duast,
duasi, vr.100b. vr. 110b.

Sekil 12. Diizdidil Kadinefendi’nin isminin yer aldigi durak vr.106a, sol.
Sekil 13. Diizdidil Kadinefendi’nin isminin yer aldigi durak vr.106b, sag.

5

Nl

Sekil 14. Eserdeki durak tezhiplerinden bazilari.
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72 uhallefat-1 Rasulullah,

vr.204b. vr.206b.
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Minyatiir Ozellikleri

Eser, 61 minyatiir igermektedir. Strelerin ve dualarin bitmesiyle baslayan
kisimda Allah ve Muhammed lafizlari, dort halifenin isimleri, Asere-i
Miibessere isimleri, Ziilfikar-1 Ali, Miihrii’n-Nibiivve, Kadem-i Serif,
Naleyn-i Serif, Muhallefat-1 Rastl, Hirka-i Serif, Sancak-1 Serif, Pence-i
Muhammed, Secerat-i Tiba, Asa-i Musa, Secerat-i Hurma-i Serif, Sekl-i
Ayn-1 Ali, Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebf tasvirleri yer almaktadir (Vr.
191b-219a). Donemin diger benzer 6zellikteki yazmalariin minyatiirlerine
gore Diizdidil’in yazmasindaki tasvirler daha ince bir isgilige sahiptir.
Minyatiirlii sayfalarda diger ara sayfalarda oldugu gibi altin kenarsuyu
cevresine farkli renkte altin cetvel uygulanip, kuzu ¢izgisiyle tamamlanmistir.
Minyatiirlerde; altin, yesil, siyah, pembe, mavi, kahverengi, sar1 renkleri ve
tonlart kullanilmistir.

Go6loglu, gec Osmanli doneminde Mekke, Medine ve Kudiis tasvirleri iizerine
yaptig1 ¢alismada, bu tasvirleri ¢goklu goriiniim, paralel gériiniim, perspektif
goriiniim ve fotografik goriiniim olmak {izere dort ayr1 katagoriye ayirmistir
(Gologlu 2018: 404). Diizdidil’in En‘am-1 Serif’inde iki farkli Mescid-i
Haram ve Mescid-i Nebi minyatiirii bulunmaktadir. Bu Mescid-i Haram
ve Mescid-i Nebi minyatiirleri, bu kategorizasyona gore ¢coklu goriintimde-
ortografik (dikey) izdiisimde (Sekil 19 ve 21) ve paralel goriiniimde-
aksonometrik, egik izdiisiimde (Sekil 20 ve 22) olusturulmustir. Eserde yer
alan minyatiirler, ddnemin diger yazma eserlerindeki minyatiirlerde oldugu
gibi donemin duvar resimleriyle benzer ozellikler gostermektedir (Arik
1976: 120).

Vr. 211b’de ve vr. 212a’da goriildiigl lizere, paralel temsille tasvir edilen
Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebil minyatiirlerinde daglarda, gokyiiziinde
ve kubbelerde 1s1k-golge kullanilmistir (Sekil 20/22). Bu iki minyatiir,
diktortgen sinir igerisinde oval bir gerceve igine yerlestirilmistir. Bu
cerceveden altin kenarsuyuna geciste, lacivert zemin iizerine altin renginde,
yazma eserin genel bezeme tarzinda bitkisel siisleme yer almaktadir.

Eserde yer alan Kébe ve Mescid-i Nebi minyatiirleri disindaki minyatiirler
ise iki boyutlu olarak resmedilmistir. Bu minyatiirlerde yogun olarak altin
rengi ve eserin genelinde kullanilan renk skalasi kullanilmistir (Sekil 15-
18).
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74 Sekil 19. Mescid-i Haram minyatiirii, Sekil 20. Mescid-i Haram minyatiiri,

vr. 217b. vr. 211b.

Sekil 22. Mescid-i Nebi minyatiirii, 212a.
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Sonuc¢

Inceledigimiz En‘am-1 Serif, hAmisinin harem mensubu bir kadin olmasi,
istiin stisleme oOzelliklerine sahip olmasi, tasavvufi birkarakter tasimasi
acilarindan 19. yiizyil dua kitaplarinin énemli 6rneklerinden birisidir. Bu
eserin incelenmesi, 19. ylizy1l En‘am-1 Seriflerinin icerikleri, sanatkarlar1 ve
stisleme Ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmamiza katki saglamistir.

Diizdidil Kadinefendi’nin 19 yasinda vereme yakalanip vefat etmesi, vefat
etmeden hemen 6nce bu eserin tamamlanmis olmasi, eserin igerisinde sifay1
talep eden dualarin, tilsim mihiirlerinin, vefklerin yer almasi, Diizdidil
Kadinefendi’nin sifa bulmak amaciyla bdyle bir eser tertip ettirdigine
isaret etmektedir. Kafkasya’dan saraya gelen bir cariyenin, sonrasinda
kadinefendilige yiikselerek bu denli dini ve tasavvufl icerige sahip, pahasi
yluksek ve iistiin slisleme 6zelliklerine sahip bir eser tertip ettirmesi, Osmanli
haremindeki kiiltiirel, sanatsal ve tasavvufi arka plana dair bilgi vermektedir.
Yazmanin litks sayilabilecek siisleme unsurlarina sahip olmasi, Diizdidil
Kadinefendi’ye tahsis edilen mali imkanlarin fazlaligina ve bu donemdeki
harcama kiiltiiriine isaret etmektedir.

Diizdidil’in En‘am-1Serif’inin hattat ve miizehhibine dair ger¢eklestirdigimiz
arastirma, sadece eserin sanatkarlarina dair bilgi sahibi olmamizi saglamamis
ayni zamanda 19. yilizyill sanatkarlarinin kimliklerine, hoca-talebe
iliskilerine dair aydmlatict veriler sunmustur. 19. ylizy1l dua kitaplarina ve
0zelde En‘am-1 Seriflere dair gerceklestirilen ¢alismalar genellikle eserlerin
tek bir acidan incelenmesine dayalidir. Bu tarz yazma eserler; eserlerin
igerigine, hamisine, sanatkarlarina, tarihi arka planina dair veriler goz ardi
edilerek genellikle yalnizca kitap sanatlar1 agisindan incelenmekte, bu da
yazma eserleri anlamada daha dar bir perspektif sunmaktadir. Bu eserlerin
yalnizca kitap sanatlar agisindan degil, eserin hamisi, sanatkarlar, icerigi
ve doneminin tarihi arka plani gozetilerek incelenmesi, bu aragtirmalarin
gergeklestirilirken arsiv belgelerinin kullanilmasi, daha genis bir perspektifle
konuya bakilmasimi ve kapali kalmis pek ¢ok noktanin aydinlatilmasini
saglayacaktir.

Buyazma eseri temel alarak Osmanli haremindeki kadinlarin kitap hamiligini
ve tasavvufi baglantilarin1 kismen aydinlatmak, bu makaleyi yazarken
en basta hedefledigimiz amaglardandi. Fakat bu yazma eserde Diizdidil
Kadinefendi’nin adinin geg¢mesi, eserin igerisinde tasavvufl unsurlarin
yer almasi, bu amaci gergeklestirmek icin yeterli bir kaynak olusturmadi.

ERDEM, Haziran 2025; Say: 88; 49-80

75




76

Zeyneb BAYSAL

Osmanli’da saray kadmlarinin kitap hamiligine, tasavvufl baglantilarina
dair yeni veriler ortaya koymak, gerceklestirilecek daha genis kapsaml
caligmalarla miimkiin olacaktir.
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lll. Ahmed Kitapligindaki Kat’’ Tekniginde
Yapilmis Yazma Eser Kapak iclerinin
incelenmesi

Sener KUCUKTEPE"
oz
Cilt; bir kitap veya mecmuanin yapraklarini dagilmaktan korumak
i¢in yapilan koruyucu kapaga denilmektedir. On ve arka kapaklar,
miklep, sertab, sirt, i¢ kapaklar ve siraze cildin boliimlerini olusturur.
Cilt kapaklart kullanilan malzemeye gore siniflandirilir ve siisleme
tekniklerine gore incelenirler. Derinin ince ince oyularak altin zemin
iizerine yapistirilmasi suretiyle yapilan siisleme miisebbek veya kat1’
semse adin1 alir. Cilt kapak i¢leri deri oyma olarak karsimiza ¢ikar ve
sonralart kagit oymaciligi seklinde devam eden kat1’ sanat1 ile ilgili

yapilan arastirmalarda genellikle kagit oymalar ilizerinde durulmus,
deri oymaciligi aragtirmalar yeterince yer bulamamustir.

Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Tirkiye’'nin en zengin
yazmalarina sahip bir ihtisas kiitiiphanesidir. 1II. Ahmed Kitapligi
da bu kiitiiphane igerisinde yer almaktadir. Bu makalenin konusu III.
Ahmed Kitapliginda bulunan kati’ tekniginde yapilmis yazma eser
kapak icleridir. III. Ahmed Kitapliginda yer alan 15 ve 16. yiizyil
tarihli olan 5 cildin (TSMK, A.242, A.3169, A.1357, A.21, A.1585)
kapak i¢ci bezemesinde kat1’ sanati tespit edilmis ve betimsel aragtirma
yontemi kullanilarak tezyinatlari agisindan incelenmistir. III. Ahmed
Kitaplhigindaki ciltlerin niteligi, cilt sanati agisindan bilimsel olarak
tanitilmas1 amaglanmistir.  Cilt sanatinin  énemli bir bdliimiini
olusturan kapak i¢i siislemeleri agisindan yapilan caligmalardaki
eksiklikleri gidermek, donem oOzelliklerini belgelemek, Tiirk sanati
acisindan oldukc¢a onemlidir.

Yazma eserlerin kat1’ sanatli kapak i¢lerinde miihiir ya da miicellitlerle
ilgili bilgiye rastlanmamustir. Ciltlerin kapak igleri kahverengi ve visne
¢lirigli renk deri ile kaplanmistir. Kapak iglerinde bordiir, kosebent,
semse, salbek, miklep, sertab boliimlerinde kati’ teknigi goriiliir.
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DOI: 10.32704/erdem.2025.88.081
Makale Gonderim Tarihi: 13.03.2024 - Makale Kabul Tarihi: 24.10.2024 (Arastirma Mk.)

ERDEM, Haziran 2025; Say:: 88; 81-100




82

Sener KUCUKTEPE

Ayrica i¢ kapak iizerinde yer alan semse ve miklepteki dendanli form
uygulamasi, kosebentlerde Baba Nakkas iislubunda igeriye dogru
kivrimlarin yer almasi, Fatih doneminin 6zelliklerindendir. Semseler
disinda tam zeminli ciltler de bulunmaktadir. Kitaplarin kapak i¢leri
genellikle lacivert, mavi, yesil, altin, siilyen, siyah zemin iizerinde
derinin oyulmas ile yapilmis kati’ teknigi tezyinata sahiptir. Katr’
uygulamalarinin deri {izerinde geleneksel motifierin nasil bir tasarimla
uygulanmis oldugunun bilinmesi adma yapilan tespitlerde ayrica
onem arz etmektedir. Desenlerde Selcuklu tezyinatini devam ettiren
rumi motifi, bitkisel motif kullanilmig ve 15. ylizyilda kullaniimaya
baslanan bulut motifi de rumi motifinin yanina eklenmistir. Yazma eser
i¢c kapaklarinin diger kiitiiphanelerdeki drneklerle de karsilagtirmasi
yapilmigtir. 15 ve 16. ylzyil cilt i¢ kapak bezemelerinde yiizyillar
arast gecisler ¢ok keskin degildir. Her yiizyilda bir 6nceki yilizyilin
geleneginin devamiyla birlikte sekil ve bezeme bakimindan katr’
sanatli yazma i¢ kapaklar, dis kapak tarzinda yapilmis, dénemin cilt
iislubu ve tezyinat programini yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cilt, Sanat, Kapak I¢i, Kat’, IIT. Ahmed Kitaplik.
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I11. Ahmed Kitapligindaki Kat Tekniginde Yapilmis Yazma Eser Kapak Iglerinin Incelenmesi

Manuscript in Katr’ Technique in The Library of
Ahmed III. Examination of Book Cover Insides

ABSTRACT

Binding: is the protective cover that holds a book or a magazine
together. The front and back covers, miklep, sertab, the spine, the
inner covers and the headband, form the parts of the binding. Book
covers are classified by the material used and analyzed according to
their ornamentation techniques. The decoration made by delicately
carving the leather and pasting it onto a gold background is called
miisebbek or kati” semse. The inner covers of bindings appear as
leather carvings, on the inner parts of the binding covers and later
continued in the form of paper carving, paper carvings were generally
emphasized, and leather carving researches were not sufficiently
focused on.

The subject of this article Is the covers of manuscripts made in the
kat1” technique in The Library of Ahmed III. The art of Kat1” was
observed on the inner cover decoration of 5 manuscripts dated 15th
and 16th centuries (TSMK, A.242, A.3169, A.1357, A.21, A.1585) in
the The Library of Ahmed I1I. and analyzed in terms of their ornaments
using the descriptive research method. To correct the deficiencies
in the studies conducted in terms of inner cover decorations, which
constitute an important part of bookbinding art, and to document the
period characteristics are very important for Turkish art.

There is no information about the seal or the bookbinders on the kat1’
art interior covers of the manuscripts. The inner covers of the bindings
are bound in brown and cherry-maroon leather. Kati’ technique is
seen in the application of borders, brackets, semse, salbek, miklep,
and sertab on the inner covers. In addition, sections of the dendan
form in semse and miklep on the inner cover and the inward folds in
the style of Baba Nakkag on the gussets are characteristics of the Fatih
period. A comparison of manuscript interior covers with examples in
other libraries was also done. The transitions between centuries in the
decoration of the inner covers of 15th and 16th century bindings are
not very clear. In each century, the tradition of the previous century
continues, and the manuscript inner covers with kati” art in terms of
shape and ornamentation are made in the style of the outer cover,
reflecting the binding style and ornamentation program of the period.

Keywords: Binding, Art, Inside Cover, Kat1’, Ahmed III. Library.
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Giris

Cilt, kitabin yapraklarini dagilmaktan korumak i¢in yapilan koruyucu
kapaktir (Arseven 1983: 341). Ilk ciltler tahtadan, daha sonralari deriden
yapilmistir ve ylizyillar boyu siiren gelismeler neticesinde; estetik deger
ozelligi de kazanmistir (Aritan 1993: 551). Cilt, kitabin 6n (sag/iist) ytiziini
orten 6n kapak ve arka (sol/alt) yiiziinii 6rten arka kapak, sirt, sertab, miklep
ve kapak i¢i/i¢ kapak boliimlerinden olugmaktadir. Cilt iizerindeki bezeme,
dis ve i¢ kapak olmak iizere iki alanda goriiliir. Kati1” veya miisebbek semseli
ciltte daha ¢ok cildin i¢ kapaklarinda goriiliir (Aritan 2008: 85).

Kat1’ kelimesi, Arapca kesmek anlamina gelen (kat”) kagit veya deri lizerine
¢izilmig yazi ve motiflerin oyup ¢ikararak bir baska kagit ya da deriye
yapistiritlmastyla gergeklestirilen sanatin adidir. Bu sekilde yapilmis esere
katia, sanatkarina kati’ ve katta denir (Cagman 2002: 32). Kati’ sanatinda
nevregen denilen bigak kullanilir ve ¢irisli muhallebi ile yapistirilir. Oyulup
cikarilan boliime erkek oyma, oyulan boliime disi oyma adi verilmektedir
(C1g 1958: 160). Kitap kapaklarinda 14. yiizyil sonlarinda goriilmeye
baslanan kat1” semseli ciltler, bu donem ciltlerinin ve cilt is¢iliginin nadide
orneklerini olusturmustur (Tanind1 2012: 19).

Topkap1 Sarayi, miizeye doniistiikten sonra sarayda bulunduklar1 yere ve
ilm1 alanlarina gore siralanarak on dort ayr kitaplikta toplanmistir (Ttirkmen
2020: 36). III. Ahmed Kitaplig1 da bunlar icerisinde yer almaktadir (Atbas
1989: 263-264). I1I. Ahmed Kitaplig1 katalogundaki 15, 16. ylizyila ait deri
ciltler incelenmis, sanatli 5 adet yazma eser se¢ilmis ve betimsel aragtirma
yontemi kullanilarak tezyinat 6zellikleri agisindan incelenmistir. Segilen
yazma eser cilt kapaklari tizerine yapilmis heniiz herhangi bir yayin yoktur.

1. III. Ahmed Kitaphg Yazma Eser Kapak Iclerinde Yer Alan Katr’
Tezyinat

Kitap kapak igleri tarih sirasina gore yerlestirilmis, ciltlerin malzemeleri,
kullanilan renkler, yapim teknikleri, bezeme 6zellikleri bakimindan
ayrintilariyla incelenmis ve fotograflari ile belgelenmistir. Bu makalede ele
alman yazma eserlerin fotograf ve niteliksel 6zelliklerine iliskin bilgiler
Milli Saray Idaresi Bagkanligindan izin alinarak ve kayitli arsiv envanterinde
bulunan veriler esas alinarak diizenlenmistir.
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1.1. IT1. Ahmed 242 Envanter Numarah Cilt

Aragtirmada konu olan ilk eser A.242 envanter numarada kayith “Camiu’s-
Sahih”, Ebu Abdullah Muhammed b. Ismail el-Cu’fi el-Buhari tarafindan
yazilmigtir. 1338 yilinda Kutlu Hace b. Abdullah et-Tiirki tarafindan istinsah
edilmistir. Visneciirigii rengindeki deri cildin miicellidi belli degildir.
Arapca yazilan eser 27,5x37 cm.’dir.

Fotograf 1: A.242 Envanter Numarali Cildin I¢ Kapag1 ve Miklebi
(TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Kapak i¢inde kahverengi deri kullanilmis ve her iki kapak i¢c kompozisyonu
da aynidir. Kitabin kenarlarinda cetvel arasinda zencirek ve koselerinde
diyagonal ¢izgi ile basit {icgen olusturulmustur. Ucgenlerin yiizeyi basit
diigiim kompozisyonu ile siislenmis ve desenler altinlanmistir. Kitabin uzun
ve kisa kenar ortalarinda diigiim motifi mevcuttur.

Fotograf 2: A.242 Envanter Numarali Cildin Semsesi (TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)
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Semse; dilimli, oval % birim simetrik olarak diizenlenmistir. Semse lacivert
zemin {izerine kat1’ teknigi ile yapilmis kompozisyonla tezyin edilmistir.
Kompozisyon merkezden uclara dogru sekiz koseli yildizdan ¢ikan, kartus
olusturacak sekilde tepelik motiflerinin zemini altinlanmis ve motiflerin
etrafi rumilerle ¢ercevelenmistir. Semsenin ucuna yerlestirilen salbekler,
semseye orantili biiyiikliiktedir. Rumi motifi ile slislenen salbeklerin etrafi
tahrirli, t1g motifleriyle hareketlendirilmistir.

Fotograf 3: A.242 Envanter Numarali Cildin Miklebi (TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Miklep zencirek ve bordiir ile kusatilmigtir. Bordiirler zencireklerle
kartuglara boliinmiis ve igerisi diigiim motifi ile slislenmistir. Miklep semsesi
ve miklep kosebentleri lacivert zemin tizerine kati’ teknigi ile bezenmistir.
Miklep koseleri ¢eyrek daire seklinde diizenlenerek kdsebent bezemesine
doniistiiriilmiis rumilerle bezenmistir. Miklep semsesi dendanli 2 hagvari
formda tasarlanmis ve tezyinati rumi motifleriyle olusturulmustur. Ug esit
dikdortgen panoya ayrilan sertab yiizeyi, gegmeler yaparak diigiim olusturan
motiflerin meydana getirdigi baklava dilimi seklindedir.

Fotograf 4: A.242 Envanter Numarali Cildin Miklep Kosebendi
(TSMK, II. Ahmed Kitaplig1)
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Tarihlendirme: Osmanli ciltlerinin bilinen en eski oOrnekleri Fatih
donemindedir (Aritan 2008: 80). Eser Osmanli doneminde istinsah edilmesine
ragmen, eserin On ve arka dis kapaklar1 birbirinden farkli olarak Selguklu
tarzinda bezenmistir. Selguklu Cilt sanat1 islubu XV. yiizyila kadar teknik,
kompozisyon ve silisleme motiflerinde pek énemli bir ayrilik kaydetmeden
devam etmistir (Ozen 2017: 20). Cildin &n kapak semsesi daire formda,
arka kapagi sekiz koseli yildiz temeli {izerine kurgulanmistir. Kosebentli
olan cildin miklebi daire bi¢cimindedir. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih
5004 envanter numarada 1454 tarihli “Serhu’l-Liibab”in dis kapak daire
form semsesi (Aritan 2008: 80), Mevlana Miizesi 15 envanter numarada
kayith 1474 tarihli “Kur’an-1 Kerim” in arka dig kapak daire seklindeki
semsesi (Kara 2015: 65); Siileymaniye 1009: Firuzabadi, Kamusii’l-Mubhit
ve’l-Kabusi’l-Vasit, 1455 tarihli eserin (Ozen 2017: 83) kat1’ semseli kapak
ici slislemesi eserin sekiz koseli yildiz formu semsesi ile benzer 6zellikler
gosterir.

Kapak i¢i dis kapak tarzinda yapilmis kat1’ sanatli ciltler Fatih donemi cilt
ozelliklerindendir (Boydak 2016: 232-233). Mevlana Miizesi 139 ve 143
envanter numarada kayitli 15. ylizyila tarihlendirilen “Mecmu’a” isimli
eserlerin kapak icleri kat1’ teknigi ile yapilmistir. 139 envanter numarada
kayitl eserin miklep semsesi, 143 envater numarali eserin ise kosebent,
semse bezemeleri “Camiu’s-Sahih”in kapak i¢i miklep, kdsebent ve semsesi
ile hemen hemen aynmidir (Kara 2015: 68-76). Cilt 15. ylizyilda yapilmis
olmalidir.

1.2. II1I. Ahmed 3169 Envanter Numarah Cilt

Incelenen ikinci eser A.3169 envanter numarada kayith “Kamilii’t-Tabir”
Hasan el-Kari tarafindan 1432 yilinda istinsah edilmistir. Kahverengi deri
cildin miicellidi belli degildir. Fars¢a yazilan eser 20,5x28,3 cm.’dir.
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Fotograf 5: A.3169 Envanter Numarah Cildin ¢ Kapag1 ve Miklebi
(TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Kapak icinde kahverengi deri kullanilmis, her iki kapagin deseni ayni
diizenlenmigstir. Kapaklar iki sira altin cetvel ile ger¢evelenmis; kenar
ortalaria, koselerine ve sertab bdliimiine aletle yapilmig diigiim motifleri
yerlestirilmistir.

Fotograf 6: A.3169 Envanter Numarali Cildin Semsesi (TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Kapak merkezinde kenarlar1 dilimli oval semsenin etrafi bezemeli bir kusakla
cercevelenmistir. Merkezdeki semse ylizeyi alttan ayirma semse olarak
diizenlenmistir. Bezemesi %4 simetrideki rumi motifleri ile olusturulmustur.
Merkezin etrafini saran kusak kat1’ teknigindedir. Kusak siislemesinde dal
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iizerinde peng¢ ve gonca giil motifi goriiliir. Salbek yazma tarzinda yapilmis
tepelik motifidir, semseye bitisiktir. Semsenin etrafi tahrirlenmis, semse ve
salbek etrafina tig ¢ekilmistir.

Fotograf 7: A.3169 Envanter Numarali Cildin Miklebi (TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Miklep semsesi hagvari formdadir ve dikeyde yarisi uygulanmis, rumi
motifleri ile tezyin edilmistir. Miklep semsesi de kapakta oldugu gibi
merkezde ve merkezin etrafin1 saran kusaktan olugmaktadir. Merkezdeki
bezeme lacivert zemin iizerine deri yiizeylerin oyulmasi ile olusturulan kat1’
uygulamasiyla yapilmistir. Kati’ uygulamasinin etrafi ise alttan ayirma tarzda
stislenmistir. Miklep semsesinin etrafi da tahrirli ve tiglarla vurgulanmisgtir.

1.3.111. Ahmed 1357 Envanter Numarah Cilt

Calismada ele alman figlincli eser A.1357 envanter numarada kayith
“Mesnevi” dir. Mevlana Celaleddin Rumi tarafindan yazilmis, 1434 yilinda
ve Ebii’l-Kasim Ali b. Ahmed tarafindan istinsah edilmistir. Kahverengi deri
cildin miicellidi belli degildir. Fars¢a yazilan eser 19x27,3 cm.’dir.

Kapak i¢inde kahverengi deri kullanilmisg, 6n ve arka kapak kurgusu aynidir.
Cetveller arasindaki zencirek kusagi ile cergevelenmistir. Bu zencirek igteki
zencirekle birlikte kapaklari ¢cergeveleyen bordiirli de kugsatmaktadir. Bordiir
ylzeyi aletle yapilmis kirik ¢izgilerin farkli eksenlerde alt-iist gegmeler
yapmastyla olusmus geometrik kompozisyondur.
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90 Fotograf 8: A.1357 Envanter Numarah Cildin ¢ Kapag1 ve Miklebi
(TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Kosebentler igeriye yuvarlak kivrimlidir. Baba Nakkas tislubunda (Asici
2015: 310) klasik tarza yakin, semse ve kosebentlerde igeriye dogru
yuvarlak yapan kivrimlarin yer almasi Fatih Sultan Mehmed déneminin
ozelliklerindendir (Boydak 2016: 229). Uglarinda yarim salbek uygulamasi
vardir. Kdsebentte, lacivert renkli zemin {lizerine kat1’ sanat1 uygulanmis ve
dallarin tagidigi tepelik ve rumi motifleri mevcuttur.

Fotograf 9: A.1357 Envanter Numarali Cildin Késebendi (TSMK, III. Ahmed Kitapligr)

Kapak merkezinde dilimli ve oval bi¢imli semsenin icerisindeki siisleme
lacivert zemin iizerine kat1’ tekniginde yapilmistir. Semsenin yiizeyi ince
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islenmis tepelik ve rumi motifleri ile bezenmistir. Ayrica dendanlar ile
ylzeyde saplart merkezde birbirine baglanan ve {izeri altinla boyanmis
dikey eksende biiylik, yatay eksende ise kiiciik iki adet tepelik seklinde
paftalara ayrilmistir.

Fotograf 10: A.1357 Envanter Numarali Cildin Semsesi (TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Salbekler, tepelik seklinde olup semseyle orantili biiyiikliiktedir. Semsenin
ucuna ortabag ile yerlestirilmistir. Salbeklerin yiizeyi girift bir sekilde
rumilerle siislenmis ve zemini lacivert olan motifler altinlanmistir.

Miklep stisleme kompozisyonu da kati’ teknigindedir. Zemin lacivert,
motifler deri renginde birakilmistir. Tam zeminli miklep ylizeyi kivrim
dallar iizerinde rumi ve tepelik motifleriyle siislenmistir. Altin ile yatay ve
dikey eksende dendanlar ile tepelik seklinde paftalar olusturularak semse
goriintiisli verilmistir.

Fotograf 11: A.1357 Envanter Numarali Cildin Miklep Detay1
(TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Sertab yiizeyi ii¢ esit dikdortgen panoya ayrilmistir. Sertab ylizeyinde
ortadaki pano tamamiyla diigiim motifiyle, diger panolarda ise merkezde
diiglim motifi ile olusturulan baklava dilimi mevcuttur.
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1.4. 1I1. Ahmed 21 Envanter Numarah Cilt

Incelenen dordiincii eser ise A.21 envanter numarada kayith “Tefsir-i
Mevahib-i Aliye” 1519 yilinda ibn Rafieddin Fazlullah tarafindan istinsah
edilmistir. Koyu kahverengi deri cildin miicellidi belli degildir. Farsca
yazilan eser 23,5x33 cm.’dir.

Fotograf 12: A.21 Envanter Numarali Cildin i¢ Kapag1 ve Miklebi
(TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Kapak igi visnegiiriigii deri ile kaplanmigtir. On-arka kapak igi ve miklep
tezyinati birbirinin aynidir. Tam zemin tezyinath cilt, visnec¢lirigii derinin
oyulmast ile yapilmig katr’ teknigidir. Cildin bordiir zemini lacivert,
motiflerinde ise bulut, peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Bordiirde
bulut motifi altin, diger bezemeler deri renginde birakilmistir. Bordiiriin
etrafini cetvel ve sarmal zencirekler kugatmistir.
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Fotograf 13: A.21 Envanter Numarali Cildin i¢ Kapak Detay1
(TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Merkezde madalyon ve madalyondan ¢ikan paftalara ayrilmis olan yiizeyde
rumi, bulut, hatayi, peng, gonca ve yaprak motifleri yer alir. Yiizey zemini
lacivert, mavi, yesil, altin ile renklendirilmistir; motiflerde ise renk
kullanilmamigtir. Sertab kare ve dikdortgen formda paftalara ayrilms,
bitkisel motiflerle siislenmistir. Zemininde altin, yesil ve mavi renk
kullanilmistir. Motifler deri rengindedir.

Fotograf 14: A.21 Envanter Numarali Cildin Miklep Detay1
(TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)
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1.5. II1. Ahmed 1585 Envanter Numaral Cilt

Ele aldigimiz son eser ise A.1585 envanter numarada kayith “Kiilliyat-1
Cami” dir. Visnegiiriigii deri cildin miicellidi ve yazari belli degildir. Farsca
yazilan eser 26,5x38 cm.’dir.

Fotograf 15: A.1585 Envanter Numaral Cildin i¢ Kapak ve Miklebi
(TSMK, III. Ahmed Kitaplig1)

Kapak ici visneciiriigii deri ile kaplanmistir. On-arka kapak ve miklep
bezemesi aynidir. Tam zemin tezyinath cildin bordiirii dikdortgen ve kare
formda kartuslardan meydana gelmistir. Kare formundaki kartus kati’
tekniginde yapilmistir. Rumi ve tepelik motifleri ile tezyin edilen kartusun
zemini siyah, motifler altin ile renklendirilmistir. Dikdortgen formdaki
kartuslar ise ebru kagit ile kaplanmistir. Bordiiriin etrafini cetvel ve sarmal

zencirekler kusatmistir.
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Fotograf 16: A.1585 Envanter Numarah Cildin I¢ Kapak Detay1
(TSMK,, III. Ahmed Kitaplig1)

Tam zemin tezyinatll yiizey paftalara ayrilmistir. Yiizey bezemesi rumi,
tepelik, bulut ve bitkisel motiflerden miitesekkildir. Motifler altin, zemin ise
yesil, slilyen, mavi ve siyah renktir.

Sertab kenarinda cetvel arasinda zencirek goriiliir. Sertab ylizeyinde
dista kiiciikk dikdortgen formda kartuslarin olusturdugu bordiir kusagi
vardir. Bordiir yiizeyi ebru kagit ile kaplanmistir. Bordir kusaginin
icinde distakine gore daha biiyiik dort adet kartus yer alir. Kartus zemini
tamamen altinlanmistir. Siyah renkle iizerine yazi yazilmis, silindigi i¢in
okunamamustir.

Tarihlendirme: A.1585 envanter numarada kayith “Kiilliyat-1 Cami”
isimli eserin istinsah tarihi bilinmemektedir. Bursa Inebey Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Haraggioglu 59 envanter numarada kayith 1562 tarihli
“Mevahib-i Aliyye” (Boydak 2019: 122), Topkapit Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi R.877 envanter numarali 1576 tarihli “Hamse-i Nizami”
(Tanind1 2016: 225), K.40 envanter numarali 1578 istinsah tarihli “Kur’an-1
Kerim” (Giileg 2007: 32) isimli eserlerle i¢ kapak siisleme kompozisyonu,
teknik ve renk ozelliklerinin benzerliklerinden dolayr cilt 16. yiizyilda
yapilmis olmalidir.

2. Degerlendirme ve Sonug

Calismamizda, 5 adet yazma eserin kapak icleri ele alinmistir.
Eserlerin istinsah tarihleri, iisluplar1 dikkate alindiginda III. Ahmed
Kiitiiphanesi’ndeki A.3169, A.1357 envanter numarali ciltler 15.
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yiizyil, A.21 envanter numarali cilt 16. ylizyildir. A.242 ve A.1585
numarali yazma eserlerin ciltleri diger kiitiiphanelerde yer alan yazma
eser ciltleri ile kompozisyon, teknik ve renk ozellikleri acgisindan
incelenerek A.242 envanter numarali cilt 15. yilizy1l, A.1585 envanter
numarali eser 16. ylizyil dahilinde ele alinabilecegi belirlenmistir.

12. ylizy1l ortalarindan itibaren deri cilt kapaklarinda kahverengi ve tonlar1
kullanildigr bilinmektedir (Mahir 2014: 133). Deri cilt kapaklarinda,
Fatih donemi ile kahverenginin gesitli tonlarinin yanina siyah, kirmizi,
mavi, mor, visnegiirigli, nefti, zeytuni ve tahini deriler eklenmistir. Diger
donemlerde deri ciltler bu renkler ve tonlari ile kaplanmistir (Aritan 2008:
80). Calismamizda eserlerin kapak iclerinin deri ile kaplandigi goriilmiis,
miicellitlerle ilgili bilgiye rastlanmamigtir. 15. ylizyila ait ciltlerin kapak
ici (A.242, A.3169, A.1357) kahverengi, 16. yiizyila ait kapak iglerinde ise
(A.21, A.1585) visne ¢iiriigii renk deri kullanilmistir.

Inceledigimiz 15 ve 16. yiizy1l yazma kapak iclerinde baski teknigi ile cetvel
ve zencirek uygulamasit mevcuttur. Hepsinde cetvel vardir ve zencirek S
sarmal seklindedir. Sadece A.3169 envanter numarali kapak i¢inde zencirek
goriilmez. Bordiir kenar bezemelerinde baski (A.242, A.1357) ve kati
tekniginde (A.21, A.1585) yapilmistir. Bordiir tezyinatinda geometrik
(A.242, A.1357), bitkisel, bulut (A.21) ve rumi (A.1585) motifi goriiliir.

Kapak iglerinde, Selguklu ciltlerinde goriilen kdsebent kurgulanmis (A.242),
diyagonal ¢izgi ile olusturulan liggen kisimlara baski tekniginde diigiim
motifi (A.3169) uygulanmistir. Ayrica A.242 envanter numarali cildin
miklep kdsebenti ¢eyrek daire bi¢imindedir ve kati” tekniginde yapilmaistir.
Kosebent klasik tarza yakin, iceriye yuvarlak kivrimhidir A.1357. Baba
Nakkas iislubunda igeriye dogru kivrimlarin yer almasi, Fatih déneminin
ozelliklerindendir. Kdsebent bezemesi bulunmayan tam zemin tezyinatl
ciltlerde yer almaktadir (A.21, A.1585). Kat1’ tekniginde yapilan kdsebent
tezyinatt rumi (A.242, A.1357) motifleri ile siislenmistir.

Kitaplarin kapak icleri genellikle lacivert (A.242, A.3169, A.1357), lacivert,
mavi, yesil, altin (A.21) ve yesil, siilyen, mavi, siyah (A.1595) zemin
iizerinde derinin oyulmasi ile yapilmis kat1’ tekniginde tezyinata sahiptir.
Kapak merkezinde oval dilimli semseler (A.242, A.3169, A.1357) disinda
tam zeminli ciltlerde bulunmaktadir (A.21, A.1585,). 15. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kullanilan alttan ayirma semse (A.3169) kati’ teknigi
ile uygulanmistir. Semse ylizey bezemesinde rumi motifi (A.242, 3169,
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A.1357) bitkisel motif (A.3169) ve 15. yiizyilda kullanilmaya baglanan
bulut motifi de (A.21, A.1585) rumi motifinin yanina eklenmistir.

Salbekler de kat1” (A.242, A.1357) ve yazma cilt (A.3169) teknigindedir.
Salbek erken Osmanli doneminde oldugu gibi semselerin ucuna
yerlestirilmistir (A.242, A.1357). Salbekler, semse ylizeyinde kullanilan
motifler ile siislenmistir.

Miklep semselerinde hagvari form (A.242, A.3169) ve tam zeminli yiizey
yer alir. Miklep tezyinati, genellikle semse siislemesiyle aynidir.

Baski teknigi ile yapilmis sertab (A.242, A.3169, A.1357) geometrik
motiflerle bezenmistir. Kat1’ tekniginde siislenen sertab boliimiine sahip
kapak iclerinde A.21 bitkisel motif goriiliir. Sertab1 ebrulu kagit ile kaplanmis
ve silinmis olsa da yazi ile slislenmis (A. 1585) kapaklara da rastlanir.

III. Ahmed Kiitiiphanesi A.242 envanter numarali cilt, Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Fatih 5004 envanter numarada 1454 tarihli “Serhu’l-Liibab”1in
dis kapak daire form semsesi (Aritan 2008: 80), Mevlana Miizesi 15
envanter numarada kayitli 1474 tarihli “Kur’an-1 Kerim” in arka dis kapak
daire seklindeki semsesi (Kara 2015: 65); Siileymaniye 1009: Firuzabadi,
Kamusii’l-Muhit ve’l-Kabusi’l-Vasit, 1455 tarihli (Ozen 2017: 83) eserin
kat1’ semseli kapak i¢i slislemesi eserin sekiz koseli yildiz formu semsesi ile
benzer ozellikler gosterir. Mevlana Miizesi 139 ve 143 envanter numarada
kayith 15. yiizyila tarihlendirilen “Mecmu’a” isimli eserlerin kapak igleri
kat1’ teknigi ile yapilmistir. 139 envanter numarada kayithi eserin miklep
semsesi, 143 envater numarali eserin ise koOsebent, semse bezemeleri
“Camiu’s-Sahih” in kapak i¢i miklep, kdsebent ve semsesi ile hemen hemen
aynidir (Kara 2015: 68-76). Cilt 15. yiizyilda yapilmis olmalidir.

A.3169 envanter numarali i¢ kapak semsesi Rasid Efendi Kiitiiphanesi 838
envanter numarada kayith “Hallii Miiskilati’l-Isaret ve’t-Tenbihat” isimli
eserin dis kapak semse deseni ile aynidir. A.3169 envanter numarali eserin
kat1’ teknigi uygulamasi diger yazma eserde soguk semse olarak goriiliir
(Ozbek 2005: 66). Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih 2813 envanter numarada
kayith “Mesnevi” isimli eserin kapak i¢i semsesi ile bezeme ve teknik
yoniinden aynidir (Oral 2008: 46).

A.21 envanter numarada kayitli cildin kapak ic¢i yilizey bezemesinde
kullanilan siisleme 2 oraninda miklepte kullanilmistir. Miklep yiizey
siislemesi, Stileymaniye Kiitiiphanesi Fatih 4172 numarada kayitli eserin
miklep yiizey siislemesi, renkleri, teknigi ile aynidir (Coskun 2004: 120).
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A.1357 envanter numarali eserin kapak i¢ci semsesi, Siileymaniye
Kiitiiphanesi Fatih 2812 numarada kayith cildin kapak ici semsesi (Ozen
2017: 85), Tire Necip Pasa Kiitliphanesi 394 envanter numarada kayith
“Divan” (Edis 2006: 86) isimli eserin kapak i¢i bezemesi ile aymidir.
Siileymaniye Kiitliphanesi Fatih 3779 envanter numarali cildin miklep
bezemesi benzer karakterdedir (Oral 2008: 38).

A.1585 envanter numarali cildin kapak i¢i Bursa Inebey Yazma Eser
Kiitiiphanesinde Haragcioglu 59 envanter numarada kayitli “Mevahib-i
Aliyye” (Boydak 2019: 122), Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi R.877
envanter numarali “Hamse-i Nizam1” (Tanind1 2016: 225), K.40 numarada
kayith “Kur’an-1 Kerim” (Gtileg 2007: 32) isimli eserlerle kapak ici siisleme
kompozisyonu, teknik ve renk 6zellikleri yoniinden benzer karakterdedir.

Sonug olarak 15. yiizyila ait ciltlerin kapak i¢inde kahverengi, 16. yiizyila
ait kapak iglerinde ise visne ciiriigii renk deri kullanilmistir. Kapak
iclerinde, Selguklu gelenegini tasiyan kosebent oldugu gibi klasik tarza
yakin, Baba Nakkag tislubunda iceriye dogru kivrimli Fatih déneminin
karakteri olarak kendini gosteren kdsebentte bulunur. Kapak merkezinde
oval dilimli semseler 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kullanilan alttan
ayirma semse, kati’ teknigi ile uygulanmistir. Salbekler de kati” ve yazma
cilt teknigindedir. Salbek erken Osmanli déneminde oldugu gibi semselerin
ucuna yerlestirilmistir. Tam zemin tezyinath kapak i¢i ve miklep yiizey
stislemesi de yer almaktadir. Kitaplarin kapak i¢leri genellikle lacivert zemin
tizerinde derinin oyulmasi ile yapilmis kati” tekniginde tezyinata sahiptir.
Tezyinatta geometrik, bitkisel ve rumi motif yer alirken 15. yiizyildan
itibaren kullanilan bulut motifi de goriiliir.

Ciltler tezyinat agisindan incelenmis, diger kiitliphanelerdeki drneklerle de
karsilastirilmistir. 15 ve 16. ylizyil cilt i¢c kapak bezemelerinde yiizyillar aras1
gecisler cok keskin degildir. Her yiizyilda bir dnceki yiizyilin geleneginin
devamiyla birlikte sekil ve bezeme bakimindan kati’ sanatli yazma ig
kapaklar, dis kapak tarzinda yapilmis, donemin cilt iislubu ve tezyinat
programini yansitmaktadir.
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Kam Alkis ve Kargislarinda Su Kiltuiniin
Karakteristigi

Mehtap MUCUK KOTAN"
oz
Yasamis oldugu cevreyi; hayati devam ettirme noktasinda temel
unsurlardan biri olarak kabul eden Tiirkler, dogadaki her varligin bir
ruhu olduguna inanmis ve bunlara kutsiyet atfetmislerdir. insanin
dogay1 anlamlandirma g¢abasi dogadaki toprak, hava, ates ve su gibi
dort ana 6genin anlamli kilinmasini saglamistir. Bu dort unsurdan biri
olan su etrafinda cesitli uygulamalar ortaya ¢ikmustir. Tiirk kiiltiiriiniin
en eski temel kiiltlerinden biri olan su, yaratilig mitlerinden itibaren
tiirli goriiniimleriyle dikkat ¢ekmekte ve pek ¢ok ritlielde yer
almaktadir. Kutsama, cezalandirma, sifa, korunma, arndirma gibi
olgularda suya degisik anlamlar yiiklenmistir. Boylelikle Tiirk toplum
hayatinda suya kars1 saygi, korku, umut gibi farkli duygular olusmus
ve davranislar gelismistir. Tiirk toplumlarinda ortak bir simgeyi
barindiran su yagsamin siirdiiriilmesinde asli unsurlardan biri seklinde 101
belirmektedir. Su, insanlar i¢in zaman zaman farkli amaglara hizmet
etmistir. Bazen dogusu bazen 6liimii bazen ise var olusu simgelemis
olan suyla birey ve toplum boylece farkli sekiller ve baglamlarda gesitli
bigimlerde iletisim kurmuslardir. Suyun kutsal olma &zelliginden
dolay1 onu kirletmek yasaklanmistir. Bu eylemi yapanlarin ise su
iyeleri tarafindan cezalandirilacagma inanilmigtir. Tiirk diinyasinda
ortak bir kiilt olarak ortaya ¢ikan su giindelik hayatta farkli etkiler
uyandirmistir. Su kiilti hem bolluk bereket gibi nitelikleriyle hem
de hastalik verme gibi dzellikleriyle 6n plana ¢ikmistir. Bu yiizden
su iyesini kizdirmamak ve onu memnun etmek gerekmistir. Aksi
durumda farkli sonuglara neden olacagi diistintilmiistiir. Bu suyun hem
kutsal olma 6zelligini gostermekte hem de her ne kadar baslangigta bir
kaos igerisinde yer alsa da aslinda kaostan kozmosa giden bir diizeni
sagladigt goriilmektedir. Farkli anlatilar suyla ilgili ¢esitli inanglara
kaynaklik etmistir. Tanri’ya yakin olmak isteyen insan, su kiiltiine
tanrisallik atfetmistir. Sonrasinda bu kiilt Tanr1’yla insan arasinda bir
arag gorevi iistlenmistir. Su anlatilarda hem kutsiyet ve tanrisallik
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hem de yok edici ve cezalandiric1 gibi nitelikler tasimaktadir. Her
iki yoniiyle bir bitiinliik igerisinde ¢esitli uygulamalarla toplum
hayatina ve insan davraniglarma yon vermistir. Toplum hayatinin
en onemli Ogelerinden biri olan suya Tiirk sozlii anlatilarinda da
sik¢a yer verilmistir. Bu anlatilardan biri olan alkig ve kargislarda
su kiiltiine ait izler ¢ok fazla goriilmektedir. Kutsiyet atfedilen su,
kamlarin veya samanlarin ritiiellerinde alkis ve kargiglarin icrasinda
kullanilmaktadir. Bu ¢aligmada Tuva, Altay-Teleiit, Altay-Sayan,
Uygur, Kirgiz-Kazak, Sor Tirklerinden segilen 6rnek metinlerde
suyun kam alkis ve kargislarindaki islevi tizerinde durulmustur. Kam
alkis ve kargislarindan segilen bu 6rnek metinlerden hareketle suyun
hangi 6zelligiyle ortaya ¢iktig1 belirlenmistir. Gegmisten giiniimiize su
etrafinda gelistirilen ritiiellerin alkis ve kargislara ne sekilde yansidigt
ve hangi nitelikleriyle 6n plana ¢iktig1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Su kiiltii, alkis, kargs, halk inaniglart, kam.
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The Characteristic of Water Cult in Kam Alkis and
Kargis

ABSTRACT

The Turks, who regarded their natural environment as one of the
fundamental elements for sustaining life, believed that every entity
in nature possessed a soul and attributed sanctity to them. Human
efforts to make sense of nature led to the meaningful interpretation
of the four primary elements: earth, air, fire, and water. Among these,
water gave rise to various practices and rituals. As one of the oldest
fundamental cults in Turkish culture, water has been noteworthy
since creation myths, appearing in numerous rituals with diverse
forms. Water was ascribed different meanings in phenomena such
as blessing, punishment, healing, protection, and purification.
Consequently, feelings of reverence, fear, and hope toward water
emerged within Turkish society, shaping behaviors. Water, as a
shared symbol in Turkish communities, has been a vital element for
sustaining life. At times, water served different purposes for people,
symbolizing birth, death, or existence itself, leading to diverse forms
of interaction between individuals, communities, and water. Due
to its sacred nature, polluting water was forbidden, and those who
committed such acts were believed to be punished by water spirits.
Emerging as a common cultural motif in the Turkish world, water
evoked various impacts in daily life. The water cult stood out with
its qualities of abundance and prosperity, as well as its potential to
cause illness. Therefore, it was deemed essential to avoid angering
or displeasing the water spirit, as doing so was thought to have dire
consequences. This duality highlights water’s sacred characteristics
and its role in transitioning from chaos to cosmos, contributing to an
orderly structure. Different narratives have provided the foundation
for various beliefs related to water. Humans, seeking proximity to
God, attributed divinity to the water cult, which subsequently served
as a mediator between God and humankind. In these narratives, water
embodies both sacred and divine attributes as well as destructive and
punitive qualities. With both aspects, it has influenced societal life
and human behavior through various practices. As one of the most
significant elements in societal life, water frequently appears in
Turkish oral narratives. Traces of the water cult are notably present in
alkis and kargis, two such narratives. Sanctified water is used in the
performance of alkis and kargis rituals conducted by kams or shamans.
This study examines the role of water in kam alkis and kargis through
selected examples from the Tuva, Altai-Teleut, Altai-Sayan, Uyghur,
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Kyrgyz-Kazakh, and Shor Turks. The study identifies the traits of
water as depicted in these selected ritual texts and investigates how
rituals associated with water have been reflected in alkig and kargis
from past to present, highlighting the qualities through which water

is emphasized.

Keywords: Water cult, alkis, kargis, folk beliefs, kam.
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Giris

Yasanilan diinyada insanlar i¢in vazgegilmez olarak degerlendirilen belirli
unsurlar vardir ve bunlarin en basinda su gelmektedir. Su, hayatin temel
esaslarindan biridir ve evrendeki asli unsurlar olan “hava, ates ve toprak”
ile birlikte, insan hayatinin en 6nemli varliklaridir. Bunlar birer kiilt halinde
biitiin toplumlar tarafindan kutsal kabul edilmis ve toplumsal yasama gii¢/
kuvvet veren bir sembol olarak goriilmiistiir. Su, hayat veren bir kuvvettir
ve 0 olmadan yagam miimkiin olamaz. Fakat onda 6liim getiren bir giicte
vardir. Su bu 6zelliginden dolay1 ilk yaratilis ve dogadaki biitiin karmasik
yapilarin temelindedir (Beydili 2004: 501-503). Su, Tiirk mitolojisinde ve
tasavvurunda ebedi bir baglangici olusturmaktadir. Karmasayi belirten ayrica
yaratilista da 6nemli bir iglevi yerine getiren, ilahl varligin bir temsilidir.
Yaratilisin temel dinamigi olarak var olan bu kiiltiin birgok mitolojik
sistemde baslangica bagli ilk kaosu tanitan ve onunla 6zdeslesebilen devinim
ilkesinin simgesi oldugu sdylenebilir.

Su, Tirk kiltiiriinde her yoniiyle hem kutsal hem de Tanrisaldir. Birgok
yasagin ve bundan kaginmanin temelinde gelecek zararlar1 engelleme gabasi
yatmaktadir. Tiirk kozmogonisi ve eskatolojisinde baslangi¢ ve sonu temsil
eden su, alkis ve kargis metinlerinde de dikkat ¢ceken bir baska niteliktir. Bir
taraftan alkislarin yapildigi bir unsurken diger taraftan kendisine gelecek
zararlar1 engellemek icin basvurulan bir unsur olarak ortaya ¢ikmistir
(Keskin 2020: 255). Tiirk inang¢ ve kiiltiir hayatinda su kutsal bir deger
oldugundan varligi ve cokluguyla alkislari, yokluk ve kotiliigliyle ise
kargislarin konusu haline gelmistir. Bazi seylerin giizel olmasi istenildiginde
suyun kutsal ve ilahi olma niteligi 6n plandayken beddua edilirken de
onun gazabi ve yoklugu on plandadir (Baysal 2020: 443). Suyun bu
ozelliklerinden hareketle yapilan alkis ve kargislarin Tanri’ya ulastirilip
kabul edilmesi i¢in araci gorevindeki din adamlart olan kam (saman)lar
vardir. Se¢ilmis kisi niteliginde olan kamlar, aldiklart egitim ile gectikleri
asamalardan sonra kutsalm bilgisiyle donatilmaktadirlar. Thtiyaglar
dogrultusunda ¢esitli ritiieller diizenlemektedirler. Kamlarin islevlerinde
iyl ruhlart memnun etme, kotli ruhlardan ise korunma ve zararlarindan
kurtulma disiincesi vardir (Keskin 2020: 67). Giiney Sibirya’da yasayan
Tiirk topluluklarinda “kam” sézctigii kullanilirken Kuzey Dogu Sibirya’da
yasayan Saha (Yakut) Tirklerinde ise “oyun” sozciigii kullanilmistir. Bu
kisi Tanri’ya alkis ve kargislart ulastirir ve pek ¢ok dini torende suyun
kutsallig1r 6n plana cikarilir. Kamlarin; doga, dogatistii giigler ve ruhlarla
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iletisim kurarak kaosun' giderilmesi ve kozmosun? saglanmasi i¢in farkli
ritlieller esliginde kotiiliikklerden arindirma, iyilik hakimiyeti kurma gibi
cesitli eylemsel oriintiilere aracilik ettikleri bilinmektedir. Tiirk kiiltiiriinde
alkislar (dua), kargislar (beddua) anlamina gelmektedir. Alkislar, iyiligin
ve glizelligin hakim olmasii saglamak ve bunu harekete gecirmek igin
arzular ifade etmek adina sdylenen giizel sozlerdir. Kargislar ise kotiiliik,
haksizlik, 6fke ve aci karsisinda ellerinden bir sey gelmeyen kisilerin bu
belay1 uzaklastirmak, lanetlemek ve cezalarini Tanri’nin vermesine yonelik
soyledikleri sozlerdir.

Kamlar, alkis ve kargislarda kutsal olan su kiiltii araciligiyla Tanri’ya
seslenmektedirler. Su kiiltii Tiirk kiiltiiriinde Tanr1’ya yakarma, af dileme,
isteklerde bulunma, siginma, korunma, kutsama ya da lanetleme igin
bagvurulan kutsal bir varliktir. Farkli temel ihtiyaclari karsilamaya doniik
Ovgii, yakarma vb. sozlerden ibaret olan dualar, Tiirk kiiltlir ve tarihinde en
eski donemlerden itibaren goriilen kiiltiir ve inang 6geleridir (Keskin 2020:
63). Burada amag alkis ve kargislardaki soziin kutsalligini ortaya koymak
ve bunlarin Tanri’ya ulastirilmasinda su kiiltiinden hareketle kamlar
araciligryla dileklerin gergeklestirilmesi ve lanetin ortadan kaldirilmasina
yonelik yapilan torenlerin anlamli kilinmasini saglamaktir.

Calismamizda amag kutsal kabul edilen su kiiltini Tiirkiye Tirkgesine
aktarilmis olan metinlerden hareketle alkis ve kargislarla iliskilendirmek,
kamlarin bu metinlerde suyun hangi islevleri iizerinde durdugunu ve neden
suya bagvurduklarini belirlemektir.

1. Kam Alkis ve Kargislarinda Su Kiiltiiniin Goriiniimleri

Tiirk inang ve yasam bigimlerinde dogayla ilgili ¢esitli unsurlarin kutsal kabul
edilip doga giicleriyle uyum igerisinde yasamakla iyilik haline varilacagi
inancinin temelini olusturacak kaos-kozmos anlayist ve evrendeki her
seyin bir iligki igerisinde birbirilerini biitiinleyecek bi¢imde var olmasiyla
gerceklestirilebilir (Keskin 2020: 51). Kaos ve kozmos iligkisini ortaya
koyan alkis ve kargislarda istenen ve istenmeyen durumlarla ilgili nitelikler
s0z konusudur. Toplumsal kurallar, diizenin saglanmasina yonelik alkislarda
viicut bulurken bunun disinda kalan diizensizlikler ise kargiglarda dile
1

kaos: Yabanci ve kaotik bir ortamdir ve baska bir alandir, hayaletler, seytanlar ve “yabanci”cilarla
meskun, bir yerdir, burasi uzak ve yabancidir,

kozmos: Bireyin ve toplumun yasam alanidir ve insan bu yasam alaninda varhigini devam ettirir
(Eliade, 1991: 10).
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getirilmektedir. Sozli kiiltiirle aktarilan alkis ve kargislardaki bilgi, kutsal
olanla iletisim kurulmasini saglamaktadir. Kamlarin alkis ve kargislarinda
kutsal olan suya yonelik s6zlerin Tanr1’ya ulastirilmasi amaglanmaktadir.

Mitolojik temelleri -bilhassa Gok Tanri inanciyla olan kaynak iliskileri-
baglaminda biitiinine gok ve yer-su kiiltleri olarak adlandirilan kutsal
unsurlarin her birinin alkis ve kargislarla giiglii bir baglantilar1 vardir. Alkis
ve kargislarda ¢ok fazla kiiltiin yer almasinda kutlanma ya da lanetlenme
algis1 ve dileme anlayisina dayandirilan alkislarin ve kargislarin Tanrisallik
ve kutsallikla olan iligkilerinin dogal bir yansimasindan kaynaklanmaktadir.
Iyi ya da kotii dilekler genellikle kutsal olana yoneltilmekte ve dileklerin
istenilen yerlere ulastirilmasi i¢in de kiiltler aract olmaktadir (Keskin 2020:
237). Su kiiltii de bu aracilardan biridir ve kam, su kiiltiiniin kutsallig
vasitasiyla toplumsal yasayis igerisinde zararli, kotii ve tehlikeli durumlari
uzaklastirmak icin alkislara basvururken olumsuzluklar1 yok etmek i¢in de
kargislarda bulunur. Kam, su kiiltiiyle Tanr1 arasinda bir bag kurarak c¢esitli
isteklerin Tanr1’ya ulagtirilmast igin iletisimi saglamakta ve ritiiellerle icra
baglamlar1 kurmaktadir.

Insanlarin toplumsal eylemlerinin bir diizene oturtulmasi igin alkis
ve kargislarla evrendeki iyilik ve kotilik zithgmin farkina varilmasi
saglanmaktadir. Alkis ve kargislardaki amag iyi olan i¢in iyiligin istenmesi
ve kotii olan iginse kotiiliigiin yok edilmesidir. Bu sebeple kamlar, toplumsal
huzur ve gilivenin olugmasi igin icra ettikleri alkis ve kargislarda su kiiltiine
seslenerek onu memnun etmeye galigirlar. Ciinkii su, yasami ve olimii
igerisinde barindirmaktadir. Bu sebeple su kiiltii; kitlik, bogulma gibi bir
seyi yok edip felaketle sonucglandirabilecegi gibi bereket, bolluk, verimlilik
saglama giiciine de sahiptir. Toplumlarda da insanlar, kendi gereksinimleri
icin gorevli olan kamlar araciligryla su ruhunu memnun ederek arzularinin
gerceklesmesine zarar verebilecek her tiirli olumsuzluktan kaginmaya
yonelik alkiglara ve kotii seylerin uzaklastirilmasi ve lanetlenmesi igin de
kargiglarda bulunurlar.

Alkis ve kargiglarda suya seslenilmesindeki ama¢ Tanri’dan bir yardim
isteme durumuna igaret etmektedir. Toplumsal ve bireysel hayatin
mutlulukla, iyilikle siirdiiriilmesi i¢cin Tanri’nin yardimina ihtiyac¢ vardir.
Tanr1’ya ulagsmak ise kutsal su iyelerinin araciligiyla gergeklestirilmektedir.
Bu kutsallik ise kamlarin ritiiellerinde cesitli sekillerde icra edilmektedir.
Kamlar, alkis ve kargislarda toplumsal giivenin saglanmasi ve insanlarin bir
diizen igerisinde giizellikle yasayabilmesi igin sarf ettikleri sdzler ve soziin
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kutsal iyelerle iletisim kurulmasini saglamadaki giicii Tiirk inang sisteminde
alkis ve kargislarla gerceklesmektedir.

2. Kam Alkis ve Kargislarinda Su Kiiltiiniin islevleri

Caligmada kamlarmicra ettikleri alkis ve kargis metinlerinde suyun nitelikleri
tespit edilerek farkli islevleri cesitli basliklar altinda smiflandirilmistir.
Bdylece bumetinlerde toplumun neyi iyi, dogru ve giizel gérdiigiinii neyi kotii
ve zararli olarak nitelendirdigi ¢ikariminin yapilmasina imkan saglamistir.
Su kiiltiinden hareketle alkis ve kargis metinlerinde bir toplumun kiiltiirel,
psikolojik ve sosyolojik derin izlerini anlamaya ve anlamlandirmaya yonelik
birtakim hususlara dikkat ¢ekilmistir.

2.1. Tannisalhk

Altay-Sayan Tirkleri tabiat kiiltline ayni eski Tiirkler gibi, “yer-su”
demektedirlerve ayinleryaparak “yer-su”’yahitabenilahiler sdylemektedirler.
Bereketli hayvan siiriilerimizin canlarim yaradan yer-suyumuz, ifadesini
kullanmaktadirlar (Inan 2020: 491). Tuva Tiirklerinin bir alkisinda su kiiltii
su sekilde ifade edilmistir:

“Act tiitiin igmiyorum

Ardig, Sibir ardic1 yemisliyim

Icki igmiyorum

Kaynak suyu i¢iyorum” (Bapaeva 2013: 99).
Kam icra ettigi alkista tamamiyla kutsanmis ve arindirilmig olan bir ortam
yaratmak istemektedir (Keskin, 2020: 76). Kotiiliikkleri bulunulan yerden
uzaklagtirma suyun korunma ve arindirma isleviyle birlikte verilmektedir.
Toplumlar kabul ettikleri dini inanglar dogrultusunda suya farkli anlamlar
yiikleyerek onu kutsal kabul etmislerdir. Islamiyet’te de tanrisallik atfedilen
kaynak suyunun kutsal kabul edilmesiyle ilgili anlatilan bir surede,
Hz. Muhammed’e inanmadiklarimi soyleyen kafirler ancak suyla ilgili
kehanetlerde bulundugunda kendisine inanacaklarini Isra Suresinde 90-913
ayette ifade ederler:

“Dediler ki: Sen bizim i¢in yerden bir kaynak
figkirtmadikc¢a sana asla inanmayacagiz. Veya senin
bir hurma bahgen ve iiziim bagin olmali; i¢lerinden
de cagil ¢agil nehirler akitmalisin.”

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-suresi/2119/90-93-ayet-tefsiri
(Erigim tarihi: 5 May1s 2024).
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Burada da goriildiigii tizere su ve Tanr1 arasinda giiglii bir bag vardir. Suya
kutsallik atfedilmesi de suyun Tanr1’nin bir tezahiirii olarak goriilmesindendir.
Kaynak suyu genellikle dag, tepe gibi yiiksek yerlerden gelmekte ve
olduk¢a temiz ve soguk akmaktadir. Ayn1 zamanda yerin derinliklerinde
bulunmaktadir. Burada kaynak suyunun temiz ve berrak olmasiyla birlikte
yiiksek yerlerden akmasi, Tiirklerin en eski inang sisteminde yliksek yerlerin
Tanr1’ya yakin olarak kabul edilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu inancin
yan1 sira buralarda suyun nereden geldiginin tam olarak bilinmemesi ve
bu sulardan herkesin faydalanabilmesi kaynak sularinin bereket ve bollugu
sembolize ettigi goriisiinii gliclendirmektedir. Kaynak suyunun kirletilmemis
olmasi suyun arindiriciligina ¢agrisim yapmaktadir. Bu sebeple suyun
tanrisalligina bir gonderme vardir.

Ardig¢ agact da burada dikkat eden bir baska husustur. S6ziin kutsalliginin
yani1 sira s0z igerisindeki olay ve olgularin da suyla baglantili oldugu goz
oniine alindiginda agacin kutsallig1 ve suyun kutsallig1 arasinda bir baglanti
kurulmaktadir. Ardi¢ agact Tanr1 kutunu tasimaktadir ve kutsal kabul
edilen aga¢ ve calilarin yaninda bulunduklari sulara kutsallik vermektedir.
Ciinkii suyun yaninda yer alan kutlu agaglar, onu Tanr1 katina, cennete
gotlirmektedir. Tanr1 katina yiikselen agacin, kaynagin, Tamga nehrinin
suyunu 0z suyu gibi i¢ine ¢ekerek onu goge cikarmaktadir. Ayrica Altay
Tiirklerinin inaniglara gore ardi¢ agacinin sahibine (Tanri’ya) kesinlikle
icki ikram edilmemelidir (Ergun 2012: 281-282-284). Bunun su husustan
kaynaklandigini diisiinmekte miimkiindiir. Su saflig1 simgeler fakat icki
icerisine damitilan herhangi bir nesneden dolay1 bu 6zelligini kaybetmistir.
Tanr1’ya kutsal olan sunulurken de suyun saf ve armndiricilik 6zelligi goz
oniine alinmakta ve icki bu sebeple ikram edilmemektedir.

Altay-Teleiit Tiirklerinin bir baska 6rneginde kam sekizinci yayik 6niinden
gegince sdyle sdylemeye baslar:

“Ket Kayrakan nehri, senin asagi tarafin!

Anam Saiiis Kayrakan, list yanin

Akan suyun tatli...

Gilimiis ¢akilli sevilen Tom!

Akbaliklarin yagli ve leziz

Akan sularin tath

Gok baliklarin yagl, leziz

Dalgalanan sularin tatli...” (Direnkova 2014: 64).

Tatli su ifadesi suya goksel bir anlam yiiklemekte ve GOk Tanr1 inancina sahip
Tiirkler tarafindan oldukca sayg1 duyulmaktadir. Ovgiiyle bahsedildiginde
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ise “tatli su” ifadesi kullanilmaktadir. Tatli su ifadesi mukaddes olani isaret
etmektedir ve kam da su iyelerini hosnut etmek i¢in sularin tathiligini dile
getirmektedir. Ayn1 zamanda tatli su insanlara Tanr1 tarafindan verilen bir
lituftur. Sulardan tath ya da aci bir sekilde s6z edilmesi suyun odiil ve
ceza unsuruna bir gonderme seklindedir. Tatli su genellikle giizel olgular
icindir ancak aci su istenilmeyen ve hos karsilanmayan durumlar igin
kullanilmaktadir. Yukaridaki metinde bir alkis 6rnegi oldugu igin suyun
tatliligindan hareketle suya bir 6vgl yapilarak isteklerin amacina ulagmasi
icin bir caba gosterilmektedir. Bu durum ayni zamanda bir toplumda
iyinin ddiillendirilerek iyiligin gegerli kilinmasi saglanmaya caligtirtlirken
kotiiliigiin de cezalandirilarak yapilmasi gerekenle yapilmamasi gerekenin
Ogretilmesi amacini tasimaktadir.

Kam, giiciiniin yardimiyla en yiiksek yere ¢ikarak dua eder ve Ulgén
(Ulgen) kendisine seslenir:

“Ug merdivenle ¢ikilan han

Ug siiriilii Bay Ulgén

Karsidaki mavi yamag

Gozliken mavi gok

Akip giden mavi bulut

Erisilmez mavi gok

Erisilmez ak gok

Bir yillik genislikte sulak yer

Ucg kat yiiksek Ulgon ata

Ay baltasinin yiizli ondan sakinir
Kendisi at tirnagi kullanir

Biitiin halki sen yarattin Ulgén
Bizi seslenerek kusatan

Biitiin hayvanlar1 sen verdin Ulgon
Bizi felakete birakma” (Radloff 1956b: 50-55).

Burada kam giiciiniin yardimiyla Tanri’ya istegini ulastirmak ister. Bu
nedenle sirasiyla birer basamak niteligi goren “yamag, gok, bulut” gibi
erigilmesi zor yerlere ¢ikmaya caligir ve Tanri’ya sesinin gitme arzusunu
tasir. Bunun igin de ilahi olan suya seslenir ve duasmi Ulgen atanin
duymasini ister. Dikkat ¢eken bir bagka husus ise “bir yillik genislikte sulak
yer,” ifadesidir. Burada gok, yamag ve bulut hem erisilmesi zor yerlerden biri
hem de bir sonsuzluk niteligi tasimaktadir ve ayn1 zamanda kutsal olana bir
Ovgii de vardir. Bunun disinda suyun yaratmada Tanri ile birlikte goriilmesi
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ve Tanr1’ya yardim etmesi ona kutsallik atfedilmesinde etkili olmustur. Bu
sebeple sular, Tanri’nin kaynagi olarak goriilmekte ve alkiglarda da suyun bu
niteliginden ovgiiyle bahsedilmektedir. Tanri’nin gokte oldugu inancindan
kaynakli Tanri’ya ulagsmak bir dizi ve diizen seklinde ilerlemektedir. Bu
nedenle dnce yamag, gok ve buluta ulasip daha sonra Ulgen’e ulasilabilecegi
diistintilmektedir.

Tuva Tiirklerinde kamlig1 yerden ve su iyesinden gelen kam su sekilde alkis
eder:

“Kara-kahverengi ylizliilerim
Giiltimseyen gozliilerim
Yerin, suyun iyeleri...” (Bapaeva 2013: 112-113).

Su etrafinda farkl ritiieller gergeklestiren Tiirkler, suyu mukaddes kabul
etmiglerdir ancak suya tapmamiglardir. Sularin hakim-sahipleri olan su
iyeleri vardir ve bu su iyeleri hem orada yasayan hayvanlari hem de o
bolgedeki insanlar1 korumaktadir (Roux 2002: 144). Kutsal kabul edilen
su, Tanr1’ya ulagsmak i¢in bir iletisim aracidir. Yer-su iyeleri araciligiyla da
cesitli dileklerde bulunulmakta ve yer-sularin Tanri’ya yakin oldugunun
diistiniilmesiyle onlar anilmaktadir. Boylelikle yaratilisin kaynagi olarak
bilinen suya tanrisallik kazandirilmaktadir. Kam, Tanr1 ve insan arasinda
bir iletisim saglamakta ve bu sebeple cesitli ruhlarla arasinda bir baglanti
kurmaktadir. Yukaridaki alkig 6rneginde de kam, su iyelerine seslenerek
onlar1 memnun etmeye c¢aligmaktadir. Boylece istenilen dilegin yerine
ulastirilmasi ve Tanr1’ya bunun iletilmesi i¢in suyun iyelerine bir ¢agrida
bulunmaktadir.

Tuva Tiirklerinde kam, diisman samanla birbirilerini yeme sirasinda soyle
alkis yapar:

“Taygamizin iyelerini analim

Irmak suyunun iyesini analim

Gegit suya gidelim

Gegitte bekleyelim

Aya ve giinese alkis su sekildedir:

Biiyiik derenin iyeleri

Kayalik yerden ¢ikan suyun iyeleri

Comak tutanin yolu tek

Kainatin yolu tek” (Bapaeva 2013: 127, 130).
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Kam diismandan korunmak i¢in su iyelerini anmakta ve gelecek kotiiliikleri
engellemeye ¢alismaktadir. Bu ritiielde amag kutsal su iyelerine siginmaktir
ve burada kotiiliige kars1 iyiligin galip gelmesine yonelik bir alkis ritiieli
gerceklestirmektir. Ayrica belalardan korunma ve su iyelerine siginilarak
Tanr1’ya ulasma cabasi vardir. Su kiiltiiniin tanrisallikla olan yansimasi bu
ornekte goriilmektedir.

Altay-Teleiit Tiirklerinde suyun ceza verme islevinden su sekilde
bahsedilmektedir:

“Cocugum hakkinda bir haber duydun mu?

Ah! Ah! Ah! Ah!

Kamistan bir sal yapsam

Cocuguma yetisebilir miydim?

Ah! Ah! Ah! Ah!

Biiyiigiin sézline uymadim

Yuvami algak yaptim

Ah! Ah! Ah! Ah!

Taskin su onu alip gotiirdi” (Radloff 1956a: 351).

Kutsiyet kavrami onun kutsalin biiyiisiiyle kusatilmasina olanak tanimaistir.
Tanrisallik atfedilen her varliga saygi duyulmaktadir. Bu saygi beraberinde
bir korkuyu da getirmektedir. Bu mevcudiyet ise kutsali saglayan bir yaptirim
giicli olmasindan dolay1 mithimdir (Cobanoglu 2019: 1044). Burada suyun
ceza islevine bir gonderme vardir ve su kiiltli kimi zaman cezalandirici,
felaket ve yikim kaynagi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Duran Giiltekin 2022:
145). Yukaridaki ornekte dinlenilmeyen bir sdz neticesinde verilen bir
ceza vardir. Su iyelerine saygi duyulup sdylenilenlere uyulmamasi sonucu
cezanin kaginilmaz oldugu goriilmektedir. Istenilenlerin gergeklesmesi
ya da olumsuzluklarin yasanmamasi i¢in karsilikli bir uyum ve anlayis
gerekmektedir.

Tuva Tiirklerinde kam dag iyelerine su sekilde bir alkis yapar:
“Ekin, liriin ¢ogalsin, bereketli olsun

Su taskini, saganak yagmurdan koruyun” (Bapaeva 2013: 102).

Mevsim degisiklikleri baharin gelisi ve diger tiim takvime bagli durumlarin
kutlanmas1 ayni zamanda sikintisiz ve giivenle atlatilmasi yeni doneme diizen
ve bolluk i¢erisinde girilmesi i¢in bircok eylem ve séylemlere dini torenlerde
yer verilir (Keskin 2020: 116). Kamlar, alkig sirasinda bazi iyelerden
cagrida bulunurlar. Bu 6rnekte de suyun felaketinden korunmak igin dag
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iyesinden yardim isterler. Bolluk ve bereketin saglanmasi ve su tagkinlarinin
yasanmamasi i¢in dua edilmektedir. Ciinkii su iyelerinin kizmalar1 sonucu
verilen ceza taskinlara sebep olmaktadir. Saganak yagmurun verecegi zarar
alkigla engellenmeye calisilmaktadir. Yagmur olarak su, gokyiizii Tanrist,
dogurganlik ve tohumlama giiciinii temsil etmektedir (Cooper, 1987: 188).
Bu niteliklere sahip olan yagmur aslinda bolluk ve bereketi ifade eder ancak
bu alkis 6rneginde ¢ok fazla yagmasi su tagkinlarina neden olacagi icin
bunun yasanmamasi istenilmektedir.

2.2. Sifa Kaynag

Kutsal kabul edilen sular ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriinde bir sifa kaynagi
olarak goriilmiistiir. Hastaliklarin tedavisinde sifali sulara bagvurulmustur.
Sifal1 sular, 6vgiiye degerdir ve bu nedenle bu sularin sifa saglamasi i¢in
su ve Ovgii kavramlar1 birbiriyle iligkilendirilmistir ve suya bir deger
kazandirilmistir. Ovgii ayn1 zamanda suyun begeni durumunu ortaya koyar.
Altay-Teleiit Tiirklerinde kamlarin alkislarinda da suya 6vgii yapilarak onun
tatlilig1 ve lezizliginden bahsedilmistir:

“Ulgen’den ikaz alan

Anam Oskot’un kaynagi olan

Ak baytal otlar1 koparip, yedi, yuttu!

Ak bozkir gibi goriinen!

Besleyici, kuru otlar1 koparan

En leziz sulardan igti

Akan suyu i¢ine ¢eken...” (Direnkova 2014: 70).

Tiva Tiirklerinin alkislarinda sifali sular zaman zaman farkli sivilarla bir
arada kullanilmistir. Bu sivilardan biri olan siitten su sekilde s6z edilmistir:

“Merhametle geldim
Canlilarin adina

Siit sagtim, bez bagladim
Sifali su ve ardigla kutsadim
Boz atin1 tutup getirdim.
Sifali suyun kaynagi ulu siradag
Coluk-¢cocugun esenligi icin.
Albis, sulbus anam, babam
Azicik buraya, birazcik beriye
Selamlasalim

Sifali sudan igelim
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Gonliimiizce konusalim

Sar1 tiitiin icelim.

Ak siitten saginiz

Sifali sudan saginiz” (Bapaeva 2013: 105, 114, 120, 185).

Tiirk kiiltiiriinde suyla birlikte arak (raki) ve siit basta olmak {izere ¢cok sayida
siviya kutsallik verilmistir. Térenlerde bu sivilarin beyazlik, arindiricilik
Ozelliklerinden yararlanilmakta ve kamlar alkislari icrasinda bu sivilari
kullanmaktadirlar (Keskin 2020: 256). Siitlin ak ve suyun saf olmasi bu iki
sivinin birbiriyle biitiinlesmesini saglamistir. Bir arada kullanilan ve kutsal
kabul edilen sivilar, kamlarin alkis metinlerinde hastaya sifa olmasi igin
birlikte verilmistir.

Tuva Tiirklerinin bir alkisinda suyun kirletilmemesi gerektigi anlatilmaktadir:

“Kirletilmez oldugunu anlatsin diye

Ulagim gonderdi

Sifali suyu idrariyla kirletince

Hastalanan kiz derler

Pisliginizi temizleyin

Kenar1 buz tutmus suyu kutsayin” (Bapaeva 2013: 33, 58-59, 139).
Sifali sularin  kirletilmemesi gerekir aksi halde suyu kirleten
cezalandirilmaktadir. Suyun bir sahibi vardir ve subasi giindiiz fisildadiginda
onun sahibi gilinesten gizlenirken subasi gece ¢agladiginda sahibi ortaya
cikar ve konusur. Subasi kirletildiginde ise sahibi kizdirilir. Suyun sahibini
kizdiran kisinin kolu ya da bacagi egildiginden subasi kirletilmemekte ve
saygi duyulmaktadir. Evrendeki diizenin devam etmesi i¢in gereken kurallara
uyulmalidir. Aksi hélde ceza isleviyle diizensizlikler engellenmeye caligilir.
Sifali sularin temiz tutularak kirletilmemesi, belli zaman araliklarinda
tercih edilmesi ve bir¢ok hastaligin tedavisinde kullanilmasi i¢in su
iyelerinden gerekli bilgiler alinarak bu sulardan yararlanildigini gosterir.
Bugiin dahi ¢ogu hastaliklarin tedavi edilmesinde insanlar bu sifali sulara
bagvurmaktadir. Bu nedenle temizlenme ve temiz tutma siiregleri bazi yapici
islevlere sahiptir. Kirletilmesi durumunda yikict etkilere yol agabilmekte
ve bir kaosa neden olmaktadir. Kamlarin alkis tdrenlerinde bir toplumun
yasayis tarzini gosterdigi gibi neye nasil baktigina da dikkat ¢cekmektedir.
Bir bagka agidan diisiiniilecek olursa kam merasimin gerceklestirilmesi ve
istenilenin amacina ulagsmasi i¢in kutsal kabul edilen mekanin da temiz
olmasi gerektigi mesajin1 vermektedir. Burada toéren yerinin armdirilmis
olmasina dikkat ¢ekilmektedir.
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Kirgiz-Kazak baksi dualarinda suyun kutsalligiyla toplum igerisinde yer
edinen kutsal kisilerin ruhlarindan yardim istenilmektedir:

“Su basinda kaynaklarmda

Siileyman,

Su ayaginda

Er Korkut

Belalar1 Sen korkut!

Cagirdigim zaman gel pirim!

Kaygulu ile hastanin hastaligini bulup soyle!
Yeryiiziindeki evliyalar,

Glines icindeki evliyalar,

Dogudaki evliyalar,

Batidaki evliyalar!..” (Ogel 2014: 409; Inan 2015: 141).

Kamlarin alkislarinda su, atalar kiiltliyle iligskilendirilerek iye sahibi bir
unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir (Keskin 2020: 255). Dede Korkut, Kirgiz
Tiirkleri’nin baksilar tarafindan yardima su sekilde ¢agrilirdi: “Su ayag1 Er-
Korkut, baksilarin piri,... dar yolda sana sigindim.” Dede Korkut su ayagi
gibiydi. Ayni1 baksilar Dede Korkut’a bazen de farkli seslenmekteydiler.
Atalar kiiltine duyulan saygi ve kutsallik, kamlarin alkis metinlerinde
eylemlerin gergeklestirilmesi ve beklentilerin kargilanmasi adina ¢agrida
bulunularak dualarinin kabul olmasi ig¢in bu ruhun koruyuculuguna
basvurmaktadirlar. Arzu ve dilekler atalar ruhuyla birlestirilerek onlarin
koruyucu nitelikleri bir araya getirilmekte ve sifa verici 6zellikleri keramet
algilariyla birlestirilmektedir:

Altay-Teleiit Tiirklerinde kam, sonbahar dogasinin tasviriyle kamlik ayinine
su sekilde baglar:

“Su anas1 Sulay-Kagan
Kopiklii sularda Kolboy-Kagan
Balikl1 sularda Boloy-Kagan
Suda toplanan Cimay Kagan.
Ay 6ntinde doniip dur
Yikseltmeye uygun gol tepsim
Gok suyu dokiip dur

Glin yoniinde dontip dur” (Direnkova 2014: 43, 58).

Mevsim torenlerinde kamlar 6nemli bir gorevi icra ederler. Ciinkii bu
donemde zaman zaman ¢esitli diizenlemelerle ilgilenirler ve doganin
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dengesinin bozulmamasi i¢inde tiirlii yontemlere ihtiya¢ duyarlar. Bu
yontemlerden biri olan dogaya yonelik ritiieller gerceklestirerek bu
ritliellerde sularin sifa vermesi i¢in alkislar soylerler. Bu alkislarda
“Sulay Kagan, Ko6lboy Kagan, Boloy Kagan ve Cimay Kagan”
isimlerinin  zikredilerek “kopiiklii su, balikli su” ifadelerinin
kullanilmas1 dikkat cekmektedir. Koéroglu destaninin Paris rivayetinde
kor goze 1yi gelmesini saglayacak sey kopiiktiir. Koroglu’ nun babasi
ogluna bir ¢esme tanitir ve ihtiyar kitaptan bir dua okuyarak biri
masriktan biri magripten iki yildiz birbirilerine sarilirlar. O giin (o bir
Carsamba giinii) Kéroglu o ¢esmenin basina gelir, cesmeden gelen
kopiikleri alir. Bu kopiikler kor goziin agilmasini saglar (Boratav 1984:
81). Bu destanda kopligiin bir sifa niyetine kullanildig1 goriilmektedir.
Bir kamlik ayini sirasinda kopiiklii sulara seslenilmesinde de kopiikli
suyun olumlu 6zelliginin yani sira her seyin hakimi olmasi ve kaganin
da hakimiyet unsurunun temsili olmasindan dolay1 her iki kutsala
birden seslenme yer almaktadir.

Oguz Kagan destaninda Oguz Kagan, ava gidince gol ortasinda agacin
kabugunda ¢ok giizel bir kiz bulur ve onu sevip alir. Oguz Kagan’in giinler
sonra li¢ ¢ocugu olur ve birincisine GOk, ikincisine Dag, iiclinciisiine ise
Deniz admi verir (Yardimci 2007: 110). Uygurlarin Go¢ Destani’nda,
Uygur Tiirklerinin atalar1 Tola ve Selenge irmaklari arasinda yetisen iki
agacin arasina inen 1siktan tliremistir (Sakaoglu-Duymaz 2002: 211). Su
ve atesin hem can alicit hem de can verici taraflari, goksel isaretleri, suyun
yaratilis imgesi olmasi onu yaratilisa ait semavi bir hikayenin parcasi haline
getirmektedir (Hallag 2022: 178). Sifali sular farkli hastaliklarin tedavisinde
kullanilirken kutsal kabul edilen goksel unsurlarla birlestirilerek kutsal
olana da dikkat ¢ekilmektedir.

2.3. Benzetme

Su kiiltii zaman zaman ¢esitli nesnelerle iliskilendirilmis ve bunlar arasinda
bir anlam baglantis1 kurularak benzetme niteligine basvurulmustur. Farkli
toplumlarda suya yonelik semboller, o toplumlarm birer simgesi haline
gelmistir. Bu durum suyun goriiniimiindeki ¢esitli unsurlarin toplum {izerinde
etkili oldugunu gdstermistir. Bu unsurlardan biri olan su birikimi de ayni
zamanda bir toplumu temsil etmektedir ve ¢ogunlukla toplumlara atfedilen
kara rengi “siyah” bicimindeki goriiniimiiyle suyla iliskilendirilmistir.
Tariyat’taki Uygur kagan1 “kara su gibi engin kara halkindan” bahsetmekte
ve bu ifadeyle kendisini “bilge imparator” esini de “bilge imparatorige”
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biciminde tanimlamasi bunun ortaya ¢ikmasinda bir tesadiifiin olmadigim
gostermektedir. Ayni metinde suyun enginligi fikri, “Yazlik kampim (yayla)
bir gol gibi uzaniyordu” (Tar., satir 20) bigimindeki ciimlede “bir g6l gibi
uzanmak” deyiminde goriildiigii iizere kolle-fiiliyle anlatilmaktadir. Suyun
engin olmasi, gdgii yansitan bir ayna seklindedir. Suyun enginligi, gégsiinde
yanan bir aynadir ve dolayisiyla yagmuru gibi o da suyu, Tengri’nin hayatina
istirak eden kisidir.

Kitab-1 Dede Korkut’'un onemli bir kisiligi sunlari 6ne stirmektedir:
Su, Allah’in yiiziinii gérmiistiir ve ben bu su ile konusacagim (C.13
sf.101;0,21,(sf.138). Tiirklerde yer altt sular1 kara sayilirken bulut ve
yagmur gibi goksel sular ise ay halesine benzetilmekte ve agik renklidir.
Ayrica XI. yiizyilda Uygur kaganlar1 ti¢ goksel (ates, su, altin) unsura
benzetilirdi:

“Yer-su’daki... boylarin zineti {siis} ...
Tanr gibi (veya tanriya hiirmetkar) hitkiimdarimiz ...”

(Esin 2001: 36-58).

Alkiglar benzetme yoluyla bir seyi anlatmaya yarayan mecaz ifadeleri
kapsamaktadir. Bir seyi oldugu gibi aktarmak yerine onu dolayl bir sekilde
vermeye ¢alisir. Bu arada verilen mesajin etki giiclinii arttirmak amaglanir.
Yukaridaki alkig drneginde toplum tarafindan kutsiyet atfedilen kagan ya
da hiikiimdarin Tanr1’ya benzetilmesi ve bunun da kutsiyet atfedilen suyla
iligkilendirilmesi Ornegi verilmistir. Ayrica kaganligin Tanri tarafindan
kutsal olan kisilere verilmesi ve bu kaganlarin suya benzetilmesi suyun
kutsalligina igaret edildigini de gosterir.

2.4. Yaratim

Saman tedaviritiielinde Tanr1’ya diinyay1 yeniden yaratmasi i¢in yalvarmakta
ve su sekilde dua etmektedir:

“Yeryiizii yaratildi, su yaratildi, evren biitliniiyle yaratildi” (Eliade 2001:
43). Tirk kozmolojisinde yaratim nizamidir, gelisigiizel degildir. Tuva
Tiirklerinde bu yaratimin diizeni kam diisturunda da soyle dile getirilmistir:

“Yerde yasamak i¢in yaratilan yerde yasar

Suda yasamak i¢in yaratilan suda yasar” (Bapaeva 2013: 115-171).

Bir¢ok yaratilis mitinde de su yaratiligin 6ziidiir. Altay Tirklerinin yaratilis
mitinde de sudan su sekilde bahsedilmektedir:
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“Evvelce ancak su vardi; yer, gok, ay ve glines yoktu. Tanr1
(Kuday) ile bir “kisi” vardi. Bunlar kara kaz sekline girip su
tizerinde uguyorlardi. Tanr1 hi¢bir sey diisiinmiiyordu. “Kisi”
riizgar c¢ikarip suyu dalgalandirdi ve tanrinin yiiziine serpti.
Bu “kisi” kendisinin tanridan biiylik oldugunu sandi ve suyun
icine daliverdi. Su i¢inde bogulacak oldu; “Tanri, bana yardim
et!” diye bagirmaya basladi. Tanr1 “yukart ¢ik! Dedi, o da
sudan ¢ikiverdi. Tanr sOyle buyurdu: “saglam bir tas olsun!”
suyun dibinden bir tag ¢ikti. Tanri ile “ kisi” tasin lizerine
oturdular. Tanr1 “ kisi” ye: “ suya dal, oradan toprak ¢ikar!”
dedi. “Kisi suyun dibinden toprak ¢ikarip tanriya verdi. Tanr1
bu topragi suyun iizerine atarak “ yer olsun (yer biitsiin)!” dedi.
Boylece yer yaratilmig oldu. Bundan sonra Tanri yine “kigi”
ye: “suya dal, toprak c¢ikar” dedi. “ Kisi, suya dald1 ve “ben
kendim i¢in de toprak alayim” diye diisiindi, iki eline toprak
alds; bir elindeki topragi, kendi basina is glirmek diistincesiyle,
agzina soktu. Tanridan gizlice yer yaratmak istiyordu. Bir
elindeki topragi tanriya verdi. Tanrt bu topragi saciverdi,
118 kat1 yer meydana geldi. Deminki “kisi” nin agzinda gizledigi

toprak da biiylimege bagladi. Nefesi tikanip bogulacak,
Olecek oldu. Tanridan kagmaga basladi. Fakat nereye baksa
tanriy1 yaninda buldu. Bogulmak iizere iken “ A tanri, gercek
tanri, bana yardim et!” diye yalvardi. Tanr1 ona ““ ne yaptin?
agzina toprak saklayim diye mi diigiindiin? Bu topragi ne igin
gizledin?” diye sordu. O “ kisi” cevap verdi: “ yer yaratayim,
diye bu topragi agzimda gizlemistim” . Tanr1 ona “ at agzindan
o toprag1!” dedi. “ Kisi” topragi ativerdi. Bu topraktan kiiglik
kiigiik tepeler meydana geldi. Bundan sonra Tanr1 soyle dedi:
“ imdi sen glinahli oldun; bana karsi fenalik diislindiin. Sana
itaat eden halkin (sanga bakkan albating) : diisiinceleri dahi
fena olacaktir. Bana itaat eden halkin diislinceleri ari, temiz
olacaktir; onlar giines gorecekler, aydinlik gorecekler. Ben
gercek Kurbustan adint almigimdir. Senin adin ise Erlik olsun;
giinahlarin1 benden gizliyenler senin halkin olsun; giinahlarim
senden gizliyenler benim halkim olsun!” dedi (Inan 2015: 14-
15).

Suya yaratimin bir unsuru olarak bakilmasinin nedeni birgok yaratilis
mitinde su, Tanri ile birlikte yaratilisin ilk asamasinda yer almaktadir ve
bu sebeple kutsal olarak goriilmekte ve yaratiligin bir parcasi olarak soz
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edilmektedir. Verbitskiy’nin derledigi Altay Yaratilis efsanesinde gok ve yer
yokken Tanr1 Ulgen ugsuz ve bucaksiz sular iizerinde ucarken su iizerindeki
bir tag1 yakalayarak onun iizerine oturur. Daha sonra su i¢inde yasayan Ak
Ana’nin yardimiyla yeri ve gogii yaratir. Su lizerinde yiizen bir nesne goren
Tanr1 bu cansiz kil tabakasindan insan1 yaratir (inan 2015: 19-20). Yaratilis
efsanelerinde daha en basindan itibaren su vardir ve yaratim asamasinda
su, Tanri’nin yaninda ve onunla birliktedir. Su evrenin yaratilmasinda
yardimer bir unsurdur. Bu sebeple de suya bir kutsallik atfedilmektedir.
Yaratilista bazi nesnelere kutsallik verilirken bazilar1 lanetlenmistir. Bu
kutsama ve lanetleme ise itaatsizlik, kurallara uymama ve eylemlerin zarar
verici nitelikte olmasindan kaynaklanmaktadir. Boylece lanetlenenlerden
korunmak i¢in alkiglarda bulunulmaktadir. Onlarin ceza almasi iginde kargis
ritiielleri gerceklestirilmektedir. Iyi olan, diizeni bozmayan ve kurallara
uyanlar odiillendirilip kutsanmistir. Yaratiligta 6diil ve cezanin ne oldugu
ve nelerin odillendirilip nelerin cezalandirilacag: da boylece belirlenmistir.
Yukaridaki 6rnekte de iyi olan gokte yasamay1 hak eder ve Tanr1’ya yakin
olur ancak kotiiligii benimseyenler, karanlik yerde ve Tanri’dan uzakta
yasar. Suda yaratilis kutsal oldugundan orada yasayanlarda kutsal kisilerdir.

2.5. Saq1

Samanistlerde kurbansiz ayin yapilmadigindan her ayin i¢in kanli veya
kansiz kurban olmasi gerekir. Eski Tiirklerin kurban igin hangi kelimeyi
kullandiklar1 kesin olarak bilinmemektedir. Miisliiman Tiirklerin hepsinde
bu kelime i¢in Arapca kurban kelimesi kullanilmaktadir. Baz1 kabileler
(mesela Kirgiz-Kazaklar) Farsca “hiidayi” kelimesinden gelen “kuday1”
kelimesini kullanmaktadirlar. Cagdas Samanist Tiirk boylarinda “tayilga”,
“hayilga” sozciikleri kullanilsa da bu sozciiklerin Maogolca’dan geldigi
disiiniilmektedir. Yakutcada kurban kelimesini ifade eden “kereh” sozciigii
vardir. Ruhlara sa¢1 yapma gelenegi dini goriislerin belli bir sathasinda
biitiin diinya kavimlerinde goriilen evrensel geleneklerden biridir. Dini
niteligini kaybettikten sonra bile bir¢ok kavimde sadece gorenek olarak
son zamanlara kadar devam etmektedir (Inan 2015: 97-98-100-102). Adak
inanciyla sekillenen kurban ve saci ritiiellerinin mitolojik kokenleri kaos ve
kozmos iligkisine dayandirilmaktadir. En erken donemlerden beri var olan
birbirilerini biitiinleyen inang ve ritiiel tiiriidiir. Kurbanlar en eski tapinma
bicimiyken alkiglar da bu tapinmanin en temel dgeleri arasindadir (Keskin
2020: 335). Ilkbaharda Asya Hunlar1 Lung-¢’eng bolgesinde yer-su’lara
kurban sunmaktaydilar. Cagdas Altayli Samanistlerin inandiklar1 “izi”ler,
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Goktiirklerin biraktiklar1 yazitlarda toptan “yer-su” ile izah edilmistir.
Goktiirkler, “yer-su” adi verilen bu ruhlar1 Tiirk yurdunun koruyucusu
olarak kabul ederlerdi. Altay Tiirklerinin Samanizm’inde bu “yer-su” terimi
korunmustur. Samanistlerin dualarinda “Yer-suyum bizi yarliga!” diye bu
“iziler”e (yani sahiplere) seklinde hitap edilmektedir. Altayli Samanistlerin
inanglarina goére bu “iziler”, kisioglundan kurban isterler ve kurban
sunmayanlari cezalandirirlar (Inan 1976: 204).

Su iyesine sa¢1 sunulmadiginda cezanin kag¢milmaz oldugunu gosteren
bir metinde kizil saglarini tarayan giizel bir kizi geng¢ bir aver vurarak
iizerinde oturdugu buz parcasindan suyun i¢ine diigiiriir. Kiz ¢cok 6fkelenir
ve “Oyle bir giin gelecek ki senin gibi kaba ve geng bir erkegi s1g bir nehre
siiriikleyecegim”, der. Bu kiz suyun iyesidir. Adam 6nce bu intikamdan ¢ok
korkar ama zamanla unutur, gider. Aradan vakit gegtikten sonra bu adam
atina binerek nehirden geger. Adam nehri gecerken intikamini unutmayan
suyun hanimi, adami suyun igine cekiverir. Eger suyun iyesine sagida
bulunulmazsa bir insani suyun i¢ine alir. Su iyesi boynuzlu da olabilir.
Ama altin sagh ve altin tarakli ¢iplak bir kadindir. Eger biri o tarag: alirsa
elinde kaybolur. Bununla da kalmaz, su iyeleri adam1 korkutur veya suya
ceker. Eskiden geng bir adam iyenin taragini gordii. O gen¢ adam neyin ne
oldugunu bilmeden taragi eline aldi. Elindeki tarak kayboldu. Sonra o geng
adam ¢ok korktu. Suyun sahibinden korkarak suya yaklagsamadi. Bir zaman
sonra atiyla sudan gecerken iye onu suyun derinliklerine ¢ekti (Direnkova
1940: 271-3). Bu oOrnekte su iyesine rahatsizlik veren kisinin bir saci
sunmasi gerekir. Yoksa nasil cezalandirildigi 6rnek metinde anlatilmaktadir.
Su iyelerine sagi sunmak ayni zamanda zor islerin basarilmasinda da etkili
olur ve islerin daha kolay yapilmasina yardimci olur. Hakaslarda kadinlarla
su arasindaki baglantilar, suyun zorluklar1 kolaylastiracagina dikkat
¢eker. Dogum yapacak olan kadin su iyesine kurban sunmalidir. Adanan
kurban nehre bir sal vasitasiyla indirilir. Bu sayede suyun sahibinden
gelecek felaketler 6nlenmis olur. Ayrica dogumun gergeklesmesi ve kolay
gecmesi ayni ritiielin amaclarindandir. Dul kadinlarla su arasinda benzer
bir denge kurulmustur. Eger bir dul kadin nehirden ilk defa gecerse su
iyesini yatistiracak bir sa¢ida bulunmasi gerekir. Hakaslar bu kurali sdyle
ifade eder: Tul kizi sugni kiskelek polza, sugni ahtapca, itpeze sug pulaysip
parar [eger dul kalmig bir kadin ilk kez nehrin karsisina gegiyorsa, nehrin
efendilerinin ruhlarin1 yatistirmak gerekir, aksi takdirde nehir talihsizlige
yol agacaktir] (Burnakov 2019: 93).
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Insanlara gok yakin olan yer, tabiati geregi de insanla cok yakin bir akrabalik
icerisindedir. Bu sebeple insan ona korkmadan bagvurabilmektedir. Bunun
sonucunda da insanlarin hemen hemen hepsi “Yer-su”ya tesekkiir etmekte ve
minnetlerini sunmak i¢in alkislarini edip armaganlarini vermektedir (Radloff
1956b: 31). Sorlarin dag ve sulara adanan téren esnasinda sdyledikleri dua
metni su sekildedir:

“Sag kulaginla duy
Sag hayir dualarini ver!
Uyanmis dag ve suya sag1 olsun!” (Lvova vd., 2013: 35-36).

Tanri’ya siikretmek, gelecek kotiiliikleri engellemek, korunmak ve
Tanrr’yla bir yakinlik kurabilmek i¢in alkis metinlerinde suya sag1 verilerek
hem su iyelerini memnun etmek hem de dileklerin ve isteklerin Tanr1’ya
ulastirllmasin1 saglamaya yonelik torenler gerceklestirilmektedir. Tiirk
kiiltiiriinde sag¢1 kutsal yerlerde, kutsal nesneler ve koruyucu ruhlara
sunulmaktadir. Boylece alkis ritiiellerinde Tanr1’ya ulasmak ve ona siginarak
dileklerin yerine getirtilmesi amaglanmaktadir. Su kiiltii araciligiyla bu
alkiglarin yapilmasi suyun arindiricilik, saflik ve kutsayici niteliklerinin
Tanrisal niteliklerle 6rtlismesinden kaynaklanmaktadir.

Altay-Teleiit Tiirklerinde “kam”a agaclarin biiyiidiikleri dagin yamaglari
gosterilir ve kam uzun siire dolasir sonra dileyicilere ve ruhlara sdyle
seslenir:

“Ak Baytal dogdu
O dogduktan sonra

Akan sular buz bagladi” (Direnkova 2014: 70).

Her toplum kendi inang ve uygulamalari sonucu cesitli sa¢1 geleneklerine
bagvurmaktadirlar. Bazen bir minnet bazen bir istek bazen de
cezalandirilmamak i¢in farkl ritiieller gelistirmiglerdir. Yukaridaki drnekte
bir kisinin dogumu ve bu kisinin kutsallig1 ile kutsal olan suyun birbiriyle
nasil iliskilendirildigi goriilmektedir. Iyi olan bir olay veya olguya su kiiltii
araciligryla ¢agrida bulunulmustur.

Su iyelerinin memnuniyetini kazanmak ve boylece onlara seslenerek
isteklerinin gerceklesmesini dilemek gerekir. Ciinkii inananlar arasinda
“su adam1”n1 memnun etmek olduk¢a miithimdir. Bazi1 sagilarla “su adam1”
memnun edildiginde zaman zaman karaya ¢ikar ve karaya miicevherler
atarak insanlar1 odiillendirir. Su misralar, “Su Adami1”na gosterilen hiirmeti
ifade eder:
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“Esselam aleykiim suv-aga
Mana bir hipre suv ber aga

Mana suvdan gegmiyaga rugsat ber aga”dir.

Tiirkmenistan’da bazen su ruhlarma farkli adlarla ancak aym karakterleri
isaret ederek seslenilirken bazen de bolgesel olarak bu isimler farkli farkl
karakterleri temsil etmektedir. Su iyeleri; “su kiz1”, “su iyesi”, “su perisi”,
“su adam1”, “‘kara girnak”, “adam-obi”, “darya-obi” gibi adlarla ¢agrilir. Bu
adlari hepsi bir sekilde birbirinden farkli karakterlerdir (Atdayev 2019:
68-69). Su iyelerini memnun etmek i¢in zaman zaman onlara isimleriyle
seslenilerek suya kurban sunulmaktadir. Aksi halde toplumlarin inanglarinda
bunun bir kotiilik ve olumsuzluga neden olacagi diisiiniilmektedir. Su
iyelerine hiirmet edilerek istenilenin kabul edilmesi, amacina ulagsmasi ve

dilegin yerine getirilmesi saglanmaya calisiimaktadir.

SONUC

Tiirk kiiltiir tarihinde ¢esitli toplumlarda iyi ve kotii olarak adlandirilan birgok
unsur kamlar araciligtyla alkis ve kargis metinlerinde farkli ritiiellerle icra
edilmektedir. Korunma, arindirma, sifa ve bunun gibi pek ¢ok koruyucu unsur
icin alkis metinleri icra edilirken lanetleme, kotiiliikleri uzaklastirmak igin
de kargis metinleri icra edilmektedir. Incelenen alkis ve kargis metinlerde bir
toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi, bakis acis1 ve iyiyle kotii anlayist hakkinda
cesitli bilgiler sunuldugu tespit edilmistir. Kutsal kabul edilen degerler
bir arada ve bir silsile olarak Tanr1’ya ulagsma araci niteligindedir. En eski
kiiltlerden biri olan su kiiltiine de kutsiyet atfedilmistir ve yalvarma, dilek
dileme, istenilene ulagmak icin alkislar, kotiliigii yok etme, uzaklastirmak
icinde kargislarin bir araci niteliginde oldugu goriilmiistiir. Kamlarda bunun
icin oncelikle su kiiltiinii memnun etmek ve sonrasinda alkis ve kargisin
yerine ulasmasini saglamaya yonelik torenlerde bulunmuslardir. Boylece
bu metinlerden hareketle toplumsal diizeni saglama, kaostan kaginilarak
kozmosa ulagsma, evrenin dengede ve iyiye dogru evrilmesi i¢in Tanr1’ya
minnet duyma, siikranlarin1 ifade etme unsurlart kam araciligiyla farklh
torenlerle Tanr1’ya ulagtirilmaya caligilmistir.

Calismada da dogayi anlamlandirmak, iligskilendirmek kutsalin bilgisine
ulasmak geg¢mis ve bugiin arasindaki baglantidan hareketle kiiltiirel
cografyalardaki bazi sembollerin ¢oziimlenmesiyle neticelenebilecegi
Ongoriilmiistiir. Ciinkli yasamdaki pek ¢ok unsuru anlamli kilmak da insan
hayatindaki simgesel isaretlerle miimkiindiir. Yaratimin en bagindan itibaren
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var olan su kiiltii de insan dogasinin anlamli ve anlagilir kilimmasinda etkili
olmustur. Bu ¢aligmada da suyun kam alkig ve kargiglardaki kullanimina
yonelik ¢esitli islevsel 6zellikleri tespit edilerek bir siniflandirma yapilmistir.
Oncelikle su kiiltiiyle ilgili materyaller yakin zamanlarda derlenmistir. Su
kiiltiine dair izler, eski metinlerden veya Dede Korkut’tan 6grenilmektedir.
Giincel yasayan kamlik inancindaki alkis ve kargislar, glinlimtizdeki alkis ve
kargislarla eski metinlerdeki suyun 6nemi, giintimiiz Miisliiman Tiirklerdeki
su kiiltiiyle bir biitlinlik gostermektedir. Kam alkiglarinda su, Tanr1 katinda
Dede Korkut ya da ayn1 Anadolu ve Miisliiman Tiirklerdeki Islam diniyle
uyum igerisinde oldugu belirlenmistir.

Su kiiltiiniin gegmisten bugiine alkis ve kargis metinlerinde tasidigi anlam
halk bilimsel bir a¢idan degerlendirilerek yorumlanmis ve alan yazinina
katki saglanmistir. Ayrica Tiirk inang sisteminde suyun alkis ve kargis
metinlerindeki yeri ortaya konularak bundan sonraki ¢calismalarla su kiiltii ve
bunun alkis ve kargis metinleriyle iliskilendirilmesine kaynaklik edecektir.
Buna ek olarak su kiiltiiniin hem ge¢mis hem de gelecek i¢in tasidigi 6neme
dikkat cekilerek Tiirk diinyasi kiiltiir cografyas: daha genis bir perspektifte
ele alinarak gelecekte yapilacak daha kapsamli karsilagtirmali ¢aligmalara
bir 6n fikir sunmaktadir.
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Tarihi Ekonomik Cografya: XIX. Ylizyil
Uskiidar Kazasi Kirsalinda Mesleki
ihtisaslagsma Oriintiileri

Alperen OZDEMIR’ - flker YIGIT"

oz
Bu c¢alisma ekonomik faaliyetlerin ve siireclerin hangi yerlerde nasil
gelisim gosterdigini ayn1 zamanda bu gelisimin niifus merkezlerini
nasil donistiirdigiinii detayli bir sekilde inceleyen tarihi ekonomik
cografya perspektifiyle, XIX. yiizyilm ilk yarisinda Uskiidar kazasina
bagli Kanlica ve Incir kdylerindeki mesleki ihtisaslasma oriintiilerini,
niifus defteri verileri iizerinden ele aliyor. Ulkemizde tarihi ekonomik
cografya alaninda yapilan ¢aligmalarin sinirli olmasi, bu arastirmanin
onemini artirmaktadir. iki koy arasindaki sektorel olarak meslek
dagiliminin  farkliligi, mekanin mesleki ihtisaslasma Oriintiileri
tizerindeki etkisinin sorgulanmasina yol agmis ve ¢aligmanin temel
sorusu olarak “Mekanin mesleki ihtisaslasma Oriintiileri tizerindeki
etkisi nedir?” seklinde belirlenmistir. Arastirma kapsaminda, 181
numaralt niifus defteri kullanilarak koylerdeki meslek gruplart ve
sektorel dagilimlari analiz edilmistir. Kanlica ve Incir kdylerinin
secilmesinde, iki kdylin cografi yakinligina ragmen mesleki ve
ckonomik agidan farkli Oriintiiler sergilemeleri etkili olmustur.
Kanlica koyiiniin Uskiidar kaza merkezine ve Surigi’ne (Istanbul’a),
dolayisiyla ticari ve ekonomik faaliyetlere daha yakin konumu, ona
avantaj saglarken; Incir kdyii, daha izole konumu sebebiyle birincil
ekonomik faaliyetlere (tarim) odaklanmistir. Kanlica koyiinde,
denizle iligkili meslekler (kayikeilik, kire¢ kayik¢iligi, kalafatgilik,
vb.) baskin hale gelmistir. Bu meslekler, kdyiin ekonomik yapisinin
cesitlenmesine ve ticari iliskilerinin giiclenmesine katki saglamistir.
Niifusun %67’si ticlinciil sektorde (hizmet sektorii) caligmaktadir.
Kanlica’nin ulasim ag1 igerisinde, 6zellikle denizyolu ulasiminda
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etkin bir noktada olmasi, ekonomik faaliyetlerin yogunlagmasini
saglamistir. Bu sayede, Kanlica yogurdunun iin kazanarak Surigi’ne
kadar gétiiriilmesi miimkiin olmustur. incir kdyiinde ise, tarimsal
faaliyetler (rengberlik, bagcilik) 6n plana ¢ikmis ve niifusun %73’
birincil sektorde faaliyet gostermektedir. Koyiin gorece izole konumu
ve Avrupa yakasina olan uzakligi, ekonomik gesitliligin smnirlt
kalmasina yol agmistir. Incir kdyii, geleneksel ekonomik yapisini
koruyarak tarima dayali bir yasam siirdiirmiistiir. Bu durum, kdyiin
ekonomik faaliyetlerinin daha geleneksel bir yapida sekillenmesine
neden olmustur. Sanayi dncesi toplumlarda ve bir tarim imparatorlugu
olan Osmanl iilkesinde koyler, birincil ekonomik faaliyet kollarmin
on plana ¢iktigi alanlari tamimlar. Incir kdyii genel kaniya uygun
olarak birincil sektdriin baskin ekonomik faaliyeti olusturdugu bir koy
olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat Kanlica’da birincil ekonomik sektérden
ziyade iigiinciil sektér daha baskindir. ki komsu kéy olan Kanlica ve
Incir’deki ekonomik faaliyetlerin belirgin farklihgina bakildiginda
Osmanl: iilkesinde, kirsal alanda dahi genel paradigmaya uymayan
durumlar s6z konusu olabilmektedir. Bu durum zamansal ve mekansal
manada sanayi oncesi kdyii (sosyal ve ekonomik baglamiyla) yeniden
diisinmemiz gerektigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Cografya, Tarihi Ekonomik Cografya,
Niifus Defteri, Uskiidar, Kanlica, Incirkdy, Mesleki Ihtisaslasma
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Historical Economic Geography: Patterns of
Occupational Specialization in the Rural Area of
Uskudar District During the 19" Century

ABSTRACT

Thisstudy examines, fromahistorical economic geography perspective
that analyzes in detail how economic activities and processes develop
in specific places and how this development transforms population
centers, the patterns of occupational specialization in the villages of
Kanlica and Incir, which were part of the Uskiidar district in the first
half of the 19th century, based on census register data. The sectoral
differences in occupational distribution between the two villages have
led to questioning the impact of location on patterns of occupational
specialization, and the main research question of the study has
been determined as: “What is the impact of location on patterns of
occupational specialization?” The selection of Kanlica and Incir
villages was influenced by the fact that, despite their geographical
proximity, they exhibit different patterns in terms of occupation and
economy. Kanlica village’s closer proximity to the Uskiidar district

center and Suri¢i (Istanbul), and thus to commercial and economic 129

activities, provided it with an advantage, while Incir village, due to
its more isolated location, focused on primary economic activities.
In Kanlica village, sea-related professions became predominant.
These professions contributed to diversifying the village’s economic
structure and strengthening its commercial relations. 67% of
the population work in the tertiary sector. Kanlica’s effective
position within the transportation network, especially in maritime
transportation, facilitated the concentration of economic activities. In
Incir village, on the other hand, agricultural activities came to the
forefront, and 73% of the population is engaged in the primary sector.
The village’s relatively isolated location and its distance from the
European side have led to limited economic diversity. Incir village
has maintained its traditional economic structure, sustaining a life
based on agriculture. This situation has caused the village’s economic
activities to be shaped in a more traditional manner. In pre-industrial
societies and in the Ottoman Empire, which was an agrarian state,
villages are defined as areas where primary economic activities are
prominent. Incir village emerged as a village where the primary sector
constitutes the dominant economic activity, in line with the general
belief. However, in Kanlica, the tertiary sector is more dominant than
the primary sector. Considering the significant economic differences
between the two neighboring villages of Kanlica and Incir, it becomes
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evident that situations not conforming to the general paradigm can
occur even in rural areas within the Ottoman Empire. This indicates
that we need to rethink the pre-industrial village in temporal and
spatial terms.

Keywords: Historical Geography, Historical Economic Geography,
Population Register, Uskiidar, Kanlica, Incirkdy, Occupational
Specialization
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Giris

Her bir olay, kacinilmaz olarak spesifik bir zaman ve mekanda gerceklesir
(Bayartan 2003: 29). Bu basit gerceklik, olaylarm meydana geldikleri
¢evrenin ve zamanin Ozellikleriyle nasil i¢ ige gegmis oldugunu vurgular.
Tarihi ve cografi baglam, olaylarin anlamini ve 6nemini sekillendirirken, bu
olaylarin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel sonuglari lizerinde de derin bir etki
birakir. Bu nedenle, olaylarin mekan ve zaman ig¢indeki konumlandirilmast,
cografya ve tarih disiplinleri arasindaki etkilesimin kritik 6nemini ortaya
koyar. Bu etkilesim, “ge¢misin cografyasi” (Mitchell 1954: 12) olarak
adlandirilan tarihi cografya caligmalarinin temelini olusturur. Tarihi
cografya, insan etkinliklerinin gegmisteki herhangi bir donemde nasil ve
nerede gergeklestigini kapsamli bir sekilde inceler. Bu uzmanlik alani,
modern cografya ilke ve yontemlerini kullanarak, gecmisteki mekanlarin
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisini anlamaya ydnelik derinlemesine
arastirmalar yapar. Boylece, tarihi olaylarin mekan baglaminda nasil
sekillendigi ve bu olaylarin biraktigi izlerin giiniimiizdeki cografi yapilar
iizerinde nasil bir etki yarattigi ortaya konur. Cagdas cografya ile tarihi
cografya arasindaki tek fark, aragtirma odaklarinin zaman dilimi {izerinde
yatmaktadir (bkz. Sekil 1). Cagdas cografya, mevcut cografi yapilar: ve bu
yapilarin insan hayatiyla etkilesimini incelerken, tarihi cografya, gecmis
zaman dilimlerindeki cografi yapilar ve bu yapilarin o donemdeki insan
etkinlikleriyle olan etkilesimlerini inceler (Glimiiscii 2018: 19).

Sekil 1. Cografya ve tarihi cografya tasnifi (Giimiis¢ii 2013: 52°den diizenlenerek).
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Ekonomik veya iktisadi cografya ise bir sosyoekonomik (beseri) cografya
dali olarak, ekonomik faaliyetlerin mekansal dagilimini, bu dagilimin
nedenlerini ve sonuglarmi inceler. Insanlarin hayatlarini idame etmeleri icin
gerekli olan ekonomik faaliyetlerin yeryiiziindeki dagilimini, insan-dogal
ortam etkilesimi baglaminda ve cografyanin temel ilkelerine bagli kalarak
ele alir (Ozgaglar 2006: 125, Doganay ve Doganay 2015: 173). Ekonomik
cografya, ekonomi ve cografya bilim dallarinin kesistigi bir noktada yer alir
ve bu nedenle hem cografyacilar hem de ekonomistler tarafindan siklikla
bagvurulan bir alan olarak 6ne ¢ikar. Bu alanda yapilan ¢alismalar, ekonomik
faaliyetlerin olusumuna etki eden dogal ve beseri olaylar1 kapsamli bir
bigimde inceler. Ayn1 zamanda, ekonomik faaliyetlerin dagilimina etki eden
unsurlarin yarattigi sonuglar tizerinde dururken, dneriler de sunar (Dogan ve
Dogan 2022: 160). Genel olarak ekonomik faaliyetleri etkileyen durumlar,
dogal ve beseri sartlar olarak iki grupta toplanabilir. Bilindigi gibi konum,
iklim, topografya, toprak, su ve bitki Ortiisii gibi unsurlar dogal ortami
olusturur. Dogal elemanlar, konum (lokasyon) basta olmak {izere ekonomik
faaliyetin tiirinii ve 6zelliklerini etkiler. Beseri faktorler ise niifus 6zellikleri,
yerlesme diizeni, siyasal 6zellikler, ulasim imkanlar1 ve teknolojik gelismeler
olarak sayilabilir. Dogal ortam sartlar1 tarih boyunca, ekonomik faaliyetleri
belirleyen birincil faktor olmus, beseri ortam sartlari ise ekonomik faaliyetin
gelisimi ve sekli iizerinde belirleyici olmustur (Karabag ve Sahin 2009:
164). Bolgesel ekonomiyi ayrintili bir sekilde kavrayabilmek i¢in ekonomik
sektorlere ayrilmig faaliyetlerin durumunun aydmliga kavusturulmasi
gereklidir. Bolgesel ekonomiye canlilik katan faaliyetler, genellikle {i¢
biiyiik sektorle ya da bunlarin herhangi biriyle ilgilidir: (a) birincil (primer)
sektor, tarim, balik¢ilik, madencilik ve ormancilik gibi dogal kaynaklarin
cikarilmasi ve iglenmesi ile ilgili aktiviteler; (b) ikincil (sekonder) sektor,
hammaddeyi kullanarak deger yaratan sanayi alani; (c) ligiinciil (tersiyer)
sektor, insana hizmet etmeyi merkeze alan ve toplumu bir arada tutan hizmet
sektoriidiir (Tiimertekin ve Ozgii¢ 2020: 115-118).

Tarih ile ekonomik cografyanin birlestigi noktada, tarihi ekonomik cografya
alan1 ortaya ¢ikar. Ekonomik cografya, ekonomik faaliyetlerin mekansal
dagilimini ve yerlesim kaliplarini inceleyen bir alandir. Bu baglamda, tarihi
ekonomik cografya, bu dagilim ve kaliplarin tarih boyunca nasil degistigini
ve gelistigini inceleyen bir alt uzmanlik alani olarak kabul edilebilir. Tarihi
ekonomik cografya, belirli bir donemde, g¢esitli Olgeklerde (bdlgesel,
kentsel, vs.) ekonomik aktivitelerin dagilimini, bu dagilimin nedenlerini
ve nasil gelisim gosterdigini anlamaya ¢alisir. Bu yaklasim hem ekonomik
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cografyanin mekansal boyutlarini hem de bu boyutlarin zaman iginde nasil
evrildigini kavramak i¢in gereklidir (Krugman 1991; Gallup, Sachs ve
Mellinger 1998; Kim ve Margo 2004; Frenken ve Boschma 2015; Dogan ve
Dogan 2022: 165). Bu baglamda tarihi ekonomik cografya tipki tarihi niifus
cografyas1 gibi tarihi cografyanin alt uzmanlik alanmidir. Tarihi ekonomik
cografya kapsaminda hazirlanan bu ¢alismada, XIX. yiizyilin ilk yarisinda
Uskiidar kazasma bagl Kanlica ve Incir koyleri arastirma alani olarak
secilmistir. Bu iki kdylin mesleki ihtisaslagsmasinda goriilen Oriintiiniin
sektorel bazda zit yonlerde gelisim gostermis olmasinda, mekanin etkisi
arastirllmisti. Bu dogrultuda “meké&nin mesleki ihtisaslagma iizerindeki
etkisi nedir?”” sorusu odaklanilan temel arastirma problemidir. Bu kapsamda
yapilan literatiir incelemesinde cografya alaninda, “tarihi ekonomik
cografya” ismi ile ulusal diizeyde miistakil bir ¢calismaya rastlanmamistir
(Elbette burada kastedilen herhangi bir yerin tarihini ¢alisan arastirmacilarin
o yerin ekonomik Ozelliklerinden bahsetmesi veya tarihi cografyasini
calisirken ekonomik faaliyetlere ve Ozelliklere deginmesi degildir). Bu
durum, tarihi ekonomik cografya konusunun iilkemizde heniiz yeterince
aragtirilmamuis, bakir bir alan oldugunu ve bu alanda yapilacak akademik
caligmalarin O6nem tasidigimi gostermektedir. Arastirmanin bu ydnde
ilerlemesi mevcut literatiir eksikligine kiiciik de olsa bir katki saglayacagi
degerlendirilmektedir.

Spesifik olarak tarihi ekonomik cografyaya odaklanmasa da calisma
icerisinde o yerin ekonomik cografyasinin da ele alindig: tarihi cografya
calismalaridan s6z etmek miimkiindiir. Ornegin Osman Giimiiscii’niin XV7.
Yiizyil Larende (Karaman) Kazasinda Yerlesme ve Niifus (1997) baslikli
doktora tezi icerisinde bir boliim, niifusun iktisadi 6zelliklerine ayrilmistir.
Larende kazasi niifusunun ekonomik 6zellikleri “hammadde iireten niifus,
mamul madde iireten niifus ve hizmet iireten niifus” olmak {izere li¢li bir
simiflandirmaya gidilerek ele alinmistir. Ayrica Osmanli Devleti’ndeki
niifusun ugrastigi ekonomik faaliyetler “askeri” ve “reaya” siniflamalarina
uygun olarak diizenlenmistir. Bir bagka tez ¢alismasi Mehmet Bayartan’in
XIX. Yiizyilda Kiitahya'min Tarihi Cografyast (2003) isimli doktora tezi,
Kiitahya’nin ekonomik fonksiyonlaria genis bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Tez
icerisinde, kentin ekonomik 6zellikleri sanayi hizmetleri, ticaret hizmetleri
ve ulagim hizmetleri olmak tizere ii¢ farkl sektdre ayrilarak incelenmistir.
Bu ayrnim sayesinde her bir sektoriin kentin ekonomik yapisi ve geligimi
tizerindeki etkisi detayli bir sekilde ortaya koyulmustur. Bir baska ¢aligma
da ilker Yigit tarafindan ele alinan Temettuat Defterlerine Gére XIX.
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Yiizyilda Beysehir’in Beseri ve Ekonomik Cografyas: (2011) isimli yiiksek
lisans tezidir. Tezin {i¢iincli boliimiinde Beysehir’in ekonomik cografyasi
detayli bir sekilde incelenmistir. Bu baglamda “liretim, tiiketim, miibadele
ve hizmet” kavramlart ilizerinden bir degerlendirmeyle incelenmeye
baglanmis, sonrasinda ise ekonomik faaliyetler, tarim, hayvancilik, sanayi,
ulasim ve egitim bagliklar1 altinda analiz edilmistir. Hasan Hiiseyin
Yimaz’m XVI Yiizyll Osmanli Tahrir Defterlerine Gére Sumnu Kazasinin
Begseri ve Ekonomik Cografyast (2021) baglikli doktora tezi, Sumnu
Kazasi’nin ekonomik yapisini detayli bir sekilde incelemektedir. Yilmaz,
Sumnu’nun ekonomik cografyasini tarim, hayvancilik, sanayi ve ticaret gibi
sektorler (birincil, ikincil ve tigilinciil sektor) lizerinden analiz ederek, bu
sektorlerin kazanin genel ekonomik yapisina nasil katki sagladigini ortaya
koymustur. Bu ¢alisma, Yilmaz’in elde ettigi verilerle, Sumnu Kazasi’nin
XVI. yiizyilldaki ekonomik durumunu, Osmanli Imparatorlugu’nun
genel ekonomik politikalan ile iligkilendirerek degerlendirir. Ekonomik
faaliyetlerin kazanin sosyo-ekonomik yapisi iizerindeki etkileri, 6zellikle
tahrir defterlerinden elde edilen verilerle desteklenmistir. Cografya disiplini
disinda Raif Kaplanoglu’nun Uskiidar Sempozyumunda sunmus oldugu “ilk
Niifus Defterlerine Gére Uskiidar’da Sosyal ve Ekonomik Yasam” (2016)
baslikli bildiride, niifus defterleri iizerinden Uskiidar’in mahalleleri, niifusu
ve gelisimi yillara gore verilmis, sektorel ve sinifsal bir ayrima gidilerek
ekonomik dzellikleri agiklanmigtir. Kaplanoglu’nun yapmis oldugu calisma
Uskiidar’in XIX. yiizyildaki mahallelerini ve giiniimiizde Uskiidar ilce
sinirlarini kapsayan alan igerisindeki yerlesmeleri ele almaktadir. Daha ¢ok
Uskiidar’m sosyal ve ekonomik yasaminin nasil oldugunu ortaya koymay1
amagclayan bir calismadir. Eldeki calismada ise Uskiidar kazasina bagli
(glinlimiizde Beykoz ilgesi sinirlarinda) iki kdyiin mesleki ihtisaslagma
oriintiileri, bu orintiilerin farkliliklar1 ve bu durumu sekillendiren temel
etkenlerin belirlenmesi hedeflenmektedir.

XIX. Yiizyilda Uskiidar, Kanhca ve Incir

Uskiidar, istanbul’un Anadolu Yakasi’nda yer alan, XIX. yiizyiln ilk
yarisinda kaza statiisiinde bir idari birimdir (Buluttekin 2015: s. 79). Cografi
olarak Bogazigi’nin dogu kiyisinda bulunan Uskiidar, bu stratejik konumu
sayesinde tarih boyunca pek cok medeniyetin yerlesimine ev sahipligi
yapmustir. Fiziki cografya agisindan, Uskiidar’in arazi yapisi tepeler ve
vadilerle karakterize edilir. Kuzeyde, Bogazi¢i’nin dogu kiyisina paralel
uzanan tepeler yer alirken, giiney kesimlerinde ise algalan bir topografya
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gozlemlenir. iklim olarak, Marmara Bélgesi’nin nemli ve 1liman dzelliklerini
tasir. Bolgedeki hidrografik 6zellikler arasinda Istanbul Bogazi ve Marmara
Denizi disinda Goksu Deresi ve Kiigiiksu Deresi gibi akarsular da bulunur.

Fiziki cografyanin etkileri, beserl cografya ile iliskili 6zelliklerin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Tarih boyunca bir¢ok medeniyetin etkisiyle,
Ayazma Camii (bkz. Resim 1), Semsi Pasa Camii ve Atik Valide Camii gibi
onemli yapilar Uskiidar’da insa edilmistir. Ayn1 zamanda Mevlana Celebi
Efendi Tiirbesi ve Karacaahmet Mezarlig1 (bkz. Resim 2) gibi dini ve
kiiltiirel alanlara da ev sahipligi yapar.

Resim 1. Uskiidar, Ayazma Camii ve Istanbul
(Graviir: Eugene Flandin Eser: L’ Orient, Paris 1863) (Tiirkmen, 2019)

Resim 2. Karacaahmet Mezarlig1
(Nazmi Ziya Giiran, 1915, tuval lizerine yagli boya, SSM Koleksiyonu) (Tiirkmen, 2015)
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1829 yilindaki ilk niifus sayimma gore Uskiidar’da 2.614°ii bekar olmak
iizere 11.905 erkek niifus yagamaktadir. Kadinlari da bu niifusa kattigimizda
Uskiidar niifusunun 22-24 bin civarinda oldugu tahmin edilebilir. Bu
niifusun mesleki dagilimina bakildiginda, Uskiidar’da en yaygin meslegin
kayik¢ilik oldugu goriilmektedir. Istanbul’un tasrasi konumunda olmasi
nedeniyle Uskiidar’da rengberlik ve bagcilik da ¢ok yaygindir. Diger meslek
gruplari ise ¢ok cesitli degildir, genellikle emekli ve memurlarin yasadigi bir
yer oldugu anlagilmaktadir (Kaplanoglu 2016: 535). Uskiidar kazasina bagli
Kanlica, Tiirklerle meskiin biiyiik bir kdydiir. Bogazi¢i’nin orta noktasinda,
Kanlica Burnu’nda konumlanmigtir. Buradaki cami, mektep, medrese ve
hamam Kanuni Doénemi’nde, Hicri 967°de (Miladi 1560) Iskender Pasa
tarafindan yaptirilmistir. Kanlica ve Beykoz’un arasinda yine Tiirklerle
meskin Incir(li)kdy gelir. Sultan III. Mustafa’min nedimlerinden Tahir
Aga zamaninda kurulmus ve imar edilmistir. Incirkdy sahil boyunca koyda
genis bir sekilde yayilmig vaziyettedir ve insanlar tarafindan ¢ok ragbet
goren bir koydiir. Fakat kdyde sik sik rezalet ve uygunsuz hareketler vuku
buldugundan, bostancibasi ¢cok siki tedbirler almis, bu sebeple ragbet giderek
azalmustir (Inciciyan 1956: 102-103). Bogazici’nin Asya tarafinda bulunan
Uskiidar, Anadolu ile Rumeli arasindaki énemli bir baglanti noktasidur.
Ayrica Asya ve Avrupa arasinda mal ve fikir aligverisinin ger¢eklestigi tarihi
Ipek Yolu’nun &nemli bir pargasidir. Uskiidar’in istanbul ile olan giiclii
bagi, ulagimin énemini yadsinamaz kilmistir, ancak bu donemde modern
koprtiler, feribotlar ve deniz otobiisleri gibi teknolojik araglar yerine, daha
basit ve dogrudan yontemlere basvuruluyordu. XIX. yiizyilin ilk yarisinda
Uskiidar ve Surigi arasindaki ulasim genellikle kayiklar aracihigiyla
saglaniyordu. Bu sadece insanlari bir yerden bir yere tagimak i¢in degil,
aynm zamanda mal alisverisi i¢in de gerekliydi. Tarihi siirecte Uskiidar
bir dizi iskele ile donatilmisti. Bu iskelelerden iicii -Uskiidar, Kanlica ve
Incirkdy iskeleleri- arastirma alani acisindan 6zellikle 6nemlidir. Uskiidar
Iskelesi (bkz. Fotograf 1), Anadolu Yakasi’nin en biiyiik ve en islek iskelesi
olarak tanintyordu. Anadolu’nun her tarafindan gelen ve Avrupa’ya gegmek
isteyenler i¢in, ayni sekilde Avrupa’dan Asya’ya gegenler icin de ilk ve
en dnemli iskelesiydi. Uskiidar Iskelesi’nden, Dogu’nun ticari ve askeri
her tiirlii mali Besiktag’taki Deve Meydani’na tasmir ve buradan batiya
gonderilirdi (Konyal1 1976: 471; Mazak 2019: 57).

ERDEM, Haziran 2025; Say:: 88; 127-161



Tarihi Ekonomik Cografya: XIX. Yiizyil Uskiidar Kazas Kirsalinda Mesleki Thtisaslasma Oriintiileri

I e = = -

Fotograf 1: Uskiidar Iskelesi XIX. yy. sonu (Tiirkmen, 2015)

Ote yandan Kanlica Iskelesi (bkz. Fotograf 2), Cubuklu ile Anadolu
Hisan arasinda yer aliyordu (Mazak 2019: 56). Kanlica’nin iinlii yogurdu,
yerel iireticiler tarafindan iiretildikten sonra kayiklarla Istanbul’a tasinip
pazarlantyordu. Bu, Kanlica’nin hem istanbul’un diger bélgeleriyle hem de
genel olarak Osmanli Devleti ile baglantisini saglayan 6nemli bir ekonomik

faaliyetti (Inciciyan 1956: 103). 137

Fotograf 2: Kanlica Iskelesi (Anonim, www.eskiistanbul.net)
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Fotograf 3: incirkdy Iskelesi tasviri
(Yapay zeka ile olusturuldu, Microsoft Bing Goriintii Olugturucu DALL-E)

Tablo 1°de goriilen iicret tarifelerine gore bir iskele hari¢ bahsi gegen
diger tiim iskelelere Kanlica’dan gidilip gelindigi goriilmektedir. Incirkdy
Iskelesi (bkz. Fotograf 3) ise diger iki iskele kadar biiyiik ve islek olmamasi
sebebiyle yeterli bilgiye dahi ulasilamamistir. Yalnizca dort iskeleden
Incirkdy iskelesine giizergah iicreti belirlenmis olmasi da bu durumu kanitlar
niteliktedir. Elbette kayik¢ilikta, tren, otomobil veya at arabalarinda oldugu
gibi belirli bir yoldan gitme zorunlulugu goriiniirde kismen de olsa yoktur.
Fakat denizlerin dalga durumu veya iklim sartlar1 gibi etkenlere bagli olarak
giizergahlar degisebilmektedir. Istanbul Bogaz iki kita arasinda yer alan ¢ok
dar bir su yoludur. Genisligi 3600 ile 698 metre arasinda degismektedir ve
derinligi en derin yerde 110 metre olmakla birlikte ortalama 30-60 metredir.
En dar ve en derin yerlerde akintillar giiclenmektedir. Kayiklar i¢in en
onemli faktdrlerden biri bogazdaki akintilardir. Istanbul Bogazinda iki farkli
yone giden biri yilizeyden digeri derinden olan akintilar sicaklik, tuzluluk
ve yogunluk bakimindan farkli 6zelliklere sahiptir. Bu iki tabakali akinti
rejimini kontrol eden etkenler ayn1 zaman kayik¢iligin yapilabilmesi igin
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gerekli sartlar1 da dogrudan etkileyen faktorlerdir. Karadeniz’in Marmara
Denizine goére deniz diizeyinin daha yiiksek olmasi, Akdeniz o6zelligi
gosteren Marmara’nin Karadeniz’den daha tuzlu olmasi, bunlar disinda
meteorolojik etkenler ve morfolojik yap1 bogazdaki akintilar iizerinde
belirleyicidir. Dolayisiyla kayik¢ilik ve giizergahlari icin de belirleyicidir

(Aydogmus 2019: 11-12; Tirker 2007: 532).

Tablo 1. Uskiidar, Kanlica ve Incirkéy iskeleleri iicret listesinde yer alan kayik giizergahlar
(Ertug, 1995 ten diizenlenerek.)

iskeleler

Uskiidar iskelesi

Kanlca iskelesi

Incirkoy iskelesi

Ahirkapi’dan

v

Bahgekapisi’ndan

v

Balat’dan

Balikpazari-Sebzehane 6niinden

NIENEN

Besiktas’tan

Cihali’den

Davudpasa’dan

Emin’den

Eminonii’nden

Eyiip’ten

Fener’den

Galata’dan

Istanbul’dan

AN N N N N N BN N BN BN BN

Istanbul Agasi’ndan

Kasimpasa’dan

Kumkap1’dan

Narlikap1’dan

Samatya’dan

Tophane’den

Unkapani’ndan

clalalalalalalalalalalalala]s

Uskiidar’dan

Yemis’den

Yenikap1’dan

NIENENEN RN RN RN RN S
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Uskiidar’in Tarihsel Evrimi

Uskiidar biraz daha dogudaki Kadikdy gibi Istanbul’un Asya yakasinda yer
alan gergek bir kdprii bagidir. Istanbul’daki yerlesim denizle birbirinden
ayrilan ve kenar mahallelerle devam eden ii¢ biiyiikk bolime ayrilir:
Giineyinde Hali¢’in yer aldig1, surlarin iginde kalan asil Istanbul (Bizans
sonra da Osmanli kenti); kuzey kiyisinda, Pera-Beyoglu mahallesinin
yayildigi, Cenevizlilerin sonra “Avrupalilarin” kenti Galata; son olarak
Istanbul Bogazi’nin ve Marmara Denizi’nin Asya yakasinda yer alan ve
giderek Anadolu’ya dogru yayilan kenar mahalleleri olusturan Uskiidar
(Scutari, Chrysopolis) ile Kadikdy (Khalkedon) (bkz. Harita 1). Bu dogal
bolimleme Bizans Donemi’nde ortaya ¢ikmis ve Osmanli Donemi’nde
bdyle devam etmistir (Mantran 2023: 17-18).

8% F = 20T W ”, 1%
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Harita 1: 1838 tarihli Istanbul ve Bogazici haritas1 (Harita adi: Constantinople with the
Thracian Bosphorus. Haritaci: William Hughes. Yer aldig1 yapit: The Beauties of the
Bosphorus) (Tiirkmen, 2015)
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Uskiidar antik doénemlerden giiniimiize kadar uzanan zengin gegmisi
olan bir yerdir. Tarihsel evrim siirecinde Uskiidar, farkli uygarliklara ev
sahipligi yapmis ve tarih boyunca O6nemli degisimler gecirmistir. Tarih
oncesi cagda Uskiidar’daki yerlesime dair bir bilgimiz yoktur. Ancak
ilk insanlarin dere yataklarinda ve arazinin daha i¢ kisimlarinda yasam
strdiigiine dair izlerin varligi (6megin Fikirtepe-Kurbaglidere alani)
Uskiidar’t ¢evreleyen derelerin kenar bélgelerinde de ilk insanlarmn
yasamis oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarabilir (Eyice 2004: 17). Uskiidar’in
yerlesim tarihinin ne zaman basladigi konusunda kesin bilgilerimiz olmasa
da Marmaray kazilar sirasinda ele gecen ¢anak ¢omlek parcalarina gore
Uskiidar’mn (Chrysopolis) ge¢misinin en azindan Arkaik Déneme (MO. VI-
V. yiizyillara) kadar uzandigi kanitlanmistir (Karakaya 2012). Khalkedon
antik kentinin (bugiinkii Kadikdy) karsisinda kiiclik bir yerlesim olarak
kurulan Uskiidar, daha sonralar1 Hellenistik, Roma, Bizans ve Osmanl
donemlerinde gelisim gdstermistir. Ancak bu dénemlerde Uskiidar, biiyiik
yapilar ve kurumlar agisindan daha miitevazi bir konumda kalmistir
(Miilayim 2005: 138-141). Istanbul’un fethinden &nce, XIV. yiizyilda
Tiirklerin Anadolu yakasina kadar yayildiklar1 bilinmektedir ve Uskiidar
bu dénemde Tiirk yerlesmesi haline gelmistir. Bu yayilmanin ve yerlesimin
acik bir delili, bogazin kuzey kesiminde ve Goksu deresi baginda Yildirim
Bayezid tarafindan bir kale yaptirilmis olmasidir. Bu kale, biitiin Anadolu
yakasiin Tiirk hakimiyetine girmis oldugunu gostermektedir (Eyice 2004:
19). Istanbul’'un 1453’te fethiyle birlikte Uskiidar, Osmanli Devleti’nin
onemli bir parcas1 olmustur. Fethinden dnce harap halde olan Istanbul, Fatih
Sultan Mehmed’in gabalariyla adeta yeniden insa edilmistir. Bu dénemde
181 yeni mahalle kurulmus ve daha sonrasinda ikinci Bayezid déneminde
(XVL. yy. baslarinda), Istanbul’da toplam 262 mahalle tespit edilmistir. Bu
mahallelerin 181 tanesi Istanbul’da, 8 tanesi Eyiip’te, 2 tanesi Kasimpasa’da,
61 adedi Galata’da ve 10 tanesi de Bogazigi ve Uskiidar’dadir (Kunter 1958:
245-246). Istanbul ile biiyiik dis mahalleleri Eyiip, Galata ve Uskiidar dort
mevleviyet! olusturmaktadir. Sadece bes nahiyesi olan Uskiidar, Marmara
Denizi’nin Asya’da yer alan kuzey kiyilarindan Izmit ili sinirlarina kadar
ve Istanbul Bogazi'min Anadolu kiyilarindan Karadeniz’e kadar uzanan
alanda yer aliyordu (Mantran 2023: 270-271). Uskiidar XVI. yiizyilin
ilk ¢eyreginde kiiciik bir yerlesimdi ancak bu kiiciik yerlesim yeri, XVI.
ylizyilin ortalarina dogru kasaba biiyiikliigiine ulagsmisti. XVI. yiizyilin
ikinci yarisina gelindigindeyse Uskiidar, sehir niteligi tasimaya baglamisti.

Osmanli ilmiye teskilatinda yiiksek dereceli kadiliklar i¢in kullanilan bir terim (Unan 2004).
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Bu dénemde Uskiidar’1n ticari ve kiiltiirel hayat1 gelismis, bolgede énemli
bir ticaret merkezi haline gelmisti. Ayrica bolgede konaklama imkanlari
artmisg, yeni yapilar insa edilmis ve sosyal hayat canlanmistt (Giines 2004:
45-46). Tarihsel cekirdek olarak, Pasalimani ile Salacak arasinda yer alan
Uskiidar’mn bu konumu XIX. yiizyilin ortalarina kadar gegerli oldu. Niifus
defterinde yer alan kayitlara gore; XIX. yiizyilin baslarinda Uskiidar,
Istanbul’a bagli kaza statiisiinde bir idari birimdi (Bostan 2018: 118).
Uskiidar’m tarihsel gelisimi agisindan XIX. yiizy1l énemli bir dénemdir. Bu
donemde Uskiidar’mn biiyiime dinamigi giineye dogru yonelmis ve Anadolu
yakasinda yeni yapilar insa edilmistir. Bu yapilar Uskiidar’in kimligini ve
siliietini degistirerek bolgenin yerlesim 6zelliklerini etkilemistir (Miilayim
2005: 139). XIX. yiizyila kadar Uskiidar, Istanbul’un tasras1 olma &zelligini
siirdiirmiistiir. Ancak 6zellikle XIX. ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak
Uskiidar’da biiyiik bir niifus artis1 gézlenmistir. Nitekim 1829°da 25-30 bin
kisi yasarken 1885 yilinda bu say1 90 bini agmistir. Bu hizli artis, tagradan
calismak iizere Uskiidar’a gelen bekar taifesinin, ailelerini de getirip ev
acmalariyla, Rumeli ve Kafkasya’dan go¢ edenlerle olmustur (Kaplanoglu
2016: 535). Uskiidar’m tarihsel evrimi, antik donemlerden itibaren
baslayarak Osmanli Devleti ve Cumbhuriyet donemlerine kadar uzanan
zengin ve cesitli bir siire¢ olarak goriilebilir. Bu siire zarfinda Uskiidar,
farkli donemlerin ve kiiltiirlerin etkisiyle sekillenmis ve bugiinkii kimligini
kazanmistir.

Tarihi Ekonomik Cografya Kaynag Olarak Niifus Defterleri

Arapca kokenli “nefs” kelimesinin cogulu olan niifus “nefis; ruh, can, hayat”
anlamina gelir ve belirli bir cografyada yasayan insanlar toplam sayisini
ifade eder. “Bir yerde oturan, ikamet eden” manasindaki “sakin” s6zcligiiniin
cogulu olan ‘siikkan’ veya ‘sekene’, niifus kelimesiyle es anlamli olarak
kullanilabilir (Bozkurt 2007). Niifus kavraminin 6nemli bir yonii, tarihsel
donemler boyunca ekonomik ve toplumsal degisimlerin belirleyicisi
olmasidir. Bu noktada tarihi ekonomik cografya, niifus verilerinin ekonomik
yap1 ve cografi konum arasindaki iligkiyi analiz etmekte etkin bir arag olarak
kullanilabilir.

Osmanli Devleti’nin niifus kayitlari, genellikle 6nemli idari ve askeri
ihtiyaclarin karsilanmasi amaciyla hazirlanmistir. Bu kayitlar, ekonomi
ve demografi arasindaki iliskiyi anlamada 6nemli bir kaynaktir. Sayimlar,
arazi incelemeleri ve niifus kayit sistemi, 6zellikle XIX. ylizyilda Osmanli
yonetimi i¢in biiyiik 6nem tasimistir. Bilhassa orduya asker aliminda erkek

ERDEM, Haziran 2025; Say:: 88; 127-161



Tarihi Ekonomik Cografya: XIX. Yiizyil Uskiidar Kazas Kirsalinda Mesleki Thtisaslasma Oriintiileri

niifusun yas ve sayilarina dair dogru istatistiklere ihtiya¢ duyulmustur
(Temurgin 2007: 47). Ayrica hazineye gelir saglama amaciyla, arazi ve
niifus tespiti yapmaya ve bunlarla ilgili kayitlarin tutulmasma biiyiik 6nem
atfetmiglerdir. Bu tahrirlerin kokeni, Osmanli Devleti’nin kurulug yillarina
kadar uzanmaktadir (Cimen 2012: 185). Osmanl arsivlerinde yer alan
niifus defterleri, cografya, tarih, ekonomi, sosyoloji ve demografi gibi
cesitli disiplinler icin hayati 6neme sahiptir. ilk olarak, askere alim igin
uygun bireyleri tespit etmek ve cizye vergisi miikelleflerini kaydetmek
amaciyla olusturulan bu defterler, 1830’lardan itibaren, bir bdlgenin
niifusunun biytikligi ve 6zellikleri hakkinda benzersiz bilgiler sunar. Bu
kayaitlar, bir sahanin belirli bir donemdeki demografik 6zelliklerini saptama
firsatt vermekle kalmayip, zaman i¢inde yapilan farkli kayitlar arasindaki
karsilagtirmalarla niifusun nasil degistigini de gosterir. Dolayisiyla bu
defterler, tarihsel ve cografi incelemelerin yani sira, sosyal ve ekonomik
arastirmalar i¢in de degerli bir kaynaktir (Yigit 2020: 27).

Niifus defterlerinde kaydedilen yerlesim yerlerinin cografi koordinatlariin
tespitiyle, bu verilerin mekansal analizi ve gorsellestirmesi miimkiin hale
gelmektedir. Bu yontem, niifusun biiyiikliigii ve demografik 6zelliklerinin
mekansal dagilimini farkli zaman dilimlerindeki evrimiyle birlikte detayl
bir sekilde inceleme olanagi saglar. Boylece, niifusun mekansal boyutta,
farkli 6lgeklerde demografik egilimlerini belirlemek ve gostermek miimkiin
olur. Ancak niifus defterlerinin kullaniminda 6nemli bir kisitlama, 1885
yilinda gergeklestirilen niifus sayimina kadar kadin niifusunun sayima dahil
edilmemis olmasidir. Bu durum, modern niifus sayimlaria kiyasla énemli
bir eksiklik olarak kabul edilse de sayimin yapildigi dénemin kosullari
g6z oniinde bulunduruldugunda anlasilabilir bir durumdur. Defterlerde yer
alan bilgiler, s6z konusu donemin demografik yapisi, toplumun sosyal ve
ekonomik oOzellikleri hakkinda degerli yorumlar yapilmasini saglar. Bu
nedenle, niifus defterleri, donemin sosyal ve ekonomik kosullarini anlamada
sosyal bilimler i¢in degerli bir kaynak teskil eder. Eger bu kaynaklar,
donemin diger tarihi belgeleriyle (6rnegin Temettuat defterleri, Ser’iyye
sicilleri, Salnameler vb.) entegre edilebilirse, ddnemin ekonomik cografyasi
hakkinda daha kapsamli bir anlayisa ulasilacaktir (Yigit ve Yakar 2022:
237).
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Tablo 2. 181 numarali niifus defterindeki kayitlarin igerigi ve kapsami

Defterdeki Kayitlar Verilen Bilgi

isim ve lakap Kisinin ismi, babasinin ismi ve varsa lakab1
Biyometrik kimligi Boy, sakal, biyik 6zellikleri, vb. nitelemeler
Meslek Kisinin meslegi veya yaptig1 isi

Yas1 Kisinin ka¢ yasinda oldugu

Memleketi Kisinin memleketi

Yer degistirme durumu Kisinin hareket yonii (mahalleden mahalleye, kdyden koye,

vb.)

Gog yeri Gidilen veya gelinen yerlesmenin adi, varsa mahallesi, kdy vb.

Goc tarihi Gog ettigi tarih

Nakil yeri K}slnm nakledildigi yerlesme, mahalle, kap1 numarasi veya
koy

Nakil tarihi Kisinin nakledildigi tarih

Askerlik durumu Kisinin asker olarak yerlesme disinda olma durumu

Oliim kayd1 Olen kisilerin 6liim tarihi

Niifus defteri kayitlarmin Onemi, tarihsel donemlerde yasanan sosyo-
ekonomik yapilart anlamak ve degerlendirmek acisindan ele alinabilir. Bu
baglamda arastirmaya kaynak olan niifus defterleri donemin niifusunu,
yerlesim alanlarini, meslek gruplarmi ve niifus hareketlerini detayli bir
sekilde yansitmaktadir. Bunun yaninda kisilerin isimleri, lakaplart ve dis
goriiniisleriyle ilgili -boy, sakal, biyik gibi- ayrintili bilgilere de defterde
yer verilmistir (bkz. Tablo 2). Tarihi ekonomik cografya calismalarinda
niifus defterleri kullanilarak yapilan analizler sayesinde, donemin
yerlesim alanlari, nahiye/kaza/sancak sinirlari, mesleki ¢esitlilik, sosyal ve
ekonomik yapi, mekan ve sosyoekonomik durum hakkinda 6nemli bilgilere
ulasilabilmektedir. Bu tiir ¢aligmalar, yerlesim alanlarinin tarihsel siiregteki
degisimlerinin yan1 sira toplumsal ve ekonomik 6zelliklerini anlamamiza
imkan tanir.

AMAC VE YONTEM

Bu arastirma tarihi ekonomik cografya alaninda bir calisma olup
arastirmanin amaci, XIX. yiizyilin ilk yarisinda niifus defterlerinde
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bulunan verilerden hareketle Uskiidar kazasma bagh Kanlica ve Incir
koylerindeki mesleki dagilim oOriintiilerini ve ihtisaslasmay1, mekanin
meslek secimlerini nasil etkiledigini ortaya c¢ikarmaktir. Bu baglamda,
tarihi cografyanin disiplinlerarasi bakis agisiyla, toplumlarin ekonomik ve
sosyal yapilarinin, mekanin etkisiyle nasil sekillendigine 151k tutulmasi da
hedeflenmistir. Bu kdylerin sektorel olarak zit meslek dagilimlarina sahip
olmasi, mekanin yerel meslek dagilimi tizerinde belirleyici bir etkiye sahip
oldugunu diisiindiirmiistiir. Bu dogrultuda “mekanin mesleki ihtisaslagma
oriintiileri lizerindeki etkisi nedir?” sorusu eldeki c¢aligmanin temel
arastirma sorusudur. Arastirma sorusunu Osmanli toplumu baglaminda
ele alarak, Osmanli Devleti’ndeki ekonomik yapi ve pratikler lizerinden
bir bakis agisiyla mekanlarin insan etkinlikleri tizerindeki etkisinin ortaya
koyulmasi amaglanmistir. Bu asamada arastirmanin &6zel hedefi, niifus
defterlerindeki mesleki verilerin modern ekonomik arastirmalarin tarihi
boyutunu zenginlestirecek degerli bir kaynak oldugunu vurgulamaktir.
Ayrica Tiirkiye’deki mesleki ihtisaslasmanin erken donemlerine 151k tutacak
bir perspektif de calisma sayesinde yakalanabilecektir.

Calismada 6rneklem olarak Osmanli Déneminde Uskiidar kazasina baglh
Kanlica ve Incir kdyleri segilmistir. Mekan olarak bu iki kdyiin se¢ilmesinde
asil etkili sebep, iki kdylin de denize sinir1 bulunmasina ragmen mesleki
ve ekonomik agidan farkli oriintiiler sergilemeleridir. Burada daha {ist bir
Olgekten bakildiginda iki koyiin benzer sosyo-ekonomik 6zelliklere sahip
oldugu diistiniilebilir. Fakat kdylerin mesleki ihtisaslasmasi incelendiginde
durumun hi¢ de boyle olmadigi aciga c¢ikmaktadir. Her ne kadar bu
kdyler lokasyon olarak birbirine yakinlik gosterseler de mekanin meslek
secimleri lizerindeki etkisinin ne oldugunu belirlemek, bu aragtirmanin
ortaya ¢ikmasina neden olan ana soruyu olusturmaktadir. Zaman olarak
XIX. yy. (Osmanli Dénemi) se¢ilmistir. XIX. yiizy1l Osmanli Devleti’nde
bir¢ok degisimin yasandigi dnemli bir donem oldugundan bu zaman araligi
secilmistir. Bu doneme odaklanilmasinin bir diger sebebi ise tarihi cografya
calismalarinda ge¢mise ait giivenilir veriye duyulan ihtiyactir. Bahsi gegen
doneme ait zengin bir arsiv varh@ bulunmaktadir. Bu dogrultuda Irfan
Dagdelen tarafindan yayina hazirlanan, arastirmamiza da kaynak teskil
eden Beykoz Niifus Defterleri’nden yararlanilmistir. Niifus defterinin kapak
sayfasinda ve fihrist kisminda herhangi bir tarih bulunmamakla beraber
niifus defterindeki veriler incelendiginde bu defterin 1834 ve Oncesine
ait olmas1 muhtemeldir (Dagdelen, 2012). S6z konusu niifus defterlerinin
yapisi geregi sadece erkek niifus yer almaktadir. Bahsi gecen defter disinda
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ayrica Uskiidar Kazas1 ve baglh koylerin lokalizasyonunda 569 numarali
niifus defterinden yararlanilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde konuya iliskin literatiir taramasi yapilmis, s6z
konusu transkripsiyon metni dijital ortama (Microsoft Excel) aktarilmis ve
veri seti olusturulmustur. Ikinci béliimde bu veriler kullanilarak ve tarihi
kaynaklardan da yararlanilarak, ArcGIS Pro programinda ¢aligma alaninin
lokalizasyonu yapilmis ve haritalar olugturulmustur. Son asamada ise artik
hazir halde olan veri, grafik, tablo ve haritalar iizerinden yapilan analiz
sonugclari ele alinarak kargilagtirmali olarak degerlendirilmistir.

BULGULAR

Uskiidar XIX. yiizyihn ilk yarisinda kaza statiisiinde bir yerlesim birimidir
ve bu dénemde 181 ve 569 numarali niifus defterlerine gore Uskiidar
kazasina bagli toplam 22 yerlesim birimi (bir kismi1 kdy olarak nitelenmisken
bazilarinda “Anadolu Hisar1” Orneginde oldugu gibi kdy nitelemesi
bulunmamaktadir) tespit edilmigtir. Bunlar; Akbaba koyl (k.), Anadolu
Feneri, Anadolu Hisar1, Anadolu Kavagi, Beykoz k., Beylerbeyi (istavros)
k., Bulgurlu k., Cengel k., Dereseki k., Incir k., Kad1 k., Kandilli k., Kanlica
k., Kisikli k., Kuzguncuk k., Nerdiiban k., Oren (Maltepe) k., Vani k., Yali k.,
Poyraz Limani, Revancik Kalesi ve Macar Kalesi yerlesmeleridir. Calisma
alan1 agisindan asil kaynak olan 181 numarali niifus defteri incelendiginde ise
ayn1 dénemde Uskiidar kazasina bagli 13 yerlesim yerinin detayli kayitlarin
icerdigi goriiliir. Bu yerlesmeler -defterde gegen ismiyle- Anadolufeneri,
Anadolukavagi der-Uskiidar, Bekar-1 Mahalle-i Anadoluhisari, Beykoz
Debbaghanesi, Karye-i Akbaba, Karye-i Beykoz der-civar-1 Uskiidar,
Karye-i Dereseki, Karye-i Incir, Karye-i Kanlica, Karye-i Vani der-Uskiidar,
Karye-i Yali der-Uskiidar, Poyraz Limani, Revancik Kalesi defterde adi
gecen yerlesmelerdir (bkz. Harita 2).
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Harita 2: Uskiidar Kazas1 ve yerlesmeleri

181 numarali defterde belirtilen yerlesim yerlerinden Vani koyd, giinlimiizde
Uskiidar ilgesi sinirlart igerisinde bulunurken, diger 12 yerlesim Beykoz ilgesi
sinirlar1 iginde yer almaktadir. Bu yerlesmeler Istanbul Bogazi’nin Anadolu
yakasinda dogu kiyilart boyunca yayillmistir. Buradaki yerlesmelerden
Akbaba ve Dereseki kdylerinin Bogazi¢i’ne kiyis1 bulunmazken geriye kalan
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11 yerlesim birimi hemen kiyida konumlanmistir. 13 yerlesimin toplam erkek
ntifusu 1800 kisi olarak belirlenmistir. Toplam niifus tahminen 3600 civaridir.
En kalabalik yerlesim yerleri “Bekar-1 Mahalle-i Anadoluhisar1” (397 kisi),
“Karye-i Beykoz der-civar-1 Uskiidar” (378 kisi) ve “Karye-i Kanlica” (300
kisi) olarak siralanabilir. Ote yandan yerlesim yerlerinin cogunlugu nispeten
az niifusa sahiptir. Ozellikle “Anadolufeneri” (8 kisi), “Revancik Kalesi” (10
kisi) ve “Karye-i Akbaba” (11 kisi) gibi yerlesim yerlerindeki diisiik niifus
dikkat cekmektedir (bkz. Harita 3). Bu durum, yerlesim yerlerinin olasi izole
konumlarina, ekonomik faaliyetlerin eksikligine veya diger demografik ve
cografi etmenlere isaret edebilir. Orneklem olarak segilen iki koyden ilki
Kanlica’da 300 erkek niifusun bulundugu, Incir kdyiinde ise bu rakamimn
190 oldugu gorilmiistiir. Defterde kayith niifus sayimlarinda yalnizca
erkek niifusu sayildigindan, Kanlica ve incir kdylerinin toplam niifusu
sadece tahmini olarak belirlenebilir. Kadinlarin beklenen yasam siiresinin
erkeklere gore ortalama 3 ila 5 yi1l daha fazla oldugu bilinmektedir. Ayrica
Osmanli Devleti’nin 18. ve 19. yiizyillarda katildig1 savaslarda (Osmanli-
Rus Savaslari, Napolyon Savaslari) erkek niifus kadin niifusa kiyasla daha
biiyiik darbeler almistir. Bu énciiller 1s13inda, Kanlica ve Incir kdylerinde
kadin niifusunun en az erkek niifusu kadar, hatta belki de daha fazla oldugu
diistiniilebilir. Kabaca bir degerlendirme yapildiginda Kanlica’nin 600
niifuslu, Incir kdyiiniin ise 380 niifuslu bir kdy oldugu varsayilabilir (iki
koylin niifus piramidi olusturulurken de burada yapilan degerlendirme
dikkate alinmistir bkz. Grafik 1-2-3-4).
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Harita 3: 181 numarali niifus defterinde kayitli yerlesmelerin niifusu (yalnizca erkek niifus)

Kanlica ve Incir kdylerine ait 181 numarali niifus defterine gére olusturulan
niifus piramitlerine (bkz. Grafik 1-2) bakildiginda Kanlica’da 6zellikle
35-39 yas aras1 niifusun belirgin sekilde fazla oldugu gériilmektedir. incir

koytinde ise 20-29 yas aras1 niifus oldukga yliksektir. Ayrica her iki kdyde de
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0-9 yas arasi niifusun tamamen eksik olmas1 dikkat ¢cekmektedir. Bu durum
iki ihtimali akla getirmektedir. 181 numarali defterde yalnizca belirli bir
yasa gelmis caligsan erkekler kaydedilmistir veya yalnizca bekar erkek niifus
sayllmis olabilir. Niifus sayimlarinda yalnizca bekar niifusun kaydedildigi
defterlerin fihrist kisminda, bashiginda veya agiklamalarinda bu defterin
bekarlara ait oldugu genellikle belirtilmektedir fakat 181 nolu defterin
bekar niifusa ait olduguna dair bir isaret bulunmamaktadir. Bu durumda
muhtemelen 181 numarali defterde yalnizca calisan/caligma yasinda erkek
niifus kaydedilmistir. Ayn1 eksiklik Incir kdyii igin de gegerlidir, bu da
181 nolu defterin belirli bir standartta tutuldugunu kesinlestirmektedir.
Ayni doneme ait 182 nolu niifus defterinde (bkz. Grafik 3-4) ise 0-9 yas
arasi ¢ocuk niifusu eksik degildir. 181 ve 182 numarali niifus defterleri
arasinda ¢ocuk niifusunun kaydedilmemesi gibi demografik farkliliklar
bulunmasina ragmen, bu durum calismamin ana konusu olan mesleki
ihtisaslagma agisindan belirleyici degildir. Her iki defterin de mesleki
kayitlar1 incelendiginde, meslek gruplar1 ve calisan erkek niifus arasinda
kayda deger bir fark bulunmamaktadir. Bu nedenle, 181 numarali defterin
yalnizca belirli bir yasa gelmis calisan erkekleri kaydetmis olmasi, mesleki
ihtisaslagma iizerine yapilan analizleri etkilememektedir. Caligmamin odak
noktasi, kayith niifusun mesleki dagilimi oldugundan, 181 numarali defterde
cocuk niifusunun eksikligi, arastirmanin sonuglarmi degistirmemekte,
aksine mesleki verilerin dogrulugunu ve tutarliligimi korumaktadir. Fakat
demografik yapmin dogrulugunu artirmak icin Kanlica ve Incir kdylerinin
niifus Ozellikleri, hem 181 hem de 182 numarali niifus defterleri dikkate
alarak degerlendirilmistir.

Genel olarak yas gruplarinin dagiliminda bir¢ok ayrim olmasinin yaninda
genel olarak su sekilde tespit edilebilir; ¢ocuklar (0-14 yas arasi), yetiskinler
(15-59 yas arasi1) ve yashlar (60 yas ve istii) (Tumertekin 1994: 177).
Fakat geleneksel tarim topluluklarinda ortalama yasam siiresinin daha kisa
olmasi, yaslilik kategorisine dahil edilme yasinin daha erken bir zamana
ayarlanmast gerekliligini ortaya koymaktadir. Mevcut zaman diliminde,
50°1i yaslar genellikle orta yas olarak tanimlanmaktayken, s6z konusu tarim
topluluklarinda bu yas araligi, biliylik ihtimalle yaslilik kategorisine dahil
ediliyordu (Yigit ve Yakar 2021: 256). Bu dogrultuda yas gruplarina dayal
siniflandirmada 0-14 yas aralig1 ¢cocuk, 15-49 yas arasi yetiskin ve 50 yas
ustii yash niifus olarak tanimlanabilir.
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Kanlica kdyiine ait 181 ve 182 numarali niifus defterleri incelendiginde, her
iki defterde de niifusun genel yapisinin benzer oldugu goriilmektedir. 181
numarali defterde, niifusun biiylik kismi1 25-39 yas araliginda yogunlasmstir,
ozellikle 35-39 yas grubunda %18,97’lik bir oranla dikkat ¢ekmektedir. Bu
yas grubundaki yogunluk, kdydeki aktif calisma ¢agindaki erkek niifusun
on planda oldugunu gostermektedir. 182 numarali defterde de benzer bir
demografik egilim goriilmektedir. 15-49 yas araligindaki niifus yine 6nemli
bir yer tutmakta ve niifusun biiyiik kismi1 bu yas gruplarinda toplanmaktadir.
Bu defterde 0-9 yas arasi ¢ocuk niifusu %18,40 oraninda kaydedilmis olsa
da yetiskin niifusun dagilimi 181 numarali defterdeki yas araliklariyla
paralellik gostermektedir. Ortanca yas agisindan bakildiginda, 181 numarali
defterde ortanca yas 32, 182 numaral1 defterde ise 28 olarak hesaplanmistir.
Bu sonuglar, 181 numarali defterde niifusun (¢ocuk yas grubunun sayima
dahil edilmemesi sebebiyle) biraz daha ileri yaslarda yogunlastigini, ancak
genel olarak her iki defterde de ¢calisma ¢agindaki niifusun belirgin oldugunu
gostermektedir.

Kanhca Kéyii Niifus Piramidi
181 nolu nfs.d. gire

OErkek mKadim

65+
60-64
55-59
50-54
45-49
40-44

3539 |

3034 |
2529 |

2024

15-19
10-14

&9 L T e Y Y |
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Grafik 1. Kanlica K&yii Niifus Piramidi (181 nolu NFS.d. gore)
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Kanhca Koyii Niifus Piramidi
182 nolu nfs.d. gére
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Grafik 2. Kanlica Koyii Niifus Piramidi (182 nolu NFS.d. gore)

Incir kdyiine ait 181 numarali defterde, niifusun biiyiik kism1 20-29 yas
araliginda yogunlasmistir; 6zellikle 20-24 ve 25-29 yas gruplarinda oran
%21,58 ile en yiiksek seviyededir. Bu yag gruplarindaki yogunluk, kdydeki
calisma cagindaki erkek niifusun 6n planda oldugunu gostermektedir.
182 numarali defterde de benzer bir egilim gozlemlenmektedir. 20-29
yas araligindaki niifus yine 6nemli bir yer tutmakta ve %9,85 ile %10,61
oranlarinda kaydedilmistir. Bu defterde ayrica, 0-9 yas arasi ¢cocuk niifusu
%22,73 oraninda kaydedilmis, ancak yetiskin niifusun dagilimi genel olarak
181 numarali defterdeki yas araliklariyla paralellik gostermektedir. Ortanca
yas agisindan bakildiginda, 181 numarali defterde ortanca yas 29, 182
numaral1 defterde ise 25 olarak hesaplanmistir. Bu durum, her iki defterin de
Incir kéyiinde niifusun geng ve ¢alisma ¢aginda yogunlastigini, dolayisiyla
kdyilin demografik yapisiin her iki defterde de benzer bir profil ¢izdigini
gostermektedir.
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Grafik 3. Incir Koyii Niifus Piramidi (182 nolu NFS.d. gére)

Incir Koyii Niifus Piramidi
182 nolu nfs.d. gére

OErkek BKadm

10 20 30

=

—

o ——
—

—

30 20 10

(=1

Oran %

Grafik 4. Incir Koyii Niifus Piramidi (182 nolu NFS.d. gore)

Kanlica kdyii, mesleki ihtisaslasma anlaminda denizle iliskili is kollarmin
hakim oldugu bir yerlesim birimidir. Bu meslekler arasinda kayikeilik, kireg
kayik¢iligi, bazar kayik¢ilig: ve kalafatcilik gibi deniz tasimaciligina dayal
isler 6n plandadir. K&y niifusunun biiyliik ¢ogunlugu (158 nefer/kisi) bu
tip bir meslek se¢imine yonelmistir. Bunun yaninda elbette tarima dayal
bagcilik ve rengberlik isiyle ugrasan koyliiler (64 nefer) de vardir fakat
bunlar azinlig1 olusturmaktadir. Bu iki grup disinda kalan meslekler ise;
borekgi, bozaci, hamam hademesi, manav, eskici, berber, mekteb kalfasi,
hamamci, hamam destgahdari, hamal ve ag¢idir (bkz. Grafik 5).
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Kanlica Koyii Meslek Gruplar: Dagilisi
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Grafik 5. Kanlica koyii meslek gruplart dagilisi grafigi

Incir kdyiinde ise daha ¢ok tarimla ugrasilmaktadir. Bu bakimdan niifusun
kahir ekseriyeti rengberlik ve bagcilikla (107 nefer) gecimini saglamaktadir.
Burada Kanlica kdyiiniin aksine denizle baglantili meslekler azinliktadir.
Sadece 29 nefer mavnacilik ve kayike¢ilik meslegini icra etmektedir. Kanlica
kdylinden farkli olarak bir de komiirciilik yapan 7 kisinin oldugunu
goriiyoruz. Bu gruplar disinda geriye kalan 13 nefer, hamam hademesi,
bekgi, sepet¢i, fabrika hademesi, esya hamali ve ¢iftlik korucusu gibi
mesleklerle gecimini saglamaktadir (bkz. Grafik 6).
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Grafik 6. incir koyii meslek gruplari dagihis grafigi
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Mesleki ihtisaslagsmay1 ve bununla beraber bolgesel ekonomiyi ayritili bir
sekilde kavrayabilmek i¢in, mesleklerin sektdrel dagilimina bakilmasinda
fayda vardir. Bu kapsamda iki koylin mesleki ihtisaslasmada sektorel
dagilimlar1 géz oniine alindiginda, Kanlica’da niifusun %251 (64 nefer)
birincil sektorde ¢aligmaktadir. Bu grup igerisinde bagcilik, rencberlik ve
bag rencberligi meslekleri bulunmaktadir. Kanlica’da bir diger grup olarak
ikincil sektorde %8’1ik (19 nefer) bir niifusun ¢alistig1 goriilmektedir. Koy
niifusunun biiyiik bir ¢ogunlugunun ise, (%67’si (170 nefer)) igiinciil
sektor olarak adlandirilan hizmet sektoriinde ¢alistigi goriilmektedir (bkz.
Grafik 7). Koyiin asil ihtisaslagsmasi ve bolgesel ekonomisi bu sektor
lizerine gelisim gdstermistir. Incir kdyiinde ise sektdrel dagilim ve mesleki
ihtisaslagma bakimindan farkli bir yapt karsimiza ¢ikmaktadir. Kdyde
niifusun %731 (114 nefer) birincil sektérde ¢aligmaktadir. Bu sektorde
yer alan meslekler tarima dayali faaliyetleri igerir; 6zellikle rengberlik ve
bagcilik gibi meslekler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum incir kdyiiniin genel
ekonomik yapisinin ve ihtisaslagsmasinin temelde tarima dayali oldugunu
gostermektedir. Incir kdyiinde ikincil sektdrde galisan niifusun orani ise
%a4’tiir (6 nefer). Uciinciil sektdr, yani hizmet sektdriinde calisanlarin orani
ise Incir kdyiinde %23 (36 nefer) seviyesindedir (bkz. Grafik 8). Kanlica ve
Incir kdyleri arasinda 6zellikle birincil ve iigiinciil sektorlerin dagiliminda
belirgin bir zithik vardir.

Kanlica Kéyii Mesleki Ihtisaslasmasinda
Sektorel Dagilim

® Birincil (Primer) m Ikincil (Sekonder) m Ugiinciil (Tersiyer)

Grafik 7. Kanlica koyii mesleki ihtisaslagmasinda sektorel dagilim grafigi
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incir Kéyii Mesleki ihtisaslasmasinda
Sektiorel Dagihim
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Grafik 8. Incir kdyii mesleki ihtisaslagmasinda sektorel dagilim grafigi

SONUC ve TARTISMA

Eldeki galisma, XIX. yiizyilm ilk yarisinda Uskiidar Kazasina bagl Kanlica
ve Incir kdylerindeki mesleki ihtisaslagma oriintiilerini ve mekanim bu siireg
tizerindeki etkisini incelemistir. Elde edilen bulgular, iki kdy arasindaki
ekonomik faaliyetlerin dagiliminda sektdrel olarak belirgin farkliliklar
oldugunu ve bu farkliliklarin mekansal faktorlerle iliskili oldugunu ortaya
koymustur.

Mekdnsal Avantajlar ve Ekonomik Cesitlilik: Kanlica Koyii

Cografi olarak Kanlica Burnu’nda konumlanan Kanlica kéyii, Uskiidar
kaza merkezine ve Suri¢i’ne olan yakilig1 sayesinde ticari ve ekonomik
faaliyetlere erigsim agisindan dnemli bir avantaja sahip olmustur. Kanlica’nin
Bogazi¢i boyunca uzanan iskelelere yakinligi (iki kiy1 arasi ortalama 800-
1.000 metredir), koytlin ekonomik yapisinin ¢esitlenmesine olanak tanimis ve
tgtinciil sektoriin (6zellikle kayikeilik) baskin hale gelmesine yol agmustir.
Bu durum, koydeki ekonomik dinamizmi artirmig ve Kanlica’nin gevresiyle
olan ticari iliskilerini gii¢lendirmistir. Kanlica yogurdunun iin kazanarak
Surici’ne kadar gotiiriilmesi, koylin ekonomik aktivitesini destekleyen bir
diger onemli faktdr olmustur. Kanlica Iskelesi’nin bu donemde Bogazi¢i’nde
bulunan diger iskelelerle olan baglantisi, koyiin bolgesel ticaret agina
entegrasyonunu kolaylastirmis ve ekonomik gelisimini hizlandirmistir.

ERDEM, Haziran 2025; Say1: 88; 127-161



Tarihi Ekonomik Cografya: XIX. Yiizyil Uskiidar Kazas Kirsalinda Mesleki Thtisaslasma Oriintiileri

Cografi Izolasyon ve Birincil Sektériin Baskinligi: Incir Koyii

Incir kdyii ise Kanlica’nmn kuzeyinde ve Beykoz kdyiiniin giineyinde genis
bir koyun kiyisinda yer alir. Kanlica’nin aksine, daha izole bir cografi
konumda yer almig ve bu durum kdyiin ekonomik yapisimi belirgin bir
sekilde etkilemistir. Koyun i¢ kesimlerinde konumlanmasi ve Avrupa
yakasina olan uzakligi (iki kiy1 arast ortalama 2.000 metredir), kdyde
ikincil ve tgiinciil sektorlerin gelisimini kisitlamis, buna karsin birincil
sektdre (cogunlukla tarim) dayali faaliyetlerin baskin hale gelmesine neden
olmustur. Bu mekansal izolasyon ve gorece daha az ulasilabilirlik, Incir
kdyiiniin ekonomik yapisinin daha geleneksel kalmasina yol agmis ve kdyiin
ekonomik ¢esitliligini smirlandirmistir. Incir kdyiinde birincil sektdriin
%73’liik bir oranla baskin olmasi, Osmanli kirsalinin genel karakteristigi ile
ortismekle birlikte, mekansal faktorlerin yerel ekonomik yapi iizerindeki
etkisini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ekonomik aktivite ve cografi
konum arasindaki bu belirgin iliski, Kanlica kdyii ile Incir kdyiiniin mesleki
ihtisaslagma orlintiileri bakimindan zit yonde gelisim gostermesine sebep
olmustur.

Sanayi oncesi toplumlar baglaminda veya Osmanli iilkesinde kdyler, birincil
ekonomik faaliyet kollarmin fazla oldugu alanlar1 tanimlar (Burke 1975:
14-16; Goose 1982: 24-25; Aliagaoglu ve Ugur, 2016: 205). Incir kdyiinde
birincil sektdr %73 ’1iik bir oranla baskin ekonomik faaliyeti olugturmaktadir.
Bu dagilim Incir kdyiinii genel kaniya uygun &rnek bir kdy olarak ortaya
cikarmistir. Osmanli Anadolu’sunun geneliyle kiyaslandigi zaman birincil
faaliyetlerin baskin oldugu yerler olarak koyler tanimlanirken bunun
mekansal olarak farklilik arz edebileceginin iyi bir 6rnegini ise Kanlica
koyii olusturmaktadir. Clinkii kdy dedigimiz sey birincil faaliyetlerin fazla
oldugu yerlerdir. Fakat Kanlica’da birincil ekonomik sektorden ziyade
tglinciil sektor %67°1lik bir oranla baskindir. Demek ki Osmanl: {ilkesinde
kirsal alanda dahi genel kdy tanimlamasina uymayan durumlar s6z konusu
olabilmektedir. Bu durum sanayi 6ncesi koy kavramini sosyal ve ekonomik
boyutlariyla yeniden diisiinmemizi gerektirmektedir.

Bu caligsma, tarihi ekonomik cografya alaninda mekénsal analizin 6nemini
vurgulamaktadir. Gelecekteki arastirmalar, daha genis bir cografi alanda
benzer analizler yaparak, farkli bolgelerdeki mesleki ihtisaslagmanin
mekansal dinamiklerini daha kapsamli bir sekilde inceleyebilir. Ayrica farkl
donemlere ve sosyo-ekonomik kosullara odaklanan caligmalar, tarihsel
stirecte ekonomik faaliyetlerin evrimini ve mekénsal dagilimini daha iyi
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anlamamiza katki saglayabilir. Mekansal faktorlerin yanmi sira, sosyal ve
kiiltiirel faktorlerin de mesleki ihtisaslagmay1 nasil etkiledigi incelenmelidir.
Ozellikle koylerin sosyal yapilart ve toplumsal iliskilerinin ekonomik
faaliyetler iizerindeki etkileri kdy ekonomilerinin daha derinlemesine
anlagilmasini saglayabilir.
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iki Yesil Susamuru Anneleri, Babalari,
Sevgilileri ve Digerleri isimli Romanda

Bir Cezalandirma Sekli Olarak Terk Etme

Duskunlugu

Oguz OCAL"

oz
Buket Uzuner’in ki Yesil Susamuru, Anneleri, Babalart, Sevgilileri
ve Digerleri isimli eseri, asil kisi Nilsu'nun sahsinda insan varligim
tehdit eden unsuru, terk etme diiskiinliigii olarak goriiniise ¢ikaran
bir romandir. Terk etme diiskiinliigii, biitiin dikkatini varliga (elde
olana) adamak yerine, elde olmayana bagimli kalmak ve i¢sel veya
digsal bir seyleri, kendini veya insanlari, pragmataya uymadig1 icin
cezalandirmak demektir. Cezalandirma durumu, daima elde olmayana
bagl ve bagiml olmay isaret eder. Icinde olunan ancak farkinda
olunmayan bu duruma, kendini yeterince bilmeme veya kendilik
cehaleti iginde olma da denilebilir. Hem bir cezalandirma diigskiinii
olmayr hem de bunun farkinda olmamay1 isaret eden bu durum,
ayrica varligi (elde olani) sahipsiz birakma gibi bir tavri igerir ve ¢ok
sik tekrarlanarak yapilanir. Intikamer oldugu igin de birakilma gibi
istisnasiz herkesin bagina gelen hadiseleri, bir saldir1 olarak anlayip
yorumlar ve ona benzer nitelikte bir eylemle karsilik vermeyi igerir.
S6z konusu bu kisirdongii, ayni anlayip yorumlama sekli isledigi
miiddetge yapilanip normallesir ve giderek hi¢ fark edilmez hale gelir.

Oziinii kisaca bu sekilde ifade edebilecegimiz bir terk etme diiskiinliigii
i¢inde olan ancak onun farkinda olmayan Nilsu, romanin asil kisisidir
ve on dort yasinda iken ebeveyni tarafindan terk edilmis birisidir. {1k
genclik yillarinda 6diillendirilmeyi beklerken terk edilen ve derin
bir hayal kirikligina ugrayan Nilsu, aslinda yeni bir imkan olan bu
hadiseyi cezalandirilma olarak anlar, yorumlar ve daima 6yle hatirlar.
Zamanla yapilanan bu durumun i¢ diinyasindaki yansimalarini bir
dereceye kadar bilir ancak onu biitiiniiyle bilmez. Biitiiniiyle degil de
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kismen bilinen bu durum ise bir yoneticiye doniiserek onun varlikla
(elde olanla) uyumlu olmasini da insanlarla uzun soluklu iliskiler
kurmasini da engeller. O, bu durum icinde iken Selen ile arkadas,
Mike ve Teoman ile sevgili olur. Onlarla kurdugu iliskiler esnasinda
ise ii¢ defa sinir duruma gelir ve agilan olanaklar arasindan segimler
yapmak zorunda kalir. Ardi ardina gergeklesen bu segimler esnasinda
ise iki esas olanak vardir kargisinda: O, ya ceza kesme diigkiinligiini
asacak ya da durumu oldugu gibi birakacaktir. Olanaklarin sinirinda
duran Nilsu, degisip donlismeyi ve kendisini asmay1 degil, durumunu
oldugu gibi birakmayi secer. Onun acilan olanagi kapatmasinin
esas nedeni, i¢inde oldugu ancak farkinda olmadig terk etme (ceza
kesme) diigkiinliigii durumudur. Bu galismada Nilsu’nun se¢imlerinin
oncelikli nedeni olarak ceza kesme diiskiinliigii isaret edilmistir.

Anahtar Kelimeler: ki Yesil Susamuru, kendini bilmeme,
cezalandirma, degersizlestirme, terk etme.
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I#i Yesil Susamuru Anneleri, Babalars, Sevgilileri ve Digerleri Isimli Romanda
Bir Cezalandirma $ekli Olarak Terk Etme Digkiinligi

Abandonment as a Form of Punishment in the Novel
Two Green Otters, Their Mothers, Fathers, Lovers and
Others

ABSTRACT

Buket Uzuner’s work titled Two Green Otters, Their Mothers,
Fathers, Lovers and Others is a novel that reveals the element that
threatens human existence in the person of the main character, Nilsu,
as his addiction to abandonment. The addiction to abandonment
means, instead of devoting all attention to existence (what is at
hand), remaining dependent on what is not available and punishing
something internal or external, oneself or people, for not complying
with pragmata. The state of punishment always indicates being
dependent and dependent on what is not available. This state of being
in but not aware of oneself can also be called not knowing oneself
sufficiently or being in self-ignorance. This situation, which indicates
both being fond of punishment and not being aware of it, also includes
an attitude of leaving the existence (what is at hand) unattended
and is structured by repeating it very often. Since it is vengeful, it
interprets events that happen to everyone without exception, such as
being abandoned, as an attack and responds with a similar action.
This vicious circle becomes structured and normalized as long as the
same way of understanding and interpreting works, and gradually
becomes unnoticeable.

Nilsu, who is addicted to such abandonment but is unaware of it,
is the main character of the novel and is abandoned by her parents
when she is fourteen years old. Nilsu, who was abandoned and
deeply disappointed while waiting to be rewarded in her early youth,
understands this incident, which is actually a new opportunity, as
punishment, interprets it and always remembers it that way. While in
this situation, she becomes friends with Selen and lovers with Mike
and Teoman. During her relationships with them, she comes to a limit
three times and is forced to make choices among the possibilities
that open up. During these successive elections, there are two main
possibilities: She will either get over her penchant for punishment or
leave the situation as it is. Standing on the edge of possibilities, Nilsu
chooses not to change, transform and surpass herself, but to leave her
situation as it is. The main reason why she closes the opportunity is
the state of abandonment (punishment) that she is in but is unaware
of. In this study, Nilsu’s fondness for punishing was pointed out as
the primary reason for her choices.

Key Words: Two Green Otters, self-awareness, punishment,
devaluation, abandonment.
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Giris: Nilsu Baran ve icinde Oldugu Ancak Farkinda Olmadig
Durum

Son donem Tiirk edebiyatinin dnemli sanat¢ilarindan birisi olan Buket
Uzuner’in Tki Yesil Susamuru, Anneleri, Babalari, Sevgilileri ve Digerleri
isimli eseri, Nilsu’nun sahsinda insan varligini tehdit eden unsuru, terk etme
diiskiinligli olarak goriiniise ¢ikaran bir romandir.

Romanin varlik nedeni ve asil kisisi olan Nilsu Baran, anne, kardes ve
babadan olusan ¢ekirdek bir aileye mensuptur. O, 6zel bir Amerikan kolejini
bitirdikten sonra Istanbul Universitesinde mimarlik okur ve oradan mezun
olur. Mezun olduktan sonra ise zamaninin gogunu 6zel sirketlerde ¢aligarak
gecirir. Duyarli, yetenekli ve elestirel birisidir. Siir, hikdye ve roman okur,
mektup yazar. Kendi i¢inde melankolik, disa kars1 gercekeidir. Gerek 6grenci
iken gerekse okulu bitirdikten sonra esasen yalniz olan Nilsu, kendisini,
“pozitif bilim egitimi almis, mesleginde basarili, ayaklari yere basan cinsten
bir kadin” (37-38) olarak gortir.

Annesiilebabasi, onunilk genclik yillarinda, istemlerine uygun yasayabilmek
icin ayr1 ayri tercihlerde bulunarak birbirlerinden uzaklasirlar. Annesi Nilgiin
Hanim, ev kadinidir; herhangi bir iste ¢alismaz. Cok erken yasta evlendigi
icin otuzlu yaslariin basina geldiginde her seyden sikilan ve sikdyet eden
birisine doniisiir. Biitlin glin beklemekten olusan bir yasami degil, heyecanl
ve hareketli bir birlikteligi ister. Bunun i¢in de sadece kendisini diislinerek
bir ressamla sevgili olur ve heniiz kocasindan ayrilmamis olmasina ragmen
onunla bir siire tatile gitme cesaretini bile gosterir. Kocasindan ayrildiktan
sonra ise Fikret isimli bir is adamziyla birlikte olur ve onunla yagamaya baslar.
Ara sira ziyaret ettigi cocuklarimi ise tereddiit etmeden ihtiyar annesine
birakir. Boylece o, bu sorumsuz eylemiyle hi¢ farkinda olmadan annesini de
kocasini da ¢ocuklarini da cezalandirmis olur.

Doktor olan babasi ise “ben merkezli, disa kapali ve iskolik” (38) birisidir
ve zamaninin ¢ogunu laboratuvarinda c¢alisarak gegirir. Isiyle giiciiyle
yogun mesgul olusu, cogunlukla ilgisizligin Otesine gegerek bencillige
doniisiir ancak o, bu durumdan rahatsiz olmaz. Ilgi gostermek, daima bir
odiillendirme seklidir. Ilgisizlik ise bir cezalandirmadir. O, kroniklesen
ilgisizligiyle karisin1 da ¢ocuklarimi da hi¢ farkinda olmadan cezalandirir ve
onlarin zamanla kendisinden uzaklasip kopmasina neden olur. Zaman zaman
bu ilgisizligini agmaya g¢aligsa da yaklagimi halis olmadigi i¢in ¢ocuklart ile
arasinda yeni bir bag olusturamaz. Her zaman kendisini 6nceleyen birisi
oldugu i¢in de aradan ¢ok zaman ge¢gmeden Selen isimli geng bir mimar ile
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birlikte olur. Birkag¢ y1l sonra ondan ayrilir ve tipik bir memurla evlenerek
basit tekrarlardan olusan ve kimseye iltifat etmeyen yagsamini siirdiiriir.

Annesi ile babasinin bencil ve keyfi davraniglari, heniiz on dort yasinda olan
Nilsu ile on iki yagindaki kardesi Cem’i derinden sarsar ve hayal kirikligina
ugratir. Ozellikle hikayesi anlatilan kisi olarak Nilsu, ebeveyninin ayri
ayr1 evi terk edisinden sonra kendisini, “on bes yasinda, zavalli, annesiyle
babasmin kendi keyifleri ugruna ortada biraktigi” (85), “terk edilmis
bir kiigiik kiz” (127) olarak bulur. Ailesiz biiyliyen ¢ocuklarin duygusal
yanlarmin eksik kaldigina inanan Nilsu, giivenilir bir ortamda biiyiimeyi
beklerken birakilma ile karsilasir ve derin bir hayal kirikligina ugrar.
Birakilma, travmatik bir deneyim olarak daima cezalandirilma durumunu
icerir. O, basina gelen bu sarsic1 hadiseyi kabul edemedigi i¢in annesi ile
babasini, bir daha asla tamamiyla affedemez ve onlara kars1 dogrudan veya
dolayli bir sekilde ifadesini bulan diismanlik beslemeye baslar. Annesinden
hi¢ hoslanmadig1 i¢in onunla iliskisini miimkiin olabildigince azaltir ve
bazen onu ¢evresindekilere intihar etmis birisi gibi tanitir. Cok sevdigi ve
diiskiin oldugu babasina kars1 ise kiskanglikla karisik bir ilgi duyar, onunla
ara sira goriigiir ancak son tahlilde ona da merhametli davranmaz.

Masum bir insan iken yalniz ve gatismali bir duruma itilen (birakilan,
terk edilen) Nilsu, bir anlamda duygusal istismara ve ihmale ugradig1 i¢in
kendisine yapilan1 asla unutmaz ve daima intikamci bir diislince ve tavir
icinde kalir. Kisa bir ifadeyle duygusal istismar ve ihmal, insanin birileri
tarafindan sevgi ve ilgiden mahrum birakilip 6nemsenmemesi ve yalniz
birakilmas1 durumunu ifade eder (Ozliik 2013: 504). O, bdyle oldugu igin
terk edilmislige terk etmeyle, cezalandirilmis olmaya cezalandirmayla,
ilgisizlige ilgisizlikle, birakilmis olmaya birakmayla, ihmale ihmalle karsilik
verir. Aktif veya pasif olsun hemen hemen her haliyle intikamcidir. Onun
cogunlukla deneyimledigi yalnizlik, kiiskiinliik ve kirginlik gibi haller de
birer cezalandirma sekli olarak intikamci diigiincenin ac¢ilimidir. Bir bagka
ifade ile genelde insanlar ve toplum, 6zelde ise ebeveyni onun istedigi
gibi olmadig1 icin, o da basta ebeveyni olmak iizere, varlikla (elde olan)
canli, anlatimli, uygun ve uyumlu bir iliski kurmay1 reddederek her seyden
intikam alir. Catismal1 ve intikamci bir dongii ve diisiince iginde olan Nilsu,
¢cogu zaman kirgin, kiiskiin ve yalnizdir.

(...) Anneannesi ve Mike’la gecen lise yillarindan sonra,
iiniversite 6grencisiyken kiz arkadaglartyla paylastigi ilk evi ve
ardindan tek basina yasadigi, simdi Teoman’la birlikte oturdugu
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evi diislinlince Nilsu’nun aslinda, annesiyle babasinin evi terk
ettikleri o yazdan beri yalniz yasadigi sdylenebilir. Clinkii ne
Selen’le ne Mike’la ne de babasiyla diizenli bir iliskisi olmus,
aksamlarini, gece ve sabahlarini bir basina gecirmis, kararlarini
kendi vermis, kabus, korku ve sikintilarini tek basina yasamisti

(...)(293).

Intikame1 diisiince, bir seyler pragmatasma uygun olmadiginda insanin
bir sekilde istenildigi gibi birisi olmayi reddetmesi durumunu veya
yasami1 oldugu gibi kabul etmeyip cezalandirmasini ifade eder. Bir seyleri
oldugu gibi goriip kabullenmek, onlar1 sindirip doniistiirecek kadar
cesareti ve miicadeleyi zorunlu kilar. Kabullenememek ise bu cesaret ile
miicadelenin eksik olduguna isaret eder. ilk ve son tahlilde kabullenmek de
kabullenememek de birer tercihi igerir. SGylemesi kolay, gerceklestirmesi
zor olan bu durumu dikkate alarak insanin basina gelenleri kolaylikla
kabul edip sindirebilen bir varlik olmadigini sdylemek miimkiindiir. Clinkii
insanlar tarafindan benimsenen diyalektik diisiince sekli, dzdeslik-ayrim
farki ile varsayimlarla dolu oldugu igin, kabullenmeyi bir yenilgi ve yok
olma olarak goriir ve buna asla izin vermez. Bir baska ifade ile insan; iyi,
dogru ve hakiki olanla 6zdes oldugunu diisiindiigii i¢in onun kendisini
kotii, yanlis ve hakikatsiz olarak kabul etmesi miimkiin degildir. O kadar ki
hirsizlarla seri katiller bile kendilerini kotii olarak kabul edemez. Ote yandan
yasami cezalandirmanin pek ¢ok sekli mevcuttur, denilebilir. Ornegin bir
seylerin olugmasina izin vermeme, iyi-dogru-hakiki olmak i¢in miicadele
etmeme, varlikla uygun-uyumlu olmama, degersizlestirme ve terk etme gibi
fenomenler, birer cezalandirma seklidir ve intikamci diisiincenin acilimi
olarak dikkati ¢cekerler. Bilinen sekliyle hiiziin, keder, yas ve 6fke gibi pek
cok duygunun da intikame1 birer durumu ifade ettigi soylenebilir. Burada
yakina getirilen ve dziinde intikamei diisiince olan bu hususlari, psikoloji
ile sosyolojinin kavramlariyla da ifade etmek miimkiindiir. Ancak burada
tercih edilen bakis agisindan dolayi, anlama ve yorumlama esnasinda onlara
bagvurulmamustir.

Intikamci diisiincenin en énemli agilimi ise terk etme diiskiinliigiidiir. Terk
etme diiskiinliigii, biitiin dikkatini varliga (elde olana) adamak yerine, elde
olmayana bagimli kalmak ve igsel veya dissal bir seyleri, kendini veya
insanlari, pragmataya uymadigi icin cezalandirmak demektir. Goriiniiste
Ozgiir, gergekte ise esir olan bu diigkiinliik sekli, bir seyleri pragmatasina
uygun oldugunda odiiller, uygun olmadiginda ise cezalandirir. Mutluluk
ile mutsuzluk, seving ile Uziintii gibi ikili karsitliklarda daima bu durum
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s6z konusudur. Odiil-ceza tekrari ile yapilanip igsellesen bu anlayis,
isleyis sekli bilinmediginde en yakinda olan ancak farkinda olunmayan bir
unsura doniisiir ve her seyi belirler. Ayrica bu diislince sekline bagl biitiin
odiillendirmelerle cezalandirmalar, insanin en temel haz kaynaklarindan
birisidir. insan, ddiillendirirken de cezalandirirken de her zaman keyiflenen
bir var olandir; istisnalar harig.

Intikamci diisiince iginde olan Nilsu, bir seyler ge¢miste kendisinin istedigi
gibi olmadig1 i¢in o da yasami1 oldugu gibi kabullenmez ve sorgusuz sualsiz
uyumlu birisi olmayi1 reddeder. Uyumluluk, kendi iginde elestirel ve elestirel
olmayan uyumluluk olarak ikiye ayrilir. Elestirel olmayan uyumluluk,
sorgulama aligkanligi olmayan insanin var olanla kurdugu iliski seklidir.
Insan, bu uyumluluk icinde iken ait oldugu seyi sorgusuz sualsiz kabul eder.
Elestirel uyumluluk ise diizenli sorgulayan insanin var olanla kurdugu iliski
bi¢imidir ve bu uyumluluk i¢cinde iken insan, bir seylerin bilingsiz ve sorgusuz
sualsiz tastyicisi olmaz. Hep bir mesafe birakan bu uyumluluga, uyumlulukla
uyumsuzluk arasinda bir yerde olmak da denilebilir. Bu uyumluluk sekli
de digeri gibi, son derece normal bir savunma mekanizmasidir; duyulan
derin kaygilarla korkular1 dinginlestirmeye hizmet eder. Yeniden hayal
kirikligina ugramaktan korkan Nilsu, yasama ve insanlara biitlinliyle
uyum saglayamamaktan mustariptir ve arkadasina yazdigi bir mektupta,
diisiincesini, elde olana sorgusuz sualsiz “asla uyum saglayamiyorum”
(287) seklinde ortaya koyar. O, kil1 kirk yaran ve sorgulayan bu uyumluluk
anlayisiyla kendisini yeni bir kayip yasamaktan korur. Kirilip incinmez
ancak farkinda olmadan kontrol edemedigi kaygilarindan dolay1 elde olani
sahipsiz birakmaktan da kurtulamaz. Hig siiphesiz kaygilartyla korkularini
tanimay1 reddederek seyleri sahipsiz birakmak da bir cezalandirma seklidir.

Insan, kendisini yeterince bilmiyorsa yeniden hiisrana ugramamak icin
etrafina bir koruma kalkani olusturur ve bunu ¢ogu zaman fark edemez.
Farkinda olunmayan bu durum ise zamanla iyice belirsizlesir ve insani
korunakli ancak pek cok anlamda kapali bir héleti ruhiyede sabit tutar.
Bunun i¢in de kapali durumda olan insanin kendisini tanimadan kaygilar1 ve
korkulariyla miicadele etmesi ve onlardan 6zgiirlesmesi miimkiin degildir,
denilebilir. iginde oldugu bu durumdan rahatsiz olan ancak onunla nasil
basa ¢ikacagini bilmeyen Nilsu, hesaplagilmamis ifadelerle kendisini, yirmi
yasinda iken bile “birkag iliski eskitmis geng bir kadin” (153) olarak niteler
ve bir zamanlar kendisine acinmadig1 icin birlikte oldugu insanlar1 “derin
yaralar i¢cinde” ortada birakarak terk eder. Onlarin da kendisi ile ayni acry1
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yasamasini ve mutsuz olmasini ister. Mutlulugunu birilerinin mutsuzluguna
bagladigi i¢in de kendisini bir “femme fatale” olarak niteler. Femme fatale,
kendi mutlulugu i¢in erkekleri bastan ¢ikarip kullanmak dahil olmak iizere,
her yolu mubah goren kadin tipidir. (Ak¢a 2022: 71). O, karisik olan i¢
diinyasini kisaca soyle agiga ¢ikarir:

Daha sonra bir¢ok erkegi de dnlenemez ve kontrol edilemez
bicimde Orseleyecek olusum, onlar1 yaralar i¢inde birakip
terk edislerimde de o sirada Mike’a kars1 duydugum tuhaf,
tanimlanmas1 gii¢, hatta tiksindirici keyfi yasayacaktim. Sanki
icimde yatan sinsi bir seytan zaman zaman uyaniyor, zehrini
beni seven erkeklere akitip boylece besleniyordu. Ne kendimin
ve psikologlarin ne de Selen’in engel olabildigi bu femme
fatale’e ancak Teo dur diyebilecekti; yillar sonra... (116).

Ama ben kararliydim. Bitiin hayatim boyunca, kendi
mutsuzlugum, huzursuzlugum ve uyumsuzlugum pahasina,
babamdan Octimii alacaktim. Yasantimi  paramparga,
duygularimi lime lime ederek, beni seven erkekleri de
darmadaginik ortada birakarak... (131).

Nasil olursa olsun birilerini cezalandirma, daima bir 6fkeyi, 6fke ise bir
bagimli olma durumunu igerir ve ifade eder. Hesaplagilmamis ofkesini
erkeklere yansitarak rahatlayan Nilsu, i¢inde oldugu bu durumu, bir dereceye
kadar bilir ancak kendisini yeterince tanimadig1 i¢in onun biitiiniiyle farkinda
degildir. Bunun i¢in de kismen bilinen bu durum, bir belirleyiciye doniiserek
onun yaptig1 secimleri de iligkileri de belirler. O, bdyle bir durumda oldugu
icin karsisina ¢ikan olanaklar1 degersizlestirir, 6zgiirlesmek yerine bagl ve
bagiml kalmay1 yegler (a). Bir zamanlar kendisine acimayan ebeveynine
diismanca davranir ve onlar1 yasamlarina kayitsizca serbest birakir (b).
Az oOnce de belirtildigi gibi hi¢ farkinda olmadan ilgisizlige ilgisizlikle,
birakilmig olmaya birakmayla, terk edilmis olmaya terk etmeyle cevap veren
bir kisir dongiiye hapsolur (c¢). Baglanmanin terk edilme riski tasidigini
diisiindiigii icin kimseyle uzun soluklu iliski kurmaz (d). Kisa stireli iligki
kurdugu insanlar1 ise toy ve beceriksiz buldugu gencler arasindan degil
de cogunlukla kendisinden on on bes yas biiyiik erkekler arasindan secer
(e). Birlikte oldugu olgun erkekleri ise bir siire sonra terk edip cezalandirir
ve tekrarlayan bu bilingli eyleminden belirgin bir haz duyar (f). Onun
siralanan bu alt1 esas eylemini de i¢inde oldugu s6z konusu durumu belirler,
bi¢imlendirir ve yonlendirir.
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Kendini yiizeysel bilmekle biitiiniiyle bilmek arasinda biiyiik bir fark vardir.
Yinelenen bir terk etme diiskiinii olan ancak onun farkinda olmayan Nilsu,
zamanda ileri atlamalarla anlatilan birkag yillik siire¢ iginde Selen, Mike ve
Teoman isimli ii¢ insanla iligki kurar ve onlarla yasadig: iliskiler esnasinda
ise li¢ defa kendi hakikatiyle karsilasir, ii¢ esas se¢im yapar. Onun yasadigi
deneyimleri, karsilastigi olanaklar1 ve yaptig1 secimleri sirayla soyle izah
edebiliriz:

Nilsu’nun Kendi Hakikatiyle Karsilasmasi ve U¢ Esas Se¢imi

Nilsu’nun ¢evresinde bulunan ve kendi hakikatiyle karsilasmasina yardim
eden kisilerden ilki, Selen’dir. Amerika’da yasayan bir profesor anne ile
babanin kiz1 olan Selen, asag1 yukar otuz yasindadir ve Istanbul’da mimar
olarak c¢aligmaktadir. Periyodik olarak Amerika’da gidip gelen Selen,
modern bir bireydir, analitik diisiinme yetenegi ¢ok gelismistir. Diizenli
okuyan birisi oldugu icin kendisini ve diisiincelerini rahat ifade eder. iki
yonii dikkati ¢eker: Bir yani ¢ok agik ve iyimser, diger yani kirilgan ve
karamsardir. Duygusal bir yani olmasina ragmen yasadiklarini cesurca
anlay1p yorumlar, onlarin altinda ezilmez. A¢ik sozliidiir: Ulke aydilarimi,
sorumluluk iistlenmedikleri ve korkakca yasadiklari igin elestirmekten
cekinmez. Ozgiin ve farkli bir kisilige sahiptir.

Nilsu, her zaman sakin ve dingin birisi olan Selen ile babasinin sevgilisi
oldugu icin tanisir ve dost olur. Oteden beri kendisini desteleyecek ve yol
yordam gosterecek birisine ihtiyag duyan Nilsu, Selen’in dostlugunun
biitiinliyle sahici olduguna inanir ve ondan ¢ok etkilenir. Bunun icin de
yasamini hi¢ sorun etmeden Selen’den 6nce ve sonra olmak iizere ikiye
ayirir: O, kendisini Selen’den 6nce sorumluluk iistlenmeyen, kontrolsiiz
ve basina gelenleri kabul edemedigi i¢in yiizeysel iliskilere mahkim olmusg
birisi olarak goriir. Onunla tanistiktan sonra ise siradanligi asarak varolusu
her seyiyle kabul edebilen kararli birisine doniistiiglinii iddia eder. Bu
itiraflar ile farkindaliklar, onun kendisine dair aydinlanmasina olanak saglar
ve acilan olanaklar arasindan bir segim yapmasina neden olur. iki esas olanak
vardir karsisinda: O, ya kismen Selen’in yardimi ve cesaretlendirmesiyle
adlandirdigi ceza kesme diiskiinliigiiniin biitiiniiyle ne anlama geldigini
Ogrenecek ya da i¢inde oldugu durumu oldugu gibi birakacaktir. Bir sinir
durumda olan Nilsu, olanaklar arasindan ikincisini seger ve elde olana
yogunlasarak sahip ¢ikmak yerine onu degersizlestirir. Yaptig1r secimin
ardindan da basit bir sikdyet ve sizlanma hali iginde, “Iyilesemiyorum.
Hastayim. Basinin igi kurtlarla dolu” (287) demekle yetinir. Boylece o, hem
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sorununu tespit eden hem de onu oldugu gibi birakan bir insan konumunda
kalir. Burada birakilan esasen varliktir. Dolayisiyla birakma diiskiinligii,
dongiisel olarak onun en zati olanagina yani varligina yonelir ve ona zarar
Verir.

“Uyum-suzluk! Galiba sorun bu! Asla uyum saglayamryorum
yasama. Yani basimda, ¢aglayarak hayatin pinarlarina akan
bir erkek hayati yakalamig, kuvvetlice kavramis, bana
sunuyor ve ben hicbir seye uyum saglayamiyorum. (...)
Yapamiyorum. Kafamin i¢inde, cogu mutsuz resimler, géziimii
yumsam yalnizlik ¢igliklari... Sevgiye doyamiyorum. Cok
sevilsem; boguluyorum. (...) Inangsizim! iki insanin birbirini
anlayacagina, sevecegine ve bir kadinla bir erkegin ayni ¢at
altinda mutlu olabilecegine inangsizim. Oysa Teo’nun dedigi
gibi “yasadigimiz anin tadim ¢ikarip o anin sevgisini, dirimini
ve inancii yakalasam. Ah bir yakalayabilsem! (...) Ama
iyilesemiyorum. Hastayim! Basimin i¢i kurtlarla dolu. Bazen
onlar1 goriir gibi oluyorum. Beni yok edecekler” (287).

Kendisi hakkinda onyargili olan Nilsu, 6zel bir kolejde 6grenci iken
ogretmeni olan Micheal McClure (Mike) ile yakinlagir ve onunla sevgili
olur. Micheal McClure, yani romandaki ifadesi ile Mike, edebiyat uzmani
bir Amerikan vatandasidir. Annesi Alicia tarafindan bebekken terk edildigi
icin bir siire babasi tarafindan biiyiitiilmiistiir. Birakilmis olmanin acisini
hep icinde tagiyan Mike, kendisini daima cezalandirilmis birisi olarak goriir
ve farkinda olmadan 6liime saplantili bir haleti ruhiye i¢inde donup kalir. Bu
haleti ruhiye ile insani esirlestirdigini diistindiigii i¢in bir seylere alismak da
baglanmak da istemez. Ozellikle baglanmay1 istememek, kimi seyleri uzak
tuttugu icin insan1 bir dereceye kadar 6zgiirlestirir ancak s6z konusu durum,
bilincinde olunmadiginda basit bir intikam alma ve ceza kesme sekli olarak
her seyi belirlemeye baslar. Daha acik bir ifadeyle alismay1 ve baglanmay1
reddetme durumu, diinyaya ve kendi haline birakilan insanin eldeki
olanaklarimi sahipsiz birakmasina neden olabilir. Az 6nce de belirtildigi gibi
derin bir intikam ve intihar takintisi i¢cinde olan Mike, son karar 6zgiirliigiinii
cok biiytileyici bulur ve ilkini kendisi degil de baskalari verdigi i¢cin onu daima
kendisi vermek ister. Bunun diginda iyi bir okurdur. Malum takintist harig,
oldukea seviyeli birisidir. Ozellikle Ernest Hemingway ile Jack Landon gibi
miintehir sanatcilarla ilgilenir. Onlar hakkinda hemen hemen her seyi bilir.
Glinilinli gecesini onlarla doldurur. Amerika’ya yerlestikten sonra ise uzun
zamandir hazirlanmakta oldugu intihar eylemini gergeklestirir ve eylemini
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gerceklestirmeden dnce ise yeni tamamladig1 Ad: Oliimdii isimli romaninin
bir niishasin1 Nilsu’ya gonderir.

Ogrencisi olan Nilsu ile iliskisi ise anneleri tarafindan terk edilmis
olduklart i¢in kisa zamanda gelisir ve onlar arada ahlaki engeller olmasina
ragmen beklenmedik bir sekilde yakinlasip birlikte olurlar. Bu birliktelik
esnasinda Mike, entelektiiel birisi oldugu icin Nilsu’ya kendisini tanimasi
ve karanlikta kalan yo6nlerini aydinlatmasi i¢in ufuk acar. Nilsu ise hocas1
ve sevgilisi Mike’in destegiyle kendisini tanir ve korkulariyla yiizlesir,
“hamal okurluktan kurtulup (...) iyi bir okur”a (147) doniisiir. Mutlulugun
secimlere bagl oldugunu diisiinen Mike ile giderek olgunlagan Nilsu’nun
iliskisi, birka¢ yi1l gézlerden uzak bir sekilde siirer. Gorev yeri degisen ve
Istanbul’dan Brezilya’ya gitmek zorunda olan Mike, bir giin, Nilsu’ya,
kendisiyle gelmesini teklif eder. Yasitlari ile degil de kendisinden biiyilik
erkeklerle iliski kurmay1 tercih eden Nilsu ise bu tekliften sonra kendi
hakikatiyle karsilasir ve acilan olanaklar arasindan bir se¢im yapmak
zorunda kalir. Iki esas olanak vardir karsisinda: O, ya ebeveynini affedip
ceza kesme diiskiinliigliniin ne anlama geldigini 6grenecek ya da durumunu
oldugu gibi birakacaktir. Olanaklarin sinirinda duran Nilsu, kendisine
edebiyat okumalar1 basta olmak tlizere her anlamda katkida bulunan Mike
icin “erisilmis bir kadin” olmanin terk edilmekle ayni anlama geldigini
bildigi i¢in onun bu teklifini reddeder. Boylece yeni ve muhtemel bir terk
edilme ile ebeveyninin kendisine yasattiklari siireci biitiin boyutlariyla
yeniden yasamaktan kurtulur ancak yaptigi secimle kendi hakikatini
biitiiniiyle bilip doniistiirme olanagini da kapatmig olur. Tercihini yaptiktan
sonra ise hesaplasilmamis bir tavirla ¢arpitan anlayip yorumlama seklini
sanki bir basar1 imis gibi yliceltir ve terk edilen degil de terk eden taraf
oldugu i¢in kendisiyle gurur duyar.

“Kalk, benimle gel, yepyeni bir iilkeye gidelim.”

Belki de benimle gel dedigi ilk kadin bendim. Ama onun
sevilen kadin erisilemeyendir saplantis1 vardi. Babasi Alicia’ya
ulasamamisti. Onunla gidersem erigilmis olacaktim (...) Hem
sonra Mike’la Brezilya’ya gidersem, kisa siire sonra terk
edilenin ben olacagimi ¢ok iyi biliyordum. Yerlesilmis bir iilke
kadar erisilmis bir kadin da onu tiiketecekti!

Mike’mn ugaginin ardindan bakarken terk edilmekten ¢ok terk
etmenin hiiziinlii keyfini yastyordum. Bundan sonra sik sik
yasayacagim zehir tadinda, ¢ok gosterisli, bir bela ¢igegi gibi
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¢igniyordum hiiznii, dislerimin arasinda. Kitir kitir... Usulca
ve zevkle... (148)

Mikeile Selen’den sonra Nilsu’nun iligki halinde oldugu son kisi, Teoman’dir.
Teoman, okuryazar olan bir anne ile erken yasta 6len bir kaymakam babanin
ogludur. istanbul Teknik Universitesinde miihendislik okur. Cevresindeki
insanlara gore daha canli ve organize etme potansiyeli olan Teoman,
kendisiyle hesaplasip zorluklar1 asabilen birisidir. Universiteden mezun
olduktan sonra miihendislik yapmaz, farkli islerle mesgul olur ve pek
cok sosyal aktiviteye katilir. O, ¢ok 6zgiin bir aktivisttir; Tiirkiye Yesiller
Partisi’nin kurucular1 arasinda yer alir. Anlatici tarafindan “coskulu,
romantik, bir yaniyla naif, filantrop, yaratici, kocaman bir ¢ocuk™ (16)
olarak nitelendirilen Teoman, ayrica, “daha iyisini kurabilmek i¢in kurmay1
yeni bitirdigini yikma cesareti gosterebilmeliyim” (21) diye diigiinen
anarsist bir devrimcidir. Yeni olanin eldekinden daha iyi olacagina inandigi
icin kurumsallagsmis degerlere de topluma da bagkaldirir. Sablonlara gore
anlay1p yorumlamayi ve eylemde bulunmay1 istemez, bir 6zgiirliik¢ii olarak
herkes icin ayr1 ayr yollarin oldugunu diistiniir. Bilinen sekliyle miilkiyet
iligkisine karsidir, kimseye mali miilkii imis gibi davranmak istemez. Yani
sahip olma hirsi ile degil olma istemi ile doludur. Bunun i¢in de intikamci
diisliincenin insanlar tarafindan “boynuzlu”, “iktidarsiz” ve “aptal” (67) gibi
cok agir ifadelerle elestirilir.

Ozel hayati ¢ok karisik ve diizensiz olan Teoman, iki defa evlenip
bosanmasina ragmen uzun bir silire annesiyle yasar. Deniz ve Alican
isimli iki cocugu vardir. Insanlar1 izmeyi istemedigi icin esleri tarafindan
terk edilen Teoman’in yasamindaki en esasli hadise ise annesinin bir giin
“Sorumluluklarim bitti. Oliimii se¢gmekte ge¢ kalmak istemedim” (55)
yazan bir not birakarak intihar etmesidir. Bir secimi igeren bu hadise,
sahip ¢ikmay1 degil de terk ederek cezalandirmayi ifade eder. Teoman, bu
hadiseden sonra ¢ok sarsilir ve sugluluk duygusu icinde intiharin ve terk
edilmenin ne anlama geldigini 6grenmeye c¢alisir. Bunun i¢in bir yil kadar
biitiin gecmisini gozden gegirir ve bir dedektif gibi iz siirerek muhtelif
durumlarina sahit oldugu annesini anlamaya calisir. O giinlerde yasadigi
kisa siireli bir kontrol kaybindan sonra hakikat kendisini ona acar ve o,
annesinin bilingli olarak sectigi 6liimii ile farkli olan1 dislayan kiiltiirii hedef
aldigimi anlar. Ulastig1 bu kanaat, onun i¢in aydinlatici olur ve diize ¢ikan
Teoman, ceza kesen bir insandan ihtimamli birisine doniisiir, daha canli ve
diri bir haleti ruhiye ile elde olana dikkat kesilerek yasamini siirdiirmeye
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devam eder. Bdylece basma gelen terk edilme hadisesinin yardimiyla
kendisini tanimig ve cehaletinin bir seyleri bloke etmesine izin vermemis
olur. Ancak onun bu kendilik bilgisi, yiizeyseldir ve intikamci diisiincenin
disina ¢ikmasina imkan saglamaz.

Nilsu, Teoman’la ¢evreci oldugu i¢in Tiirkiye Yesiller Partisinin bir faaliyeti
esnasinda tanigir ve sevgili olur. Tesadiifen tanisan bu ikisinin iliskisi,
“onulmaz yara”l1 (225) olduklari i¢in kisa siirece cok mesafe kat eder ve onlar
iki y1l kadar aym evde birlikte yasar. Nilsu, tipki kendisi gibi terk edilmis
olan Teoman’a ¢ok gilivenir ve i¢ diinyasini “derin [bir] yaranin sancisini
paylasabilmek umuduyla” (225) biitiiniiyle ona acar. Kendisine gore daha
giiclii ve kararli olan Teoman ise iyi niyetli bir sekilde, biitlin dikkatini ona
hasreder ve mizag olarak kendisine yakin olan Nilsu’ya kendisini taniyip
asmasi icin katkida bulunmaya calisir. Ikisi arasindaki iliski, ok normal
devam ederken bir giin bu akis bozulur ve Teoman, ona evlilik teklifinde
bulunur. Birlikte yasamak isteyen ancak séz verip baglanmak istemeyen
Nilsu ise bu tekliften sonra kendi hakikatiyle karsilasir ve agilan olanaklar
arasindan bir secim yapmak zorunda kalir. Iki esas olanak vardir karsisinda:
0, ya ceza kesme diiskiinliigiinii biitiin boyutlariyla anlayip asacak ya da
icinde oldugu bu durumu oldugu gibi muhafaza edecektir. Bir sinir durumda
olan Nilsu, olanaklar arasindan ikincisini secer ve boylece Ozglirlesip
kendisini doniistiirme olanagini kapatir. Birlikte oldugu diger erkeklere
yaptig1 gibi Teoman’t da goziinii kirpmadan terk eder. Bunun igin de
sevgilisine once bir siire yalniz kalip kafasini dinlenmek istedigini bildiren
bir not birakir. Ardindan da agiklama yapma geregini hissetmeden biraktigi
notu alir ve evden ayrilir.

(...) Evlilik icin diigiinmesi gerektigini sOyleyip agirdan
alan Nilsu’yu acele karar vermeye zorlar gibiydi (...).
Yiiziikkoyun yataga uzandi ve artik evde yalniz kalmasinin
olanaksiz oldugunu anladi. Hiiziinlendi, ama keyif aldigini da
gizleyemedi kendisinden (...) “Demek bu!” diye diisiindii (...)
Birbirini sevse ve iyi anlagsa da bir kadinla erkegin birbirine
mahkimiyeti bu, demek ki... Monogaminin en iyi 6rnegi, en
heyecanlis1 ve keyiflisi bu!... (...) Onunla mutluyum ama yine
de bunca farkli oldugumuzu hissetmeme karsin, ¢ok farksiz bir
iligki yasamiyor muyuz? “Bu evde artik yalniz kalamiyorum”
diye mirildand1 kendi kendine. Yatak Teoman kokuyordu (290-
296).
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Ozetlenerek ifade edildigi gibi Nilsu, iginde oldugu durumu defalarca gérme
ve degistirme olanagi olmasina ragmen onu oldugu gibi ortada birakarak
kaybolmay1 seger.

Degerlendirme/Se¢imlerin Nedeni

Buket Uzuner’in ki Yesil Susamuru, Anneleri, Babalari, Sevgilileri ve
Digerleri isimli eseri, asil kisi Nilsu'nun sahsinda insan varligmi tehdit
eden unsuru, terk etme diiskiinligi olarak goriinlise ¢ikaran bir romandir.
Terk etme diiskiinliigii, biitiin dikkatini varliga (elde olana) adamak yerine,
elde olmayana bagimli kalmak ve i¢sel veya dissal bir geyleri, kendini veya
insanlari, pragmataya uymadigi i¢in cezalandirmak demektir. Cezalandirma
durumu, daima elde olmayana bagli ve bagimli olmayi isaret eder. Iginde
olunan ancak farkinda olunmayan bu duruma, kendini yeterince bilmeme
veya kendilik cehaleti icinde olma da denilebilir. Hem bir cezalandirma
diiskiinii olmay1 hem de bunun farkinda olmamay1 isaret eden bu durum,
ayrica varligi (elde olani) sahipsiz birakma gibi bir tavri igerir ve ¢ok sik
tekrarlanarak yapilanir. intikamei oldugu igin de birakilma gibi istisnasiz
herkesin bagina gelen hadiseleri, bir saldir1 olarak anlayip yorumlar ve
ona benzer nitelikte bir eylemle karsilik vermeyi igerir. Bu kisirdongii, s6z
konusu anlama yorumlama sekli igledigi miiddetge normallesmeye devam
eder ve giderek hic fark edilmez hale gelir.

Oziinii kisaca bu sekilde ifade edebilecegimiz bir terk etme diiskiinliigii
icinde olan ancak onun farkinda olmayan Nilsu, romanin asil kisisidir ve
on dort yasinda iken ebeveyni tarafindan terk edilmis birisidir. Ik genclik
yillarinda 6diillendirilmeyi beklerken terk edilen ve derin bir hayal kirikligina
ugrayan Nilsu, aslinda yeni bir imkan olan bu hadiseyi cezalandirilma olarak
anlar, yorumlar ve daima Oyle hatirlar. Zamanla yapilanan bu durumun i¢
diinyasindaki yansimalarii bir dereceye kadar bilir ancak onu biitliniiyle
bilmez. Biitliniiyle bilinmeyen bu durum ise bir yoneticiye doniiserek onun
varlikla (elde olanla) uyumlu olmasini da insanlarla uzun soluklu iligkiler
kurmasini da engeller. O, bu belirleyici durum i¢inde iken Selen ile arkadas,
Mike ve Teoman ile sevgili olur. Bu insanlarla kurdugu iligkiler esnasinda
ise ii¢ defa sinir duruma gelir ve agilan olanaklar arasindan ii¢ se¢im yapmak
zorunda kalir. Art arda gergeklesen bu secimleri esnasinda ise iki esas olanak
vardir karsisinda: O, ya varligin ¢cagrisin1 duyup degisecek ve 6zgiirlesecek
ya da ceza diiskiinli olma durumunu oldugu gibi birakacaktir. Olanaklarin
smirinda duran Nilsu, degisip donlismeyi ve kendisini asmay1 degil, daima
ikincisini seger ve durumunu oldugu gibi birakir.
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O, varligin (elde olanin, siikriin ve bagisin) degil, hi¢ligin (elde olmayanin)
ve intikamin sesini duyan kisidir. Bunun i¢in de onun ag¢ilan olanaklar:
kapatmasimin oncelikli nedeni, icinde oldugu ancak biitiiniiyle farkinda
olmadigi ceza kesme diiskiinliigii durumudur, denilebilir. Bu durumun
belirlemesinde olan ve neyi muhafaza ettigini bilmeyen Nilsu’nun sugu,
birlikte oldugu erkekleri bir stire sonra terk etmesi degil, varligin degisip
donlismeye ve Ozgiirlesmeye davet eden cagrisini duymamasidir. Bu
caligmanin bakis acisina gore insanin en temel sugu, kendisini yeterince
bilmedigi i¢in ¢agrisin1 duymadigi varlikla uyumlu ve ihtimaml bir iliski
kuramamasidir. Dolayisiyla insanin kendisi i¢in en kotii ve tehlikeli olan
sey, oncelikle bir intikam ve ceza diigkiinii oldugunu bilmemesidir. Kendini
yeterince bilmeme veya kendilik cehaleti, tinsel olarak en yakinda olan
ancak farkinda olunmadigi i¢in insana en uzak olan seydir ve bu husus en
tehlikeli cehalet sekli olarak dikkati ¢eker. Bu minvalde Martin Heidegger,
varolusun 6ziindeki kapalilig1 agabilmek i¢in en yakinda olan ancak en az
bilinene dogru tehlikeli ve zor bir yolculugu goze alabilmek gerekir, der
(Aktaran Okten 2012: 71). Roger Reneaux ise “En acik olan, ekseriya en
gizli olandir. Onu fark etmek icin bir bakima etkili bir acik yiireklilik, ilham
kabul eden ve goriiniirdeki gergegi yakalayan iyice Olgiillip bigilmis bir
dikkat gerekir” (Reneaux 1994: 32) derken benzer bir hususu dile getirir.
Cok acik oldugu halde az bilinen bu cehalet sekli, insanin hayatta kalmasina
engel olmaz ancak ¢ogunlukla bloke edici oldugu i¢in onun kendisini taniyip
yenilemesine izin vermez ve neyi muhafaza ettigini bilmesine engel olur.
Bundan dolay1 pek cok insan, ¢ogu zaman neyi muhafaza ettigini bilmez
bir haldedir.

Intikamc1 diisiince iginde biiyiiyiip gelisen Nilsu'nun varlikla temas
kurmasin1 engelleyen diger husus ise cevresine egemen oldugu igin
igsellestirdigi liberal diinya goriisii ve zihniyettir, denilebilir. 24 Ocak
1980 sonrasi Tiirkiye’sinde ¢ok daha belirginlesen liberal diinya goriisii
ve zihniyet, toplumun genelinde oldugu gibi biitiin roman kisilerinin
de istisnasiz anlama-yorumlama seklini belirler ve onlarm iliskilerinde
kendisini goriiniise ¢ikarir. O gevrede bulunan herkes, bir sekilde bireyci
zihniyetle anlar, yorumlar. Onu yasar, yasatir, devralir ve devreder. Kendisine
has bir 6diil ve ceza mekanizmasiyla ¢alisan bu bireyci anlayis icinde
olan insan, pragmatasina uygun olani odiillendirilir, uygun olmayani ise
cezalandirr. Iginde olundugu igin siirekli deneyimlenen bu anlayisi, biitiin
roman Kisileri icsellestirmistir. Ornegin Nilsu'nun ebeveyni, evlenirken
de bosanirken de bireyci pragmatalarina en uygun sekilde hareket ederler.
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Onlar, hayatta kalma ve neslini devam ettirme istemi ile ¢ocuk yaparken
de ayrilirken de sadece kendilerini diisiiniirler. Bireyci ve bencil olduklari
icin eylemleri ile birilerini incitebileceklerini asla diisiinmezler. Romanda
onlarla ayn1 ¢cevrede yasayan ve bogsanmay1 bir modaya doniistliren pek ¢cok
liberal insan da ayn1 sekilde eylemde bulunur. Teoman ile Mike’1n anneleri,
ayr1 ayr1 birer insan olarak intihar araciligiyla ¢ocuklarini terk ederken hem
pragmatalarina en uygun sekilde hareket etmis hem de intikam almis olurlar.
Selen ile Nilsu’nun babasi sevgili olur ve ayrilirken sadece kendilerini
diistintirler. Teoman ile birlikte oldugu kadinlarm iliskileri de benzer bir
yaptya sahiptir. Pragmatalarina uygun oldugu i¢in evlenip ¢ocuk yaparlar,
sonra da birbirlerine yarar saglamadiklari igin ayrilirlar. Kisacasi Nilsu’nun
uzun soluklu iligki kurmak istemedigi i¢in birlikte oldugu erkekleri sik sik
degistirmesi ve onlar1 pragmatasina uymadigi i¢in terk etmesinin de elde
olan1 ceza keserek degersizlestirmesinin de ikinci ve iiglincii dereceden
nedeni, ifade edildigi gibi mensubu oldugu toplumun liberal anlayisin
igsellestirmis olmasidir, denilebilir. Kisaca modern kiiltiire ve yasama
sinmis olan bu zihniyet, aliskanliklar halinde hem kendisini gizler hem de
onlart igsellestiren bireyin her seyini belirler, denilebilir.

Nilsu, kisiligi ve karakteri sorunlu olan birisi midir? Bu romani degerlendiren
ve ayri1 ayri birer psikolojik bakis agisina sahip olan yazilarda, onun farkl
terimlerle de olsa asag1 yukar1 boyle birisi oldugu iddia edilmistir (Derhem
2023, Karaca-Sen 2023). Bu calismanin bakig agisina gore ise durum oyle
degildir. Ciinkii insan, oncelikle psisik degil, tinsel bir varliktir ve ontiko-
ontolojik biitiindiir. Anlayip yorumlayan bu tinsel biitiinii, psise ve biyo-
psise gibi bir unsura indirgemek ise onu par¢alamak anlamina gelmektedir.
Bunun i¢in de insanin 6ncelikle psisik veya bio-psisik olarak yetkin olup
olmadigina degil, seyleri nasil anlayip yorumladigina bakmak gerekir. Boyle
bakildiginda Nilsu hakkinda, igsellestirdigi liberal zihniyetin normallik
standard1 i¢inde son derece yetkin ve saglikli birisidir, dolayistyla kisiligi
yitik ve sorunlu degildir, demek miimkiindiir. Oyle ki o, ¢ogu zaman yalniz
olmasina ragmen zorluklar1 tek basina alt ederek Istanbul’un iyi okullarindan
mezun olur. Bir kadin mimar olarak kisa zamanda ¢ok basari kazanir, belirgin
bir kariyer insa eder. Seviyeli insanlarla son derece bilingli iliskiler kurar.
Elit bir yapis1 vardir, siradanliga asla izin vermez. Insanlara ¢ok saygilidir,
dogay1 ve canlilar1 sever. Cevre sorunlarina karsi duyarhdir. Entelektiiel
seviyesi ortalamaya gore cok yiiksektir. Iyi bir mektup okuryazaridir.
Kitaplarla, 6zellikle de siir ile ok ilgilidir. Pek ¢ok sairi, kiilliyat olarak tanir.
O, sadece “elini uzattiginda dokunmak, tutunmak, sevilmek istediginde hic
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kimseyi bulama[yan] (270), hassas ve kirilgan bir insan oldugu igin bagina
gelen hadiseden c¢ok etkilenmistir. Bunun i¢in de kendisini zaman zaman
0zel mektuplarinda ifadesini bulan, hesaplagilmamis ve ¢ok diisiiniilmemis
ifadelerle “uyumsuz”, “hasta” ve “femme fatale” olarak niteler.

Bu nitelendirmeler, son tahlilde tepkiseldir ve onun bir terk etme diiskiinii
olarak sadece insanlar1 degil, kendisini de cezalandiran birisi oldugunu ifade
eder. Zira intikamci diisiincenin emrinde ceza diiskiinii olmak, sadece ona
has bir durum degildir. Yasamin oldugu yerlerde 6ncelenen ister bireysel
ve sekiiler isterse kollektif ve dinsel anlayis olsun her iki diinyanin anlayip
yorumlama sekli de intikamcidir. Her iki anlayis sekli de kendisiyle 6zdes
olan1 iyi, dogru, hakiki, olmayan1 kotii, yanlis, hakikatsiz olarak goriir ve bu
varsayim iizerine insa ettigi bakis acistyla i¢i de dis1 da kendisini de varligi
da diizenlemek, degistirmek ve pragmataya uydurmak ister. Bunun i¢in de
Nilsu, intikamc1 diigiinceyi igsellestirmis olan liberal toplumun bireyleri gibi
son derece normaldir. Onlar gibi alisilmig bir anlama yorumlama seklinin
icine dogar; onu yasar, yasatir, devralir, devreder. Bir seyler, varsayimlarla
dolu olan benligine uygun oldugunda onlari 6diillendirir, uymadiginda
ise cezalandirir. Bir diger ifade ile pragmatasina uygun olana iyi, dogru,
hakiki, giizel; uygun olmayana ise kotii, yanls, hakikatsiz ve ¢irkin, der.
Bu o6zellikleri ile liberal toplumla apagik uyumlu olan bir mimari, kisiliksiz,
“hasta” ve “uyumsuz” kabul etmek miimkiin degildir. Riiyasinda babasiyla
birlikte oldugunu gérmesi de diger kimi kusurlari da bu durumu degistirmez.
Bu calismanin bakis agisina gore bu tarz nitelemeler, hesaplagilmamis ve
indirgemeci oldugu i¢in insanin ontolojik biitlinliglinti bozmaktadir.

Diinya iizerinde dliimlii, yalniz ve sorumlu oldugunu yeterince bilmeyen
insanlar, yani ontolojik olarak sorunlu olanlar, bir seylere 6zgiir ve cesurca
sahip c¢ikmadiklar1 gibi boyle bir durumda olduklarini da bilmezler. Bu,
acikca bir sahip ¢ikma yanilgist icinde olmaktir. Boyle bir yanigi iginde
olan insanlar, cahildirler ancak kendilerini yeterince bildiklerini varsayarlar;
bagl ve bagimlidirlar ancak kendilerini 6zgiir ve sorumlu birer insan olarak
goriirler. Nilsu gibi olanaklarina sahip ¢ikmayan insanlardan toplumuna ait
olanaklar1 sahiplenip koklerine baglanmasi beklenebilir mi? Kisa bir ifade
ile koklerine baglilik, insanin kendi muhtemel yabancilasmasini asarak ait
oldugu toplumun degerlerine bilingli bir sekilde sahip ¢ikmasi demektir
(Topakkaya 2018: 64-72). Bu soruya, Nilsu gibi kendisini yeterince
bilmeyen insanlardan giindelik ¢ikarlarinin 6tesine gegerek toplumuna ait
koklerle bag kurmasi beklenemez, seklinde cevap vermek miimkiindiir.
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Bdyle bir beklenti iginde olmak ise sahip olma hirsinin egemen oldugu ve
uzun soluklu baglanmalarin tercih edilmedigi liberal bir diinyada ¢cogunlukla
hayal kirikligia neden olur.

Ozetlenecek olursa kendisini yeterince bilmeyen Nilsu’nun agilan olanaklari
kapatmasinin oncelikli nedeni, i¢inde oldugu ancak farkinda olmadigi ceza
kesme diiskiinliigii durumudur. Onun elde olan1 kapatmasinin sonraki nedeni
ise i¢sellestirdigi ancak yine farkinda olmadigi liberal kapitalist zihniyettir,
denilebilir.

Bir biitiin olarak degerlendirildiginde [ki Yesil Susamuru, Anneleri,
Babalari, Sevgilileri ve Digerleri isimli eser, bir geng kizin sahsinda, varligi
tehdit eden unsuru, terk etme diiskiinliigii olarak goriiniise ¢ikaran 6zgiin ve
degerli bir eserdir. Bu eser, farkli bakis agilar1 ve kavramlarla okunmaya son
derece uygun bir icerige sahiptir.
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Osmanli Arsiv Belgesine Gore Melike Ahmed
Hanim’dan Melek Ahmed Hanim’a

Derya UZUN AYDIN"
oz
Osmanl’nin son dénemi ile Cumhuriyet déneminin ilk yillarini
kapsayan siiregler icerisinde Tiirk heykel sanati adina yapilmis olan
calismalarin kisitli oldugu bilinen bir gergektir. Yapilan caligmalar
igerisinde de ismine nadiren rastlanan ve haklarinda bilgi sahibi
olabildigimiz ilk kadin heykeltiraglarin sayis1 da buna dahil edilebilir.
Siire¢ igerisine Sanayi-i Nefise Mektebi ve Inas Kiz Sanat Okulu
girince, bu konuda yapilan calismalarin, az da olsa bilim diinyasina
katki saglamasi yoniiyle énemli bir olgudur. Bu baglamda Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’ni ve sanatgilarini kapsamina alan 6nemli
calismalar olarak literatiire gegen Pasalioglu, Hacer Banu (1995). Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi ve Mezunlar:, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanati Ana Bilim Dali Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul. Saldiran, Burcu (2023). Cumhuriyet 181
Dénemi  Kadin  Heykeltiraslarin ~ Biyografi ve Sanat Uslubu
Acisindan Incelenmesi (1923-1950), Marmara Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalart Enstitiisii Ttirk Sanat1 Ana Bilim Dali Yayimlanmamisg
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul. Sokur, Biisra (2020). Tiirkiye 'de Kadn
Heykeltiraslar 1900-1950, istanbul Kiiltiir Universitesi Lisansiistii
Egitim Enstitiisii Sanat Yonetimi Programi Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul gibi ¢aligmalarin yam sira Halil Ozyigit’in
makale ¢aligmalar1 ile Sanayi-i Nefise Mektebi {izerine yapilan tarih
ve egitim agirlikli ¢aligmalar, ayn1 zamanda okulun resimden heykel
sanatina Ogrencileri hakkinda g¢esitli bulgulara erismemiz igin de
kolaylik saglamis olmaktadir. Bizler de Tiirk kadin heykel sanatcilar
icerisinde sadece ismine rastladigimiz ya da kendileriyle ilgili sinirlt
bilgilere ulasabildigimiz sanatgilari arastirmak amaciyla yola ¢ikarak,
bu calismayi ortaya ¢gikarmaya karar verdik. Haklarinda bilgi sahibi
oldugumuz en sik rastlanan kadin sanatgilar, Sabiha Bengiitas, Nermin
Faruki, Melek Cemal Sofu ve fraida Barry gibi birkac kisiden ibaretti.
Bunun neticesinde yolumuzu, ismen ¢ok az tanman hatta hakkinda

* Dog. Dr. Batman Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiltesi, Sanat Tarihi Bolimd, Batman/TURKIYE
E-posta: derya.uzunaydin@batman.edu.tr, calukya@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8063-2144.
DOI: 10.32704/erdem.2025.88.181
Makale Gonderim Tarihi: 14.08.2024 - Makale Kabul Tarihi: 16.12.2024 (Arastirma Mk.)

ERDEM, Haziran 2025; Say:: 88; 181-205




182

Derya UZUN AYDIN

neredeyse ¢ok az bilgi edinilmis bir kadin heykel sanatgisint aramaya
yonelttik. iste bu noktada, birkag kaynakta ¢ok az bilgi edinebildigimiz
ancak 0zel bir ¢alisma olan Burcu Saldiran’in (2023), “Cumbhuriyet
Dénemi Kadin Heykeltiraslarin Biyografi ve Sanat Uslubu Acisindan
Incelenmesi (1923-1950)” isimli teziyle karsilastik. Bu tez, alaninda
gercekten dnemli bir agig1 doldurmus ve ¢alismamiza konu olacak
“Melek Ahmed Hanim” hakkinda da en iyi sonu¢ veren bir ¢aligma
olarak dikkatlerimizi ¢ekmistir. Bu ¢alismay1 goriince, Melek Ahmed
Hanim hakkinda bizler daha farkli ve ne cesit bilgiler edinebiliriz
sorusuna yonelik arastirmalarimizi derinlestirdik. Melek hanimla
ilgili olarak, Cumhuriyet arsiv taramalarin1 da gergeklestirdik. Ancak
Melek Hanim ile ilgili ilk etapta bir sonuca ulagamadik. Arastirmay1
salt “heykeltras” olarak indirgedigimiz zaman ise karsimiza ilging bir
sonug ¢ikmisti ve bu sayede, belki de bir yanlis1 diizeltebilecegimizi
gorebilmistik. Arsiv bulgumuz bize “Heykeltras Melike Ahmed
Hanim” isimli bir sanatcty1 tanistirmaktaydi. Iste bu noktada bizim
icin diigim c¢oziilmeye baglamistt ve Osmanlicada “Melek ve
Melike” sozciiklerinin yaziliglarinin ayni olmasinin, arastirmacilarin
sanatgimiza ulagmasina engel teskil ettigini gosteriyordu. Neticede
kadin heykel sanat¢ilarimiz arasinda bdyle bir isim yoktu. Ve elde
ettigimiz belgenin Melek Ahmed hakkinda oldugu varsayimimiz bizim
icin netlik kazaniyordu. Boylelikle gézden kagmis bir belgeyi bulmak
ve bunu Tiirk¢eye kazandirmaya ¢alismamiz bizim diisiincemize gore
orijinallik kazantyor ve Melek Ahmed Hanim hakkinda farkli bir bilgi
kaynagi da edinmis oluyorduk.

Anahtar Kelimeler: inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Sanayi-i Nefise
Mektebi, Kadin Heykeltiraslar, Sergiler, Melek Ahmed Hanim
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According to the Ottoman Archive Document, from
the Sculptor Melike Ahmed Hanim to Melek Ahmed
Hanim

ABSTRACT

It is a known fact that the studies on Turk sculpture art were limited
within the time of the last term of Ottoman empire and first term of
republican. The number of the first woman sculptors whose name
is rarely encountered and who we can have information about them
can be included in this. When the Sanayi-i Nefise School and the
Inas Girls’ Art School were involved, the studies conducted on this
subject is an important phenomenon to contribute even if very little.
In this context, Halil Ozyigit’s articles and studies which focus on
history and education make it easier to access the information from
sculpture students to painting students. Therefore, we decided to
create this study in order to investigate the artists whose names we
just encountered or who we could access very little information
about them. The most common female artists about whom we have
information are Sabiha Bengiitag, Nermin Faruki, Melek Cemal Sofu
and Iraida Barry, to name a few. Therefore, we turned our scope to
the people who are almost non-known and even less known about.
At this point, we encountered Burcu Saldiran’s special study named
“Cumbhuriyet Donemi Kadin Heykeltiraglarin Biyografi ve Sanat
Uslubu Agisindan incelenmesi (1923-1950)”, which is we couldn’t
get much information about. This thesis filled a really important
gap in its field and took our attention as a study which gives best
results about “Melek Ahmed Hanim” which will be the subject of
our study. When we say this study, we started to search for the more
different and answer to the question of what kind of information we
could obtain. Thanks to this, we face the fact that we could correct
a mistake. About Miss. Melek, we started to scan the archive of
the premiership of the Ottoman empire. However, we couldn’t
reach a result at the first attempt. When we degrade our research as
“Sculptor”, we encountered an interesting result: “Sculptor Miss.
Melike Ahmed”. At this point, the node has been solved. In Ottoman
Turkish, the spelling of “Melek” and “Melike” are the same. This
struggled researchers to access our artist. Because, there is no name
like that between women artists. And it is obvious that the documents
which we obtained are about Miss. Melek Ahmed. Thus, Our study
gained originality with finding a document which is overlooked and
gained this document to Turkish literature. And also we got different
information about Miss. Melek Ahmed.

Keywords: inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Sanayi-i Nefise Mektebi,
Women Sculptors, Exhibitions, Melek Ahmed Hanim
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Yontem, Kapsam ve I¢erik Hakkinda

Heykeltras Melek Ahmed Hanim hakkinda kaynak ve literatiir calismalarina
baslandiginda, o6ncelikle Tiirkiye’deki kadin heykel sanatgilari arastiriimaya
calisilmistir ve bu calismalar daha da derinlestirildiginde ise, “Biisra
Sokur’un, Tiirkiye’de Kadin Heykeltiraglar 1900-1950 (2020)” Isimli tez
calismasi, “Seza Sinanlar Uslu’nun, 1916-56 yillar1 arasinda Istanbul’un
Gozde Kiiltiir Mekan1: Galatasaray Lisesi” isimli makalesi, Halil Ozyigit’in
kadin heykeltraslar iizerine yazdig1 makaleler, “H. Banu Pasalioglu’nun Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi ve Mezunlar1 (1995”) isimli tezi ile bahsi gegcen
“Burcu Saldiran‘in (2023), “Cumhuriyet Dénemi Kadin Heykeltiraglarin
Biyografi Ve Sanat Uslubu Acisindan Incelenmesi (1923-1950)" isimli
tez caligmalari, bizlerin ¢alismay1 hangi yone dogru ilerletilecegi yoniinde
belli basli kaynaklar olarak makaledeki yerlerini almiglardir. Bu literatiir
calismalar1 sonucunda, dzellikle inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve akabinde
Galatasaray Sergileri ile Ankara sergileri incelenmis ve ayrica verilerde
karsilasilan gazete Ornekleri not almarak tarafimizca da orijinalleri
bulunmus ve iceriklerde Melek Hanim’a ulasilmaya g¢alisilmistir. Buradaki
bilgilerle ilk verilere ulagtiktan sonra, Osmanli arsivinde gézden kagan ve
bir a¢ig1 doldurduguna inandigimiz asil belgemiz, konumuzun asil temasini
olusturmus ve sonug itibariyla Melek Hanim hakkinda bilinmeyen bir
talebi ortaya ¢ikarmis olmasi sebebiyle literatiire kazandirilmasi gerektigini
diistindiirmiistiir.

Giris

Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirkiye’nin ilk gilizel sanatlar okulu olarak
1883 tarihinde egitim hayatina baglamis, ancak mektebe agirlikli olarak
erkek ve de gayrimiislim 6grencilerin katilmasi sonucunda, kizlar
i¢in de ayr1 bir okulun agilmasi diisiiniilmiistiir. Iste bu noktada, 1914
yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi karar1 verilmis ve
Cumhuriyet doneminde kadin sanatg¢ilarin da giizel sanatlar alaninda

egitim gorecegi boylesine dnemli bir okul sanat tarihimizdeki yerini
almustir (Ozyigit 2017: 172-182).

[k giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi acildiktan sonra,
1914 yilinda kizlar i¢in bir okul agilmasi ihtiyact dogmustur. Bu baglamda,
once kadin sanat¢1 yetistirmek ve akabinde orta seviyedeki okullar igin
ogretmen ihtiyactm1 gidermek amaciyla Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kuruldugu bilinmektedir. Bu okulda her ne kadar resim dersi agirlikli

ERDEM, Haziran 2025; Say:: 88; 181-205



Osmanli Arsiv Belgesine Gére Melike Ahmed Hanimdan Melek Ahmed Hanim'a

verilmis olsa da ardindan bir heykel boliimii de kurulmustur. ilerleyen
siireclerde ise heykel atolyeleri agilmistir. Heykel boliimiinde ders vermeye
baslayan ilk Tiirk Hoca olarak da Ihsan Ozsoy ismi karsimiza ¢ikar. Bir
resim boliimii kadar olmasa da heykel boliimiine katilan kadin heykeltiraglar
da olmustur. Arastirmalar gostermistir ki, kadin heykeltras sayisi ¢ok fazla
degildir. Ayrica bunlar hakkinda bilgi edinmek, kaynak caligmalarinin
azligindan dolayr arastirmamizin daha genis bir zemine oturtulmasini
zorlagtirmaktadir. Yine, bu sanatgilarin ¢ogunun yalnizca ismen bilinmesi
de durumu olumsuz yonde etkilemektedir. Bunun yani sira, inas Mektebi
izerine ¢ok sayida arastirmanin yapilmis olmasi ise énemli ve bilimsel
anlamda 6nemli bilgilerin edinilmesine olanak saglamistir. Ayrica, agilan
sergiler de bilgilerimizi teyit etmekte énemli Sl¢iide rol oynamistir (Sokur
ve Ustiinipek 2022: 1-22).

Doénem agisindan Cumbhuriyet’in ilk yillar1 ve sonrasina dogru ilerledikce
Tiirk heykel sanatinda sanat¢ilarin sayica arttigi bilinmektedir. Bu yeni
Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulmasiyla birlikte sanat hayati da
canlanmistir (Ozyigit 2017: 172-182). Kadinlarm heykel sanatinda bu
donemin 6nemi unutulmamalidir. Ayrica, ilk kadin heykel sanatgimiz
Sabiha Bengiitas da bu anlamda 6nemli bir isim olup onun izinden giden
O6nemli isimler ortaya ¢ikmistir. Onun disinda Nermin Faruki, Melek Celal
Sofu, Rusen Hanim, Melek Ahmed Hanim bunlardan yalnizca bir kagidir
(Sahmaran Can 2016: 1017-1036).

Tarihler 13 Ekim 1914’{i gosterdiginde, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
ilk asamasi olarak Dariilfiinun binasinda sadece bir resim dersligi agilmis ve
okula kabul ve sartlar1 da gazeteler araciligiyla ilan edilmistir. Yas olarak en
az on alt1 yasinda olmak, yapilacak sinavi gegmek 6n sartlardandir. Sanatci
adaylarindan kimlik, as1 belgeleri, diplomalar ile 6ncelikle Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne basvurulmalar istenir (Urekli 2003: 50-60).

Su gercek hatirlanmalidir ki mektebimiz, idari ve akademik olarak miizeye
bagli olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bir subesi olmasi diigiiniilerek
acilmistir. Ayr1 bina, yonetim ve derslere sahip oldugu ise bilinen bir
gercektir (Sokur ve Ustiinipek 2022: 1-22).

Oncelikli olarak agirlikli resim dgretmeni yetistirmeyi diisiinen okulun,
idari kadrosunda 6nemli isimler de yer almistir. Mihri Hanim, Sami Boyar,
Feyhaman Duran, Omer Adil bunlardan bir kacidir. Egitimi 3 yil olarak
planlanan okulun bir siire sonra heykel boliimii de agilmistir (Sokur ve
Ustiinipek 2022: 1-22).
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Kurulan heykel béliimiiniin basma Ihsan Ozsoy getirilmis ve heykel
atdlyesinde calismalar baslamistir. Ogrencilerin  dncelikle biistlerden,
sonrasinda da canli modellerle ¢calisma imkani bulmasi o donem i¢in oldukca
onemlidir. Bunu agik havadaki ¢alismalar izler. Yalniz su gercek goz ardi
edilmemelidir ki, kimi zaman polisin denetimi altinda yiiriitiilen ¢aligmalar
ilaveten Ozel izinlerle yapilmaktadir. Anatomi dersleri icin, fakiiltelerden
iskelet modelleri temin edilmesi ise dnemlidir. Sabiha Bengiitag ve Nermin
Faruki gibi ¢ok dnemli heykel sanatcilarinin yetistigi bu okulda diizenlenen
Ogrenci sergileri sayesinde ismi az duyulan sanatcilarin 6grencilik yillarina
iliskin bilgilere de ulasila bilinmektedir (Sokur ve Ustiinipek 2022: 1-22).

Okulun kapanisi ile ilgili bilgiler ise net degildir. Nitekim, bunda Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Cumhuriyet’in ilanindan sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi-i Ali’si ile birleserek derslere devam etmesinin rolii biiyiiktiir.
Cogunluk, Inas’m Sanayi-i Nefise ile birlestigi tarihi ayn1 zamanda
kapanmasi olarak kabul edilmesini dogru bulmaktadir. (1923). Kisaca kizlar
igin ayr1 bir sanat Akademisi olarak kurulan inas Sanayi-i Nefise Mektebi,
1920-1926 tarihleri arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin biinyesine
kazandirilmis olur (Pasalioglu 1995: 64)'.

Melek Ahmet Hamim (1910-1930) Yasanu ve Eserleri Uzerine

Melek Ahmed Hanim, kadin heykel sanatgilari arasinda hakkinda bilgi sahibi
olabildigimiz nadir sanat¢ilarimizdandir. Kendisinin 1900 yilinda dogdugu
ve 1930°da da vefat ettigi bilinen sanat¢inin kisa bir yasami oldugunu
iizillerek Ogreniyoruz. Sanatginin Inas Mektebinin ilk 6grencilerinden
oldugu dusiiniilmektedir. Ka¢ yilinda okula kaydoldugu bilinmemekle
birlikte, 1922 yilindaki 4. Galatasaray Sergisine katildigi diistiniilerek
bu donemlerde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bir 6grencisi oldugu kanist
netlesmektedir (Saldiran 2023: 70). Galatasaray Lisesi ya da eski ismiyle
Mekteb-i Sultani, donemin énemli okullarindan olmasinin yani sira, sosyal
ve kiiltlirel hayata kattiklar1 ile donemsel olarak yerini 6nemli Slglide
artirmistir. Ozellikle 1916 yilindan 1956’ya kadar belli yillarda agilan
sergilerinde yer alan heykel sanat¢ilarimizi tanimaya olanak saglamasi da
bizler agisindan 6nemli bir olgudur. Bu sayede, 6zellikle Melek Ahmed
Hanim’in az sayida ulasabildigimiz ¢alismalar1 sergi fihristleri ile ortaya

Sanayi-i Nefise Mektebi ve Tnas Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda daha detayli bilgi igin

bkz: Uzun Aydin, D. (2021). Tiirk Heykel Sanati ve Ilk Heykeltraslar, 1zmir: Gece Kitapligt,

ISBN:9786257411240; Uzun Aydin, D. (2014). “Inas ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Ilk
Kadin Heykeltraslar1”, Turkish Studies, 9/10:1125-1125.
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konulmustur. Galatasaray disinda Ankara resim sergileri de buna eslik
etmistir (Sinanlar Uslu 2018: 1759-1778; Sokur 2020: 22).

Inas Sanayi-i Nefise okulunun ilk ii¢ yillik egitim siireci diisiiniildiigiinde,
sanatginin = 1919-1920 tarihleri arasinda mektebe baslamis oldugu
diistiniilmektedir. Bu okuldan mezun olan ilk 6grencinin de kendisi oldugunu
Urekli (2003: 180) yazilarinda belirtmektedir. Pasalioglu’nun da, sanatginin
1922 yilindaki Galatasaray sergisinde yer alan ilk kadin sanatgilar arasinda
kendisine de yer vermesi, Melek hanimin bu tarihlerde aktif olarak heykel
caligmalar1 yapmis oldugunu gostermektedir (Pasalioglu 1995: 67).

Heykel sanatg¢isi Nermin Faruki vermis oldugu bir roportajinda kendisiyle
birlikte, Melek Ahmed ile Bengiitag’in mektepte modelaj derslerinde yer
aldiklarindan bahsederken, dekoratif agirlikli ¢amurdan kopya heykeller
yaptiklarini dile getirmistir. Antik heykeller ve Torslar etiit edip insan heykeli
calismalar1 yaptiklarin1 da ekleyerek hocalar1 Thsan Bey’i ve emeklerini
ovgiiyle dile getirmistir (Akinc1 1976: 22; Saldiran 2023: 43).

Sergiler ve gazete haberlerinden edinilen bilgiler neticesinde, sanat¢inin
kisa siireli yasaminda “Cephane Tasiyan Kadin, Zeybek, Yarali Asker” gibi
ismi bilinen ya da sadece “nii ¢aligma, biist, portre tarzi ve etiitler” seklinde
adlandirilan ¢alismalar yaptigi da 6grenilmistir. Sanatsal bakimdan yarattigi
formlara natiirel bir giizellik katan akademik etiitler ¢alistig1 da rahatlikla
goriilebilmektedir (Sokur 2020: 79; Saldiran 2023: 70-75).

Gorsel 1: Thsan Ozsoy atdlyesi ve sagda Melek Ahmet Hanim (Sokur, s.80)
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Melek Ahmed Hanim’in ¢aligmalart ve hakkindaki bilgileri, bahsi gecen
sergi fihristleri ve kimi gazete yazilarindan 6grenmeye devam ediyoruz.

Burcu Saldiran’in 6nciiliiglinde bizlerin de orijinalleri temin edilmis olan
sergi haberlerinden “1927 yil1 Ankara Sergisi’ndeki bilgilere gore, Melek
Ahmed Hanim’in ve digerlerinin, satin alinan eserleri ibraz edilmistir. Bu
baglamda yazida, sanat¢inin “Cephane Tagiyan Kadin” isimli eserinden s6z
edilmektedir (Anonim, Tiirk Hava Mecmuast 1927: 52; Saldiran 2023: 460-
61).
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Gorsel 2: Melek Ahmet Hanim ve “ Cephane Tastyan Kadin” eseri. (Anonim, “Ankara
Resim Sergisi”, Tiirk Hava Mecmuast, S.29, 15.06.1927, s.52.)

“Cephane Tastyan Kadm” ayr1 bir Ovgiiye tabi olurken, Kurtulus
miicadelesinde bir kadin goziiyle yaratilan ruhu gérmenin memnuniyeti dile
getirilmistir. (Gorsel 2). Ayni sekilde sanat¢inin “Nii” isimli heykeline de
ulasma imkani bulunmustur (Saldiran 2023: 464-65) (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Melek Ahmet Hanim ve “Nii” isimli heykeli (Anonim, “Ankara Resim Sergisi”,
Tiirk Hava Mecmuasi, S.29, 15.06.1927, 5.52.)

Melek Hanim’in “Mermer kadin Heykeli” 1928 Ankara Resim Sergisinde
Ovgi alirken, ozellikle “Zeybek” heykelinden siklikla bahsedilmektedir.
DoneminAfganistan Krali tarafindan serginin ziyareti sonrasi “Mermer Kadin
Heykeli” nin, “Zeybek heykeli”nin ise Ismet Pasa tarafindan begenilerek
satin alindig1 Saldiran tarafindan bizlere aktarilmaktadir (Saldiran 2023:
73; Anonim, Tiirk Hava Mecmuast 1928: 665; Anonim, Hakimiyet-i Milliye
1928:1)?. Ankara resim sergisine gore, bilhassa Zeybek heykelinin sergide
“seref ve kiymet veren bir eserdir” sekliyle yorumlandigina da ayni kaynak
iizerinden taniklik etmekteyiz (Saldiran 2023: 465) (Gorsel 4).

> Saldiran tarafindan burada bizlere aktarilan (2023: 73) Zeybek isimli heykelin Ismet Pasa

tarafindan satin alindig: ibaresi, yanhs bir aktarima maruz kalmis olmalhdir. Keza, fsmet Pasa
tarafindan ziyaret edilen ve yukarida da kaynakga olarak belirtilen dergi incelemelerine gore
bizler bu durumun kesin oldugu kanaati i¢inde degiliz. Muhtemelen bir yazim hatasi ile karst
karsiyay1z.
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Gorsel 4: Donemin Afgan Krali, Heykeltiras Melek Hanim’1n “Zeybek Heykeli” 6niinde
fotograflanmistir (Ozyigit, Eyliil 2017, s179)

Sanatcinin “Zeybek” heykeli o kadar kendisiyle 6zdeslesmis olmali ki, Melek
Hanim’m 6limii izerine ¢ikan haber yazilarin da dahi bu ¢alismay1 gérmek
miimkiindiir. Bu arada sanat¢1, 1930 yilinda Haydarpasa Tip Fakiiltesinde
tedavi gordiigli sirada vefat etmistir. “Milliyet ve Yarn” gibi gazeteler
Olimiind biiylik bir tiziintiiyle aktarmiglardir. Hastalik teshisinin Zatiilcenp
Plorezi oldugu da belirtilmistir (Anonim, Milliyet 1930: 3; Anonim, Vakit
1930: 4; Anonim, Yarin 1930: 4; Saldiran 2023: 70) (Gorsel 5).

Gorsel 5: Milliyet gazetesi, 1930, “Sanatcinin Oliim Haberi” (Anonim, “Kiymetli Bir
San’atkarimizin Hazin Oliimii”, Milliyet, 15.05.1930, s.3.)
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencisi Melek Ahmed Hanim’in
calismalari, sergi fihristlerinde genellikle agiklamalari olmadan
yalnizca ismen verilmektedir. Melek Hanim’1n katildig ilk sergilerden
1922 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti tarafindan gergeklestirilen
4. Galatasaray Resim Sergisi (Anonim, Tiirk Ressamlar Cemiyeti
Dordiincii Galatasaray Resim Sergisi 1922)° ne gore, sira numarasi
olarak 248 no ile belirtilen “Bir Biist” isminde bir ¢aligma yer almistir.
Biistiin kime ait oldugu ise belirtilmemistir (Sokur 2020: 20; Ozyigit
2014: 853-866) (Gorsel 6).

Gorsel 6: 4. Galatasaray Resim Sergisi Fihristi (Yazar tarafindan fotograflanmustir).
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Galatasaray Resim Sergisi (1923) Fihrist kapagi, “Tiirk Ressamlar
Cemiyeti 5. Sanayi-i Nefise Sergisi” bashgi ile dikkat ¢eker. Burada
sanat¢1 i¢in “Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan™ ifadesi altinda 205
ile 206 numarali ¢aligmalar1 “Bir Etiit” olarak verilmis ancak kimlikleri
belirtilmemistir (Anonim, Tiirk Ressamlar Cemiyeti Besinci Galatasaray
Resim Sergisi 1923; Saldiran 2023: 75; Ozyigit 2018: 263-279, Gérsel 7).
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Gorsel 7: 5. Sanayi-i Nefise (Galatasaray) Sergisi Fihristi (Yazar tarafindan
fotograflanmustir).
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1924 yilinda agilan 6. Galatasaray Resim Sergisi’nde ismi sadece Melek
Hanim olarak gecen sanatcinin, burada yer alan ¢alismalari (Anonim, 7iirk
Ressamlar Cemiyeti Altinci Resim Sergisi 1924), “350 no-Eskiz”, “351 no-
Etiit Biist” ve “352 no-Etiit” olarak belirlenmektedir (Gorsel 8). Etiit olarak
belirtilen bu ¢alismalarin, sanat¢inin 6grenim siirecinde okulun atdlyelerinde
yapmis oldugu heykel eskizleri oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 8: 6. Galatasaray Resim Sergisi Fihristi (Yazar tarafindan fotograflanmustir).
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1925 yil1 7. Galatasaray Sergisi’nde sanat¢inin ¢alismalarit 204 nolu
“Rezzan Ismail Hanim Biistii” ile 250 nolu “Resavet Hanim Biistii”
olarak kimlikleri belirgin bir halde yer almaktadir (Anonim, 7iirk
Ressamlar Cemiyeti Yedinci Galatasaray Resim Sergisi 1925; Ozyigit
2014: 853-86) (Gorsel 9).
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Gorsel 9: 7.Galatasaray Resim Sergisi Fihristi (Yazar tarafindan fotograflanmistir).

Melek Ahmed Hanim 4 ve 5.inci Ankara sergilerine katilmis olup, 1927
tarihli 4. Ankara resim sergisi kataloguna gore 6nceden gorselleri verilmis
olan “Nii” isimli ¢caligma ile “Cephane Tasiyan Kadin” ¢aligmasinin varligini
bilmekteyiz. Burada yalmiz 215 numarali olarak kayitlanmig “Nii” isimli
calisma yazili olarak aktarilirken, “Cephane Tasiyan Kadm” isimli eseri
katalogda ismen gecmese de donemin gazetelerine gre bu sergide yer aldigi
daha 6nceden agiklanmigtir (Anonim, Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi Resim
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Subesi Dordiincii Ankara Resim Sergisi 1927: 30; Anonim, Hakimiyet-i
Milliye 1927: 1; Ozyigit, 2017: 172-182; Saldiran, 2023: 445-47) (Gorsel
10).

1928 yilinda acilmis olan 5. Ankara resim sergisinde sanat¢inin
donemin yayinlarina gore dort eser sergiledigi anlasilmakta,
katalogda 3 eser ismi yer almaktadir. Numara olarak 135, 136 ve 137
sirastyla verilen eserlerin “iki adet algak kabartma bas ve bir adet
alcak kabartmadan portre” olduklar1 goériilmektedir (Anonim, T%irk
Sanayi-i Nefise Birligi Resim Subesi Besinci Ankara Resim Sergisi
1928). Onceden bahsi gecen ve gorselleri gdsterilmis olan “Zeybek
ve Mermer Kadin Heykeli’'nin bu sergide isimleri ge¢cmemekle
birlikte yazili basindan Ankara sergisinde teshir edildikleri 6grenilmis
bulunmaktadir. (Gorsel 11).

Gorsel 10: 4. Ankara Sergisi Fihristi (Yazar tarafindan fotograflanmustir).
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Gorsel 11: 5.Ankara Sergi Fihristi

Melek Ahmed Hanim hakkinda elde edilmis yukaridaki bilgiler disinda,
yapilan aragtirmalar neticesinde arastirmacilarin deginmedigi ve Osmanl
arsivinden elde edilmis olan bir belge, bu yaziya onemli katkilar
kazandirmistir®. Arsivde yazim hatasi yapilmig oldugu diisiiniilerek bir¢cok

*re Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Cumhuriyet Arsivi, Milli Egitim Bakanlig,

38/200/7/
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kisinin goziinden kagtigi diisiiniilen bu belge, calismamizin asil temasini
olusturmaktadir. Arsiv taramasinda yazilimlart ayni sekilde oldugu icin
“Melek” ve “Melike” isimleri karigtirllmis ve belge “Heykeltiras Melike
Ahmed” olarak gosterilmistir. Bu durum belgenin neden bulunamadigini da
aciklamaktadir. Ayrica, kadin heykel sanatcilarimiz i¢inde Melike ismiyle
bir sanat¢imiz bulunmamaktadir.

Asagida orijinalleri verilmis bu belgeler sayesinde, Melek Hanim’in bir
serzenisine ayrica taniklik etmis bulunmaktayiz.

Belge 1 (Yazar tarafindan fotograflanmistir).
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Belge 2 (Yazar tarafindan fotograflanmistir).
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Belge 3 (Yazar tarafindan fotograflanmistir).
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Belge 2 ve 3 Okunusu

2298/4
Muhattara

Istanbul Miize Miidiirliigii vasitasiyla heykeltras Melek Ahmet hanima

Efendim

Busene Avrupa’ya gonderilentalebe bil miisabaka sec¢ilmistir. Talimatnameye
tevfikan gelecek sene de vakti muayyenede miisabaka imtihani acilacaktir.
Arzu ettiginiz takdirde o zaman imtihana dahil olabilirsiniz. Bu sene

gonderilmenize imkan yoktur.
Efendim

27/12/927

1927/?/14 Maarif-1 Vekalet-i celilesi Cenab-1 alisine
Muhterem vekil beyfendi,

29 Agustos 1927 tarihli vel303 numorolu istidamm Orta Tedrisat
Miidiiriyet-i alisine gelen 26 Eyliil 1927 tarihli ve 869 numorolu tezkere-i
cevabiyede tasradan arzu etti§im yere tayin olunabilecegim isar buyurulmus
idi. 29 Eyliil 1927 tarihli ikinci istidamdan Izmir orta mekteplerinden birini

rica eylemis idim.

Bu giinlerde Izmir orta mekteplerinden birine Sanayi-i Nefise akademisi
muallim mezunlarindan bir hanimin tayin kilinacagini 6grendim. Senelerden
beri miiteaddit miiracaatlarima ragmen tayin kilinmamakligim ve ihmalim
mucib-i te’essiirdiir. Ciinkii beraber mezun oldugum arkadaslarim daha ilk
seneden Istanbul liselerine yerlestirilmislerdir. Dort seneden beri mektebin

bir kenarinda verilen miisaade iizerine caligmaktan usandim. Bugiin ise
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miizeler midiirii Halil Bey efendinin lituf ve muavenetleriyle miizede
muhterem hocamin himayeleri altinda ¢alismaktayim, biitiin bu miiskit (?
eksik kalmis, diistiriilmiis, ehemmiyetsiz) faaliyetime nihayet vermenizi
isteyerek maarif vekaleti celilesi tarafindan meslek mektepleri namina
Avrupa’ya gonderilmesine karar verilen otuz {i¢ gencin arasina bendenizin
de idhalimi (dahilimi) istirham ile arzi hiirmet ve minnettarimin kabuliinii

rica ederim. Efendim
Sanayi-i Nefise Akademisi mezunlarindan heykeltirag Melek Ahmet.

Cevab

Bu sene Avrupa’ya gonderilecek talebe bil miisabaka secilmis ve
gonderilmistir. Talimatname mucebince (icap etmesi-lazim gelmesi) gelecek
sene de vakti muayyenede miisabaka imtihani agilacaktir. Bu hanim arzu
ettigi takdirde o zaman imtihana dahil olup bu sene (¢izili kisim) Avrupa’ya

gonderilmeniz miimkiin degildir.

180/09 /38/200

Yukarida Osmanlica terclimesi yazili olarak beyan edilen belgelere gore
sanat¢ginm, 1927 yilinda Izmir’de bir orta mektepte egitici olma istegi
ancak onun yerine bir bagka kadin sanat¢inin memur kilindigindan duydugu
tiziintii net bir sekilde dile getirilmistir. Hatta bunu birkag kez dile getirdigi
halde cevaplarin olumsuz gelmesi ve kendisi disindaki arkadaslarinin dahi
atanmis oldugunu serzenisle devam ettirmistir. Yazilarda, donemin Miizeler
midiri Halil Bey’in yaninda uzun siire ¢alistigini da dile getiren sanatci
ayrica diger arkadaglar gibi, egitim adina Avrupa’ya gonderilmek istegini
de dile getirmektedir. Tiim bu isteklerine cevaben iki kere rededilen ve
bir sonraki senelerde agilacak imtihanlara girmesi Onerilen sanatginin, bu

isteginin gerceklesemedigini bizler de 6grenmis bulunuyoruz.
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Degerlendirme ve Sonug¢

Kaynaklarda c¢ogunlukla isimlerine rastlayabildigimiz Tiirk heykel
sanatcilari, Tiirk heykel sanati literatiiriine katki saglamay1 amagladigimiz
icin, sirekli konu edinmeyi dislindiigiimiiz ve arastirmalari bu ydnde
yaptigimiz ana temalarin basinda gelmistir. Osmanli Ermeni sanatgilari,
gayrimiislim sanatgilar veya kadin sanatgilar dogrultusunda da bu ana tema
derinlestirilmeye calisilmistir.

Bu dogrultuda yapilan arastirmalardan biri olarak ortaya koymaya
calistigimiz bu makale ¢aligmamizin ana temasimi Tiirk kadin heykel
sanat¢ilarindan olan “Melek Ahmed Hanim” {izerine olusturulmustur.

Oncelikle Osmanli arsiv taramalar1 yapilmaya baslanmis ve biraz
tesadiifi yaklagimlarla karsimiza arsivdeki yazili haliyle “Heykeltirag
Melike Ahmed Hanim” basligina ulasilmistir. Bu ismi goriince {lizerinde
durulmasimin gerekli oldugu sonucuna varilmistir. Nitekim, bunca yildir
yapilan arastirmalar icerisinde bu isimle bir kadin heykel sanatgisina
rastlanilmamistir. Bu durum, merakimizi arttirarak Melek Hanim’1in kimligi
iizerine yogunlagsmamiza sebep olmustur. Bu dogrultuda, Osmanli’nin son
donemi ile Cumhuriyet donemi igerisindeki kadin heykeltraslar tekrar gdzden
gecirilmistir. Yapilan aragtirmalar, 6ncelikle Sanayi-i Nefise Mektebi’ne,
oradan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne dogru giden bir arastirma rotasi
cizmistir. Ozellikle de calismamiz Inas Sanayi-i Nefise Mektebi iizerinde
yogunlasmig, okulun Ozellikle mekteplere Ogretmen yetistirilmesi igin
kuruldugunu tekrar hatirlatmamiz gerekliligini kacinilmaz kilmistir. Inas
Sanayi-i Nefise {izerine ¢ok sayida yazili kaynak bulunabilmektedir. Ancak,
buradaki amacimiz, Inas Sanayi-i Nefise mektebini uzun soluklu anlatmak
degil, buradaki sanatgilar igerisinde Melek Ahmed ismine ulasabilmektir.

Literatiirlerde bahsi gegen ©Onemli birka¢ kaynagi ana kaynak olarak
belirtme karar1 aldigimiz calismamiz, mektep disinda bizleri Galatasaray
ve Ankara resim ve heykel sergilerine kadar gotiirmiis gerek sergiler ve
gerekse de bulunan sergi fihristleri incelemeye alinmistir. Daha 6nceden
inceleme alani bulmus donemin gazeteleri de tarafimizca bulunsa da,
gorsel olarak ¢cogunluguna yer verilmemis, yalnizca ¢alismamizla alakal
ve bizleri tekrara diislirmeyecek olan resim ve gorsellerden yararlanilarak
yaziya c¢alismamizda yer verilmistir. Bu arastirmalar neticesinde, sonugcta
dogru yolda ilerledigimiz anlagilmis ve sanat¢inin “Melike degil de Melek
Ahmed Hanmim” oldugu da bizim kanaatimize gore netlik kazanmistir.
Kisacik yasamina ismi bilinen birka¢ heykel ¢alismasi (Cephane Tasiyan
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Kadin, Nii, Zeybek, Yarali Asker gibi) sigdiran sanat¢imizin, ismi net olarak
belirtilmeyen ¢alismalarina da sergi fihristlerince ulasilmig ve bunlara
“portre, bas, kabartma veya etiit” gibi isimler verildigi a¢ikca belgelenmistir.
Kataloglarda bu heykellerin gorsellerinin yer almamasi ise g¢aligmamizin
arastirmalarini kapsamina alan incelemelerimizin eksik kalan yanlarini
olusturmustur.

Aragtirmalarimizin devaminda, tarafimizca arsivden elde edilen ve 3
adetten olusan belgeler satin alinarak gorsel olarak caligmamiza eklenmis
ve bunlarin terciimeleri de yapilarak literatiire kazandirilmistir. Buradan,
Melek Hanim’n karsilik bulamayan is isteklerini ve serzenisini belgelemis
olmaktayiz. Sanat¢inin iginde ukde olarak kalmig ve yazilara gore birkag
kez istekte bulunmus oldugu mektep muallimliginin ger¢eklesemedigi ve
diger sanatg1 arkadaslar1 gibi Avrupa’ya egitim icin gonderilmedigi kendi
yazilarina verilen cevaplardan anlasilmistir. Tarafimizca bu serzenise taniklik
ettigimiz calisma, eksik kalan bulmacanin bir tarafini ortaya koydugumuzu
disiindiirmiistiir. Ancak, bir noktada daha agiklik ortaya cikmakta ve
sanatgimizin Avrupa i¢in agilan konkur sinavlarina katilip katilmadigi da
yeni bir soru isareti olusturmaktadir. Bundan sonraki hedefimiz de Melek
Hanim adina bu ve buna benzer eksik kalan arastirmalarin devam ettirilmesi
olacaktir.
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Atatiirk Kiiltir Merkezi tarafindan yayimlanan Erdem,
insan ve toplum bilimleri alaninda makalelere yer ve-
ren, hakemli bir uluslararasi dergidir. Haziran ve Aralik
aylarinda olmak tizere yilda iki sayr ¢ikar. Yayimlanacak
yazilarda bilimsel aragtirma 6lgiitlerine uygunluk, alana
bir yenilik getirme ve baska yerde yayimlanmamig olma
sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler,
yayimlanmamig olmak sartiyla kabul edilebilir.

Yazilarin Degerlendirilmesi

o Erdem'e gonderilen yazilar, yayin kurulunca dergi il-
kelerine uygunluk agisindan incelenir. Tlkelere uygun
bulunanlar, iki hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemle-
rin 6nerilerini dikkate alip gerekli diizeltmeleri yapar-
lar; fakat katilmadiklari noktalara itiraz etme hakkina
sahiptirler.

e Yayimlanmasina karar verilen yazilar, sayfa dizenle-
mesi yapildiktan sonra pdf formatinda yazarlara gon-
derilir. Yazar son okumayi yapar ve gerekli diizeltme-
leri metin tizerinde isaretleyerek dergiye geri gonderir.

e Yazlardaki gorislerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

e Yayimlanan yazlar icin telif 6denir ve yayin haklart
Atatiirk Kiltiir Merkezi'ne devredilmis sayilir. Bu de-
vir, sanal ortamda yayimlanmay: da kapsar.

e Yayimlanmayan yazilar iade edilmez.

Yayin Dili

e Erdem'in dili Turkiye Tirkgesidir. Ancak her sayida,
derginin beste birini gecmeyecek sekilde, Ingilizce
veya diger Turk lehgeleriyle yazilmis yazilara da yer
verilebilir. Dergiye gonderilecek yazilarin akademik
dil kullanimuyla ilgili her tiirlii kusurdan arinmis ol-
mas: gerekir.

Yazim Kurallar1 ve Sayfa Diizeni

e Yazlar, MS Word veya uyumlu programlarla yazil-
malidir. Yazi karakteri olarak Times New Roman
kullanilmalidur. Yazilar 12 punto ve 1.5 satir araligryla
yazilmali, sayfalar numaralandirilmalidir. Yazilarin
uzunlugu 8000 sozcigi gegmemelidir. Ozel yaz
karakterleri kullanilmamali, transkripsiyon isaretleri
varsa editorliik yapilabilecek gekilde belirtilmelidir.

e Yazarin ads, soyad: koyu harflerle; unvani, gorev yap-
t1g1 kurum ve e-posta adresi ise dipnotta normal harf-
lerle yazilmalidir.

e Makalenin baghig: icerikle uyumlu olup koyu harflerle
yazilmali ve 10 sozctigli gegmemelidir.

e Makalenin baginda, 350 ila 400 sozciikten olugan
Tiirkge 6zet ve Tiirkge 6zetten sonra 1ngilizce ozet
yer almalidir. 12 punto ile yazilan 6zetlerin altinda
genelden 6zele dogru siralanmug 5 ila 8 sézciikten
olusan anahtar sézciikler bulunmalidir.

e Bagliklar koyu harflerle yazilmalidir. Uzun yazilarda
ara bagliklarin kullanilmasi okuyucu agisindan yarar-
lidir. Ana ve ara bagliklarin tiimii (ana bélimler, kay-
naklar ve ekler) koyu harflerle yazilmalidir.

e Metin igindeki vurgulanmasi gereken ifadeler, “tirnak
i¢inde” gosterilir, egi% veya koyu karakter kullanilmaz.
Hem “tirnak i¢inde” hem ¢gik veya hem koyu hem
egik yazmak gibi ¢ifte vurgulama yapilmaz.

Yayin ilkeleri \

e Dogrudan alintilar “tirnak icinde” verilir. Alintilar 4
satirdan uzun oldugunda, bloklama y6ntemi kullani-
lir. Paragraf girintileri sekme komutuyla yapilir; blok
alintilarsa iki sekme igeriden yazilir. Blok alintilarda
yazi karakterinin boyutu degistirilmez; 12 punto ile
yazilir.

o Yazimda, 6zel durumlar disinda, 7%ir2 Dil Kurumu Ya-
zim Kilavuzu esas alinir.

Kaynak Gésterimi

e Dipnot ve kaynaklarin yazimi konusunda, yontem
bakimindan kendi i¢inde tutarhlik sarttir. Uzun yapit
(kitap, dergi, gazete vb.) adlar1 egi, kisa yapit (makale,
Sykii, siir vb.) adlar1 ise “tirnak iginde” yazilir. Ayrica
dipnotlarin yalnizca metne alinamayan ek bilgiler i¢in
kullanilmast 6nerilir:

e Metin i¢indeki gondermeler, yazarin soyadi, yapitin
yaymn yili ve sayfa numarasi olmak iizere parantez
i¢inde su gekilde yazilir: (Képrila 1932: 120).

Ciimle i¢inde yazarin adi gegmisse, parantez icinde
tekrarlanmasina gerek yoktur: (1932: 120).

e Birden fazla yazarli yayinlarda, isimler metin icinde
su sekilde gosterilir: (Jameson ve Habermas, Lyotard
1990).

e Bir yapitin derleyeni, ¢evireni, yayima hazirlayans, edi-
tort varsa kiinyede mutlaka gosterilmelidir.

e Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak gos-
terilmesinde, yazari, baghg: ve yayim tarihi belirtilmig
olanlar kullanilir. Ayrica kiinye bilgilerinde parantez
i¢inde erigim tarihi belirtilmelidir.

e Ulagilabilir kaynaklarda ikincil kaynak kullanimindan
kaginilmalidir.

o Auf yapilmayan ¢alismalara Kaynaklar kisminda ke-
sinlikle yer verilmemelidir.

o Kaynaklar metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak asagidaki sekilde yazilmalidir. Eserle-
rin yaymevleri agik sekilde ve makalelerin bulundugu
sayfa araliklar belirtilmelidir.
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Erdem, published by Atatiirk Culture Centre, is a pe-
er-reviewed international journal that publishes articles
on humanities and social sciences. It is published twice
a year in June and December. The articles should be in
accordance with scientific research criteria, contribute
to related fields, and not have been published elsewhe-
re. Symposium papers may be accepted for publication if
they are not published before.

Review of Articles

e The articles submitted to Erdem are reviewed by the
Editorial Board in terms of publishing principles.
Those which are in accordance with the publication
criteria are sent to two referees. The authors take refe-
ree suggestions into consideration, but they have the
right to oppose to the points they do not agree.

o The articles accepted for publication are sent to the
authors in pdf format after their page setup is done.
The author reads the article for proof and makes ne-
cessary corrections and sends it back.

e 'The opinions expressed in the articles are authors’so-
lely.

o The authors are paid for their articles. The copyright
for published articles resides with Atatiirk Culture
Centre, and this includes the publication of the article
on the net.

o Unpublished articles are not returned to authors.

The Language

o Erdem is published in Turkish. However, articles in
English or in other Turkish dialects may also be pub-
lished on condition that it does not exceed one fifth of
an issue. The articles submitted to the journal should
be in harmony with academic language use.

Style Guidelines

o Articles should be typed with MS Word or compatib-
le programmes. Text should be written in Times News
Roman font type, 12 font size, 1.5 spaced and pages
should be numbered. Articles should not exceed 8000
words. Special fonts should not be used and if there
are signs of transcription, they must be pointed out for
editing.

o The name and surname of the author should be writ-
ten in bold letters; academic title, institution and
e-mail adress should be written in normal letters in
footnote.

e Titles should be coherent with the content of the
article, and written in bold letters, not exceeding 10
words.

o At the beginning of the article there should be an
abstract in Turkish, and an abstract in English, each
including between 350-400 words. Abstracts have to
be typed with 12 font size, and 5 to 8 keywords from
general to specific have to be supplied.

o Titles should be written in bold letters. It is suggested
better to use headings in long articles. All main and
subheadings (parts, bibliography, and appendix) sho-
uld be written in bold letters.

o The parts to be emphasized in the text should be in
“quotation marks”, not in bold or izalics. Both “quota-

ERDEM
Editorial Principles \

tion marks” and izalics or both bold and izalics cannot
be used at the same time.

e Direct quotations are written in “quotation marks”.
Quotations that exceed 4 lines are blocked. Use tab
command for indentations, and for long quotations 2
tabs from the left margin. Use 12 font size for long
quotations.

e TDK Yazim Kilavuzu is to be taken as the basis for
spelling except for special occasions.

Citations and Bibliography

e Footnote and bibliography should be coherent in wri-
ting style.The names of long works (books, journals,
newspapers etc.) are written in iza/ic letters and short
works (article, story, poem etc.) are written in “quota-
tion marks”. Also it is suggested that footnotes should
only be used for additional information not included
in text.

e References within the text should include the surna-
me of the author, year of the publication, and page
number in parantheses as follows: (Kopriili 1932:
120).

If the name of the author is used in the sentence, there
is no need to mention it in parantheses: (1932: 120).

e For articles with more than one author, names should
be referred as: (Jameson ve Habermas, Lyotard 1990).

e Ifawork has a compiler, translator, publisher or editor,
it should be cited in the bibliography.

o Author, title, and publication date should be given for
electronic sources. Also access date should be given in
parantheses.

e Using secondary sources should be avoided.

e Works, that are not referred to in the text, should not
be cited in the Bibliography.

¢ Bibliography should be given at the end of the article.
Bibliographical information is to be ordered alphabe-
tically as exemplified below. Publisher of the works
and page numbers of the articles should be indicated.
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