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Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yayimlanan hakemli akademik
dergi STAR — Sanat ve Tasarim Arastirmalan Dergisi, 2020 yili Aralik ayinda yayin hayatina baslamis
olup, sanat ve tasarim alanlarindaki nitelikli ve 6zglin arastirmalari bilim, sanat ve tasarim alanlarindaki
paydaslari ile bulusturmaya devam etmektedir. Dergimizin altinci yilinda onuncu sayisini siz degerli
arastirmaci ve okuyucularimizla paylasmanin mutlulugu ve gururunu yasamaktayiz.

Disiplinler arasi bir perspektifle hazirlanan STAR dergisi, sanat ve tasarim alanlarinda teorik, uygulamal
ve yontem temelli calismalara yer vererek, bu alandaki akademik birikime katki sunmayi
amaclamaktadir. Ginldmiz sanat ve tasarim diinyasinin hizli degisimi; yeni malzemeler, teknolojiler ve
disiplinler arasi etkilesimlerin 6nemini artirmakta, bu baglamda yaratici arastirmalarin goriinrlGgin
artirma ihtiyacini dogurmaktadir. STAR dergisi olarak, bu glincel gelismeleri yakindan takip ediyor,
sanat ve tasarimin sinirlarini zorlayan akademik ¢alismalara yer vermeye 6zen gosteriyoruz.

Bu kapsamda, Haziran 2025 sayimizda yer alan makaleler; sanat, tasarim, egitim ve kiltlirel miras
alanlarinda disiplinler arasi bir bakis acgisi sunmaktadir. Kerpi¢ gibi yerel malzemelerin ¢agdas
mimarideki kullanimi ¢evresel duyarlilik agisindan ele alinmakta; denim giysi tasariminda 6ne ¢ikan yeni
nesil malzemeler ve gevre dostu yaklasimlarla ekolojik bir model 6nerilmektedir. Sanatin ruh saglgina
katkisi ve resim sanatindaki yaraticiligin tarihsel gelisimi analiz edilmektedir. Post-hiimanist
yaklasimlarin seramik sanatina etkisi, glincel sanat kuramlari ¢ergevesinde tartisiimakta; Anadolu
florasindan ilhamla tasarlanan esarp desenleri araciligiyla kiiltlr ve doga iliskisi incelenmektedir. Yorik
el sanatlarinin modern tasarimla bulusmasi, evrensel tasarim konulu tezlerin analizi ve seramik rolyef
uygulamalariyla ilkokul dizeyinde yaratici egitimin desteklenmesi de sayinin 6ne c¢ikan konulari
arasindadir.

Dergimiz, sanat ve tasarim alanlarinda Uretilen bilimsel ¢alismalari cevrimigi, licretsiz ve agik erisimli
bir bicimde okuyuculara sunmayi ilke edinmistir. Gonderilen tiim makaleler, gift kor hakemlik siireciyle
titizlikle degerlendirilmekte ve yilda iki sayi (Haziran ve Aralik aylarinda) yayimlanmaktadir. Yayinlanan
makalelerin etik sorumlulugu yazara, telif hakki ise Nigde Omer Halisdemir Universitesi’'ne aittir.
Kaynak gosterilmek kaydiyla, makalelerimiz tiim bilimsel arastirmalarda atif olarak kullanilabilir.
Makale gondermek isteyen yazarlarimiz, https://dergipark.org.tr/tr/pub/stardergisi adresini ziyaret
ederek yayin ilkelerimize ve yazim kurallarimiza ulasabilirler. Bu sayiya katki sunan yazarlarimiza,
bilimsel degerlendirmeleriyle dergimize deger katan hakemlerimize ve tim okurlarimiza igten
tesekkirlerimizi sunar; sanat ve tasarim yolculugunuzda basarilar dileriz.

STAR - Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi Yayin Kurulu adina,

Dog. Dr. Menekse SAKARYA
(Bas Editor)
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Problems Arising in Areas Where Urban and Archaeological Sites Coexist: The
Case of Seyitgazi

Kentsel ve Arkeolojik Sit Alanlarinin Bir Arada Bulundugu Bolgelerde Ortaya Cikan Sorunlar:
Seyitgazi Ornegi

Hatice ELMAS?, Ozlem SAGIROGLU DEMIRCi?

Arastirma Makalesi

Gonderim Tarihi: 05.09.2025
Kabul Tarihi: 24.01.2025

Abstract

This study focuses on the problems arising from the
overlapping of urban and archaeological protected
areas in the multi-layered Seyitgazi district and seeks
to offer sustainable solutions. Seyitgazi holds
significant value as it combines both archaeological
and urban heritage within its boundaries, leading to
various administrative, ownership, and user-based
challenges. To address these issues, the study
incorporates literature research, fieldwork, and
archive analysis in line with national legislation. The
analysis examines the participation of local
governments in conservation and planning processes,
the challenges faced by residents, and the
shortcomings in the protection of civil architectural
structures. Archival materials, including historical
photographs, zoning plans, and socio-economic
reports, were analysed alongside current data to
examine changes in the region. These analyses,
supported by field observations, are detailed in the
findings section. The findings highlight that
bureaucratic hurdles, neglect of archaeological sites,
and housing challenges within protected areas
adversely impact living standards. Based on these
insights, the study provides recommendations to
address these challenges in Seyitgazi and similar
settlements while promoting a sustainable
conservation model.

Anahtar Sézciikler: Overlapping protected areas, Urban-

arcaeological site, Historical environment, Seyitgazi.

0z

Bu calisma, ¢ok katmanli Seyitgazi ilgesinde kentsel ve
arkeolojik sit alanlarinin értiismesinden kaynaklanan
sorunlara odaklanmakta ve siirdirilebilir ¢éziimler
sunmayl amaclamaktadir. Seyitgazi, sinirlariicerisinde
hem arkeolojik hem de kentsel mirasi bir arada
barindirmasi nedeniyle 6nemli bir degere sahiptir ve
bu durum cesitli idari, mulkiyet ve kullanici temelli
zorluklara yol agmaktadir. Bu sorunlari ele almak igin
¢alisma, ulusal mevzuat dogrultusunda literatir
arastirmasi, saha ¢alismasi ve arsiv analizini
icermektedir. Analiz, yerel yénetimlerin koruma ve
planlama sireclerine katihmini, bolge sakinlerinin
karsilastigi  zorluklari ve sivil mimari yapilarin
korunmasindaki eksiklikleri incelemektedir. Tarihi
fotograflar, imar planlari ve sosyo-ekonomik raporlari
iceren arsiv materyalleri, bdlgedeki degisimleri

incelemek igin guncel verilerle birlikte analiz
edilmistir. Saha gozlemleriyle desteklenen bu
analizler bulgular bdéliminde detaylandinimistir.

Bulgular, biirokratik engellerin, arkeolojik alanlarin
ihmal edilmesinin ve koruma alanlarindaki konut
sorunlarinin yasam standartlarini olumsuz etkiledigini
vurgulamaktadir. Calisma, bu goérislere dayanarak,
Seyitgazi ve benzeri yerlesimlerde bu zorluklarin
Ustesinden gelmek ve surdirulebilir bir koruma
modelini tesvik etmek icin dneriler sunmaktadir.

Keywords: Cakisan sit alanlari, Kentsel arkeolojik sit, Tarihi ¢cevre,
Seyitgazi.
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Introduction

Historic cities and urban areas show that the differences arising from the cultural values of
each society are a richness and that they should be preserved and preserved, with their
tangible and intangible elements, vital and cultural values. Handling the historical city with all
its components is of great importance in the protection and transfer of cultural heritage to
the future. In addition to the repair and conservation of the historical buildings of a region,
addressing the region with all its parts should be the most prioritised way of protecting its past
and ensuring its continuity. The fact that urban conservation should be handled with a holistic
approach was addressed in all its dimensions in the Amsterdam Declaration, which emerged
as a result of the European Architectural Heritage Congress in 1975 (Amsterdam Declaration,
1975).

According to the Declaration:

- ‘Conservation of architectural heritage is one of the main objectives of urban and
regional/national planning. Conservation works should be designed as an integrated part of
the urban/regional planning discipline.

- Conservation today applies not only to historic parks and gardens but also to historic cities,
old neighbourhoods of cities and towns and villages with traditional character. Therefore, it is
necessary to act with a common conservation responsibility against the dangers such as
deterioration, demolition, reconstruction and transportation that these artefacts face, and to
adopt this as one of the main objectives of urban and rural planning.’

Integrated conservation is of great importance in order to ensure that living spaces, which are
considered as architectural heritage reflecting the past lives, cultural values, social and
economic conditions of societies, do not disappear under today's living conditions and live
together with contemporary developments (Ahunbay, Historic Environment Conservation and
Restoration, 1999).

When conservation works, which are handled with all components of historical environments,
are not carried out with a correct holistic approach, they may cause some problems for the
local people, local administration and those who are actually in the region. While the
conservation of archaeological and urban areas together with the monumental buildings in
the historical environment, archaeological and urban areas, civil architectural structures in
these areas together with their original functions and textures ensures the continuity of
cultural heritage, the restrictions imposed on living standards such as construction, renovation
and change affect and complicate daily life for the local people and the administration. These
difficulties arise mostly when urban and archaeological areas overlap with each other.
Conservation works implemented without proper planning, such as valuing the urban area,
which is a part of the cultural heritage, less than the archaeological area, or not valuing civil
architectural structures as much as monumental structures, ignoring or in some cases even
discarding one component while trying to protect the other, do not bring a long-term solution
to the conflict situation and make conservation difficult.



Seyitgazi district of Eskisehir province is one of the historical urban environments that can be
given as an example of this situation. The historical environment in Seyitgazi is one of the
original settlements that has preserved the Anatolian urban texture with its civil architecture,
monumental buildings and social life. The conservation works in the district were initiated in
1982 with the registration of the monumental buildings to be protected and prepared by
GEEAYK in 1991 by KKVKBK according to the decision dated 04.01.1991 and numbered 924.
Since the 2000s, it has continued with the identification and registration of archaeological sites
with the data revealed by the increasing excavation works.?

By the declaration of archaeological protected areas, it was aimed to prevent further
destruction of the historical texture by preventing unqualified and irregular construction, but
this situation has started to create some problems for the local people due to prohibitions
such as renovation, renovation and change to their buildings in the archaeological area, which
affects their living standards. In Seyitgazi district, where archaeological and urban areas
overlap, ignoring the civil architectural structures while trying to protect the archaeological
area, the negative impact of this situation on the living standards of the people living in the
district, the emergence of migration in cases where no solution can be found, and the
inadequacy of the administration on the basis of financial and authority to produce solutions
within its own scale constitute the main problems that come with the overlap. Among the
components of the historical environment, the predominance of the archaeological area, the
urban texture and civil architectural structures have left the principle of integrity in
conservation in the background.

The Street Rehabilitation Project for Cumhuriyet Square and its surroundings for 2018-2020
(Elmas, 2020) and the 2020 Eskisehir Province Seyitgazi District Nakoleia Ancient City
Conservation Zoning Plan have been completed (Sagiroglu Demirci et al., 2020). Although the
failure of both of these projects to be implemented as planned is theoretically a solution to
the problems that arise, in practice, the existing problems continue in terms of local
administration, public and conservation.

The aim of this study is to identify the problems that arise as a result of overlapping sites and
conservation areas in the multi-layered Seyitgazi district, which is important for the city in
terms of urban and archaeological identity, where more than one site or conservation area
intersects. Another aim is to discuss these problems multidimensionally in terms of local
administration, local users and conservation practices and to develop solutions for the
problems identified. It is believed that the problems aimed to be revealed with this study and
the suggestions developed in this direction will be the basis for decision-making and
implementation studies in historical environments with overlapping conservation areas in
Seyitgazi.

316.05.2012. dated, 506 numbered and 25.10.2017. dated, 5638 numbered Conservation Board Decisions: Nakoleia Ancient City
Archaeological Site Boundaries in Seyitgazi district centre.



The scope of the study consists of Grade |, Il, and Il Archaeological Protected Areas and Urban
Protected Area, which overlap with each other in Seyitgazi district centre.

Limitations of the research, in order to address and evaluate the problems of the study on the
basis of local people more comprehensively, an oral or written survey was not conducted.
Reference was made to the oral interviews and questionnaires conducted within the scope of
the Conservation Plan in the region. The fact that the participation in the survey requested
from the public was not responded positively made it difficult to identify user-based problems.
Another limitation is that the works carried out on the basis of protection have not been able
to create a regular archive in the cultural heritage protection board and Seyitgazi district local
administration. This situation made it difficult to access the data.

In multi-layered historical environments such as Seyitgazi, the fact that there are different
protection areas and not all of them are not declared as protected areas within the scope of
protection, instead of protecting two types of protected areas together, prioritising one and
ignoring the other, reveals the problem of not realising protection according to the principle
of integrity in historical environments. Although there is a definition of protected areas in the
Protection Law No. 2863 and Law No. 5226, there is no specific definition of mixed protected
areas. As one of the consequences of this situation, the decisions taken for protection in areas
where more than one protected area overlaps do not include holistic protection for both
protected areas. As one of the consequences of this situation, the conservation process of the
historical environment in Seyitgazi district centre, where the Urban and Archaeological Sites
overlap, is interrupted in the context of local government decisions and the needs of the local
people and cannot be done properly. In areas where more than one site overlaps,
conservation decisions favour a particular site, user group or facility in the context of selected
criteria. It is possible to optimise these tendencies in the context of integrated conservation.

Material and Method

Within the scope of the study, literature research was conducted, followed by oral interviews
with the local administration and the people living in the district in order to determine to what
extent the local administration is involved in the participation of the relevant urban and
archaeological sites in the conservation and planning works in the city, what problems the
local users face, and to what extent this overlap affects the living standards of the local users.
In addition, field studies were carried out continuously and temporarily in the area where
visual and measurement data were obtained. In order to determine the problems arising for
the protection of cultural heritage, archive scanning was carried out by conducting interviews
with the Regional Board for the Protection of Cultural Assets, KUDEB* and again with the local
administration. From the archives of the local administration, municipality and district
governorships, photographs from the past periods, zoning plans, zoning plan notes, reports
containing demographic and socio-economic information about the region were obtained.

“Article 10 of the Law No. 2863 on the Protection of Cultural and Natural Assets stipulates the establishment of protection, implementation
and supervision offices within Special Provincial Administrations, Metropolitan Municipalities and municipalities authorised by the Ministry in
order to carry out and supervise the procedures and implementations related to immovable cultural assets requiring protection.



These data were analysed and compared with current zoning plans and reports. In this way, it
was observed how the region has changed. All these data were evaluated within the scope of
the field study and enriched with on-site determinations and are detailed in the findings
section.

Findings and Discussion

Seyitgazi district (Figure 1), known as Nakoleia in ancient times (Alevsacar & Alpsar, 1985:
185), surrounded by Mahmudiye and Cifteler districts in the east, Kiitahya in the west, Afyon
in the south and Eskisehir in the north, has been one of the important routes used for various
military, religious and commercial reasons from past to present (Elmas, 2020). The district has
a surface area of 1632 km2 and its height above sea level is 1040 m>. The fact that Seyitgazi is
located on a plain with fertile soils where three major rivers flow has played a major role in
Seyitgazi's preference for settlement (Elmas, 2020: 12). Seyitgazi is one of the old Anatolian
settlements that continued on the early settlements about which we have historical and
archaeological data.

Figure 1. Map showing Seyitgazi District Boundaries and District Centre.

Seyitgazi has a multi-layered structure in terms of its monuments, water structures,
monumental and traditional civil architecture examples from Roman, Byzantine, Seljuk,
Ottoman and Republican periods. Roman bridge, Midas monument, tombs, baths and
complexes from the Seljuk period, mosques from the Ottoman period and traditional
Anatolian houses. Scientific studies have been initiated on many of the buildings on a single-
building scale, and restoration and repair have been developed for many of them. The
conservation works initiated in the 1980s in the district were initiated at the single building
scale, and the necropolis areas, tumuli and mounds that survived from the Roman and
Byzantine periods were determined by GEEAYK (Real Estate Antiquities, High Council of
Monuments) and registration works were initiated (Elmas, 2020). According to the decision
dated 16.05.2012 and numbered 506 taken by EKTVKBK (Eskisehir Regional Board of Cultural
and Natural Heritage Conservation), ‘the Archaeological Site Boundaries of Seyitgazi District
were determined in order to ensure integrity among the ancient city of Nakoleia, Hellenistic,

5Seyitgazi District Governorship 2018 2nd Six Months Briefing Report, Seyitgazi



Byzantine and Roman ruins, and historical monuments registered independently of each
other’ (Figure 2). Thus, the first archaeological protection works were initiated holistically in
its own context.

With the decision dated 25.10.2017 and numbered 5638 by the Ministry of Culture and
Tourism EKVKBK, the boundaries of the protected area were updated and it was decided not
to make any attempts such as renovation-repair on the basis of complying with the ‘Eskisehir
Province, Seyitgazi District Grade Il and Il Archaeological Site Transition Period Protection
Principles and Terms of Use’ in the existing texture in the district, whose final form was
determined. As of 2020, a conservation zoning plan was prepared and published together with
the urban fabric protection works carried out in the district®.

When the district centre, where the archaeological and traditional urban texture is seen
together, is considered, it can be observed that the square, which is shaped like a natural
formation according to the mosque, the bazaar established next to the mosque, socialisation
spaces such as sahaf and café, facade elements such as projection and window layout, houses
with similar characters, curved roads, mosque, fountains, buildings and roads, exhibits a
modest integrity that reveals the whole dynamics of the settlement.

-r

2 |
% /

Figure 2. (left) Conservation Board Decision No. 506 dated 16.05.2012; (right) Conservation Board Decision No.
5638 dated 25.10.2017: Archaeological Site Boundaries of Nakoleia Ancient City in Seyitgazi District Centre.

Seyitgazi Urban and Archaeological Sites

As seen in Figure 3, the 1st-degree archaeological site area is the area bounded by the green
legend known as Mesih castle in the south and east of the district and the region in the
northwest. The region in the north-west is located where the district has developed in

62020 Eskisehir Province Seyitgazi District Nakoleia Ancient City Conservation Zoning Plan Explanation Report



PROBLEMS ARISING IN AREAS WHERE URBAN AND
ARCHAEOLOGICAL SITES COEXIST: THE CASE OF SEYITGAZI 7

industry. The 2nd-degree archaeological site is the region shown with brown legend, which
includes the settlement area surrounding the district centre and many monumental buildings.

The 3rd degree archaeological site constitutes the area surrounding the 2nd degree
archaeological site, indicated by the blue legend. As shown in the figure, the buildings marked
with red legend within the archaeological sites are Anatolian-Turkish traditional civil
architectural structures worthy of registration. It can be observed that the district has been
able to preserve its archaeological cultural heritage as well as its urban fabric on a large scale
together with its vital qualities.

The city has a multi-layered characteristic in terms of the civil architecture buildings that make
up its structure (Table 1), the landscape in and around the city, the street silhouettes formed
by these houses, the viewpoints and the historical environment, which have different degrees
of importance in urban, rural and archaeological terms.

| 1st. Degree Archeological Site
2nd. Degree Archeological Site
3rd. Degree Archeological Site

Figure 3. (Left) Seyitgazi District Site Boundaries and Qualified Traditional Civil Architecture Buildings Proposed
for Registration (Right) Aerial View of the District Centre where Seyitgazi District Urban Fabric and
Archaeological Site are Located.

Table 1
Examples of Civil Architecture Buildings in the Original Urban Fabric in Seyitgazi District (Elmas, 2020)
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The coexistence of different types of protected areas in historical environments brings about
situations of overlapping or affecting each other. The necessity of coexistence of various
values leads to the necessity of protecting these values at the same time or determining the
priority of protection, and may cause problems in areas such as identification, authorisation
and protection in planning and implementation processes (Kalak & Sagiroglu Demirci, 2023:
61). Seyitgazi district is an area with overlapping protected areas. The problems arising here
are categorised as bureaucratic/administration, local user and conservation problems.

Problems Arising in Overlapping Urban and Archaeological Sites in Seyitgazi

In Seyitgazi district, where archaeological and urban areas overlap, the problems arising as a
result of this situation are mostly encountered in the context of local users, local
administration and conservation. The main problems are that the civil architectural structures
lag behind the archaeological site due to insufficient attention, the living standards of the
people living within the boundaries of the protected area are adversely affected as they
cannot modify and repair their houses, and the administration cannot provide much authority
and financial support in such cases. For this reason, the problems we will discuss in this part
of the study will be analysed under four headings: bureaucratic/administrative problems,
property problems, problems arising in the case of users and problems arising in the case of
protection of cultural heritage.

Bureaucratic / Administrative Problems

Local administrations are organisations that exist for the management of the region and the
administration of the people living in the region in order to provide the administrative
requirements, economic, social, cultural wealth and prosperity that the people living in
different groups and communities within the national borders need for basic life. These
institutions, which are the closest form of administration to the local people, are public legal
entities that can operate autonomously and are obliged to meet the needs of the people with
a separate budget they have when necessary. In addition to these, it is necessary to manage
the process in zoning and settlement works, necessary excavation works, and to provide a
bridge between the public and other relevant organisations. In the zoning planning process,
local administrations - municipalities - have the authority to have other organisations and
institutions or authorised persons prepare the plan, but they do not have the authority to plan
in areas outside of the administrative area. The metropolitan municipalities have full authority
in this regard. Seyitgazi district has a local administration under the provincial metropolitan



municipality. In this case, it does not have a comprehensive boundary on the basis of
authority. The management of a district with cultural heritage sites in the context of
conservation and user satisfaction requires full authority and financial prosperity.

Seyitgazi district has faced the problem of zoning plan since the announcement of
archaeological sites in 2012. In the district, where two zoning plans were implemented in the
1950s (Figure 4) and 1980s after the Republican period, the zoning plan process was stopped
after the declaration of the protected areas in 2012, and the boundaries of the protected area
were updated with the decision of the Eskisehir Regional Board for the Protection of Cultural
Assets dated 25.10.2017 and numbered 5638, and with the decision of the same board dated
25.10. 2017 dated 25.10.2017 and numbered 5642, the boundary of the Conservation Zoning
Plan was determined in accordance with the ‘Regulation on the Amendment to the Regulation
on the Procedures and Principles Regarding the Preparation, Demonstration, Implementation,
Supervision, and Inspection of Conservation Zoning Plans and Landscaping Projects’ (Elmas,
2020: 36).

However, due to a number of bureaucratic reasons and the prolongation of the supervision in
the conservation boards, the process was extended until 2020. Until the 2020 conservation
zoning plan, the local administration faced the problems experienced by the public due to this
situation, some of which it was able to meet, and some of which were insufficient in terms of
authority and finance. The services that the district-based administration wants to provide
and are necessary have experienced disruptions. These disruptions are mostly seen in the
infrastructure works required for drainage, sewerage, internet electricity and natural gas.
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Figure 4. First and Last Pages of Seyitgazi 1952-53 Zoning Plan Explanation Report.

The lack of deep excavations in archaeological sites leads to the problem of sewerage in the
historical environment. Attempts to eliminate wastes with septic tanks cause difficulties for
both the management and the local people. In addition, the drainage of waste water cannot
be realised. All these situations will cause bad odour in the historical environment and in case
of a possible disaster, the pits will be dispersed, the connections to the pits will be blocked
and this will cause both visual and odour results. In addition to these, if hygiene cannot be
ensured, it also brings health problems.



In addition, fiber internet line laying which requires infrastructure work, undergrounding of
electricity cables in order to prevent a messy and dirty appearance outside and to minimise
electricity-based hazards cannot be carried out, so the people cannot improve their living
standards. The use of natural gas in buildings located in the historic environment is severely
restricted due to factors such as the lack of permission for excavation works, prolonged
permitting processes and the inability to obtain approval for projects. In protected areas,
compulsory technical infrastructure works can only be realized if the relevant projects are
designed with an integrated approach and the permitting process is completed. This situation
makes it difficult to meet contemporary infrastructure needs in historic areas.

Under normal circumstances, the water element, which is important for urban landscaping,
should not be a problem in the region, but these channels usually flow openly. Places closed
by bridges or culverts can be opened over time. Animals drink from these channels, garbage
and wastes accumulate there, and when the water overflows from time to time, the open
areas pose a danger to people, animals and vehicles. Since it is located within an
archaeological site, it is very difficult to make structural interventions (Sagiroglu Demirci et al.,
2020).

Figure 5. Irregular Appearance of Seyitgazi Historical Environment.

The increase in the number of public areas in urban sites, the development of open areas for
visitors, the creation of social activity areas and the aim of carrying out works aimed at
revitalizing social life, cause problems for the local government, as the archaeological site is
located in the same area. The wide highways built during the opening of archaeological sites
to visitors, the sales units inserted into the area, the design of necessary facilities such as
parking lots, restaurants, toilets, etc. very close to the area and in inappropriate sizes and
shapes, create visual pollution and lead to the deterioration of the character of the
archaeological site (Figure 6). Tourism, which is beneficial in terms of introducing
archaeological sites to large masses, causes controversy due to the problems it creates such
as overloading and erosion (Ahunbay, 2010: 105).



Figure 6. Irregular Parking Area in the Historical Environment and the WC Structure and Bus Terminal Built
Later in the Square.

Since the arrangements that are important to be made within the urban site are largely not
possible within the borders of the archaeological site, they result in images that are not fully
preserved and improved. There is no stall arrangement set up for product sales throughout
the market place. This situation causes a messy appearance. There is not enough space to
meet the parking needs of the district center and traffic congestion occurs around the market
place (Figure 7).

Figure 7. Market Place in the Historical Environment.

Rural or urban settlements on archaeological sites make excavation and protection work
difficult. In rural areas, the relocation of a neighborhood or village is on the agenda in order
to reveal important archaeological values. The law allows expropriation by court order in areas
of first-degree importance. In this case, it is necessary to provide financial resources for
expropriation and to find a suitable new settlement area for the villagers to be moved. When
there is no resource for expropriation, daily life continues in the archaeological site, and the
arbitrary behavior of users and lack of control accelerate the deterioration (Ahunbay, 2010:
105).

The fact that the interventions that the people who come to the local government for needs-
based demands want to realize in their structures go through long bureaucratic procedures,
and that this process does not always result in favor of the demand in the hierarchy of the
people-local government -KUDEB-KVKBK- creates disagreements between the local
government and the people. The efforts of the local government to apply for grants prolong
the process due to their financial inadequacies in the cases where they are competent in the
structures, and the fact that they do not always get positive results, and the situation that the
administration cannot keep its promises, brings about a weakening of its power. Not having



the necessary power to expropriate in order to avoid ownership issues or to prevent damage
to cultural active use creates difficulties for the administration in this process.

Property Issues

Ownership status directly concerns excavations and scientific studies, especially in
archaeological areas. For the work to be carried out, it is necessary to either obtain permission
from the property owners or, if possible, expropriate (Ahunbay, 2010: 106). Similar problems
also occur in urban protected areas. Before entering into the repair process of the building,
permission must be obtained from the property owner. If there is more than one shareholder
in a structure, then the situation becomes even more difficult. Because not all shareholders
may always want their properties to be included in such a study.

The initiatives of the local government on this issue are also important. First of all, they should
give the confidence to the property owners that their buildings are secure. Giving the building
owners the assurance that their properties will be reinforced and helping them to obtain
permission or, if possible, taking steps to expropriate the building will prevent possible
problems.

However, failure to obtain permission from the property owner or failure to provide the
necessary funds for expropriation restricts research in the ancient settlement and also
prevents work to be done to ensure the continuity of the urban fabric (Mutlu & Tanriverdi
Kaya, 2021: 261). However, in the interventions to be made within the scope of infrastructure
problems, repair of the structures and the environment as a whole and renewal when
necessary, it should be ensured that the structures will be protected and the property owners
will not suffer any damage in this regard. In this way, in this process where the local people
and the local government will take steps in cooperation, both parties will help each other and
the service to be provided will again increase the quality of life standards of both parties and
build trust for the continuation of the togetherness.

Issues Occurring in User Status

When the demographic structure of the district center before the declaration of protected
boundaries is examined, the vitality of the population becomes evident. When the population
censuses carried out in the provinces of Turkey after the Republican period are examined, a
continuous increase is seen in Eskisehir province. Depending on this situation, an intense
demand for housing was encountered in Seyitgazi. As can be understood from both the census
and development plan explanatory reports, it is seen that new residential areas and house
typologies have been developed as a result of the increase in population’. As can be seen in
Table 2, there was an increase in the population in Seyitgazi district until the 200s (ADNKS
Results, 2008), (General Population Census, 1935), (GNS, 1940), (GNS, 1950) (GNS, 1960).
(GNS, 23 October 1960 General Census Turkey Population, 1960), (TUIK Database).

7 Seyitgazi Municipality Archive 1952-1980 Zoning plan explanation reports.



Table 2
Table Showing the Population of Eskisehir Province and Seyitgazi District Center According to the Population
Censuses Conducted Between 1927 and 2018 in the Republic Period.

Year Eskisehir Province Seyitgazi Center

Female Male Total
1927 154.332 883 840 1723
1935 182.961 946 790 1736
1940 206794 978 813 1791
1945 244.251 1871
1950 276.164 Unreachable 2040
1960 368.827 1241 1336 2577
1965 415.101 1237 1375 2612
1970 459.367 1212 1344 2556
1975 495.097 1294 1525 2819
1980 543.802 1379 1513 2892
1985 597.397 1553 2047 3600
1990 641.057 1564 1659 3223
2000 706.009 1651 1630 3281
2007 724.849 Unreachable 3197
2008 741.739 1524 1511 3035
2009 755.427 2940
2010 764.584 2890
2011 781.247 2826
2012 789.750 2746
2013 799.724 Unreachable 2669
2014 812.320 2590
2015 826.716 2513
2016 844.842 2411
2017 860.620 2386
2018 871.187 2415

The main factor behind the population decline is that major repairs cannot be carried out on
properties in the 2nd. Degree Archaeological Protected Area due to the conservation-based
restrictions imposed on the protection of archaeological sites by Article 9 of the Protection
Law No. 2863 and the classification of such repairs as prohibited physical interventions. The
declaration of the site area as a result of the ancient city ruins in the district affected the living
standards in the region and a gradual decrease occurred (Elmas, 2020: 22). According to the
population surveys conducted between 2012 and 2022 after the site declaration, there was a
gradual decrease compared to before the site declaration, with a slight increase difference
seen in 2018.

The fact that the people living in the settlement could not meet their needs for renovation,
renewal or reconstruction of their buildings made life in the buildings difficult and as a result
of this situation, people moved. According to verbal information received from the local
people, those with good income and those who wanted to continue living in Seyitgazi acquired
land from settlement areas not within the boundaries of the protected area and started to
build new houses and live there. There were moves to settlement areas on the Eskisehir road
and in nearby district neighborhoods such as Kirka. Some people had to migrate from the
district to the province. The fact that there were more job opportunities in the province



compared to the district and that some people had other houses and apartments in the
province made moving more attractive.

At the same time, their inability to make improvements to their existing structures, preventing
their commercial use or sale, has led to financial problems. Along with financial difficulties,
the demographic structure in the district has also seen changes in the direction of decrease.
The inability of property owners to make any physical or functional interventions in their
properties has led to the abandonment of the structures, thus causing them to be demolished
after completing their physical life. The independent original civil architecture structure in the
4th island, 5-6 parcel located in the 2nd-degree archaeological site in the historical
environment in Figure 8 is an important example of this situation.
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Figure 8. 4/6-5, Abandoned Building on Eskisehir Street.

The historical texture of the houses around the square, which continues to function as the
most important open space and public space of the district, has changed with new structures
over time. The original structures have either been replaced with new, unqualified reinforced
concrete structures or left on their own without any awareness of protection, causing them
to deteriorate and many of them to disappear. The local people's lack of awareness of
protection has caused them to damage the cultural heritage structures they live in from inside
and outside. Although these changes in the structures were stopped in 2012, the changes that
took place until then have greatly damaged the original urban texture. Similarly, the changes
made to the roads in the name of landscaping, and the continuous change and renewal of the
road pavement material in the process that has come to the present day, have created a
difference in elevation between the square and the surrounding roads, requiring high
pavements. This has damaged the original transportation status of the square.
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Figure 9. Seyitgazi Square with Changing Original Road Level.
Problem Arising in the Protection of Cultural Heritage

One of the important steps in protecting civil architecture and urban fabric in urban protected
areas is the fundamental repair applications that bring the process of survey, restitution and
restoration as a result of scientific researches and typological analyses in cases requiring
fundamental repair. In archaeological sites, if the buildings are not registered, they cannot go
beyond simple repair, although they are original and qualified. In Seyitgazi, this situation is
encountered on a significant scale. In all this process, the inability to take fundamental
initiatives to protect the urban heritage formed by the houses, which are the basic elements
of civil architecture, leads to the loss of the traditional housing texture over time.

Unqualified and irregular construction has been prevented with the initiation of the
Conservation Intended Development Plan process together with the site boundaries, but the
improvement of the settlement texture has remained weak when the historical texture is tried
to be protected only at the scale of archaeological and monumental buildings. Since the repair
conditions within the archaeological site boundaries remain within the scope of simple repair
and in cases of need such as repair, modification and renovation, the situations become
difficult for the local people as they have to be supervised and permitted by KUDEB and the
Conservation Regional Board.

In historical environments declared as archaeological sites, the registration of qualified,
original civil architecture or monumental-public buildings, which are a component of the
urban fabric, becomes almost impossible. In cases where priority approval is expected by the
relevant organisation - KUDEB - the conservation boards are forced to take a back seat. As a
result, the registration of the buildings is quite difficult and often ends with a negative result.

The use of the buildings by the public without conservation awareness, unconscious and
unplanned construction demands have brought about the addition of new structures in
addition to the structures within the original parcel. In the 2020 Nakoleia Ancient City
Conservation Plan, these structures are shown in figures 10 and 11.
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Figure 10. Derebenek Neighbourhood Additional Structures Brought to the Original Building Stock.
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Figure 11. 4/6-5, ikicesme Neighbourhood New Buildings Built Instead of the Original Building Stock.

The number of outbuildings built adjacent to the buildings or built with unqualified and
harmful materials in a way to damage the building, as well as other structures built within the
parcel is quite high. As a result of these practices, the original parcel texture is disrupted and
unqualified construction has increased. The same situation is also valid for the rock houses in
the district (Altinsoy, 2020: 7-8). These structures are the result of natural formation
throughout the district. However, their unconscious use with damaging functions and
materials such as warehouses, barns and corrals puts the heritage values of the settlement
under risk and threat in terms of conservation (Figure 12).
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Figure 12. Rock Houses Behind the Buildings Facing the Street on Hamamyolu Street in Seyitgazi District.

The fact that traditional buildings are still being used with their original functions or in
different functions without conservation awareness carries the risk of damaging the remains
in archaeological sites. It is difficult to protect traditional civil architecture in places where
archaeological sites are dominant. Not attributing cultural architectural heritage value to the
rural-traditional texture within three different degrees of archaeological sites in Seyitgazi or
not emphasizing this situation sufficiently, the idea that many of the buildings are
incompatible with archaeological remains and make it difficult to perceive archaeological
remains, and not giving protection value to these buildings have caused and continue to cause
them to lose their originality over time and many of them to be demolished as a result of
losing their static strength.

The fact that rural architectural heritage and archaeological architectural heritage cannot be
preserved together causes the continuity value of the settlement to be interrupted. The
building shown in Figure 13 is one of the qualified civil architectural structures in the district,
which has not been subjected to almost any intervention, even the hand-drawn patterns on
the interior walls have survived to the present day, but has not been registered and repaired
due to its location within the archaeological site. This building, like the other buildings, is
among the abandoned buildings that have completed their physical life.

Figure 13. Kurtulus Cad. 56 Block 3 Parcel Original Civil Architecture Structure.

The situation encountered in the civil architectural structures in Seyitgazi is valid for the
laundries known as ‘sakana’ by the local people, which are among the original structures of
the district. These buildings were built for common use, their original function was laundry,



but they were also used by the local people for various activities and as a gathering place for
women. Since they could not be registered, they could not be subjected to repair and
restoration, and in time all but one of them lost their function.

Figure 14. ‘Sakana’ Laundries in Seyitgazi District.
Conclusion and Recommendations

The cultural stratification that emerges in rural settlements where archaeological and urban
areas coexist is formed by the fact that various communities live in certain settlements in
different time periods in the historical process, build their own structures and leave their mark
on the next generation. It is of great importance to protect monumental structures, civil
architecture structures, archaeological sites, in other words, historical environments with all
their components with a holistic approach. Problems arising in the absence of proper
conservation planning cause problems for the local community, local administration and the
relevant conservation boards. In order to avoid these problems, a comprehensive
conservation approach is essential.

Seyitgazi district, which is examined in this study, is one of the original settlement areas with
the cultural stratification mentioned above. The prioritisation of monumental and
archaeological areas in the context of conservation in the district leaves the original urban
texture in the background. In the district where urban and archaeological areas overlap, the
problems arising from this situation have been identified within the scope of the study and
detailed under the relevant headings. As can be seen in Table 3, it is seen that the emerging
problems are mostly encountered in the context of local users, local administration and
conservation. The main problems identified are the lack of sufficient attention to civil
architectural structures, their lagging behind archaeological sites, the negative impact on the
living standards of the people living within the boundaries of the protected area, such as the
inability to modify and repair their houses, and the inability of the administration to provide
much authority and financial support in such cases.

Table 3
Problems Arising in Overlapping Urban and Archaeological Sites in Seyitgazi
Issue Group Problems Detected
Bureaucratic / e Budgetary constraints, lack of sufficient authorisation for the necessary excavation
Administrative operations and such reasons hampering environmental planning
Issues e Not allowing deep excavations in archaeological sites for road improvement and

infrastructure works
Property Issues e Requirement of permission from the property owner,




e The problem of having more than one shareholder in a building, failure to provide the
necessary funds for expropriation

Problems e Inability of building owners to meet the needs of renovation or reconstruction, forced

Arising in the migration,

User Situation e The replacement of original buildings with new unqualified reinforced concrete
structures or the disappearance of many of them due to wear and tear by leaving them
in their own condition without conservation awareness,

e lack of conservation awareness and therefore damage to the authenticity of the
buildings

e Increased risk of not being able to protect archaeological sites by using traditional
buildings without conservation awareness

Problems e  Failure to take fundamental initiatives to protect the urban heritage consisting of
Arising in the dwellings, which are the basic elements of civil architecture,

Protection of e In historical environments declared as archaeological sites, it is almost impossible to
Cultural register qualified, original civil architecture or monumental-public buildings that are a
Heritage component of the urban fabric.

e Interruption of the continuity value of the settlement by not preserving the rural
architectural heritage and archaeological architectural heritage together

Just as the boundaries of archaeological sites are determined, registered and graded, the
boundaries of the urban area should be determined urgently, and monument and site
inventories should be created in accordance with international standards. At this point, the
concept of “Urban Archaeological Site”® should be re-evaluated within the scope of the
legislation and the region should be included within the scope of protection in this respect.
Other recommendations are:

e Registration and protection of the original civil architectural structures within the
borders,

e Preparation of an inventory of civil architectural structures worthy of registration and
initiation of repair and improvement works for the structures where necessary,

e After the urban and archaeological site boundaries are determined, a cultural route
will be created and opened to visitors,

e Uncovering unexplored archaeological sites, artefacts or remains of different periods
within the district, where possible,

e Providing verbal and written assurances to the property owners of civil architectural
buildings that their buildings are under guarantee and thus eliminating their grievances
while involving the local community in the protection,

o Keeping the finds on privately owned parcels open to the public and ensuring that they
can be visited,

8 |1 the Resolution No. 658 dated 05.11.1999 of the High Council for the Protection of Cultural and Natural Assets, Urban Archaeological Site
is defined as “Archaeological sites and areas containing immovable cultural assets requiring protection as defined in Article 6 of the Law No.
2863 and urban tissues requiring protection in accordance with the same law article”.



e Strengthening the economic situation of the district by revealing special places open
to visitors that shed light on the past of the historical environment,

e Involve the local community in the conservation process at every stage, where
possible, so that they can protect their cultural heritage and stimulate public
awareness,

e In areas suitable for new construction, the original texture of the historical
environment and cultural values should be taken as a basis,

e Realisation of site-specific conservation management,

e Expropriation of privately owned buildings within the boundaries of the archaeological
site as much as possible,

e The local administration should take an active role in raising public awareness and, if
necessary, promote the cultural heritage by organising events such as seminars, public
meetings and festivals that bring local people together,

e Prioritising the application of by-laws and legislation to the decisions to be taken,

With these suggestions developed for the problems identified as a result of the research, the
transfer of cultural heritage to the future will be possible both physically and scientifically. It
is believed that the proposed framework is an important source for integrated conservation
studies to be carried out in Seyitgazi district. Studies to be carried out and expanded in line
with this framework are important for the protection of the area.
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0z
Cagimizda c¢evresel sorunlara artan farkindalikla,
zararin azaltilmasi i¢in daha az kaynakla, ¢ok
fonksiyonlu, uzun émurli ve geri doénustirilebilen
Urlinler tasarlanmasi 6nem kazanmaya baslamistir.
Arastirma ve gelistirmeye daha fazla kaynak ayrilmasi,
teknolojik ve bilimsel gelismelerin takip edilmesi, yeni
tasarim ve (retim modellerinin gelistirilmesi ile
dogrusal sistemlerden donglsel sistemlere gecis,
ekolojik  verimliligi  yuksek  bir  ekosistem
olusturulmasini miimkin kilmaktadir.

Nitel arastirma yontemiyle yapilan ¢alismada, denim
giysi tasariminda 6ne c¢ikan yeni nesil malzemeler,
cevre dostu tasarim yaklasimlari, tretim teknolojileri
ve dijital uygulamalar ile, ekolojik bir model onerisi
sunulmustur. Cevre dostu tasarimcilar, markalar,
endistri uzmanlari, trdn gruplari, model
uygulamalarindan o&rnekler verilerek, endistrideki
yenilikler ve degisimler incelenmistir. Calismayi
destekleyen uygulama 6nerisinde, sorumlu malzeme
secimi, geri dénlisiim, yeniden kullanim ve kompost
taahhiit eden; ciftlik hasadindan satin alma sirecine
kadar seffaflk ve izlenebilirlik yaklasimlariyla
déngisellik hedeflenmistir. Uriin yasam déngiisiiniin
surekliligini saglamak ve atigin azaltilmasi amaciyla,
Uretim ve tasarlama siiregleri yeniden disiiniilmeye
cahisiimistir.

Anahtar Sézciikler: Denim, Slrdiriilebilirlik, Dénglisel tasarim,
Dijital déntisiim.

Abstract

With the increasing awareness of environmental
problems in our age, designing multifunctional, long-
lasting and recyclable products with fewer resources
to reduce damage has become important. Allocating
more resources to research and development,
following technological and scientific developments,
developing new design and production models and
transitioning from linear systems to cyclical systems
make it possible to create an ecosystem with high
ecological efficiency.

In the study conducted using the qualitative research
method, an ecological model proposal was presented
through new generation materials, environmentally
friendly design approaches, production technologies
and digital applications that stand out in denim
clothing design. Innovations and changes in the
industry were examined by giving examples from
environmentally friendly designers, brands, industry
experts, product groups and model applications. In
the application proposal supporting the study,
circularity was targeted with transparency and
traceability approaches from farm harvest to
purchasing process, committing to responsible
material selection, recycling, reuse and compost. In
order to ensure the continuity of the product life
cycle and reduce waste, production and design
processes were rethought.

Keywords: Denim, Sustainability, Circular design, Digital

transformation.
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Giris

GUnUmuz dlnyasinda hizla artan niafus, dogal kaynaklarin tikenmesi, iklim degisikligi,
teknolojinin ilerlemesi ile gelen dijitalesme ve yeni tiketici davranislari, denim enddistrinin
gelecegini sekillendiren bir degisim silireci yaratmistir. Bu degisimlere uyum saglamak igin
sirdurdlebilirligin odak noktasi haline getirilmesi, denimin tasarim, Uretim ve bertaraf
slreclerinin yeniden gézden gecirilmesi; estetik, fonksiyonel, dayanikli, ¢cevre dostu Urin
gelistirme sireglerinde inovasyon ve dijitallesme oncelikli hareket noktalari olmalidir. Marka
ve tasarimcilar, tliketici taleplerini karsilarken, cevreyi giivence altina alabilmesi icin doga
dostu malzeme kullanimi, kaynaklarin etkin kullanilarak atigin ve tiiketimin azaltilmasi,
surdirilebilir tekstil standartlarinin  (eko-etiketler) kullanilmasi, ¢evre dostu tasarim
yaklasimlari, c¢evresel ayak izi Olgimu, tedarik zinciri olusturma, yeni teknolojilerin
benimsenmesi ve olusturulan isbirlikleriyle surdurilebilirlik hedeflenmelidir.

Denim endustrisinde surdirilebilirlik adina atilan adimlar, denim giysi tasarimina yeni bir
boyut kazandirarak tasarimcinin Griin tasarlama sirecindeki roliini degistirmistir. Tasarimci,
Griinin son kullanimina kadar olan sirecleri diisiinmenin 6tesinde, topraktan topraga tiim
yasam donglslini hesaplayarak, ¢cevreye olan zarari en az seviyede tutacak sekilde Uriln
tasarlamalidir. Konvansiyonel ydontemlerle tasarlanan ve Uretilen bir irlin, yerylzina kirleten
bir atik olarak kalirken; ¢evre dostu tasarim ve liretim yontemleriyle, dogayla uyumlu, ekolojik
dengeyi bozmadan biyolojik dongliye kazandirilabilen dongiisel Girtinler gelistirilebilmektedir.

Tohumdan Giysiye temali ¢evre dostu denim giysi kapsul koleksiyonu, bu déniisim sirecini
somutlastiran bir 6rnek olarak, strdirulebilir tasarim anlayisinda gelecege yonelik bir vizyon
sunmaktadir. Bu galisma, denim giysi tasariminda siirdirulebilirlik kavraminin dnemini, dijital
donltsimin etkilerini ve tasarimcilarin bu siiregte Ustlendigi roli ele alarak, ¢evre dostu denim
Uretimi igin yenilikgi ¢ozlimler sunmayi amaglamaktadir.

Surdiriilebilirlik ve Tasarim iliskisi

Tasarim, bir nesnenin, sistemin veya sirecin yapilandirilmasi ve gergeklestirilmesi icin
kullanilan planh kurallar bittntGdur. Tasarim siirekli olarak karmasikli§i organize etmenin veya
kaosta netligi bulmanin bir yoludur ifadesi, tasarimin problem ¢6zme, organizasyon ve stratejik
dislinme gerektiren bir disiplin oldugunu vurgulamaktadir (Kolko, 2010: 15). Bu baglamda
yaraticilik, yenilikgilik, 6zglinllk, fonksiyonellik, estetik ve ekonomik olma gibi unsurlar, nitelikli
tasarimin temel 6zelliklerini olusturmaktadir.

Sardurilebilirlik, yirmi birinci ylzyilin baslarindan itibaren akademik ve endistriyel alanlarda
onemli bir tartisma konusu haline gelmis ve dogal kaynaklarin tikenmeden veya gevreye zarar
vermeyecek sekilde kullanimi olarak tanimlanmistir (Url-1). Literatiirde ilk kez yazar Edward
Goldsmith tarafindan ele alinan kavram, 1987 yilinda Brundtland Raporu (Ortak Gelecegimiz)
ile kiiresel baglama tasinmistir (Url-2). Strdirilebilirligin saglanmasinda, niifus ve insan
etkinliklerinin cevresel esiklere gére diizenlenmesi, bilingli tiketimin benimsenmesi, gelismis
teknoloji kullanimi, ekonomik karar alma siireglerinin revizyonu ve toplumsal performansin
ekonomik disi gostergelerle ol¢lilmesini iceren bes strateji dnerilmektedir (Url-3).



Surdurdlebilir tasarim, gevresel olumsuzluklari en aza indirmek amaciyla, kaynaklarin israf
edilmeden tasarimcilar ve Ureticiler tarafindan verimli bir sekilde kullanildigi bir tasarim
felsefesi olarak ©6ne cikmaktadir. Bu yaklasim, driin, hizmet ve sistemlerin cevresel
performansini iyilestirmeyi, enerji verimliligini artirmayi, geri donustlrdlmis malzeme
kullanimini tesvik etmeyi, toksik maddelerin kullanimini azaltmayi, adil kaynak kullanimini
saglamayl ve Urln ile hizmetlerin sosyal agidan sorumlu bir sekilde kullanilmasini
hedeflemektedir (Walker vd., 2013: 1). Tasarimcilar, markalar ve sirketler, cevresel etkilerini
azaltmak amaciyla arastirmaci Van Hemel’'in yeniden tasarim stratejilerini benimseyerek
diuslik etkili malzeme secimi, malzeme kullaniminin azaltilmasi, israfi onleyecek tasarim,
Uretim ve dagitim tekniklerinin gelistirilmesi, kullanim émrinin uzatilmasi ve Griiniin sonunun
optimize edilmesi gibi adimlari hayata gecirmelidir (Hemel, 1998: 32-39).

Tekstil ve moda endustrisinin gevreye verdigi olumsuz etkilere ¢6zim olarak kaynaklarin
verimli kullanilmasi amaciyla gesitli yaklagimlar gelistirilmistir. Bu yaklasimlar; eko moda, yavas
moda, yavas tasarim, besikten besige tasarim (C2C), dongiisel tasarim ve yasam dongisi
tasarimi gibi kavramlar, cevre dostu tasarim alanindaki ©oncl isimler tarafindan
sekillendirilmistir. Sektérde strdirilebilirligin benimsenebilmesi icin, tasarimcilarin Grinleri
ekolojik etik cercevesinde olusturmasi, Ureticilerin tGretim slireclerinde kullanilan kimyasallari
azaltmasi, sertifikali, yenilenebilir ham maddelerin tercih edilmesi ve tiketicilerin satin alma
slireclerinde ekolojik Girtinlere yonelmesi, cevresel etkilerin azaltilmasina, kaynaklarin daha
verimli kullanilmasina, sirdirilebilir moda ve ekonomi modelinin insa edilmesine olanak
taniyacaktir (Ozgiin ve Ayvaz, 2017: 110-118). Akademisyen ve arastirmaci yazar Fletcher,
Degisim icin Moda ve Siirdiiriilebilir Tasarim adh kitabinda, moda enduistrisindeki déniisimii
ele alirken, elyaf segimi ve liretim siiregleriyle gevresel etkiyi azaltmaya yonelik yaklagimlari,
moda sistemlerinin uyarlanabilirlik ve yerellik gibi kavramlarla nasil daha sirdurilebilir hale
getirilebilecegini ¢ ana bolimde incelemektedir (Grose & Fletcher, 2012: 9).

Cevreye duyarli tasarim yaklasimlari, Grlinlerin tasarim ve Uretim sireclerinde ortaya ¢ikan
olumsuz etkilerin azaltilmasina yonelik belirli ekolojik 6lcutler ¢ergevesinde planlanmayi
hedeflemektedir. Bu yaklasimlar; Besikten Besige Tasarim, Mimar William McDonough ve
kimyager Michael Brungard’in 2002 yilinda yayinlanan, to Cradle: Remaking the Way We Make
Things, (Besikten Besige: isleri yapma seklimizi yeniden olusturmak) isimli kitabi, doga dostu
yontemler ile Uretilen Grilnlerin 6mrini tamamladiktan sonra dogada zararsiz bir sekilde
ayrisabilmesi ve besin ya da ham madde olarak yeniden kullanimina yonelik bir tasarim
cergevesi sunmaktadir (Url-4).

Donglsel tasarim, Grin yasam donglsii boyunca cevresel etkileri azaltmayi hedefleyerek,
malzemelerin yeniden kullanim ve geri donisiim yoluyla deger kaybini minimize etmeyi,
optimum malzemelerle Griin performansini saglamayl ve kaynak verimliligini artirmayi
amaclamaktadir (Fifield & Medkova, 2017: 33). Donglsel Urin tasarim stratejileri, uzun
Omurli Urln tasarimina dayanan alti temel stratejiyi icermektedir. Bu stratejiler sunlardir:
Urtine baghlik ve giiven icin tasarim, Uriin dayanikhlig icin tasarim, standardizasyon ve
uyumluluk igin tasarim, bakim ve onarim kolayligi igin tasarim, yukseltilebilirlik ve



uyarlanabilirlik igin tasarim, sdkme ve yeniden montaj igin tasarim (Fifield & Medkova, 2017:
32-47, akt. Cetin, 2024: 26). Bu stratejiler, Grlinlerin daha az kaynak tiiketerek, daha uzun siire
kullanilabilir bir sekilde tasarlanmasini tesvik etmektedir.

Sifir atik tasarim, (retim sireclerinde atiklarin minimize edilmesi ve malzemelerin
donusturilerek tekrar kullanim dongustine kazandirilmasi amaciyla gelistirilmis bir yaklasimdir
(Carrico & Kim, 2014: 58). Yaklasimda; yap-boz, mozaik ve c¢ikarma kesim teknikleri
kullanilmaktadir. Bu yontemlerin gelistiriimesinde; Timo Rissanen, Holly McQuillan ve Julian
Robert gibi tasarimcilar, bu yaklasimin teorik ve pratik temel prensiplerini olusturan akademik
calismalar yapmislardir. Ayrica 3B dijital yazilim araclarin kullanimi, sifir atik tasarim
yaklasimini daha verimli hale getiren yeni ¢alisma bicimleri sunmaktadir (Enes, 2021: 121).
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Gorsel 1. a)Holly McQuillan Sifir Atik Yap-boz Yontemi, b) Holly McQuillan Sifir atik tasarim sureci,

c)Endrime Cone Denim sifir atik hedefli pastal ¢calismasi.

Dijital tasarim, konvansiyonel uygulamalarin olumsuz etkilerini ortadan kaldirarak,
surdurdilebilir Gretim yontemlerine olanak tanimaktadir. Hazir giyim endustrisinde kullanilan
U¢ boyutlu (3B) yazilim programlari, giysi tasarim slreglerini dijitallestirmekte ve
hizlandirmaktadir. Bu yazilim programlari, giysi modelleme, simiilasyon ve liretim siireglerini
optimize ederek, tasarimcilarin ve Ureticilerin hizli ve dogru kararlar almalarini saglamaktadir.
Ozellikle, 3B giysi simiilasyon sistemleri, fiziksel prototiplerin yapilmadan énce dijital ortamda
gorsellestirilmesini mimkin kilmakta, fiziksel numune Uretiminin azaltilmasi saglayarak
kaynak, malzeme ve zaman tasarrufu saglamaktadir. Ayrica, giysilerin artiriimig gergeklik (AR)
uygulamalari ve sanal moda gosterileri ile dijital platformlarda sunulmasi, kullanici etkilesimini
artirmakta ve daha genis bir izleyici kitlesine ulasilarak cevrimici satis olanaklari sunmaktadir
(Erol, 2024: 215).

Gorsel 2. a)Soorty x The Fabricant dijital denim, b)HumAIn'in Ornmntncrm Volker Ketteniss koleksiyonu.



Biyotasarim, dogal kaynaklarin tiikenmesiyle sinirli kaynaklarla yasamaya, dogadan ilham alan
sistemler ve malzeme alternatifleri gelistirmeye yonelik bir yaklasimdir. Biyomiihendisler,
ureticiler ve tasarimcilar, biyolojik bazli malzeme ve uygulamalari ¢alismalarina dahil ederek
hayvancilik, toksik kimyasallarin kullanimini ve karbon ayak izini azaltmaktadir (Url-5).
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Gérsel 3. a)Maja Halilovi¢ biyo-malzeme calismalari, b)Bolt Threads miselyum c)Miselyum yetistirme tesisi.

Rejeneratif tasarim veya yenileyici tasarim, insan ve dogal ¢evrenin karsilikli yarar saglayarak
gelismesini ve doganin sistematik olarak daha iyi anlasilmasini temel almaktadir. Var olanin
korunmasiyla yetinmeyen anlayis, dogaya verilen zararin iyilestirilmesi icin C2C, yasam
donglisli analizleri ve atik yonetimi yaklasimlarina ihtiya¢c duymaktadir (Dargin, 2014: 51).
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FIBERSHED

Gérsel 4. a)Fibershed reklam kampanyasi, b)Sak liflerinden kesitler c)Holly Rose rejeneratif denim sortu.

Fibershed (toprak ve bolge saghgini koruyarak yerel rejeneratif lifler gelistiren kurulus)
yenileyici modanin tarladan dolaba hareketiyle yerel, yenilenebilir tekstillerin yetistirildigi,
islendigi, tasarlandigi, dikildigi, satildigi, giyildigi ve kompost haline getirildigi topraktan
topraga sistemler gelistirmektedir (Url-6). Oshadi Studio, Eileen Fisher, Patagonia, Holly Rose
ve Mara Hoffman, uygulamayi benimseyen marka ve tasarimcilar arasindadir (Url-7). Keten,
kenevir, rami, I1sirgan otu, rux (sit otu), dogbane, urena, sun, roselle ve jiut iceren sak lifler
grubu, rejeneratif tarim uygulamalarini desteklemektedir (Url-8).

Moduler tasarim, bir Grlin veya hizmetin tamamlayici pargalarinin tiketicilerin
gereksinimlerine gore gesitlendirilmesi ve degistirilmesi esasina dayanmaktadir (Cileroglu ve
Nadasbas, 2017: 73-82). Tasarim slirecinde, giysiler parcalara ayrilarak her parca bir modiil
olarak digerleriyle birlestirilebilmektedir. Cevre dostu moda icin alternatif ve kitlesel
bireysellestirme yontemi olarak degerlendirilmektedir (Li vd., 2018: 27-32).



Goérsel 5. a)Personsoul markasinin modiiler denim etegi b)Juun.J'nin S/S 23 koleksiyonu.

Dekonstriiktif tasarim, Fransiz felsefeci Jacques Derrida'nin kuramindan esinlenerek
geleneksel kaliplarinin disina cikiip sokilerek, giysilerin yapisal batinlGgini anlamak
amaciyla pargalarina ayirilarak tekrar yapilandiriimasidir. Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo,
Issey Miyake, Martin Margiela, Ann Demeulemeester ve Dries Van Noten vyaklasimin
oncilerindendir (Cileroglu ve Balci, 2018: 15-18).

Surddurilebilirlik ve tasarim iliskilendirildiginde, bilim ve teknolojinin hizli bir sekilde gelismesi,
tasarim sirecinde yenilik¢i yaklasimlarin ve inovasyonlarin benimsenmesini, bilimsel ve
teknolojik gelismeleri yakindan takip edilmesini ve (retim siireglerini strekli olarak
iyilestirmek icin yeni stratejiler gelistirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu sebeple tasarimci,
gelecekte sorumlu, g¢evre dostu, insan merkezli ve tasarim odakl dislinmenin altyapisini
olusturan yaklasimlari benimseyerek tasarim siirecinde farkindalik boyutunu arttirmayi
hedeflemelidir. Bilim ve teknolojiye, inovasyonlara, gelismekte olan tasarim yaklasimlarina ve
Uretim yontemlerine odaklanmalidir.

Surdurulebilir Denim

Denim, adini 17. yiizyilda Fransa’nin Nimes kasabasindan almis ve italyan denizcilere pantolon
yepiminda kullanilmistir. Halil inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar eserinde,
denim kumasinin ilk Ureticilerinin Anadolu'daki Tirkler oldugunu ve bu kumasin ispanya
Uzerinden dinyaya yayildigini belirtmektedir (Url-9). 1853 vyilinda San Francisco’da bir
manifatura sirketi kuran Bavyerali go¢men Levi Strauss, Nevadali terzi Jacob Davis ile denim
kumastan yeni bir pantolon turid tanitmistir, 1873’te cep koselerine metal perginlerin
eklenmesiyle dayanikliigl artirilan bu tulum tipi giysiler, zamanla evrilerek glinimuzde blue
jeans (kot pantolon) olarak kullanilmaktadir. (Url-10). Denim, ¢6zgi ipliginin indigo boya ile
boyandigi, atki ipliginin beyaz birakildigi, dimi 6rgisi ile Gretilen bir kumas tirtuddr. %100
Pamuk kullaniminin yaninda farkli karisimlar, degisen iplik, dokuma ve bitim islemleriyle yeni
gorinimler ve fonksiyonlar elde edilmektedir. Agirlikli olarak 3/1 Z bukimli dimi 6rglisi
kullanilmakta, kuru (dry), kendinden bitimli (self-edge), esnek (strech), polyester, rami, pamuk
denim olarak siniflandiriimaktadir (Muthu, 2017: 4-6). Sektoriin 6nde gelen cevre dostu
markalari; ABD (Levi’s, Wrangler, Lee), Japonya (Edwin, Evisu), italya (Giorgio Armani, Diesel),
Hollanda (G-Star) ve Turkiye’dir (Mavi Jeans) (Url-11).



Surdurdlebilir denim, konvansiyonel denim {retiminin olumsuz etkilerini azaltarak
surduarilebilir tiketim aliskanliklarini tegvik etmeyi amaglayan bir yaklasimdir. Son yillarda
tiketici farkindahginin artmasiyla birlikte, dnci Ureticiler ve markalar yerylzini korumak igin
cevresel ayak izini azaltan yeni prosodirler ve yesil stratejiler bulmaya odaklanmaktadir. Bu
stratejiler, strdurilebilir denim Uretiminde su, enerji ve kimyasallarin azaltilmasi gevresel
olumsuz etkiyi dikkate deger bir sekilde azaltirken, gliniimiz giyim enddstrisinde nihai Griinin
katma degerini de artirmaktadir. Ureticiler uygulamalarini gelistirmek icin yeni teknolojileri
takip etmekte, ¢evre dostu liflerin alternatiflerine yonelmekte ve tedarik zincirlerini yenilemek
amaciyla yatirnmlar yapmaktadir. Cevre dostu Urlinlere ilginin artmasi, sektérde rekabeti
tetiklemis, atiklarin ve zararli malzemelerin azaltilmasina, kompostlanabilir bi¢cimde
tasarlanmasina yonelik inovasyonlari tesvik etmistir (Muthu, 2017: 30). Bu ¢ervevede, cevresel
koruma odakli surdurdlebilir Griin tasarimi igin gesitli stratejik yaklagimlar gelistirilmistir. Bu
yaklasimlar; onarim (re-pair), mevcut Urinlerin onarim ve modifikasyonlari ile dmurlerinin
uzatilmasi, iyilestirme (refine/recover), Grlnlerin eko-verimliligini artirmak amaciyla yapilan
iyilestirmeler, yeniden tasarlama (re-design), Urlinlerin ¢evresel etkilerini azaltan teknolojiler
ve malzemelerle yeniden tasarlanmasi, yeniden disiinme (rethink), yeni ihtiyaclari karsilamak
icin ¢gdzlimlerin yeniden dislintlmesi olarak ifade edilmektedir. Tasarimcilarin, bu stratejilerle
etkili cozimler Uretebilmeleri icin yiksek dizeyde yaraticilik, yenilikcilik ve eko-okuryazarlik
becerilerine sahip olmalari 6nem tasimaktadir (Tischner & Charter, 2001: 118-122).

Denim markalarin strdirdlebilirlik stratejileri, cevresel etkileri azaltma ve sosyal sorumluluk
ilkeleri dogrultusunda cesitli inovatif yaklasimlar icermektedir. Ornek olarak, Levi’s markasinin
pamuklastirilmis kenevir koleksiyonu WellThread, su tliketimini azaltan Water<Less
teknolojisi, Griin dmrind uzatmaya odaklanan Tailor Shop (tamir, degistirme ve kisisellestirme
magazasi), giysilerin uzun sire giyilmesi ve onarilabilmesi igcin Second Hand (ikinci el Griin)
hizmeti ve isci refahini artirmaya yonelik Worker Wellbeing (calisan refahi) programi yer
almaktadir (Url-12). Benzer sekilde, G-Star Raw denim markasi, Dystar (kumas boyama ve
kimyasal Ureticisi) ve Artistic Milliners (denim Ureticisi) isbirligiyle diinyanin en temiz indigo
boyama islemi olan Denim Elwood RFTP’yi gelistirmistir. Ayrica, sirdurilebilir yikama teknoloji
uzmani Saitex ile isbirligi yaparak suyun %98'i geri donlstirilip %2'sinin buharlastiriimasiyla
su israfinin 6nline gecilmistir (Url-13).

Gunldmuzde denim Uretiminin cevresel etkileri, 6zellikle pamuk yetistirme, boyama, yikama,
terbiye ve bitim islemlerindeki sinirlandirmalar; ham maddenin eldesi, lretim, nakliye,
kullanim ve bertaraf siireglerini hesaba katan butlinsel yaklagimlarin benimsenmesini zorunlu
kilmistir. Bu baglamda, bir denim Grininiin yasam donglisii boyunca cevreye olan etkilerini
degerlendirmek ve iyilestirme olasiliklarini belirleyebilmek icin Yasam Dénglisii Degerlendirme
(LCA) teknikleri kullanilmaktadir. Bu teknikler, Girlinlerin cevresel etkilerini minimize etmeye
yonelik stratejilerin belirlenmesinde o6nemli rol oynamaktadir. Sirdurilebilir denim
uretiminde, farkh bitkisel liflerle karistirilan organik pamuk kullanimi, kimyasallarin ve
boyalarin indirgenmesi, biyoteknolojik indigo Uretimi, bitkisel boyalar, 6zellestirilmis giysi
boyamalari, yeni yikama teknikleri, biyoteknolojik yikamalar, atiksu olusumunun azaltilmasi,



dijital baski teknikleri ve fonksiyonel bitim islemleri gibi yaklasimlar dnem kazanmistir (Paul,
2015: 9, 10, 563). Surdurilebilir denim stratejilerinin tasarim ve Uretim sireglerine entegre
edilmesi, dogrusal tedarik zincirlerinin yerine donglsel sistemlerin benimsenmesi, ¢evresel
etkilerin azaltilmasini, kaynaklarin korunmasini ve strdirilebilirlik hedeflerine ulasiimasini
muimkun kilmaktadir.

Siirdiiriilebilir Denim Uretimi ve Teknolojileri

Surdurilebilir denim Gretimi, gevresel etkilerin azaltilmasi ve kaynak verimliliginin artiriimasi
amaciyla, cesitli yenilikci Gretim, yontem, sireg ve teknolojilerini icermektedir. Ham madde
seciminden iplik ve kumas Uretimine, giysi tasarimindan nihai giysi Gretimine kadar genis bir
yelpazede sunulmaktadir.

Denim Uretiminde Kullanilan Lifler

Konvansiyonel pamuk yerine Better Cotton Initiative (BCl), Global Organic Textile Standard
(GOTS) gibi sertifikali organik pamuk seceneklerinin tercih edilmesi, biyolojik cesitliligi
desteklemekte, toprak ve su kalitesininin korunmasina katki saglamaktadir (Url-14). Bunun
yani sira, hasir/bast lifleri, rejeneratif tarim uygulamalari, biyolojik cesitliligi destekleyen
organik tarim, pamuga olan bagimhligi azaltmak igin denim iplik ve kumas tGretiminde 6nem
tasimaktadir (Url-15). GOTS ve BCl standartlari, pamuklari dogal ve ekolojik kaynaklardan elde
edilen kenevir, 1sirgan otu, misir ve soya gibi liflerle harmanlayarak daha strdirilebilir ve
cevre dostu malzemeler sunmaktadir (Url-16). iplik treticisi Lenzing'in Tencel Lyocell ve Modal
gibi rejenere seliilozik lifleri, denim lretiminde rahatlik, esneklik, yumusak ve antibakteriyel
Ozellikler sunarak otantik jeans gorlinimui saglarken ayni zamanda konfor taleplerini de
karsilamaktadir (Url-17).

Denim lplik Uretimi ve Teknolojileri

Denim iplik tretiminde, pamuk lifleri ring egirme, kompakt egirme ve open-end rotor egirme
sistemleri kullanilarak iplik haline getirilmektedir (Paul, 2015: 26). Rieter gibi ileri teknoloji
saglayicilari, optimum hammadde kullanimi destekleyen iplik egirme prosesleri sayesinde
liflerin tlUketimini azaltmakta, surdirilebilir ve geri donistiridlmis liflerin islenmesini
kolaylastirmaktadir. ESSENTIAL iplikhane yonetim sistemi, iplikhane makinelerinin, yardimci
donanimlarin ve isletme yonetim sistemlerinin verimliligini artirarak surdurilebilir iplik
Uretimini desteklemektedir (Url-18).

Denim Kumas Uretimi ve Teknolojileri

iplikler egrildikten sonra, ¢6zgli, boyama, hasil, kurutma ve tahar islemlerinden sonra,
mekikgikli ve hava jetli dokuma tezgahlarinda dokunmaktadir. Bu sireglerde dokuma
sirketlerinin basarisi, lretim slireglerin optimizasyonu, muhendislik ipliklerinin kullanimi,
kumaslarin akilli makinelerde dokunmasi ve c¢evrimici kalite kontrol sistemlerinin
kullanilmasiyla elde edilmektedir. Bu sayede, zaman, malzeme ve kaynak kullanimi daha
verimli hale getirilerek kaliteli ve ekonomik denim tretimi miimkin olmaktadir (Paul, 2015: 4).
Makine Ureticisi Itema’nin mekatronik denim dokuma cihazi iSAVERTM, rapier R9500-2



modeliyle yilda 1.000 kg pamuk tasarrufu saglarken yaklasik 20 milyon litre su israfini
onlenmektedir (Url-19).

Denim Giysi Uretimi ve Teknolojileri

Denim giysilerin iretim asamalari, tasarim gelistirme, kesim ve dikim, giysi terbiye olarak (¢
temel baslikta ele alinmaktadir. Denim giysi Uretim sireci; tasarim ile baslayarak, numune
kalip hazirligl, numune dikimi ve fit provasi, retim kalibinin hazirlanmasi, serileme islemi,
pastal hazirligi, kumas serimi ve kesimi, kesilen pargalarin siniflandirilmasi ve baglanmasi, seri
uretim dikim islemi, giysi kalite kontrol, giysi (it ve bitim islemleri, son kalite kontrol, ambalaj
ve nakliyat olarak siralanmaktadir (Morshed, 2024: 1-3). Denim kumas ve aksesuar se¢iminden
sonra CLO 3D, Browzwear, VStitcher, Marvelous Designer, Tuka3D, Optitex, Vidya Asytst,
Gerber (AccuMark) ve Modaris (Lectra) 3D dijital tasarim programlariyla musteri taleplerine
gore dijital giysi numunesi olusturulmaktadir. Giysilerin dijitallestirilmesi, Griin gelistirme
siirecinin kisaltilmasi ve fiziksel Gretimin azaltilmasini mimkiin kilmaktadir. ispanyol giysi
teknoloji firmasi Jeanologia ve 3D giysi similasyon teknoloji Ureticisi CLO Virtual Fashion
isbirligiyle e-Designer yazilimi ile olusturulan bir jeans dosyasi, CLO3D yaziliminda giysilere
uyarlanarak (simtle edilerek), farkli denim bitimlerinin gorsellestiriimesini saglamaktadir. Bu
asama, lazer tasarimcilarini, yikama gelistiricileri ve markalari Ureticilerle bir araya getirerek
tasarim sirecini daha verimli ve ekonomik hale getirmektedir (Url-20).

Gorsel 6. CLO3D yaziliminda tasarlanmis 3D giysi similasyonu.

Denim giysilerin 6Olgu, teknik agihm ve dikim talimatinin olusturulmasi sireglerinde model
departmaniyla c¢alisilmaktadir. Denim kumasin gekme oranlari belirlendikten sonra,
bilgisayarli kalip sistemlerinde (PollyPattern CAD/CAM Design Pro, Lectra, Gerber, Assyst,
NovaCut) numune kalibi hazirlanarak kesimi ve prototip (ilk numune) dikimi yapilmak Gzere
dikim departmanina gonderilmektedir. Otomatik dikis teknoloji robotu SewBo, denim giysi
Uretimine odaklanan bir yenilik olmasina ragmen ticari 6lgekli Uretime gecebilmesi igin
gelistirilme asamasindadir (Url-21). Bitim islemlerinin ardindan rivet, digme ve etiket gibi
aksesuarlar eklenmekte, giysinin fit provasindan sonra gerekli diizeltmeler yapilmakta ve son
asamada beden 6lclilerine uygun serilestirme islemi icin hazirliklar tamamlanmaktadir.

Denim Boyama Siireg, Yontem ve Teknolojileri

indigo, dogal, sentetik ve bakteriyel veya mikrobiyal indigo olarak ¢ farkli yéntemle
uretilmektedir. Geleneksel denim boyamanin c¢evresel sorunlari nedeniyle gelecekte



mikrobiyal sentez, cevre dostu teknolojiler, dogal boyalara dénls ve indigosuz denim Gretimi
gibi yeni egilimlere odaklanilacagi tahmin edilmektedir. Denim Uretiminde kullanilabilecek bu
egilimler, molekiler biyoloji ve metabolik miihendislik teknolojilerinin entegrasyonuyla tretim
slreclerinin etkinligini artirabilecegi dusinilmektedir (Chavan, 2015: 38, 39, 40, 61).
Surdurilebilir boyama yontemleriyle dikkat ¢eken reaktif boyalar ve Ureticileri; Avitera SE
(Huntsman), Bezaktiv GO (CHT/Bezema), CadiraReaktif (Dystar), EARTHCOLORS (Archroma),
LevafixECO (Dystar), daha az su, enerji tiiketen ve daha az kimyasal iceren boyama segenekleri
sunmaktadir. Cevre dostu boyama teknolojilerinin etkinligini degerlendirmek icin, ONE WAY,
eliot (Dystar), EIM by Jeanologia en 6nemli ¢cevresel etki 6lciim araclaridir. Yenilik¢ci boyama
yontemleri arasinda DyStar ve RotaSpray firmalari, iplige indigoyu baglayan RotoDyer ve
RotoCoater EPO patentli indigo sprey boyama yéntemini gelistirmistir. Diger bir ¢evre dostu
ydntem olan indigoZERO, pamuk ipligini boyamak amaciyla geleneksel boyama yéntemlerine

Gorsel 7. a)Tonello Wake teknolojisi, b)Artistic Milliners PureColor, c)Archroma Earthcolor Urinleri.

Wrangler Indigood koépik boyama islemi, geleneksel yontemlere gore %100 daha az su
kullanarak atik suyu ortadan kaldirmaktadir (Url-23). Denim sirketi Artistic Milliners, toprak
tonlarindan elde edilen boyalarla yapilan %100 dogal ve sirdurilebilir bir boya maddesi olan
Purecolor’u sunmaktadir (Url-24). ABD merkezli dogal indigo tedarikgisi Stony Creek Colors,
BioPreferred (biyolojik bazli tercih edilen) sertifikasina sahip indigo Gretmektedir (Url-25).
ABD'li denim dreticisi Cone Denim, pamuklu ve Tencel elyafli Bliss kumasini dogal boya
sanat¢isi Maegan Neubeck ile yaptigi isbirligiyle dogal, biyolojik bazli boyalar ile boyamistir
(Url-17). Tonello Wake teknolojisi, kimyasal miidahale olmadan donustirilen %100 bitkisel
atiklar kullanarak organik ve eko-surdurilebilir boyama sistemini gelistirmistir (Url-26).

Denim Yikama Siireg, Yontem ve Teknolojileri

Denim bitim islemlerinin sirdirilebilirlik konulari, su, enerji ve kimyasal kullanimini azaltma,
atik suyun geri donlisimi, sire¢ optimizasyonu ve ekipman dmrinl uzatma gibi konular
etrafinda sekillenmektedir. Giysilere eskimis bir goériinim ve yumusaklik kazandirmaya
amaclayan cevre dostu bitim islemleri; nétr enzimler, ozon, e-flow, nanobubble, NoStone,
lazer ve potasyum permanganat gibi yeni yontem ve teknolojilerle gerceklestirilmektedir
(Khan ve Jintun, 2021: 96). Cevre dostu teknoloji Ureticisi Jeanologia Mission Zero girisimiyle,
2025 yilina kadar jeans Uretim surecinde atik ve kirliligi ortadan kaldirmayi, su ve kimyasal
kullanimini minimuma indirmeyi hedeflemektedir. Cevresel etkiyi izlemek ve azaltmak



amaciyla EIM platformunu (cevresel etki 6lctim araci) kiiresel bir standart olarak gelistirmistir

(Url-27).
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Gorsel 8. a)Jeanologia, EIM gevresel etki 6lglim araci b)Susuz denim terbiye teknoloji uygulamasi.
Lazer Teknolojisi

Potasyum permanganatin apre etkilerini taklit etmek icin mevcut olan bir diger teknolojidir.
Tonello veya Jeanologia’dan temin edilebilen lazer makineleri, bir giyside vintage (eskitme)
efektler, biyiklar, desenler, yamalar ve kasitli delikler olusturabilmektedir (Url-28). Levi Strauss
& Co., F.L.X. Futurex-led Execution (Gelecege Yonelik Uygulamalar) projesi kapsaminda, denim
terbiye teknolojisi lideri Jeanologia destegiyle, Eureka inovasyon Laboratuvari'nda, denim
Uretimini dijital caga taslyan yeni bir isletim modeli gelistirmistir. Bu model, manuel teknikleri
degistirirken jeans bitim islemlerini otomatiklestirerek bir dizi kimyasal formulasyonu ortadan
kaldirmaktadir. Ayrica, denim giysilerin fotograf gercekliginde dijital olarak Uretilmesini
saglayarak bitim islemlerinin siresini yariya indirmektedir (Url-29).

Gérsel 9. a) Levi Strauss & Co. F.L.X projesinden lazer teknolojisi, b) Jeanologia edesigner tasarim platformu.

NoStone®+, Levi Strauss & Co. ile Tonello (yikama teknoloji sirketi) is birligiyle, tas yikamanin
cevresel, mekanik ve ekonomik sinirlamalarini asmak amaciyla gelistirilen bir denim yikama
sistemidir. Yikama makinesinin silindirine bagh ¢elik tambur, ponza tasi yerine gegerek karbon
ayak izini azaltmakta, su, emisyon, maliyet ve manuel isciligi en aza indirmektedir. Camur ve
toz Gretmeyen bu sistem, enzimler ile etkinligini artirmaktadir (Khan & Jintun, 2021: 101).

Ozon, oksijenden Uretilen, cevrede kalici olmayan ve diger agartma yontemlerine kiyasla daha
az durulama gerektiren glicli bir agarticidir. Ozon agartma, ekolojik susuz bir teknolojidir.
Uretici tavsiyelerine gore islak ve kuru olarak gerceklestirilebilmektedir (Url-28).

Enzimler, denim (retiminde agartma islemi sirasinda kullanilan sert kimyasallara alternatif
olarak kullanilmakta, atik su aritimi ve kaynak kullanimi agisindan avantajlar saglamaktadir.
Oksidasyon yoluyla kumas lizerindeki indigo boyanin gériinimuni degistirmektedir. En 6nemli
enzimler amilazlar, selllazlar ve lakkazlardir (Url-28).



Nanobubble e-Flow teknolojisi, geleneksel asindirma siireglerinin yerine mikronizasyon ve
puskirtme yontemi kullanarak nano kabarciklar araciligiyla daha iyi kimyasal performans
(renk, yumusaticilar, antimikrobiyaller vb.) sunmaktadir. Jeanologia e-Flow K teknolojisi,
terbiye islemlerinde maliyet, su ve kimyasal kullanimini azaltmaktadir (Url- 30).

Water Jet Fading / Su Jeti ile Soldurma, denim kumaslarinin desenlendirilmesi ve yizey
dokusunu iyilestirmek amaciyla yiksek basingli su jeti nozullariile uygulanan islemde kimyasal
madde kullanilmamaktadir (Samanta vd., 2017: 330).

Plazma Teknolojisi, gaz molekillerinin elektriksel bir akis yardimiyla denim kumas Uzerinde
cesitli ylzey efektleri olusturma yontemidir. Su, kimyasal ve enerji kullanimini azaltmasi,
islemin gaz fazinda gerceklesmesi ve atik olusturmamasi, konvansiyonel denim yikama
islemlerine gore oldukga avantajlidir (Samanta vd., 2017: 333).

Potasyum Permanganat Alternatifleri, cevre ve insan sagligina zararlari permanganatlara
alternatif olarak gelistirilmistir. Strdirdlebilir yikama ¢o6zimleri Ureten fabrikalar,
Kaiser/Cadira ve DyStar’in alternatif Grlinleri; Lava Con DOZ ozon agartma efekti, Lava Zyme
NBF, Lava Con NAF lokal enzimatik agartma ajani, Lava Con NRT, Lava Con PBA parlak ve temiz
goriinim saglayan organik agartma ajanlari, Lava Con LSB zimparaya en yakin gorintlyd
saglayan Lava Con LAC, lazer etkisini gliclendiren bir lazer aktivatoridir (Url-31).

Dijital baski teknolojisi, gorselin CAD yazilim araglari ile dogrudan veya manipile edilerek
dijital baski makinesi araciligiyla kumas yizeyine basilmasini saglayan bir sistemdir. Model
gelistirme sirecinin senkronizasyonunu iyilestirirken eneriji, su, kimyasal ve is glici tasarrufu
saglamaktadir. Geleneksel yontemlerle yapilan fiziksel ve kimyasal islemleri susuz ve tek bir
adimla gergeklestirerek ekolojik ve mali avantajlar saglamaktadir. Tekstil kimyagerlerinin bitki
bazli boyalar gelistirerek kullanilan mirekkep igerigini degistirmeleri ve Uretim siirecini ¢evre
dostu bir hale getirmeleri beklenmektedir (Tawiah vd., 2016: 73).
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Gérsel 10. Fotogergekgi jean ve batik efektli dijital baski teknolojisi uygulamasi.

3B Baski Teknolojisi, yenilikci ve Kkisisellestirilmis yaklasimlar sunarak hizli prototipleme
yapilmasina ve malzeme israfinin en aza indirilmesine olanak taniyan, gelecegin teknolojisi
olarak degerlendirilmektedir (Cetinkaya ve Diizglin, 2019: 21). Levi’s ve 3B yazici firmasi Fast
Company is birligiyle, 3B tarama ve baski teknolojisi kullanilarak denim ceketin her bir
pargasinin 6zelliklerini yansitan 3B sanal bir kalip gelistirilmistir. Bu teknoloji araciligiyla, denim
kumasin 6zellikleri ile dikis ve aksesuarlar birebir modellenmis; ceketin fiziksel bir kopyasini
olusturmanin Otesinde, denim Uretiminin olumsuz c¢evresel etkileri ve kimyasal siregleri
ortadan kaldiran stirdirilebilir bir Gretim modeli olusturulmustur (Url-32).



Gorsel 11. Levi’s ve 3D yazicl Fast Company isbirligiyle 3B tarama ve baski denim ceket.

Surdiirilebilir Denim Giysi Tasarimi

Surdurdlebilirlik kavrami, denim giysi tasarimina yeni bir boyut kazandirarak; tasarim
slreclerinde dongisel malzemelerin kullanimini, atik miktarinin minimize edilmesini veya
kaynaginda dnlenmesini, ¢evre dostu teknolojiler ve yenilesimlerin yakindan takip edilmesini,
dayaniklihk ve uzun omdarlalik konularini tasarimin merkezine yerlestirilmesini mimkin
kilmaktadir. Bu gelismeler, Uretim slrecinde distk karbon ve su ayak izi hedefleyen; eneriji
verimliligini artiran ve kaynak kullanimini azaltan teknolojilerin uygulanmasini tesvik etmekte,
etik Uretim anlayisina sahip tedarik zincirlerinin tercih edilmesini ve Urinlerin Uretim
sureglerinin seffaf bir sekilde kullaniciya aktarilmasini saglamaktadir.

Denim giysi tasariminda sirdurilebilirlik, Grindn islevselligi ve estetiginin, tiketici, isletme ve
cevre icin en iyi sekilde optimize edilmesidir. Bu slirecte tasarimci, stratejik bir bakis acisiyla
kullanisli, cevre dostu ve tiketiciyle bag kuran Grinler yaratmali; malzeme se¢iminden nihai
Urdnln bertarafina kadar doga ile uyumlu bir yaklasim benimsemeli ve iyi bir ekip ¢alismasi
gereksinimini gdéz éniinde bulundurmalidir. ilk olarak hedef tiiketici kitlesi, marka degeri, pazar
arastirmasi ve sezon belirlenerek Grlin tasarimlari bu unsurlarla iliskilendirilmelidir. Ardindan,
cevre dostu tasarim fikirleri gelistirilip yasam stilleri ve sezon egilimlerine uygun hikaye
panolari olusturulmali; bu asamada trend tahmin sirketleri, analistler, yenilik¢iler ve
uzmanlarin icgorileri, sokak goértinimleri, kitaplar, kiitiiphaneler, mizeler, moda gosterileri,
ticari fuarlar, web siteleri, trend tahmin sirketleri, agik kaynak yazilimlar, konferanslar,
markalar, Ureticiler, etkileyiciler ve yaratici diisiince teknikleri gibi kaynaklar kullanilmalidir.
Ayrica, yeni teknolojiler, dijital platformlar, {irlin gelistirmeleri, malzemeler, yikama ve bitim
teknolojileri, degis tokus ve is birligi aglar, slrduridlebilirlik odakli Gretim ve tasarim
sureglerinin gelistirilmesine katki saglamak amaciyla diizenli olarak takip edilmelidir.

Jeans of (heid West:

Goérsel 12. a)Kingpins'in 23/24 Sonbahar-Kis fuari, b)Denim trend seminerleri, c)Denim kitaplari d) Artistic
Milliners Bio-Vision platformu.

Konsepte uygun hikaye panosu olusturma asamasinda tasarimci, ekibi ile birlikte beyin firtinasi
ve zihin haritalama gibi yaratici diislince tekniklerini, renk kombinasyonlari, malzemeler, esin
kaynaklari, anahtar temalar, formlar ve stilleri gorsellerle biraraya getirmelidir.
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Gorsel 13. a)Denim renk paleti ve hikdaye panosu 6rnegi, b)Anahtar kelimeler ve esin kaynaklari.

Kumas, renk, desen, aksesuar ve ambalaj kullaniminda cevre dostu alternatifler secilerek
donusturilebilirlik ve izlenebilirlik ile dongisellik hedeflenmelidir. Giysiye uygulanan fermuar,
digme, percin, etiket gibi aksesuarlar ise, yeniden kullanim ve geri donisim amaciyla
sokulebilir, ¢ikarilip takilabilir alternatifler tercih edilerek tasarlanmalidir.

< Nmm

a) b) <) d) e)

Gorsel 14. a)All Saint donlisiimli karton etiket, b)Trafino S.A Tagua agaci digme, c)Dorlet ¢ikarilabilir digme,
d)Patagonia %100 donisturilmus plastik torba, e)Burberry kullaniimis kahve fincanlarindan yapilmis ambalaji.

Tasarim slirecinde, fikir asamasindan baslayarak eskiz, illistrasyon, teknik cizim, baski, nakis,
renk, desen, hikdye panosu, kalip, boyutlandirma, simtlasyonlar ve sanal defile olusturma
streclerinde dijital ¢oziimler kullanilmalidir. 3B tarayicilar, modelin kullanici viicut 6lcllerine
gore uyarlanmasini, sanal 6rneklemeler ise tasarimci ve Uretici iletisimini gelistirerek gercek
numune Uretme ihtiyacini azaltilmasini, atigin ortadan kaldirilmasini ve tasarim sirecinin
hizlandirilmasini saglamaktadir. Sirketler, bir Griiniin baslangicindan nihai asamasina kadar
tasarim, Uretim siregleri, pazara sunma stilleri, is akisi ve satisini goriintiileyebilmelerini
saglayan Uriin Yasam Déngiisii Yénetimi yazilimi (PLM Product Life-cycle Management) ve
Uriin Veri Yénetimi (PDM Product Data Management) sistem yazilimlarini kullanarak siiregleri
hizlandirmalidir (Sinclair, 2015: 651, 673). Sifir atik hedefli kalip hazirlama, prototip gelistirme,
kesim, prototip dikimi, boyama, yikama ve bitim islemleri, kalite kontrol ve numune 6lgimd,
numune fit onayi, aksesuar hazirligi ve fiyatlandirma gibi stregler titizlikle takip edilmelidir.
Koleksiyon planlamasi, ge¢mis sezon verileri, renk trendleri ve hedef kitlenin ihtiyaglari
dogrultusunda cevre dostu ve yaratici Grinler sunulmalidir.

Tasarimcinin ¢evre dostu Urinler tasarlayabilmesi icin ekolojik okuryazarliga sahip olmasi ve
sirdurulebilirlik odakh bir davranis modeli gelistirmesi gerekmektedir. Bu davranisi
desteklemek amaciyla tasarimcinin, bilim, sanat, miihendislik, estetik ilkeleri, iletisim ve insan
etkilesimi gibi alanlarda gerekli altyapiya sahip olmasi, proje ve uygulamalarda disiplinlerarasi
calisabilme yetenegi, toplumsal egilimleri takip etme becerisi, gelecekteki olasiliklara dair
sorulara ve ¢Oziimlere odaklanma yetisi, ayrica pratik sorun ¢ézme becerisi icin gercek
deneyim ve yetkinlik kazanmasi énemlidir (Tlrkmen, 2009: 147-150). Sirdurulebilirligin



devamliligini saglayabilmek igin, tasarimcinin tasarlama stirecindeki roliini etkin bir bicimde
kullanmasi; Ureticinin kapali dongl Uretim sistemlerini entegre etmesi, tedarik zincirlerini
optimize etmesi, hesap verilebilirlik ilkelerine uymasi ve tiketicinin surdurdlebilir davranis
bicimlerini benimsemesi, kiiresel 6lcekte bir degisimi mimkin kilabilir. Bu bakis acisiyla,
yasam donguisii degerlendirmesi dikkate alinarak tasarlanan Grlnler araciligiyla, tasarimcilar,
Ureticiler ve tedarik zincirleri arasindaki is birligi, surdirulebilirlik hedeflerinin
gercgeklestiriimesinde énemli bir rol oynamaktadir.

Surdiiriilebilir Denim: Tasarimcilar, Markalar ve Yeni Yaklagimlar

Dogal kaynaklarin tiikenmesi, strdirilebilir tasarim anlayisini benimseyen marka, tasarimci
ve endilstri uzmanlarinin sayisinda artisa neden olmustur. A.P.C.'"den Stella McCartney,
Marine Serre, Malene Birger ve Ksenia Schnaider gibi tasarimcilar ile G- Star, Outland Denim,
Nudie Jeans, MUD Jeans, AG Jeans, Edwin Jeans gibi markalar, cevre dostu denim giysi
koleksiyonlari  sunmaktadir. Denim endistrisinde sirdurilebilirlik  alaninda  6ne
¢itkan uzmanlar arasinda Andrew Olah, Adriana Galijasevi¢, Adriano Goldschmied, Alberto
Candiani, Alberto de Conti, Sedef Uncu Aki, Mira Copini, Laura Balmond yer almaktadir.

Denim giysi tasariminda ¢evresel etkinin azaltilmasi, tasarimci merkezli yaklagimlarin dongusel
malzeme, urin, uygulama ve sureglerde kullanilip tasarim, proje ve koleksiyonlara dabhil
edilmesiyle mimkiin olmaktadir. Bu bakis agisiyla tasarimin merkezine gevre, insan, yenilik,
dijital yaklagimlar yerlestirilerek sektér, marka, tasarimci ve Universite is birlikleri ile denimin
cevresel sorunlarina duyarli hale gelinmesi saglanmalidir. Tasarim ve Uretim siireclerinde
konvansiyonel yontemlerden uzaklasarak ¢evre dostu yéntemlerin benimsenmesi, sektore
yeni bir bakis acgisi kazandiracaktir. Doga ile uyumlu tasarlanabilen, Uretilebilen, tiiketilebilen
ve tekrar dogaya donebilen denim giysileri odak noktasina koyan bir zihniyet olusturulmasi
icin tasarimci merkezli yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu yaklagimlar; malzeme, siireg ve
yeniden kullanim olarak 3 ana baslikta ele alinabilir.

Malzeme kullaniminda geri dénusturilebilirlik ve biyolojik olarak pargalanabilirlik hedefleri
dogrultusunda lifler ve malzeme karisimlarinin giincellenmesi, yerel malzeme tiirlerine
odaklanilmasi 6nem arz etmektedir. Ayrica, Gglnci taraf sertifikasyonlari (ZDHC, Oeko-Tex,
Adil Pamuk Ticareti GOTS, Bluesign, to Cradle) ile hesap verebilirlik ve izlenebilirligin tesvik
edilmesi gerekmektedir. Stok fazlasi ve tiketici sonrasi Grunlerin dongisellik kapsaminda
tasarlanmasi (bakim, onarim, ileri donlisim, yeniden satis ve geri donistim) strdirilebilirligi
desteklemektedir. Denim alaninda uzman Kkisilerle is birligi kurulmasi, islenmemis natiirel
denim kullanimi ile ham (raw) denim (riin tasarimlarinin tercih edilmesi ise kimyasal, su ve
enerji tasarrufu saglanmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Dokuma, boyama, yikama, lazer ve dijital baski gibi liretim asamalarinda; karbon pozitif, diistik
cevresel etkiye sahip renk ve doku ¢oziimlemelerine odaklanarak dongisel sireclere yonelik
adimlar atilmalidir. Tarladan tiketiciye uzanan tedarik zincirinin dijitallestirilmesi, tasarim
surecine dijital yazilim araglarinin dahil edilmesi, modiiler tasarim ¢éziimlerinin benimsenmesi
ve foto-gergekgi denim goriinimlerinin elde edilmesi bu donisiimiin temel unsurlari arasinda



yer almaktadir. Ayrica, geleneksel boyama, baski, dokuma, dikis ve nakis gibi el yapimi
tekniklerin uygulanmasi; yerel zanaatkarlar ve sanatgilarla kurulan is birlikleri araciligiyla
kiltlrel degerleri yansitan, islevselligi zanaatla biitlinlestiren giysilerin tasarlanmasina olanak
saglamaktadir.

Yeniden kullanim; ileri dontsiim kodlari, sifir atik tasarimi (zero waste design), stok fazlasi
tasarimi (deadstock design), ileri donlsim (upcycling), yapibozumu (deconstruction), yeniden
yapilandirma (reconstruction), yama isi (patchwork) ve malzeme karisimlari (material mix) gibi
donguselligi merkeze alan yontemlerinin kullanilmasiyla, yaratici onarim ve yeniden kullanim
Onerileri sunmayl amaglamaktadir. Bu yaklasimlar, kendin yap veya kendi yonteminle yap
egilimleriyle (do it yorself, DIY & do it your way, DIYW) yaratici onarim ve yeniden kullanim
Onerileri sunmaktir. Ksenia Schnaider, Barbara Bui ve Glen Martens’in Diesel
koleksiyonlarindan ilhamla yapi bozumu teknigi ve kumas manipilasyonlari ile 6zgiin dokular
ve yenilikgi tasarimlar gelistirilmedir.

Dongilsel ekonomiden esinlenen dongisel moda kavramiyla yeni is modelleri ortaya
¢ikmaktadir. Bu alanda; Lynda Grose, Kate Fletcher, Rebecca Earley, Mathilda Tham ve Timo
Rissanen gibi akademisyenler ve tasarimcilar, giysilerin tim yasam dongisini ele alan
calismalar yapmaktadir. Ellen MacArthur Vakfi'nin 2017 tarihli Yeni Bir Tekstil Ekonomisi:
Modanin Gelecedini Yeniden Tasarlamak ve Michael Braungart ve William McDonough
Besikten Besige (to Cradle) modeli, donglisel moda icin yeni is modellerinin 6ncilisi olmustur.
Bu baglamda biyomimetik temelli calismalar, dongisel tasarim icin yazilim uygulamalari, giysi
kiralama ve paylasim platformlari, ikinci el ve vintage giysilerin yeniden satisi ve kullanimi,
giysilerin dijitallestirilmesi, giysi onarim ve yenileme atdlyeleri ile agik kaynak tasarim
platformlari gibi bir¢ok dongilisel model gelistirilmistir (Url-33).

Surdurdlebilirligi destekleyen marka ve (reticilerin ortak hedefi, dongiisel modeli Urin
gruplarina ve Uretim uygulamalarina entegre etmektir. Mavi, All Blue surdirilebilirlik
stratejisini Mavi Déniisiim Basladi sloganiyla tanitarak, 593.750 plastik sisenin geri
donustirilmesiyle elde edilen Repreve (geri donustirilmis elyaf) karisimli kumaslarla Mavi
Pro Sport koleksiyonunu tasarlamistir (Url-34). isve¢ markasi Nudie Jeans, sirdiiriilebilirlik
raporunda omir boyu Ucretsiz onarim hizmeti sunarak 42.500 jeans tamir etmistir (Url-35).
Mud Jeans, Lease a jeans (Bir Jeans Kirala) modelini uygulayarak, denim giysilerini depozito ve
aylik kullanim (creti ile kiralama sistemini baslatan markalardan biridir (Url-36). Levi Strauss &
Co., Gelecek Déngiisellikte sloganiyla, daha iyi secimler yapmayi, uzun sire kullanim
saglamayi, daha az satin almayi ve atik miktarini azaltmayi tesvik eden Buy Better, Wear Longer
(Daha lyisini Al, Daha Uzun Siire Giy) kampanyasini 2021’de baglatmstir (Url-37).

Cevre dostu denim ve surdirilebilir hazir giyim programlari, moda endustrisinde cevresel
etkileri azaltmayi amaclayan girisimlerin basinda gelmektedir. Bu kapsamda, Cradle to Cradle
Products Innovation Institute (Besikte Besige Uriin Yenilik Enstitiisi) gibi kuruluslar
surdurilebilir tasarim ve Uretim siiregleri igin rehberlik ederken, Clean by Design, The Carbon
Trust, BLUESIGN®, Textile Exchange, Global Fashion Agenda, Sustainable Apparel Coalition
(SAC), ZDHC Foundation, Better Cotton Initiative (BCl), Sedex ve Social & Labor Convergence



Program (SLCP) gibi cesitli programlar kimyasal kullanimi azaltma, karbon ayak izini dislirme,
pamuk Uretimini iyilestirme, is glcu standartlarini gelistirme ve tedarik zincirlerinde
strdurdlebilirlik ¢oziimleri sunmaktadir.

21. ylzyilda baslayan dijital donem ile birlikte, denim enddstrinin gelecegini belirleyecek bir
donisim sureci icine girilmistir. Surdarilebilir ¢6zim platformu The Mills Fabrica’nin
dizenledigi Denimin Gelecegi konferansinda, denim endustrisinde gelecek 10 yilda yasanacak
degisimler; tasarimda dongusellik, digital denim, dijitallesen denimin mevcut uygulama ve
ilham verici kullanim senaryolari, yasam donglist degerlendirmesi (LCA), ileri/yukari donlisiim
(upcycling), yeni nesil lifler ve kumaslar, sirdirilebilir yenilesimler ve yeni yetenekler olarak
ele alinmistir (Url-38).Evrim Gegiren Sohbetler platformunda konusmaci Z kusagi uzmani Matt
Britton, gelecegin tliketicileri banliy6ler yerine sehir hayatini tercih ederek Miilkiyet Yerine
Erisim sloganiyla araba, elektronik, konaklama ve giyim uUrinleri satin almak yerine erismeye
veya kiralamaya odaklanacaklarini belirtmistir (Url-39). Tasarimci Adriano Goldschmied ise
denim giysilerde konfor ve saglik ihtiyacininin 6n plana ¢ikacagini ifade etmistir (Url-40).

Orta Anadolu Denim biinyesinde uzman Ebru Debbag, gelecekte denim giysilerin kaliteli ve
tercih edilebilir olmasinin, tasarimci, Uretici ve tedarik zincirlerinin yaptig is birlikleri ile
muimkun olacagini belirtmektedir. Ayrica, ginim{z kiiresel sorunlarinin giysilerin islevsel olma
ozelligini 6n plana gikaracagini, denim giysilerin dogayi taklit etmeye ve sentetik biyoloji ile
laboratuvar ortaminda Uretilen Urtnleri kullanmaya yonelecegini, kiiresel i1sinmayla birlikte
pamuk ve suyun liks malzemeler haline gelecegini 6ngoérmektedir (Url-41). WGSN kumas ve
kaynak bulma stratejisti Nicole Ajimal, Gelecegin Yetenegi 2032 baslkli konusmasinda, mevcut
calisan nesil ile ise yeni baglayan 6grenciler arasindaki ig birliginin, sirdarilebilir uygulamalara
geciste daha yenilikgi ¢calisma yollari kesfetmek agisindan 6nemli oldugunu ifade etmistir (Url-
42). Sektor Analisti CB Insights’in Endiistri Analizleri Fikir Birligi raporunda ise, giyim
sektoriinde kumas kesen ve diken robotlar, 3B baski teknolojisi ile kisisellestirilmis Griinler,
tedarik zinciri icin Blockchain (Blok Zinciri Teknolojisi) kullanimi, stil egilimlerini tahmin eden
Al (yapay zeka) algoritmalari, akilli etiketlerde kodlanan dijital verileri radyo frekansiyla
tanilama (RFID), Direct To Consumer (D2C) tiketiciye dogrudan satis, arttirilmis ve sanal
gerceklik (AR/VR), cevrimici ve sanal magaza ici deneyimler, dijital stilistler ile kisisellestirme,
3B viicut tarama teknolojileri, yeniden satis platformlari, sanal gerceklikte giyilen giysiler gibi
uygulamalarin moda alanini hizlandirdigi ifade edilmistir. Moda sirketleri, teknoloji
saglayicilarla ortaklik kurma, startup yakalama ve kendi teknolojilerini olusturma egilimdedir
(Url-43). Denim giysi tasariminda yasanan bu degisimler, denimin geleceginin déngisellik ve
surduardlebilirlik odakh olacagini gostermektedir. Bu zihniyetle yapilan is birlikleri ve
dongiselligin yeni is modellerine entegrasyonu, cevre dostu Uretim ve tiketim siireclerinin
devamhligint mimkin kilacaktir.

Tohumdan Giysiye, Cevre Dostu Denim Kapsiil Koleksiyon Onerisi

Eko-kapsul koleksiyonun tasarim surecinde, giysilerin malzeme sagligina uygunlugu, geri
donisturilebilir veya dogada ¢oziinebilir (kompostlanabilir) 6zellikleri ile ¢iftlik hasadindan
son kullaniciya kadar uzanan siiregte seffaflik ve izlenebilirligi esas alan yaklasimlar



dogrultusunda dongisellik hedeflenmistir. Koleksiyonda, fotogercekci denim goriinimi elde
etmek igin trompe I'oeil teknigi, CAD yazilim araglari ve pigment dijital baski uygulamalari
kullanilmistir. Cevre dostu olma hedefiyle tasarim yoluyla atigin minimize edilmesi, yasam
donglsiinin devamliliginin saglanmasi hem uriniin hem de Gretiminin iyilestirilebilmesi icin
donglisel bir metodoloji ile denim giysi tasarim olusturma siiregleri yeniden ele alinmistir.
Kapsiil koleksiyon projelendirme esaslari, malzeme kullanimini azaltmayi amaglayan ve denim
giysilerin dGmrini uzatan, tiketicilere onarim ve kisisellestirme hizmetleri sunan modiler
tasarim yaklasimlari kullanilarak 13 asamada gergeklestirilmistir.

1. Tasarim konseptinde; donglisel malzeme secimi, bitkisel renklendiricilerin kullanimi, sifir
atik hedeflenerek atigin minimize edilmesi, trompe l'oeil teknigi ve pigment dijital baski
teknolojisinden yararlaniimistir. Koleksiyon gelistirme sirecinde ise, dort asamali Hareket
Noktalari gergevesinde hikaye panolari olusturulmustur.

Denfm Giysi Kapsil Koleksiyonun Hareket Noktalari
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Gorsel 15. Tasarim ve gelistirme siiregleri igin dort asamali Hareket Noktalari tema pafta sunumu.

2. Konsepte uygun hikdye panosu hazirlama asamasinda; kavram haritasi, renk
kombinasyonlari, malzemeler, esin kaynaklari, anahtar kelimeler, formlar, stiller, destekleyici
gorseller, manifesto ve kapsil koleksiyonun i¢ goriisii sunulmustur.

“Tohumdan Giysiye"
Esin kaynaklar: ve renkler

Gorsel 16 . Konsept icerigini anlatan hikaye panosu sunum paftasi.

3. Malzeme segiminde, biyolojik olarak pargalanabilir, organik pamuk kenevir karisimindan
Uretilmis dijital baskiya uygun ekru denim kumasi kullanilmis; metal perginlerin yerini takviye
dikisler, metal fermuarlarin yerini korozo diigme (palmiye agaci cekirdegi) ve odun
hamurundan Uretilen Coats markasinin %100 Lyocell EcoRegen ipligi tercih edilmistir.
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4. Tasarim fikirlerinin gelistiriimesinde, moddiler tasarim uygulamalariyla islevsel stiller

tasarlanarak birden fazla gériinimun elde edilmistir.
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Gorsel 17. Kapsul koleksiyon eskiz gérintmleri.

5. Giysilerin teknik acilimina CAD yazilim araclarinin dahil edilmesi malzeme, zaman, enerji ve
iscilik agisindan siireci iyilestirme, kusursuz goriiniim ve g¢alisma kolayligi saglamistir.

“Tohumdan Giysiye” B ERi
Denim Giysi Kapsil Koleksiyon Teknik Ag1lim
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Gorsel 18. Kapsil koleksiyon CAD teknik agilimi.

6. Pafta sunumlari; esin kaynaklari, destekleyici gorseller, model ilustrasyonlari, teknik gizimler

ve pastal verimlilik planiile detaylandiriimistir.

“Tohusdan Giysiye® “Tohusdan Giysiye"
Denim Giys: Kapsal Keleksiyomu Dentn Giyst Kapsol Koleksiyon CLOJD D1fftal Sunumu

Gorsel 19. Denim giysi kapsil koleksiyonu dijital pafta sunumu.

7. U¢ Boyutlu (3B) koleksiyon hazirhginda kullanilan CLO3D yazilimi; 2B kalip ve 3B simiilasyon
ekraninda gercek zamanl gorintiileme olanagi, gercek beden Olclsiinde, realistik kumas
similasyonlari, sinirsiz renk ve desen segenegi, hiz ve uygulama kolayligi sunarak, realistik
gorinimlerle etkilesimli fitting/prova sureclerinin gergeklestiriimesine olanak tanimaktadir.

2025, 6(10), 22-48



Bu yazilimin kullanimi, numune teslimi ve onay siireglerinin kisaltilmasini saglayarak,
koleksiyon gelistirme sirecini daha verimli hale getirmektedir.

Gérsel 20. Clo3D dijital tasarim yaziim programinda hazirlanan denim giysi gorseli.

8. Modelleme asamasinda, sifir atik hedeflenerek atigin minimize edilmesine olanak taniyan
Gerber yazilim programinda, 155 cm eninde denim kumas igin hazirlanan model ve pastal plani
ile %93 verimlilik elde edilmistir. Artan %7 oranindaki kumas, tasarim optimizasyonu, aksesuar
yapimi veya form sadelestirme yontemleriyle atik oraninin azaltilabilecegi 6ngorialmistar.

Gorsel 21. Sifir atik hedefiyle atigin minimize edildigi pastal kalip yerlesim plani ve verimlilik hesaplamasi.

9. Prototip model kesim uygulama asamasinda, verimliligi artirmaya yonelik en uygun kesim
plani olusturulmus ve ilk numune manuel olarak elle kesilerek gergeklestirilmistir.

10. Bitkisel boyama uygulamasinda, ekru pamuk-kenevir karisimli denim giysiler, kina ve ceviz
kabugundan elde edilen dogal boyar maddelerle boyanmistir. Bu yéntem, renk hasligi, tiretim
zorluklari ve maliyet dezavantajlarina ragmen, gevre dostu bir ¢6ziim olmasi bakimindan
Uretim sireglerine dahil edilebilmesi igin multidisipliner is birlikleri ve yenilikgi ¢alismalarla
tesvik edilmelidir. Mavi civit bitkisiyle boyanan baglama-daldirma ve kahve mozaik batik
efektleri, CAD vyazilim araclari ve trompe l'oeil teknigi kullanilarak manipilasyonlar
olusturulmus, pigment dijital baski makinesi araciligiyla denim kumasa uygulanmistir. Sireg,
Duende Tekstil VEGA-3180DT serisi pigment dijital baski makinesinde gerceklestirilmistir.
Baskiya hazir ekru denim kumasa, on islem yapilmadan, yeni nesil baglayicilar (binder) ve
pigment mirekkeplerle baski yapilmis, ardindan kuru fikse islemi uygulanmistir. Pigment
Industrial CMYK Serisi murekkepler, OEKO-TEX sertifikasina sahiptir. Baski sonrasinda yikama
islemi gerektirmemesi, su, enerji ve is glici tasarrufu saglamasi ile disiik karbon ayak izine
sahip oldugu tespit edilmistir.



42 EROL, CAN

a) b)
Gorsel 22. a)Pamuklastiriimis kenevir ylizeyine Trompe L’oeil desen manipulasyonlari b)Bitkisel boyama 6rnegi.

11. Prototip ve fit numune olusturma sirecinde dikim islemleri tamamlanan giysiler, dijital
giysi simulasyonlariyla karsilastirilarak islevsellik, ergonomi, oran ve bi¢cim acisindan
degerlendirilmis, gerekli iyilestirmeler yapildiktan sonra nihai Gretim asamasina gegilmistir.

Gorsel 23. Eko-kapsiil koleksiyon denim giysi prototipleri.

12.Yikama ve bitim isleminde, yumusak bir dokunus icin Rucofin Avo New; avokado yagi iceren
Oeko-Tex 100 ve Gots standartlarina uygun bir silikon yikama islemi dnerilmistir.

13. Kapsiil koleksiyon prezentasyonu, kisa dijital film, defile, model izerinde gorsellestirme ve
prototip gorselleri olusturmak amaciyla CLO3D'nin animasyon o6zellikleri kullaniimistir.
Giysinin gorinimi ve hareketilerinin similasyonu, tasarim sirecinde maliyet, zaman ve is
glcl tasarrufu saglamistir. Program sayesinde gerceklestirilen model gorsellestirmeleri, dis
mekan gorselleri ve 3B defile animasyonlari, giysi prototip fotograflariyla desteklenmistir.

a) b)

Gorsel 24. a)CLO3D Denim giysi kapsul koleksiyon simtilasyon sunumlari ve dis mekan uygulamalari,
b)Tohumdan Giysiye, Tez Savunma Sergisi, Tophane-i Amire KSM, 2024.

Yontem

Bu arastirmada, denim giysi tasariminda siirdirulebilirlik ve dijital dontsimin etkileri, nitel
arastirma yontemi kullanilarak incelenmistir. Konunun kapsamli bir sekilde ele alinabilmesiigin
literatlir taramasi yapilmis ve tasarim siiregleri gorsellerle desteklenerek sunulmustur.
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Arastirma konusu, yazarin Giysi Tasariminda Cevre Dostu Yaklasimlar ve Bir Kapsiil Koleksiyon
Onerisi, baslikli sanatta yeterlik tezinden tiiretilerek hazirlanmistir. Oncelikle, siirdiiriilebilirlik
ve tasarim iliskisi aciklanmis, denim giysi tretiminde stirdirilebilir ydontemler ve teknolojiler
ele alinmistir. Denim giysi tasariminda c¢evre dostu yaklasimlar, yeni bir metodolojiyle
yapilandirilarak bir model dnerisiyle desteklenmeye ¢alisilmistir. Literatlir taramasinda, denim
endustrisinin cevresel etkileri, stirdlrilebilir tasarim yaklasimlari ve dijital doniisiim silirecinin
etkileri hakkinda yapilan akademik ¢alismalar, raporlar ve endistri yayinlari incelenmistir.
Donglsel denim giysi tasarimina iliskin cevre dostu malzeme kullanimi, tasarim stratejileri,
dijital tasarim ve Uretim teknikleriyle gelistirilen Griin orneklerine yer verilmistir. Atigin
minimize edilmesi, Griin yasam dongisinin uzatilimasi ve kaynak verimliliginin artirilmasi
amaciyla ¢evre dostu tasarim modelleri 6nerilmistir.

GCahsma kapsaminda gelistirilen Tohumdan Giysiye temali eko-kapsil model &nerisinde;
dongusel malzeme kullanimi, modiiler tasarim ve atigin azaltilmasi hedeflenmis, Trompe I'oeil
(g6z yanilsamasi) teknigi ve dijital pigment baski teknolojisi ile kisisellestirilmis denim
gorinimu elde edilmistir. Kapsul koleksiyonunun tasarim sireclerini hizlandirmak amaciyla
CAD vyazilim araglari; Adobe Illustrator, Photoshop, CLO3D ve GERBER programlarindan
yararlanilmistir. Uriin hasadindan nihai riiniin teslimine kadar olan siiregler, kaynaklarin
verimli sekilde kullanildigl, atigin minimize edildigi ve ugtan uca tedarik zincirine olanak
taniyan dongisel bir metodolojiyle tasarlanmistir. Bu yontemsel yaklasimlar, ¢evre dostu
denim giysi tasarimi ve Uretimi icin yenilik¢i coziimler gelistirilmesine yonelik bir perspektif
sunmayl amaglamaktadir.

Bulgular ve Tartisma

Arastirma bulgulari degerlendirildiginde, tasarim ve Uretim yaklagsimlarindaki degisimlerin
denimin geleceginin dongusellik ve stirdirulebilirlik temelinde sekillenecegini ortaya koydugu
gorilmektedir. Sirdurdlebilir tasarim anlayisini benimseyen marka, tasarimci ve endustri
uzmanlarinin sayisinin artmasi, sektore yonelik biyotasarim arastirmalari, sifir atik ve déngtisel
tasarim icin yazihm uygulamalari, agik kaynak tasarim, giysi kiralama ve paylasim platformlari,
giysilerin dijitallestirilmesi, onarim ve yenileme atolyeleri gibi donglsel ekonominin getirdigi
yeni is modellerinin gelecekte yayginlasacagl tahmin edilmektedir. Markalar, Grinlerinin
cevresel etkilerini azaltmak amaciyla ¢evresel sorumluluk planlari gelistirirken, tasarimcilar da
dayanikli, uzun émirli, fonksiyonel ve gevre dostu Urinlerin gelecekte nasil var olacagini
Uzerine dislinmeye baslamistir. Dijital dénlisim, denim giysi tasarim anlayisini ve Uretim
yaklasimlarini yeniden sekillendirmistir. 3B dijital tasarim ve koleksiyonlarin deger kazanacagi,
dijital olarak olusturulan giysilerle tretim sireclerinin kisaltilabilecegi ve cevresel etkilerinin
onemli Olc¢lide azaltilabilecegi anlasilmaktadir. Bu donlisiim, tasarimcilar icin yeni dijital
tasarim uygulamalari gelistirme ve sanal platformlarda varlik gésterme gereksinimini
beraberinde getirmistir. Dogrusal tedarik zincirlerinin yerine, doénglsel sistemlerin
entegrasyonu, yasam dongisu degerlendirme (LCA) tekniklerinin uygulanmasi, tiiketici sonrasi
atiklarin uygun olgekte yeniden kullaniimasi, geri donustirulebilir Grin ve sistemlerin
tasarlanmasini zorunlu kilmistir. Surdurdlebilir tekstil standartlari, diger adiyla eko etiketlerin,



tuketicileri gevreye duyarli Grlinler satin almaya, Ureticileri ise ¢evre dostu Uretim yapmaya
tesvik ettigi duslintilmektedir. Dugsuk etkili ve biyolojik bazl renk kaynaklari, yenilikgi boyalar,
tamamen su icermeyen ve atik suyu ortadan kaldiran 6zellikler, organik enzimlerin sert
¢O6zUimli maddelerin yerini almasi gibi gelismeler gézlemlenmistir. Notr enzimler, ozon, e-flow,
sahte tas yikama, lazer gibi alternatif ¢evre dostu bitim islemleri, manuel teknikler ile yer
degistirmis, bitim islemleri otomatiklestirilmis, Grlnlerin satisa sunulma suresi kisaltilmis, su,
enerji ve birgok kimyasal formuilasyonun ortadan kaldirilmistir. Calismanin hazirhk
sureglerinde, dijital tasarim ve kalip yazilim programlarinin kullanimi, siiregleri hizlandirmis,
dijitalestirmis, kisisellestirmis ve tasarim olasiliklarini artirmistir. Denim goriinimiinin dijital
olarak tasarlanmasi ve dijital baski teknolojileri araciligiyla Uretilmesi, geleneksel bitim
islemlerinde kullanilan birgok fiziksel ve kimyasal asamayi ortadan kaldirmistir. Sirecin susuz
ve tek adimda gergeklestirilebilmesi, ekolojik ve mali agidan dnemli avantajlar sunmaktadir.
Bitkisel bazli murekkep igerigi olusturmak igin yapilacak Ar-Ge galismalarinin hiz kazanmasi
beklenmektedir. Bu bakis acisiyla tasarimin merkezine cevre, insan, yenilesimler, yeni
teknolojiler, dijital yaklasimlar ve kapali dongi lretim tekniklerinin yerlestiriimesi, denimin
cevresel etkilerinin minimize edilmesinde 6nemli bir adim olacaktir.

Sonug ve Oneriler

Dijital donlisimiin etkisiyle gelecegin denim giysilerinin biyolojik olarak bozunabilen ve (g
boyutlu (3B) tasarimlardan olusacagl ongorilmektedir. Dijital ortamda tasarlanan denim
giysiler, viicut sekline o0zel vicut tarama teknolojileri sayesinde kisiye 0Ozel olarak
Uretilebilecek; tg¢ boyutlu yazicilarla beden olglisline gore Uretilebilecek ve avatarlar izerinde
sanal podyumda sergilenebilecektir. Stoklu tretim yapma zorunlulugunu ortadan kaldiran bu
teknolojiler, tasarimda kisisellestirme kavramini 6n plana gikaracak ve tiiketiciyle gelistirilecek
is birliklerinin dnemini artiracaktir. Ayrica, dijital ortamda fotograf gergekliginde Uriinler
olusturulmasi; malzeme, zaman ve is gici israfini azaltacaktir. Genisletilmis gerceklik (AR)
teknolojisi ile ¢evrim ici denim markalari ve perakendeciler, dijital platformlar araciligiyla
fiziksel magaza ziyaretine duyulan ihtiyaci ortadan kaldirarak daha genis kitlelere
ulasabilecektir. Tasarimcilar, markalar ve Ureticiler eski dogrusal sistemlerinden uzaklasip
cevre dostu dongusel sistemlere, organizasyonlara ve is modellerine gectikce; bu yontemlerin
uygulanmasi, etik, stirdirilebilir ve ekolojik acidan verimli bir denim endistrisinin insasinda
kilit bir rol oynayacaktir. Gelecekte, denimin yeni olasiliklarla tasarlandigi, Gretildigi, tiketildigi
ve bertaraf edildigi bir ekosistem olusturulmasinda, bu biling ve yaklasimin benimsenmesi,
bizden sonraki nesillerin, kaynaklarin daimi oldugu sekilde yasamalarina imkan taniyacaktir.
Cevresel tahribatin sona ermesi ise, cevre dostu bir diisinme modeliyle; atigi olusmadan
kaynaginda oOnleyebilen, geri donlstirilebilen veya dogaya donebilen (riin, slire¢ ve
sistemlerin olusturulmasi, bugliniin sorunlarinin en sade yéntem olan doga ve insan arasindaki
uyumun korunmasi ile miimkiin kilinacaktir.
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isbirlikli Ogrenme Yéntemi Kullanilarak Yapilan Seramik Rélyef Calismalarinin
4. Sinif Ogrencilerinin El Becerileri ve Yaratici ifadelerine Katkisi

Contribution of Relief Studies on Clay Plates Made Using the Cooperative Learning Method
to The Manual Skills and Creative Expressions of 4th Grade Students
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Arastirma Makalesi

Ozet

Bu calisma, seramik rolyef calismalarinda isbirlikli
O0grenme yoénteminin, 4. sinif 6grencilerinin el
becerileri ve yaratici ifade sireglerine katkilarini
incelemeyi amaclamaktadir. Literatiirde bu yontemin
sanat egitimindeki etkilerini ele alan g¢alismalar sinirli
oldugundan, ilkokul diizeyindeki 6grencilere yonelik
uygulamalara dair 6nemli bir boslugu doldurmaktadir.
Bu arastirmada, nitel arastirma desenlerinden
"fenomenoloji" deseni kullaniimigtir. Arastirma, 4.
sinif 6grencilerinin gorsel sanatlar dersinde seramik
rolyef calismasini  deneyimleme sirasinda ve
sonrasindaki siireclere odaklanmaktadir. Ogrenciler
Ug¢ gruba ayrilarak isbirlikli 6grenme yontemi ile
calismalarini  gerceklestirmistir.  Slre¢ boyunca
gozlemlenen 6grencilerin galismalari, sergiledikleri el
becerileri ve ortaya c¢ikan roélyef calismalan
degerlendirilmistir.  Arastirma bulgularina goére;
ogrencilerin, el gbéz koordinasyonu, ince motor
becerileri ve vyaratict dislinme slregleri bu
calismalarda 6ne ¢ikmistir. Arastirma sonucunda,
ishirlikli 6grenme, 6grencilerin bireysel el becerilerini
gelistirerek ortak hedef dogrultusunda is birligi
yapmalarina ve drin ortaya koymalarina olanak
saglamistir. Ogrencilerin eserlerinin okulun duvarina
monte edilmesi, calismalarinin degerini gorsel ve
somut bir sekilde ortaya koymustur. Bu bulgular
dogrultusunda, okullarda sanat egitiminde etkili
O0gretim yontemlerine daha fazla yer verilmesi,
ishirlikli 6grenme ydnteminin sanatsal etkinliklerde
daha sik kullanilmasi, kigik Olgekli seramik
atélyelerinin  kurulmasi ve sinif 06gretmenlerinin
yaratici sanat tekniklerini daha etkin sekilde
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Abstract

This study aims to examine the contributions of the
cooperative learning method in ceramic relief studies
to the manual skills and creative expression processes
of 4% grade students. Since studies addressing the
effects of this method on art education are limited in
the literature, it fills an important gap regarding
applications for primary school students. In this
research, the "phenomenology" design, one of the
qualitative research designs, was used. The research
focuses on the processes during and after 4™ grade
students experience ceramic relief work in the visual
arts class. The students were divided into three
groups and carried out their work using the
cooperative learning method. The work of the
students observed throughout the process, their
manual skills and the resulting relief works were
evaluated. According to research findings; Students'
hand-eye coordination, fine motor skills and creative
thinking processes came to the fore in these studies.
As a result of the research, cooperative learning
enabled students to collaborate and produce
products towards a common goal by improving their
individual manual skills. Mounting the students'
artwork on the school wall demonstrated the value of
their work in a visual and tangible way. In line with
these findings, suggestions were made such as giving
more space to effective teaching methods in art
education in schools, using the cooperative learning
method more frequently in artistic activities,
establishing small-scale ceramic workshops, and
organizing professional development programs for
classroom teachers to use creative art techniques
more effectively.
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Giris

Sanat, bireyin duygu ve dislincelerini 6zgin bicimlerde ifade edebildigi bir ara¢ olup, hayal
glcini somut formlara donistiirmesine imkan taniyan bir 6zglirlik potansiyeline sahiptir.
Estetik bir deneyimin 6tesinde, sanat, zihinsel engelleri asan, ruhu besleyen ve bireyin icsel
diinyasini zenginlestiren bir olgudur. Sanat ayni zamanda duygulari ifade etmenin bir araci
olarak bilissel kaygilardan kurtulmayi saglar, bu da bireyin olumlu gelisimine ve biylimesine
katkida bulunur. Sanatin terapétik faydalari, ruh saghginin gelisimine de yardimci olur. Ruh
sagligl, bireyin kendine vyeterlilik hissini artirir. Lowenfeld, bu gorisi su sozlerle ifade
etmektedir: “Yaratici aktiviteyi duygusal bir ¢ikis yolu olarak kullanan gocuk, 6zgirlik ve
esneklik kazanir. Buna karsin, hayal kirikligi yasayan gocukta engellemeler gelisir ve bu,
kisiliginde kisitlanma hissine yol acar. Ozgiir ifade yetenegi gelistiren cocuk ise yeni durumlarla
zorluk cekmeden basa cikacaktir. Esnekligi sayesinde, kendi fikirlerini ifade ederken yalnizca
yeni durumlarla yuzlesmekle kalmayip, onlara kolayca uyum saglayabilecektir” (Lowenfeld,
1947, akt: Siegesmund, 1998: 200).

Bireyin duygusal, estetik ve entelektlel unsurlari yaratici yollarla ifade ettigi sanatsal Gretim
surecinde, resim sanati 6nemli bir ifade araci olarak 6ne gikar ve insanin dislinsel ve duygusal
diinyasini gorsel sanat teknikleri araciligiyla yansitir.

insan zihninde beliren soyut imgeler, cesitli teknikler ve yéntemlerle somut bir forma
donusturdlebilir. Bu somutlastirma sireci bazen gizgiler ve renklerle, bazen ise lg¢ boyutlu
nesnelerle ifade bulur. U¢ boyutlu bu formlar, sanatin diger dallari olan heykel ve seramik gibi
disiplinler iginde goérunir olabilir. Seramik, tarihsel olarak klasik bir sanat dali olmasina
ragmen, modern sanat anlayisina da uyum saglayarak ginliimizdeki sanat pratiklerinde
onemli bir yer edinmistir. insanin estetik ve gorsel algilarindaki gelismeler, seramigi yalnizca
islevsel bir obje olmaktan c¢ikarip, sanatsal bir ifade araci olarak kabul gormesine yol agmistir.
Seramik, kilin sekillendirilip firinda pisirilmesiyle elde edilen; ylzeyi genellikle sirlanarak gesitli
renk ve motiflerle stslenen dayanikli bir malzemedir. Bu geleneksel sanat dali, insanlk tarihi
boyunca islevsel ve estetik amaclarla kullaniimistir. Seramik, sanatcinin duygu ve diisincelerini
Uc boyutlu formlar araciligiyla somutlastirarak, hem estetik hem de distinsel agidan zengin bir
anlatim sunmaktadir.

Seramigin sanat diinyasindaki bu énemli roli, 6zellikle rélyef sanatinda kendini belirgin bir
sekilde gostermektedir. Rolyef, yilzey Uzerinde c¢okertme veya vyikseltme yapilarak
gerceklestirilen sanatsal calismalar icin kullanilan genel bir tanimdir. Ayni zamanda kabartma
olarak da adlandirilan bu teknik, cesitli malzemeler Uzerinde lg¢ boyutlu etkiler yaratmak
amaciyla uygulanir.

Rolyef, seramikle bir araya geldiginde, ylizeyler hem goérsel hem de dokunsal bir derinlik
kazanir ve farkl dokularla giiglendirilmis eserler ortaya gikar. Seramik ile rélyefin bu birlesimi,



sanatgilara yaratici ifade alanlari sunarak, ¢ boyutlu yizeylerde sanatsal anlatimi daha da
yogunlastirir. Bu entegrasyon, duvar panolarindan heykellere kadar genis bir yelpazede
uygulanabilir olup hem dekoratif hem de sanatsal acidan gliclii bir ifade aracina dontsebilir.

Sanat, tarih boyunca siirekli bir gelisim ve donlisiim siireci icerisinde olmustur. Bu donisim,
sanatin kendi dogasi geregi duragan olmamasiyla ve egitim yoluyla siirekli bir sekilde
beslenmesiyle agiklanabilir. Sanat egitimi, bireylere yalnizca teknik beceriler kazandirmakla
kalmaz, ayni zamanda onlarin yaratici kapasitelerini agiga c¢ikarir ve kendilerini daha iyi
tanimalarina imkan tanir. Yildiz (2021: 6), ¢ocuklarin resim yapma siireci boyunca kendilerini
kesfettiklerini, sevdikleri ve sevmedikleri seylerle tanistiklarini, bireysel bir stil gelistirirken
kendilerini anlamayi ve kabul etmeyi 6grendiklerini ifade eder. Sanat egitiminin temel
amagclarindan biri de bireylerin yaraticilik yeteneklerini gelistirmek ve estetik duyarlliklar
kazandirmaktir.

Sanat egitimi slrecinde, algilama, 6grenme, diislinme, tasarlama, yorumlama, ifade etme ve
elestirel diistinme gibi beceriler, estetik ilkeler dogrultusunda sanatin dili araciligiyla kazanilir.
Bu egitim sayesinde birey, resim, muzik, tiyatro, dans, siir, 6ykl, roman, heykel, seramik,
fotograf, yaratici drama, film ve video gibi genis bir sanat ¢esitliligi icinden kendisine en uygun
olani secerek kendini ifade etme olanagina sahip olur (San, 1983). Bu nedenle, sanat egitimi
surecinin etkili bir sekilde planlanmasi ve dogru yontem ile tekniklerin uygulanmasi, yaratici,
etkili ve ilgi ¢ekici dersler tasarlamak agisindan biiyik 6nem tasimaktadir.

Sanat egitiminde farkl yontemler ve teknikler bulunmakla birlikte, isbirlikli 6grenme yontemi
ozellikle grup calismalari agisindan dnemlidir. is birlikli 6grenme, ortak bir amag dogrultusunda
grup icerisinde yardimlasmayi destekleyen bir egitim yaklasimidir. Arslan ve Zengin (2016),
O0grenci merkezli egitim anlayisinin, 6grencilerin 6grenme sirecinde aktif rol almasini
sagladigini, boylece 6grencilerin bilgiyi kendilerinin kesfettigini, sorular sorduklarini, analiz ve
sentez yaparak 6grenme sirecine katildiklarini vurgulamaktadir. Ogrencilerin bu siirecte
kendilerine gliven kazandiklari ve problem ¢6zme becerilerinin gelistigi belirtiimektedir.

Yilmaz’a (2007) gére; is birlikli dgrenme, grup ici etkilesimle dgrenmeyi kolaylastirir ve
ogrencilerin dersi ve okulu sevmesine olumlu katki yapar. Ogrencilerin sanatsal ifade
yeterliliklerini gelistirirken ayni zamanda &zgiiven duygusunu da artinr. Ogrenciler,
baskalarinin fikirlerini dinlemeyi ve saygli duymayi 6grenirler. Ortak calisma mutlulugunu
yasarlar. Yardimlagsma ve isbirligi yapmayi 6grenirken, paylasma duygulari da gelisir. is birlikli
0grenme, 6grencilerin basarma azmini glglendirir.

Bu arastirma, ilkokul 4. sinif 6grencilerinin isbirlikli 6grenme ydntemi kullanarak
gerceklestirdigi kil plaka Uzerine rolyef calismalarinin el becerilerine ve yaratici ifade
yeteneklerine olan etkilerini incelemeyi amaclamaktadir. is birlikli 5grenme, grup icinde ortak
bir amaca yonelik olarak gergeklestirilen bir 6gretim yontemi olup, 6grencilerin etkilesim
icinde 6grenmelerine ve birbirlerinden destek almalarina yardimci olur. Arslan ve Zengin
(2016: 29), bu yontemin 6grenci merkezli bir yaklagimla, 6grencilerin derste aktif rol alarak
bilgiyi aciga ¢cikarmalarina ve grup calismalariyla ortak hedeflere ulasmalarina katki sagladigini



ifade etmektedir. Bu baglamda, seramik rélyef ¢calismalari, klasik 6gretim yontemlerinden
farkl olarak, 6grencilerin ekip ¢alismasi becerilerini gelistirmelerine ve estetik algilarini
genisletmelerine imkan tanimaktadir.

Arastirmada seramik rélyef calismasinin, 6grencilerin el becerilerine, iki boyutlu ylzeylerden
U¢ boyutlu ylzeylere gecislerine ve isbirlikli 6grenme yontemiyle grup icinde ortak bir amaca
yonelik c¢alismalarina olan katkilari incelenmektedir. Bu kapsamda, seramik roélyef
calismalarinin isbirlikli 6grenme yontemiyle uygulanmasinin 6grencilerin sanatsal gelisimleri
Uzerindeki etkileri degerlendirilecektir.

Arastirmanin amaci, ilkokul 4. sinif 6grencilerinin gorsel sanatlar dersinde isbirlikli 6grenme
yontemiyle kil camurundan seramik rélyef calismalari yaparak el becerileri ve yaratici ifade
Uzerindeki etkileri incelemektir. Bu baglamda, seramik rélyef calismalari, 6grencilere (g
boyutlu diisinme yetenekleri kazandirirken, farkli malzemeler ve teknikler kullanarak sanatsal
ifadelerini gesitlendirme imkani sunmaktadir. Ayrica, isbirlikli 6grenme yontemi, 6grencilerin
grup icinde isbirligi yaparak daha zevkli 6grenme ve yaratici gelisim gostermelerine katkida
bulunur. Bu c¢alisma, klasik yontemlerin 6tesinde, seramigin dokunsal ve yapisal ozelliklerini
kullanarak 6grencilerin sanatsal becerilerini nasil sekillendirdigini arastirmakta ve 6gretmenler
ile sanat egitimcilerine gorsel sanatlar dersinde alternatif malzeme ve yéntemler sunmasi
acgisindan 6nem tasimaktadir.

Yontem

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan fenomenoloji deseni kullaniimistir.
Fenomenoloji, bireylerin bir deneyim ya da olguya iliskin algi ve anlamlarini derinlemesine
anlamayi amaglayan bir yaklagimdir (Creswell, 2013: 77).

Arastirmanin katilimcilarini, Malatya ilindeki bir ilkokulda 6grenim goéren toplam 32 6grenci
(20 kiz ve 12 erkek) tarafindan olusturulmustur. Bu 6grenciler, ilkokul 4. sinif seviyesinde olup,
gorsel sanatlar dersinde kil camurundan seramik rolyef calismalari gerceklestirmislerdir.

Arastirma sirecinin baslangicinda, 6grencilerin ilgilerini ¢ekmek ve derse motivasyonlarini
artirmak amaciyla seramik rélyef hakkinda gérsel icerikler ve bilgiler sunulmustur. Ogrencilerin
yapacaklari galismalarin sireci ve hedefleri hakkinda bilgilendirme yapilmis, béylece 6grenme
hedefleri netlestirilmistir. Her 6grenciye, seramik camurundan énceden hazirlanmis plakalar,
ek bir miktar camur ve kazima veya sekillendirme icin gerekli aletler verilmistir.

Ogrenciler, sinif oturma diizenine gére dogaclama olarak ti¢ gruba ayrilmistir. Gruplara farkli
calisma konulari (karada, havada ve suda yasayan hayvanlar) verilerek is birligi ortami
olusturulmus ve 6grencilerin grup igindeki isbirlikgi stireglerinin 6zendirilmesi amaglanmistir.
Arastirmaci, 6grencilerin dikkatlerini eserlere daha iyi yogunlastirabilmeleri igin fon muzigi
esliginde seramik plakalar (izerinde bir calisma gerceklestirmistir.

Arastirmaci, 6grencilerin ¢alisma siirecine odaklanarak, yapilan eserlerin el becerilerine ve is
birligi dizeylerine yonelik gozlemlerini kayit altina almis, uygulanan tekniklerin etkileri
gozlemlenmis, sure¢ sonunda olusan rolyef ¢alismalari degerlendirilmistir. Tamamlanan
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eserler, pisirme ve sirlama islemlerinden sonra okulun uygun bir duvarina monte edilerek,
ogrencilerin calismalarinin somut bir sekilde gorinir kilinmasi saglanmistir.

Arastirma sonuclari, betimsel analiz yontemiyle degerlendirilerek, elde edilen bulgular,
ogrencilerin el becerileri ve sanatsal ifade yetenekleri Gzerindeki etkilerini ortaya koymayi
amaclamaktadir.

Dersin islenisi

Dersin giris asamasinda, 6grencilerin ilgisini cekmek ve motivasyonlarini artirmak amaciyla
cesitli gorseller ve bilgilerden olusan kisa bir slayt sunumu gergeklestirilmistir (Gorsel 1). Bu
sunumun sonunda, O©grencilerin olusturacaklari eserlerin okul duvarina kalici olarak
yerlestirilecegi vurgulanarak, dersin hedeflerine dair farkindaliklari artirilmistir. Daha sonra,
her 6grenci icin olusturulmus kil plakalar, plakalarin Gzerine 6grencinin rolyefi yapmasi icin bir
miktar kil ve ahsap modelaj kalemleri dagitilmistir.

Gorsel 3. Kil plaka sekillendirme asamasi.

Ogrenciler, sinif oturma diizeni degistirilmeden cam kenari, orta ve kapi duvar sirasi olmak
Uzere (g gruba ayrilmistir. Her gruba, calismalarini gerceklestirecekleri konular agiklanmistir.
Ardindan, fon mizigi esliginde arastirmaci, 6grencilerle birlikte seramik rélyef calismasi
yapmistir (Gorsel 2, 3, 4).

2025, 6(10), 49-59
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Goérsel 4. Ornek seramik rolyef calismasi sekillendirme asamasi ve 8grenci calismalari.

Okulun seramik pisirme imkanlarinin yetersizligi nedeniyle, yapilan eserlerin firinlama ve
sirlama islemleri Universitedeki Glzel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolimiinde arastirmaci
tarafindan gerceklestirilmistir. Ogrencilere, firinlama isleminin nasil gerceklestirilecegi
onceden anlatilmistir. Tamamlanan kil plakalar, gruplarin sectigi renklere gore sirlanarak
firmlama islemine gecilmistir (Gérsel 5, 6). ilk pisirim olan biskiivi pisirimi, kil plakalar
kuruduktan sonra 1000 santigrat derecede yapilmis, ikinci pisirim ise plakalarin sirlama
isleminden sonra 1150 santigrat derecede, orta sicaklikta yapiimistir. Firinlama isleminden
sonra, rolyef plakalar okul idaresinin uygun goérdigi bir duvara ogrencilerle birlikte kalic
olarak sergilenmek tzere yapistiriimistir (Gorsel 7, 8).

Gorsel 7. Plakalarin duvara monte edilme asamasi.
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Gérsel 8. Duvara monte edilmis plakalarin son hali.
Bulgular ve Tartisma

Arastirma sirecinde elde edilen bulgular, iki alt amag etrafinda sekillendirilmistir. Bunlar: 1)
Kil plaka Gizerinde rolyef ¢alismalarinda is birlikli 6§renme yonteminin 6grencilerin el becerileri
Gzerindeki etkisi 2) Kil plaka Uzerine rolyef calismalarinda is birlikli 6grenme yonteminin
ogrencilerin yaratici ifade bigimlerine olan etkisi.

1. Kil Plaka Uzerine Rolyef Calismalarinda isbirlikli Ogrenme Yonteminin Ogrencilerin
El Becerileri Uzerindeki Etkisi

Arastirma sirecinin baslangicinda, arastirmaci tarafindan sinif ortamina cesitli materyallerin
getirilmesi ve her 6grencinin ¢alisma alaninin uygun hale getirilmesi, 6grencilerin ilgisini
artirmis ve merak duygularini pekistirmistir. Gézlemler sonucunda, 6grencilerin ¢amuru
sekillendirme, kazima ve roélyef yapma gibi el becerilerini gelistirdikleri, bu slrecgte
motivasyonlarinin yiksek oldugu kaydedilmistir.

Ozellikle seramik rélyef calismalari sirasinda, égrencilerin el-gdz koordinasyonu ve ince motor
becerileri tizerinde 6nemli bir gelisim gozlemlenmistir. Camurun sekillendirilmesi esnasinda,
ogrencilerin sectikleri hayvan figlrlerinin 6zelliklerini dogru bir sekilde yansitma cabalari
dikkat cekmistir. Ayni zamanda, o6grencilerin kendilerine 6zgli stslemelerle plakalarini
zenginlestirmeleri, yaratici disinme becerilerini desteklemistir. Kil plaka tzerinde farkl
figlirler olusturma siireci, 6grencilerin parmak ve el kaslarini etkin bir sekilde kullanmalarini
gerektirmistir. Bu durum, motor becerilerin gelisimine sagladigi katki agisindan 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ayrica, rolyef teknigi uygulamalarinin, 6grencilerin derinlik algisini ve (g
boyutlu distinme yetilerini gelistirdigi de ifade edilebilir. Bu siireg, 6grencilerin sanatsal ifade
yeteneklerini gesitlendirmelerine ve bireysel tarzlarini bulmalarina da yardimci olmustur.
Ornegin, bazi 6grenciler, hayvan figiirlerini olustururken detaylara odaklanmis, bu da dikkat
becerilerinin gelisimine katkida bulunmustur.



Ayrica, is birlikli 6grenme yontemiyle gergeklestirilen grup ¢alismalari, 6grencilerin sosyal
etkilesimlerini artirmis ve grup icindeki is birligi yapma becerilerini gelistirmistir. Ogrenciler,
grup arkadaslariyla fikir alisverisinde bulunarak daha yaratici fikirler ortaya koymuslardir.
Ornegin, ogrencilerin diger arkadaslarinin onerileri dogrultusunda figiirlerini yeniden
sekillendirmesi, eklemeler yapmasi, grup icindeki etkilesimin ve iletisimin gliclenmesine zemin
hazirlamistir.  Ozellikle, 6grenciler, gruplari icinde benzer hayvan figiirleri yapmaktan
kaginarak, birbirlerinin ¢alismalarina katkida bulunmuglardir. Bu durum, 6grencilerin is birligi
yapma becerilerini gelistirmelerinin yani sira, yaratici diisinme sireglerini de desteklemistir
seklinde yorumlanabilir. is birligine dayali 5grenme yéntemiyle yapilan arastirma sonuglarinda
da benzer bulgular elde edilmistir. Kurtulus'un (1998) “Sanat Egitiminde is birlikli Ogrenme:
Resim-is Derslerinde Bireysel Calismalarin Yapilandirilmis Grup Calismasiyla Desteklenmesi”
baslikli arastirmasi, is birlikli 6grenme yontemi ile bireysel 6grenme ydnteminin biligsel ve
duyugsal 6grenme Urinleri Gzerindeki etkilerini karsilastirmistir. Arastirmada, is birlikli
0grenme yonteminin 0grenme sireclerinde, 6grenci tutumlarinda ve sanatsal ifade
yeterliliklerinde bireysel 6grenme yontemine kiyasla daha etkili oldugu saptanmistir. Ayrica,
bu yéntemin o6grencilerin sosyal becerilerini gelistirdigi, kaygilarini azaltmalarina, igsel
gudilenmelerine ve ders ile okula yonelik olumlu tutumlar gelistirmelerine katki sagladigi
belirtilmistir.

Sonug olarak, seramik rolyef ¢alismalari, 6grencilerin el becerilerini gelistirmekle kalmamis,
ayni zamanda is birlikci 6grenme ortaminda etkilesim icinde olduklari icin yaratici ve estetik
Urlnler ortaya koymalarina imkan olusturmustur. Bu bulgular, seramik rélyef calismalarinin,
Ozellikle igbirlikli 6grenme yontemleriyle gergeklestirildiginde, 6grencilerin el becerilerini ve
yaraticiliklarini gelistirmede etkili bir arag oldugunu géstermektedir.

2. Kil Plaka Uzerine Rélyef Calismalarinda isbirlikli Ogrenme Yénteminin Ogrencilerin
Yaratici ifade Bigimlerine Olan Etkisi

Arastirma slireci boyunca, 6grencilerin hayvan figlrlerini rolyef teknigiyle kil plaka Gzerine
0zgln ve basarili bir sekilde yansittiklari gézlemlenmistir. Bu uygulama, 6grencilerin grup
icindeki is birligi sayesinde yaratici diiginme becerilerini gelistirmelerine olanak tanimistir.
Yapilan gozlemler, tim 6grencilerin derse etkin katilim gosterdigini ve grup arkadaslariyla aktif
olarak fikir alisverisinde bulundugunu ortaya koymaktadir. Bu durum, isbirlikli 6grenmenin,
ogrencilerin bireysel el becerilerini gelistirmelerinin yani sira ortak bir hedef dogrultusunda is
birligi yaparak sanatsal trtnler tGretmelerine olanak sagladigini géstermektedir.

Benzer sekilde Mamur Yilmaz'in (2015) ¢alismasi, Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim Bolimu
ogrencilerinin isbirlikli 6grenme yontemi ile gergeklestirdikleri duvar resimleme projelerinin
sanatsal ve duyussal kazanimlar izerindeki etkilerini incelemistir. Arastirma kapsaminda, dort
gorsel sanatlar 6gretmeninin rehberliginde kirk 6grencinin katilimiyla, bir okul dncesi egitim
kurumunun duvarlarina yedi farkli tasarim uygulanmistir. Calisma, isbirlikli 6grenme
yaklasiminin sanatsal vyaraticihg), teknik beceri gelisimini ve 06z glven kazandirmayi
destekledigini ortaya koymustur.



Dersin sonunda, 6grencilerin gergeklestirdigi calismalarin tiim asamalari sistematik bir sekilde
fotograflanmis ve belgelendirilmistir. Bu belgelendirme sireci, 6grencilerin eserlerinin gelisim
asamalarini detayli bir sekilde ortaya koymaktadir. Ogrencilerin ¢calismalarinin betimsel analizi,
her asamanin 6nemini vurgulamakta ve 6grencilerin yaraticilik siireclerini daha iyi anlamamiza
yardimci olmaktadir.

Ogrenciler, 6ncelikle kagida yaptiklar eskizlerle fikirlerini somut hale getirmistir. Bu asama,
onlarin hayal glglerini ifade etme ve tasarim siirecine hazirlik yapma agisindan énemli bir
asama olarak degerlendirilmektedir. Eskizler, 6grencilerin dislincelerini organize etmelerine
ve hangi hayvan figirlerini secerek calisacaklarina karar vermelerine olanak saglamistir.
Ardindan, plaka ylzeyine gecgis yaparak, bu eskizlerin boyut kazandirilma sirecine
baslanmistir. Bu uygulama, 6grencilerin hayal gliciinii somutlastirmalarini saglamis ve onlarin
el becerilerini kullanarak tasarimlarini gelistirmelerine imkan tanimistir.

Bu baglamda Carter, Steinbrick ve Smiley (1992), sanat egitimi, sosyal bilgiler ve ingilizce
dersleri icin gelistirdikleri isbirlikli 68renme modeli Uzerine yazdiklari makalede, sanat
¢calismalarinin genellikle bireysel bir ¢caba olarak goérilmesine ragmen, isbirlikli 6grenme
ydnteminin bu alanda da etkili bir yaklasim olabilecegini savunmuslardir. Ozellikle dokuma,
baski ve seramik gibi sanatsal sireglerde grup ici etkilesimin yaratici duslinceyi
tetikleyebilecegi ve ekip calismasinin, 6grencilerin sanat Uretiminde yasadiklari yetersizlik
duygularini azaltabilecegi ifade edilmistir.

Calik (2015) tarafindan yapilan bir arastirmada ise, gorsel sanatlar dersinde isbirlikli 6grenme
yonteminin 7. sinif 6grencilerinin aidiyet duygusuna etkisini incelemistir. Bu calismada, deney
ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin aidiyet duygulari, isbirlikli 6grenme ve geleneksel
ogretim yontemleriyle karsilastirilmistir. Arastirmanin sonuglari, isbirlikli 6grenme yénteminin
ogrencilerin aidiyet duygularini gliclendirdigini ortaya koymustur.

Olusturulan hayvan figirli rolyeflerin detaylarinin dikkat cektigi ve 06zgin tasarimlar
olusturduklari gozlemlenmis ve bu sirecin 6grencilerin yaraticiliklarina katki sagladigi
belirlenmistir. Ogrenciler, kil plaka yiizeyine yaptiklari hayvan figiirlerinin ¢evresindeki bos
alanlari, konuya uygun sekilde zenginlestirmis ve sivri uglu gesitli materyaller kullanarak
ylizeye dokusal detaylar eklemislerdir. Bu detaylar, hem gorsel estetigi artirmis hem de
ogrencilerin bireysel vyaraticiliklarini ortaya koymalari adina onemlidir. Ornegin, bazi
ogrenciler, belirli hayvanlarin dogal ortamlarini yansitan fonlar ekleyerek ¢alismalarina derinlik
kazandirmistir. Plakalar Uzerine yapilan hayvan figlrlerinde farkli yaklasimlar benimsenmis,
ogrenciler yer yer kazima, yer yer kabartma teknikleri uygulayarak ¢alismalarina gesitli dokusal
zenginlikler katmislardir. Ogrencilerin sevdikleri hayvanlari segmeleri, calismalarina kisisel bir
anlam ve 6zgunlik kazandirmistir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirma, seramik rolyef calismalarinin 4. sinif 6grencilerinin el becerileri ve sanatsal ifade
yetenekleri Uzerindeki etkilerini incelemektedir. Arastirma sonuglari, isbirlikli 6grenme
yontemiyle gerceklestirilen seramik rolyef galismalarinin 6grencilerin yaraticiliklarini, ince



motor becerilerini ve sosyal etkilesimlerini artirmada 6nemli bir rol oynadigini géstermektedir.
ilkokul dgrencilerinin calismalari dogrultusunda, kilin sekillendirilmesi, kazima ve kabartma
teknikleri gibi ¢esitli uygulamalar araciligiyla el-go6z koordinasyonlarini ve motor becerilerini
gelistirdikleri, ayrica grup calismalari sirasinda fikir alisverisinde bulunmalari, elestirel
dislinme becerilerini destekledigi ve sanatsal tretkenliklerini arttirdigi séylenebilir.

Ogrenciler, bireysel yaraticiliklarini gelistirirken, grup icinde paylasilan distinceler ve
Onerilerle sanatsal ifade bigimlerini gesitlendirme imkani bulmuslardir. Bu durum, 6grencilerin
hayal gliglerini ve estetik algilarini zenginlestirmistir. Elde edilen bulgular, isbirlikli 6grenmenin
yalnizca sanatsal yetenekleri degil, ayni zamanda 6grencilerin 6zglivenlerini ve sanata olan
ilgilerini de artirdigini ortaya koymaktadir.

Sonu¢ olarak, seramik roélyef calismalari, 0Ogrencilerin sanatsal ifade becerilerini
gelistirmelerine katki saglamaktadir. Bu slireg, 6§renme ortamlarini gesitlendirerek daha etkili
bir egitim deneyimi sunmakta, 6grenciler arasindaki etkilesimi artirarak yaraticiigin ortaya
¢itkmasina firsat sunmaktadir.

Bu baglamda, seramik rolyef calismalari gibi yaratici sanat etkinliklerinin, egitim mufredatinda
daha fazla yer almasi gerektigi diisiinilmektedir. Ozellikle ilkokul diizeyindeki gérsel sanatlar
derslerinde, 6grencilerin el becerilerini ve yaraticiliklarini gelistirmeye yonelik etkinliklerin
arttirilmasi ve okullarda seramik sanatlarina yonelik atélyelerin kurulmasi 6nerilmektedir. Bu
atolyeler, 6grencilere seramik sireclerini daha iyi gézlemleme ve uygulama firsati sunarak,
sanatsal ifadelerini gelistirmelerine yardimci olacaktir.

Sinif 6gretmenlerinin yaratici sanat tekniklerini tanimasi ve bunlari daha etkin bir sekilde
kullanmalari igin mesleki gelisim programlari dizenlenmelidir. Gelecek arastirmalarda,
seramik rolyef ¢alismalarinin uzun vadeli etkilerini incelemek igin daha genis bir 6rneklem ile
kapsamli ve uzun siireli galismalar yapilmasi 6nerilmektedir.

Sonu¢ olarak, egitim sisteminde sanatin yerinin giclendirilmesi, 6grencilerin bitlnsel
gelisimlerine katkida bulunacak ve onlara basarinin yolunu agacaktir.

“Sanat, ayni anda kendimizi kesfetmemizi ve kendimizi kaybetmemizi saglar.”
Thomas Merton
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0z
Yapi Uretiminde her tirli verimliligi esas alan ve atik
olusumunu seyrelten sirdurilebilir tasarim anlayisi
son vyillarda daha da c¢ok tercih edilmektedir.
Sardaralebilir bir malzeme olan kerpic dogal, saglkli
ve ekonomiktir ayrica basit aletler kullanilarak nitelikli
elemana ihtiya¢ duyulmadan bulundugu bolgede
rahathkla Uretilebilir. Bu galismada kerpicin ¢agdas
kullaniminin deneyimlenmesi amaci ile tasarlanan
kerpi¢c kedi evinin uygulamasi yapilmistir. Kerpig
malzemenin termal konfor saglama o6zelliginden
dolayl uygulama denemesi icin barinak fonksiyonu
secilmistir. Kavramsal boélimde, kerpig
surdardlebilirlik baglaminda irdelenmis, sikistiriimis
toprak teknigi ve kullanilan toprak karisim (Alker)
hakkinda bilgi verilmistir. Belediyelerin sokak
hayvanlari  igin  Urettikleri  kullibe  &rnekleri
incelenmistir. Uygulamasi yapilan kerpi¢ kedi evinin
yapim  asamalari  fotograflarla  desteklenerek
anlatilmistir. Degerlendirme, sonug¢ ve Oneriler
boliminde uygulamada karsilasilan sorunlar ve
¢6zUm oOnerilerine deginilmistir. Calisma uygulama
deneyiminin paylasiimasi ve sirdirdlebilir yapilasma
farkindahgi adina o6nemlidir. Ayrica belediyelerin
kamusal alanlarda uygulayabilecegi alternatif
surdirilebilir barinak 6nerisi yapmaktadir.

Anahtar Kelime: Kerpic, Alker, Sikistirilmis toprak, Barinak,
Sdirdiiriilebilir mimarlik.

Abstract

The sustainable design approach, which is based on
all kinds of efficiency in building production and
dilutes waste generation, has become more and more
preferred in recent years. As a sustainable material,
adobe is natural, healthy and economical, and can be
easily produced by simple tools without qualified
craftsman. In this study, the application of the adobe
used cat house designed with the aim of experiencing
the contemporary use of adobe was made. The
shelter function was chosen for the application trial
due to the thermal comfort of the adobe material. In
the conceptual section, adobe is analyzed in the
context of sustainability and information about the
rammed earth technique and the soil mixture (Alker)
used is given. Examples of kennels produced by
municipalities for stray animals were examined. The
construction stages of the adobe cat house were
explained with photographs. In the evaluation,
conclusion and recommendations section, the
problems encountered in practice and solution
suggestions are mentioned. The study isimportant for
the sharing of practical experience and awareness of
sustainable construction. It also suggests alternative
sustainable shelters that municipalities can
implement in public spaces.

Keywords: Adobe, Alker, Rammed earth, Shelter, Sustainable
architecture.
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Giris

Birlesmis Milletler Nifus Fonunun (UNFPA, 2022) yayimladigi rapora gore, diinyanin 2030'da
8,5 milyar, 2050'de 9,7 milyar, 2100'de 10,4 milyar nifusa ulasacagi tahmin ediliyor (Url-1).
Nifus artisinin bir gerekliligi olarak yapilasmanin da artmasi diinya kaynaklarinin bilingsiz
kullanimiyla canli yasamlarini tehdit eder kiiresel 6l¢cekte cevre sorunlarina sebep olan 6nemli
bir faktor olarak karsimiza ¢cikmaktadir. insaat sektorii, insaattan yikima kadar yasam déngiisii
boyunca dogal kaynak tiiketimi ve enerji kullanimi Gzerinde dnemli bir etkiye sahiptir (Cabeza
vd., 2013: 394-416). insaat sektdrii, diinya ¢apindaki eneriji tiiketiminin %34'linden fazlasini
olusturmakta ve CO 2 emisyonlarinin %37'sine katkida bulunmaktadir (Birlesmis Milletler
Cevre Programi, 2022). Kuresel olcekte ve hem gelismis hem de gelismekte olan tlkelerde
oldukga aktif olan insaat sektori, ¢evresel etkilerini ve atik olusumunu azaltmaya 6zellikle
odaklanarak, yenilik¢i yaklagimlar ve sirdirulebilir malzemeler yoluyla gdmdili enersji
tlketimini en aza indirmek igin aktif olarak ¢alismaktadir (Cabeza vd., 2013; Ramezannia vd.,
2024). Bu kapsamda yapi Gretiminde her tiirli verimliligi esas alan ve atik olusumunu seyrelten
strdurdlebilir tasarim anlayisi son yillarda daha da ¢ok tercih edilmektedir.

Calisma kapsaminda uygulamasi denenen sikistirilmis toprak yontemi, toprak karisiminin
sokilebilir kaliplar igerisinde sikistiriimasi ile yapilan gevre dostu bir ingaat yontemidir. Diger
modern ingaat malzemelerinin ¢ogunun aksine, toprak malzemeler ve toprak insaat
yontemleri minimum diizeyde islenmis, dogasi geregi disiik karbonlu ve cgevresel olarak
strdirulebilirdir. iklim degisikligine yanit olarak siirdiiriilebilir insaatlara olan ilginin artmasiyla
birlikte, toprak insaat yontemlerinin kullanilmasina yénelik artan bir ilgi de vardir (Thompson
vd., 2022). Uygulama g¢alismasinda kullanilan toprak karisimi Prof. Ruhi Kafesgioglu’nun
gelistirdigi algi ve kireg katkili toprak malzeme olan “Alker” dir. Bu ¢alisma igin konu ile ilgili
literatlir taramasi yapilmis ve uygulama galismasinin yapilma amaci surdarilebilirlik
baglaminda anlatilmis, uygulamada kullanilan malzeme ve teknik ile ilgili bilgi verilmistir.
Belediyelerin sokak hayvanlari icin yaptiklari kuliibe ornekleri incelenmistir. 18.02.2023
tarihinde Prof. Dr. Bilge Isik’in istanbul Teknik Universitesinde dizenledigi “Gelecegi
Gelenekselin Isigiyla Olusturmak” adli uygulamali kerpi¢ atdlyesine katilim saglanmistir.
Literatirden edinilen bilgiler ve atolyedeki uygulamali egitim bilgileri dogrultusunda
sikistirilmis toprak yontemi kullanilarak 20-22 Temmuz 2023 tarihleri arasinda kedi evi
uygulamasi yapimistir. Kerpic malzemenin termal konfor saglama 06zelliginden dolayi
uygulama denemesi igin barinak fonksiyonu secilmistir. Uygulama siireci fotograflarla
desteklenerek anlatilmig, sonu¢ boéliminde karsilagilan sorunlar ve ¢6zim o&nerilerine
deginilmistir.

Yapilar canlilarin barinma ihtiyacini karsilarken ayni zamanda insalarinda kullanilan
malzemelerin temini, islenmesi, nakliyesi dislintldigiinde ve kullanim siirecince konfor
sartlarinin saglanmasindaki kaynak ve enerji tiilketimiyle, atik olusumuna katkisiyla kiresel
sorunlara neden olmaktadirlar. Dogal bir yapi malzemesi olan kerpicin Uretiminde eneriji
kullanilmamasi, ekonomik olmasi, herkes tarafindan kolaylikla Gretilebilmesi, termal konfor
saglamasi, Uretilirken ve Oomrinid tamamladiginda ¢evreye atik birakmamasi yukarida
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bahsedilen sorunlarin ¢éziimiine katki saglayabilmesi adina 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismada
amag surdurdlebilir bir malzeme olan kerpicin ¢agdas kullaniminin deneyimlenmesi ve sokak
hayvanlari igin surdirilebilir malzeme ve teknikle alternatif barinak 6nerisi yapilmasidir.
Kerpic malzemenin termal konfor saglama 6zelliginden dolayi uygulama denemesi icin barinak
fonksiyonu secilmistir. Ayrica sokak hayvanlari icin belediyelerin kent icinde uygulayabilecegi
bir 6neri yapilmak istenmistir. Halkin yogun kullandigi kamusal alanlara modil kerpig
barinaklarin yerlestiriimesi kent icin daha estetik ¢6ziimler, hayvanlar igin daha konforlu
yasam alanlari sunabilir. Ayrica halkin kerpicin ¢agdas kullanimiyla temasina ve malzemeye
olan farkindaligina katki saglayacagi 6n goriilmektedir.

Yontem

Calismada literatlir taramasi yontemi kullanilarak stirdirilebilirlik ve strdirilebilir mimarlik
kavramlari arastirilmistir. Kerpi¢ malzemenin ve sikistirilmis torak yapi ingsa yénteminin
surdarilebilir mimarhk kavramindaki yeri tartisiimistir. Uygulamada kullanilan yontem ile ilgili
literatlr taramasi yapilmis, uygulamali atélye calismasina katilim saglanmis ve elde edilen
bilgiler veri analiz yontemiyle analiz edilmistir.

Kerpi¢ malzemenin ¢agdas kullaniminin kamuya acik alanlarda gorinirligini saglamak ve
kerpicin 1sil performans saglayan bir malzeme olmasi sebebiyle karar verilen uygulama
yontemini deneyimlemek igin kedi evi fonksiyonu segilmistir. Sahipsiz hayvanlarin bakiminin
yerel yonetimlerin sorumlulugunda olmasi sebebiyle bircok belediye sokak hayvanlarinin
barinmasi icin projeler Gretmekte ve ¢calismalar yapmaktadir. Arama motoruna “belediyelerin
yaptigl sokak hayvanlari kuliibe érnekleri” yazilmis ve ilk 150 gérsel incelenmistir. icerikler
haber gorselleri Gzerinden incelenmis ve geri donisim yodntemi kullanilan veya sosyal
sorumluluk projesi kapsaminda Uretilen kullibelerden bazilari incelenmistir.

Uygulama calismasi icin ilk olarak Revit Architecture programi kullanilarak modil kedi evi
tasarimi yapilmistir. Kerpicin ¢agdas kullanimini deneyimlemek adina yapilan bu uygulama
calismasinda, nitelikli is glicti gerektirmemek ve ekonomik ¢éziimler sunabilmek temel tasarim
kriterleri olmustur. ikinci asamada uygulama icin c¢alisma plani yapilmis ve gerekli
malzemelerin metraji ¢ikarilmistir. Bu planlama yapilirken yasam donglsi degerlendirmesi
gdz onlnde bulundurulmus, tim malzemelerin geri donltsimli malzemeler olmasi ve
uygulama alanina mesafesi belirleyici kriter olmustur. Ucglincii asamada; gerekli tiim
malzemeler uygulama alanina toplanmis ve Modul Kerpi¢ Kedi Evi bashginda tim sirecin
detaylariyla anlatildigi uygulama galismasi yapilmistir. Uygulama c¢alismasinin benzer 6lgekte
ve ayni teknikle yapilmis Orneklerle karsilastirmasi yapilmis ve sonug olarak uygulamada
karsilasilan sorunlar, uygulama sonrasi gozlem yontemiyle yapinin degerlendirilmesi sonug ve
tartisma bolimiinde anlatilmistir.

Siirdiriilebilirlik ve Kerpig

GunlUmuzde strdurilebilirlik kavrami “ekolojik, ekonomik, sosyal” agidan ele alinmaktadir.
insanligin yasam kalitesi artarken eko sisteme zarar vermemesi sirdiriilebilirlik olarak
tanimlanabilir (Barton, 1996: 115-130). En az kaynagi kullanarak en ¢ok isi yapma c¢abasinin ise



surdurulebilir mimarhgin temeli oldugu soylenebilir (Foster, 2007). Surdurulebilir mimarlik
terminolojisinde; “yesil mimari”, “strdirulebilir enerji”, “ekolojik tasarim”, “akilli yapilar”,
“cevreye duyarlh mimari”, “geri donisimli malzeme kullanimi”, “atik miktarlarinin
azaltilmasi”, “su korunumu”, “dogal malzeme ile tretim”, “koruma amach planlama”, vb. gibi
farkli terimsel ifadeler yer almaktadir. 1970’lerden buyana farkh terminolojilerle anilan
1990’'lardan sonra ise ‘surdirtlebilirlik’ olarak tanimlanan kavramin son yillarda iginin
bosaltildigl hatta carpitildigi bunun sonucu olarak da kavramin uygulamadaki karsiliginin net
olmadigi gorilmektedir (Akincitiirk, 2015; Cengizkan, 2007). Gay ve Farmer, slirdurilebilir
mimarligin stratejik cesitliligini anlamanin daha uygun bir yolunun, stirdirilebilir binalarin
gercek veya tartisiimaz bir tanimini aramaktan vazge¢mek ve bunun yerine kavrami mutlak
degil goreceli bir anlamda, "dikkate alinabilecek tiim konular hakkinda farkindalik yaratmanin
bir araci" olarak ele almak oldugunu énermistir. Bu bakis agisiyla, stirdirlebilir tasarimi “Bir
eylem planinin uygulanmasi olarak gormek yerine, farkli aktor ¢ikarlarinin ve miicadelelerinin
yer aldigi devam eden doénisimsel bir slire¢” olarak tanimlamislardir (Gay & Farmer, 2001:

140-148).

Bu karisikligin yani sira mimarhkta surdurilebilirligin kavramsal cercevesine bakildiginda;
kaynaklarin ekonomik kullanimi, yasam donglsi tasarimi ve insancil tasarim olarak g
prensipten olustugundan soz edilmektedir. Kaynaklarin ekonomik kullanimi bina yapimina
girdi olusturan dogal kaynaklarin indirgenmesi, yeniden kullanimi ve geri dénisimu ile
iliskilidir. Enerji, su ve malzeme korunumu, kaynaklarin ekonomik kullaniminda temel
stratejidir. Yasam donglist tasarimi, yapinin yapimindan omrini tamamlama silirecine kadar
olan evresinin gevre Uzerindeki etkisini analiz etmek igin kullanilan bir yéntemdir. Yasam
dongusl tasariminda yapim oncesi, yapim asamasl ve yasam sonrasl asamalarda yapilarda
kullanilan malzemelerin dogaya zarar vermeden gikarilmasi, geri donisturilebilir olmasi, uzun
omarla ve az bakim ihtiyacinin olmasi dnemlidir (Akincitiirk, 2015; Kim & Rigdon, 1998).
Yapilarin yasam donglsi boyunca sirdirilebilirligini degerlendirmek icin yasam doénglisi
degerlendirmesi genellikle ¢evresel etkilerin degerlendirilmesinde “besikten mezara” bir
yaklasim olarak kabul edilir (Cabeza vd., 2013; Jossi, 1999: 95-120). Yapi malzeme ve
tekniklerini tercih ederken, hammaddenin c¢ikarilmasi, Uretilmesi, nakliyesi, kullanimi,
kullanim 6mri sonu imhasi ve geri donlistimi de dahil olmak Gzere tiim sirecin farkindaliginda
bir tutum 6nemlidir. insancil tasarim ise kullanici ve dogal cevre arasindaki etkilesimi esas
almaktadir.

Toprak insanlik tarihinde kullanilmaya baslanmis ilk yapi malzemelerinden birisidir. Temin
edilmesi ve sekillendirilmesi kolay oldugundan tarih boyunca sik¢a kullanilan bir yapi
malzemesi olmustur. Kerpi¢c ise ana malzemesi toprak olan bir tir ilkel tugla olarak
tanimlanmaktadir. Kerpic¢ dogal, strdirilebilir, saghkli, ekonomik ve basit aletler kullanilarak
enerji harcanmadan kolayca Uretilebilen, atmosfere zararli gaz salinimi yapmayan bir
malzemedir. Herhangi bir tesis veya kalifiye elemana ihtiya¢c duymadan bulundugu bdlgede
rahatlikla Uretilebilir ve Uretimi sirasinda atik olusturmaz ayrica kerpi¢ yapr 6mrind
tamamladiginda ortaya ¢ikan atiklar gevreye zarar vermez (Cicek, 2014). Toprak malzeme iyi



bir nem dengeleyicidir, havadaki nemi diger malzemelere oranla daha ¢ok igine geker ve
sonimler. Bu oOzelligiyle ic mekanda iklimin dengelenmesinde fayda saglar. Yapilan bir
calismada pismemis toprak tuglalarin pismis toprak tuglalara gore 30 kat daha fazla nem
emebildigi belirlenmistir (Minke, 2009). Kerpic ¢cevreci bir yapi malzemesi olmasinin yaninda,
insan sagligina en uygun mekanlarin kurulmasinda énemli yere sahiptir. Saglikli olan mekanda
ve mekani olusturan yapi elemanlarinda biyik sicaklik farklarinin olmamasidir. Su ve toprak
en iyi enerji depolayan malzemelerdendir. Toprak duvarla cevrili mekdanda duvarlar isinma
enerjisini bunyesinde toplar, daha sonra depoladigi enerjiyi mekana vererek sicakhgin
dengede kalmasini saglar. Ayrica izolasyon kapasitesi yiliksek oldugundan, yapi disindaki
istenmeyen sicak veya soguktan mekani korur (Isik, 2000). Sahip oldugu bu o6zellikleriyle
surdurilebilir bir malzeme olarak tanimlanabilir.

GUnUmuze yasanabilir bir dinya igin strdirilebilirlik kavramlarindan kaynaklarin verimi
kullanilmasi en temel aliskanhk bigimi olmahdir. Kerpig¢ yapilar gerekli konfor sartlarini diger
yapilara gore daha az enerji harcayarak saglamaktadirlar. Mishra ve Usmani ¢alismalarinda
“Enerji tiketiminin 100 m? insaat alanina sahip pismis tugladan Gretilmis bir yapida 581 GJ, igi
bos beton duvarli bir yapida 509 GJ ve kerpi¢ bir yapida 370 GJ oldugunu ayrica pismis tugla
yerine betonla Uretim yapilmasi durumunda enerji tuketimi %12.30, kerpigle Uretim
yapildiginda ise enerji tiketiminin %36.22 oraninda azaldigini ve yapi liretiminde bolgedeki
malzemelerin kullaniimasi ile bir yapinin gdmdali enerjisini yaklasik %37 azaltmanin mimkin
oldugunu” belirtmislerdir (Mishra & Usman, 2013: 90-92). Torgal ve Jalali ise “ingiltere’de her
yil toprak yapi insaati icin 24 milyon ton topragin yeniden kullanilarak degerlendirildigini ve
ingiltere’deki beton yapilarin sadece %5’inin toprak yapilarla degistirilmesi durumunda CO2
saliminin 100.000 ton disecegini” yazmislardir (Torgal & Jalali, 2011: 512-519). Arastirmalar
gostermektedir ki topragin yapi Uretiminde yeniden kullanilmasi ile enerji ve kaynak
verimliliginin saglanabildigi ve atik oraninin azaltilabildigi goriilmektedir. Ayrica yukarida
bahsedilen ve 6nemli bir kavram olan yasam dénglsu tasarimi baglaminda malzemelerin
insaat sahasina gelene kadar harcadiklari kaynak, enerji ve ¢ikardiklari atik miktarlari dikkate
alinmahdir. Yapi Giretiminde bolgede bulunan malzemelerin kullaniimasi; betonarme binalara
kiyasla enerji kullanimini %215, ulagimin yarattigi etkileri ise %453 oraninda azaltmaktadir (Kog
ve Akbulut, 2017: 647-657; Morel vd., 2001: 119-126). Toprak yap! malzemesinin uygulamaya
hazir hale gelmesi icin (hazirlanmasi, tasinmasi ve islenmesi) gereken enerji, pismis tuglalarin
veya betonun uygulamaya hazir hale gelmesi igin gereken enerjinin %1'i kadardir (Minke,
2009). Bu nedenle toprak yapi malzemesi olan kerpicin enerji tasarrufuna katki sagladigi ve
cevreyi kirletmedigi dolayisiyla slirdirilebilir diinya soyleminde kendi alaninda 6nemli katkilar
sunabilecek potansiyelde bir malzeme oldugu sdylenebilir.

Sikistinlmis Toprak Yontemi ve Algili Kerpig (Alker)

Uygulama calismasinda kullanilan yapim yéntemi olan sikistirilmis toprak teknigi; ingilizce
Rammed Earth, lilkemizde dévme kerpic yapi olarak adlandiriimaktadir (Pevsner vd., 1966).
Sikistirilmig toprak teknigi binlerce yil 6nce kullanilmaya baslanmis bir yigma yapim sistemi
turadir. Genellikle sicak ve orta sicak sayilabilecek bolgelerde 6rneklerine rastlanmaktadir



(Alibeyoglu ve Okten, 2021: 1036-1057; Jaquin vd., 2009: 487-490). Birinci Diinya Savasi’'ndan
sonra Almanya’da ortaya ¢ikan barinma sorunlari, maliyeti disuk, isciligi basit ve temini kolay
olan toprak malzemeye duyulan ilgiyi yeniden canlandirmistir. Toprak yapilarin gelistirilmesi
icin 19.yy’da enstitller kurulmus, halk egitilmeye calisiimistir (Kafescioglu, 1980). Sikistiriimis
toprak yontemi, pismemis nemli topragin kaliplar icerisinde gerekli ekipmanla sikistirilmasi ve
daha sonra kullanilmasi prensiplerine dayanmaktadir (Gorsel 1). Malzemenin temini ve
islenmesi kolaydir dolayisiyla pratik deneysel ¢alismalara uygundur. Bu uygunluk malzemenin
gelisimini kolaylastirmis, 6zellikle son 20 yil igcinde yapi miihendisligi ve yapi fizigi agisindan
glnimiz sartlarina uyum saglayan kullanim alani genislemistir. Bu teknik gliniimuizde iklim ve
yer farki gozetmeksizin uygulanabilmektedir (Burroughs, 2008: 264-273).

Karigimin Sikistiriimasi, Kalip Igerisinde Beklemeye Alinmasi ve Kalibin Alinmasi
Gérsel 1. Sikistirilmis toprak yontemi uygulamasi.

Kerpic malzemenin glgli 6zelliklerinin yaninda iyilestirilmesi gereken taraflari da vardir.
Geleneksel kerpicin basing dayaniminin zayif olmasi ve suya karsi duyarlilik géstermesi cagdas
yapi malzemelerinin karsisinda tercih edilirliginin azalmasina sebep olmustur. Kerpic
malzemenin diger yapi malzemelerine gore kullaniminin sirdirilebilmesi icin zayif
ozelliklerinin gelistirilmesi amaciyla c¢alismalar yapilmaktadir. Kerpicin iyilestirilmesinde
mekanik, fiziksel ve kimyasal iyilestirme yontemleri kullaniimaktadir. Mekanik iyilestirme
topragin sikistirilimasiyla, yogunluk, gecirgenlik ve madde arasi bosluklarin degistiriimesine
dayanir. Fiziksel iyilestirme, topragin niteliklerinin isitma, kurutma yapilarak veya granilometri
egrisinin degistirilerek gelistirilmesidir. Kimyasal iyilestirme, topraga katki maddeleri veya
cesitli kimyasal malzemeler eklenerek vyapilan iyilestirmedir (Helvaci, 2011). Kerpic
malzemenin 6zelliklerinin lyilestiriimesine yonelik ulusal ve uluslararasi yapilmis deneysel
calismalar vardir. Bu ¢alismalarda toprak karisima katki malzemesi olarak; kireg, algi,
geopolimer katki, plastik elyaf, ucucu kil + NaOH, fosfoalci + ucucu kiil, fiber + strafor, fiber +
polyester + saman, gesitli lifler (hibiskus, yoresel ve organik lifler), puzolan + kire¢ + NaOH, silis
dumani, cam elyaf, mermer tozu + polipropilen lif, pamuk tohumu, palmiye yapraklari gibi cok
cesitli malzemelerdir (Glneri, 2023). Bu katki malzemeleriyle karisimin su etkisi ile dagilmasina
karsi 6nlem alinirken basing dayanimi artirilmaya gahsiimistir.

Yapilan uygulama galismasinda kullanilan toprak karisimi, Prof. Ruhi Kafesgioglu’ nun algi ve
kirec katkisi ile olusturdugu bir toprak malzeme olan Alker dir. Bu karisim, topraga belirlenen



oranlarda “kireg, algi, su ve gerektiginde priz geciktirici” katilarak olusturulur. Geciktirici
katilmamis karisim 20 dakikada yeterli rijitligi kazanacagindan uygulama alninda bu siire
icerisinde hazirlanmali, kaliba dokilmeli ve sikistirlmahdir. Karisim kahba dokilip
sikistirildiktan sonra kullanima hazirdir, kurutma islemine ihtiya¢g duymaz. Bu 6zelligiyle Gretim
slreci kisa ve ekonomiktir. Karisim malzemesinin miktarlari yapilacak laboratuvar ¢alismasi ile
belirlenebilecegi gibi, kiiglik santiyelerde belirli oranlarda karistirilarak da uygulanabilir. Alker
karisimi blok veya yerinde dokiim yontemiyle duvar yapiminda kullanilacaksa, “tane dagilim
oranlari diizeltilmis topraga kuru birim agirhiginin %8-10 algi, %2,5-5 kire¢ ve %20 su” katarak
ornekler (retilebilir ve yapilacak birka¢c denemede uygun oranlar bulunabilir (Cicek, 2014;
Kafescioglu, 2017).

Farkli yerlerden alinan topraklar farkli miktarlarda ve tipte kil, silt, kum, agrega ve
minerallerden olustugundan, toprak standart 6zellikler tagiyan bir yapi malzemesi degildir.
Karisim igin kullanilacak toprak alinirken; organik bilesenlerce zengin, mineral bakimindan
eksik ilk toprak katmanini siyrilmali, zamanla yagislarla birikmis kahverengi ve kirmizi renkli,
mineralli topraklar kullaniimalidir (Alibeyoglu ve Okten, 2021: 1036-1057; Bilge Isik, Kerpig
Atolyesi, iTU, 2023; Cepel, 1988). Toprakta bulunan bilesen miktari profesyonel yéntemler ile
Olctilemedigi kosullarda basit bir deney dizenegiyle 6lglilebilmektedir. Yarisina kadar su ile
doldurulmus seffaf bir kavanozun diger vyarisi kullanilacak olan topraktan alinan 6rnekle
doldurulur. Olusan karisim kuvvetli sekilde karistirilir ve bir giin hareket ettirmeden bekletilir.
Bekleyen karisimin katmanlara ayrildigi ve icerisindeki bilesenlerin agirliklarina gore ¢cokecegi
gorilecektir. Hafiften agira yani tstten alta dogru humus, su, kil, silt, kum ve cakil seklinde bir
yerlesim gorilecektir (Gorsel 2). Bu deney ile alker karisim igin kullanilacak topragin kil ylizdesi
hesaplanabilir (Alibeyoglu ve Okten, 2021; Sammis, t.y.). Kiiciik gézeneklere sahip olan killi
toprak iginde su ve havanin hareket etmesi zor oldugundan killi toprak su gegirimsizdir. Ayrica
Ist iletimi disiik ve kohezyon kabiliyeti yiksektir. Topraktaki kil miktarinin orani, topragin
sikisma 6zelligini de dogrudan etkiler. Topragin yapi malzemesi olarak islenebilmesi ve sekil
verilebilmesi i¢cin su kullaniir. Toprak karisimdaki suyun buharlasmasi toprak vyapi
malzemesinde rotre gatlaklari olusturabilir. Bu gatlaklara engel olmak igin topraktaki kil ve su
icerigi azaltilabilir. Ayrica tane boyutu dagilimi uygun hale getirilen ve “corak” ya da “trim”
denilen tuz icerigi yiksek ozel killi toprak katki maddeleri kullanilarak rotre catlaklar
azaltilabilir (Minke, 2009). Geleneksel kerpi¢ karisim topragi karisiminin kil orani %25-30
olurken, alker karisimda kil orani %10 olmaktadir. Topraktaki kil oranin seyreltilmesi igin
topraga kum eklemesi yapilabilir (Bilge Isik, Kerpi¢ Atélyesi, iTU, 2023).
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Gérsel 2. Topragin ve toprak karisimin analiz edilmesi yontemi.

Toprak, kum, algi ve kireg gerekli oranlarda karistirildiktan sonra su eklemesi yapiimaktadir. Su
damlama ile kontrolli olarak yavas yavas eklenmelidir. Eklenecek su miktari topragin cinsine
gore degiskenlik gormektedir. Bu miktarin belirlenmesi icin yapilacak laboratuvar deneylerinin
yani sira sahada uygulanabilecek pratik bir yontem mevcuttur. Hazirlanan karisim avug
icerisinde sikistirilir ve bir metre kadar yukseklikten birakilir. Yere diisen karisim balgik olarak
duruyorsa ¢ok nemli, ufalaniyorsa ¢ok kuru ancak doért ya da bes pargaya ayriliyorsa uygun
nemlilik oraninda degerlendiriimektedir (Gorsel 2). Toprak karisiminda bulunan fazla su
miktari, toprak icerisinde bulunan organik bilesenlerin farklilasmasina, ciceklenmesine neden
olurken basing dayanimini da disidrmektedir (Jaquin vd., 2009: 487-490). Suyu katmaya
basladigimiz andan tokmaklamayi bitirmeye kadar gecen siire max 20 dk olmalidir. Siire asarsa
algi priz yaptigi igin sonraki tokmaklama priz bagini koparir ve artik tasimaz hale gelir. Dolaslyla
priz siiresi icerisinde tokmaklama bitmis olmalidir (Bilge Isik, Kerpic Atélyesi, iTU, 2023). Bugiin
bu yontemle ¢ok cesitli yapi tirleri ve yapi elemanlari yapilmaktadir.

Belediyelerin Sokak Hayvanlari igin Yaptiklari Kuliibe Ornekleri

Sahipsiz hayvanlarin korunmasi, bakilmasi ve gozetimi yerel yodnetimlerin yetki ve
sorumlulugundadir (Url-2). Dolayisiyla birgok belediye sokak hayvanlarinin barinmasi ve
beslenmesi icin projeler Uretmekte ve calismalar yapmaktadir. Arama motoruna
“belediyelerin yaptigi sokak hayvanlari kuliibe oOrnekleri” yazildiginda 726 bin sonucla
karsilasiimis ve ilk 150 gorsel incelenmistir. icerikler haber gorselleri Gizerinden incelenmis ve
geri donlsim yontemi kullanilan veya sosyal sorumluluk projesi kapsaminda Uretilen
kuliibelerden bazilari 6rneklenmistir (Gérsel 3). Ornegin, Pamukkale Belediyesi Temizlik isleri
Mudurligu ekiplerinin ¢ope atilan atiklardan topladiklari ahsaplar Park Bahgeler MidurlGgu
ekiplerince atolyede islenerek kedi evine donisturidlmistir (Url-3). Gaziantep Bulyliksehir
Belediyesi Dogal Hayati Koruma ve Hayvanat Bahgesi Daire Baskanligi, daha 6nce atil durumda
olan tahta sandiklari ve eski secim sandiklarini sokak hayvanlari icin yuva haline donustirdi
(Url-4). Merkezefendi Belediyesi Pet Kafe ve Sokak Hayvanlari Mama Uretim Tesissinde
kullanim émri tamamlanmis eski mobilya ve paletlerden de kedi, kopek ve kug yuvalari Gretimi
yapiimistir (Url-5). Kayseri Bliyiuksehir Belediyesi’'nde, yil igerisinde belediye birimleri
tarafindan kullanilan malzemelerden arta kalanlar degerlendirilerek, atdlyede sokak



hayvanlari igin yuvalar yapilmistir (Url-6). Eldzig Belediyesi ise sosyal sorumluluk projesi
kapsaminda ‘Her Okul Bir Hayvan Sahipleniyor Projesi’ igin belediyenin Park Bahgeler
Muaddrligince Uretilen kulibeleri talepte bulunan okullara yerlestirmistir (Url-7). Sadece kent
merkezlerindeki hayvanlarin degil kirsal bolgelerdeki hayvanlarin bakimi ve beslenmesiicin de
belediyeler ve gonilli hayvan sever vatandaslar ¢alismaktadir. Van Biyuksehir Belediyesi
Saglk isleri Dairesi Baskanhgi, gonilli hayvan severlerinde yer aldigi calismayla Caldiran
ilgesinin belirli noktalarina sokak hayvanlariigin kuliibeler yapmistir (Url-8). Ankara Biylksehir
Belediyesi Cevre Koruma ve Kontrol Daire Baskanligi, Ankara Kent Konseyi ve TED Universitesi
Endistriyel Tasarim bélimi 6grencileri, yenilenen ASTiI’nin catisindan ¢ikan malzemeleri
kullanarak sokak hayvanlarinin barinmalari igin kullibe yapti. Yapilan kuliibeler sokak
hayvanlari igin kurulan dernek ve vakiflara ulastirildi (Url-9). Karesi Belediyesi Fen isleri
Mudarliga ekipleri de Atik Getirme Merkezi'nde kurulan atélyede coplere birakilan evsel
atiklan kullanarak kedi ve képekler icin barinaklara dénustiirmistir (Url-10). Orneklenen
uygulamalarda secilen ana geri dénisim malzemesi cogunlukla ahsaptir. Ahsap malzeme geri
donisimde ulasilabilirdir ve ¢evre dostu olmakla birlikte hafif bir malzemedir. Kerpic¢ termal
konforun saglanmasinda daha gli¢lli bir malzemedir ve dis hava kosullarinda daha kalici kuliibe
¢Ozlimleri sunabilir.
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a-Pamukkale Belediyesi kedi b-Gaziantep Belediyesi kedi  c-Merkezefendi Belediyesi kedi

kuliibesi érnedi (URL-3), 2020 kulibesi 6rnegi (URL-4), 2021 kuliibesi arnegi (URL-5), 2021

d-Kayseri Belediyesi kedi e-Elazig Belediyesi kedi-kdpek f-Van Belediyesi kedi-kopek
kuliibesi 6rnegi (URL-6), 2021

kuliibesi 6rnegi (URL-7), 2019 kuliibesi érnegi (URL-8), 2021

g-Ankara Belediyesi kedi h-Karesi Belediyesi kedi ve kopek
kultbesi ornegi (URL-9), 2022 kuliibesi 6rnegi (URL-10), 2023

Gorsel 3. Belediyelerin sokak hayvanlari igin yaptiklari kuliibe érnekleri.



Modiil Kerpig¢ Kedi Evi Uygulamasi

Uygulama c¢alismasi igin ilk olarak modil kedi evi tasarimi yapilmigtir. Kerpicin ¢agdas
kullanimini deneyimlemek adina yapilan bu uygulama calismasinda, nitelikli is glicu
gerektirmemek ve ekonomik ¢oziimler sunabilmek temel tasarim kriterleri olmustur. Modiiler
Uretimde uygulama kolayhgi saglamasi dustnilerek, barinagin duvarlarini olusturacak tek
parca kerpig bir blok tasarlanmistir. Plan diizleminde 50cm X 50cm bir mekanda hem kedi hem
de kdpegin barinabilecegi distunilmustir. Kedi igin 30 cm, kdpek igin 60 cm yiiksekliginde
mekanin yeterliligi distintlerek 50cm X 50cm X 30cm, “U” seklinde bir kerpig blogun yapilmasi
planlanmistir (Gorsel 4.a). Tek bir kalibin, kalip sisteminin Ust Uste kaydirilmasiyla hem
kedilerin hem de kopeklerin kullibeleri icin moddiler tGretime imkan taniyacagi distintlmustar.
Kerpi¢c malzemenin en zayif noktalarindan birisi suya ve neme karsi olan hassasiyetidir. Kerpig
blogun suya karsi korunumunu saglamak igin genis sacakl, yapiminda kalifiye ahsap ustalig
istemeyen yalin ve tipik bir ¢ati tasarlanmistir. Ayni zamanda kerpic¢ blogun zemine oturan alt
ylizeyinde ve catinin oturdugu Ust yizeyinde blokla ayni kalinlikta olmasi planlanan ahsap
elamanlar yine blogun su ile temasini dnlemek icin distndlmustir (Gorsel 4.b). Catinin Gst
Ortlsl icinde toprak siva diistinllmustir. Tasarlanan bu kuliibe genisce bir platform Uzerine
oturtularak ya da ayaklar tizerinde toprak zeminle iligkisi kesilerek kullanilabilir.

Gamoosowo o

KERPIG BLOK (20 cm)

50 em x 50 cm h:30 em

O MAMA KABI ISKELETI

AHSAP PLATFORM

Gérsel 4.a Kedi evi plani. Gorsel 4.b Kedi evi li¢ boyutlu gorseli.

ikinci asamada; cizilen proje tizerinden kullanilacak malzemelerin neler oldugu ve nereden
temin edilecegi planlanmistir. Bu planlama yapilirken yasam donglisii degerlendirmesi goz
onlinde bulundurulmus, tim malzemelerin geri donliisimli malzemeler olmasi ve uygulama
alanina mesafesi belirleyici kriter olmustur. Kullanilacak malzemeler; kalip, toprak, kum, kireg,
algi, ahsap ve hirdavat ekipmanlari olarak listelenmistir. Malzemelerin nakliyesi sirasinda
cevreye verdikleri zarar dislintlerek, kalip hari¢ diger malzemeler uygulama sahasina en yakin
noktalardan tek seferde temin edilmistir (Gorsel 5). Kalip sisteminin kurulmasinda ise bu
kritere uyulamamis ve degerlendirme boliiminde elestirisi yapilmistir.
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Gorsel 5. Gerekli malzemelerin uygulama alanina olan mesafelerini gosterir harita.

Gerekli ahsap malzemelerin tima kullanilmig atik ahsap pargalardan kestirilmistir,
tokmaklamada kullanilacak alet uygulama alninda ahsaptan yapilmistir (Gorsel 6.a). Kerpic
blogun kalibi ¢oklu kullanima imkan tanimasi ve uygulama kolayhgi saglamasi distnulerek
metal sactan, menteseli, yan kapaklari acilir diizenekte yapilmistir (Gorsel 6.b). Uygulama
yapilirken bu kalip sisteminin ¢esitli dejavantajlari olmustur. Bu olumsuzluklar degerlendirme
boéliminde aktariimistir.

Gorsel 6.a Kullanilan ahsap malzemeler. Gérsel 6.b Kullanilan metal sag kalip.

Uygulama alanina en yakin bos araziden makalenin ikinci boliminde anlatilan yontemler
dogrultusunda toprak numunesi alinmis ve toprak bilesenlerinin analizi yapilmistir. Kavanozun
ceyregi oranina kadar toprak numunesi doldurulmus, Ustline bir o kadarda su ilave edilmis ve
calkalanmistir. Karisim bir giin hareket ettiriimeden bekletilmistir. Kavanozun dibine ¢oken
toprak karisimin en Ust katmaninda biriken kil miktari tim toprak karisiminin miktarina
oranlanmis ve toprak numunesinin kil oranin %11 oldugu tespit edilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Toprak bilesenlerinin analizi.
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Uglincti asamada; gerekli tiim malzemeler uygulama alanina toplanmistir. Araziden getirilen
topragin iri parcalar cekicle dovilmis ve toprak elenmistir. Alker karisim icin kullanilan
malzemelerin oranlari (Bilge Isik, Kerpig¢ Atolyesi, 2023);

100 kg toprak (kil orani %10) / 2 el arabasi
10 kg al¢1 (%10 oraninda) / 4 dolu kurek
5 kg kireg (hidrasyon artirici) / 2 dolu kurek.

Kullanilan topragin kil orani %10 a disiirmek icin kum ilavesi de yapilarak dnce kuru karisim
hazirlanmistir (Gorsel 7). Daha sonra damlama yontemiyle kontrollii olarak su ilavesi yapiimis
ve Uc¢lncl boélimde anlatilan yontemle toprak karisimin uygunluk analizi yapiimistir.
Hazirlanan nemli toprak karisim avug icinde sikildiginda (Gorsel 7) dagilmadan bir arada
duruyor ve yere atildiginda ¢ok ufalanmadan iri parcalara ayriliyorsa uygun nemlilik oranina
kavusmus demektir (Bilge Isik Kerpig Atolyesi, 2023).

Gorsel 8. Toprak karisimin hazirlanmasi agamasi ve kivam testi.

Karisim uygun kivama gelince onceden evsel atik yag ile yaglanan kaliba kirekle
doldurulmustur (Goérsel 9). Suyu katmaya basladigimiz andan tokmaklamay! bitirmeye kadar
gecen sirenin max 20 dk olmasi gerekliliginden, yukarida verilen malzeme oranlarinca karisim
kademeli yapilmistir. ilk karisimin tokmaklamasi bitince ikinci toprak karisimi hazirlanmis, bu
islem dort kez tekrarlanmigtir.

et |

Gorsel 9. Toprak karisimin kaliba dokiilmesi ve sikistirilmasi asamasi.

Tokmaklama bittikten dort saat sonra kalip agilmis ve sabaha kadar kurumaya birakilmistir.
Ertesi glin kuruyan topragin tst katmani iyi sikistirilmadigi igin dékilmustir. Dékilen katman
tamamen siyirilmis (Gorsel 9), kalibin yan kapaklari tekrar kapatilmis yeni karisim hazirlanmis,
dokilen alan yeni karisimla doldurulmus ve yeniden tokmaklanmistir. Kalip kapaklari agilan
kerpic blok catiisleri yapilana kadar bekletilmis, ertesi glin kaliptan kaydirilarak ahsap platform
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(kullanilmis mdf parga) lGzerine oturtulmustur (Gorsel 10). Kaliptan kaynakl bu aktarmada
sorunlar yasanmis bu sorunlara degerlendirme bolimiinde deginilmistir. Aktarma sirasinda
olusan catlak ve kiriklar camur siva ile tadile edilmistir.

Gorsel 10. Kerpig blogun kaliptan ¢ikarilmasi asamasi.

Kullanilmis sunta, ¢ita ve slplrgelik ahsaplari uygulama alninda basit aletlerle kesilmis Gorsel
11’'de gorilen gati yapilmistir. 3 cm x 3 cm x 3cm ¢italarla gcergeve yapilmis ve besik ¢ati bu
cerceveye oturtulmustur. Tasarim asamasinda bu cercevenin 5 cm x 15cm x 5cm ahsapla
yapilmasi planlanmis ancak ikinci el malzeme temini yapilamadigindan ve kullanilmamis ahsap
maliyetli oldugundan vazgecilmistir.

Gorsel 11. Ahsap g¢atinin yapim asamasi.

Kerpic bloktan bagimsiz yapilan ¢ati ¢amur siva destegiyle kerpi¢ blogun (zerine
oturtulmustur. Kerpig blogun acik cephesi kedinin gecebilecegi kadar bosluk birakilarak Gorsel
12’deki gibi sunta ile kapatilmis, bu bolime mama kabi iskeleti montelenmistir. Proje
asamasinda ahsap catinin Ustl yalitim amacli camur siva olarak tasarlanmistir. Ancak kedi evi
korunumlu bir sacak altina yerlestirildiginden ve daha sonra tasinmasi diisinildiglinden
agirhk yapmamasi gerekgesiyle uygulamada gatisi sivasiz birakilmistir.

e

Goérsel 12. Kedi evinin son asama fotograflari.

2025, 6(10), 60-79



Tartisma

Tarihi gegcmisi ¢ok eskilere dayanan sikistirilmis toprak yapim teknigi gliniimizde ¢ok gesitli
cografi sartlarda uygulanmaktadir. Kerpi¢ malzeme ve sikistirilmis toprak yapim teknigi ile
yapilmis yapilarin termal performansi, yerel malzeme kullanimi, ekonomik ve cevresel koruma
gibi sebeplerle son yillarda ilgi gormeye devam etmektedir. Bu teknikle yapilan yapilar ile ilgili
literatlrde ¢ok sayida arastirma mevcuttur. Kerpi¢ malzemenin 6zelliklerinin iyilestirilmesine
yonelik yapilmis galismalarin (Calatan, 2016; Ige & Danso, 2021; Letelier vd., 2018; Millogo,
2015; Yetgin ve Gavdar, 2008) yani sira, sikistirilmis toprak yontemi ile yapilan yapilarin sismik
hareketler karsisindaki performansi (Kianfar & Toufigh, 2016; Nguyen vd., 2021; Reyes vd.,
2020; Zhang vd., 2024) ve termal kiitle etkisini (Beckett vd., 2018; Goodhew vd., 2021; Jiang
vd., 2024) konu alan ¢ok sayida ¢alisma vardir.

Yapisal Olgekte ¢ok cesitli binalarda kullanilan sikistirilmis toprak yontemi ayrica peyzaj
tasarimi, kent mobilyalari, dekorasyon (rinleri gibi kiiciik olcekli calismalarda da
kullanilmaktadir. Ayrica yontemin ve toprak numunenin test edilmesi amaciyla test Gretimler
yapilmaktadir. Tartisma boliiminde secilen 6rnekler, bu ¢alismada yapilan uygulama 6rnegi
ile benzer 6lcekte oldugundan; kent mobilyalari, peyzaj tasarimlari, dekorasyon driinleri ve
mobilyalari olmustur (Gorsel 13).
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Gérsel 13. Sikistirilmis toprak yénteminin denendigi uygulama 6rnekleri.

TSOA (The School Of Architecture) Mimarlik programindaki 6grencilerin bitirme tezi projeleri
icin Urettikleri barinak drneklerinden birisi olan ve ‘Cinders’ olarak adlandirilan bir yapi Arizona
¢olinde insanlarin yani sira bitki ve hayvanlar igine bir siginak olarak tasarlanmis ve gesitli



toprak turleri ile gimento karisimindan olusan sikistiriimis toprak yontemi ile yapilmistir (Url-
11). Gliney Amerika’da bir mimar sikistiriimis toprak yodntemiyle kendisine bir kulibe
tasarlamak istemis ve oncesinde deney amagh bank uygulamasi yapmistir. Uygulamasinda
toprak, %2 oraninda kum ve %2 oranina kiregten olusan karisim kullanmistir (Url-12). Bir diger
bank érnegi Londra Mimarlik Festivali icin tasarlanmistir. iklim degisikligine yanit olarak Londra
kilinde oturmak yuzyillardir uygulanan insaat teknikleri ve malzemeleri hakkindan yeniden
distinmeyi tesvik ediyor dislincesi ile kamusal enstalasyon yapilmigtir (Url-13). Sikistiriimig
toprak tekniginin i¢ mekan dekorasyonu ve mobilyasi yapiminda da kullanildigi gérilmektedir.
Kerpic ve sikistiriimis toprak yontemi; Estonya’da en az cevresel etki birakmak amaclanarak
pop-up bir restoran icin yapilmis yemek masasinda ve Avustralya’da Michelin yildizli bir
restoran icin yapilmis tezgahta surdirilebilir 6zellikleri sebebiyle tercih edilmistir (Url-14).
Park alanlarinda peyzaj tasariminda da son zamanlara sik¢a kullaniimaktadir (Url-15).
Princeton Universitesi’nde deneysel amacli yapilan erozyon duvari da ispanya’da ortaya ¢ikan
ve "kire¢ kabugu" olarak cevrilebilen “calicascado" olarak adlandirilan geleneksel bir
sikistirilmis toprak insaat tekniginin denemesidir (Url-16).

Yukarida 6rneklerine yer verilen sikistirilmis toprak teknigi ile yapilmis ¢ok gesitli kiguk 6lcekli
deneysel uygulamalarda ve bu ¢alisma kapsaminda uygulamasi yapilan kedi evi ¢alismasinda
ortak temel amacg sirdirilebilir malzeme ve insa yontemi arayisidir.  Kerpicin c¢agdas
kullanimini deneyimlemek, nitelikli is glici gerektirmemek, ekonomik ¢éziimler sunabilmek,
kamusal alanlarda suirdirilebilir malzeme ve insa teknikleri ile ilgili farkindalik yaratmak diger
ortak amaglari arasinda sayilabilir.

Degerlendirme, Sonug ve Oneriler

Yapilan literatlr aragtirmasina gore hizla artan diinya niifusunun barinma ihtiyacini kargilamak
icin cok fazla enerji ve kaynak tiiketilmekte, bu durum kiiresel sorunlara sebep olmaktadir. Cok
cesitli sorunlara care olarak siirdurilebilirlik kavraminin ¢ok daha fazla sorgulandigi
glnimuzde dogal ve surdirilebilir bir malzeme olan kerpicin ¢agdas kullanimi deneyimlenmis
ve yapilan uygulama sinirliiginda uygulama deneyiminden edinilen tecriibeler aktariimistir.

Uygulamada kullanilan sikigtiriimis toprak tekniginin sundugu avantajlar; yerel kaynaklarin
kullanilmasi ve insaat malzemelerinin tasinmasiyla ilgili ¢evresel ve ekonomik maliyetin
azaltilmasi, hammaddenin endistriyel olarak islenmesinin azaltilmasi, termal konforun
saglanmasinda ve slirdirilmesindeki performansi ve yiksek mimari kalite sunmasi sayilabilir.
Bu teknigin zayif yonleri ise; duvar-doseme baglantilari zayif noktalardir dolayisiyla artan
nemin yapisal hasara neden olabilmesi, birlesim noktalarinin baglh kalmasini saglamada
yasanan zorluklar, ¢irkin ayrintilardan kaginmak igin insaatin dikkatli bir sekilde
detaylandiriimasini ve yerinde kontrol yapilmasini gerektirmesi, diger yapi elemanlarinin
entegrasyonu ile ilgili teknik sorunlar yasanmasi, biitlinligl saglamak icin daha fazla tasarim
cabasi gerektirmesidir (Strazzeri & Karreg, 2023). Kerpi¢ malzemenin giicll 6zellikleri; dogal ve
cevreye zarar vermeyen bir yapi malzemesi olmasi, termal konforun saglanmasinda yiiksek
performans saglamasi ve canlilar icin saglikli mekan olusuma katki saglamasi sayilabilir.
lyilestirilmesi gereken taraflari ise basing dayaniminin zayif olmasi ve suya karsi duyarlilik



gostermesidir. Hem sikistiriimis tekniginin hem de kerpic malzemenin zayif 6zelliklerinin
gelistirilmesi icin ¢ok ¢esitli uzmanlik alanlarinda ¢alismalar yapilmaktadir.

Bu calismada kerpicin ¢cagdas kullaniminin deneyimlenmesinin yani sira sokak hayvanlari icin
alternatif barinak tGretiminde bu teknigin kullanimi dnerilmistir. Sahipsiz sokak hayvanlarinin
bakimi yerel yonetimlerin sorumlulugundadir dolayisiyla belediyeler sokak hayvanlari igin
barinma kuliibeleri temin etmektedirler. Cok cesitli iklim kosullarinda yerlestirilen bu
kulGbelerin hayvanlari soguk ve sicak havadan korumasi, geri dontsebilir olmasi, ileri doniisim
Uretimi olmasi gibi 6zelliklerde olmasi bugiiniin diinya sartlarinda 6nem tasimaktadir. Yapilan
arastirma sonucu secilen orneklerde goruldugi gibi yerel yonetimler bu konuda hassasiyet
gostermektedir. Dolayisiyla uygulamasi yapilan kerpi¢ kedi evi belediyeler igin alternatif bir
barinak 6nerisi olabilir.

Uygulama igin segilen tim malzemelerin donlisimli, ¢evreye zarar vermeyen ve uygulama
sahasina en yakin noktadan temin edilebilecek malzemeler olmasina 6zen gosterilmistir.
Ahsap yap! elamanlarinin tima geri dondstirilmis malzemeden yapilmistir. Dolayisiyla
yapilan tasarim ve uygulama arasinda kismen malzeme, renk ve boyut farkhliklari olmustur.
Yapilan uygulama deneyimi sonucuna goére performansli bir kalip sisteminin kullanilmasi sonug
icin 6nemlidir. Kerpig blogun kalibinin goklu kullanima imkan tanimasi ve uygulama kolaylgi
saglamasi duglnillerek metal sagtan, menteseli, yan kapaklari agilir diizenekte yapilmistir.
Uygulama yapilirken bu kalip sisteminin altinin ve bir yizeyinin sabit olmasi toprak blogun
kaliptan gikarilmasinda zorluk yaratmistir. Ayrica kalip malzemesinin tamaminin metal sactan
yapilmasi kalibin ¢ok agir olmasina sebep olmustur. Kalibin ahsap olmasi ve biitlin ylzeylerin
sokilir olmasi uygulama kolayligi saglayacaktir. Bunun yani sira kalip yapiminda kullanilan
metal sa¢ malzeme ve demirci atdlyesinin uygulama alanina mesafesi yasam dénguisu tasarimi
dikkate alindiginda ¢alismayi kurgusal olarak zayiflatan bir se¢im olmustur. Kalibinda uygulama
alaninda geri donustlirtilmis ahsap malzemeden yapilmasi siirdirilebilirlik agisindan daha
dogru ve destekleyici bir yaklagimdir.

Kerpi¢ blogun agir olmasi kaliptan cikarirken ve tasirken sorun teskil etmis, kdselerinde
catlama olmustur. Kerpig¢ yapilarda oldugu gibi blogun sabit kalacagl konumda sikistirma
isleminin yapilmasi ve kaliplarin sékllerek alinmasi bu tip sorunlarla karsilasmamak igin bir
¢Ozlim Onerisi olabilir. Teknolojik gelismelerden veya profesyonel firmalardan destek alinarak
modyiler ve tasinabilir kerpi¢ blogun veya sadece toprak malzemeden kedi evinin yapilmasi da
mumkiindir ve baska bir ¢alismanin konusu olabilir. Bu c¢alismada profosyonel firma
desteginin olmadigi, nitelikli is glcl gerektirmeyen ekonomik ve ulagilabilir bir yontem
denemesi tercih edilmistir. Uygulama bu teknigi ilk defa deneyimleyen bir ekip tarafindan
yapilmistir, kalifiye eleman ihtiyaci olmamistir.

Deneyimle tecriibe edilen diger 6nemli husus, toprak karisimin tokmaklama isleminin cok iyi
yapilmasi gerekliligidir. Karisim yeterince sikistirlmadiginda yiizeylerde dokilme ve kirilma
olmaktadir. Uygulama sirasinda son katman iyi tokmaklanmadigi icin dokiilmeler olmus,
stkismayan katman siyirilmis ve yeni karisim ilave edilerek yeniden sikistiriimigtir. Yontemin ve
malzemenin yapim sirasinda tadilata imkan vermesi sikistirilmis toprak yapim sisteminin



avantajli 6zelliklerinden birisidir. Ayrica siyrilan toprak karisimin tekrar topraga karisabilmesi
ve atik olusturmamasi 6énem teskil etmektedir.

Yapilan kedi evi Temmuz 2023- Mart 2024 tarihleri arasinda kullaniimistir. Sokak hayvanlari
icin yapildigindan sokak da ki kedilerin zaman icerisinde bu kuliibeyi tercih edip etmedikleri ve
kuliibede gortilen yapisal degisiklikler gdzlenmistir. Yazin sicak havalarda 6éniine mama ve su
koyulan bu barinak sokak kedileri tarafindan kullanilmistir. Nicel bir 6l¢im yapilmamis fakat
kedilerin 6zellikle 6gle saatlerinde kedi evini kullandiklari gézlenmistir. Kis aylarinda da eger
oniine mama koyulduysa kedilerin kultbeyi kullandiklari goriilmustiir. Yapisal olarak, ahsap
yap! elemanlarinda herhangi bir deformasyon olmamistir (Gorsel 14.a). Kerpig blok ara gecis
elemani olmadan ahsap platformun (zerine oturtuldugu icin zaman igerisinde birlesim
noktalarinda doékilmeler olmustur. Tasarim goérselinde oldugu gibi blok kalinliginda ahsap bir
cercevenin kalibin igerisine yerlestirilmesi ve topragin onun Uzerinde sikistirilmasi daha
dayanikli bir ¢6zim sunabilir. Kedilerin girip cikarken siirtiindikleri kosede deformasyon
olmustur (Gorsel 14.b). Tokmaklama isleminin 6zellikle kose noktalarinda ¢ok daha itinal
yapilmasi gerekmektedir. Blogun sikistirma islemi bittikten sonra ¢camur siva ile sivanan
bolimleri (Gorsel 14 c’de kirmizi daire ile gosterilen alan) zaman icerisinde ¢atlamis ve kismi
dokilmeler olmustur. Tokmaklama isleminin iyi yapildigi ve sivanmamis yizeylerde (Gorsel 14
c’de yesil daire ile gosterilen alan) deformasyon olmamistir.

Gorsel 14. Kedi evinin kullanim sonrasi durumu.

Dinyanin gelecegi ile ilgili yapilan arastirmalar sunu gostermektedir ki canli yasaminin
strdurdlebilirligi yasamsal ihtiyacimiz olan kaynaklarin dogru kullanimini gerektirmektedir.
Kaynaklarin korunmasi siirdirilebilir mimarlik icinde benimsenmesi gereken temel tasarim
stratejilerinden birisidir. Susan Maxman’in "Surdurulebilir mimarlk bir recete degildir. Bir
yaklasim, bir tutumdur. Aslinda bir etiketi bile olmamalidir. Sadece mimarlik olmalidir."
soylemi sunu distindlirmektedir, buglin surdirulebilirlik ici bosaltilmis ya da fazlasiyla
doldurulmus bir reklam malzemesi degil bir yasam sekli, tutumu olmalidir. Soylemden daha
fazlasini yani uygulama cabasini gerektirmektedir. Bu ¢aba bazen farkina varmaktir bazen
tiketim aliskanliklarimizi degistirmektir. Bazen en azla en dogruyu oldurmaya ¢alismaktir. Bu
uygulama calismasi mimari yapilasma olceginde kiglik bir deneyimleme cabasi olsa da
surdardlebilir tutumun farkindahgl adina 6nemlidir. Ayrica yerel yonetimlere kamusal



alanlardaki sokak hayvanlari igin barinak (kuliibe) yapiminda kerpicin kullanimi alternatif
¢6zum olarak sunmasi agisindan énemlidir.

Kaynaklar

Akincitiirk, M. (2015). Siirdiiriilebilirlik ve Ekoloji Acisindan Sertifikali Konutlarin Analizi: istanbul Ornedi.
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), istanbul Kiiltiir Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, istanbul.
Alibeyoglu, R. N. ve Okten, M. S. (2021). Sikistirilmis toprak yapilar {zerine bir inceleme. The Turkish Online

Journal of Design Art and Communication, 11(3), 1036-1057.

Barton, H. (1996). Planning For Sustainable Devolopment, C.Greed(ed.). investing Town Planning, Longman,
Harlow, 115-130.

Beckett, C. T. S., Cardell-Oliver, R., Ciancio, D., & Huebner, C. (2018). Measured and simulated thermal behaviour
in rammed earth houses in a hot-arid climate. Part A: Structural behaviour. Journal of Building
Engineering, 15, 243-251. https://doi.org/10.1016/j.jobe.2017.11.013.

Burroughs, S. (2008). Soil Property Criteria for Rammed Earth Stabilization. Journal of Materials in Civil
Engineering, 20(3), 264-273.

Cabeza, L. F.; Rincén, L.; Vilarifio, V.; Pérez, G.; & Castell, A. (2014). Life cycle assessment (LCA) and life cycle
energy analysis (LCEA) of buildings and the building sector: A review. Renewable and Sustainable Energy
Reviews, 29, 394-416. https://doi.org/10.1016/j.rser.2013.08.037

Calatan G., Hegyi A., Dico C. & Mircea C. (2016). Determining the Optimum Addition of Vegetable Materials in
Adobe Bricks. Procedia Technology, 22, 259 — 265.

Cengizkan, N, M. (2007). Mimarlikta Sirdirilebilirlik, Onsdz, Mimarlik Dergisi, 340, 5.

Cepel, N. (1988). Toprak iimi, istanbul Universitesi Orman Fakdiltesi.

Cicek, B. (2014, May 16-18). Cagdas bir yapi malzemesi olarak toprak. Stirdurilebilir Mimari Tasarimda Kerpig
Malzeme Kullanimi Paneli, Selguk Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, Konya.

Foster, N. (2007). Mimarlk ve Stirdarulebilirlik. Ceviren. Tuncer, B. Yapi Dergisi-Yapida Ekoloji: Ekolojik Tasarim
ve Sirdiiriilebilirlik eki.

Goodhew,S., Boutouil,M., Streiff,F., Guern,M., Carfrae, J. & Fox, M.(2021). Improving the thermal performance
of earthen walls to satisfy current building regulations, Energy and Buildings, 240.

Guy S.&Farmer G. (2001). Reinterpreting Sustainable Architecture: The Place of Technology. Journal of
Architectural Education, 54(3), 140-148.

Gineri, M. (2023). Aycicedi Sapi ilavesi ile Kerpi¢c Malzemenin Fiziksel ve Mekanik Ozelliklerinin Arastiriimasi.
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Trakya Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, Edirne.

Helvaci G. (2001). Gap Bélgesinde insan Yerlesmelerinin lyilestirilmesi Amaciyla Algi Katkili Kerpig ve Tudla Duvarin
Sanliurfa Toplu Konut Projesi Uzerinde Karsilastiriimasi. (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi). istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitust, istanbul.

Ige, 0., Danso, H. (2021). Physico-Mechanical and Thermal Gravimetric Analysis of Adobe Masonry Units
Reinforced with Plantain Pseudo-Stem Fibres for Sustainable Construction. Construction and Building
Materials, 273.

Isik, B. (2000, Kasim 1-2). Turkiye’de Kerpi¢ Yapi Kilttrl ve Algi ile Stabilize Edilen Kerpig-Alker Yapilar. 1. Ulusal
Algi Kongresi, Ankara, Turkiye.

Istk, B.(2023). "Gelecegi Gelenekselin Isigiyla Olusturmak” adli uygulamali kerpi¢ atdlyesi, istanbul Teknik
Universitesi.

Jaquin, P. A, Augarde, C. E., Gallipoli, D. & Toll, D. G. (2009). The strength of unstabilised rammed earth materials.
Geotechnique, 59(5), 487-490.

Jiang, B., Lu, R., Jiang, M., Wang, L., Chun, L. & Wan, L. (2024). Experimental study on thermal and humidity
properties of modified rammed earth buildings in winter, Building and Environment, 258.

Joshi S. (1999). Product Environmental Life-Cycle Assessment Using input—Output Techniques. Journal of
Industrial Ecology, 2(3), 95-120.


https://doi.org/10.1016/j.rser.2013.08.037

Kafescioglu, R. (1980). Yapi Malzemesi Olarak Kerpicin Alci ile Stabilizasyonu. Turkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma
Kurumu Mihendislik Arastirma Grubu, Proje no:505, istanbul.

Kafescioglu, R. (2017). Cagdas Yapi Malzemesi Toprak ve Alker, iTU Vakfi Yayinlari, istanbul.

Kianfar, E. & Toufigh, V. (2016). Reliability analysis of rammed earth structures, Construction and Building
Materials, 127, 884-895.

Kim, J.J & Rigdon, B. (1998). Sustainable Architecture Module: Introduction to Sustainable Design. National
Polution Prevention Center for Higher Education.

Kog, Z.G. ve Akbulut E., D. (2017). Ekolojik Tasarim Kapsaminda Dlinyada ve Turkiye’de Toprak Yapi Standart ve
Yonetmeliklerinin Degerlendirilmesi. Megaron, 12(4), 647-657.

Letelier, G.A., Riedel, J.C., Antico, F.C., Valdes, C. & Caceres, G. (2018). Influence of Natural Fiber Dosage and
Length on Adobe Mixes Damage-Mechanical Behavior. Construction and Building Materials, 174, 645-655.

Millogo, Y., Aubert, J. E., Hamard, E. & Morel, J. C. (2015). How Properties of Kenaf Fibers from Burkina Faso
Contribute to the Reinforcement of Earth Blocks. Materials, 8.

Minke, G. (2009). Building with Earth: Design and Technology of Sustainable Architecture. 1st Edition, Birkhauser,
Basel-Berlin-Boston.

Mishra, S. & Usmani, J.A. (2013). Comparison of Embodied Energy in Different Masonry Wall Materials.
International Journal of Advanced Engineering Technology, 3945, 90-92.

Morel, J. C., Mesbah, A., Oggero, M. & Walker, P. (2001). Building Houses with Local Materials: Means to
Drastically Reduce the Environmental impact of Construction. Building and Environment, 36,119-126.

Nguyen,T., BuiT., Limam,A., Bui,T. & Bui,Q. (2021). Evaluation of seismic performance of rammed earth building
and improvement solutions, Journal of Building Engineering, 43.

Pevsner, N., Fleming, J.& Honour, H. (1966). The Penguin Dictionary of Architecture. Penguin Books.

Ramezannia A., Gocer, O.& Tabrizi T.B. (2024). The life cycle assessment of stabilized rammed earth reinforced
with natural fibers in the context of Australia. Construction and Building Materials, 416.

Reyes, J., Rincon ,R., Yamin ,L., Correal, J., Martinez, J., Sandoval ,J., Gonzalez, C. & Angel, C. (2020). Seismic
retrofitting of existing earthen structures using steel plates, Construction and Building Materials, 230.

Sammis, T. (n.d.). *Soil texture analysis* [Educational handout]. New Mexico State University; University of
California Division of Agriculture and Natural Resources.

Strazzeri, V., & Karrech, A. (2023). Qualitative and quantitative study to assess the use of rammed earth
construction technology in Perth and the south-west of Western Australia. Cleaner Materials, 7, Article
100169. https://doi.org/10.1016/j.clema.2023.100169

Thompson D., Augarde C. & Osorio J.P. (2022). A review of current construction guidelines to inform the design

of rammed earth houses in seismically active zones. Journal of Building Engineering, 54.

Torgal, P.& Jalali, S. (2011). Earth Construction: Lessons From The Past for Future Eco-Efficient Construction.
Construction and Building Materials, 29, 512-519.

Yetgin S., Cavdar O. ve Cavdar A. (2008).The Effects of The Fiber Contents on The Mechanic Properties of The
Adobes. Construction and Building Materials, 22, 222-227.

Zhang,L., Zhou,T.,Lu,J. Tan,W. & Liang, Z. (2024). Flexural capacity and failure trend of fiber and steel
reinforcement reinforced cement stabilized rammed earth beams, Structures, 68.

internet Kaynaklan

Url-1: https://www.undp.org/tr/turkiye/publications/undp-2022-yillik-raporu (Erisim tarihi: 02.06.2024).

Url-2: https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=5199&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=5 (Erisim
tarihi: 02.06.2024).

Url-3: https://www.pamukkale.bel.tr/h-1726-pamukkale-de-ahsap-atiklar-kedilere-ev-oluyor (Erisim tarihi:
02.06.2024).

Url-4: https://www.gaziantep.bel.tr/tr/haberler/buyuksehir-hayri-tutunculer-parkina-yeni-kedi-evleri-
kurdu#timages-2 (Erisim tarihi: 02.06.2024).


https://doi.org/10.1016/j.clema.2023.100169
https://www.undp.org/tr/turkiye/publications/undp-2022-yillik-raporu
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=5199&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=5
https://www.pamukkale.bel.tr/h-1726-pamukkale-de-ahsap-atiklar-kedilere-ev-oluyor
https://www.gaziantep.bel.tr/tr/haberler/buyuksehir-hayri-tutunculer-parkina-yeni-kedi-evleri-kurdu#images-2
https://www.gaziantep.bel.tr/tr/haberler/buyuksehir-hayri-tutunculer-parkina-yeni-kedi-evleri-kurdu#images-2

Url-5: https://merkezefendi.bel.tr/haber.aspx?haber=merkezefendi-belediyesi-can-dostlara-sahip-cikiyor
(Erisim tarihi: 02.06.2024).

Url-6: https://www.aa.com.tr/tr/yasam/geri-donusum-malzemeleri-sokak-hayvanlarina-sicak-yuva-
oldu/2458316 (Erisim tarihi:02.06.2024).

Url-7: https://www.kanal23.com/haber/elazig/baskan-serifogullarindan-ornek-olacak-proje-sokak-hayvanlarini-
okullar-sahiplenecek-NTf1w69B (Erisim tarihi: 02.06.2024).

Url-8: https://hbrcaldiran.com/haber/6507976/sokak-hayvanlari-icin-caldirana-kulube-birakildi (Erisim tarihi:
02.06.2024).

Url-9: https://gazetekalem.com.tr/ankara-buyuksehir-belediyesi-geri-donusum-atolyelerinde-uretilen-kopek-
kulubeleri-dagitildi/ (Erisim tarihi: 02.06.2024).

Url-10: https://www .karesi.bel.tr/yazi/karesi-belediyesi-atiklardan-sokak-hayvanlarina-kulube-yapiyor (Erisim
tarihi: 02.06.2024).

Url-11: https://www.dezeen.com/2022/09/27/jessica-martin-cinders-tsoa-shelter/(Erisim tarihi:18.01.2025).

Url-12:
https://www.reddit.com/r/DIY/comments/1691c0j/we built a rammed earth bench out of earth st
ones/?rdt=50047 (Erisim Tarihi:18.01.2025).

Url-13: https://clay-works.com/london-festival-of-architecture-2020/(Erisim Tarihi:18.01.2025).

Url-14: https://www.hiveearth.com/post/rammed-earth-a-sustainable-solution-for-interior-design(Erisim
Tarihi:18.01.2025).

Url-15: http://www.earthwallbuilders.com/projects.html (Erisim Tarihi:18.01.2025).

Url-16: https://formfindinglab.wordpress.com/2016/07/20/our-summer-rammed-earth-experiments-23-
construction/(Erisim Tarihi:18.01.2025).

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Alibeyoglu, R. N. ve Okten, M. S. (2021). Sikistirilmis toprak yapilar tizerine bir inceleme. The Turkish
Online Journal of Design Art and Communication, 11(3), 1036-1057, (Haziran, 2024).

Gorsel 2. Alibeyoglu, R. N. ve Okten, M. S. (2021). Sikistirilmis toprak yapilar tizerine bir inceleme. The Turkish

Online Journal of Design Art and Communication, 11(3), 1036-1057, (Haziran, 2024).

Gérsel 3. Url-3, Url-4, Url-5, Url-6, Url-7, Url-8, Url-9, Url-10 kullanilarak Durdusen OZTURK tarafindan
olusturulmustur (Haziran, 2024).

Gorsel 4a. -4b. Durdusen OZTURK tarafindan Revit ¢izim programi kullanilarak olusturulmustur (Haziran, 2024).

Gorsel 5. Google Earth Pro kullanilarak Durdusen OZTURK tarafindan olusturulmustur (Haziran, 2024).

Gorsel 6a.-6b. Fotograflayan: Durdusen OZTURK (Temmuz, 2023).

Gorsel 7. Fotograflayan: Durdusen OZTURK (Temmuz, 2023).

Gorsel 8. Fotograflayan: Durdusen OZTURK (Temmuz, 2023).

Gorsel 9. Fotograflayan: Durdusen OZTURK (Temmuz, 2023).

Gorsel 10. Fotograflayan: Durdusen OZTURK (Temmuz, 2023).

Gorsel 11. Fotograflayan: Durdusen OZTURK (Temmuz, 2023).

Gorsel 12. Fotograflayan: Durdusen OZTURK (Temmuz, 2023).

Gorsel 13. Url-11, Url-12, Url-13, Url-14, Url-15, Url-16 kullanilarak Durdusen OZTURK tarafindan
olusturulmustur (Ocak, 2025).

Gorsel 14. Fotograflayan: Durdusen OZTURK (Temmuz, 2023).


https://merkezefendi.bel.tr/haber.aspx?haber=merkezefendi-belediyesi-can-dostlara-sahip-cikiyor
https://www.aa.com.tr/tr/yasam/geri-donusum-malzemeleri-sokak-hayvanlarina-sicak-yuva-oldu/2458316
https://www.aa.com.tr/tr/yasam/geri-donusum-malzemeleri-sokak-hayvanlarina-sicak-yuva-oldu/2458316
https://www.kanal23.com/haber/elazig/baskan-serifogullarindan-ornek-olacak-proje-sokak-hayvanlarini-okullar-sahiplenecek-NTf1w69B
https://www.kanal23.com/haber/elazig/baskan-serifogullarindan-ornek-olacak-proje-sokak-hayvanlarini-okullar-sahiplenecek-NTf1w69B
https://hbrcaldiran.com/haber/6507976/sokak-hayvanlari-icin-caldirana-kulube-birakildi
https://gazetekalem.com.tr/ankara-buyuksehir-belediyesi-geri-donusum-atolyelerinde-uretilen-kopek-kulubeleri-dagitildi/
https://gazetekalem.com.tr/ankara-buyuksehir-belediyesi-geri-donusum-atolyelerinde-uretilen-kopek-kulubeleri-dagitildi/
https://www.dezeen.com/2022/09/27/jessica-martin-cinders-tsoa-shelter/(Eri%C5%9Fim
https://www.reddit.com/r/DIY/comments/1691c0j/we_built_a_rammed_earth_bench_out_of_earth_stones/?rdt=50047
https://www.reddit.com/r/DIY/comments/1691c0j/we_built_a_rammed_earth_bench_out_of_earth_stones/?rdt=50047
http://www.earthwallbuilders.com/projects.html

SANAT VE TASARIM
\ARASTIRMALARI
DERGISI

Sanatin Zihinsel Bozukluklar Uzerindeki Terapotik Kullanimi

Therapeutic Use of Art on Mental Disorders

Hamid MAHARRAMOV"

Arastirma Makalesi

Gonderim Tarihi: 24.10.2024

Kabul Tarihi: 07.01.2025

Oz
Sanatin, ruh saghgi tzerindeki etkileriyle ilgili yapilan
arastirmalarda, insan zihninin derinliklerine 1sik tutan
dnemli bulgular elde edildigi gérilmektedir. Ozellikle
modern psikoloji ve psikiyatri alanlarinda yapilan
arastirmalar, Ozellikle modern psikoloji ve psikiyatri
alanlarinda yapilan arastirmalar, sanatin tedavi edici
glicinu kesfetme konusundaki ¢abalari ve galismalari
hizlandirmigtir. ~ “Sanatin ~ Zihinsel ~ Bozukluklar
Uzerindeki Terapétik Kullanimi" baslikli bu ¢alismada,
sanatin terapoétik boyutu ve zihinsel bozukluklarla olan
iliskisi ele alinmaktadir. Arastirma, sanatin terapotik
etkisi ve tedavi boyutunda kullanilmasina yoénelik
¢ahismalari kapsamaktadir. Bu calismada;
arastirmacilarin  gorsel sanatlar ve saghk alani
arasindaki baglantinin ne oldugu, gizim ve resim gibi
sanat formlarinin insan psikolojisi Uzerindeki derin
etkilerini ortaya koymaktir. Ayrica gorsel sanatlarin,
saglk c¢alisanlarinin  duygu durumuna dayal
gorislerine etkisi ile bu sanatin hastalar, engelliler
Gzerinde nasil bir etki yarattigina iliskin gorusleri
degerlendirilmistir.

Bu noktada, sanat terapisi Ozellikle kendini ifade
etme, duygusal dengeyi saglama ve igsel iyilesmeyi
tesvik etme acisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.
Arastirma silrecinde sanatin sagladigi tedavi
yontemleri kullanilarak ruh saghgi desteklenirken
zihinsel bozukluklar, depresyon, anksiyete, travma
sonrasi stres bozuklugu gibi durumlar da ele alinmistir.
Sanat terapisi, kisinin i¢sel diinyasini kesfetmesine ve

duygusal zorluklari daha saghkh bir sekilde
yonetmesine olanak tanir. Arastirma sonucunda
bireylerin duygusal ve zihinsel dengeleri icin

uygulanan tedavi yontemleri ve uygulama sekilleri
ortaya konularak, bireylere ¢izim veya resim yaptirma
gibi uygulanan tedavi yontemlerinin etkili oldugu
arastirmacilar tarafindan ortaya konulmustur.

Abstract

Research on the effects of art on mental health has
revealed significant findings that shed light on the
depths of the human mind. Especially in the fields of
modern psychology and psychiatry, efforts and
studies to explore the therapeutic power of art have
accelerated. This study, titled "The Therapeutic Use
of Art on Mental Disorders," examines the
therapeutic dimension of art and its relationship with
mental disorders. The research covers studies on the
use of art in therapeutic contexts and as a treatment
method. The aim of this study is to reveal the
connection between visual arts and the field of
health, as well as the profound effects of art forms
such as drawing and painting on human psychology.
Additionally, the study evaluates the views of
healthcare professionals on how visual arts affect
their emotional state and how these arts impact
patients and individuals with disabilities.

At this point, art therapy plays an important role,
particularly in self-expression, achieving emotional
balance, and promoting internal healing. During the
research process, various treatment methods
involving art were used to support mental health,
addressing conditions such as mental disorders,
depression, anxiety, and post-traumatic stress
disorder. Art therapy allows individuals to explore
their inner world and manage emotional difficulties
in a healthier manner. As a result of the research, it
was demonstrated by researchers that treatment
methods such as encouraging individuals to draw or
paint are effective for achieving emotional and
mental balance.

Keywords: Mental disorder, Depression, Stress, Art therapy,
Psychology.
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Giris

Sanat, glinimiiz diinyasinda yalnizca estetik bir degerin sirdiiriilmesinden ¢ok daha fazlasidir.
Toplumsal olaylar, bireysel micadeleler ya da devrimlerle ortaya ¢ikan bir arag haline gelir.
Sanat, sadece bir dlsiinceyi, bir duyguyu, bir ani soyut bicimlerle ifade etmektedir Bu, hem
sanatclyl hem de izleyiciyi derinden takip eden bir iletisim bicimidir. Sanatin terapi amach
kullanimi, tarih 6ncesi donemlere kadar dayanan kokli bir gecmise sahiptir. Sanatin sundugu
farkli ifade yollari, danisanlarin ve hastalarin ifade etmekte zorlandiklari ¢esitli duygulari disa
vurabilmelerine olanak tanir. Sanat terapisi, bireylerin i¢ dlinyalarini kesfetmelerine,
duygularini agiga cikarmalarina ve yasadiklari deneyimleri anlamlandirmalarina yardimci olur.
Bu makalenin amaci, sanatin insan psikolojisi Uzerindeki etkilerini, duygusal ve zihinsel
iyilesme sireclerinde sanatin rollinii ve sanat terapisinin glinimuizdeki 6nemini ele almaktir,
ayrica farkh sanat tirlerinin (resim, muzik, dans, tiyatro gibi) terapi siireclerinde nasil
kullanilabilecegini aciklamaktir. Sanatin zihinsel rahatsizliklar Gzerindeki terapoétik (tedavi
edici) kullanimi, son yillarda giderek artan bir ilgi ve arastirma alani haline gelmistir. Zihinsel
bozukluklarla basa ¢ikmaya ¢alisan bireyler, sanat ve sanat terapisinin yalnizca estetik bir
deneyim sunmakla kalmayip, ayni zamanda duygularini ve ruh hallerini yansitmanin bir yolu
oldugunun farkina varmislardir. Ozellikle resim, mizik, heykel gibi sézciklerle ifade
edilemeyen duygu ve deneyimleri aktarmanin glicli bir araci olarak kabul edilmektedir. Bu
sebeplerden dolayi, sanat terapisi giderek daha fazla kabul géren bir terapi yontemi olmustur.

Sanat, cesitliligi ve ¢ok yonluligla ile tanimlanmasi gli¢ bir kavram oldugu igin farkl
disiplinlerden beslenen genis bir alan, tek ifadeyle sinirlanamayacak kadar zengindir.
Arastirmacilar da bu genisligin, sanatin tanimini yaparken karsilasilan zorluklari vurgularlar.
iste bu yiizden, sanat etkinligi duygu, disiince ve estetigin birlestigi evrensel bir dil olarak
kabul edilmektedir. Maharramov (2024b: 89); “Sanat, kendini ifade etmek icin giigll bir aragtir
ve sanatgilarin benzersiz bakis agilarini, duygularini ve fikirlerini iletmelerini saglarlar. Sanatsal
yaratimlari araciligiyla sanatcilar, bireysel kimliklerini ve benliklerini diinyaya aktarirlar.
Resimler, heykeller, mizik, dans veya baska herhangi bir sanatsal ortam araciligiyla olsun,
sanatgilar i¢ distncelerini, inanglarini ve deneyimlerini kesfetme ve ifade etme 6zgiirligine
sahiptirler”. Sanat, insanligin baslangicindan bu yana énemli bir rol oynamistir. Sanatin ve
yaratici stirecin gliclendirici, katartik ve iyilestirici etkileri vardir. Bu etkilerden biri sanat
terapisidir. Sanatin terapi olarak kullanilmasinin tarih dncesi ¢aglara kadar uzanan bir gegmise
dayanmaktadir. Sanat terapisi, insanlarin i¢ dinyalarini kesfetmelerine, duygularini ifade
etmelerine ve deneyimlerini islemelerine yardimci olabilir. Terapi kullaniminda sanatin
sundugu ifade bigimleri, hastalar ve danisanlar igin ifade edilmesi zor olanlar da dahil olmak
Uzere ¢ok cesitli duygulari ifade etmek igin kullanilabilir.

“Sanat terapisi tarih 6ncesine ve cesitli kilttrlere kadar uzaniyor gibi gorinmektedir. Sanatin
sundugu ifade bigimleri, hastalar ve danisanlar igin kelimelere dékilmesi zor olanlar da dahil



olmak Uzere bir dizi duyguyu ifade etmek igin kullaniimaktadir” (Cakmak vd., 2020: 14). Sanat
terapisi, yaratici slire¢ boyunca 6zne konumunda aktif olarak sanatsal faaliyetlerde bulunan
bireylerin deneyimleriyle, psikolojik teori ve terapdtik iligskileri uygulayarak insan yasamini
mikro, makro ve mezo diizeyde giiclendiren entegre bir ruh saghgi ve insan hizmetleridir.
Sanat terapisi, bircok farkli sanatsal disiplini icerebilir ve bireylerin duygusal ifade, 6zsaygi,
stres yonetimi ve iletisim becerilerini gelistirmelerine yardimci olabilir (Akgin ve Zengin, 2021:
39). Sanatin insan psikolojisi tizerindeki etkisini, duygusal ve zihinsel iyilesme slirecinde sanatin
kullanimini ve sanat terapisinin giinimizdeki 6nemini tanimlamak ve farkli sanat formlarinin
(resim, mizik, dans, tiyatro vb.) terapi stirecinde nasil kullanilabilecegini aciklamaktir. Sanatin
zihinsel bozukluklar tzerindeki terapotik kullanimi, son vyillarda giderek artan bir ilgi ve
arastirma konusu haline gelmektedir. Sanat terapistleri, sanatin yalnizca estetik bir hoslanma
icin degil, ayni zamanda duygularin ve ruhun arinmasini (katarsis) saglayan bir ifade araci
oldugunu kanaatindedirler.

Aristoteles, katarsis (arinma) kavramini su sekilde vurgulamaktadir: Sanatin ahlaki islevi,
insanin i¢ dengesini ve sosyal uyumunu saglamaktir. Aristoteles’e gére sanatin amaci sadece
estetik zevk icin degil ahlaki degerler icin de belirlenir ve katarsis slirecinde bu ahlaki
degerlerin bir sonucu olarak Aristoteles'e gore sanat eserleri sadece gorsel zevk igin degil, ayni
zamanda i¢ dengeyi ve sosyal dengeyi saglamak icin de 6nemlidir (Tunali, 1983: 114).
Goraldagu gibi Aristoteles, estetik ve ahlakin ayrilmaz oldugunu savunur. Sanatin glzelliginin
ahlaki degerlerle i¢ ice oldugunu ve sanat eserlerinin insanlari etik degerlere goétirebilecegini
ve toplumun ahlaki normlarina katkida bulunabilecegini belirtmektedir. Ozellikle ¢izim ve
boyama, kelimelerle ifade edilmesi zor olan duygu ve deneyimleri yansitmanin etkili bir yol
oldugunu da bilmektedirler. Sanat terapisi ruh saghginda etkilesimli bir role sahip oldugu icin
yaraticilikta da bircok olumlu gelisme yaratir ve insan deneyiminin karmasik ve etkilesimli bir
parcasidir. Tarih boyunca bircok sanatgi ve yaratici insan, ruhsal bozukluklarin neden oldugu
acl ve zorluklara ragmen, eserleri genellikle psikiyatristler tarafindan farkh sekilde
siniflandiriimaktadir. Psikiyatristlerin aksine sanat terapistleri, resimleri grup halinde degil,
bireysel olarak siniflandirarak bireylerin ruhsal bozukluklarini ayirt edememektedirler.

Ornegin, Rao ve Keshavan’in 2006 yilindaki ¢alismalari, sizofreni, bipolar bozukluk ve diger
psikiyatrik durumlarla miicadele eden bireyler tarafindan olusturulan gesitli resimlerin, 12
psikiyatrist tarafindan incelenmistir. Bu psikiyatristler, sanatgilarin kimliklerini ve psikolojik
durumlarini bilmeden eserleri ayirt etmekte gliclik cekmektedirler. Arastirmanin ilerleyen
asamasinda, bipolar bozuklugu tanisi almis dort Gnli sanatginin (Paul Gauguin, Edvard Munch,
Vincent van Gogh, Mark Rothko) eserleri secilerek, bu kez hem psikiyatristlere hem de sanat
egitimi almamis kisilere sunulmustur (Salderay, 2014: 16). Van Gogh'un 1'i canh durumu mavi
donemi (depresyon), diger pembe doénemi “bipolar bozuklugun manik dénemidir. Bipolar
bozukluga duygudurum bozuklugu da denir ve 2 ayri hastalik donemi ile karakterizedir (Rao &
Keshavan, 2006: 22, akt; Salderay, 2014: 19).

Vincent van Gogh, 1888'de kardesi Theo'ya yazdigi bir mektupta "Bana ne oldu", "manevi ates
mi delilik mi, nasil adlandiracagimi bilemiyorum simdi ve daha sonrasinda, hep, korkung bir



kaygi yasiyorum. Agikcasi nedensiz bir sey. Diger taraftan; kafamda bir bosluk ve yorgunluk
hissi yasiyorum... Bu aralar, melankoli ve igreng pismanlik ataklarim var” diye yazmaktadir. Van
Gogh, dahi delilik arasinda gidip geldigini fark etmekteydi. Ancak; bunun ne oldugunu, neden
boyle disindiginiin, neden boyle davrandiginin mantikh bir izahini anlamamaktaydi
muhtemelen ailesini rahatlatmak icin ruh halini, “ressam ¢ilginligl” olarak da
tanimlanmaktaydi (Adams, 2014).

Edvard Munch'un "Ciglik" tablosu, sanatcinin i¢ diinyasindaki korku, caresizlik ve kaygiyi
simgelemektedir. Edvard Munch “Ciglk” tablosunu soyle 6zetlemisti: “Glines batmaya basladi
birden gokylizii kan rengine boyandi, aksiyete ile titreyerek orada durdum ve dosdogru gecen
sonsuz bir ¢iglk hissettim. Hastaligimda oldugu gibi; yasam korkum, benim igin gereklidir.
Onlar benden farksiz degildir, onlarin imhasi benim sanatimi da yok edecektir” (Adams, 2014:
28, akt: Salderay, 2014: 20; Rothenberg, 1999: 123).

Gorsel 1. Edvard Munch. Ciglik, 1893, Karton lizerine yagli boya, tempera ve pastel, 91 x 73,5 cm.

Kaygi aninda olusan duslinceler, depresif belirtileri tetikleyen dislincelerden ayrilir. Endise,
kisilerin kendilerini tehlikede ve risk altinda hissetmelerine sebep olur. Tehlike, fiziksel, zihinsel
veya sosyal olabilir (Greenberger & Padesky, 2012 akt: Demir ve Yildirnm, 2017: 313). Bu
eserler, sanatgilarin zihinsel saglk deneyimlerini ve duygusal durumlarini gérsel olarak ifade
etmelerinin bir yolu olarak kabul edilmektedir. Bu paradoks, ruhsal bozukluklarin yaraticilik
Uzerindeki etkisini arastirmaya yonelik stregelen bir ilgiyi kériklemistir. “Depresyon, bir dizi
duygusal, bilissel, davranissal ve fiziksel semptomla ortaya c¢ikan bir duygu durum
bozuklugudur. Cokkiin ruh hali ve ilgi ve zevkte azalma, depresyonun en belirgin 6zellikleridir.
Bu durum, kisinin yasam kalitesini olumsuz etkileyebilir ve glinlik islevselligi zorlastirabilir”
(Sayar, 2009, akt; Demir, 2015: 16). Depresyon, anksiyete bozukluklari ve bipolar bozukluk gibi
durumlarin yaratici stirec lizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkileri olabilmektedir.

Arastirma suresince ruhsal bozukluklari olan sanatgcilarin, diinyay: algilayisini ve dolayisiyla
yaraticiliklarinin nasil etkileyebildigi gérilmektedir. Bipolar bozukluk, depresyon, anksiyete
bozukluklari ve diger psikiyatrik bozukluklar bir sanatginin ¢alismalarina farkl bakis acilari,
yogun duygular ve derin icsel sorgulama getirmektedir. Ornegin, Vincent Van Gogh'un
eserlerindeki yogun renkler ve disavurumcu tarzi, onun i¢ diinyasindaki duygusal ¢alkantilari
ve zihinsel saglik sorunlarini yansitir. Van Gogh'un "Yildizli Gece" tablosunda gdkyizinin
dramatik ve hareketli tasviri, onun igsel catismalarini ve belirsizliklerini yansitmaktadir.



Sanatgilar, duygusal, ruhsal ve zihinsel deneyimlerini yansitarak insanin derinliklerine
dokunmuslardir. Vincent Van Gogh’un tablosundaki hiiziinli bir manzara, izleyicilerde benzer
duygulari uyandirabilir ve onlari derinden etkileyebilir. Boyle bir etkilesim sayesinde sanat,
insanlari bir araya getirerek ortak duygulari paylasmalarini saglayabilmektedir. Bu durumlar,
sanatin glclnil ve insan psikolojisiyle olan derin bagini vurgulamaktadir. Sanatgilar, icsel
miucadelelerini ve duygusal deneyimlerini eserlerine aktararak hem kendilerini ifade ederler
hem de izleyicilerle bir derinlik ve anlayis paylasmaktadirlar. Bipolar bozukluk durumunda,
manik ve depresif donemler arasindaki degisiklikler enerji seviyesini ve ¢alismanin ifadesini
etkileyebilirken 6te yandan, manik donemler sirasinda sanatgilar daha yaratici ve cesur
olabilirler. Depresyon dénemlerinde ise ¢alismalar daha soluk renkler ve daha derin bir ifade
ile daha ice donik ve melankolik hale gelebilmektedir.

Goérsel 2. Vincent Van Gogh. Yildizli Gece, 1889, Tuval Uzerine Yagli Boya, 73.7 x 92,1 cm.

“Bu nedenle sanat dilinyasinda iz birakmis pek ¢ok sanatci, tarih boyunca yoksulluk, baski,
toplumsal dislanma, psikolojik hasar, bagimlilik, asiri stres ve mental rahatsizliklar gibi bir dizi
zorlukla karsi karsiya kalmislardir. Yaraticiligin ve sanatc¢i olma yolundaki arayisin, nese ve ruh
sagligiyla dogrudan iliskili olmasina ragmen, stresli kosullar ve finansal glivencesizlik gibi
sorunlari da beraberinde getirebilecegini disindirmektedir” (Salderay, 2014: 17). Sanat
tarihinde, sanat eserlerinin zihinsel bozukluklarin izlerini tagimasi, insanin igsel dinyasini
anlama ve ifade etme yolunda énemli bir rol oynamistir. Bu eserler, sanatin sadece dis diinyay
degil, ayni zamanda insanin i¢ diinyasini da kesfetme ve anlama gliciini vurgular.

“Sanat, tarih boyunca bireylerin icgldilerini, duygu durumlarini, distince akislarini ve bu
unsurlarin eslikcilerini yansitma yolunda gelismis bir vasitadir. insan akhinin labirentlerini
aydinlatmaya yonelik Freud tarafindan tetiklenen paradigmalar zinciri sonrasinda, psikoterapi
alaninda bilingalti diinyasina acilan bir pencere olarak kendini gdstermistir” (Sag, 2023: 165).

Freud’un dlsiincesine gore, sanatin bigim ve estetigi, sanatginin i¢ dlinyasinin bir savunmasi
olarak islev gorir. Asil ilgi cekici olan ise, sanatin, bilingdisindaki diis ve istekleri
disavurumudur. Sanat, bu yonlyle, sanat¢inin kendini ifade etme bigimi ve izleyicinin kendi
bilincaltiyla etkilesime gecmesine olanak taniyan bir aractir. Freud icin sanat, derin psikolojik
stireclerin ve bilingdisi iceriklerin estetik bir dille ifadesidir ve bu ifade, izleyiciye de kendi i¢
diinyasini kesfetme firsati verir (Freud, 1977: 12). Dolayisiyla, sanat insanlik tarihindeki en
glcli ve etkileyici iletisim araclarindan oldugu icin ressamlar, heykeltiraslar, yazarlar ve diger
sanatcilar, ylzylllar boyunca sanatsal eylem araciligiyla insan ruhunun derinliklerine
dokunmuslardir. Sanatgilar, 6znellik ben olani veya kendi kisisel deneyimlerini, algilarini,



duygularini ve duslincelerini eserlerine yansitirlar ve izleyicilerin kalplerine ve zihinlerine
dokunabilmektedirler.

Sanat Uretim slrecinde, algilama ve hedefe yonelik bir varlik olarak "ben olmayan" sanatin
dogusunu baslatir ve bu sireg, bir batinlik yaratir. Ancak sanat sadece nesnelerle
aciklanamaz. Eger 6znellik, "ben olmayani" etkilemiyorsa, bu durum sanatin degil, gercek
varolusun ortaya cikisi olarak gorilir. Sanat, nesnelligin algilanisi ve 6znelligin bu algi
Gzerindeki etkisini sekillendirir (Soygtir, 1999: 125).

Arastirmanin Gerekliligi

Sanatin ruh saghgn lzerindeki terapotik etkileri hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
onemli bir arastirma alanidir. Sanat terapisi, duygusal ifadeyi ve 6z farkindahgi tesvik ederek
insanlarin stres, anksiyete ve depresyon gibi ruh saghgi sorunlariyla basa ¢ikmalarina yardimci
olabilmektedir. Makalede sanatin terapotik kullaniminin zihinsel saglik Gzerindeki etkilerini
incelemek, sanatin iyilestirici glclini anlatmak ve sanat terapisinin cesitli zihinsel saglk
kosullarinda nasil uygulanabilecegini aciklamaktir. Sanatin terapoétik kullanimi, bu alandaki
potansiyelini ve bireylerin duygularini ifade etme becerilerini gelistirerek ruh saghklarini
desteklerken deneyim ve gozlem yoluyla sanatin terapo6tik kullaniminin depresyon, anksiyete
ve diger ruh saghgi sorunlarini da ¢ézmektedir. Ozellikle resim ve heykel gibi gérsel sanatlar
aractligiyla bireylerin ruh saghgini iyilestirme potansiyelini agiga kavusturmustur.

Yontem

Bu ¢alisma, sayisal verilerin incelendigi tanimlayici bir arastirmadir. Veri toplama siirecinde,
alaninda uzman kisilerin katkilariyla hazirlanan bir anket formundan yararlaniimistir. Baska bir
deyisle; secilen 6rneklem grubuna ait hastanelerin psikiyatri servislerinde, gorsel sanatlarin
terapideki etkisini inceleyen tanimlayici sayisal tarama yontemi uygulanmistir. Calisma,
hastane psikiyatrisinde gorsel sanatlarin kullanimini ve gérsel sanatlarin tamamlayici bir tedavi
olarak rolinu degerlendirmek amaciyla nicel yontemler kullanilarak gergeklestirilmistir.
Gahsma kapsaminda veriler anket yontemi ile toplanmistir. Calismanin bu boéliminde
arastirmaci tarafindan gelistirilen bir anket bagimsiz degisken olarak belirlenmistir. Bagimli
degisken ise secilen 6rneklem grubunun hastane ve kliniklerindeki saglik calisanlarinin ankete
verdikleri cevaplardir. Calismanin amaci, psikiyatrik tedavide gorsel sanatlarin mevcut
kullanimini belirlemektir. Ayni zamanda bu ¢alisma, nicel arastirma tasarimi ve dokiiman
inceleme yontemiyle gergeklestirilmistir. Betimlemenin temel amaci, ele alinan olgunun
isleyisi, diger olgularla iliskisi ve baglami hakkinda detayli bilgi sunmaktir. Bu dogrultuda,
arastirmada incelenen olgunun belirli boyutlar Gzerinden degerlendirilerek terminolojik bir
tanima kavusturulmasi gereklidir. Literatlirde, teknik, yontem, yaklasim, tasarim, strateji ve
desen gibi pek ¢ok terim genellikle birbirine esdeger olarak kullanilmaktadir. Ozellikle nicel
tasarim konusunda netlige ihtiyag vardir. Nicel arastirma tasarimi hakkinda genel bir uzlasma
mevcuttur ve tasarimin iginde veri toplama teknikleri ile veri analiz yontemleri de yer
almaktadir.



Veri Toplama Yontemleri

* Roportaj

e Anket
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e Bagintisal Model
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Yaklasim
Ver1 Analizi

a) b)
Gorsel 3. Nicel Arastirmanin Kavramsal Cergevesi a-b, (2024:1).
Veri Edinme ve Coziimleme

Gorsel 3'te “Veri Toplama Yontemleri” baghgi altinda Nicel Arastirmanin Kavramsal Cergevesi
2024’te, arastirmaci tarafindan olusturulmustur.

Veri edinme bu asamada yukarida s6zii edilen iki baslik altinda incelenecektir:
a) Yaklasim (Roportaj, Gozlem, Katilimcilar, Sanat Eserleri Analizi), (2024: 1, a).

b) Veri Analizi (Deneysel Model, Betimsel Model, Bagintisal Model, icerik Analizi Tarihsel
Yontem), (2024: 1, b).

Tablo 1
Arastirma Tasarimi/Desen Bakimindan Dederlendirilmesi.
Arastirma Tasarimi Yapilanlar
istatistiksel yontemlerle yapilan bu calisma, bir olgunun boyutunu, oranini veya
Deneysel: " . ..
sikhgini sayisal verilerle 6lcer (2024: b).
Betimsel: Katihmcilarla gergeklestirilen yari yapilandirilmis goriismelerle hangi tir verilerin
toplandigi belirlenmistir (2024: b).
Bagintisal: Katilimcilarin Urettikleri sanat eserleri degerlendirilmistir (2024: b).
Orneklem

Bakil'deki Ruh Hastaliklari Merkezi tarafindan 2023-2024 yillari arasinda diizenlenen "Sanat
Terapisi Uygulama Programi" kapsaminda, grup olarak 25-64 yas arasi yatili hastalar ve aileleri
diizenli olarak sanat terapisine katilmistir. Orneklem kapsamindaki bireyler toplam 72 saat
sliren yagliboya, akrilik, pastel boya ve kara kalem kurslarina katilarak sanat terapisi kursuna
dahil edilmislerdir. Yapilan gorismeler, pratik uygulamalar ve sanat terapisi yoluyla ruhsal
sagliklarda ortaya ¢ikan degisimler analiz edilmistir.
Tablo 2
Katihmcilarin Calistigr Kurumlar.

Kurumlar:

1. Bakl Ruh Hastaliklari Merkezi
Toplam: 1




Veri Toplama Araci

Bu arastirma kapsaminda veri toplamak igin arastirmaci, literatlire dayal bir anket formu
gelistirmistir. Anket, 2 psikiyatrist, 2 psikolog, 1 hemsire, 1 sanat terapisti ve 1 gorsel sanatlar
o0gretmenine sunularak uzman gorisleri alinmistir. Uzmanlarin geri bildirimleri dogrultusunda
revize edilen anketin deneme slirimi, Azerbaycan’in baskenti Baki’deki Ruh Hastaliklari
Merkezinde gorev yapan saglik personeli ile uygulanmistir. Glincellenmis anketler, arastirmaci
tarafindan 6rneklem olarak segilen hastanelere dogrudan ulastirilmistir. Anket sorulari, yetkili
psikiyatri kliniginde c¢alisan saglk personeli (doktorlar, psikologlar, hemgsireler ve
psikiyatristler) tarafindan yanitlanmistir. Bu calismada, veri toplama sirecinde kullanilan anket
formunun icerik gegerliligi, uzmanlarin degerlendirmeleri ile saglanmistir. Anket sorulari, bu
alanda tecriibeli uzmanlarin goruslerine gore hazirlanmis ve vyanitlar bu dogrultuda

toplanmistir.
Tablo 3
Arastirma Sorularinin Yaklasimi/Desen Bakimindan Dederlendirilmesi.
Arastirma Sorulari: Yapilanlar
Sanat Terapisi ruhsal bozuklugu olan kisilerin gérsel sanatlar yoluyla tedavisinin varligi
4 bireyleri nasil etkiledi? Katilimcilarin ylzde kagl tedavinin yapildigini veya

yapilmadigini belirtmislerdir?

Verilerin Analizi

Bu calisma, Azerbaycan’in Baki ilindeki psikiyatri hastanelerinde goérsel sanatlar yoluyla
tedavinin kullanimini degerlendirmek igin tasarlanmistir. Arastirmaci tarafindan gelistirilen
Ozel bir anket formu kullanilarak, saghk calisanlarinin bu tedavi yontemine iliskin gorisleri
toplanmistir. Elde edilen veriler, gorsel sanatlarin psikiyatrik tedavide nasil bir rol oynadigini
ve bu yaklasimin etkinligini ortaya koymaktadir. Arastirmada, 6zgiin bir anket formu
kullanilarak, saghk profesyonellerinin bu terapi yéntemine iliskin gorisleri toplamis ve analiz
edilmistir. Elde edilen veriler, bilgisayar ortamina aktarilarak, anketteki maddelerin frekans ve
yluzde dagilimlari yorumlanmistir. Grafikler, verilerin gorsellestiriimesi igin Microsoft Excel
kullanilarak hazirlanmistir. Acik uclu sorulara verilen yanitlar, icerik analizi yontemiyle detayli
bir sekilde incelenmis ve bu yanitlar lizerinden tematik analiz yoluyla belirli kategoriler
olusturulmustur. Bu silirecte, katimcilarin yanitlari anlamlandirilarak ortak temalar ve alt
kategoriler tespit edilmistir, boylece elde edilen veriler daha sistematik bir yapiya
kavusturulmustur.

Tablo 4
Arastirma Tasarimi/Desen Bakimindan Dederlendirilmesi.
Veri Analizi Yapilanlar
Tematik Miulakat verileri, niteliksel arastirma yontemleri kullanilarak toplanmistir. Veriler,
Analiz: katilimcilarin sanat terapisi slirecindeki deneyimlerini ve bu deneyimlerin kisisel gelisimleri
lizerindeki etkilerini anlamak icin tematik olarak analiz edilmistir.
Sanat eserlerinin analizi, eserlerin yarattigi duygusal etkileri ve katilimcilarin bu eserler
icerik karsisindaki tepkilerini anlamak icin &nemli bir aractir. icerik analizi, sanat eserlerinin
Analizi: temalarini, sembollerini ve mesajlarini derinlemesine inceleyerek, eserlerin insan psikolojisi

izerindeki etkisini ortaya ¢ikarabilmektedir.




Sanatsal Terapétik Aktiviteler

Sanat terapisi, duygularimizi ve distincelerimizi sanatin diliyle ifade etme pratigidir. Resim

yapmak, heykel olusturmak veya seramik sekillendirmek gibi aktiviteler, bizi igsel bir yolculuga

cikarir. Bu sanatsal siiregler, bireylerin kendilerini daha iyi anlamalarina ve duygusal yiiklerini

hafifletmelerine olanak tanir. “Sanat, bilimin i1siginda insanin donisiim siirecine eslik eden bir

alan olarak 6n plana cikar. Psikoterapideki roli ise tartisilmaz bir degere sahiptir. Bilingdisini

ifade etmenin bir yolu olarak kullanilan psikodinamik sanat terapisi, bu alandaki temel

metodolojilerden biridir. Bu teknikle gergeklestirilen derinlemesine ¢alismalar ve olgu

incelemeleri hem psikoterapi teorilerine hem de kisisel gelisime derin bir katki saglamaktadir.”

(Sag, 2023: 165).

Tablo 5

Sanatsal Aktiviteler/Desen Bakimindan Degerlendirilmesi.

Sanatsal Aktiviteler

Yapilanlar

Gorsel Sanatlar:

Sanat terapisi, renkler ve sekiller araciligiyla duygulari ifade etme pratigini kullanir.
Bireyler, resim yapma, ¢izim veya heykel gibi sanatsal faaliyetler yoluyla i¢ duinyalarini
kesfedebilir ve stres atabilirler. Bu siireg, kisisel farkindaligi artirabilir ve duygusal
iyilesmeyi destekleyebilir.

Kolaj Yapimu:

Kolaj yapimi, ayni zamanda terapétik bir etkiye de sahip olabilir. Sanat yapmanin
meditatif bir slreci vardir ve bu, stresi azaltmaya ve zihinsel saghg iyilestirmeye
yardimci olabilir. Bireyler, kolaj yaparak i¢ dinyalarini kesfederken ayni zamanda
yaraticiliklarini gelistirir ve kendilerini ifade etmenin yeni yollarini bulabilirler.

Heykel:

Ug boyutlu sanat eserleri, kisisel ifade ve duygusal disavurum icin gercekten giiclii
araglar olabilmektedir. Heykel, seramik, enstalasyon sanati gibi t¢ boyutlu ¢alismalar,
bireylerin duygularini ve disiincelerini somut bir formda ifade etmesine olanak tanir.
Bu tir eserler, izleyicilere sanatginin duygusal diinyasini daha derinlemesine hissetme
ve anlama firsati vermektedir.

El Sanatlari:

El sanatlari ve zanaatlar, insanlarin simdiki zamana konsantre olmalarina ve mevcut
anin tadini ¢cikarmalarina olanak tanir. Bu tiir etkinlikler, yaratici distinmeyi ve yenilikgi
fikirleri korikler, bireyler arasi etkilesimi gliclendirir ve sosyal yetenekleri gelistirir.
Ayrica, bu ugraslar, stresi hafifletir ve endiseyi yatistirir. El sanatlari, kisisel ifadeyi ve
Ozgun eserler yaratmaylr mimkiin kilarak, her bireyin i¢ diinyasini disa vurmasina ve
kendisini daha iyi ifade etmesine yardimci olabilir.

Dans ve Hareket:

Fiziksel aktivite, duygularimizi ifade etmenin bir araci olabilir ve viicut bilincimizi
gelistirebilir. Bu siirecte, bedenimizle kurdugumuz bag kuvvetlenir. Kendimizi daha iyi
tanir, duygularimizla daha uyumlu hale geliriz. Fiziksel hareket, sadece saglhigimiz igin
degil, ayni zamanda duygusal zekamiz icin de 6nemlidir. Boylece, beden ve zihin
arasindaki uyumu artirarak, bittinsel bir iyilik hali yaratiriz.

Muzik ve
Enstriman Calma:

Mizik, insan ruhunun sesidir ve duygularimizi dile getirmenin essiz bir bag sunar.
Muzikle kurdugumuz bu bag, bizi kendimize ve baskalarina daha yakin kilar. Seslerin bu
blyllu dinyasinda, duygularimizi paylasir, anlasilir ve kabul edilir hissederiz. Mizik,
sadece bir sanat formu degil, ayni zamanda duygusal anlatimin ve kisisel kesfin bir
aracidir. Notalarin bu dansi, bizi hem bireysel hem de kolektif bir anlayisa dogru ilerletir.

Bibliyoterapi:

Yazili kelamlar, dislince ve duygularimizin dizenli bir akisini saglar. Bu akis iginde,
kelimeler araciligiyla kendimizi ifade eder, i¢ dlinyamizi disa vururuz. Bu siireg, bizi daha
bilingli ve ifade yetenegi yliksek bireyler yapar. Kendi diisiince ve duygularimizla barisik
olur, onlari daha net bir sekilde disa vururuz. Yazi, sadece bir iletisim araci degil, ayni
zamanda bireysel gelisimin ve 6z-farkindaligin bir yoludur.

Utas Akhan (2012: 134); “sanatsal yaratim sadece gorsel sanatlarda degil, ayni zamanda

edebiyat, dil, heykel ve miizikte de karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle diiz alanda resim



yapmanin, ruhsal bozukluklarin teshis ve tedavisinde iyilestirme asamalarinda daha agik
isaretler sunabilir.” konuya aciklik getirmektedir. Oz Celikbas (2019: 30) ise; “cizim, resim,
boyama, kolaj, heykel, origami, kirigami, mandala boyama, sticker siislemeleri, duvar boyama,
geri donlisim el isleri, orgi, heykel, seramik, maket, fotograf, maske ve kukla yapimi, drama,
yaratici drama, muzik, dans, masal, oyun, film, belgesel, tiyatro gibi her tirli el becerisiyle
sinirh ve imgesel tasarimla zihindeki daginik disavuran etkinlikler, sanat terapisi kapsaminda
degerlendirilebilir.” Bu tlr faaliyetler bireylerin kendilerini ifade etmelerine, duygularini
hafifletmelerine ve ruh saghgi sorunlarini ele almalarina yardimci olmaktadir. Sanat terapisi,
bireysel veya grup terapisi olarak uygulanabilmektedir ve danisanlarin refahina katkida
bulunabilmektedir.

Gorsel Sanatlar, Terapi ve Tedavi

Amerikan Sanat Terapisi Dernegi'ne gbre, sanat terapisi, bireylerin ruhsal, bedensel ve
duygusal iyilik halini desteklemek igin sanatin yaratici gliciinden yararlanan bir psikoterapi
dahdir. Sanat terapisi, kisisel ifade ve yaraticiligi tesvik ederek bireylerin i¢sel ¢atismalarini
hafifletmeye, sosyal becerilerini artirmaya, stres dizeylerini disirmeye, davranissal
reaksiyonlarini diizenlemeye, 6zgivenlerini ve 6z farkindalklarini gliclendirmeye ve daha
derin bir i¢csel anlayis gelistirmeye katkida bulunur (Bostancioglu ve Kahraman, 2017: 152).

1940'larda resmi bir sanat terapisi egitimi yoktur. Ancak 20. yuzyilin ortalarindan itibaren
sanat, terapotik slirecte kullanilmaya baslandi. Alan gelistikge, sanatin terapdétik etkileri daha
fazla arastirilmistir (Acar ve Diizakin, 2017: 9-10).

Sanat terapisi, ilk olarak 1942 yilinda Adrian Hill isimli bir ressam tarafindan, tiberkiiloz
tedavisi géren hastalar Gzerinde uygulanan bir etkinlik olarak adlandirilmistir. Bu terapi
yontemi, 1940'larin bilimsel ¢evrelerinde taninmaya baslamis ve 1960'larda ise bu alanda
profesyonel uygulamalar gelismeye baslamistir (Demir, 2017: 577).

1969'dan itibaren Amerikan Sanat Terapisi Dernegi, sanat terapisinin saglk alanindaki
uygulamalarini 2009 yilinda siirdiiren gorsel sanatlarin terapi sirecindeki rollinii, bireysel
catismalarin ve sorunlarin Ustesinden gelmede, insanlar arasi iliskilerdeki yetenekleri
glclendirmede, davranissal adaptasyonlarda, stres gibi psikolojik ylkleri hafifletmede,
Ozsayglyi ve kisisel bilinci yikseltmede ve kisinin kendini gergeklestirme yolunda ilerlemesinde
destekleyici bir arag olarak tanimlamistir (Bostancioglu ve Kahraman, 2017: 156).

Sanat terapisi eski bir sifa yontemi olarak kabul edilir ve varolussal ve fenomenolojik temeller
Uzerine insa edilmistir. Bu cagda psikoterapi, felsefi koklerinden uzaklasmis olan diger
disiplinlerle yeniden baglanti kurmaya c¢alismaktadir. Otto Rank'in galismalari sayesinde
psikoterapi, analitik yontemin sinirli perspektifinden fenomenolojinin sundugu manevi ve
kilturel derinliklere ulasan postmodern bir anlayisa dogru genislemistir. Psikoterapi, insani
bitlinsel olarak anlamaya ve onun kiiltlirel ve sembolik boyutlariyla ilgilenmeye calisarak dar
analitik ve pozitivist bakis acisinin yetersizligini gdstermistir. Sanat, insan kiltlriinin en giigli
ve Ozet ifadelerinden biri olarak, psikoterapiye énemli katkilarda bulunur (Filiz, 2016: 180).



Yaratici Uriinlerin, markalarin ve bilimin kesfedilmesine olanak saglayan olanaklarin taninmasi,
sanatin terapotik bir arag olarak sunulmasini saglamistir. Sanat, yaptiklarini ifade etmelerine
ve i¢sel diinyalarini daha iyi anlamalarina yardimci olarak psikolojik iyilesme siiresine sahiptir.
“Sanat, ayni zamanda toplumsal, kiltiirel ve tarihsel baglamlardan da etkilenebilmektedir.”
Maharramov (2024a: 30); tarihsel bir mirasin izlerini tasiyan goérsel sanatlar, modern saglik
bilimlerinde, standart tibbi uygulamalarin yani sira, tamamlayici terapi yontemleri arasinda
degerli bir alternatif olarak kabul edilmektedir. Saglik sektériinde, gorsel sanatlarin
tamamlayici terapi metotlari arasinda yer almasi, bu sanatlarin iyilestirme (sifa) siireglerinde
kullanilmasint mimkiin kilmaktadir. Bu baglamda, gorsel sanatlar, hem tarihi bir kékene sahip
olmakla hem de saglik alaninda yenilik¢i bir yaklasim sunmakla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
baglantida, sanat; iyilestirici ve destekleyici bir giic olarak degerlendirilebilir. Ozellikle
travmatik yasantilar, depresif durumlar ve anksiyete bozukluklari yasayan kisiler igin sanat ve
gorsel sanatlar terapisi oldukca yararli olabilmektedir. Sanat ve sanat eserleri arasindaki
baglanti sanatin farkli noktalarda tanimlanmasina yol acgabilirken, sanatin saglik gibi alanlarla
olan baglantisi da farkl tanim noktalarina yol agcabilmektedir. Boyle bir baglanti, sanat ile saglik
arasinda derin bir iliski oldugunu ve sanatin saglik sektoriinde 6nemli iyilestirici etkiler
yaratabilecegini gdstermektedir.

Filiz (2016: 180), “sanat faaliyeti, yalnizca yaraticisina yonelik bir siireg ve iyilestirme yontemi
olmanin 6tesindedir. Estetik 6zne, bu sirecte siklikla kendi disindaki kisilere ulasmayi amaclar;
estetik keyif ve iyilestirme, cogunlukla diger bireyler icin Gnem kazanir.”

Salderay (2010: 135), "gecmisten gelen baglantilari yansitan gorsel sanatlar, tibbl (medical)
tedavi ve alternatif tedavi yontemlerinin yani sira alternatif tedavi yontemlerinin yani sira
gunimuz saghk (tip) alaninda da 6nemli bir segcenek olarak goérullyor. GUinimuz saghk
alaninda goérsel sanatlarin alternatif terapiler iginde tedavisi, gorsel sanatlarin terapétik (tedavi
edici) amaglarla kullanilmasina yardimci olan bir ara¢ olarak gorilmektedir.” 6ncesinden
konuya aciklik getirilmistir.

Sanat terapisi, gorsel sanatlari ve yaratici surecleri psikoterapi ile birlestirerek bireylerin
psikososyal saghgini gelistirmeyi amacglayan bir terapi yontemidir (Goktepe, 2015: 12-25).
Sanat terapisi, bireylerin mizik, resim, heykel, dans ve tiyatro gibi cesitli sanat formlari
aractligiyla kendilerini ifade etmelerine olanak taniyan bir iyilestirme pratigidir. Sanat yoluyla
terapi, bireylerin resim yapma, heykel olusturma, muzik yapma, drama etkinlikleri, film izleme,
yazl yazma, fotograf ¢ekme, hareket etme ve dans etme gibi c¢esitli sanatsal faaliyetler
aracihgiyla kendilerini ifade etmelerine olanak tanir. Bu terapétik yaklasim, kisisel gelisim ve
duygusal iyilesme siireclerinde énemli bir rol oynar (Case & Dalley, 2006, akt: Cakmak vd.,
2020: 14).

Sanat terapisinin asil hedefi, kisilere 6zglirce kendilerini ifade etme alani saglamak, yaratici
potansiyellerini gelistirmek ve estetik duyarhliklarini glg¢lendirmektir. Bu terapi yontemi,
psikolojik, evrimsel, nérolojik ve zihinsel saglik sorunlari ile davranissal zorluklari ele almak igin
kullanihr (Ozbey, 2009: 213 akt: Oz Celikbas, 2019: 22).



GUnumuzde, geleneksel psikoterapi tekniklerine ek olarak, sanatin terapotik kullanimi,
bireylerin hislerini disa vurabilmeleri ve psikolojik rahatsizliklarla miicadele edebilmeleri igin
popller bir yontem haline gelmistir. Psikopatoloji ile iligkili sanatsal ifade, psikiyatrik
rahatsizliklari olan bireylerin sanat yoluyla kendilerini ifade etmelerini ve bu sirecte hem
tedaviye katkida bulunmalarini hem de teshisin daha netlesmesine yardimci olmalarini saglar.
Bu yaklasim, bireylerin i¢ dinyalarini sanat araciligiyla disa vurmasina olanak tanir (Utas
Akhan, 2012: 133).

Tablo 6
Sanatsal Aktiviteler/Desen Bakimindan Dederlendirilmesi.
Yaklasim Yapilanlar
Gorsel sanatlar genis bir yelpazeyi kapsar ve bu, seramikten mimariye kadar uzanir. Her biri,
estetik ve islevsellik arasindaki iliskiyi kesfeder. Cizim ve resim, kagit Gzerinde hayal giiciini
Gorsel serbest birakmanin temel yollaridir. Heykel, ti¢ boyutlu formda duygulari ve fikirleri ifade etme
Sanatlar: sanatidir. Baski, tekrarlanabilir sanat eserleri yaratma yontemidir. Tasarim, glinlik nesneleri
estetik ve kullanish kilmak icin hayati neme sahiptir. El sanatlari, geleneksel tekniklerle yapilan
ve kiiltiirel mirasi yansitan nesnelerdir. Modern gorsel sanatlar ise fotograf, video ve film yapimi
gibi teknolojik araglarla gorsel hikayeler anlatir (Esaak, 2010, akt; Salderay, 2010: 135).
insanlar hayatin zorluklariyla yiizlesirken, 6zellikle saglkla ilgili krizler sirasinda, kelimeler bazen
duygularini yeterince ifade edemez. Bu durumlarda, sanat terapistleri devreye girer. Onlar,
bireylerin sozciiklerin sinirlarini asarak kendilerini ifade etmelerine olanak tanir. Sanat ve
psikoloji egitimi almis olan bu uzmanlar, danisanlarin sanat yoluyla ilettikleri s6zstiz mesajlari ve
Gorsel metaforlari anlamalarina ve bu yolla i¢ dinyalarini kesfetmelerine yardimci olurlar. Gorsel
Sanatlar sanat.lar,. .insanla.rl.n. ic dUnyaIar.lnl kesfetmelerine, duygusal yuklerini hafiﬂgtrr?elerine ve
Tedavi: kendilerini daha iyi ifade etmelerine olanak tanir. Bu sliregte, sanat yoluyla kendini ifade etme,

bireyin 6zglivenini ve 6zsaygisini gliclendirirken, stres ve kaygi gibi psikolojik baskilari azaltmaya
yardimci olur. Ayrica, sanat terapisi, kisisel ¢atismalarin Ustesinden gelmede ve sosyal
becerilerin gelistiriimesinde etkili bir ara¢ olarak kullanilabilir. Bdylece, bireyler kendi
potansiyellerini gerceklestirme yolunda 6nemli adimlar atabilirler (American Art Therapy
Association, 2009, akt; Salderay, 2010: 136).).

Demir (2017: 590) yaptigi calismada, tedavi programlarinin umutsuzluk, islevsiz tutumlar,
somatizasyon, obsesif kompulsif bozukluk, kisilerarasi duyarlilik, depresyon, anksiyete, fobik
kaygi, paranoid dusiinme ve psikotizm belirti diizeylerini azaltmada olumlu etkisi oldugunu
ancak 6fke duizeylerini azaltmada etkili olmadigini séylemistir. Sanatsal ifade yoluyla yapilan
terapi, insanlarin gelisimsel, saglikla ilgili, egitimle baglanti ve toplumsal ya da ruhsal
sikintilarina ¢6zim sunan etkin bir miidahaledir.

Sanat terapisinin temel gayesi, bireyin 6z refahini artirarak yasam kalitesini ylkseltmektir
(Cakmak vd., 2020: 14). ifade 6zgiirligiine zorlanan bireyler icin sanat terapisi, biiyiik bir fayda
saglar. insanlar, kiiciik yaslardan itibaren bulunduklari toplumun normlari ve geleneklerinin
sekillendirdigi bir diinyada yasarlar. Bu baglamda, sanat terapisi; s6zstiz iletisim yoluyla kisisel
ifadeyi gliclendirir ve bireylerin kendilerini daha rahat ifade etmelerine olanak tanir (Utas
Akhan, 2012: 133).

Gorsel sanatlar egitimi, Ogrencilerin kendilerini ifade etme becerilerini gelistirir,
yaraticiliklarini artirir ve estetik anlayislarini besler. Ayrica, el ve géz koordinasyonunu
glclendirir, algilari keskinlestirir ve akademik basariyi destekler (Salderay, 2003: 33).



Arastirma surecinde gorilmektedir ki bu tir aktiviteler, 6grencilerin hem akademik hem de

kisisel gelisimlerine katki saglar ve onlari bagimsiz yasam becerileri igin donatir. Asagidaki

aktiviteler

kisilerin yaratici

sureglerin etkisi sayesinde, stres ve endise dizeylerini

azaltabilmekte ve boylece rahatlatici icsel huzura ulasabilmektedirler (Tablo 7).

Tablo 7

Sanatsal Aktiviteler/Desen Bakimindan Degerlendirilmesi.
Yaklasim Yapilanlar
Bireysel Kimlik: Ogrenciler kendilerini sanat yoluyla kesfederler ve bireysel kimlikler yaratirlar.
Basari Hissi: Ogrenciler sanat eseri yaratarak kendilerinde basari duygusunu kesif ederler.
Glven ve Sanat, 6grencilerin 6zglivenini ve cesaretini artirmaktadir.
Cesaret:

Toplumsal Uyum:

Gorsel sanat egitimi, 6grencilerin toplumsal yasama uyumunu kolaylastirir.

Koordinasyon:

Ogrenciler sanat yaparak el-gdz ve beyin koordinasyonunu gelistirmektedirler.

Duygusal Gelisim:

Gorsel sanat egitimi Ogrencilerin duygusal ifade ve dizenleme yeteneklerini
gliclendirmektedir.

Estetik Zevk:

Sanat, 6grencilerin estetik bir hoslanma duygularini gelistirerek bireylerin kendilerinde
etik haz duygusunu kesif etmelerine olanak tanir.

Akademik Gorsel sanatlar 6grencilerin Tiurkce, matematik gibi derslerdeki bilgi ve becerilerin
Beceriler: ogrenilmesine katki saglamaktadir.
varaticilik: Bireyler sanat araciligiyla yaratici dislince ve problem ¢bzme gibi becerilerini

gelistirmektedirler.

Sanat terapisi, stres azaltma, duygusal ve zihinsel icerikleri gorsel sanatlar araciligiyla ifade

etme imkani sunar; resim yapma, heykel, mizik veya dans gibi sanatsal etkinlikler, kisinin ic

diinyasini kesfetmesine ve kendini daha derinlemesine tanimasina olanak tanir (Tablo 8).

Tablo 8
Sanatsal Aktiviteler/Desen Bakimindan Degerlendirilmesi.
Yaklasim Yapilanlar
Sanatin terapétik glicd, stresle micadelede kilit bir faktordir. Yaraticilikla dolu etkinlikler, stres
Stres hormonu seviyelerini disirerek zihinsel bir siik(inet saglar. Resim ¢izme, mizik aleti calma ya da
Azaltma: edebi eserler olusturma gibi sanatsal ugraslar, bireyin ruhsal ve duygusal dinginligine katkida
bulunur.
Duygusal Sanatin ifade gucl, bireylerin igsel deneyimlerini disa vurmasina olanak tanirken, duygusal
Denge: istikrari pekistirme ve olumsuz hislerle miicadele etme yetenegini de gelistirebilmektedir.
Zihinsel Sanat, bireyin zihinsel adaptasyonunu gliclendirir. Bu esneklik, hayatin getirdigi engellerle
Esneklik: micadele edebilme kapasitesini temsil eder. Sanatsal pratikler, negatif distince kaliplarini

tanima ve donistirme konusunda bize yol gosterebilir.

Sanat terapisi, bireylerin hissettiklerini kelimelerle ifade etmekte zorlandiklari durumlarda,

duygularini ve dugslincelerini gorsel sanatlar araciligiyla disa vurabilmelerine olanak tanir.

Sanat terapisi bireylerin i¢ diinyalarini resim, muzik, heykel gibi diger sanat formlari kullanarak

disavurumlarini saglar (Goktepe, 2015: 23). Gorsel sanat terapisi sirecinde, bireylerin

bilincaltindaki imgeleri ve duygulari, sanatin evrensel dili araciligiyla dis diinyaya aktarmalari

tesvik edilir. Bu sayede, sanat terapisi, sozcliklerle ifade etmenin gli¢ oldugu duygulari, sézsiiz

bir iletisim bicimi olarak sunmaktadir. Terap6tik stireg, kisilere kendi benliklerini daha iyi

kavramalari ve psikolojik sorunlarla etkin bir sekilde bas etmeleri icin destek olur.



Bulgular ve Tartisma

Azerbaycan'in baskenti Bakl’ de psikiyatri birimlerinde gorsel sanatlarla tedavi Gzerine yapilan
bir anketin sonuclari asagida yer almakta olup ve bu birimlerde ankete katilan saglk
profesyonellerinin “kliniklerde calisan doktorlar ve psikologlar, hemsireler, sanat terapi
uzmani ve gorsel sanatlar 6gretmeninin” gorisleri 6zetlenmektedir.

Psikiyatri Birimlerinde Gorsel Sanatlar Yoluyla Terapotik (Tedavi Edici)
Uygulamasinin Yapilip Yapilmadigina Dair Bilgiler

Gorsel sanatlar yoluyla tedavi uygulamasinin var olma durumu sorgulanmistir. Gorusler
dogrultusunda ortaya cikan bulgular Gorsel 4’te sunulmustur. Hastalardan 6 kisi %33,34'0 (f =
1) tedavi aldiklari birimlerde gorsel sanatlar yoluyla tedavi uygulamasi yapildigini belirttikleri
gorulmustir. Hastalardan 3 kisi %33,34’G (f=1) c¢ahstiklari birimde gorsel sanatlar yoluyla
tedavi uygulamasinin yapilmadigini; %33,34’0 (f=1) ise belirtmemistir, 1 kisi ise bu soruya yanit
vermemistir. Bu arastirmanin verilerinden hareketle katilimcilarin %33,34 (f=1) oranindaki esit
oran c¢ogunlugunun gorsel sanatlar yoluyla tedavi uygulamasini birimlerindeki hastalara
sunduklari géralmektedir.

9
8

7
B 1.Yapiliyor

H 3. Yapiimiyor

N

w

[

0 ¥ ¥ v v
1.YAPILIYOR 3. YAPILMIYOR.BELIRTMEMIS

Gérsel 4. Gorsel Sanatlar Araciligiyla Terapétik Uygulamalarin Varliginin incelenmesi.

Gorsel 4’ te “Gorsel Sanatlar Araciligiyla Terapétik Uygulamalarin Varliginin incelenmesi
2024’te, arastirmaci tarafindan olusturulmustur.

Tablo 9
Arastirma Cevaplarinin Yaklasimi/Desen Bakimindan Degerlendirilmesi.

Arastirma Cevaplari: Yapilanlar

Katihmcilarin %33,34’i calistiklari birimlerde gorsel sanatlar yoluyla tedavi uygulamasi
yapildigini belirttikleri gérilmustir

Katilimcilarin %33,34'i calistiklari birimde gorsel sanatlar yoluyla tedavi uygulamasinin
yapilmadigini;

c. Katilimcilarin %33,34’ i bu soruya yanit vermemistir.

a.




Gérsel Sanatlar Araciligiyla Tedavinin Uzmanlasmasina iliskin Bulgular

Gorsel sanatlar yoluyla tedavi (terapi) kayit hali hazirda yiritilen tim pargalarin kayitlari,
saglik personelinin kayit defteri belirlendi. Ayrica katilan saglik personelinin, gorsel saglik
hizmetleri araciligiyla ve katilim hizmeti sunmasi ya da egitim veren kisilerin toplam
kayitlarindaki "ne olmasi" verilerinde belirtilenler. Bu bulgular, Tablo 10'da detayh olarak
sunulmustur.

Tablo 10
Gorsel Sanatlar Araciligiyla Terapi (Tedavi) Saglayan Personelin Uzmanlasmasi (Mevcut Durum).
Gorsel Sanatlar Yoluyla Tedavi Veriyor
f %
d) Psikiyatrist 2 28,6
e) Psikolog 2 28.6
f)  Hemsire 1 143
g) Sanat Terapi Uzmani 1 14.3
h) Gorsel Sanatlar Ogretmeni 1 14.3
Toplam: 7 100

Bakii’deki Ruh Hastaliklari Merkezi, 2024

Tablo 10 incelendiginde galismaya katilan saglik personelinin gorisleri dogrultusunda goérsel
sanatlar yoluyla (tedavi) uygulamasini sunan kisilerin uzmanlik alanlarinin; %14,3 (f = 1) gorsel
sanatlar 6gretmeni, %28,6’ (f = 2) psikiyatrist, %14,3 (f = 1) hemsire, %14,3 (f=1), sanat terapi
uzmani, psikolog %28,6 (f = 2) bulgulanmistir. Bu soruya verilen cevaplar c¢oklu yanit
oldugundan toplamlari %100’U geger. Bu soru kapsaminda dort segenek isaretleyen katilimci,
sirasiyla: “doktor, hemsire, hasta bakici, gorsel sanatlar 6gretmeni ve sosyal hizmet uzmani”
segimlerini yapmistir.

Terapide Arzu Edilen Gérsel Sanatlar Arastirmasina iliskin Bulgular

Saglik personelinin gorisleri dogrultusunda hastalarin tedavisinde kullanilmak tizere tercih
edilen gorsel sanatlar calismalari 6nceliklerine gore belirlenmistir. Katilimcilarin ilk dort
tercihlerine ait bilgi Tablo 11’de sunulmustur.

Tablo 11
Hasta Bakimi igin Arzu Edilen Gérsel Sanatlar Malzemeleri.
Katigoriler Kiz Erkek Toplam kisi sayisi
1. SuluBoya 1 1 2
2. Akrilik Boya 1 1 2
3. Pastel Boya 1 2 3
4. Kara Kalem 0 0 0

Bakl Ruh Hasatliklar Merkezi 2024

Tablo 11'e gore, saglik personelinin dagitimlarina gore en fazla tercih ettikleri gérsel sanatlar
¢alismasinin "pastel boya" oldugu ve bu tercihin 7'sinin 3'U tarafindan birinci sirada yer aldigi
anlasiimaktadir. Katilimcilarin katilimina goére ikinci sirada yer alan sanat ¢alismasinin "akrilik
boya" oldugu ve bu tercihi 2 kisinin sectigi goriilmektedir. Uclincii sirada ise yine 2 kisi



tarafindan tercih edilen "suluboya" g¢alismasi bulunmaktadir. "Kara kalem" galismasi ise,
kadinlarin tercihinde sabit bir sekilde en az ilgi goren sanat ¢alismasi olarak (0 kisi) dérdiincu
sirada yer almaktadir.

Gérsel Sanatlarla Tedavinin Etkinligine igerik Analizine iliskin Bulgular

Goruglerini ifade eden katiimcilarin yanitlari igerik analizi ile ayrintili olarak analiz edilmis ve
sekiz kategoride siniflandiriimis olup sonuglari Tablo 12’de sunulmustur.

Tablo 12
Gérsel Sanatlarla Tedavinin Etkinligine fliskin Tedavi Siirecinde olan Hastalarin Duygu Durumuna Dayali Gériisleri.

Katigoriler a b
Bunu gerekli ve 6nemli bir yol olarak disliniyorum.
Destekleyici tedavi olarak kullanilmasi gerektigini disiniyorum.
Cocuklarin tedavisinde etkili oldugunu disiniyorum.
Hastalari motive etmenin etkili yollarindan biri oldugunu distintiyorum.
Hastanin kendini ifade etmesine yardimci olmasini disiiniyorum.

6. Grup terapilerinin daha da etkili olabilecegini diistiniyorum.

Toplam: 10 Kisi.
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Tablo 13
Gérsel Sanatlarla Tedavinin Etkinligine iliskin Tedavi Stirecinde Olan Hastalarin Duygu Durumuna Dayali Gériisleri

(a).

Sayl f %

5 1 16,66
6 5 83,34
Toplam: 6 100

Tablo 13 incelendiginde, tedavi siirecinde hastalarin gérsel sanatlar yoluyla tedaviyi biyuk bir
cogunlukla %83,34 (f=5) “gerekli ve 6nemli bir yol” olarak diistindikleri ve katiimcilarin ikincil
cogunlukta %16,66'nin (f=1) ruhsal hastaliklarin tedavisinde gorsel sanatlar yoluyla tedavi
yonteminin “destekleyici tedavi olarak” kullanilmasi gerektigini distindiikleri tespit edilmistir.
Tablo 14

Gérsel Sanatlarla Tedavinin Etkinligine fliskin Tedavi Siirecinde olan Hastalarin Duygu Durumuna Dayali Gériisleri

(b).

Sayl f %

4 5 83.34
5 1 16,66
Toplam: 6 100

Katilimcilarin - Gglncll  cogunlukta %83,34’i (f=5) ise “bilgi sahibi olmadigini” ve
“yorumlanmasini zor buldugu” seklinde distindikleri tespit edilmistir. Katihmcilarin diger bir
cogunlugunun %16,66’1 (f=1) ise; “katilimcilarin 5’i bu konu hakkinda goris bildirmemistir.

Tablo 15

Yapilan Gérsel Sanatlar Uygulama Calismasina fliskin Hasta Velilerinin Duygu Durumuna Dayali Gériisleri.
Sorular Artirdi Artirmadi
Mutluluk ve Memnuniyeti Artirma 7 3
iletisim Becerilerini Artirma 8 2
Fiziksel ve Zihinsel Gelisime Katki Saglama 9 1
Ozgiiven Kazanma 7 3




El- G6z- Beyin Koordinasyonun Gelistirmesi 8 2
Konsantrasyon Yapisini Artirma
Toplam: 6 6

~
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Tablo 15 incelendiginde (10 kisi) anne-baba olarak hasta velilerinin gorusleri dogrultusunda,
katilimcilarin katiim oraninin en ¢ok oldugu ve bu katihmcilarin cogunlugunun (9 kisi) birinci
sirada “artird1” tercih ettikleri gérilmektedir. Fiziksel ve zihinsel gelisime katki saglama olarak
gorilmektedir. Katilimcilarin, katilim oraniyla en yiksek ikinci sirada (8 kisi) yer alan iletisim
becerilerinin artirilma, el goz koordinasyonunun gelistirmesi “artirdi” oldugu gortlmektedir.
Ugtinci sirada (7 kisi) ise mutluluk ve memnuniyeti artirma, 6zgiiven kazanma, konsantrasyon
yapisini artirma oldugu gorilmektedir.

Tablo 16.

Gérsel Sanatlarla Tedavinin Etkinligine lliskin Tedavi Siirecinde olan Hasta Velilerinin Duygu Durumuna Dayali
Gortisleri (a).

Sayl f %

7 3 50

8 2 33,34
9 1 16,66
Toplam: 6 100

Tablo 16 incelendiginde hasta velilerinin blyik bir ¢cogunlukla %50 (f=3) Mutluluk ve
Memnuniyeti Artirma, Ozgiiven Kazanma, Konsantrasyon Yapisini Artirma olarak diisiindiikleri
ve katilimcilarin ikincil cogunlukta %33,34’lin (f=2) iletisim Becerilerini Artirma ve El- Géz-
Beyin Koordinasyonun Gelistirmesi, Gglincl ¢ogunlukta %16,66'nin (f=1) Fiziksel ve Zihinsel
Gelisime Katki Sagladigi tespit edilmistir.

Tablo 17.

Gorsel Sanatlarla Tedavinin Etkinligine iliskin Tedavi Siirecinde olan Hasta Velilerinin Duygu Durumuna Dayali
Gortisleri (b).

SayI f %

1 1 16,66
2 2 33,34
3 3 50
Toplam: 6 100

Tablo 17 incelendiginde hasta velilerinin blyik bir ¢ogunlukla %50 (f=3) Mutluluk ve
Memnuniyeti Artirmadi, Ozgiiven Kazanma, Konsantrasyon Yapisini Artirmadi olarak
disiindiikleri ve katimcilarin ikincil cogunlukta %33,34’(in (f=2) iletisim Becerilerini Artirmadi
ve El- GOz- Beyin Koordinasyonun Gelistirmesi, Gclncli cogunlukta %16,66'nin (f=1) Fiziksel ve
Zihinsel Gelisime Katki Saglamadigi tespit edilmistir.

Tablo 18.
Yapilan Gérsel Sanatlar Uygulama Calismasina lliskin Hastalarin Duygu Durumuna Dayali Gériisleri.
Sorular Hissediyorum Hissetmiyorum
Gorsel Sanatlarin Zihinsel Saglhk Uzerinde Olumlu Etkileri Oldugunu... 6 4
Resim Yaparken Mutlu Oldugumu ve Kendimi Daha lyi... 5 5
Heyecanli... 3 7
Denemekten Korkmadigimi 6 4
Sosyal Yasam Becerilerimin Gelismesini... 4 6
Resim Yaparken Stres ve Kaygidan Uzak Olma Durumu 8 2




Toplam: 6 6

Tablo 19.
Yapilan Gérsel Sanatlar Uygulama Calismasina fliskin Hastalarin Duygu Durumuna Dayali Gériislerinin Analizi (a).
Sayl f %
3 1 16,66
4 1 16,66
5 1 16,66
6 2 33,34
8 1 16,66
Toplam: 6 100

Tablo 19 incelendiginde hastalarin duygu durumuna dayali gorislerinin analizi blytk bir
cogunlukla %16,66 (f=1) Resim Yaparken Stres ve Kaygidan uzak olma durumu ve katilimcilarin
ikincil cogunlukta %33,34(in (f=2) Goérsel Sanatlarin Zihinsel Saglik Uzerinde Olumlu Etkileri
Oldugunu ve Denemekten Korkmadigini, glinci cogunlukta %16,66'nin (f=1) Resim Yaparken
Mutlu oldugunu ve Kendimi daha iyi hissettigini, doérdiinci ¢ogunlukta %16,66'nin (f=1) Sosyal
Yasam Becerilerimin gelismesi, besinci cogunlukta %16,66’nin (f=1) heyecanh olduklari
gorilmektedir.

Tablo 20.
Yapilan Gérsel Sanatlar Uygulama Calismasina iliskin Hastalarin Duygu Durumuna Dayali Gériislerinin Analizi (b).

Sayl f %

2 1 16,66
4 2 33,34
5 1 16,66
6 1 16,66
7 1 16,66
Toplam: 6 100

Tablo 20 incelendiginde hastalarin duygu durumuna dayali gérislerinin analizi cogunlukla
%16,66 (f=1) Resim Yaparken heyecanl olma durumu, ve katilimcilarin ikincil gogunlukta
%16,66’lin (f=1) Sosyal Yasam Becerilerimin gelismesi, liclincii ¢ogunlukta %16,66'nin (f=1)
Resim Yaparken Mutlu oldugunu ve Kendimi daha iyi hissettigini dordinci bulyik bir
cogunlukta %33,34’nin (f=2) Gorsel Sanatlarin Zihinsel Saglk Uzerinde Olumlu Etkileri
Oldugunu ve Denemekten korkmadigini besinci cogunlukta %16,66'nin (f=1) katki saglamadigi
tespit edilmistir.

Psikiyatri Birimlerinde Gorsel Sanatlar Yoluyla Tedavinin Varligina iliskin Yorumlar

Arastirma, sanat terapisi strecinin bireylerin psikolojik iyilik hallerini terapi 6ncesi ve sonrasi
Uzerindeki etkilerini gozlemlemek ve bu etkilerin, katihmcilarin duygusal ve zihinsel
durumlarinda kayda deger bir degisim yaratip yaratmadigini degerlendirmek amaciyla
gerceklestirilmistir. Gorsel sanatlar, bireylerin i¢gsel yolculuklarini gizgiler ve renkler araciligiyla
ifade etmelerine olanak taniyan bir disiplindir. Bu ifade bigimi, kisilerin kendilerini daha
derinlemesine tanimalarina ve igsel farkindaliklarini artirmalarina yardimci olur. Sozsiiz ve
yaratici yollarla saglanan bu destek, bireylerin psikolojik iyilesme slireclerine katki saglar.
Gorsel sanatlarin bu terapotik yoni, sanat ile saghk arasinda gliclii bir bag kurarak, iyilesme



surecine yeni bir boyut kazandirir. Goérsel sanatlar terapisi, bireyin kisisel deger duygusunu
artirir ve 6zguvenini pekistirir. Grup ¢alismalari ise, bireylere bir arada nasil uyumlu hareket
edilecegini 06gretirken sorumluluk duygusunu gelistirir. Sanat terapisi, bu faaliyetleri
kullanarak bireyleri ve gruplar degerlendirme ve midahale etme siirecini kapsar. Bu
baglamda, gorsel sanatlar ve resim sanati terapisi, bireyin duygu ve diislinceleri arasinda kopru
kurarak sorunlarin ¢éziiminde etkili bir gérsel dil sunar.

Ayrica, Bakl Ruh Hastaliklari Merkezi’ndeki glindiiz hastanelerinde, cocuklar, ergenler, nevroz
ve psikosomatik hastaliklarda oldugu gibi psikoz vakalarinda da etkili bir tedavi ydontemi olarak
gorsel sanatlarla terapi hizmetlerinin uygulandigi goriilmektedir. Psikiyatri kliniklerinde sanat
terapisi, 6zellikle resim ve diger sanat dallariyla ¢alismanin, hastalarin tedavi ve teshis stirecine
ve hastaligin seyrini yorumlamada saglik personellerinin 6nemli katkilar sagladigi; hastalarin
ise kendilerini ifade etme acisindan bu siirecten olumlu etkilendikleri, yapilan arastirmalarda
vurgulanmistir.

Bu asamada, ruhsal rahatsizliklar nedeniyle hastanelerde yatan ya da ayakta tedavi goren
hasta gruplarina, gorsel sanatlar temelli terapilerin, saghk kuruluslarinda siirekli bir tedavi
yontemi olarak uygulandigi veya farkl projelerle desteklenerek strdurildigi anlasiilmaktadir.
Bu tiir uygulamalarin, arastirmaya katilan uzman saglik ekibinin (psikiyatristler, psikologlar,
hemsireler, sanat terapistleri ve gorsel sanatlar egitmenleri) fikir ve yaklasimlarinin
olusumunda etkili oldugu soylenebilir. Bu terapiler, hastalarin iyilesme sireclerine dnemli
katkilar saglamaktadir. Ruhsal hastaliklarin tedavisinde gorsel sanatlar yoluyla terapinin teorik
olarak yer bulmasinin, saglk calisanlari tarafindan dogru bir yaklasim olarak degerlendirildigi
sdylenebilir. Ancak bu arastirmaya dayanarak, Baki Ruh Hastaliklari Merkezi'ndeki psikiyatri
birimlerinde sanat terapisi uygulamalarinin, literatirdeki 6nemine kiyasla daha olumlu
karsilandigi belirtilebilir. Bu durum, saglik personelinin bu ydntemin uygulanabilirligi
konusundaki gereklilikleri anlamis ve sanatsal tekniklerin kullaniminda yeterli bilgiye sahip
olduklari anlagiimistir.

Sonug ve Oneriler
Arastirmanin bulgularina dayal olarak asagidaki sonuglara ulasiimistir:

Hastalardan (a) 6 kisinin %33,34'U (f = 1), tedavi aldiklari birimlerde gorsel sanatlar araciligiyla
tedavi yontemi uygulandigini ifade etmistir. (b) 3 hasta, %33,34'liik oranla (f = 1), calistiklari
birimde bu yéntemin uygulanmadigini dile getirmis; (c) %33,34'l (f = 1) ise bu konuda herhangi
bir bilgi vermemistir. Ayrica, 1 kisi soruya yanit vermemistir. Bu arastirmanin bulgularina gore,
katihmcilarin %33,34'lik (f = 1) esit bir kisminin birimlerinde gorsel sanatlar yoluyla tedavi
uygulamasi sundugu ortaya ¢ikmistir. Calismaya katilan saglik personelinin (d) iki psikiyatristin
goruslerine gore, gorsel sanatlar yoluyla tedavi uygulamasinin psikiyatri birimlerinde "nasil
olmasi gerektigi" yontndeki fikirleri %28,6 oraninda ifade edilmistir, (e) bu uygulamanin,
halihazirda saglik personelleri arasinda farkli meslek gruplari tarafindan gergeklestirildigi,
ancak %28,6 oraninda iki psikolog tarafindan, (f) %14,3 oraninda bir hemsire tarafindan, (g)
%14,3 oraninda bir sanat terapi uzmani tarafindan ve (h) %14,3 oraninda bir gorsel sanatlar



O0gretmeni tarafindan "gerekli ve 6nemli bir yontem" olarak géraldigi sonucuna ulagiimistir.

Ayrica, ¢alismaya katilan saglik personelinin %28,6'sinin, yani biyuk bir gogunlugunun, goérsel

sanatlarin tedavi/terapi amach kullanimina iliskin egitim talebinde bulundugu ve bu yénde bir

ihtiyac oldugu sonucuna variimistir.

Uygulamaya yonelik oneriler:

1.

Hizmet i¢i EGitim Programlari: Saghk calisanlarina, gorsel sanatlar terapisi hakkinda
hizmet igi egitimler diizenlenmeli ve bu egitimler, personelin uygulamali becerilerini
gelistirmeye yonelik olmalidir.

Gorsel Sanatlar Terapisi Atélyeleri: Psikiyatri birimleri basta olmak lizere hastanelerde
gorsel sanatlar terapisi atolyeleri olusturulmali, bu atdlyeler arastirma ve uzman
gorislerine dayanarak tasarlanmalidir.

Uzman Goriislerine Dayali Yeniden Yapilandirma: Mevcut sanat terapisi atélyeleri,
uzmanlardan alinan geribildirimler dogrultusunda yeniden diizenlenmeli, bu
diizenlemeler hasta ihtiyaclarina gore esnetilmelidir.

Siirekli izleme ve Dederlendirme: Gorsel sanatlar terapisi atdlyelerinin etkinligi
periyodik olarak degerlendirilerek, yapilan uygulamalarin hastalara ne 6l¢lide fayda
sagladigina dair raporlar olusturulmalidir.

Bireysel ve Grup Terapileri: Gorsel sanatlar terapisi hem bireysel hem de grup terapisi
olarak uygulanmali, atolyeler farkl psikiyatrik durumlara sahip bireyler igin
Ozellestirilmelidir.

Sanatsal Materyal ve Ekipman: Atélyelerde kullanilacak sanatsal materyaller hastalarin
guvenligi ve rahat kullanimi g6z oniinde bulundurularak segilmeli, kaliteli ve cgesitli
malzemeler temin edilmelidir.

Isbirligi ve Farkli Disiplinlerin Entegrasyonu: Atdlyelerde psikologlar, sanat terapistleri,
hemsireler ve diger ilgili uzmanlar arasinda isbirligi saglanarak, disiplinler arasi bir
yaklasimla tedavi surecleri yonetilmelidir.

ileri arastirmalara yonelik dneriler:

Bu alanda ¢alismak isteyen arastirmacilara;

1.

Gérsel Sanatlar Terapisinin Etkililigi Uzerine Calismalar: Psikiyatri birimlerinde
kullanilan gorsel sanatlar terapilerinin, hastalarin tedavi siirecglerine ne olg¢lide katki
sagladigini belirlemek i¢in kontrollii ve uzun vadeli arastirmalar yapilmalidir.

Farkli Psikiyatrik Rahatsizliklar Uzerindeki Etkileri: Gorsel sanatlar terapisinin
depresyon, anksiyete, sizofreni gibi farkh psikiyatrik rahatsizliklara sahip bireyler
Uzerindeki spesifik etkileri incelenmelidir. Bu galismalar, terapi yontemlerinin hangi
hasta gruplarinda daha etkili oldugunu gosterebilir.

Hasta Demografisi ile Terapi Yéntemlerinin liskisi: Farkli yas gruplar, cinsiyetler ve
kiltirel arka planlar dikkate alinarak, gorsel sanatlar terapisine verilen tepkiler



arastirilmalidir. Bu sayede terapilerin kisisellestirilmis ve kuiltire duyarli hale
getirilmesi saglanabilir.
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Resim sanatinda vyaraticilik ¢ok ©6nemli olmasina
ragmen, ilgili alanyazinda bu tir bir arastirmaya
rastlanmamaktadir. Bu arastirmanin amaci, resim
sanatinda Ronesans doneminden Kibizm akimina
kadar gecen evrede vyaraticiligin temel ogelerini
belirlemektir. Arastirma sorulari soyledir: “Resim
sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e kadar ki siiregte
yaraticilhgin  temel ogeleri nelerdir?”, “Resim
sanatinda Roénesans’tan Kiibizm’e kadar ki sirecte
yaraticiigin temel 6geleri en yogun hangi donemde
gozlemlenmistir?” Bu arastirma, nitel yéntemde
dokiiman analiz tekniginde, icerik analizi uygulanarak
gerceklestirilmistir. Sonug¢ olarak, resim sanatinda
yaraticiigin temel 6gelerinin; farklilik, yenilik, teknik,
6zglinliik, imgelem olusturma, kesif-bulus, dogayi
taklit ve estetik oldugu bulunmustur. Resim
sanatindaki bu yaratici 6gelerin yogunlukla Rénesans
donem ile Maniyerizm, Empresyonizm ve Kibizm
akimlarinda gozlemlendigi belirlenmistir. Resim
sanatinda yaraticiligin temelinin ‘bicim’ unsurunda
gozlemlenen farkliik oldugu bulunmustur. Resim
sanatinda vyaraticilik becerilerini ilgili donem ve
akimlar acgisindan eserlerinde en ¢ok kullanan
sanatgllarin; Leonardo da Vinci, Michelangelo, Monet
ve Picasso gibi onciu ressamlar oldugu dikkate
alindiginda, bu sanatgilarin yapitlarinda gézlemlenen
bicim unsurundaki farkliliklarin, resim sanatinda
yaraticiligin temel 6gesi olan somut gorsel gostergeler
olarak nitelemek mimkinddr.

Anahtar Sézciikler: Rénesans, Maniyerizm, Empresyonizm, Kiibizm.

Abstract

There is no any study findings upon the basis of the
creativity in the paintings although the creativity is
the most important in the painting art. The purpose
of this study is to determine the basis of the creativity
in the painting art between Renaissance era and
Cubism art movement period. The research
qguestions were as follows: “What are the basics of
the creativity in the painting art in the period of
between Renaissance era and Cubism art are
movement?”, “Which era was observed intensively
regarding the basics of the creativity in the painting
art in the period of between Renaissance era and
Cubism art movement?” This study used the
qgualitative method, realized by the document
analysis and content analysis. Consequently, it was
found that basics of the creativity in the painting art
as differentiation, novelty, technique, originality,
imagination, discovery, imitation of the nature and
aesthetic. These basics of the creativity intensively
are observed in the paintings in the era of the
Renaissance and the art movements of the
Maniyerizm, Impressionism and Cubism. This study
revealed that the basis of the creativity in the
painting art was the differentiation in the ‘form’
factor. One considers that Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Monet and Picasso used their
creativity skills in the paintings regarding the form as
differentiation, which situation can be assessed as
real visual indicators of the creativity’s basic in the
painting art.
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Giris

Sanat elestirmeni Kuspit, bazi sanat eserlerini digerlerine nazaran neden daha ¢ok
begendigimizi irdeliyor ve soruyor: “Neden Leonardo da Vinci’nin ‘Meryem ve Cocuk’ imgesine
tepki veririz de digerininkine vermeyiz?” Kuspit, bu konuda sorgulamaya devam ediyor:
“Neden bir 6zelligi begenip digerini begenmeyiz?” Bu sorulara hali hazirda bir cevap vermek
zordur (Barrett, 2012: 40). Gombrich (2004: 33) ise, sanatcinin eser (iretiminde sadece
begeniyi degil, ayni zamanda renk ve bigim gibi sayisiz sanat 6gelerini de gz 6nilinde
bulundurmasi gerektigini belirtiyor. Bu konuya izleyici agisindan yaklasildiginda, Bolles (1999:
341-342), izleyicinin sanat eserinde yalnizca bazi gorsel imgeleri algiladigini ve bu tir bir
algilama yardimiyla eser hakkinda bazi duygular edindigini vurguluyor. Diger yandan, resim
sanatinda imge olgusunun da 6énemli bir faktoér oldugu hatirdan gikarilmamalidir. Resimde
imge, sanatginin dislincesinin tuvale gorsellesmis hali olarak yansidigi ve bunun resimde bigim
unsurunu belirledigi, bdylece sanat yapitinda imgenin bigim unsurunda anlamini buldugu
soylenebilir.

Resim sanatinda bicim unsuru, herhangi bir icerige sahip olarak ortaya c¢ikar. RGnesans
déneminde genellikle isa ve Meryem figiirlerini iceren yapit, licgen ya da pramidal bicimde
sunulur. Ziss'in (2009: 128) belirttigi gibi, her sanat yapiti bigim ve igerik arasindaki iligkiyle
belirginlesir. Bu durumda bicimin icerige uygunlugu estetik ile dlcillebilir. Sanat eserinde giicli
bir bicim-icerik iliskisi, eserin estetigini olumlu yonde etkileyecegi icin, bicim-icerik arasindaki
glcla iliskinin sanat eserinde birligi destekleyerek, eserin estetik degerini arttiracagi ileri
sUrllebilir. Bu baglamda, resim sanatinda bicim unsurunun onemli bir yerinin oldugu tespit
edilebilir. Herbert Read (2014: 15) sanati “bigim verme istegi” olarak tanimlamistir. Bu anlam
cercevesinde sanat eseri; glcli bicim-icerik iliski icinde belli estetik sunan bir (irin olarak
ortaya ¢ikar. Resim sanatindaki glicli bigim-icerik iliskisinden olusan estetik izleyicide begeni
duygusu uyandiran yegane etkendir.

Antik ¢ag dislnurlerinden Sokrates ve Platon’dan 19.ylzyilin sonlarina dek “Sanat nedir?”
sorusuna verilen yanit; sanatin bir doga taklidi, yani doganin bir yansimasi (mimesis)
oldugudur (Ersoy, 2010: 12). Bu yansimada izleyiciyi etkileyen sey, Aristo’nun gorisleri
dogrultusunda yaraticilik olmustur. Aristo’ya gore, nesneyi gercekgi bir gozlemle inceleyerek,
tim gortindmiyle yani, somutluguyla algilama, yaratmanin bir kosulu olarak taklittir ki bu
taklit hem yansitma-mimesis hem de yaratma (San, 2004: 46) eylemi olarak ortaya c¢ikar. Bu
yaklasima goére, resim sanatinda yaraticiigin temellerinin bir tlr mimesis, taklitten
kaynaklandigi, bu taklidin de doganin gergekg¢i gbzlemine dayandigi anlasiimaktadir. Doganin
gercekei gozleminde sanatgi glclu bir bigim-igerik iliskisi kurmak igin zaman zaman kendi ideal
glzellik anlayisindan beslenmistir ki bu durum resim sanatinda eseri olusturan giicli bir bicim
ve icerik iliskisi icinde estetik perspektifinde temellenen bir izlege yol agmistir. Buna gore,
resim sanatinda bicim ve icerik temelinde sunulan estetik ayni zamanda eserdeki yaraticilik
becerisinin bir gdstergesi olarak gorilebilir. Buna karsin, ilgili alanyazin incelendiginde resim
sanatinda vyaraticiligl; bigcim-icerik ve estetik temelinde inceleyen bir ¢alismaya
rastlanmamistir. Bu arastirmanin amaci, resim sanatinin tarihsel gelisiminde énemli bir yer



tutan Ronesans doneminden Kibizm akimina kadar ki gecen evrede sanat yapitinda
yaraticihigin temellerini ortaya koymaktir. Bu amagla, su arastirma sorularina yanitlar
aranmistir: “Resim sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e kadar ki gegen evrede yaraticiligin temel
ogeleri nelerdir?” ve “Resim sanatinda Ronesans’tan Kibizm’e kadar ki gecen evrede
yaraticihgin temel 6geleri en yogun olarak hangi donemde gozlemlenmistir?”

Kavramsal Cergeve

Antik Misir sanatinda M.0O. 2000’lerde halen insan figiiriiniin iki sol ayakli olarak, yandan
goriinusle iki basparmak goriilecek bicimde cizilmesi (Sington & Ross, 2004: 12), Aristo’nun
gorisline gobre, doganin gercek bir taklidi olarak degerlendirilemez. Ayrica, Misir resim
sanatinda figlrlerin binlerce yil, hi¢ degismeyen ayni kurallarla, belli bir anlayista gizilmesi de
bir tiir kalip resim kavrayisini akla getirmekte, yenilik ya da farkliliga hi¢bir alan birakmayan bir
yaplyi ¢agristirmaktadir. Bundan dolayi, Misir resim sanatinda yaraticiliktan daha ¢ok teknik
beceriden s6z edilebilir. Sington ve Ross’un (2004: 12-13) belirttigi gibi, M.0O. 1000’li yillarda
Giritlilerin gézleme dayali olarak, figlrlerin ayaklarini 6nden c¢izmeleri, Aristo’nun gorisi
dogrultusunda, resim sanatinda yaraticilik eyleminin ilk girisimi olarak degerlendirilebilir. Buna
karsin, Avrupa Ortacag sanatinda yapilan ikonalarin gercekte nasil gérildiginden bagimsiz
olarak kalp hale getirilmis ¢izimler (Url-1) olarak, Bati sanatinin baslangici olarak
degerlendirilen Misir sanatina benzer bir kuralciliga isaret etmesi dikkat cekmektedir. Diger
yandan, Gotik donem resimleri de doganin taklidinin disinda, figlir ve nesneleri gercek uzamda
yer aldiklari bicimiyle degil, krallar, kraliceler, isa ve Meryem gibi basat figiirlerin daha biiyiik
betimleme egilimiyle (Url-2), gercekci-dogalci bir yansimadan uzaktir. Dolayisiyla bu
resimlerde siisleme 6zellikleri cokga gozlemlenebilir olmasina karsin, yaratici 6zellikler daha
az goralur. Bununla birlikte, ge¢ Gotik donemde ressam Giotto Di Bondoe kompozisyon
kaygisi, espas iliskileri, derinlik etkileri, psikolojik anlatim, figlrlere ait jest ve mimiklerde
gorilen duyarlilik, resimsel mekan arayislari ve acik-koyu renk iliskileri ile olusan hacim etkileri
gibi yenilik ve buluslarla gercege yaklasmistir (Labno, 2008: 9). Giotto’nun resim sanatindaki
bu yaklasimi doganin gerceke¢i yansitilmasi agisindan, Aristocu gorlis g6z onlinde
bulunduruldugunda, resimde vyaraticilik 0zelligini gosteren ©6nemli 6rnekler olarak
degerlendirilebilir. Giotto’nun eserlerinde gergekgi bir yansitma adina yaraticilik 6zelliklerin
gorilmesi, Giritli ressamlardan bu yana Bati sanati icin en dnemli gelisme olarak nitelenebilir.
Giritli ressamlardan farkli olarak Giotto, resim sanatinda bilingli bir yaklasimla hareket eden ve
bu yolla ilk yaratici 6zellikler iceren eserler Greten ressam olarak gosterilebilir. Giotto’nun
freskleri Labno’ya (2008: 9) gore, gergekgilikten kaynakli yeni eserlerdir.

Yontem

Bu calisma nitel arastirma yonteminde, dokiiman analiz tekniginde gerceklestirilmistir.
Dokiman analizi, arastirma problemi ile yakindan iliskili, bilgi iceren yazili materyallerin
incelemesini kapsar (Yildirnm ve Simsek, 2018: 189). Buna goére, arastirma konusu ile ilgili
ulasilan dokiimanlar incelenerek, igerik analizine tabi tutulmustur. Bu analiz sonucunda, konu
ile ilgili kategoriler olusturularak, bunlara iliskin yaraticilik 6geleri bir tablo bigiminde
sunulmustur.



Bulgular ve Tartisma

Bu arastirmada Ronesans’tan Kiibizm’e kadarki tarihsel siirecte, Ronesans, Maniyerizm, Barok,
Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm sanat
akimlari kategoriler olarak belirlenmistir. Bu kategorilere gore belirlenen yaraticilik dgeleri:
Dogayi taklit; Ozgiinliik; Yenilik; imgelem olusturma; Farkllik; Kesif-Bulus; Estetik ve Teknik’tir.
Belirlenen kategoriler ve bunlara iligkin yaraticilik 6geleri, igerik analizi ile incelenmis, sonuglar
Tablo 1’de verilmisgtir.

Tablo 1.
Resim sanatinda Rénesans’tan Kiibizm’e kadar ki siiregte yaraticiligin temel 6geleri agisindan igerik analizi.
Yaraticilk
Ogeleri | Dogayl | Ozgiinlik | Yenilik | imgelem | Farkhlik | Kesif- | Estetik | Teknik
taklit Bulus Top

Dénemler, )
Akimlar
Rénesans v v v v v v 6
Maniyerizm ' v ' v 4
Barok v 1
Rokoko v 1
Neoklasisizm v 1
Romantizm v 1
Realizm v 1
Empresyonizm Vv v v 3
Ekspresyonizm v v 2
Kibizm v v v 3
th))p/am Frekans 1 5 5 5 6 5 1 4

Bu c¢alismanin birinci arastirma sorusu soyle idi: “Resim sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e
kadar ki gecen evrede yaraticiligin temel 6geleri nelerdir?” Tablo 1’deki veriler incelendiginde,
bu soruya yanit olarak, resim sanatinda yaraticiligin temel 6gelerinde baskin olarak; farkhlik
(f=6), yenilik (f=5) ve teknik (f=4) 6gelerinin one ¢iktigi goriilmektedir. Bu 6geleri, “6zglinlik”,
“imgelem” ve “kesif-bulus” (f=2) dgeleri izlemektedir. Diger siralanan ogeler ise; dogayi taklit
ve estetiktir (f=1). Bu verilere gore, resim sanatinda yaraticilik unsuru her ne kadar dogayi
taklit 6gesinde ortaya ciksa da resimde doganin yansimasinin estetikle iliskili bir imgelem
olarak bi¢cim unsurunda ortaya konulusunun, belli bir 6zglnlik icermesi gerektigi
anlasiimaktadir. Bu 6zglinltgin teknik beceriyle aktarimi da dnemlidir. Bu bulgular 1siginda;
resim sanatinda Ronesans’tan Kibizm’e kadar ki gecen evrede yaraticilik; doganin estetik
bicimde yansitilmasinda olusturulan imgelemin teknik beceriyle 6ne c¢ikan, farkli ve yeni bir
gorsel sunum olarak ifade edilebilir.

Bu calismanin diger arastirma sorusu ise soyle idi: “Resim sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e
kadar ki gecen evrede yaraticlligin temel ogeleri en yogun olarak hangi doénemde
gozlemlenmistir?” Bu soruya yanit olarak Tablo 1’deki bulgular degerlendirildiginde, resim
sanatinda yaraticiigin temel 6gelerinin en yogun gozlemlenen dénemin Ronesans evresi
oldugu anlasilmaktadir (f=6). Ronesans donemini, Maniyerizm (f=4), Empresyonizm ve Kiibizm



(f=3) akimlarinin izledigi anlasilmaktadir. Bu izlegin Ekspresyonizm akimi (f=2) ile Barok donem,
Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm ve Realizm (f=1) akimlariyla devam ettigi goriilmektedir
(Tablo 1). Mevcut bulgulara gore, resim sanatinda yaraticiligin temel 6gelerinin en yogun
olarak gozlemlenen dénemin Ronesans oldugu soylenebilir.

Bu arastirmanin bulgulari, resim sanatinda yaraticilik 6zelliginin, insan dogasinin estetik
bicimde yansitiimasinda teknik beceriyle ortaya ¢ikan farkli imgelemin, yeni bir gérsel sunumu
olarak, Ronesans déneminde zirvede oldugunu gostermektedir. Gorsel 1’de Rafaello’nun
Iill

“Sistin Meryem’i” adli eserinde bu tir bir yaraticilik 6zelligi gozlemlenebilir.

Gorsel 1. Rafaello, “Sistin Meryem’i” (The Sistine Madonna), (1513-14) tuval Gz. yagh boya, 270 x 201 cm,
Gemaldegalerie, Dresden.

Rafaello’nun “Sistine Meryemi” adl bu eserinde Meryem figiirii, Cocuk isa ve Papa ile Azize
Barbara'nin yer aldigi bir kompozisyonda resmedilmektedir. Bu eserde, Meryem figliriiniin
kucaginda cocuk Isa ile goklerden yeryiiziine inmesi, resmin ana temasini olusturmaktadir.
Eserin sol tarafinda yer alan Papa, bir bulutun {izerinde diz ¢6kmiis bir vaziyette, cocuk isa’yi
korumasi icin resimde goriinmeyen inanirlara isaret ederken gortlmektedir (Venturi, 2017:
61-62). Eserde inanirlarin resim gergevesine dahil edilmemesi, izleyenin tahayyul gliclini
harekete geciren farkli bir imgelemi isaret etmektedir.

“Sistine Meryemi” adli eserde pencere pervazina dayal olarak resmedilen iki melek dikkat
cekmekte ayrica, yerylzi de goérinmemektedir. Resimde figirlerden ve perdeden baska
sadece bulutlarin varligr s6z konusudur (Venturi, 2017: 61-62). Eserin gergevesi igine
yerlestirilerek sunulan agir perde sanki tabloyu korumak isteyen bir fiziksel 6rtii olarak
tablonun disinda izlenimi vererek izleyiciye yansimasi, o zamana degin denenmemis yeni bir
gorsel sunum oldugu ileri strtlebilir.

ilgili eserde gdzlemlenen hareket ise, Meryem figiiriiniin sol dirsegindeki harmaniyesiyle
baglamakta ve vicudunun sol yanini saran ve azize Barbara’ya ulasan dongisel bir gizgi



olusturarak verilmektedir. Bu hareket, Meryem’in goklerden inanirlara dogru gelisini yansitir
bicimdedir. Bu tiir bir sunusla Rafaello eserde duragan bir sahnede figlirlere verdigi aksiyon ile
kusursuz bir dengeye ulagmistir (Venturi, 2017: 63). Eserde ayrica, resim sanatinin en Unlu
melek cizimleri olarak, tablonun alt bolimiinde yer alan iki adet kanath melek oldugu 6ne

0
|

surilmektedir (Url-3). Diger yandan, “Sistine Meryem’i” adli eser, klasik Gislubun en kusursuz
resmi olarak kabul edilmektedir (Venturi, 2018: 61). Esasinda eser hakkindaki bu yorumlar,
Rafaello’nun insan dogasini estetik bigimde olusturdugu imgelem ve teknik becerisiyle tuval
Uzerine yeni bir gorsel sunum olarak aktarmasi noktasinda yaraticilik 6zelliginin resim sanatina

somut bir yansimasi olarak gosterilebilir.

Ronesans déneminde resim sanatina yon veren baskin goéris; antik donem duslinirlerin
dogay taklit diislincesi idi. Ronesans’ta ressamlarin figlr ya da nesneyi olabildigince gercege
yakin betimleme cabalarinin ardinda “mimesis” yani; nesneyi gercekgi bir gozle gézlemleyerek
onu tiim yonleriyle resim yiizeyine yansitma-aktarma cabasinin dne c¢iktigi séylenebilir. San’in
(2004: 46) belirttigine gore, Aristo’nun gorisiinde mimesis-taklit, yaratmanin bir kosuludur.
Bundan dolayi, Roénesans doneminde dogayi gercekgi bicimde taklidinin resim ylzeyine
yansitilmasi, yaratici eylemin ilk basamagi olarak nitelenebilir. Bu tir bir yansitma, imgelem
olarak bigim-igerik birliginde kazanilan estetik ve belli bir teknik beceriyle birlikte resim
sanatinda 6zglin eserlerin Giretilmesinde yaraticilik 6zelliginin gdzlemlenebilir hale gelmesinde
onemli rol oynamistir. Sanat eserleri bu yolla izleyiciyi etkileyerek, onlarda eserlere karsi
begeni duygusu olusturabilmesi noktasinda 6nemli etkileri olmustur. Bundan dolayi, RGnesans
dénem resim sanatinda yaraticihigl doganin Ust diizeyde taklidinin farkl bir sunumu olarak
degerlendirmek mumkindlr. Bu perspektifte, Aristo’nun gorisine paralel olarak, resim
sanatinda gercege yaklasmak hem yaraticiligin gostergesi hem de 6zglnligiin ilk asamasi
olarak ifade edilebilir. Buna gore, resim sanatinda 6zglinlik ve yenilik 6geleri yaraticilk
eylemiyle ortaya ¢ikan, Ronesans donem ressamlarin Ortacag donem kurallari-kaliplarindan
ve Gotik dénem aliskanliklarindan kurtularak, serbestce bireysel gézleme dayali olarak dogay
taklit bigiminde ortaya koyduklari imgelemin bir yansimasi biciminde dénem eserlerinde
somutlagmigstir. Bu baglamda Bigali’nin (1999: 48) sanati; bireyin yaraticiligina giden biricik yol
olarak agiklamasi oldukga anlamhdir.

Ronesans sanatinin temellerini atan ressam olarak Masaccio resimde bicim-formu yeni bir
yaklasimla perspektif tekniginde ele alarak, insan ve uzay arasindaki iliskiyi resimde temisil
edebilmis olmasi ve bu agir kitleye hareket verebilmesi 6nemlidir (Venturi, 2018: 41).
Rénesans doneminin en dnemli sanatgilardan olan Leonardo da Vinci “sfumato” boyama
teknigiyle resim yizeyindeki figlrlerin heykelimsi yapilara benzer katiigindan kurtarmayi
basararak, figiire gercekci bir hacim vermeyi basarmistir (Gombrich, 2004: 302). Rénesans
doneminde resim sanatinda bu tirden olaganisti gelismelerin temelinde Aristo’nun
goruslerinin etkisi olmakla birlikte, bu donemde revagta olan Himanizm dislincesinin de payi
oldugu soylenebilir.

Hlmanizm duslincesinin, insan isterse her seyi yapabilecek doganin en miikemmel varligi
olmasini amacg edinmesi (Url-4), hi¢ kuskusuz, donem ressamlarina ilham vermis ayrica,



Aristo’nun idealizm kavrami da bu baglamda anlamini bulmusgtur. Bu tiirden bir diigtince iklimi,
Ronesans ressamlarinda yeteneklerinin en Ust seviyesini zorlama ve insanistl bir ¢aba ile
eserlerinde ylksek bir yaraticiligi yansitabilme noktasinda cok 6nemli bir yol gostericilik
yapmistir.

Ronesans déneminde “ideal insan” kavrami 6zellikle hiimanizm disiince evreninde resim
sanatinda figlirlin 6n plana ¢iktigi bir sunum izlegini ortaya ¢ikarmistir. Bundan dolayi yeni
tekniklerin icat edilip denenmesi, figlirde ifadenin ve hareketin sinirlarinin zorlanmasi, adeta
imkansiz olarak nitelenebilecek en zor figlir ve ifadelerin cizilmesi gibi bir dizi caba, Rénesans
ruhunu yansitan idealist yaklasimlardir. Ayrica, ROnesans resim sanatinda bicim arayisinda,
perspektif ve altin oran gibi dénemin bilimsel bazi kurallarindan yararlanilmasi, Ro6nesans
sanatgilarinin gelisime ve yenilige acik yonlerini gostermesi bakimindan kayda degerdir.
Nitekim Venturi'nin (2018: 63) belirttigi gibi, Ronesans doneminde Rafaello, resim sanatinda
ideal gizelligin geometrik glzellikte bulunabilecegini savunmustur. Ona gore, bir seyin glizel
olabilmesi icin geometrik bicimlerin dizenine yaklasmis olmasi gerekir. Bu yaklasim,
denenmemisi denemek ve sonug almak bakimindan yaratici bir eylem olarak nitelenebilir. Zira
bu tiirden denemeler yeni bir duruma isaret eder ki yenilik ayni zamanda yaraticiligin 6nemli
bir 6gesidir. Ronesans doneminde hiimanizm etkisi ve Aristo’nun gorusleriyle olusan bilimsel
ve sanatsal ortam, ressamlarin eserlerini en ideal bicimde adeta kusursuz olarak olusturma
gibi bir egilime girmelerine neden olmustur.

Ronesans doneminde, Yunan sanati ve felsefesi lizerine yorumlarin insanlarda merak ve ilgi
uyandirdigl, icinde yasanilan dlinyay! arastirmaya ve incelemeye yonelttigi belirtilmektedir
(Url-4). Ressamlar igin de gegerli olan bu durum, resim sanatinda birgok yeniligin Ronesans
déneminde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Rénesans resim sanatinda italya ekseninde bu
tiirden bir gelisme olmasi, Avrupali bircok ressamin italya’ya seyahat etmelerini saglamistir.
Bu ressamlardan biri de Alman sanatgi Pieter Bruegel olmustur. Oktav'in (2024: 50)
belirttigine gére, Pieter Bruegel italya’da sanat eserlerini incelemis ve cok etkilenmistir.
Brugel’in italya donisiinde goérdiigii Alp daglarinin manzarasini adeta hafizasina kaziyarak
sonradan tuvale aktarmasi Oktav’a gore, donem kosullari dikkate alindiginda bir ressam igin
cizim yeteneginden sonraki en dnemli iki nitelik olarak yerinde gérme ve unutmamadir. Bu
durum esasinda resim sanatinda yaraticiligin diger bir 6zelligi olan imgelem yetenegine isaret
ettigi ileri stirlilebilir. imgelem olusturma dénem itibariyle resim sanatinda olduk¢a &nemlidir.
Michelangelo’nun Sistina Sapel resimlemesi, hi¢ kuskusuz sanat¢inin zengin imgelem
diinyasinin somut bir yansimasidir. Sistina Sapel fresklerin zengin imgelemi, sanatginin Ustilin
yaratici sanatsal anlayisini ve teknik becerisini gosterir. Buna gore, Tablo 2’deki verileri de
dikkate alarak, Ronesans donemi resim sanatinda dogayi taklit, 6zgiinliik, yenilik, kesif-bulusun
yaninda imgelem olusturma ve teknik beceri gibi kimi 6ge ve 6zelliklerin yaraticilik eyleminin
onemli bilesenleri olarak 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.

Maniyerizm

Tablo 1’deki verilere gére, Maniyerizm akim resim sanatinda 6zgunlik, yenilik, imgelem ve
farkhlik 6gelerinde yaraticilik 6zelligin ortaya ¢iktigi anlasiimaktadir. Michelangelo, 16. ylzyilin



basindan itibaren, 1520 tarihinde Ronesans’tan farkh bir tGslup olusturarak, resim sanatinda
degisimi baslatmis ve resimde bicim acisindan farkh bir anlatima yonelmistir. Sonradan bu
gelisme “maniyerizm” olarak adlandiriimigtir (Url-5). Gergek biylik ressamlar kendi kurallariyla
resim yaparlar ve bu kurallar bir baska sanatci icin gecerli olmayabilir (Venturi, 2018: 218).
Nitekim Gombrich’in (2004: 361) belirttigi gibi, donemin genc¢ ressamlari Michelangelo’nun
figlirlerini kendi resimlerinde taklide yonelmeleri basarisiz sonuglara neden olmustur. D6nem
itibariyle, Michelangelo’nun tarzini taklit eden geng¢ ressamlarin yanlis yolda olduklarini
distnen elestirmenler bu déneme Maniyerizm (Tarzcilik) adini vermiglerdir. Michelangelo’yu
taklit etmeye calisan bazi ressamlarin basarisiz denemelerinden dolayi, Maniyerizm akimi
resim sanatinda belki de hak etmedigi, “sanatta deformasyon” ibaresiyle etiketlenmistir.

Michelangelo tarafindan resim sanatinda baslatilan maniyerist Gslup, resim sanatinda degisim
acisindan bicim unsurunda gerceklesmis, bicimin degismesiyle birlikte yeni bir sanat akimina
dénusmustir (Ulger, 2024: 86-87). Nitekim Maniyerizm sanat akimi, resimde bicim unsuruna
farkli bir imgelem getirerek 6zgiinlik noktasinda yeni bir gorsel ifadeye ulasmistir. Maniyerizm
akim resminde bigim unsuru, 6nceki izlekten farkli ele alinarak resim sanatinda 6zglnlik,
yenilik, imgelem ve farklihk ogelerinde yaraticilik 6zelligini yansitmistir. Goérsel 2’de El
Greco’nun “Mujde” adli eserinde bu tir bir yaraticilik 6zelligi gdzlemlenebilir.

Gorsel 2. El Greco, “Mujde” (The Annunciation), (1597-1600) tuval (iz. yagl boya, 114 x 67 cm, Thyssen-
Bornemisza Miizesi, Madrid, ispanya.

“Mijde” adli eser, melek Cebrail tarafindan isa'nin dogumunun Meryem'e miijdelenmesini
betimlemektedir. Eserde, kutsal ruhun semboll olan beyaz glivercin, gokyuziindeki melek
korosu, yanan call, dikis sepeti, kiirst UGstlinde bir kitap ve bulutlar yer almaktadir. Bu eserde
ayrica, bazi mizikal temsiller gézlemlenmektedir. Meleklerin kullandigi bu mizik aletleri
arasinda gotik bir arp, ut, viyolonsel ve flit gorulmektedir. Bu tirden mizik aletlerinin
karisiminin, kutsal ve diinyevi olani simgelemeyi amacladigi ileri siirilmektedir. Bu eserde



ayrica, goksel varliklarin mizigi, Tanrinin kutsalligini ve mijdesini de simgelemektedir (Url-6).
“Mujde” adli eserde bigim unsurunda belli bir uzama gorilmektedir ancak, bu uzamanin
Gorsel 1’deki Ronesans donem eserinden farkh olarak, bicimde deformasyona isaret ettigi
soylenebilir. Bu durum, resim sanatinda bi¢cimin yeniden yorumlanmasi sonucunda ortaya
cikan farklilik ve bu farkhlikla birlikte ulasilan 6zglinliik olarak ifade edilebilir.

Gorsel 2’deki tim bigimlerin bir akis halinde oldugu gorilmekte, ellerini gbgsiniin izerinde
kavusturmus Basmelek Cebrail’in kanatlari ve Kutsal Ruh'un gorkemli ritmi anlatima hareket
katmaktadir. Cebrail, kiirsisiinden umutla yukari bakan Meryem'e bakarken resmedilmistir.
Meryem’in gil renkli kirmizi giysisi hem Meryem’in gebe olduktan sonra bile bakire kaldigini
hem de Tanri'nin Musa'ya yanan bir ¢ali seklinde gériinmesine atifta bulunmaktadir (Url-7)

Maniyerizm akim resminde figlirde bicim unsuru agisindan gozlemlenen uzama, Rénesans’ta
kusursuz bir bicimde tanimlanmis olan insan anatomisine karsi, tipik bir Maniyerist etki (Url-
7) olarak, bigimde farklihiga isaret eder (Gorsel 1 ve Gorsel 2). Maniyerist sanatgilar, resimde
Ronesans’in klasik ve dengeli 6gelerini bilingli olarak degistirmislerdir. Maniyerizm akimda
ressamlar onceki donemin mikemmellik anlayisindan uzaklasarak, sanati daha 6zgin hale
getirmeye calismislardir (Url-8). Resim sanatinda bicim unsurunda goérilen degisim, yeni bir
yaklasim olarak hi¢ kuskusuz, yapitta yaraticilik 6zelliginin bir yansimasi olarak 6zgilin eserlerin
ortaya ¢tkmasinda onciliik yapmistir.

Gombrich (2004: 367), maniyerist ressamlarin yeni bir sey yaratmaya bilingli yonelimleriyle
belki de ilk “modern” ressam olduklarini belirtir. Ona goére, modern sanat da koklerini benzer
bir dirtiiden alir. Yani, farkli sonuglara ulasmak icin bilinenden uzaklasmak dirtisiinden.
Maniyerist etki ile resim sanatinda bigim unsurunda ortaya ¢ikan bu farkliik, modern resmin
kurulmasinda ilk temel olarak degerlendirilebilir.

Maniyerizm akimi, Roénesans mukemmelliginden ayrilarak, resimde bicim/formun
degismesiyle birlikte sanati daha ilgi cekici, farkli ve 6zgin bir hale getirmistir (Url-8). Bu
nedenle, Maniyerizm resim sanatinda yeni bir imgelemin sunulusuyla birlikte, bicim
unsurunun degisim gostermesi sonucunda “farkliik” ve “6zglinlik” ogelerinin 6ne ¢ikarak,
resimde yaratici 6zellikler donem eserlerine (Gorsel 2) somut olarak yansimistir.

Barok

17. yizyilin basinda Avrupa’da Ronesans Uslubundan farkh olarak Barok sanat tslubu dogdu
(Url-5). Ronesans resim sanatinin mikemmelliginden sonra, sanati daha 6zgiin hale getirmek
gibi bir iklim olusturan Maniyerizm akimi, R6nesans sanatindan Barok’a gecis olarak
degerlendirilebilir (Url-8). Ronesans resim sanatinin milkkemmelligini, bicim unsurunda yeni bir
imgelemle farkli bir gérsel sunum getiren Maniyerizm akiminin olusturdugu 6zguin iklim, Barok
dénem resminin yeni sunus bicimlerine ilham olusturmustur. Tablo 1'deki verilere gore, Barok
donem resminde yaraticilik 6zelliginin yenilik 6gesinde ortaya ¢iktigi anlasiimaktadir.



Gérsel 3. Caravaggio, “Aziz Petrus'un ¢carmiha gerilmesi” (The Crucifixion of Saint Peter), (1600-1601) tuval (z.
yagh boya, 230 x 175 cm, Cerasi Sapeli, Santa Maria del Popolo, Roma-italya.

Barok dénemde Caravaggio’nun “Aziz Petrus'un g¢armiha gerilmesi” adli eserinde, Aziz
Petrus'un ayaklari tarafindan basi asagi haca civilenmis oldugu halde, yizleri golgeli Uc¢
karakter tarafindan c¢ekilen hag¢ goriilmektedir. Yash bir adam olarak resmedilen Petrus,
karanlik bir arka planda, seyircinin bakislarini ¢geken keskin aydinlatiimis halde, Ug¢ celladin
sergiledigi onursuz bir infaz sahnesinde betimlenmistir (Url-7). Aziz Petrus'un ¢armiha
gerilmesini betimleyen Caravaggio’nun bu eseri, resim sanatindaki 6nceki izlek olan pramidal
yapidan degisik olarak, diyagonal bicimde kurgulanmis, bu durum resim sanatinda yeni bir
bicim anlayisini olusturmustur.

Barok donem ressamlarindan Caravaggio, klasik yontemlerin disinda, resim sanatini yeni bir
bakis acisiyla ele aldi (Gombrich, 2004: 392). Barok resimde kurgu, Rdnesans’in lggen
kompozisyonlari yerine diyagonal ve daginik diizenlemelerle olusan agik kompozisyonlara
donisti ve Ronesans’in durgun ama mikemmel tasviri, Barok Usl(pta ginlik yasam
sahnelerine evrildi (Varlik Sentiirk, 2012: 129). Resim sanatindaki bu yeni bakis agisi, resimde
bicim unsurunda yeni bir anlayisina isaret etmekteydi ve dénem itibariyle Barok adi verilen
sanat anlayisi boylece ortaya ¢ikmis oldu. Resim sanatinda yaygin ve dnceki izlekten baska bir
duruma evirilmek, bir tlr yeniligi gerektirir ki bu tir yenilik, dnceki izlegin kolayci aligkanhgi
dikkate alindiginda zor bir denemedir. Ancak biiyik sanatcilar, alanlarina kabul edilebilir
yenilikler getirebilmekte mahirdirler. iste o sanatgilardan biri olan Caravaggio, resim sanatinda
Barok dénem resminin en 6nemli yeniliklerden birini olusturan; yapitin kurgusundaki pramidal
bicimin, diyagonal bigcime donistiirmesiyle, esasinda yaraticiligin da énemli bir 6zelligi olan
“yenilik” ogesinde resimdeki degisimin onciligliini yapmistir. Bu baglamda, Barok donem
resim sanatina yeni bir bigcim kazandirdigi igin, resimde yaraticihgin yenilik 6gesinde 6ne ¢ikan
bir donem oldugu ileri siirtlebilir.



Rokoko

Resim sanatinda Barok dénemin ifade tarzindan sonra kendini canh bir havailikle ifade eden
seckinci, renkli, zarif ve ince slisleme iceren “Rokoko” (sluba gecildi (Gombrich, 2004: 454-
455). Tarihsel surecte sanat akimlari incelendiginde, resim sanatinda bicim gibi 6nemli bir
unsurun degisimi, icerik ve estetik gibi diger unsurlarda da degisime neden oldugu igin, eger
eserde bicim ve icerik giiclii bir birlik olusturabilirse, belli bir estetige ulasilabilmektedir (Ulger,
2024: 86). Bundan dolayi, Rokoko akimi resim sanatinda kendi estetigini olusturabilmistir.
Estetik, resim sanatinda bicim ve icerik gibi unsurlar arasinda belli bir denge olusturmasindan
kaynakli, yaratici eylemin icinde yer alan bir 6gedir ve dnemlidir. Rokoko sanat akiminda
gozlemlenen estetik, yaraticiligin bir yansimasi olarak, bu akimda iretilen eserlerde kendine
has bir goriinimde 6ne ¢iktig1 ifade edilebilir.

Neoklasisizm

Rokoko akimindaki bazi sanatcilar Rokoko Usluptan farkh bir resim anlayisinda yeni arayislara
girmesi sonucunda Neoklasisizm sanat akimi dogmustur. Hollingswort (2009: 371), Antik
Yunan kiltiriine yeniden duyulan ilginin 18. Yizyilda Neoklasisizm akimin ortaya ¢ikma
nedenlerden biri oldugunu belirtmektedir. Neoklasisizm sanat akimi, baslangicta klasik
resimden etkilense de bu anlayistan farkhligini bigim unsurunda ortaya koymustur.
Neoklasisizm akimin resimde pramidal kurgunun alanini genisletmis olmasi, resim sanatinda
bicim gibi temel bir unsurda gorilen degisime isaret etmesi bakimindan kayda degerdir. Gorsel
4'de Mengs’in “Kutsal aile” adli eseri, Ronesans donem resim sanatindaki pramidal bicim
kurgusunu agik kompozisyona déntistirmesi noktasinda farkl oldugu séylenebilir.

Gorsel 4. Anton Raphael Mengs, “Kutsal Aile” (The Holy Family with the Infant St John the Baptist), (1763), tuval
Uiz. yagli boya, 200 x 136 cm. Ozel koleksiyon.

Mengs’in “Kutsal aile” adli eserinde dini agidan ¢okca yer almis bir konu olan Meryem, cocuk
isa ve Yusuf figiiriniin kompoze edildigi bir sahne betimlenmektedir. Ronesans dénem
eserlerinde sikhkla gortlen piramidal kurgu biciminin 6zellikle Yusuf figlirliniin konumuyla bu



eserde aclk kompozisyona donUstlrilmesi sonucunda, resimde bicim unsurunda farkh bir
betim s6z konusu olmustur. Resim sanatinda bigimin farkli ele alinmasi genellikle yeni bir sanat
akimi, sanat hareketi ya da donem olarak tarih sahnesine c¢iktigi dikkate alindiginda,
Neoklasisizm sanat akiminin, bicimde “farkhlik” 6gesinde yaraticilik 6zelligi yansittigr ve bu
akimin yaraticilik agisindan 6ne ¢ikan yonini olusturdugu ifade edilebilir.

Romantizm

Neoklasisizm akiminda resim sanatina hakim olan agirbashlik yerini hareket ve renge birakinca,
klasik resim sanatina iliskin gelenekten uzaklagsma egilimi artmigtir. Resim sanatinda bigim
acisindan hareket ve rengin 6n plana ¢ikarilarak, bicimin dontismesi sonucunda resimde yeni
bir yaklasim olarak Romantizm sanat akimi dogmustur. Gorsel 5’de Delacroix’nin “Giaour ve
Pasa'nin savasl” adli eserinde gorilen figlrlerdeki hareketin salt renkle verilmesi, bu duruma
ornek olarak gosterilebilir. Figlire ait konturlarin belirsizlesmesi sonucunda, resimde figiirsel
olandan renksel olana yani, kontursuz bir kiitle olarak bicimin doniismesiyle birlikte bicimde
farklihk ortaya ¢ikmistir. Boylece Romantizm akimi, resim sanatinda bilinen kurallara bagl
kalmayarak, baska yollar denemesi sonucunda eserde bicim temelli bir degisimin yolunu agmis
ve yaraticilik baglaminda farklilik 6gesinde 6ne ¢ikmistir.

Gorsel 5. Eugene Delacroix, “Giaour ve Pasa'nin savasl” (Combat of the Giaour and the Pasha), (1835), tuval Uz.
yagh boya, 74 x 60 cm, Petit Palais Miizesi, Paris.

Delacroix’'nin “Giaour ve Pasa'nin savasi” adl eserinde figirler canli ve imgesel renk
kullanimiyla betimlenmektedir. Bu tiir renk sunumu resim sanatinda o zamana degin
gorilmemis bir farklilik arz etmektedir. Resim sanatinda bicimde meydana gelen farklilik
yaratici bir 6zellik oldugu icin, Delacroix’nin bu eserde mevcut kurallari kendi idealist amaclari
dogrultusunda degistirme becerisi gosterdigi ileri sirllebilir. Nitekim eserde ortaya cikan
bicim unsurundaki farkhlik, Romantizm akiminda yaraticilik baglaminda 6nemli bir izlek
olusturdugu soylenebilir.



Realizm

19. yuzyil Avrupa’sinda resim sanatinda yeni konu alanlari agilmis ve bu durum yeni ifade
bicimlerini ortaya cikararak, Realizm sanat akiminin dogmasina neden olmustur (Ulger, 2024:
76). Resim sanatinda ortaya ¢ikan yeni ifade bigimleri, resimde bigim unsurunda degisime yol
acmistir. Gombrich’in (2004: 508-511) belirttigine gore, dogay! aslina uygun olarak yansitma
istegi resim sanatinda yeni bir anlayisi getirmistir. iste bu yeni anlayis, Realizm akiminda
yerlesik kurallarin diginda resim sanatinda bigimi bambagka bir yaklagimla ele almis, bu haliyle
akim tutarl ve dizenli olmaktan uzak, geleneklerden gelen baglantilari reddederek, modern
toplumun kendini ifade etme isteklerini yansitmistir (Hollingswort, 2009: 418).

Gorsel 6. Gustave Courbet, “Merhaba Bay Courbet” (The Meeting or Bonjour Monsieur Courbet), (1854) tuval
Uz. yagh boya, 129 x 149 cm, Musée Fabre, Montpellier.

Gustave Courbet’in “Merhaba Bay Courbet” adli eserinde yer alan figlirler, dnceki izlege
uymayan bir bicimde sunulmustur. Gunlik yasamdan siradan anlk bir sahnenin tuvale
yansitiimasinda herhangi bir kurala uyulmadigindan eserde bigimi, figlr icerigin tesadfi
duruslarinin belirledigi anlasiilmaktadir. Bu durum resim sanatinda bigim unsurunda yeni bir
anlayisin Grini olarak, doneminin baskin resim yapma egiliminden ayrilarak, yeni bir sanat
akiminin habercisi olmustur.

Ressam Gustave Courbet, resim sanatinda gercegi resmetmek icin akademi kurallarini bir
tarafa birakmistir (Gombrich, 2004: 511). Bu durum, Realizm olarak adlandirilan sanat
akiminin 6nemli bir yoniini olusturur. Resim yapmada bambaska bir anlayis getiren Realizm
akimi, yaraticiligin 6nemli bir 6zelligi olan yeniligin 6n plana ¢ikmasina neden olmus ve akim
eserlerinde yaraticilik baglaminda yeni 6gesinin yer aldigi ¢alismalarla anlam bulmustur
(Gorsel 6).



RONESANS’TAN KUBIZM SANAT AKIMINA RESIM SANATININ GELiSIMINDE
YARATICILIGIN TEMELLERi UZERINE BiR ARASTIRMA 115

Empresyonizm

Acik havada resim yapma gelenegi Realizm sanat akimi ile baslamis olsa da Empresyonizm
sanat hareketinde bu izlek resim yapma bicimini daha derinden etkilemistir. Acik havada
yapilan resimde 1sik unsuru 6n plana ¢ikmis ve bu durum renk elemanin bigimi olusturmada
belirgin rolline isaret etmistir. Resimde 15181 renk baglaminda yakalamak, hizli ve ¢abuk resim
yapmay beraberinde getirmis ve Claude Monet’in eserleri odaginda resim yapma teknigi
adeta yeniden kesfedilmistir. Dogal giin 1si8inin giin igcinde zaman agisindan hizli bir devinim-
degisimde olmasi, resmin baslandigl yerde bitirilmesini gerektirmis, bu durum eserin hizlica
boyanip tamamlanmasini zorunlu kildigi i¢in, 6nceki izlekten farkhliga neden olmustur. Resim
sanatindaki bu farkhlik bicim unsurunu etkilemis, resimde 1s18in 6n plana ¢ikmasiyla birlikte
bicim unsuru ikinci plana cekilmistir. Gorsel 7’de Monet’in resimde 15181 yansitmayi One
cikararak, bigimi ikinci plana aldig tipik bir uygulamasi yer almaktadir.

Goérsel 7. Claude Monet, “izlenim” (Impression, Sunrise), (1873) tuval iz. yagh boya, 48 x 63 cm, Musée
Marmottan Monet, Paris.

Claude Monet’in , “izlenim” adli eserinde La havre limanindan heniiz dogan giinesin denizin
Uzerine ilk i1siklarini salmasi resmedilmistir. Ressam bu eserde sadece is18a odaklanmistir. Hal
bdyle olunca, resimde bicim unsuru, Realizm akiminda oldugundan farkli olarak, bicim-icerik
iliskisi agisindan Empresyonizm akimda adeta anlik bir gélgeden ibaret olmustur. Bu durum,
hi¢ kuskusuz resim sanatinda bicim unsurunda farkli bir sunum olarak not edilebilir.

Realist ressamlar gibi, empresyonist ressamlar da resim sanatinda tarihsel ve dussel
konulardan ¢ok, cagdas yasami nesnel bir gozle aktarmayi segmislerdir (Hollingswort, 2009:
424-425). Bununla birlikte, Empresyonizm akim resminde bicim unsuru, Realizm akimdan
farkl bir yaklagimla ele alindigi igin yeni bir sanat akimi olarak kabul gérmustir. Empresyonizm
onceki izlekten farkli olarak resimde belirleyici unsur olarak i1s181 6ncelemesiyle, bigcime ikincil
konumda yeni bir rol bicmistir. Bundan dolayi, Empresyonizm akimi, resim sanatinda isigin 6n
plana cikarildigi bir dénem olarak nitelenebilir. Newall (2008: 6), empresyonist ressamlarin
nesnelerin nasil goérinmesi gerektigi degil de kendi go6zleriyle baktiklarinda neler
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kesfedebileceklerine odaklandiklarini belirtmektedir. Empresyonist ressamlarin bu noktada
kesfi; tuval Gzerine zit renkleri kullanarak 1sigin yansitilmasi seklinde olmus, bu da “isik”
unsurunun resim sanatinda gergekligin bir pargasi olmaktan ¢ok, ressamin izleniminin bir
parcasi olmasiyla sonuclanmistir (Venturi, 2018: 145-146). Empresyonizm akim, bu baglamda
resim sanatina 1si8a dayali farkl bir bakis agisi getirmis, acik hava resminde 15181 yansitma adina
adeta zamanla yarisilmasi sonucunda resim yapma teknigi de degismistir. Empresyonizm
yaraticilik 6zelliklerinden kesfe dayali olarak resim sanatini dénustiirdiglu ve empresyonist
teknik olarak yeni bir boyama teknigi ortaya koydugu igin yaraticilik 6zellikleri barindiran bir
sanat akimi olarak ifade edilebilir.

Ekspresyonizm

Empresyonizm akimi resim sanatina ‘empresyonist teknik’ olarak adlandirilabilecek yeni bir
boyama tarzi kazandirmistir (Ulger, 2024: 82). Bu boyama tarzi 6zellikle, yeni nesil ressamlarin
eserlerini olustururken, klasik boyama tekniklerinde oldugu gibi, ayrintilarla ugrasmak yerine,
duygularini ifade edebilmede yeni bir alan agmistir. Ressam Van Gogh, bdyle bir sanat
ikliminde empresyonist eserlere olan hayranhginin da etkisiyle, resim sanatinda kendi yolunu
bulmaya calismis, renk anlayisini ve boyama teknigini gelistirmistir. Gombrich’in (2004: 548)
belirttigine gore, Van Gogh resim sanatinda hissettiklerini, nesnelerin dogadaki goriintsiine
tercih ederek, resimde “dogayi taklit” amacini birakmistir. Avrupa resim yapma geleneginde
ylzyillar boyunca benimsenen yansitmaci yaklasim, Van Gogh ile bicim unsurunda yeni bir
doneme evirilmistir. Bu durum, resim sanatinda bicim-formun yeniden ele alinmasina neden
olmus, Van Gogh resimde bicimi degistirerek icerik ile birlikte estetigin de dénlisimini
gerceklestirmistir. Boylece ekspresyonist estetik, klasik resim estetiginden farkli olarak
sunumda, disavurumcu bir etki ile sanatginin estetik anlayisinin saf bir yansimasina
donidsmuistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Vincent van Gogh, “Auvers’deki Kilise” (The Church at Auvers), (1890), tuval Uz. yagli boya, 94 x 74
cm, Musée d’Orsay, Paris.



“Auvers’deki Kilise” adli bu eserde (Gorsel 8) Van Gogh, Auvers'daki kiliseyi yapi olarak bigim
ve renk baglaminda, kendi imgeleminde gorsel sunumuyla dikkat ceker. Portre edasinda
boyanmis yapi, izleyiciye saglam bir desen izlenimi vermektedir. Resimde 6n planda gorilen
kiliseye giden yol, yapinin her iki tarafindan patikalara ayrilmakta, eserin sol bélimiindeki
patika yolda, sirti bize donik bir sekilde, kéyli bir kadin figlirin uzaklara dogru ylrtudagu
gorulmektedir. Bu yol, 1sikla aydinlanmisken, resimdeki gdkyliziinlin gece mavisine g¢alan koyu
bir mavilikte eserin fonunu olusturmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu eserdeki firga darbeleri
huzursuz ancak hareketlidir. Ayrica, kilisenin yapisi bicim acisindan ekspresyonist tarzda
bozulmaya isaret etmektedir (Url-7).

Van Gogh, resimde nesneyi ifade etmede anlatimcihigi tercih etmistir (Hollingswort, 2009). Bu
ylzden, Van Gogh’un eserlerinde canhl renklerle girdap yapan firgca darbeleri, Alman
disavurumculugu tizerine dnemli bir etkisi olmustur (Phillips, 2016). Van Gogh, Ekspresyonizm
resim sanatinda bigimi farkli ele almasinin yaninda, kendine has boyama teknigiyle de 6ne
cikar. Ekspresyonizm akimi resim sanati acgisindan yaraticilik olarak, bicim unsurunda farklilik
ogesinde dikkat ¢eken bir sanat akimi olmakla birlikte, Van Gogh’un kendine has boyama
tekniginin de ekspresyonist sanata yeni bir boyama teknigi kazandirarak yaratici bir alan agmis
oldugu soylenebilir.

Kibizm

1900°lG yillarda sanayi ve bilim dinyasindaki gelismeler, insanin maddi diinyaya egemen
olabilecegine dair bir distince ikliminin dogmasina neden oldu. Bu durumun resim sanatina
etkisi, yeni bi¢cim arayisinda kendini gostermistir. Bu arayista ressamlarin kabile sanatini
arastirdiklari ve bu sanattan esinlenerek eserlerini meydana getirdikleri bir siire¢ s6z konusu
olmustur. Kabile sanatinin ayrica, Alman ekspresyonistlerine de 6nemli bir etkisi olmustur
(Hollingswort, 2009: 444-445). Matisse de ressam Picasso gibi kabile sanatina ilgi duyan
sanatcilar arasinda yer almistir. Picasso ve Braque ayrica, ressam Cezanne’nin renk ve tona
dayali boyama teknigi olan; resim yizeyinde farkl renk degerleriyle birbirine bagh gecislere
olanak veren modilasyon yontemini incelemis, resimde (¢ boyutlu bicimleri iki boyutlu ylizeye
betimlemede bu teknigi kullanmigtir. Moddlasyon tekniginde, resim yapma tarzinda bigimler;
renklerle olusturulan lekelere donistirilerek renk algisina dayali olarak uzamda boslugun
sezdirilmesi amaclanir. Bu teknigi dikkate alarak Picasso Kibizmde kendi boyama teknigini
gelistirdigi soylenebilir. Bu baglamda, Hollingswort (2009: 447), Picasso ve Baraque’un 1900’IU
yillara gelindiginde (Urettikleri eserlerde (¢ boyutla ile ilgili bir imgelem kalmadigini
belirtmektedir.

Picasso soyle demisti: “Hakikat ressamin gordugldur.” (Bigal, 1999: 63-64). 1914’ten itibaren
Picasso tek yonliu Kibizm teknikleri arayisindan vazgecmis, temel sanat akimlarinin disinda,
farkh Usluplarda deneysel calismalar yapmistir (Hollingswort, 2009: 460). Resimde figliri
onceleyen Picasso, kiibizm ile ilgili deneysel ¢alismalara devam etmis ve kivrimli bicimlerle
ilgilenmistir (Hollingswort, 2009: 461). Picasso kendini ifade etme ihtiyaciyla bir Usluptan
digerine kosmus (Kandinsky, 2015: 47), figiri bigim agisindan yeniden dizenlemeyi
amaclamistir. Bu arayisinin sonunda Picasso, nesnenin iki boyutlu etkisine hacim verme



denemelerine girismis, nesnelerin dogada gorindikleri gibi degil ancak ¢ boyutlu bir
goriniste verilmesini disinmistir (Gombrich, 2004). Kibizm olarak adlandirilan bu sanat
akiminda resim doganin yansitilmasi agisindan bir kez daha bicim unsurunda kokli bir
donisime tanik olmus ve bu donilisiim o zamana degin resim sanatinda gortilmemis bir yeniligi
one c¢ikarmistir. Kiibizm sanat akiminda Uretilen eserlerde gézlemlenen bigim, énceki izlekten
farkli olarak resim anlayisinda yeni bir bakis agisi kazandirmistir. Kiibizm akiminin resim
sanatinda bigim unsurunda getirdigi farkhlik, yenilik ve farkli boyama teknigi ile yaraticilik
Ozellikleri sergilemesi bakimindan sanat akimlari arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu calismanin yanitini aradigi ikinci arastirma sorusu soyle idi: “Resim sanatinda Ronesans’tan
Kibizm’e kadar ki gegcen evrede yaraticiligin temel 6geleri en yogun olarak hangi dénemde
gozlemlenmistir?” Mevcut bulgular géz 6niinde bulunduruldugunda (Tablo 1), Rénesans
doneminden Kibizm akimina kadar gegen siiregte, resim sanatinda yaratici 6zelliklerin
Ronesans doneminde yogun bicimde gozlemlendigi anlasiimaktadir. Ronesans’tan bagska
Maniyerizm akiminda da yaratici 6zellikler gbzlemlenmesine ragmen, Ronesans doneminin
Kidbizm akimina kadar gecen siirecte yaratici 6zelliklerin gozlemlenmesi bakimindan resim
sanatinda en onemli evre oldugu soylenebilir. Ayrica, Empresyonizm akimi ile Picasso’nun
oncilik ettigi Kibizm sanat akiminin da Rénesans donemi ve Maniyerizm akimin ardindan
resim sanatinda yaraticilik 6zelliklerinde éne ¢ikan akimlar oldugu goérilmektedir. Van Gogh
onciliginde Ekspresyonizm akimin resim sanatinda hem figlir hem de resim yapma teknigi
acisindan yaratici 6zellikler bakimindan, s6zi edilen donem ve akimlari takip eden diger bir
akim oldugu ifade edilebilir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirma ile resim sanatinda yaraticihgin temel 6gelerinin en g¢ok “bigim” unsurunda
farkhlik ve yenilik 6gelerinde belirdigi, bu 6gelerden sonra teknik 6gesinin de yaraticihg
sergilemede Onemli oldugu ortaya koyulmustur. Resim sanatinda farklilik ve yenilik
ogelerinden baska, “6zglinlik”, “imgelem olusturma” ve “kesif-bulus” o6geleriyle birlikte
dodayi taklit ve estetik 6gelerinin de resim sanatinda yaraticiligl sergilemede 6ne ¢ikan diger
ogeler oldugu anlasilmaktadir. Bu arastirmada, ayrica, resim sanatinda Ronesans’tan Kiibizm’e
kadar ki suregte yaraticihgin temel 6gelerinin en yogun kullanildigi donem olarak sirasiyla;
Ronesans donemi, Maniyerizm, Empresyonizm ve Kiibizm sanat akimlari 6ne ¢ikmistir.

Bu arastirmanin mevcut sonuglari g6z onlinde bulunduruldugunda, resim sanatinda
yaraticihgin temellerinin en ¢ok farklilik 6gesinde, resimdeki “bicim” unsurunda gergeklestigi
anlasiimaktadir. Buna gore, resim sanatinda bi¢im unsurundaki farkliigin temel bir yaratici
ozellik oldugu ileri surilebilir. Resim sanatinda bigim unsurundaki degisimin yeni sanat
akimlarinin ortaya ¢ikmasina da neden oldugu (Ulger, 2024: 86-87) dikkate alindiginda, farklilik
ogesinin yaraticiligl yansitmada onemli bir etkisinin oldugu soylenebilir. Baska bir deyisle,
resim sanatinda bicim unsurunun farkli sunumu, eserde yaraticilik 6zelliginin belirgin bir
gostergesidir, denilebilir. Buna gore, resim sanatinda bir eserin yaraticilik 6zelliginin
belirlenmesinde dncelikle yapittaki bigcim unsurunun genel izlekten farkhligi dikkate alinarak
degerlendirilmesi onerilebilir.



Bu arastirma ile resim sanatinda yaraticiligin temel 6gelerinin en ¢ok kullanildigi donem ya da
akim olarak sirasiyla; Ronesans, Maniyerizm, Empresyonizm, Kibizm, Ekspresyonizm, Barok,
Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm ve Realizm oldugu anlasilmistir (Tablo 1). Bu sonug, 1400’1
yillardan itibaren resim sanatinda en yaratici donemin Ronesans ve Maniyerizm akimlari
oldugunu ortaya koymasi bakimindan kayda degerdir. Dolayisiyla, resim sanatinda ilgili dénem
ve akimlarda Uretilen eserler incelenirken 6zellikle, bigim unsurundaki farkhlik 6gesinin
saptanmasi 6nerilebilir.

Rénesans dénem ve Maniyerizm akimlarinin ardindan, 19. ylizyildan itibaren, Empresyonizm
ve Kibizm sanat akimlarinin resim sanatinda yaraticilik 6zellikleri agcisindan énemli bir evre
olarak one ¢iktigI gbzlemlenmektedir. Bu arastirma kapsaminda resim sanatinda yaraticiligin
en yogun yasandigl dénem ve akimlar agisindan 6nci sanatgilar olarak Rafaello, El Greco,
Caravaggio, Mengs, Delacroix, Courbet, Monet, Van Gogh ve Picasso sayilabilir. Bu ressamlarin
basyapitlarinda gozlemlenen bicim unsurundaki farkhlik, ilgili sanatcilarin yaraticilik
becerilerinin somut bir gostergesi oldugu ileri sirilebilir. Dolayisiyla, resim sanatinda
basyapitlarin ortaya ¢ikmasinda bi¢cim unsusundaki farkhlik ile bu farkhligi olusturmada 6nci
sanatgilarin yaraticilik becerilerinin 6nemli roll oldugu soylenebilir. Taine’e gbre, ancak bliytk
sanatcilar bir donemi ve ulusal 6zellikleri eserlerinde sanatsal becerileriyle Ustlin bir bicimde
somutlastirabilirler (Moran, 1994’den akt. Karabulut, 2008: 65). Bu arastirmanin ulastigi
sonuclara dayanarak usta ressamlarin resim sanatinin yapisal sorunlarindan olan bicim
unsuruna farkh ¢éziimler getirerek Ronesans doneminden Kibizm’e kadar ki gecen sirecte,
sanat akimlarinda 6ne ¢ikan sanatgilarin eserlerinde gozlemlendigi gibi, resim sanatinda
bicimdeki farkliligi somut bicimde yansitmasi, temel bir yaraticilik 6zelligi olarak ortaya ¢iktig
ifade edilebilir.
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Oz
Bu makale, post-himanist dislincenin vyaraticilik
kavramini nasil yeniden tanimladigini ve bu yaklagimin
seramik sanatina yansimalarini incelemektedir. Post-
himanizm, yaratici sirecin merkezine insani koyan
konvansiyonel anlayisi sorgulayarak, malzeme ve
teknoloji arasindaki etkilesimlere odaklanmaktadir. Bu
yaklasim, sanatglyl evrendeki diger nesnelerle esdeger
bir konuma yerlestirerek, sanat Uretiminde tekil bir
ozne fikrinin 6tesine gegildigini vurgular. Bu baglamda,
seramik sanatinda insan, malzeme ve teknolojinin
yaraticilk  slirecine  olan  katkilari  yeniden
degerlendirilmistir. Arastirmanin problemi
konvansiyonel yaraticilik anlayisinda sanatgi, yaratim
strecinde tek merkezi O0zne olarak
konumlandiriimaktadir. Ancak, seramik sanati gibi
malzeme ve siire¢ odakl bir disiplinde, bu anlayisin
yaratici potansiyeli tam anlamiyla agiklamada yetersiz
kaldigi gorilmektedir. Calismanin  amaci, post-
himanist yaraticihk anlayisint  seramik  sanati
Uzerinden tartismaktir. Bu kapsamda, malzemenin
plastik potansiyeli ve teknolojinin yaratici bir ortak
olarak nasil konumlandirilabilecegi ele alinmis ve insan
merkezli yaklasimin ¢oklu 6zne perspektifine dayanan
bir paradigmayla degistiriimesi hedeflenmistir.
Arastirmada nitel analiz yéntemi benimsenmistir. Bu
dogrultuda, post-hiimanist dislincenin temel ilkeleri
ile yaraticihk kavramina iliskin literatur taranmis, elde
edilen veriler yorumlanmistir. Sonug olarak, degisen
bu paradigmanin seramik sanatinda konvansiyonel
Uretim yontemlerinin Gtesine gecen yenilik¢i bir
yaratici stireci mimkiin kildigini géstermektedir.

Anahtar Sézciikler: Post-hiimanist estetik, Siber seramik, Stelarc,
Katherina Hayles.

Abstract

This article examines how post-humanist thought
redefines the concept of creativity and its
implications in  ceramic art. Post-humanism
challenges the conventional understanding that
places humans at the center of the creative process,
focusing instead on the interactions between
materials and technology. This approach positions
the artist on equal terms with other objects in the
universe, emphasizing a shift beyond the idea of a
singular subject in art production. In this context, the
contributions of humans, materials, and technology
to the creative process in ceramic art are reassessed.
The problem of the research is that in the
conventional understanding of creativity, the artist is
positioned as the only central subject in the creative
process. However, in material- and process-oriented
disciplines like ceramic art, this perspective is
insufficient in fully explaining creative potential. The
study aims to discuss post-humanist creativity
through ceramic art, exploring how material plastic
potential of the material and technology can be
positioned as creative partners. This shift replaces
the human-centered approach with a paradigm
based on multi-subject perspectives. A qualitative
analysis method is employed, reviewing the
principles of post-humanist thought and creativity-
related literature. The findings indicate that this
paradigm shift enables innovative creative processes
in ceramic art, transcending conventional production
methods.

Keywords: Posthumanist aestetics,
Katherina Hayles.

Cyber ceramic, Stelarc,
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Giris

Sanat tarihi boyunca yaratici suregler, genellikle insanin istiin bir 6zne olarak ele alindig bir
baglamda degerlendirilmistir. Ancak post-hiimanist diistince, bu merkeziyetgiligi sorgulayarak,
yaraticihgiinsan ile sinirlamayan bir anlayisi ifade etmektedir. Yaratici post-hiimanizm, ¢cagimiz
sanatinin en 6nemli paradigmalarindan biridir. Gorsel sanatlar icinde yer alan bir¢ok sanat
dalinda, post-hiimanizm kavramini destekleyen veya elestirel bir yaklasim sergileyen eserler
giderek daha fazla yer bulmaktadir. Dolayisiyla yaratici post-hiimanizm ¢agimiz ruhunu
(zeitgeist) yansitan Onemli paradigmalarindan biridir. Post-hiimanizm insan, malzeme,
teknoloji ve stokastik stirecler arasindaki iliskiyi cok yonli boyutta ele alirken bu etkilesimleri
merkeze almaktadir. Bu yaklasim, 6zellikle malzeme ve siire¢ odakl bir sanat dali olan
seramikte yeni kavramsal ve estetik agilimlar sunmaktadir. Seramik sanatinda kullanilan kil,
dogal ozellikleri ve bigim alma siiregleriyle, insan midahalesi kadar kendi dinamiklerini de
yaratici bir 6zne haline getirmektedir. Ayni sekilde, dijital teknolojilerin bu alana eklemlenmesi
malzemenin potansiyelini genisleterek insan ve insan-olmayan aktorler arasindaki (6zne ve
oteki) is birligini aciga cikartmaktadir. Bu durum, seramik sanatinda sanatcinin yaratici
kontroliinl de yeniden tanimlamaktadir. Dijital teknolojiler post-hiimanist seramik tretiminde
onemli bir rol oynamaktadir. Tasarim asamasinda yapay zeka destekli programlarin
kullanilmasi devam eden sirecte 3D - (ic boyutlu yazicilar gibi robotik araclar, insan
miidahalesini minimize ederek malzeme ve teknolojinin kendi estetik dillerini olusturmasina
olanak tanimaktadir. Olusan sey yeni bir diyalektik vizyonu géstermektedir. insan-olmayan
varliklarin yani 6teki olarak gorilen 6zellikle sibernetik temelli ortaya c¢ikan yapay zeka ve
robotik teknolojisinin yaratici siirece katilimi, seramik sanatini yalnizca estetik bir tGretim alani
degil, ayni zamanda etik bir sorgulama platformu haline getirmektedir. Ozne ve nesne
arasindaki sinirlarin bulaniklasmasi dolayisiyla benzer paralelligin sanatta da bu bulanik
iliskinin yansimasi oldugunu gostermektedir. Buradaki gri alanda gorilen yaratim siirecinin asil
tanimi post-hiimanist yaraticiligi ifade eder. Baska bir ifade ile insan ve Otekinin is birligi ile
ortaya ¢ikan sey post-himanist yaraticilik olarak tanimlanir. Post-hiimanist yaklasimla ¢alisan
seramik sanatgilari, insan-merkezci yaratim anlayisini sorgulamanin yaninda seramigi yalnizca
bir ara¢ degil, insan olmayan varliklarla yani oteki olarak ifade edilen yapay zeka ve robotik
teknolojisini bir is birligi alani olarak ele almaktadir. Bu durum seramik sanatinda
konvansiyonel estetik algisinin 6tesine gecerek, siber estetik slirece gegisi ve degisen Uretim
tiketim iliskisine dair yeni sorgulamalari ortaya koymustur. Post-hiimanist yaraticilik, seramik
sanatinda malzemenin ve teknolojinin aktif 6zne olarak gorildiugl, insan-merkezcilikten
uzaklasan yenilikci bir anlayisi gostermektedir. Bu perspektiften hareketle, makalede seramik
sanati ve sanatsal liretimlerine post-hiimanist yaraticiligin yansimalari ele alinmustir.

Post-hiimanist Paradigma ve Etkileri

Oxford ingilizce Sézligl (OED), “post-hiimanizm’ terimiyle ilgili iki tanim sunmaktadir. ilk
tanimda, “post-hiimanizm” bir dislince sistemi olarak, hiimanizmin temel ilkelerine tepki
olarak formile edilmis bir distinme bicimi olarak tanimlanir ve 6zellikle post modernist ve
feminist soylemlerde su sekilde acgiklanir: Rasyonel, 6zerk birey fikrinin reddedildigi, bunun



yerine benligin dogasinin pargali ve sosyal ve tarihsel olarak sekillendirilmis oldugu yazilar veya
disunceler ifadesi kullanilir. Sézlik’de yer alan ikinci tanimda ise insanhgin teknolojik
ilerlemeler veya evrimsel sirecler yoluyla donustiirtlebilecegi, asilabilecegi ya da ortadan
kaldirilabilecegi fikrini icermekte ve bu tanim, bilim kurgu kokenli olarak isaretlenmektedir.
Ayrica bu inanci yansitan sanatsal, bilimsel ya da felsefi pratikler olarak da tanimlanmaktadir
(Url-3). Her iki tanimda da cikarilabilecek bir diger anahtar nokta, teknolojinin post-
hiimanlasma slirecindeki merkezi rollidir, yani insanlarin bir sekilde post-hiiman hale gelmesi
surecidir. Post-hiimanizm, modern disiincenin merkezinde yer alan insan-merkezci yaklagimi
sorgulayan ve insanin, cevresiyle kurdugu iliskileri yeniden disiinmeye davet eden bir
kavramsal paradigma olarak ortaya ¢ikmaktadir. Aydinlanma diislincesinden bu yana insan,
akil, 6zne ve doga lzerinde kontroli elinde tutan bir figlir olarak konumlandirilmis ve bu bakis
sadece bilim ve teknolojiye degil ayni zamanda sanat ve etik anlayislara da yansimistir. Ancak,
Ozellikle 20. yuzyilda teknolojik gelismeler, cevresel krizler ve sosyal bilimlerdeki yeni
yaklasimlar, insanin 6zel bir 6zne olup olmadigi sorgulamasina neden olmustur. Post-
hiimanizm, bu tartismalarin odaginda sekillenerek, insanin kendisi ile 6teki seyler arasindaki
iliskileri hiyerarsik bir ¢ercevede diisinmek yerine daha kapsayici ve simbiyotik bir yapida
incelemeyi 6nermektedir. Post-hiimanizm, 6zellikle felsefe, bilim kurgu, sanat ve gevre etigi
gibi alanlarda yaygin bir kullanim alani bulan ¢ok boyutlu bir kavramdir. Ayrica yaratici post-
himanizmin kokleri, klasik mitolojilere kadar uzandigi gérilmektedir. Post-hiimanizm terimini
ilk kez 1977'de “Performer Olarak Prometheus: Posthiimanist Kiiltiire Dogru’ bashkli
makalesinde kullanan lhab Habib Hassan farkli bakis agilariyla ilgili terminolojinin dogasini
arastirip, tartismaktadir. Ona gore; “Prometheus, peygamber, Titan’in giinahkar ve diizenbaz
figlirli, ates veren, kdiltir yaraticisi... Prometheus bizim sanatgimizdir. Uzay ve zamani
canlandiriyor; arzuyu canlandiriyor. Aci ¢ekiyor” (Hassan, 1977: 850). Ayrica Prometheus’un
ilahi cezasi veya varolussal miicadelesi, trans-hiimanist bir eylem olarak goriliir: Karacigeri
surekli bir kartal tarafindan yenir ve her defasinda yeniden dogar (Gorsel 1). Onun zihni, hayal
ile bilim, mit ile teknoloji, dil ile sayinin bazen bulustugu yerdir (Hassan, 1977: 835).

Gérsel 1. Karl-Ludwig G. Poggemann, “Titan Atlas ve Prometheus”. illiistrasyon, 2013.



Klasik mitolojiden beslendigi gorilen post-hiimanizm terminolojisinde yer alan post 6n eki,
insani merkez alan “hidmanizm sonrasi” bir donemi isaret etmektedir. Ancak bu sonralik,
insani tamamen ortadan kaldirmayi degil, insanin roliinii yeniden tanimlamayi amaclar. Bu
anlamda, post-hiimanizm, insanin cevresiyle kurdugu iliskiyi, diger canlilar, teknoloji ve hatta
inorganik materyallerle olan etkilesimleriyle birlikte diisinmeye yénelen bir bakis agisi sunar.
Post-hiimanist diislincede, insanin, diger varliklardan tamamen ayri ve merkezi bir konumda
oldugu fikri reddedilir. Bunun yerine, insanin da evrimsel, gevresel ve teknolojik etkilesimlerin
bir parcasi oldugu, bu ¢oklugu anlamadan insanin da anlasilamayacagi 6ne sirilir. Donna
Haraway’in “Siborg Manifestosu’’, (Haraway, 2006), Rosi Braidotti’'nin “Post-hiimanist
Felsefesi” dogrultusunda ele aldigi “insan Sonrasi ve “insan Sonrasi Bilgi”’ (Braidotti, 2021),
yayimlari ve Katherine Hayles'in “Nasil Post-hiiman Olduk?”’ (Hayles, 1999), Karen Barad, Cary
Wolfe ve daha birgok diigtintrin ¢aligmalari, bu paradigmanin ana akim ya da basat metinleri
arasinda yer almaktadir. Bu dusdrler, insanlarin ve insan digi varliklarin, dagitiimis bilissel
cevrelerde, insan, hayvan, makine, yazilim veya cevrelerin aglarinda, birlikte var oldugu,
birlikte deneyimledigi ve birlikte Urettigi postantropocentrik siyasi ve estetik pratiklere
odaklanmislardir (Url-3). Ayrica, post-hiimanizm, insanin teknolojik glclinl ve biyolojik
coklugunu kavrayarak yeni etik ve estetik anlayislar gelistirmeyi miimkiin kilmaktadir. Ozellikle
¢alismalarinda kimin 6zne kimin nesne tartismalarini ele alan Rosi Braidotti, himanizm Uzerine
ciddi elestiriler sergilemektedir. Baska bir ifade ile Rosi Braidotti, insan ve insan olmayan, biz
ve onlar ya da 6zne ve 6teki kim sorgulamalarini yapmaktadir. Bu baglamda Rosi Braidotti
antropolojik agidan toplumsal ve ahlaksal deger yargilari yeniden tartismaya agmaktadir. Rosi
Braidotti, Leonardo da Vinci'nin (Gorsel 2) gorildugl Uzere dairenin merkezinde gerilmis
“Erkek Adam” tasariminiinsan yetilerinin biyolojik, sdylemsel ve ahlaki diizeyde ereksel olarak
dizenlenmis, akilci bir ilerleme fikrine uzanmasini tamama erdiren bir doktrin olarak
hiimanizmin amblemi olarak gérmektedir (Braidotti, 2021: 25). Rosi Braidotti hiimanizmin
elestirisi olarak klasik erkek ideali olarak kabul edilen ilgili tasarimi elestirilerine zemin
olusturmak icin referans olarak kullanmakta ve gbstermektedir.
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Gorsel 2. Leonardo da Vinci, Vitruvius Man - Erkek Adam, 1492.



Post-hiimanizm bu baglamda klasik ideallestirilmis bedeni reddeden bir yapida yeni
materyalist dlslinceye ait bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu disinls bigimi
hiimanizmin yapi sokiimi baglaminda insan merkeziyetciligindeki statiikonun indirgenmesi
amaclanmaktadir. Baska bir ifade ile post-hiimanizm, kimin nesne kimin 06zne oldugu
tartisiimalari Gzerine elestirel bakis agisini ortaya koymaktadir. Post-hiimanizm ile teknoloji
arasindaki bag, degisen paradigmanin en 6nemli bacaklarindan birini olusturmaktadir.
Teknoloji, insanin biyolojik sinirlarini genisletilen ve hatta yeniden tanimlayan bir araci haline
gelmistir. Trans-hiimanizm ile sik¢a karistirilan post-hiimanizm, teknolojiyi bir ilerleme araci
olarak gérmekten 6te, insan ile teknoloji arasinda 6zneler arasi bir iliskiyi ifade eder. Ornegin,
biyo-teknolojiler, protezler ve yapay zeka sistemleri insan bedeninin sinirlarini asarken, bireyin
bu teknolojilere bagimli hale gelmesine neden olmakta ve ¢ok sayida yeni etik soruyu
gindeme getirmektedir. Trans-himanist diglince robotik bedeni ifade ederken post-
hiimanist disince etkilesimde olan ve tek bir 6znenin degil herkesin ya da her seyin 6zne
olabilecegini savunur. Francis Fukuyama trans-hiimanist olgusunu ilk dile getiren
duslintrlerden biri olarak insanligin kiskancliklarini, siddetini ve bitmek bilmeyen kaygilarini
da ekledigimizde bu projenin daha akla mantiga yatkin hale geldigini ileri sirmektedir. Bu
dogrultuda Fukuyama, “eger teknolojik olarak mimkiin olsaydi neden mevcut tlrimizin
Otesine geg¢mek istemeyelim?” sorgulamasini yapmistir (Fukuyama, 2004: 42-43).
Fukuyama’nin 6nerisinin iyi niyetle yapildigi dislintilebilir ancak bu tiir teknolojiler diinyanin
baskin karakterleri olan Ulkeler disinda kullanilmasi olduk¢a zor goéziikmektedir. Clnki
evrensel hak ve adaletin olusmadigl bir diinya dizeninde yliksek teknoloji gelismemis
toplumlarda bulunmamaktadir. Bu tur dijital teknolojiler, insan algisini ve deneyimini yeniden
sekillendirerek, bilginin ve bedenin anlasilis bigimlerini kokten bir degisime ugratmaktadir
(Hayles, 1999). Yaratici post-hiimanizm, teknolojiyi salt bir araci olarak degil, yaratici ve etkili
bir ortak olarak ele almaktadir. Ancak her ne kadar post-hiimanist diisiincesi 21. yizyilda yeni
bir olgu olarak karsimiza ¢ikmis bir kavram olsa da tarihsel dizge icerisinde insan ve insan
olmayan seylerin birlesimi yani hibrit gériiniimler agisindan arketipsel olarak degerlendirilecek
orneklerini gormek muimkiindir. Bunlar genellikle gesitli tlrlerin eklemlenmesiyle bir dizi
hayal Grinl olarak tasarlanmis insan disi formatta daha cok grotesk seylerdir. Bu tirler;
minotorlar, kentaurlar, sirenler, sfenksler, harpiler, gorgonlar, satirler ve kimeralardir. Hibrit
olan bu bedenler, farkl tirlerin viicut uzuvlari ve davranigsal 6zelliklerinin mix edilmesi ya da
eklemlenmesi ile olusturulmus hayali figlrleri ifade etmektedir (Dorin, 2015: 263). Dolayislyla
post-hiimanist dislince olusumu geregi insan bedenini gesitli mekanizmalarla dogasina aykiri
olarak eklemlemesi ile olusan grotesk beden tanimina da karsilik gelmektedir. “Biyoteknolojik
gelismeler, sanat araglari olarak dijital teknolojiler, futiristtik vizyon ve hiimanizmin cesitli
varyasyonlari, yaratici post-hiimanizmin bazi bilesenleridir” (Atay, 2023: 101). Bu tirden
orneklere bilim — kurgu tiiriindeki edebi eserlerde de oldukga ¢cok rastlanmaktadir. ingiliz yazar
Mary Shelley‘in 1818’de yazdigi Unli bilim-kurgu tirindeki “Frankenstein” romani ilgili
ornekler arasinda yer almaktadir. Bu roman modern Prometheus adli roman olarak da ifade
edilmektedir (Milner, 2010: 14-15). Post-himanist sanat bu dogrultuda igerik olarak
“Prometheus, Golem ve Frankenstein” gibi mitolojik, kiiltlirel ve edebi arketiplerini temel alan



siber sanat 6rnekleri, ameliyatla ya da dijital protezlerle gergeklestirilen bedensel dénisimu
temel alan performans sanati érnekleri, himanizmin bedensellik krizini birbirinden ayirarak
ifade eden heykel sanati ornekleriyle ortaya cikmaktadir (Atay, 2023: 105). Himanizmin
sliregeldigi elestirisi, nihayetinde, hala radikal bir sekilde degismis ve merkezsizlestirilmis bir
insan 6znesi icin yoneltilmis olsa da insan disi sanat artik bir insani ne Uretici ne de gézlemci
olarak gerektirmektedir ve nihayetinde, insanlari olmayan bir sanattir (Url-3). Bu tirden bir
gelecek tasarimi futdristik duyarlilik ile gelismesi yeni bir evren disincesini de agiga
cikartmistir. Bu dislinceler, insanin doga ile olan iliskisinden glindelik tiim yasantisina ve fizigin
Otesine gecen bir evren hayalinde yeni bir yasam formu fikrini olusturmustur. Durum artik
insan ve makina, makine ve hayvan birlesimi agisindan organsiz beden (BwO) dislincesine
kadar evirilmis duruma gelmistir. Gelecegin teknolojilerine duyulan inang¢ yeni tekno-
hayalperestlikler, bizi yeni tekno-kiltiriin sundugu kagis potansiyelini kucaklamaya davet
etmektedir. “imaj teknolojilerinin bu bicimde ideallestiriimesi, yeni bir (topyaciligin
temellerini atmaktadir’” (Robins, 2013: 22). Bu Utopya canli ve canlinin degil organizma ve
mekanizmanin birlikteligini ifade eden ¢ag anlamina gelmektedir. Bu anlayisla kokten bir
degisime dogru gidilerek insanligin, evrensel adaletin, hak ve 6zgirliklerin bitinsel olarak
deger vyargilarin tekrar sorgulanmasina neden olmustur. insani merkeze alan hiimanist
distincenin yapi sokiimi ile post-hiimanist evrene gegis slireci hizlandirilmistir. Yeni tstin bir
irk olma disincesi ile girilen bu yolda sibernetik biliminin ortaya ¢ikmasi gelisen dijital
teknolojilerin stirece dahil olmasi, kademeli bir sekilde bu gecisin basladigini géstermektedir.
N. Katherine Hayles, bu gecisi olumlu olarak ele almaktadir. Ona gore; her ne kadar insan
sonrasi yaklagimin bazi glncel versiyonlari insan karsitligina ve kiyamete isaret etse de
gezegeni ve kendimizi paylastigimiz insanlarin ve diger biyolojik ve yapay yasam formlarinin
uzun vadede hayatta kalmasina yardimci olacak baska versiyonlar da yaratabiliriz (Hayles,
1999: 291). Bu dogru bir bakis acisi sunabilir, ancak insanhgin degismesi sandigimiz kadar
masum bir gelecegi bize sunmayabilir ve var olan durumumuzu da kaybetme riskimizi ortaya
¢ikartabilir nitekim bu durum kiiresel ¢apta blylk diinya savaslarini da tetikleyebilir. Hali
hazirda yasanan bolgesel gibi goriilen savaslarin ana nedeni bu yeni diinya dlizeni arzusundan
kaynaklandigi gorist de kimilerince dile getirilmektedir. Ayni zamanda bu tir ylksek
teknolojilere sahip olan gelismis stper glic olan Ulkelerde dahi maddi acidan herkese
uygulanmasi mimkin degildir. Dolayisiyla az ve orta gelismemis Ulkelerde insanhgin post-
hiimanist evren dislincesi ya da bu Utopik evrene belli standartlara erismeden gegis
yapamayacagi aciktir.

Post-hiimanist Sanat Anlayisi

Tarih boyunca sanatin bir insan pratigi oldugu gorist hakim olmustur. Ancak insan varliginin
sanattaki mevcudiyeti uzun bir siire dogal kabul edilse de bu insan olmayan seylerin sanatta
var olmadigl anlamina gelmez. Post-himanist sanat olgusu bu noktada ilgili tasnifleri
tanimlamakta ya da ortadan kaldirmaktadir. Clinkl bu tirden bir tartismaya son vermek igin
insan disi her seyin stokastik slireclere yol actigini ve paradigmayi degistiren paydaslar
oldugunu aciga cikartmaktadir. Bu dogrultuda post-hiimanizm, hem teknolojik hem de



ekolojik ¢agdas zorluklari kucaklayan, ylkselen bir teorik paradigma olarak, insanci ve
antroposantrik sanat 6n kabullerine saldirmaktadir. Bu iki bicimde gérilir: ilki, insancihg
elestiren estetik bir pratik olarak; ikincisi ise postantroposantrizmin ve insan olmayan sanatin
fikrini ciddiye alarak, hatta harfiyen kabul eden, radikal bir sekilde bu yaklasimi benimseyen
calismalara dncelik verir (Url-3). Post-hlimanist sanat insanin dogasi ve gelecegi hakkinda farkli
yaklasimlar sunmaktadir. insanin mevcut durumunu ve potansiyelini sorgulayan, ancak
yaklasimlari ve temel vurgulari farklilik gésteren post-hiimanizm, etkilesimde olan ve tek bir
O0znenin degil, herkesin ya da her seyin 6zne olabilecegini savunurken; trans-hiimanist
dislince ise robotik bedeni ifade etmektedir. Bu farkl iki goriis insanin gelecegi lizerine hem
pozitif hem de negatif acidan diisiinceler olusturmaktadir. insan olmayan sanat olarak ifade
edilemese de artik bir insani, lreticisi ya da gozlemcisi olarak varligi olmasa da post-hiimanist
sanat insansiz bir sanat olarak kisaca ifade edilebilir. Post hiimanist sanat, Herbrechter
tarafindan, Viicut ve Performans Sanati, Bilim Sanati / Laboratuvar Sanati, Bioart / Transgenik
Sanat, Hayvan Sanati, Cevre Sanati, Antroposen Sanati, Sanat ve Iklim Dedisikligi olarak
kategorize edilmistir (Url-3). Dolayisiyla cesitli sekillerde ifade edilebilen post-hiimanist
sanatin Uretim ve tlketim boyutlarinda teknik teorik farkhliklarin oldugu aciga ¢ikmaktadir.
Ancak bu arastirmada ilgili kategoriler tek tek ele alinmadan daha genel bir yaklasim
benimsenmistir. Post-hiimanist sanat diislincesi henliz yeni bir yaklasim olarak goriilmektedir.
Arzu edilen yeni diinya diizeninde insan sonrasi duruma hem toplumsal hem de ahlaksal olarak
hazirlanan bir sirecin igerisinde yer almaktayiz. Yani bu yeni yasam formatinda hibritlesme
evresini deneyimlemekteyiz. Ornegin; kulagi isitmeyenlere takilan implant ya da aparat, kol ya
da bacak uzuvlarini kaybeden insanlarin protezlerle biyolojik islevlerinin desteklenmesi ve
insan beynine takilan akilli gipler, yasanan sireci kisaca tanimlamaktadir. Bu siirecin (Tablo 1)
ana hatlariyla dort asamada gergeklestigi gorisii hakimdir. Genis perspektifte ilgili asamalarin
gelisimi ilki robotlasma, ikincisi android-lesme, liclincisi siborglasma (cyborg) ve son bilesen
olarak yapay zekanin (artificial intelligence — Ai) katkisiyla ¢ok baska bir platoya ylkselmistir.

Tablo 1
Post-hiimanist Evren Hayaline Gegisin Kisaca Asamalari.

Asama-1 Asama - 2 Asama -3 Asama -4

Robot Android Cyborg Yapay Zeka (Ai)

Bu sireci coskuyla kucaklayanlar, teknolojik ilerleme fikrine glivenme egilimindedirler ve
insanlarin artan cyborglasmasini ve yapay zeka ile birlikte evrimlesip belki de yapay zeka
tarafindan gecilmesini, olumlu ve gerekli bir sonraki adim olarak goriirler. Bu kisilere
genellikle trans-himanistler denir ve mevcut ve gelecekteki teknolojilerle insan gelisimini
olumlu karsilarlar (Url-3). Bu slireg insanin nasil post-hiimanist (insan sonrasi goriiniim) haline
geldigini anlatan ana slregleri olmanin yaninda bu olgular insanlik i¢in bir dénisiim noktasidir.
Yasanilan bu sirec¢ bir bitiindlr ve ele alinan konu Post-hiimanist tGtopyaciligin odaginda
toplanan ana bilesenlerdir. Dolayisiyla hicbiri birbirinden bagimsiz degerlendirilmemelidir.



Ayrica Norbert Wiener’in doktirini ile ortaya ¢ikan sibernetik biliminin bu paradigma
degisiminde 6nemli roli bulunmaktadir. Bu asamalardan ilki olan robotlasma dislincesi
insanlik tarihinde binlerce yil geriye giden otomat diisiincesine dayanmaktadir. Ornegin, Antik
Yunan’da M.O. 150-100 vyillar arasinda yapildigi diisiiniilen Yunan miihendis Ktesibios’un
yapmis oldugu suyla ¢alisan otomat makinasi robotlasma siirecinde 6nemli bir asama olarak
gorilmektedir (Batukan, 2017: 15). Baska bir 6rnekte ise 1770 yilinda Wolfgang von Kempelen
tarafindan yapilan Mekanik Tiirk olarak bilinen satrang oynayan bir otomattir. Bu 6rnek
arketipsel agidan mekanizma ve organizmanin is birligini gdstermektedir. Otomatin nasil
calistigina dair gesitli spekiilasyonlar olsa da, ilerleyen siirecte ahsap adamin hareketlerinin,
kabinde oturan veya uzaktan miknatislar ya da teller kullanan bir insan operator tarafindan
kontrol edildigi anlasiimistir (Url-1). Ayrica mekanizmayi yénetecek olan insanin otomatin
sifrelerini bilmek zorundaydi. insani temel alarak iretilen seyler android olarak bilinmektedir.
Etimolojik olarak android terimi, eski Yunanca insan kelimesinden tiretilmis olup insansi gibi
bir anlam ifade etmektedir. ingilizce’de ise android, insana benzer yaratik, insansi anlamina
gelmektedir. Bu sozcik, Gec¢ Latincede ayni anlama gelen androides sozciglinden
alintilanmustir (Url-7). Androidler, bilimkurgu alaninda ortaya konulan yapitlarda karsilasilan
bir terim olarak insansi makineler icin yapilan bir tanimlamadir (Url-10). ilgili terminoloji ilk kez
insana benzer robot olarak sunulan bir Fransiz bilimkurgu eseri olan Hadaly icin kullanilmistir.
Android fikri endistrinin robotlar yardimiyla hizla gelismesinden sonra uygarlik tarihinde yeni
bir esik atlanmasi icin zaruri olmus ve bu amacla Android’e dair ¢alismalar hizlanmistir. Bu
tirden galismalar 1950 ve 60’li yillarda olduk¢a 6nem kazanmistir. Bu donemde ilk Uretilen
robotlar, giindelik hayatta iyi bir yardimci fikrine dayali insanla birlikte yasayan bir yapida
tasarlamistir (Batukan, 2017: 20). Bu alanda calisilan ilk 6rnek Gretimler Japonya’li WAseda
roBOT firmasina aittir. WABOT-1 (1970-1973) tarihinde firmanin ilk Urettigi antropomorfik
android turiindeki robottur. ikinci olarak daha gelismis bir versiyon olarak WABOT-2 (1980-
1984) tarihleri arasinda insan 6zelliklerini daha fazla tasiyan enstriiman kullanabilen bir yapida
Uretilmistir. Bu robotlar tarihteki ilk kisisel robotlar bilinmektedir (Arbulu, 2009: 45-46).
Cyborg canli ve yapay sistemlerin birbirine eklemlemesiyle olusan yeni melez bir tir olarak
insan sonrasi gorinime karsilik gelmektedir. Cyborg kavrami ile adi 6zdeslesen bilim insani
Donna Haraway’e gore: cyborg; makine ile organizmanin teorik bir zeminde ifade edilen ve
fabrikasyon misali uydurulmus birer melez oldugu durumdur. Bunun yaninda cyborg,
sibernetik bir organizmadir, makine ve organizmanin bir melezidir, bir kurgu yaratigi oldugu
kadar toplumsal gergekligin de bir yaratigidir (Haraway, 2006: 10). Cyborglar temelde
Android’in insani 6zelliklerini taklit eden ve kopyalayan insan sonrasi goriinimi timiyle ifade
eder. Cyborglar, mekanizma ve organizmanin birlesimini ifade etmesi agisindan merganizma
olarak da kendine karsilik bulmaktadir. Post-hiimanist sanat 1980’de Stelarc Japonya’da
tasarlanip robotik olarak mekanizma seklinde Uretilen lglincl el uzvuyla 1980-1988 vyillari
arasinda bir dizi performanslar gerceklestirmistir. Uctincii el, (Gérsel 3) Stelarc’in sag koluna
eklemlenmis insan gibi organik hareketleri kavrama birakma, déndiirme ve dokunma hissi i¢in
dokunsal bir geri bildirim sistemi icermektedir (Broeckmann, 2017). Yaratici post-hiimanizm
ile baglantili sanat ornekleri baglaminda performans sanatgisi Stelarc gonilli ameliyatlar



sonucunda sibernetik teknolojilerden olusan robotik UGglinci kol protezi ile kendisini insan
sonrasi bir gorinlime (siborga) dénustirmustir. Performanslari ve galismalari teknoloji ve
insan sentezini dogrultusunda gondlli ameliyatlar ve robotik Uglincl kollardan et kancal
slispansiyonlara ve protezlere kadar uzanmaktadir (Url-4). Stelarc, yazilim, donanim ve insan
beninin flzyona girdigi hibrit beden 6rnegidir. Stelarc o donemde insan sonrasi evren disi
yasamin Oncusi olarak, ilk cyborg arastirmalari, uzayda hayatta kalabilecek bir insan-makine
“melezi” Uretmeye yonelikti ancak 6znenin insanligi ayni kalacakti bozulmamis bedenleri
makineler gibi degistirilecek, bdylece zihinleri (degismeden kalacakti) rasyonel teknobilim ve
uzay arastirmalari calismalarina devam edebilecek, hala cinsiyeti olan insan olarak kalacakti
(Bell, 2005: 152).

fr I.-’ I £\ o
uH ( i
i r | '_.I‘.‘
Il & —] \:-\,-l
) NS AL _E | e
] I\ e A
y f sl 3
f :),-" 7 :ﬂ” I'-. 1 \
,‘ Egb

INVOLUNTARY BODY / THIRD HAND

Gérsel 3. Stelarc, “Third Hand”’, Ugiincii El, 1980.

Tarihte bilinen ilk cyborg, 1950’lerin sonlarinda ABD’deki bir laboratuvarda kendisine bir
ozmotik pompa takilan beyaz bir fare olarak bilinmektedir (Bell, 2005: 152). Yapay zek3,
sentetik bir varolusu ifade etmektedir. Basitce yapay zekd bedensiz bir varolustur (BwO).
Bedensiz varolus dlsiincesi ayni anda her yerde ve hicbir yerde olma anlamina gelmektedir.
Yapay zeka, gelinen bu asamada robotlarin, androidlerin ve cyborglarin sentetik olarak ana
kontrol merkezi olarak gorilmektedir. 2016 yilinda Hanson Robotic tarafindan Uretilen robot
Sopia bu baglamda robot ve yapay zekdnin en 6nemli versiyonlarindan biri olarak
gorilmektedir. Sopia ile gelisen yapay zeka destekli robotlarin gliniimiiz diinyasinda ¢ok daha
ileri seviyelere ulastigi 6rnekleri sd6z konusudur. ilgili siireg, elektronik teknolojisi ve
bilgisayarlarin aktif olarak teknolojik Gretime eklemlenmesi ile asamali bir sekilde gelismis ve
bu sireclere siber bilincinde eklemlenmesiyle farkli bir asama gergeklesmistir. Kisaca,
endustrilesme sirecinde robotlara agir is yapma gorevi yliklenmistir. Cyborglar, insani taklit
etmenin 6tesine gecmis insan ozelliklerini asmis canli ve yapay bir organizma olarak yeni bir
yasam formu olmustur. Yapay zeka ise varilan platoda son asama olmus ve bedensiz var olusu
(BwO) ifade etmektedir. Sentetik bir bilin¢ olarak her yerde ve higbir yerdedir. Sonug olarak,
post-hlimanizmin ana kaygisi, bilimin insan bedeni ve zihnini gergekten dénistiirme ve hatta
degistirme yetenegidir. Bu ayrica, post-hiimanizm ile trans-hiimanizm arasindaki yaygin



karigikhklarin bir 6rnegidir. Post hiimanistler, teknolojinin, bilimin, bilim kurgu ve geleceklikle
ilgili sorularla ilgilenmekle birlikte, genellikle insan nasil insan oldu ve bugin kendimizi ne
Olclide ya da ne kadar post-hiiman olarak anlamamiz gerektigine dair daha uzun vadeli bir
bakis acisi benimserler. Trans-himanistlerin aksine, biyoteknolojinin insan miidahalesine
actigl dogal ve mikrobiyolojik dolaniklikla daha fazla ilgilenirler. Ayrica post-himanistler,
insanin, gezegenin, yasamin ve evrimin tarihindeki yeri ve anlamini ekolojik ve jeopolitik (derin
tarihsel) bir sekilde anlamayi savunurlar. Bu, onlarin insan istisnacilig ve tiirctlik elestirisini,
insan kaynakl iklim degisikligi ve bu durumun insan ve insan disi yasam icin olusturdugu
tehditleri g6z 6nlinde bulundurarak radikal bir sekilde yapmalarini agiklar. Bu yiizden post-
hiimanist estetik geleneksel hiimanist insan istilaciliginin disinda sanat hakkinda diistinmektir.
insan artik temsilde merkezde olmadigi bir diinyayi nasil diisiinmeli ve sergilemelidir? Bunu
yaparken, gezegen kaynaklarinin insan tarafindan sémirilmesinin etkilerinin higbir zaman bu
kadar aci bir sekilde hissedilmedigini de kendimize hatirlatmak gerekmektedir (Url-3).

Post-hiimanist Yaraticilik ve Seramik Sanati

Post-hiimanist dislincenin en carpici yansimalari sanat alaninda gozlemlemek pek dogal
gozikmektedir. Yukarida ifade edildigi izere icerik ve bicim olarak arketiplerini temel alan
siber sanat 6rnekleri, ameliyatla ya da dijital protezlerle gergeklestirilen bedensel déntsimu
temel alan performans sanati 6rnekleri, farkli bicimlerde ortaya cikan sanatsal 6rnekleri ortaya
cikmaktadir. Bu tlirden sanat ornekleri, organlari bagimsiz olarak ele alarak veya vicut
parcalarini plastik malzemelerle birlestirerek, ana akim karsiti fotograf tekniklerini, bilim kurgu
filmlerini ve fiziksel bedenin ruhsal déntstiimlerini anlatan modern edebi drnekleri kullanarak
bedeni ele alir. “Ayrica, post modern anakronizm nedeniyle post-hlimanist sanatin romantik
ve avangart Ozellikleri de gorilebilmektedir” (Atay, 2023: 105). Sanatta, insani yaratici bir
0zne olarak merkezden uzaklastiran yaratici post-hiimanist yaklasimi, malzeme, teknoloji ve
tesadifi olaylarin da yaratim stirecine dahil oldugu bir anlayisi ifade eder. Ancak bu arastirma
makalesinde disiplinler arasi sanat yaklasimlarinin detayli érneklerini analiz etmekten ziyade
seramik sanati 6zelinde degerlendirmeler yapilmistir. Kil gibi dogal malzemelerin fiziksel
donisimi ya da yapay zekanin sanat eserleri Gretmesi, bu yeni paradigmanin somut
orneklerindendir. Ayrica, yaratici post-hiimanist yaklasimi, sanatciyr mutlak bir kontrol figtirQ
olmaktan cikarip, sekillenen ve sekillendiren bir aktor olarak konumlandirmaktadir. Bu yilizden,
post-hiimanist sanat, hem estetik hem de etik anlamda c¢ok katmanl bir ifade bicimi
sunmaktadir. Kendine ait tGretim ve tiketim yontemi olan seramik sanati deneysellige olduk¢a
acik bir sanat disiplinidir. Teknolojinin hizli gelisimi ile birlikte, seramik sanatinin giderek dijital
teknoloji ile temaslari oldugu gorilmektedir. Sanatgilar, bu donisime diger sanat dallarina
paralel olarak eserlerini tiretirken cesitli dijital aygitlari kullanmaya baslamistir. Ozellikle 3D
yazicilar, yapay zekd ve robotik teknolojiler, seramik gibi geleneksel sanat formlarinin
dijitallesmesini ve yeniden sekillenmesini saglamistir. Seramik sanati gibi geleneksel formlar,
dijital araglarla birleserek yeni bir boyut kazanmakta, sanatgilar dijital teknolojileri kullanarak
hem geleneksel iscilikle hem de yeni medyayla eserler yaratmaktadir. Dijitallesme, sanatcilara
yaratici slrecin her asamasinda yenilikci yollar sunarken, seramik sanatindan diger geleneksel



sanat dallarina kadar her alanda dijital araglarla yapilan yeni yorumlar sanat diinyasinda
paradigma degistirmesine neden olmustur. Dijital teknoloji, seramik sanatgilara yeni yaratici
araclar ve ifade bicimleri sunarken, ayni zamanda seramik tretim sirecini ve seramik eserlerin
sergilenme bicimini de degistirmistir. Burada post-hiimanist yaraticilik ve dijital sanat
prensiplerinin seramik sanatindaki yansimasi oldukga yeni géziikmektedir. Yani sanatcilar bu
yeni teknolojiyi heniiz deneyimleme asamasinda oldugu goériilmektedir. Sanatgilar kendi
diyalektik vizyonlarini nasil ortaya koyacaklarinin arastirmasini yapmaktadir. Bu deneyim
slireci sinirlida olsa ilkin yapay zeka destekli algoritmalarin Giriin veya eserin tasarim
asamasinda kullanildigi gorilirken ikincil asamada kristalize haldeki tasarimlarin robotik 3D
teknolojilerin devreye girmesiyle “0” ve “1”lerden olusan verilerin somut olarak izleyicilerin
girdisine yanit veren eserlerin Uretiminde kullanildigi gérilmektedir. Bu durum seramigin
konvansiyonel Uretim tuketim iligkisinin de degistigini gostermektedir. Dolayisiyla buradaki
degisim ve donisiim dogal olarak gelecekteki bircok parametreyi degistirecek niteliktedir. Bu
baglamda bu arastirma ile post-hiimanist yaraticilik ile iliskili olarak seramik sanat
Uretimlerinin gelecekte diger disiplinler ile nasil paralellik kuracagi konusu 6nem kazanmistir.
Bu baglamda diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi seramik sanatgilarinin da uretimlerinde
cesitli yapay zeka araglarini kullanarak yaraticiligi ve verimliligi artirmak igin gesitli yollar
arayisinda oldugu ele alinan ornek calismalarda goridlmistir. Bu araclar sanatta varilan
platoda degisen paradigmalar i1siginda seramik sanatcilari icin inanilmaz derecede faydali
olabilir. Ancak diger yandan sanatcilar bu tiirden teknolojiye asiri bagimli hale gelip konunun
0zinU de kacirabilirler. Bunun sonucunda kendi yeteneklerini yaraticiliklarini pasif hale
getirebilirler. Burada olmasi gereken sanatcinin ve teknolojinin birlikte is yaparak ortak bir sey
meydana getirmeleridir. Bu dogrultuda ¢agimiz siber seramik sanatgilari kendi fikirlerini
yazarak, bunlari genisletmek ve vyeni fikirler olusturmak igin (ChatGPT) algoritmasini
kullanmaktadir. Goruintl olusturmak icin (Midjourney, DALL-E ve Artbreeder) gibi yapay zeka
destekli araglar, aciklamalara dayali ilham verici goérintiler olusturabilmek i¢in basvurulan
algoritmalar arasinda yer almaktadir. Seramik sanatgilari, calismalari icin tasarimlari, desenleri
veya dokulari gorsellestirmek icin bunlari kullanabilmektedir. Bununla birlikte (Blender, Rhino)
ve bu tlrden yapay zeka ile gelistirilmis 3D modelleme yazilimlari, gergek iscilik baglamadan
once karmasik seramik sekiller ve formlar olusturmaya, gorsellestirmeye yardimci olabilen
yapay zeka araclarindan faydalanmaktadirlar. Yani sira renk paletiicin ise Adobe Color,
Colormind, Canva, Coolors gibi programlar dikkate deger programlardir. Cagdas seramik
sanatinda dijital teknolojiler, ilgili programlar, yapay zeka destekli programlar
kullanilmaktadir.

Post-hiimanist Seramik Sanatgilari ve Calismalari

Kompjuter B. Beograd, Sanatgi Olarak Yapay Zekdnin Seramik Tasariminda
Kullanimi

Yaratici olarak yapay zeka uygulamalari olan DALL-E 3 ve ChatGPT’nin seramik tasarimda yeni
bir boyut kazandirdigi gorilmektedir. Yukarida ifade edildigi lizere Komjuter biblioteka



Beograd, tarafindan ele alinan galisma ile yapay zekanin sinirlarini zorlayarak yeni tasarimlar
Uretmek isterler.

Gérsel 4. Kompjuter biblioteka Belgrad, “Seramik Formun ilk Halinden Gériintii”’ 2023.

Bu dogrultuda ilk olarak, ChatGPT'den DALL-E3 programina bir sorgu olusturuyormus gibi
ayrintili olarak (Gorsel 4) yer alan seramik formun agiklamasini isterler. ChatGPT, gorseli
yorumlar ve verilen aciklamaya ek olarak DALL-E3’ten degisiklik dnerisi ve yeni bir gérinti
olusturmasi istenir. Sonuc¢ olarak (Gorsel 4) gorilen form DALL-E3 tarafindan (Gorsel 5)
degisiklik yapilarak yeniden farkl bir bicimde modellenmistir. Sanatginin verecegi her yeni
komut ile tasarim alternatifleri arasindan farkli formatta yeniden olusturulabilir ve bu yaratim
slireci sonsuz bir dongl icinde devam edebilir. Sonug¢ olarak, tek bir temel goriintiiden
baslayarak cesitli firinci tasarimlari olusturma sureci, ileri teknoloji tarafindan yonlendirilen
hayal glicii ve yaraticilik yoluyla Dall-E3 ve ChatGPT, uygulamalariyla temel fikri bir dizi
olaganisti ve yaratici yaratima donustlirerek benzersiz gorsel konseptler olusturulabilecegi
gorilmustir (Url-9). DALL-E 3 ve ChatGPT mevcut tasarimlardan yeni, ilging 6rnekler yaratiyor,
teknoloji ve sanatin hayal edilemez sekillerde i¢ ice gectigi bir diinyada Dall-E 3 ve ChatGPT,
yaratici sinerjiye katki sagladigi goériilmektedir. Bu yaratim slireci sanatgl ve teknolojinin is
birligini ortaya koyan yaratici post-hiimanist olgusunu géstermektedir.

Gorsel 5. Kompjuter biblioteka Belgrad, “ChatGPT'i Tarafindan Tanimlanan Seramik Formun DALL-E 3 ile
Yeniden Yorumlanmasi” 2023.



Emerging Objects, “Gelecegin Arkeolojileri Projesi”’, 2024

Bir baska 6rnekte, (Gorsel 6) kil yataklari, cdmlekgilik ve tugla gelenekleri bakimindan zengin
bir kasaba olan italya’nin Faenza kentinde “Gelecedin Arkeolojileri Projesi”’, gerceklestirilir.
Tuglalari olusturmak icin, Emerging Objects tarafindan olusturulan ve kullanicilarin 3D baski
icin seramik nesneleri cok hizl bir sekilde tasarlamalarini saglayan bir yazilim uygulamasi olan
Potterware yazimi kullanilmistir (Url-5). 3D baskili tuglalar (Gorsel 6) duvarlar halinde
diizenlenmistir. Bu yeni 3D baskili tuglalar yeni bir seyin bir parcasi olarak bir tiir gelecekteki

yeniliklerin habercisi olarak gorulebilir.

Gorsel 6. Emerging Objects, “Gelecegin Arkeolojileri Projesi”’, Faenza, italya, 2024.
Yusuf Can Kulak “Systematic Chaos - Sistematik Kaos”’, 2015

Seramik sanatcisi Yusuf Can Kulak’in 2015 yilina tarihli Systematic Chaos - Sistematik Kaos,
(Gorsel 7) isimli calismasi yaratici post-hiimanizm konusuyla iliskisi olmasi bakimindan Prof.
Dr. Simber Atay’in sozleriyle bu ¢alisma asagidaki sekilde ilgili yazisinda ele alinmistir:

“Kulak, yeni genetik kodlar ve kimerik yaratiklar yaratarak grotesk varliklara hayat
veriyor. Ayrica soyutlanmis viicut kissmlarini bazen ekolojik inisiyatif kullanarak isliyor ve
bu pargalari transgresif (saldirgan) bir sekilde fetislestiriyor ki, bu islere baktigimizda

Zizek'in de belirttigi gibi Lacanci BwO (organsiz bedenler) formiiliinii duyuyoruz: “c’est
moi, la verite, qii parle”. Gergek olan benim, konusan benim” (Atay, 2023: 106).
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Gorsel 7. Yusuf Can Kulak, “Systematic Chaos”, Sistematik Kaos. 2015.
Adam Chau, “Genereted Love — Uretilen Ask”, 2024

Adam Chau, Amerikali gagdas seramik sanatinda dijital teknolojileri ve el is¢iligini birlestiren
yenilikci calismalariyla taninan bir sanatcgidir. Sanatgi, yapay zekdanin seramik sanatinda nasil
bir rol oynayabilecegini arastirirken, bu teknolojinin gorsellik ve kavramsallik arasinda bir
kopri kurma potansiyelini incelemektedir. Sanatgi, bu birlesimin LGBT+ haklarinin tarih
boyunca kutlandigi alternatif bir gerceklik senaryosu sunmasini (Gorsel 8) amaclamistir. Yani
sanatcl burada MidJourney algoritmasini kullanarak spekiilasyon goriintiler elde edip bunlari
da seramik form Uzerine dijital baski yontemi kullanarak eklemlemistir (Url-2).

Al

Gérsel 8. Adam Chau, “Generated Love”, Uretilen Ask, 2024.
Telkan Robotic ve Filigree Robotics, 2012

Seramik sanatinin robotik Gretimle kombinasyonu Uzerine ¢alisan Telkan Robotic, 3D hareket
yakalama teknolojisi, dijital tarama teknolojisi ve kildeki 3D baskidaki atilimlarin insanlar,
yerler ve malzemeler arasinda nasil yeni ara yizler ve sirecler olusturdugunu gosteren
calismalarin arastirmasini yapmaktadir. Filigree Robotics ile kalip Uretimini 3D yizeyin sirekli
lazer taramasi tarafindan saglanan paralel c¢alisan Uretken bir algoritma ile
birlestirmektedirler. Bu program kalibin topolojisini analiz etmek icin kullanilmaktadir (Url-8).
Sunulan seramik form, (Gorsel 9) Filigree Robotics tarafindan kil ylzeyi Uzerinde
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gercgeklestirilen 3D ylzey analizleri ve siirekli lazer taramasi yontemleriyle elde edilen paralel
isleyen Uretken bir algoritma kullanilarak tretilmigtir.

Gorsel 9. Telkan Robotics ve Filigree Robotics, “ Robot Teknolojisinin Seramik Sanatinda Kullanimi”’, 2012.
Serkan Tok, “Kol”’, 2013

Seramik sanatgisi Serkan Tok’un galismalari post-hiimanist ve trans-hiimanist olgularini ele
alan ve gelecekte olusacak bir dizi korku senaryolarini agiga cikartan bir yaklagimi
sergilemektedir. Sanatcinin (Gorsel 10) “Kol” adli ¢alismada, bir insan kolu betimlenmis ve
formda olusturulan bosluklara vurgu yapilmistir. Bu c¢alismada, organizma olan insan
anatomisi Uzerine yerlestirilen mekanik pargalar kullanilmistir. Malzeme ve form, insan
bedenini yaratici bir sekilde anlamak igin kullanilan araglardir. Bu tasarim yaklasimi, insan
bedenini sadece biyolojik bir varlik olarak degil, ayni zamanda yulksek teknolojinin essiz bir
makinesi olarak ele almaktadir. Bu iliski, toprak ve teknoloji arasinda kdpru kurarak insanin
dogayla olan iliskisini derinlestirmeyi amacglamaktadir. Calismada yer alan mekanik parcalar
teknolojinin bedene entegrasyonunu temsil etmektedir. Sanatcinin bu yaklasimi, insanin doga
ve teknolojiyle iliskisini anlamak igin seramik malzeme ve sibernetik organlarin nasil
kullanilabilecegine dair yeni bir bakis acisi sunmaktadir (Tok, 2024: 37). Simber Atay’in (Atay,
2023) Kulak igin yaptigi agiklamada yer alan, “...soyutlanmig organlarin bazen ekolojik inisiyatif
kullanarak islenmesi ve bu parcalarin transgresif bir sekilde fetislestirilmesi...” ifadesi, benzer
sekilde sanatgi Serkan Tok’un eserine de dolaylh bir atifta bulunmaktadir.

Gérsel 10. Serkan Tok, “Kol”’, 2013.



Brian Peters, “Collective Dua | Series”, 2024

Brian Peters 3D baskili seramiklerde uzmanlasmis bir sanatgidir. Sanatgi bu teknolojiyi bylk
Olcekli kamusal sanat eserleri ve i¢ mekan enstalasyonlari Gretmek igin kullanmaktadir. Sanatgl
Collective serisinde desen, ritim, 1sik/golge ve karsilikli bagimhhk arastirmaktadir. Bu seri,
birbirine kenetlenen bagimsiz seramik Unitelerden olusan duvara monte edilmis heykelleri
ifade etmektedir. Eser duvara tek bir tinitenin kurulumuyla baslar ve asamali olarak parcalarin
kurulu olana daha sonra eklemlenmesiyle biyGtalmuistiir. Sonug olarak (Gorsel 11) kolektifin
konumunu korumak igin bir dizi sabitlenmis tniteye dayanan buyik bir calismayla tamamlanir
(Url-11).

Gorsel 11. Brian Peters. “Collective Duo | Series””, 3D printed blocks. 2024.
Emerging Objects, “Camurun Sinirlari: Béliim 11", 2019

Emerging Objects, tarafindan hayata gecirilen (Gorsel 12) yer alan projede kil, 3D robotik
teknolojisi ve sanatc¢inin yaratici potansiyelini gostermektedir. Baska ifade ile insan, malzeme
ve teknoloji arasindaki iliski bu projede acgiga c¢ikmaktadir. Sofistike binalarin yapiminda
yaratici post-hiimanizm ve seramik sanati iliskisi farkli formatta agiga ¢ikmaktadir. Bu proje
2019 yihinda San Luis Vadisi, Colorado - Rio Grande Havzasinin kokenleri olarak bilinen
topografya da hayata gecirilmistir. Emerging Objects, kil kullanim yontemlerini mimari ve
¢omlekgilik 6lceginde arastiran iki asamali bir proje olarak sirdirilebilir ve ekolojik insaatin
sinirlarini zorlamayl amaglamaktadir. Bu proje, geleneksel malzemeleri (kil, su ve bugday
samani) kullanarak, disiik maliyetli ve disuk iscilikli insaatin mimkin oldugunu gostermeyi
hedeflemektedir. Proje, teknoloji ve malzeme sinirlarini kesfederek, erisilebilir, ekonomik ve
glvenli insaat ¢ozimleri sunmayl amaclamaktadir. Bu arastirmadaki sanatcgilarin vizyonu
gosterdikleri duyarhlik post-hiimanist sanatin yaratici etkisini blyik 6lcekte gostermektedir
(Url-6).



Gérsel 12. Emerging Objects, “Camur Sinirlari: Bolim 11", Mud Frontiers: Part Il, 2019.
Sonug ve Oneriler

Post-hiimanizm, insan merkezli distincenin sinirlarini agsarak insanin biyolojik, teknolojik ve
cevresel baglamlarini daha genis bir perspektifte ele almaktadir. Bu yaklasim, sanat
dinyasinda da kokli degisikliklere yol acarak, yaraticiigi insanin tek basina bir eylemi
olmaktan cikarip insan-disi aktorlerle ortak bir siirece dontstiirmektedir. Seramik sanati da
post-himanist donlisimin orneklerinin yer almaya basladigi sanat alanlarindan biri haline
geldigi gorilmektedir. Post-hiimanist anlayista, seramigin sadece bir ara¢ ya da malzeme
olmaktan Oteye gecip yaraticilikta aktif bir 6zne olarak kabul edilmesini saglamaktadir.
Seramik sanatcisinin malzeme ile girdigi diyalog, sadece estetik bir nesne lretmek ile sinirh
kalmayip ayni zamanda malzemenin davranisini anlamak ve onunla is birligi yaparak yeni
anlamlar kesfetmekle ilgili bir duruma dontsmustir. Dolayisiyla bu durum seramigin
konvansiyonel Gretiminden ayristigl ve diger sanat disiplinleriyle dengeli bir paralellik igcinde
oldugunu gostermektedir. Gelisen teknoloji ve dijital araglar, yaratici post-hiimanist sanatin
kapsamini genisletirken, seramik sanatinda da yeni yaratim bigimlerini mimkun kilmistir. Post-
himanist sanat anlayisi, seramigi hem geleneksel liretimin Otesine tasiyan hem de dijital
teknolojiler ve yeni tiretim teknikleri ile birlestiren bir estetik anlayisin kapisini aralamistir. 3D
yazicilarin kullanimi ve algoritmaya dayali tasarim siregleri, seramik eserlerin insan-yapay
zeka etkilesimiyle Uretilmesine olanak tanirken seramik eserlerin yaratiminda insan-makine is
birligini de 6n plana gikartmistir. Bu durum insan ile makine, organik ile inorganik arasindaki
iliskiyi daha esitlikci ve kapsayici bir diizleme oturtarak, post-hiimanist bakis agisinin sanatin
yaratim sireclerine nasil yon verdigini gostermektedir. Olusan teknolojik entegrasyon,
seramigin elle sekillendirme sirecinin 6tesine gecerek, ¢ok katmanli, karmasik futuristtik
eserlerin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Dolayisiyla seramik sanati, post-hiimanist yaratici
sureglerin estetik ve teknolojik birlikteligini yansitan alanlardan biri olmustur. Post-hiimanist
yaraticilik seramik sanatina, insanin yaratici sireglerdeki tekil roltinii sorgulayan ve malzemeyi
daha genis bir ekolojik ve teknolojik baglamda yeniden degerlendiren bir bakis acisi
kazandirmistir. Bu yaratici yaklasim, seramik sanatini insan merkezli bir Gretim alani olmaktan
cikarip, teknoloji ve malzeme ile birlikte yaratim yaptigi bir alan haline getirmistir. Seramik,



post-hiimanist gergcevede, sinirlari yeniden tanimlayan bir sanat dali olarak 6ne gikmaktadir.
Ancak Uretim ve tiketim alani ¢ok genis olan bu mecrada seramik sanatgilari agisindan hala
kesfedilecek ¢ok fazla olanak olabilir. Seramik tiretiminde sadece yazilim ve donanim agisindan
kullanilan dijital arag gerecler ile sinirlandirilmamalidir. Nitekim calismalar dis midahaleler ile
kullanilacak gesitli sibernetik organlar ve dijital teknolojiler ile farkli bir platoya c¢ikartilabilir.
Bunlarin arastirilmasi ve gelistirilmesi gerekliligi gercegi glincelligini korumaktadir.
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0z
Gegmisten glinUmuze sanat, doga ile iliskili olmustur.
Doga, sinirsiz kaynagini sanatcinin 6nline sermis,
sanat icin bir ilham kaynagi ve temadir. Bu makalenin
amaci, Anadolu’nun dogal glizelliklerinden ve ekolojik
zenginliklerinden ilham alarak gergeklestirilen bir
tasarim sirecini tanitmak ve analiz etmektir. Calisma,
dogadan ilham alinarak fotograflardan elde edilen
illistrasyonlarla olusturulan esarp desenlerini ve bu
desenlerin  nihai  Urinlere  doénlsim  sirecini
kapsamaktadir. Bu baglamda, doga ve sanatin bir
araya gelerek nasil 06zglin bir tasarim anlayis
sundugunu ve kdiltiirel mirasin modern tekstil
Urinlerine  nasil  yansitildigini  ortaya koymayi
hedeflemektedir. Tasarim siirecine iliskin kapsaml bir
analiz sunan bu c¢alisma, dogadan ilham alan
tasarimlarin teorik ve pratik temellerini ele alarak alan
yazina 6zgln bir katki saglamaktadir. Calisma, hem
sanat hem de moda tasarimi alaninda yapilacak

gelecekteki arastirmalar i¢in referans niteligi
tagimaktadir. Makalede dogal alanlarda
gerceklestirilen  fotograf cekimleriyle Anadolu

florasinin gorsel dokusu belgeye aktariimistir. Cekilen

fotograflardan Photoshop programi kullanilarak
illistrasyonlar olusturulmus ve desenler
tasarlanmustir.  Dijital illistrasyonlarla tasarlanan
desenler, on bes adet esarp tasarimina

donusturulerek tekstil Grlnlerine aktariimistir. 90x90
cm ebatlarinda on bes esarp c¢iktisi olusturulmustur.
Tasarim siireci ve sonug uriunler tasarim oOgeleri ve
tasarim ilkeleri agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Anadolu bahgesi, Esarp tasarimi, Dogadan
ilham, Sanat ve moda.

Abstract

Throughout history, art has been deeply intertwined
with nature. Nature has continuously presented its
boundless resources to artists, serving as both a
source of inspiration and a central theme in artistic
creation. The aim of this article is to introduce and
analyze a design process inspired by the natural
beauty and ecological richness of Anatolia. The study
encompasses  scarf  patterns derived from
illustrations created based on photographs taken
from nature, as well as the transformation of these
patterns into final textile products. In this context,
the article seeks to demonstrate how the
convergence of nature and art can offer a unique
design perspective and how cultural heritage can be
reflected in contemporary textile design. By
providing a comprehensive analysis of the design
process, this study examines the theoretical and
practical foundations of nature-inspired design, thus
making an original contribution to the literature. It
also serves as a reference for future research in both
art and fashion design disciplines. Within the scope of
the study, the visual texture of Anatolian flora was
documented through photographs taken in natural
environments. Illustrations were created from these
photographs using Adobe Photoshop, and patterns
were subsequently designed. The digital illustrations
were transformed into fifteen scarf designs and
applied to textile surfaces. A total of fifteen scarves,
each measuring 90x90 cm, were produced. The
design process and the final products were evaluated
in terms of design elements and principles.

Keywords: Anatolian garden, Scarf design, inspiration from nature,
Art and fashion.
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Giris

Gegmisten glinim{iize sanat doga ile iligkili olmustur. Doga, sinirsiz kaynagini sanatginin 6niine
sermis olup sanata tema ve ilham olusturan énemli bir dogal kaynaktir. Tarih boyunca
tasarimcilar, sanat ve doga arasindaki iliskiyi, farkh sekillerde ele almistir. Bu iliski, sanatsal

Uretimin bicim ve anlamini sekillendirmis sanatg¢inin yaklasim biciminin de 6zini olusturan
imgenin ana kaynagi olmustur.

Sanat tarihindeki ilk 6rneklerden biri, doganin tam ve detayli bir sekilde betimlendigi resim ve
heykel ¢alismalarinda gorilir. Antik Yunan'dan Ronesans'a kadar sanatgilar, dogayi idealize
ederek gizellik, ahenk ve diizen arayisina girmislerdir. Bu slireg, doganin insan yasami
Uzerindeki etkilerini hem estetik hem de felsefi bir bicimde ele alir. RGnesans ve reform
hareketlerinden sonra sanatgilar dogayi gézlemleyerek dogadan aldiklari ilhamla ¢alismalar
yapmiglardir. Anadolu’da ise dogayla i¢ ice yasayan Anadolu insani etrafindaki gigeklerden,
bitkilerden, daglardan ve toplumsal olaylardan etkilenerek duygu ve dislincelerini
tasarimlarina yansitmislardir (Deger, 2019: 141).

Sanat ve doga arasindaki iliski, sanatcinin dogayi nasil algiladigi, yorumladigi ve hangi estetik
unsurlari kullandigiyla sekillenir; bu baglamda renk, doku ve tasarim, dogayl temsil etme
bicimlerinin temel unsurlaridir. Doganin renkleri, sanatgilar tarafindan hem gergekg¢i hem de
sembolik anlamlar yaratmak amaciyla kullaniimis, doku ise doganin fiziksel 6zelliklerini,
yizeylerini ve katmanlarini simgelemistir. izlenimcilik akimi, dogal 1si8in renkler Gizerindeki
etkisini yakalamayi hedeflemis, Claude Monet'nin "Su Lilileri" serisi gibi eserlerde doganin
strekli degisen renk paletleri ve 1sikla degisen ylzeyleri, renklerin yogun kullanimiyla tasvir
edilmigstir (Gage, 1999: 45; Herbert, 2001: 89; Kagit, 2023). Bu sanatgilar, dogayi oldugu gibi
degil, anlik izlenimlerle ele alarak renkleri ve 15181 vurgulamis, modern sanatgilar ise doganin
renklerini soyutlayarak renklerin psikolojik ve duygusal etkilerine odaklanmistir. Boylece
estetik unsurlar, sanat eserlerinde doganin zenginligini ve kompleks yapisini gorsellestirirken,
seyirciye doganin estetik ve islevsel anlamlarini da iletmistir.

Dokular, sanat eserlerinde doganin organik ve mekanik ytizey 6zelliklerini aktarmada dnemli
bir rol oynar. Bu baglamda Jackson Pollock'un soyut ekspresyonist tarzi, doganin kaotik
yapisini ve ylzeydeki rastlantisal dokulari simiile etmistir (Krauss, 1999: 122). Pollock’un
eserlerinde, farkli dokular kullanilarak doganin enerjik ve siirekli degisen yapisi yansitiimis,
dogadaki dokular ise sanat eserlerinde doganin fiziksel 6zelliklerini ve hissini yansitmanin bir
yolu olmustur. Vincent Van Gogh’un kalin firca darbeleriyle olusturdugu yizeyler, dogadaki
kaba ya da yumusak dokulari gorsel olarak hissettirecek sekilde tasarlanmistir.

Tasarim, sanatg¢inin dogayi diizenlemesi, anlamlandirmasi ve bigimlendirmesi ile ilgili bir diger
onemli unsurdur. Sanatcilar, dogayi sadece dogrudan bir yansima olarak degil, ayni zamanda
bicimsel olarak diizenler ve estetik bir bitiinllk olustururlar. Bu baglamda, Henry Moore’un
heykelleri, dogal formlarin soyut bir tasarima doénistirilmesi 6rnegi olarak incelenebilir
(Gombrich, 2000: 164). Moore’un eserleri, doganin temel formlarini alarak onlari soyut
bicimlere dontstirir, bu da doga ile sanatsal bir iliski kurar.



Tasarim, doganin bigim ve diizeninden ilham alir. Dogadaki simetri, ritim ve organik formlar,
sanat eserlerinde hem kompozisyon hem de estetik denge yaratmak igin kullanilmistir. Art
Nouveau gibi akimlar, dogadaki kivrimli hatlari ve zarif motifleri tasarimlarina yansitarak sanat
ve doga arasindaki iliskiyi glicli bir sekilde vurgulamistir (Url-1). Sanatgilar, dogayi sadece bir
tema olarak degil, ayni zamanda bir rehber ve arag olarak kullanarak eserlerini hem gérsel hem
de anlamsal agidan derinlestirmislerdir.

Doga, tarihsel siire¢ boyunca sanatla strekli bir etkilesim igerisinde olmus ve sanatgilar igin
hem estetik hem de kavramsal diizeyde siireklilik arz eden bir ilham kaynagi olmustur. Yalnizca
gorsel bir tema olmanin 6tesinde, yaratici slirecin distinsel altyapisini sekillendiren 6nemli bir
referans alani olarak konumlanmistir. Ginlimuzde ise dogadan ilham alma yaklasimi, ekolojik
farkindalik, surdirilebilir tasarim ilkeleri ve kdiltirel mirasin ¢agdas baglamda yeniden
yorumlanmasi ¢ergevesinde, tasarim disiplinleri icinde yeniden 6nem kazanmistir.

Bu makalenin temel amaci, Anadolu’nun dogal zenginliklerinden ve biyolojik gesitliliginden
ilham alinarak gelistirilen bir esarp tasarim sirecini tanitmak ve bu siireci teorik ve uygulamali
acidan analiz etmektir. Anadolu cografyasinin sahip oldugu essiz bitki ortiisli, bu calismada
hem gorsel hem de kavramsal olarak degerlendiriimis ve c¢agdas bir tekstil tasarimi
yaklasimiyla buttnlestirilmistir. Calisma, dogada gergeklestirilen fotograf gekimlerinden elde
edilen gorsellerin dijital illistrasyonlara donistiridlmesi, bu illistrasyonlardan desenler
olusturulmasi ve nihayetinde bu desenlerin esarp tasarimlarina uygulanmasi slirecini
kapsamaktadir.

Arastirma kapsaminda, Anadolu florasini yansitan gesitli dogal ortamlarda saha c¢alismalari
gerceklestirilmis ve 6zglin gorsel veri elde edilmistir. Elde edilen fotograflar, Adobe Photoshop
programi araciligiyla dijital illiistrasyonlara donusturilmis, ardindan bu illistrasyonlar temel
alinarak 6zgiin ylizey desenleri tasarlanmistir. Bu desenler dogrultusunda, her biri 90x90 cm
boyutlarinda olan on bes farkl esarp tasarimi gelistirilmis ve tekstil ylizeyine aktarilmistir.
Urlinlerin dijital baski yoluyla iretilmesi siireci hem teknik hem de estetik kriterler
dogrultusunda degerlendirilmistir.

Tasarim siireci, sanat ve tasarim kuramlari ¢gercevesinde, dzellikle tasarim 6geleri (gizgi, renk,
bicim, doku vb.) ve tasarim ilkeleri (denge, ritim, vurgu, kontrast, biitlinlik vb.) acisindan
incelenmistir. Bu analiz, gorsel algi, kompozisyon yapisi ve kullaniciya sunulan estetik deneyim
gibi acilardan degerlendirilerek dogadan elde edilen gorsel verilerin ¢agdas bir moda Gruni
haline nasil donisturilebilecegini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda calisma, sanat ile doga arasindaki etkilesimi 6zglin bir tasarim diliyle ifade
etmekte; kiltiirel ve dogal mirasin, dijital teknolojiler araciligiyla modern tekstil trlnlerine
nasil entegre edilebilecegine dair kapsamli bir 6rnek sunmaktadir. Ayni zamanda bu sireg,
sanat ve moda tasarimi disiplinlerinin kesisim noktasinda yer alarak dogaya dayali tasarim
pratiklerine kuramsal bir zemin olusturmakta ve gelecekte yapilacak disiplinlerarasi
calismalara da referans olma niteligi tagimaktadir.



Tiirk Tasarimcilarinin Anadolu’dan ilham Alan Ozgiin Dokunuslar

Anadolu’nun ekolojik zenginligi, biyolojik c¢esitlilik ve kiltirel etkilesimlerin bir arada
bulundugu nadir bélgelerden biridir. Cografi konumu, iklim gesitliligi ve tarihi boyunca farkh
medeniyetlere ev sahipligi yapmasi, Anadolu’yu biyolojik ve kiiltlrel cesitliligin merkezi haline
getirmistir.

Anadolu florasindan ilham alarak tasarimlar yapan birgok Tirk tasarimci, doganin renklerini,
desenlerini ve dokusunu modern tasarimlara donustiirerek hem geleneksel hem de ¢agdas bir
estetik sunmaktadir. Bu tasarimcilarin galismalari, Anadolu’nun dogal zenginligini ulusal ve
uluslararasi platformlara tasimaktadir.

Funda Gilay Cengiz, Anadolu florasindan ilham alarak tasarladigi esarplarla taninmaktadir.
Tasarimlarinda, doganin renk paletini ve detaylh bitki motiflerini kullanarak ipek UGrlnler
Uretmektedir. Lale, simbil ve gicek desenlerini tasarimlarinda siklikla gérmek mimkuindur
Cengiz'in tasarimlari, doganin motiflerini ve renklerini modern bir estetikle birlestirerek hem
geleneksel hem de cagdas bir ifade sunmaktadir. Bu yaklasim, Anadolu'nun biyolojik
cesitliligini ve kilttrel mirasini ulusal ve uluslararasi platformlarda tanitarak, bolgenin dogal
zenginliklerinin sanat vyoluyla korunmasina ve surdurilebilirligine katki saglamaktadir
(Gorsell) (Url-2).

Gérsel 1. Funda Cengiz, 2022 ilkbahar/Yaz Filozoflarin Seremonisi Serisinden Cabala / Kugular ve Orkideler, Sal.

Nihal Martli, tasarimlarini dogal boyalarla renklendirerek Anadolu bitki értiisiinden ilham alan
soyut desenler ve dogal tonlarla cevre dostu koleksiyonlar Gretmektedir. Math bu yaklasimiyla,
dogaya saygili ve estetik degeri yiksek tasarimlar sunmaktadir. Sanat¢inin tasarimlarinda
Anadolu bitki ortiisiinden ilham alan soyut desenler ile Anadolu ekolojisini ve Anadolu’nun
kiltirel mirasini yansitirken, dogal tonlar ise doganin sadeligini ve zarafetini 6n plana
cikarmaktadir. Bu estetik anlayis, modern tekstil tasariminda Anadolu ekolojisi ve geleneksel
motiflerin yorumlanmasina olanak tanir (Gorsel 2).



Gorsel 2. Nihal Martli, 2005, Yarali, Yaglhboya, 106x81 cm.

Dilek Hanif, Anadolu’nun geleneksel dokuma motiflerinden ve dogal bitki desenlerinden
etkilenerek koleksiyonlar hazirlamaktadir. Ozellikle Osmanl’dan ilham alan calismalarinda,
bolgenin cicek desenlerini modern yorumlarla moda diinyasina tasimaktadir (Koksal, 2015:
20). Hanif’'in tasarimlari, Anadolu'nun egsiz dokuma ve islemelerini modern gizgilerle
harmanlayarak geleneksel ile modernite arasinda bir kopri kurmaktadir. Bu yaklasimi, hem
yerel kiltliriin korunmasina katki saglamakta hem de diinya modasinda Tirk el sanatlarinin
tanitimina olanak vermektedir (Url-3). Ayrica, Dilek Hanif'in "Ottoman-Inspired" adli haute
couture koleksiyonu, Osmanli doneminin zarif motiflerini ve dokuma tekniklerini gliniimiz
modasiyla bulustururken 2024 ilkbahar/Yaz koleksiyonu da ise giil motifli asimetrik etek uglu
V yaka uzun elbise, pelerin kollu rahat elbise ve derin V yaka desenli elbise gibi parcalar doga,
tarihi ve kiltirel unsurlari modern tasarimlarla yeniden yorumlamaktadir (Gorsel 3).

a) b)
Gérsel 3. Dilek Hanif Tasarimi; a) Ottoman Inspired Koleksiyonu, b) ilkbahar / Yaz 24, Giil Motifli Elbise.
Yontem

Arastirma nitel arastirma yontemi ile yapilmis olup goérsel verilerden tasarim odakli bir slireg
gelistirilmesi Gzerine odaklanmistir. Arastirma yontemi su adimlardan olusmaktadir:

Arastirma slirecine gorsel doneler olusturmak amaciyla fotograf cekimi ile baslanmistir.
Fotograflar lizerinden Photoshop programi ile cizimler yapilarak esarp tasarimi yapilimis,
tasarim Urine donustlrtlmusttr. Tasarimlar, tasarim ilkeleri ve elemanlari agisindan
incelenmistir. Tasarim 6gelerinden ¢izgi, renk, bicim/form, doku, alan, 6l¢cek agisindan ele
alinirken, tasarim ilkelerinden denge, vurgu, ritim, uyum, kontrast, oran acisindan ele



alinmistir. Arastirma siirecinde, konuya iliskin literatiir taramasi yapilmis ve elde edilen bilgiler
arastirmanin teorik cercevesini olusturmustur.

Bu yontem, hem tasarim sirecinin doklimantasyonuna hem de elde edilen {rinlerin
degerlendiriimesine olanak saglamaktadir. Boylece, goérsel arastirmaya dayali tasarim
strecinin hem pratik hem de teorik boyutlari detayl bir sekilde ifade edilmistir.

Anadolu Bahgesinden ilham Alan Tasarimlar
Tasarim 1.

Gediz’den fotograf cekimleriyle makaleye baslanmistir. Fotograflar lzerinden, Photoshop
programi ile dijital tasarim yapilmistir. Tasarimlarin birkagi fotograflardan kolaj olusturmak
suretiyle gerceklestirilmistir. Olusturulan kolaj Gzerinden fir¢ca araciyla bitkilerin kontur
cizimleri yapilmis daha sonra her renge gére yeni bir katman agilarak detayli bir sekilde bitkinin
(yaprak, meyve veya ¢icek vb.) dokusuna uygun olarak illistrasyon tamamlanmistir. Her bir
tasarim tablo niteligindedir. Tasarim asamalari, detayli bir sekilde ifade edilmistir (Gorsel 4).
Dijital tasarimlar 90x90 cm ebatinda, 80/1 pamuk vual Gzerine dijital baski ile basilarak on bes
esarp uretimi gerceklestirilmistir. Urlinler tasarim dgeleri ve ilkeleri agisindan incelenmistir.
Tasarim ilkeleri, uyum/birlik, vurgu, denge, dlcek ve oranti icerigi bir biitin olarak sunan
tasarimlar yapmak icin yonergelerdir. Ayni zamanda cizgi, renk, doku genellikle tasarim
elemanlari olarak adlandirilirlar. Bu yonergeler tasarima dahil edildigi takdirde tasarlanan
gorintiye batilnsel olarak ulasilarak vurgulanmak istenen unsurlarin 6n plana cikarilmasi
saglanir (Riegelman, 2006: 43).

e) f) g

Gorsel 4. Sari Cosku; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Kontur Cizimi, c) Sari Renk ile Boyama, d) Yesil Renk ile
Boyama, e) Zemin Tasarimi, f) Zemine Suluboya Efekti, g) Esarp Ciktisi.



Gorsel 4’de Sari Cosku isimli esarp tasariminin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri
ve ilkeleri agisindan egarp tasariminin analizi yapiimistir.

Tasarim Ogeleri agisindan esarp tasariminin analizi; tasarimda yatay paralel ve organik gizgiler
kullanilmis, boylece tasarimda geometrik denge saglanmistir. Cizgiler ile tasarim yatay
bollinerek gbzin hareketi belirlenmis, c¢iceklerin organik cizgileriyle de kontrastlk
saglanmistir. Tasarimda sari, yesil ve gri renkler kullanilmistir. Sari ¢gicekler, gri tonlarindaki
arka plan ile kontrastlik olusturularak gigeklerin dikkat gekici olmasi saglanmistir. Sari, enerjik
ve sicak bir renk olarak tasarimi canli hale getirirken arka plandaki soguk tonlar ile sakin bir
denge olusturulmustur. Ciceklerin organik ve dogal formlari ile resmedilerek dogadan ilham
alan bir hissiyat olusturulmustur. Cicekler detayli bir sekilde resmedilerek tasarimin gergekgi
bir etki birakmasi saglanarak izleyicinin ilgisi odaklanmistir. Arka planda suluboya efekti
kullanilarak giceklerin diiz ve detayli yapisi ile kontrast olusturulmustur. Béylece doku ile
tasarima derinlik kazandirilarak ¢igceklerin 6ne g¢ikmasi desteklenmistir. Ciceklerin yogun
oldugu merkez bolge ile tasarimda bir odak noktasi olusturulmus, ciceklerin cevresindeki diger
bos alanlar ile goziin giceklere odaklanmasi saglanmistir. Bos ve dolu alan dengesi ile tasarim
dizenli ve rahat izlenir kilinmistir. Cicekler bliylk 6lcekli olarak tasarlanmis béylece, tasarimin
dikkat gekiciligi arttirilarak esarp ylizeyinde bir odak noktasi olugturulmustur. Cigeklerin 6lgegi
ile tasarim glcli ve belirgin kiinmistir.

Tasarim ilkeleri acisindan esarp tasariminin analizi; tasarim asimetrik denge ile tasarlanarak
tasarima dinamik bir gorinim kazandiriimistir. Cicekler merkezde yogunlastirilmis, suluboya
efektli arka planin dokusuyla dengelenmistir. Tasarimin renk ve detay agisindan vurgusu sari
cicekler ile saglanmistir. Farkli yéne bakan gicekler ve yapraklarin dizenli dagilimi ile ritim
saglanmis, gbézln tasarim boyunca rahatca hareket etmesi gergeklestirilmistir. Cicekler canli
renkli ve detayli tasarlanarak arka plan dokusuyla uyumlu bir biitlinlik saglanmistir. Parlak sari
cicek ve soluk arka plan ile gli¢li bir kontrast olusturulmus, boylece dikkat cekici bir tasarim
ve giceklerin 6ne ¢ikmasi saglanmistir. Ciceklerin boyutlari, yapraklar ve tomurcuklarla orantili
bir sekilde dengelenerek, tasarimin dogal ve gercgek¢i gbriinmesi saglanmistir.

Tasarim hem 6ge hem de ilkeler agisindan gigli bir temel olusturmustur. Cigeklerin organik
yapisi, renk uyumu ve detaylh isciligi ile tasarim gorsel olarak cekici ve dengeli kilinmistir.
Tasarim ilkelerine uygun olarak c¢alisiimis ve etkili bir sekilde uygulanmistir.



Tasarim 2.

Gorsel 5. Beyaz Bly(; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 5'de Beyaz Bliyl isimli tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim Ogeleri agisindan esarp tasariminin analizi; ¢apraz (diyagonal) gizgili arka plan ile
tasarima hareketlilik kazandirilarak modern bir gdérinim saglanmigtir. Ayni zamanda gapraz
cizgiler ile gigeklerin organik formuna tezatlik olusturulmus, monotonluk engellenerek gorsel
algi streci arttirilmis, enerjik bir goriinim yakalanmistir. Tasarimin ana renk paleti olan kirmizi
arka plan, beyaz cicekler, yesil yapraklar ve sari ¢cerceveyle kontrast saglanmistir. Siyah-gri
capraz gizgiler ile bu kontrastlik desteklemistir. Ayni zamanda kirmizi arka plan ile gigeklerin
beyaz rengi 6ne cikariimis, sari cerceve ile tasarima sicaklik katilarak tasarimin dikkat cekiciligi
attinlmistir. Cigekler, organik ve dogal formlari ile resmedilerek ¢apraz arka plan gizgileriyle
zithk olusturulmustur. Yapraklarin kivrimlari tasarima yumusak bir hareket katmistir.
Tasarimin odak noktasi dogal cicek formu ile olusturulmus, boylece tasarim doga ile modern
tasarim birlesimini yansitir hale gelmistir. Arka planda ¢apraz cizgiler kullanilarak, ciceklerin
yumusak ve detayli dokusuyla kontrast saglanmistir. Ciceklerin tasarimin ortasina
yerlestirilerek 6nde dolu arkada ise bos alan olusturulmustur. Bliylk olcekli cicekler ile gliclii
bir odak noktasi olusturulmus, esarp ylizeyinde net bir vurgu ve dikkat cekici bir etki
saglanmistir.

Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarim asimetrik denge ile
olusturulmustur. Cigekler merkeze yerlestirilerek arka planda dizenli gapraz gizgiler ile denge
saglanmistir. Kirmizi arka plan Gzerindeki beyaz cigekler ile glgli bir vurgu olusturularak
ciceklere dikkat cekilmistir. Cigeklerin diizenlenmesi ve yapraklarin kivrimlari ile ritim
saglanmistir. Ritim tasarimda hareket ve akis saglayarak, izleyicinin gozlini tasarim boyunca
yonlendirmistir. Ciceklerin renk ve formlariyla ¢apraz arka planin birlestirilmesi suretiyle
tasarimin bir batin olarak tutarh gériinmesi saglanmistir. Beyaz gicekler ve kirmizi arka plan
arasinda gugcli bir kontrast olusturulmus, siyah-gri ¢apraz gizgiler ile bu kontrast desteklenmis,



tasarimin dikkat gekici ve garpici goriinmesi saglanmistir. Cigeklerin blyik boyutlarda ve
yapraklarin dogal oranlari ile tasvir edilmesi ile tasarimda gergekgi bir gdériinim saglanmustir.
Bu durum gigeklerin izleyici tarafindan odak noktasi olarak algilanmasini kolaylastirmistir.

Tasarim glicli bir gorsellige ve vurguya sahiptir Ciceklerin dogalligi ve arka planin modern
yapisi arasinda ilging bir kontrast olusturulmustur.

Tasarim 3.

a) b) c)

Gérsel 6. Sari inci; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 6’da Sari inci isimli tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acisindan egarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim 0Ogeleri acisindan esarp tasariminin analizi, bitkilerin dallarinda ince detaylar
olusturmak suretiyle dogal bir organik yapi sunulmustur. Cizgi 6gesi arka plandaki soyut
dokular ile saglanmis dokusal bir etki olusturulmustur. Ciceklerin yonlendirdigi yatay ve hafif
egimli cizgiler ile gbziin tasarim cevresinde hareket etmesi saglanmistir. On planda sari
cicekler, yesil yapraklarla uyum icinde tasarlanmis, arka plandaki mor tonlar ve siyah yogunluk
ile dramatik bir kontrast olusturulmustur. Tamamlayici renk olan sari ve mor ile dikkat cekicilik
saglanmistir. Tasarim bigim, organik ve soyut form kombinasyonu ile olusturulmustur. Organik
ve soyut form kombinasyonu tasarimi 6zgiin ve ilging kilmistir. Cicekler ve yapraklar dogal
formlar ile arka plan ise soyut desenle olusturularak tezathk saglanmistir. Arka plan ile
tasarimda yogun bir doku etkisi olusturularak tasarima belirgin bir derinlik kazandiriimistir.
Alan 0gesi ¢iceklerin tasarimin koselerine yerlestirilerek orta alanin bos birakilmasiyla
olusturulmustur. Bos alan ile ¢cerceveye derinlik hissi katilmistir. Orta biyuklikte cicek 6lcegi
kullanilarak diizenli ve sakin bir tasarim etkisi olusturulmus, kose kompozisyonlari ile tasarimin
dengeli gériinmesi saglanmistir.

Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarim asimetrik denge ile
olusturulmustur. Cicekle kdseye yerlestirilerek yogun arka plan dokusuyla dengelenmistir.
Tasarimda vurgu sari ¢icekler ile saglanmistir. Cicekler diizenli yerlestirilerek koseler arasinda
gozin hareket etmesi saglanmis, boylece ritim olusmustur. Ritim tasarimin duragan



gorinmesini engelleyerek tasarima hafif ve dengeli bir akis saglamistir. Cigeklerin renkleri ve
formlari ile arka planin dokusu arasinda bir denge saglanarak uyum olusturulmustur. Koyu ve
dokulu arka plan ve parlak ve sari renk cicekler ile kontrast olusturulmus, boylece tasarima
glcli ve dinamik bir goriiniim kazandirilmistir. Gergekei ve organik cicek oranlari kullanilmistir.
Tasarimda, dogal unsurlarla dramatik bir atmosfer olusturulmustur.

Tasarim 4.

a) b) c)

Gorsel 7. Bereket; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 7’de Bereket isimli tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acisindan egarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim Ogeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda organik gizgiler kullaniimistir.
Yapraklarin ve dallarin kivrimlari ile dogal bir hareket olusturulmustur. Sari, yesil ve gri ile bir
renk paleti olusturularak koyu tonlar ile sarinin kontrasti saglanmis, sicak-soguk kontrasti
olusturulmustur. Tasarim organik ve dogal formlar ile dizenlenmistir. Tasarimda dallar ve
meyveler belirgin sekiller olusturmustur. Meyvelerin ve yapraklarin yiizey dokusu detayl ve
gercekgi resmedilmigstir. Doku 6n plandaki biyulk ve canh renkli meyveler ile arka plandaki koyu
ve kiclk formlar ile olusturulmustur. Boylece tasarimda uzaklik yakinhk etkisi saglanarak
tasarim zenginlesmis dogal bir gortinim kazanmistir. Tasarimda dolu ve bos alanlarin dengesi
saglanmistir. Meyveler ve yapraklar arasindaki uyum 6lcekle saglanmistir.

Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarim asimetrik denge ile
olusturulmustur. Tasarimda renk ve formlar agisindan bir denge yakalanmistir. Sol Uist ve sag
alt koselerde yer alan sari meyve detaylari ile dikkat cekici bir odak noktasi olusturulmustur.
Sari, yesil ve koyu tonlarin kullanimi ile kontrastlik saglanmistir. Sari meyveler tasarimin vurgu
noktasi olarak 6n plana ¢ikarilarak etkili bir odaklanma saglanmistir. Meyvelerin ve yapraklarin
dizenlenisi ile ritim hissi olusturulmus, bdylece tasarima dinamizm hissi kazandirilmistir.
Meyveler yapraklar ve renkler arasinda bulyuklik kaguklik iligkisi olusturularak uyum
saglanmistir. Sari meyveler ve gri zemin ile kontrastlik olusturulmus, bodylece sari meyveler
tasarimda gliclii bir odak noktasi olmus tasarim belirgin hale getirilmistir. Meyveler ve cicekler



arasindaki gercek orana sadik kalinarak oran dengesi saglanmistir. Tasarim, sanatsal bir
yaklasimi yansitarak estetik bir gorsellik sunmaktadir.

Tasarim 5.

a) b) <)

Gérsel 8. isimsiz; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 8’de isimsiz tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri agisindan
esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim 6geleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda ince, organik gizgiler kullanilarak
ciceklerin saplari ve yapraklari ile dogal bir akis olusturulmustur. Cicek dallarinin kivrimlari ile
dogal bir hareket saglanarak arka plandaki geometrik noktalar ve sinir gizgileri ile tasarimda
diizen saglanmistir. Renk 6gesine bakildiginda, tasarimda pastel pembe, mor, yesil ve mavi
tonlar dengeli bir sekilde bir araya getirilmistir. Mor ve pembe tonlar tasarima sicaklik katarken
mavi noktalar hareket ve kontrast saglamistir. Bigcim 06gesi, ciceklerin organik formu
bozulmadan tasarlanmasiyla olusturulmus, boylece tasarimda dogal bir hareket saglanmistir.
Cicek ve yapraklar tasarimin merkezine konumlandiriimistir. Hafif dokulu bir arka plan tzerine,
ince ve hafif doku hissi veren zarif bitki motifleri yerlestirilerek gorsel doku 6n planda
tutulmustur. Arka planin doluluk-bosluk dengesi saglanarak, beyaz alanlar ile gorselin nefes
almasi saglanmistir. Tasarimin odak noktasi cicek dallarinin yerlesimi ile gergeklestirilmistir.
Cicek dallarinin boyutu, mavi noktalar ve diger detaylarla kontrast saglayarak odaklanmayi
kolaylastiran bir dlcek hissi olusturmustur.

Tasarim ilkeleri acisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda denge asimetrik denge ile
saglanmistir. Ciceklerin ve desenlerin, gorsel agirhg dengeli bir sekilde dagitilmistir. Pastel
arka planda Gzerinde mor cicekler ve yesil yapraklara dikkat ¢ektirilerek vurgu saglanmistir.
Dallar Gzerindeki giceklerin tekrari ve mavi noktalarin araliklarla yerlestirilmesiyle tasarima
ritmik bir akis kazandirilmistir. Renk paleti ve desenlerin batinlugl ile uyumlu bir kompozisyon
olusturmustur. Tasarimda kontrast pastel ve canh renkler ile saglanmis, diiz arka plan ile
detayli cicek motifleri ile de kontrast giiclendirilmistir. Ciceklerin boyutu ve diger detaylar
tasarimdaki oranlar arasinda gorsel bir hiyerarsi olusturulmustur. Dogal unsurlar modern bir
kompozisyonla birlestirilmistir.



Tasarim 6.

Gorsel 9. lliman; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 9'da lliman isimli tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim ogeleri ve ilkeleri
acisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim 6geleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda geometrik ve organik cizgiler
birlikte kullanilmistir. Arka plandaki capraz zikzak desenler ve bitki dallarinin dogal kivrimlari
ile tasarima dinamik bir gérinim kazandirilmistir. Bu gizgi kombinasyonu ile hareket ve statik
denge bir araya getirilmistir. Tasarimin ana renkleri canl yesil, koyu mavi ve pastel tonlaridir.
Koyu mavi ve yesilin kontrasti, pembe ¢erceve ile yumusatiimistir. Renk paleti ile hem cesur
hem de sofistike bir kompozisyon olusturulmustur. Tasarimda bicim, bitkisel formlar ile
organik bir yapi sunarak olusturulmus, zikzak desenler ile geometrik bir ritim saglanmistir.
Tasarimin odak noktasi bitkilerin dogal ve zarif formudur. Arka plandaki zikzak desenlerde ve
bitkisel motiflerin ayrintilarinda ince bir gérsel doku olusturulmustur. Bu doku, arka planin diiz
renkli gorinimine karsi kontrast saglayarak gorsel ilgiyi arttirmistir. Tasarimda farkh alanlar
dengeli bir sekilde kullanilmistir. Bitki motifleri ¢cerceve icerisinde yogunlastirilarak tasarima
odaklanma kolaylastiriimistir. Cergevenin disinda kalan yesil ve mavi alanlar ile tasarimi
cevreleyerek bosluk ve doluluk dengesi saglanmistir. Bitkisel detaylarin boyutu ve zikzak
desenlerin blyukligu arasinda 6lgek iliskisi olusturularak tasarimin bir batin olarak uyumlu
algilanmasi saglanmistir.

Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, asimetrik dengeyle tasarim
olusturulmustur. Cergevenin iginde yogunlasan bitkiler, arka planin zikzak hareketleriyle
dengelenmistir. Tasarimin merkezi olan odak noktasi bitkisel motiflerdir. Tasarimin vurgu
unsurlari gergeve rengi bitkisel motifler ile olusturulmustur. Arka plandaki tekrar eden zikzak
desenler ve bitkilerin yukariya dogru hareketi ile tasarima ritmik bir akis katarak géziin tasarim
boyunca yonlendirmesi saglanmistir. Renk, bicim ve desenler birbiriyle uyumlu kullanimi genel
kompozisyonu glglendirerek vyesil, mavi ve pembe tonlar arasinda yumusak gegisler
saglanmistir. Kontrast, koyu mavi arka plan ile agik pastel bitkiler arasinda belirgin bir kontrast
saglanmistir. Ayrica, geometrik ve organik elemanlarin bir arada kullanimi ile tasarimda gorsel



derinlik saglanmistir. Bitkisel detaylarin orani, gergeveye ve arka plana gére dengeli bir sekilde
yerlestirilmistir. Cerceve, tasarim elemanlarini bir arada tutan bir baglayici olarak islev
gormektedir.

Tasarimda renk, bicim ve tasarim ilkeleri bilingli bir sekilde kullaniimistir. Dinamik gizgiler ve
kontrast, tasarima hem enerji hem de estetik katmistir. Esarp tasarimi ¢cagdas bir gorsellik
sunmaktadir. Tasarim, moda ve tekstil tasarimi alaninda estetik ve islevselligi
birlestirmektedir.

Tasarim 7.

a) b) c)

Gérsel 10. Isimsiz; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 10’da isimsiz tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim Ogeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda cizgiler akici ve organik
formlardan olusmaktadir. Cicek dallari zarif bir sekilde kivrilarak dogalligi yansitirken arka
plandaki ¢apraz gizgiler ile glglu bir kontrast saglanmistir. Bu gizgiler ayni zamanda, tasarima
modern bir vurgu katmistir. Tasarim mor, pembe ve beyaz tonlarinin hakimiyeti ile
olusturulmustur. Morun koyu tonlari ile derinlik saglanirken, pembe ve beyaz gicekler ile
tasarima canlilik katilmistir. Arka plandaki siyah tonlamalar ile renk paletine dramatik bir boyut
eklenmistir. Detayli ve organik cicek motifleri ile bicim (form) olusturularak arka plandaki
desenlerin soyut bicimiyle birlestirilmis hem gercekci hem de soyut bir denge olusturulmustur.
Arka plan dokusu ile hafif purazltlik hissi verilmistir. Ciceklerin plirtizsiz dokusu, arka planin
plirtzli dokusuyla zithk olusturmustur. Tasarimda, cicekler gorsel olarak tasarimin merkezinde
yogunlastirilarak arka plan unsurlar ile tasarimin nefes almasi saglanmistir. Doluluk ve bosluk
dengesi ile tasarimin g6z yormadan dikkat cekmesi saglanmistir. Cigeklerin boyutlari, arka plan
cizgilerine oranla blyik o6lcekli tutulmus, boylece cicekler tasarimin goérsel odak noktasini
olusturmustur. Arka plandaki detaylar ise tamamlayici bir unsur olarak islev gérmektedir.

Tasarim ilkeleri acisindan esarp tasariminin analizi, ciceklerin yogun tasarlanmasi ve arka
plandaki desenlerin daha yumusak yerlesimi ile asimetrik bir denge olusturulmus, boylece



dinamik bir kompozisyon saglanmistir. Pembe gicekler tasarimin odak noktasidir. Mor ve siyah
arka plan ile gigeklerin daha fazla 6ne g¢ikmasi saglanmistir. Cicekler, diizenli ve akiskan
yerlestirilerek ritmik bir hareket olusturulmustur. Goz, ciceklerden arka plan detaylarina dogru
rahatca yonlendirilmistir. Renk paleti, formlar ve desenler arasinda uyum saglanmistir.
Organik ve geometrik unsurlar dengeli bir sekilde harmanlanmistir. Acik pembe ve beyaz
tonlari, koyu mor ve siyah kontrasti ile tasarim dinamik kilinmistir. Oran ilkesine bakildiginda,
ciceklerin orani ve detaylari, tasarimin gorsel hiyerarsisinde dogru bir yere sahiptir. Arka plan
desenleri, cicekleri tamamlayan bir 6lgek sunmustur.

Tasarimda, organik ve geometrik unsurlar dengeli bir sekilde birlestirilerek gorsel bir
kompozisyon sunulmustur. Renk, bicim ve tasarim ilkelerinin etkili kullanimi ile estetik ve
islevsel bir esarp tasarimi olusturulmustur.

Tasarim 8.

Gorsel 11. Mart Gili; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 11’de Mart Gila isimli tasarimin tasarim agamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acgisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim 6geleri acisindan esarp tasariminin analizi, ciceklerin dogal yapisi, organik ve yumusak
cizgilerle ifade edilmistir. Sari ciceklerin dallari ve yapraklari dogal bir akis saglarken arka planin
diizensiz ve rastlantisal dokusu ile keskin olmayan, serbest bir ¢izgi hissi olusturulmustur. Sari
ve siyah ile glicli bir kontrast olusturularak vurgu saglanmistir. Ciceklerin organik ve yuvarlak
formlariile arka planin soyut ve diizensiz formu, gigeklerin simetrik ve belirgin yapisi 6n plana
cikariimigtir. Arka plandaki suyla dagilmis mirekkep doku ile tasarima hareket kazandirilarak
ciceklerin net doku ayrintilari 6ne ¢ikarilmistir. Arka plan yogun ve dolu gériinmesine ragmen
ciceklerin yerlesimi icin yeterli bos alan birakilmistir. Cicekler merkezde yogunlastirilarak
gorsel bir odak olusturulmustur. Ciceklerin boyutu, arka planin yogunluguna goére biyulk
tutularak ciceklerin gorsel olarak baskin olmasi saglanmistir.

Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda gigeklerin dagilimi ile asimetrik
bir denge olusturulmustur. Ciceklerin dallar boyunca farkli yerlesimleri ile gorsel olarak



dinamik bir yapi saglanmistir. Sari gigekler tasarimin odak noktasidir. Cigekler parlak ve renk
kontrasti, cicekleri hemen fark edilir hale getirmistir. Cigeklerin tekrarl yerlesimi ile tasarim
boyunca ritim olusturulmustur. Goz, ciceklerden dallara ve arka plana dogru akici bir sekilde
yonelmektedir. Sari, koyu mavi-siyah ve kirmizi renkler arasinda uyumlu bir iliski mevcuttur.
Ciceklerin dogal yapisi ve arka planin soyut dokusu ile birlikte dengeli bir bitinlik
olusturulmustur. Parlak sari ve koyu mavi-siyah tonlar arasindaki glicli kontrast ile tasarim
etkileyici hale gelmistir. Arka plan dokusu ve giceklerin net detaylari ile dokusal bir kontrast
saglanmistir. Cigeklerin oranlari, gergeve ve arka planla dengeli bir iligki i¢in olusturulmustur.
Gorsel hiyerarsi basarili bir sekilde kurulmus, cicekler odak noktasi olurken arka plan
tamamlayici bir rol oynamistir.

Tasarim guclu kontrast, uyumlu renk kullanimi ve basarili odak noktalari ile dikkat gekici bir
kompozisyon olusturmaktadir. Cigeklerin dogal detaylari ve arka planin soyut yapisi tasarima
hem estetik hem de sanatsal bir ifade katmistir.

Tasarim 9.

a) b) c)

Gorsel 12. Deli Mor; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 12’de Deli Mor isimli tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim 6geleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda cigeklerin ince, kivrimh dogal
yapilariorganik gizgilerle aktarilmistir. Boylece tasarim da dogallik ve akiskanlik vurgulanmistir.
Parlak mor ve sari renkler arasindaki gliclii kontrast dikkat cekici bir etki olusturmustur. Sari
fonun sicakligl, mor gigeklerin canhligini 6ne ¢ikarmistir. Cergevede kullanilan kirmizi ve mor
tonlari tasarima gorsel bir derinlik kazandirmistir. Cicek ve yaprak formlari organik ve detayl
bir sekilde islenmistir. Arka plandaki daha hafif tonlardaki ¢icek desenleri, 6n plandaki mor
ciceklerle derinlik olusturmustur. Arka planda kullanilan seffaf gicek motifleri dokusal bir
derinlik olusturarak tasarimin katmanli ve zengin gériinmesi saglanmistir. On plandaki
ciceklerin detayli yapisi ile arka planin sade dokusu arasinda dengeli bir alan iliskisi
kurulmustur. Arka plandaki hafif desenler, tasarima derinlik katarken doluluk ve bosluk
dengesi korunmustur. On plandaki mor cicekler daha biiyiik 6lcekli ve dikkat cekici bir sekilde



yerlestirilerek arka plandaki sari tonlu gicek desenleri daha kiiglik dlgekli yerlestirilmistir. Bu
Olcek farkhhgi ile gorsel hiyerarsi saglanmistir.

Tasarim ilkeleri acisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda asimetrik bir denge mevcuttur,
cicekler ve vyapraklar tasarimin sag tarafinda yogunlastirilarak arka plan desenleriyle
dengelenmistir. Parlak mor cicekler tasarimin en dikkat g¢ekici unsurlaridir. Mor gicegin sari
zemin Uzerine yerlestirilmesiyle gii¢lii bir vurgu olusturularak algi kolaylastirilmistir. Ozsoy ve
Ayyadin’a gore, sekil zemin iligkisi tezatlikta etkilidir. Sekil ve zemin arasinda bir zitlk varsa algi
kolaylasir (2015: 123-124). Arka plandaki tekrarlayan gicek motifleri ile tasarimda ritim hissi
olusturulmus, ritim ciceklerin daginik yerlesimiyle dengelenmistir. Tasarim mor ve sari renk
paleti, sicak ve soguk renk dengesiyle uyumlu bir bitinlik sunmaktadir. Arka plan desenleri
ve gergeve renkleri tasarimi tamamlayici bir uyum saglamaktadir. Parlak sari ve mor renkler
arasindaki kontrast ile tasarim dinamik hale getirilmigtir. Ayrica, arka plan desenlerinin hafifligi
ve On plandaki ciceklerin yogunlugu arasindaki kontrast da dikkat cekicidir. Ciceklerin ve
yapraklarin boyutlari ile cerceve oranlari dengelidir. Gorsel 6gelerin birbirine olan orani ile
tasarimin estetik acidan basarili gériinmesi saglanmistir.

Tasarim, gugli kontrastlar, dikkat gekici renk segimleri ve detayh gicek motifleriyle gorsel
estetik sunmaktadir.

Tasarim 10.

a) b) c)

Gorsel 13. Blyili Pembe; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktis.

Gorsel 13’de Blyuli Pembe isimli tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve
ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim Ogeleri acisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda bitkilerin organik cizgileri dikkat
¢ekmektedir. Dikey uzanan dallar ile tasarima hareket ve yon kazandirilmistir. Ayni zamanda,
cercevede kullanilan diiz gizgiler ile tasarim gevrelenerek diizen saglanmistir. Koyu gri bir arka
plan Gzerine yerlestirilmis pembe gicekler ve yesil yapraklar ile renk paleti dengeli kihnmistir.
Cicek ve yapraklarin dogal ve detayli formlariile organik bir estetik sunulmus, dikey bitki yapisi
ile tasarimda glicli bir bicimsel odak saglanmistir. Arka planda hafif soyut bir doku hissi
olusturulmustur. Bu durum, bitkilerin gergek¢i dokusuyla kontrast olusturarak tasarima



derinlik kazandirmistir. Ayrica gicekler ve yapraklar dokusal detaylari ile resmedilmek suretiyle
tasarim zenginlestirilmistir. Tasarimin alt ve orta bolimleri yogun bir doluluk igerirken, Ust
bollimde arka planin daha fazla goriinir tasarlanmasi ile doluluk-bosluk dengesi saglanmistir.
Bitkiler bliytk oOlgekli ve tasarimin odak noktasi olarak 6ne gikarilmistir. Arka plandaki soyut
desenler ise daha kiiglk olcekte tutularak odak giceklerin lGizerinde toplanmistir.

Tasarim Ogeleri acgisindan esarp tasariminin analizi; tasarimda asimetrik bir denge hakimdir.
Bitkiler saga ve sola dengeli bir sekilde yerlestirilerek kompozisyonun dengeli gériinmesi
saglanmistir. Pembe cicekler tasarimin vurgu noktalarini olusturmustur. Koyu arka plan
vurgunun daha belirgin olmasi saglanmistir. Ciceklerin ve yapraklarin tekrari ile tasarimda
ritmik bir hareket olusturulmustur. Dikey yonelimler ile géziin yukaridan asagiya akici bir
sekilde hareket etmesi saglanmistir. Tasarimda renk, doku ve form acgisindan uyum mevcuttur.
Ciceklerin rengi, cerceve ve arka planla uyumlu bir bitlinlik olusturmustur. Koyu gri arka plan
ile pembe cicekler arasinda gliclli bir kontrast saglanmistir. Ayrica, diiz ve soyut dokularin bir
arada kullanilmasi ile dokusal bir kontrast olusturulmustur. Ciceklerin orani ve gergevenin
boyutlari arasinda basarili bir iliski saglanarak tasarimin ana unsurlari gorsel hiyerarsi
icerisinde dogru bir sekilde yerlestirilmistir.

Tasarim, dogallik ve modernligi birlestiren bir esarp tasarimidir. Renk kontrasti ve organik form
kullanimi tasarimi hem estetik hem de islevsel acidan etkileyici kilmistir. Tasarimda denge,
vurgu ve uyum gibi tasarim ilkeleri uygulanmistir.

Tasarim 11.

Goérsel 14. Mor inci; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 14’de Mor inci isimli tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim 6geleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda ¢izgi 6gesi olarak organik ve
geometrik cizgilerin birlesimi kullaniimistir. Yapraklarin ve dallarin dogal kivrimlari tasarimin
hareketini desteklerken arka plandaki geometrik cizgilerler ile tasarima diizen ve modern bir
gorinim kazandirilmistir. Pastel pembe, yesil ve mavi tonlari tasarimda uyumlu bir sekilde



kullanilmistir. Koyu mavi gerceve ve geometrik unsurlar, pastel arka planla kontrast
olusturmustur. Yesil yapraklar ve mavi meyveler ile dogal bir vurgu saglanmistir. Organik
formlar (yapraklar ve meyveler) ile geometrik formlar (cizgiler ve noktalar) arasindaki denge,
tasarimin modern ve dinamik bir gériiniim kazanmasini saglamistir. Yapraklarin detayli ¢izimi,
arka plandaki diiz ve soyut desenlerle gorsel bir doku kontrasti olusturmus, boéylece tasarimin
daha zengin bir algiya sahip olmasi saglanmistir. Yapraklar ve dallar tasarimin gergevesini
doldururken orta alanda daha sade bir gérinim birakilarak doluluk ve bosluk dengesi
saglanmistir. Yapraklarin ve meyvelerin bliyik o6lcekli kullanimi ile gorsel odak noktalar
olusturulmustur. Arka plandaki daha kiclk 6lcekli noktalar ve cizgiler, odak elemanlarini
tamamlayici bir rol Gstlenmistir.

Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda asimetrik bir denge hakimdir.
Yapraklarin yogun yerlestirilmesi ve arka plandaki bosluklar ile tasarimda dinamik bir denge
saglanmistir. Yapraklarin yesil tonu ve mavi meyveler tasarimin vurgu noktalarini
olusturmaktadir. Arka plandaki pastel tonlar ile bu vurguya destek saglanmistir. Yapraklarin
dallar boyunca diizenli bir sekilde yerlestiriimesi ve geometrik unsurlarin tekrari ile tasarimda
ritmik bir akis saglanmistir. Dogal unsurlar ile geometrik detaylarin birlesimi ile uyumlu bir
batinluk olusturulmustur. Renk paleti ve dokularin dengesi ile bu uyum desteklenmistir.
Organik (yaprak ve meyve) ve geometrik (cizgi ve noktalar) unsurlar arasindaki kontrast ile
tasarima modern bir hava katarak acik pastel tonlar ile koyu mavi ¢cerceve arasindaki kontrast
glclh bir gorsel etki 6n plana ¢cikarmistir. Yapraklarin ve meyvelerin boyutlari, cerceveye ve
arka plandaki unsurlarla oranlari dengeli bir sekilde olusturularak tasarimin gérsel batlnliga
saglanmistir.

Esarp tasariminda, dogal ve geometrik unsurlar modern bir estetikle harmanlamistir. Renk
kontrasti, ¢izgi kullanimi ve dokularin zenginligi tasarimi dikkat ¢ekici ve dengeli bir
kompozisyon haline getirmistir.

Tasarim 12.

Gorsel 15. Ugsuz Bucaksiz; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.



Gorsel 15'de Ugsuz Bucaksiz isimli tasarimin tasarim agsamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve
ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim Ogeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda ¢izgi 6gesi organik ve geometrik
cizgiler bir arada kullanilmistir. Ciceklerin dogal kivrimlari organik bir his verirken dikey
bantlardaki dizenli gizgiler ve seritler glicli bir geometrik etki olusturmustur. Tasarimin ana
renk paleti sari, siyah, gri ve beyaz lzerine kurulmustur. Parlak sari gicekler, gri ve siyah
tonlarin hakim oldugu arka planda belirgin bir vurgu olusturmustur. Cigekler organik
formlariyla resmedilerek dogal bir his sunulmustur. Arka plandaki gizgilerin diizenli geometrisi
bu organik formlarla kontrast olusturmustur. Arka planin farkli boliimlerindeki dokular (firca
darbelerini andiran alanlar) ile tasarima katmanli bir yapi kazandinilmistir. Ciceklerin detayl
dokusu ile arka plandaki soyut dokular arasinda goérsel bir zenginlik saglanmistir. Tasarimdaki
farkl bantlar ile doluluk ve bogluk arasinda bir denge olusturulmustur. Her bir bant, tasarimda
farkl bir dokusal veya desenli unsuru barindirarak dinamik bir alan kullanimi saglamistir. Sari
cicekler farkh boyutlarda kullanilarak tasarima hareket ve derinlik kazandirilmistir. Ciceklerin
Olcek degisimi ile gbziin tasarim boyunca akici bir sekilde hareket etmesi saglanmistir.

Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda dikey bantlarin dizenli bir
sekilde yerlestiriimesiyle kompozisyona dengeli bir yapi kazandirilmistir. Her bant farkh bir
yogunluk tasisa da genel denge korunmustur. Tasarimdaki parlak sari ¢icekler, tasarimin ana
vurgu unsurlaridir. Bu cicekler, gri ve siyah arka plan Gzerindeki yerlesimleriyle dikkat
cekmektedir. Ciceklerin dizenli tekrari ve dikey bantlarin akisi ile tasarimda ritmik bir hareket
olusturulmus, boylece géziin tasarim boyunca yonlendirilmesi saglanmistir. Renkler, dokular
ve formlar uyumlu bir sekilde bir araya getirilmistir. Geometrik ve organik unsurlarin birlesimi
ile genel uyum desteklenmistir. Tasarimin en dikkat gekici 6zelliklerinden biri, parlak sari ile
koyu siyah ve gri tonlar arasindaki glcli kontrasttir. Ayrica, firca darbeleri dokulariile net gicek
formlari arasindaki kontrast da basarili bir sekilde kullaniimistir. Tasarimda oran ciceklerin ve
bantlarin iyi ayarlanmasiyla saglanmistir. Gorsel unsurlar arasinda bir hiyerarsi olusturularak,
odak noktalar belirginlestirilmistir. Tasarim, dikey seritler ve parlak sari cigekler ile hem
dizenli hem de enerjik bir kompozisyon sunmaktadir. Geometrik dizenlemeler ve organik
detaylarin bir arada kullanilmasi ile tasarim dinamik ve modern bir hale getirilmistir. Renk
kontrasti, doku zenginligi ve tasarim ilkelerinin dogru uygulanmasiyla estetik ve dikkat cekici
bir esarp tasarimi ortaya konulmustur.



Tasarim 13.

a) b) c)

Gorsel 16. Masum; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 16’da Masum isimli tasarimin tasarim agamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acgisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim Ogeleri acisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda organik ve geometrik cizgiler
kullanilmistir. Bitki dallari ve yapraklari kivriml gizgileri ile dogal bir akis saglarken sag tarafta
yer alan paralel dikey cizgiler modern bir diizen ve ritim olusturmustur. Tasarimda pastel ve
derin tonlar bir arada kullanilmistir. Mor ve mavi tonlari arka plani olustururken pembe
cicekler ve vyesil yapraklar tasarima canliik katmistir. Renkler uyumlu bir kontrast
olusturmustur. Ciceklerin organik formu, dogal bir estetik sunmaktadir. Dikey cizgilerle bir
arada kullanilarak organik ve geometrik formlar arasinda etkileyici bir denge saglanmistir. Arka
plan dokusu ile akiskan ve suluboya hissi olusturulmustur. Suluboya hissi ¢iceklerin plriizsiz
detaylariyla kontrast olusturarak tasarima derinlik katmistir. Arka planin sol kismindaki genis
dokulu alan ile sagdaki duzenli seritler arasinda bosluk ve doluluk dengesi saglanmistir.
Cicekler tasarimin gorsel agirligini ortalamis sekilde konumlandiriimistir. Cigekler ve yapraklar
tasarimin ana o6lcek 6geleri olarak blyik boyutta kullanilmistir. Dikey paralel cizgiler, daha
kiicuk olcekli detaylarla odak noktasi gliclendirilmistir.

Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, sol tarafin doku yogunlugu, sag tarafin
dizenli gizgileriyle dengelenmistir. Ciceklerin merkezi yerlesimi tasarimin genelini dengeli bir
kompozisyon haline getirmistir. Pembe c¢igekler tasarimin ana vurgusunu olusturmaktadir.
Yesil yapraklar ve mor-mavi tonlar ile bu vurguyu desteklemistir. Ciceklerin dallarindaki akis ve
sagdaki dikey paralel cizgiler, tasarimda dizenli bir ritim olusturmustur. Béylece tasarim goz
tarafindan kolayca takip edilmesi saglanmistir. Renkler, ¢izgiler ve dokular arasinda uyum
olusturulmustur. Organik ve geometrik unsurlar tasarimin batinltgini bozmadan bir araya
getirilmistir. Canli pembe ve yesil tonlar, arka planin pastel dokusuyla gliclii bir kontrast
olusturmustur. Ayrica, organik formlar ile paralel cizgiler arasindaki kontrast da dikkat
cekicidir. Cicekler ve yapraklarin orani, tasarimin diger unsurlariyla dengeli bir sekilde
olusturulmustur. Gorsel hiyerarsi dogru sekilde kurgulanarak gicekler tasarimin odak noktasi



olarak 6ne gikarilmistir. Tasarim, dogal ve modern unsurlarin dengeli bir sekilde harmanlandigi
bir kompozisyon sunmaktadir. Renklerin ve gizgilerin uyumu, tasarima hem sakin hem de
dinamik bir hava katmistir. Ozellikle renk kontrasti ve alan kullanimi, tasarimi zenginlestiren
unsurlar arasindadir.

Tasarim 14.

Gérsel 17. isimsiz; a) Tasarim Fotografl, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 17°de isimsiz tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acgisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim Ogeleri acisindan esarp tasariminin analizi; Tasarimda organik ve geometrik ¢izgiler
kullanilmistir. Ciceklerin saplari ve yapraklari organik bir akis saglarken arka plandaki ¢capraz
cizgiler ve dlizenli desenler tasarima modern bir yapi katmistir. Tasarimda dikkat ¢eken renkler
turuncu, mor, siyah ve pastel mavi tonlaridir. Turuncu cicekler, pastel arka planin lzerinde
kontrast bir wvurgu saglamistir. Siyah ve mor detaylar ile tasarimin derinlik hissi
guclendirilmistir. Cicekler ve yapraklar dogal formlariyla tasarimin organik unsurlarini
olusturmaktadir. Dogal formlarla, geometrik cizgiler ve noktalar bir arada kullanilarak dizenli
bir kontrast saglanmistir. Ciceklerin detayli dokusu ve arka plandaki hafif soyut ¢izgisel dokular
ile tasarima katmanli bir gérinim kazandirilmistir. Arka plandaki gizgisel yapi ile giceklerin
netligi vurgulanarak bir derinlik hissi olusturulmustur. Tasarimda doluluk ve bosluk dengesi,
ciceklerin yogunlugu, arka plandaki daha sade cizgiler ve bosluklarla saglanmistir. Bliyik 6lcekli
kullanilan turuncu cicekler tasarimin gorsel odak noktasini olusturmustur. Diger cicek detaylari
daha kiglk olgeklerde yer alarak arka plan ile 6n plan arasinda bir iliski kurulmustur.

Tasarim Ogeleri agisindan esarp tasariminin analizi, gigeklerin ve arka plandaki cizgisel
desenlerin yerlesimi, tasarimda asimetrik bir denge saglamis ve tasarima dinamik bir yapi
kazandirmistir. Turuncu cicekler, tasarimin ana vurgu noktasidir. Bu cicekler, pastel tonlar ve
siyah detaylar arasinda dikkat cekmektedir. Ciceklerin tekrari ve arka plandaki capraz cizgilerin
dizenli akisi, tasarimda bir ritim olusturmus. Bu ritim, gozlin tasarim boyunca akici bir sekilde
hareket etmesini saglamistir. Farkli renk tonlari, formlar ve dokular arasinda uyum saglanmis,
geometrik ve organik unsurlar bir arada kullanilarak modern dogal ve estetik bir tasarim



olusturulmustur. Turuncu ve pastel tonlar, siyah ve mor detaylarla gigli bir kontrast
olusturmustur. Organik cicek detaylari ve capraz cizgiler arasinda da belirgin bir kontrast
mevcuttur. Ciceklerin ve desenlerin oranlari, tasarimin diger unsurlariyla dengeli bir iliski
icinde olusturulmustur. Gorsel hiyerarsi dogru bir sekilde kurulmus, turuncu gicekler odak
noktasi olarak belirgin hale getirilmistir.

Tasarimda turuncu gigeklerin canlihgl, pastel tonlardaki arka planla uyum icindedir. Organik ve
geometrik unsurlar bir araya getirilerek tasarima hem hareket hem de diizen kazandirilmistir.
Tasarim, modern ve sik bir gorsel bittinlik sunmaktadir.

Tasarim 15.

a) b) c)

Gorsel 18. Cosku; a) Tasarim Fotografi, b) Dijital Tasarim, c) Esarp Ciktisi.

Gorsel 18’de Cosku isimli tasarimin tasarim asamalari verilmistir. Tasarim 6geleri ve ilkeleri
acisindan esarp tasariminin analizi yapilmistir.

Tasarim Ogeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda serbest ve akici gizgiler
kullanilmistir.  Cigeklerin  yapraklarinin  kivrimh  gizgileri, tasarimda organik bir akis
olusturmustur. Cizgilerin birbirini kesmeden diizenli akisi, tasarimin hareketli ama dengeli bir
his vermesini saglamistir. Tasarimda koyu mavi, pembe, mor, turuncu ve yesil tonlari
kullanilmistir. Mavi arka plan ile giceklerin daha 6n planda goriinmesi saglanmistir. Pembe ve
mor tonlar, yesil cigceklerle kontrast olustururken tasarimin dinamik yapisini desteklemistir.
Cicek formlari dogal ve detayli bir sekilde islenmistir. Blyuk ve kiguk giceklerin bir arada
kullanimi tasarima cesitlilik kazandirmistir. Organik formlar tasarima yumusaklik ve dogallik
katmistir. Ciceklerin detayh cizimleri ile tasarimda dokusal bir derinlik olusturulmustur. Arka
plandaki diiz renk kullanimiile gigeklerin detaylari daha belirgin hale getirilerek gérsel kontrast
saglanmistir. Tasarimda ¢iceklerin dizenli yerlesimi ve arka plandaki bosluklar ile doluluk,
bosluk arasinda denge saglamistir. Cicekler farkh boyutlarda tasarlanmasi, tasarima derinlik ve
hareket katmigtir. Blyuk gicekler ile tasarimin ana odak noktalari olugturulurken kiguk gigekler
ile tasarim desteklenmistir.



Tasarim ilkeleri agisindan esarp tasariminin analizi, tasarimda asimetrik bir denge hakimdir.
Ciceklerin farkh buyukltklerde ve farkh konumlarda yer almasi, dinamik bir denge yaratmistir.
Pembe ve yesil cicekler, mavi arka plan Gzerinde belirgin bir vurgu olusturmustur. Bu renkler,
tasarimin odak noktalarini olusturmustur. Ciceklerin dizenli araliklarla tekrari ve organik
cizgilerin akisi, tasarimda ritmik bir hareket olusturmustur. Tasarimda kullanilan renk paleti,
organik formlar ve arka plan unsurlari arasinda gli¢li bir uyum saglanmistir. Yumusak ¢izgiler
ile renklerin uyumu desteklenmistir. Kontrast parlak renkler ile koyu mavi arka plan arasindaki
kontrast, tasarimin dikkat cekiciligini artirmistir. Organik detaylar ve arka plandaki sade yapi
da dokusal bir kontrast olusturulmustur. Tasarim ciceklerin oranlari dengeli bir sekilde
kurgulanmistir. Blyuk cicekler ile kiglk detaylar arasindaki oranlar goérsel hiyerarsi
olusturmustur.

Tasarim, zengin renk paleti, hareketli gizgiler ve dokusal detaylarla dinamik ve modern bir
estetik sunmaktadir. Ciceklerin yerlesimi ve olcek farkliliklari tasarimi dikkat cekici kilmistir.
Renklerin kontrasti ve cizgilerin uyumu, tasarimin etkileyici bir batlinlik olusturmasini
saglamistir.

Sonug ve Oneriler

Anadolu, biyolojik gesitliligi ve kiltirel zenginligi ile tasarim diinyasina benzersiz ilham
kaynaklari sunmaktadir. Calisma ile doganin sanatsal tasarimla bulusmasi saglanarak tasarim
slirecine dikkat cekilmistir. Ayrica, ¢calisma, yerel florayl modern tasarim (rlnlerine entegre
ederek cagdas yorumlarla hayat bulmasina katki saglamistir. Kiiresel moda endistrisinde
giderek artan cevre bilinciyle birlikte, dogal motiflerin ve yerel kaynaklarin tasarim
sureglerinde kullaniimasi, ekolojik agidan biyuk bir deger tasimaktadir.

Esarp tasarimlarinda kullanilan dogadan ilham alan motifler, tasarimin gorsel etkisini
guclendiren 6nemli unsurlar olarak 6ne gikmaktadir. Yapilan analizlere gore, dogadaki bitki ve
cicek formlarinin estetik diizenlemelerle birlestirilmesi, tasarimlarda hem organik hem de
modern bir gérinim elde edilmesini saglamaktadir. Tasarimlarin genel ozellikleri asagidaki
gibidir:

Tasarimlarda giceklerin dogal formlari, geometrik arka plan desenleriyle zithk olusturarak
gorsel ilgi arttinlmistir. Cizgileri yatay, dikey veya ¢apraz kullanimi ile kompozisyonun hareketli
ve dinamik bir goriiniim kazanmasi saglanmistir. Tasarimlarda parlak ve sicak renk tonlari (sari
ve kirmizi), soguk tonlarla (gri ve mor) bir araya getirilerek giicli kontrastlar olusturulmustur.

Cicekler parlak renkli ve detayli ve blylk olcekli resmedilerek, arka planin soyut dokusuyla
dengelenerek tasarimlarin odak noktasi haline gelmistir. Soyut suluboya efektleri ve gizgisel
dokular ile tasarimlara derinlik kazandirarak izleyicinin ilgisi ¢ekilmistir. Tasarimlarda hafif
dokulu arka plan, ciceklerin detayli ve 6ne ¢ikan formlarini desteklemistir.

Cicekler genellikle tasarimin merkezinde veya kdselerinde yogunlastirilarak gliclii bir vurgu
saglanmistir. Cicekler diizenli yerlestirilerek ve renk uyumu ile gbziin tasarim boyunca ritmik
bir akisla yonlendirilmesi saglanmistir. Cigekler ve yapraklari dogal formlarinin ile kullanilarak



tasarimlarda dogadan ilham alan bir hissiyat glglendirilmistir. Tasarimin merkezini odak
noktasini bitkisel motifler olusturmustur.

Esarp tasarimlari, doganin estetik unsurlarinin modern tasarim prensipleriyle bir araya
getirilmesi sayesinde c¢agdas bir gorinime sahip olmustur. Dogal formlarin, giglQ
kontrastlarin ve dengeli kompozisyonlarin kullanilmasi, tasarimlarin hem goérsel olarak
etkileyici hem de anlamli olmasini saglamaktadir. Tasarimlar hem sanat hem de dogadan ilham
alan tasarim anlayisini yansitmaktadir. Ayni zamanda tasarimlarin 80/1 Pamuk Vual'e
basiimasi da gevre surdurilebilirlik agisindan ayri bir &neme sahiptir.
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Abstract

Culture encompasses the entirety of a society's
material and spiritual values, passed down as
collective memory from one generation to the next.
One of the key ways this heritage is preserved is
through traditional Turkish handicrafts, with Yorik
culture playing a significant role in this preservation.
Originating from Central Asia and settling in Anatolia,
some Yoriks adopted a sedentary lifestyle while
others continued their nomadic traditions. Today, the
number of Yoriks practicing a nomadic lifestyle has
greatly diminished. To keep Yorik art alive, it needs
to be integrated into modern life by combining it with
new products. It is essential to support individuals
and organizations that are committed to preserving
this heritage. This study aims to showcase Yorik art
and motifs through products created at the Mersin
Maturity Institute. ltems with Yoriik influences were
selected from various artistic fields. The transfer of
motifs and craftsmanship, central to Yorik culture,
was based on insights from master artisans at the
institute. This research examined the technical
details, colors, usage areas, and cultural relevance of
the products. Our qualitative study is crucial for
preserving and passing on Yorik culture, art, and
motifs to future generations.

Anahtar Sézciikler: Yériik culture, Mersin Maturity Institute,
Handicrafts, Motifs, Design.

0z

Kaltdr, bir toplumun maddi ve manevi degerlerinin
blUtinidnl kapsar ve bu degerler, kusaktan kusaga
aktarilan toplumsal hafizanin Grinidir. Bu mirasin en
onemli aktarim yollarindan biri de geleneksel Tirk el
sanatlandir. Tirk el sanatlarinin énemli bir kismini
Yorik kaltara ve el sanatlari olusturur. Orta Asya'dan
Anadolu'ya gelen Yoruklerin bir kismi yerlesik hayata
gecmis, bir kismi ise gbcebe yasam tarzini
sirdirmistir. Glnimizde gbgebe yasam tarzini
surdiren Yoriklerin sayisi oldukga azalmistir. Yorik
sanatinin glinimuizde vyasatilabilmesi igin modern
hayatla birlestirilerek yeni {rlinlerle sunulmasi
gerekmektedir. Bu alanda c¢alisan kisi, kurum ve
kuruluslarin tanitiimasi ve desteklenmesi énem arz
etmektedir. Bu c¢alisma, Mersin Olgunlasma
Enstitlisi’'nde dretilen drtnler aracihgiyla Yorik
sanatini ve motiflerini tanitmayr amaglamaktadir.
Yoruk izleri tagiyan Urlnler, gesitli sanat dallarindan
secilmistir. Yorik kiltirinin bir pargasi olan
motiflerin ve Urlnlerin aktarimi, enstitlideki usta
Ogreticilerden alinan bilgiler ~ dogrultusunda
gerceklestirilmistir. Bu dridnlerin kullanim alanlari,
teknik oOzellikleri, renkleri ve Yorik kaltirlyle olan
baglari incelenmistir. Nitel arastirmamiz, Yorik
kiltara, sanati ve motiflerinin gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir.

Keywords: Yériik kiltiird, Mersin Olgunlasma Enstitsd, El sanatlari,
Motifler, Tasarim.
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Introduction

The history of the Turks, originating from Central Asia, includes a migration story extending to
Anatolia. In the agriculturally unproductive lands of Central Asia, the Turks, who relied on
animal husbandry, migrated to the fertile soils of Anatolia. Some settled into a sedentary
lifestyle engaging in agriculture, while others continued their nomadic life, moving according
to seasons to protect, feed, and get productivity from their animals. When the Oghuz Turks,
an important branch of the Turks, migrated from Central Asia to Anatolia and adopted a
sedentary lifestyle, they were called "Turkmens." Those who maintained their nomadic way
of life were named "Yoriiks" (Karkin & Oyan, 2015: 272). In other words, the Yoriks, who are
not considered a different ethnic group, are Turkmen communities belonging to the Oghuz
tribes with a highland culture, preserving their socio-cultural structure over time. If a
distinction is to be made between the Turkmen and the Yo6riks, it relates to their nomadic
lifestyle and engagement in animal husbandry (Ak, 2015: 5; Gelekgi, 2004: 16).

Various opinions have been put forward regarding the etymology of the term "Yoruk," and
numerous definitions have been made concerning its meaning and origin. "Yorik" has been
described as walking, unable to stay in one place, sedentary-nomadic, and nomadic (Karagol,
2019: 18). The concept of "Yorik" first appears in Anatolia in the work "Tevarih-i Ali Selcuk"
by Yazicioglu Ali, who lived in the 15th century. It is also known that the term "Yorik" is
encountered in the "Fatih Kanunnameleri" (Laws of the Conqueror). The use of the term
"Yarak" instead of "Yorik" has also found its place etymologically (Aksoy, 2001: 83). According
to another source, it means walking, marching to battle, and tent people. In Anatolian
vernacular, this naming is known to signify a brave warrior, someone who walks well, a quick-
footed person, abundant livestock, and fields yielding good crops, among other meanings
(Demir & Bakar, 2014: 113).

The term "Yoriik," which has various meanings and interpretations, is believed to have
originated from the word "yarik," meaning walking, as found in the "Kutadgu Bilig." However,
it also conveys meanings related to attitude, lifestyle, and livelihood. In ancient Turkic epics,
the term "Yoruk" is suggested to refer to soldiers who pay taxes, participate in expeditions,
and have the right to settle, entirely belonging to the commander or the imperial army (Uslu,
2015:24). In Western sources, "Yorik" is referred to as "Nomad," but the Nomads do not have
a distinct tradition or art of their own. In this respect, there are significant differences between
the Yoriik culture and the Nomads (Erden, 1994: 139-141).

The Yoriuk culture carries a tradition deeply rooted in animal husbandry and the products
derived from it. Particularly in the Mediterranean and Rumelia regions, where Yoriiks still live
as nomads, animals are essential for their sustenance, shelter, and the production of
necessary items for life. They predominantly engage in small livestock farming since managing
and controlling their herds during migration is easier (Akca, 2016: 236). Depending on the
region and the type of animals they raise, Yoriiks have adopted various group names. While
there are groups, such as those referred to by names like Karakecili, Akkecili, and Karatekeli,
that are gradually moving away from their traditional way of life, there are also Yoruk
communities like the Sarikegili Yoriiks in Mersin, who continue to live a nomadic lifestyle,
staying true to their traditions and way of life (Kog, 2021: 170).



Yoriks, living a nomadic life, have met their shelter needs through felt and hair obtained from
animals. For Yoriks, who weave their tents from felt and hair, these materials are of vital
importance as they do not let the cold of the ground and the impermeable during winter.

On the other hand, the tent is not only a necessity but also a cultural element for the Yoruks.
According to Yorik beliefs, the tent is considered highly sacred and blessed, hence it is
believed that scarcity and barrenness will not come upon them (Sari, 2021: 14).

Yoruks obtain their nutrition from animal products as well. Utilizing the meat and milk of the
small livestock they raise, Yoriiks nourish themselves with natural products such as butter,
yogurt, and cheese (Akga, 2016: 236). For storing the food they produce, they use woven items
like bags, saddlebags, and sacks made from the hair and felt obtained from animals (Atlihan,
1993: 106). Their migratory food habits and the woven products suitable for storing and
transporting these foods have bestowed upon the Yoriks a distinctive cultural characteristic.

Additionally, the living conditions of the Yoriiks have enabled them to produce products that
reflect their cultural and artistic values in fields such as leatherworking, felting, and
woodworking. The importance they attach to handicrafts and the meanings they imbue them
with have endowed Yoriik art in Anatolia with distinctive features.

Yoruk Handicrafts

Research and excavations have revealed that the oldest artistic traces belonging to the Turks
date back to around 4,000 B.C. Objects such as carpets, woven fabrics, and small artifacts
related to handicrafts found in burial chambers called Kurgans demonstrate that handicrafts
have a deeply rooted history in Turkish culture (Aslanapa, 1987: 9; Diyarbekirli, 1984: 1-8).
Additionally, excavations conducted in the Altai Mountains of Mongolia, where a 1,500-year-
old mummy was buried, have unearthed well-preserved items like clothing, bags, and saddles,
indicating the existence of sedentary-nomadic communities.

Figure 1. Rudenko, Frozen Tombs Of Siberia the Figure 2. A 1500-year-old bag found in Mongolia.
Pazyryk Burials of iron Age Horsemen

The lifestyle culture acquired by the Turks from Central Asia is adapted to the steppe life and
revolves around animal husbandry. To protect themselves from the cold of the steppe, they
have produced textiles, household items, and clothing using the hair and skin of animals.
Tents, rugs, saddlebags, bags, kilims, and carpets woven from felt, wool, and hair; garments



made in various forms from hats to socks, shirts to trousers, coats to skirts and belts using
various materials like wool, felt, and leather; and household items made from wood, copper,
and iron are among the findings. Additionally, all these products feature distinctive Turkish
techniques, decorations, and motifs (Narsap, 2023: 125).

The Yoriiks have produced the textiles they heavily used in their living spaces from past to
present using different techniques and materials. The looms and raw materials used have
emerged based on necessity. In this context, the looms commonly used in Yorik textiles are
the "istar' and 'culfalik' looms. Additionally, although the 'kolon' and 'carpana' looms are less
commonly used today, they are traditional Yoriik looms (Kundak, 1998: 10).

The 'istar' loom is a convenient loom for the Yoriiks to weave items such as carpets, kilims,
saddlebags, sacks, and prayer rugs, made from wool and hair that they use in their daily lives,
suitable for nomadic life due to its easy portability (Eréz, 1991: 181; Oter, 2019: 129). Today,
the Yoruks refer to this loom as a "kirkitli loom" (Kundak, 1998: 10).

ISTAR: A — Islar dirckler], B — Ust ve alt Bagular, C —
Aski mfact, © — Glcll afner, D — Vamangelen afact, B —
Combar afoci, F — Cophoden ve yanban Hirkdt

Figure 3. Istar Loom and Weaving.

On the 'culfalik' loom, fabrics are mainly woven for innerwear and short jackets with loose
sleeves. The 'gulfalik' loom can weave both cotton and woolen products. Because the
smoothest fabrics are woven with this tool (Eréz, 1991: 184; Oter, 2019: 130; Cin, 2004: 154
it is also known colloquially as the "traditional loom" (Kundak, 1998: 10).

Figure 4. Culfalik Loom and Weaving.

The looms known as "kon" or "kolon/kolan" are rare types of looms used by nomadic Yoruks
and in old villages. Generally, Yoriiks weave their tents on the "kon" loom. The straps, reins,
and harnesses used for transportation by horses and donkeys are also woven on this loom,



using goat hair. In Central Anatolia, it is known as "dolak," while in Southern Anatolia, it is
known as "yer istar" (Eroz, 1991: 186; Cin, 2004: 154). Another type of loom, the "carpana"
loom, is a more advanced version of the "kolon" loom. It is used to produce patterned and
colored products (Eréz, 1991: 187).

In Yoriik culture, weaving has evolved based on various factors. As Yoriks lead a sedentary-
nomadic lifestyle, it is understood that the items they use must be easily transportable and
practical. Weavings used for carrying items, covering them, storing food products, and
personal belongings are highly important to them. Additionally, protecting against the
moisture and cold of the ground is a vital necessity when it comes to tents, and this has played
arole in the development of Yoriik weaving. Within this context, we can classify Yorik weaving
into three main categories:

1- Tent weaving
2- Covers and rugs: Carpets and flat weavings (kilim, cicim, zili, sumak)

3- Weavings used for transportation: Saddlebags, bags, saddlecloths, sacks, 'carpana’, and
'kolon' weaving.

Considering that the primary raw materials used in all these textiles are wool and hair, which
is natural given that the Yoriiks are engaged in small ruminant husbandry (Akan, 2016: 41).

Figure 5. A Yorik tent made from goat hair.

Tent and carpet weaving, which are essential for protection against harsh winter conditions
and cold, are of vital importance for the Yoriiks. The tents made with wool and felt have gained
a cultural significance with the emblems and motifs of the Yorik communities. Throughout
history, Yoriik carpets and kilims, whose value has been recognized, have become increasingly
important, especially since the Middle Ages, and have been exported to other countries (Akca,
2016: 239; Oter, 2019: 128-129). Additionally, the Aksaray carpets and kilims woven by Yériik
women in the 14th century have been in demand in countries such as Syria, Iraq, Egypt, India,
and China (Ak, 2017: 239, 316-317). Weaving became significant during the Seljuk and
Ottoman periods, and with the Republic, interest in carpets and kilims increased significantly.



However, as of 1990, this art has begun to decline, and decreases in production have been
observed over time (Oter, 2019: 128-129). Today, Yoriiks call this loom "wire woven loom".

Different weaving techniques such as carpet, kilim, cicim, zili, and sumak have emerged in
woven carpets or flat weavings and have been used according to the area of need. Especially
in the Mersin region, it has been observed that kilim, cicim, zili, and sumak techniques are
extensively used (Kundak, 1998: 10; Deniz, 2010: 53; Karagol, 2019: 55). Kilim weaving, a
commonly used weaving technique, is defined as the weft thread passing over and under the
warp threads in specific areas where motifs are located, continuing to the border of another
motif and then returning from there. In cicim, zili, kilim, and sumak weavings, the weft thread
is used to compress the pattern thread. Cicim is a type of weaving used in pattern threads
other than the weft and warp threads; zili is known as a weaving type applied using three or
more threads. Yorliik communities, inspired by nature, have colored the threads known as
plain weaving by using the mentioned techniques to create products such as sacks,
saddlebags, pouches, bags, carpets, and kilims (Onuk & Akpinarli, 2011: 85-86; Karagol, 2019:
56). They used various natural dyes to color these products. After collecting different colored
herbs, plant roots, and flowers from nature, they boiled them to obtain natural dyes of various
colors, dipping wool material into them to color them. This process is known as root dyeing.
Similarly, using various plant and fruit peels, natural dyes were obtained using the same
technique, and the weaving material was completed with this root dyeing process (Ekentok,
2022: 82-83).

In Yoruk culture, colors are not only an aesthetic element but also a reflection of social
identity, belief, and the relationship with nature. Particularly, the meanings carried by the
colors red, blue, green, and yellow are visible in many areas, from daily life to ceremonial
attire. Red generally represents life, power, and protective energy; it is frequently seen in
wedding dresses, children's clothing, and motifs used to ward off the evil eye. Blue symbolizes
the sky and infinity; its use as an amulet against the evil eye is particularly noteworthy. Green
expresses the connection with nature and fertility; it has become a respected color, often
associated with religious beliefs. Yellow represents the sun, light, and sometimes transience;
it appears as a complementary color in textiles and headpieces. These colors are not only a
visual richness but also carriers of cultural memory (Tatar & Harmanci, 2025: 103-112).

It is understood that the looms, products, motifs, and colors used by the Y6riiks in weaving
have varied, diversified, or decreased over time depending on the products they produce.
Additionally, it is known that the Yoriiks were not only engaged in weaving but also in felting,
another handicraft of the Yoriks, which holds an important place. It is known that they used
felt extensively in the tents where they met their shelter needs. Additionally, products such
as 'aba' and horse saddle pads are also made from felt material (Er6z, 1991: 187).

Based on the lifestyle of the Yoriiks, the household items they used were made of durable,
unbreakable, and easily portable materials. In this context, everyday items were produced
from copper, iron, wood, or leather. It is known that each tribe had its own blacksmith in
ancient times; however, blacksmithing has been considered an important and sacred craft,



especially by the Turks. Although the traces of blacksmithing in Yorik art are not easily
noticeable, it is known that there was a tribal blacksmith in the Yellibel region near Ermenek
(Eréz, 1991: 191-193).

Another handicraft that emerged in Yoruk life, where animal husbandry is prominent, is
leatherworking. Leatherworking in the Yoriiks was done in two different methods: tanning
and tawing. The Yoriiks produced items such as hides, bags, saddlebags, water skins, and
buckets from animals such as sheep, goats, and cattle, and mainly used them as kitchen
utensils inside the tent.

In their lives, the Yoriks processed natural materials found in nature and used them
functionally in their daily lives. Another evolving handicraft in Yoriik culture is woodworking.
Wood is one of the materials used by the Yoériks to make household items. They make
products such as breadboards (senik), dough troughs, cups (testi), small pots (bodug), water
pitchers, ladles, and quail cages from wood. Additionally, it is known that they made wooden
frames representing the skeletons of tents named 'topak ev' and 'derim ev' besides cutting
wood and logs (Erdz, 1991: 193).

Due to their lifestyle and culture, the Yoriiks have created their own art with motifs woven
into products such as tents, carpets, kilims, clothing, and kitchen utensils. In the artworks
produced by the Yoriks, animal motifs are often observed alongside floral, geometric, and
symbolic motifs. For example, in the Sarikecili Yoriik weavings in the Mersin region, it has been
determined that there are 191 different motifs. Symbolic motifs such as 'pitrak’ (clover), star,
‘egri su' (curved water), 'parmak' (finger), 'burnu egri' (crooked nose); floral motifs such as
flower, rose, carnation; animal motifs such as bird, ram's horn; geometric motifs such as
diamond, triangle, square, pentagon, hexagon, octagon, zigzag; and objective motifs such as
beads, comb, chest are frequently used as decorative elements (Onuk & Akpinarli, 2011: 90;
Kundak, 1998: 49-54). The motifs each have different meanings and symbols, representing the
daily lives, traditions, beliefs, and emblems of the Yorik tribes they belong to. Motifs are also
used as a cultural communication tool (Akca, 2016: 240).

Especially in Yorlk carpet and kilim weavings, the motifs used convey the weaver's thoughts,
remembrance, and emotions with their different symbolic meanings. They have reflected
these expressions in their art based on nature and legends. For example, the 'elibelinde’ motif,
frequently used in Turkish carpets and kilims, symbolizes femininity, fertility, abundance, and
prosperity; the ram's horn motif symbolizes strength, courage, and masculinity; the 'bukag!’
motif represents family unity; the 'pitrak’ motif symbolizes protection from the evil eye; finger,
hand, comb motifs represent power and authority; the eye motif symbolizes visual awareness;
the amulet motif represents protection from the evil eye and malevolence (Kundak, 1998: 49-
54; Kar, 2022: 112).

The traditional craftsmanship and emotions created by the Yoriiks, especially in the art of
weaving, are one of the rare art forms that have remained unchanged and have reached the
present day. However, they are also facing the risk of disappearance. Therefore, individuals



and institutions that study, preserve, and pass on Yorik art are important for transferring the
cultural memory of Turkish society and for preserving and perpetuating traditional
handicrafts. Although the number of institutions performing this task in our country is quite
limited, the Maturity Institutes stand out as the foremost institutions fulfilling this mission.

Maturity Institutes and Mersin Maturity Institute

The first Maturity Institute was established in Istanbul in 1945, aiming to meet the academic
and vocational needs of students graduating from Girls' Institutes in the early years of the
Republic. Named after the concept of "maturity in the profession," these institutions aimed
to enhance the professional skills, knowledge, manners, and tastes of graduates from girls'
institutes or women's vocational schools, as well as to foster their entrepreneurial abilities
and develop their capacity to earn a living through their professions (Kir Simsek, 2019: 50-54).
Expanding their scope of work without deviating from their fundamental purpose, Maturity
Institutes, now numbering 30, promote, showcase, and popularize the miracle of Turkish art.
Maturity Institutes offer courses and produce various items in disciplines such as embroidery,
handicrafts, home management and nutrition, clothing, ready-made knitting, leather clothing,
fashion garment design, painting, ceramics, tilework, illumination, miniature, furniture design,
glass art, skincare and beauty, hairdressing, jewelry making and design, child development,
research, promotion, and marketing. Maturity Institutes serve as institutions where modern
and traditional elements converge to produce distinguished products, and where art and
education come together under the same roof, with the mission of preserving Turkish clothing
and handicraft traditions for the future (Akin, 2011: 46).

Mersin Maturity Institute, on the other hand, commenced its activities in the 2010-2011
academic year. Initially focusing on education and production activities in the fields of
handicrafts technology and garment production technology, the institution later expanded its
scope by introducing art design, food and beverage services, and traditional handicrafts,
totaling 5 fields and 17 workshops associated with these fields. While aiming to provide
education to all individuals interested in lifelong learning and to research and develop
traditional Turkish clothing and handicrafts, the institution also seeks to equip its students and
masters with the ability to use appropriate technology for art, acquire vocational skills, and
blend tradition with modernity to create contemporary designs (isbilir, Sonmeztiirk, Gocer,
2022: 204). In addition to these objectives, Mersin Maturity Institute continuously conducts
activities to introduce and disseminate Turkish culture, art, and motifs specific to the region
where it is located. Mersin, especially, is a region dominated by Yorik culture, and Yorik
culture and motifs hold a significant place in the institute's activities. Field trips, observations,
and research conducted in the Toros Mountains, where Yoriik lifestyle still persists, serve as
the main source for the institute's Yoriuk-themed products. Additionally, the majority of the
masters working at the institute are Yorlk, which greatly enriches the institute's work related
to Yorik culture and themes.



Yoriik-Themed Products at Mersin Maturity Institute

With the mission of researching, producing and revitalizing the handicrafts of Mersin districts
and villages, Mersin Maturity Institute designs products that reflect the culture and art of the
region in different workshops. Yorik handicrafts and culture are at the forefront of these
efforts. Especially noteworthy is the institution's enrichment of Yorik culture with various art
forms, with weaving being prominent among them. The Mersin Maturity Institute has
produced a variety of products in decorative handicrafts, weaving, needlework, clothing, and
ceramics with a Yoriik theme. The most prominent feature of these products is their reflection
of Yoriik culture and motifs. The material for this study consists of products found at the
Mersin Maturity Institute that bear traces of Yorik art. Limited to a total of 10 products, the
primary objective of the study is to prevent the forgetting of Yorik art and motifs.
Furthermore, it aims to emphasize the importance of individuals and institutions working to
transmit these motifs, which are reflections of cultural memory, and to contribute to the
revival of Yorik culture and art on a scientific basis.

In this part of our study, the products examined with a Yorik theme at the Mersin Maturity
Institute will be presented. For this purpose, figure graphs of the products were taken, and
the motifs were drawn. Descriptions of these products, the Yoriik motifs they carry, fabric or
weaving characteristics, areas of use, colors, and technical information about the products are
provided below the figure graphs and drawings. Information about the products was obtained
from master craftsmen working in the workshops. Interviews were conducted with Mehmet
Ulus, master instructor from the ceramic workshop; Filiz Sahin, master instructor from the
weaving workshop and Esin Tasdemir from the design workshop. Some of the information
obtained from the interviews, particularly regarding art, technique, or fabric names, is
provided as footnotes.
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Figure 6. Ram's Horn Motif Ceramic Pitcher and Rom Horn Motif’s Figure.
Figure: 6
Product Name: Ceramic Jug

Production Year: 2023



Product details: Shaped, painted and fired in the ceramic work shop, the jug is shaped using
the sausage technique and the ram's horn motif is placed on the body with the ceramic relief
technique. Thus, a tactile protruding effect was created on the jug. The ceramic slip was used
for coloring. Red, light brown, blue, gray and black colors were used. The glazed firing was
applied after ceramic biscuit firing (Ulus, Oral interview, 15.03.2024, MOE). Blue and red are
colors with symbolic meaning in Turkish art. It is known that blue represents "sky" and red
represents sovereignty, and in this respect, it is one of the colors frequently used in Yorik
handicrafts.
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Figure 7. Hands on Hips Table and Hands on Table Motif’s Figure.
Figure: 7
Product Name: Hands on Hips Table
Production Year: 2020

Product information: On the ground of the painting, a linen fabric with countable strands,
embroidered with the Susma technique, was used. The process was started with muline yarn
formed by twisting yarns of different colors together. Cream, mustard, navy blue, blue, red,
red and gray colors were used in the painting in which the motifs of the waterway and the
hand on the waist were embroidered. Suyolu and eli belinde motifs are the two motifs that
make up the Yorik theme of the painting. Hands on hips motif is one of the motifs used in
Yoriik art, especially in weavings. The motif, which is one of the symbols of femininity, is one
of the ways in which luck, fertility, fortune, peace and happiness are expressed as symbols.
The waterway motif is one of the important motifs used from Central Asia to the present day.
It is known that water represents life and re-creation and is frequently used as a border motif
in Yorik woven carpets, rugs and saddlebags (Tasdemir, Oral interview, 10.01.2014.MOE).
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Figure 8. Tablet Woven Pillowcase and Raport of Motif.

Figure: 8

Product Name: Tablet Weaving Pillowcase

Production Year: 2021

Product details: The cushion cover, which is decorated with tablet weaving, tassels and
mirrors, is woven on a rag foot loom and cut and shaped in a square form. Blue and burgundy
colors, tassels and batik stripes are used on the cream ground rag foot weaving. Tassels, which
are frequently seen in Yorik clothes and belongings, are used in the sense of being privileged
(Sahin, Oral Interview, 10.03.2024, MOE). So much so that, in the Glilnar district of Mersin,
where Mersin Yoriks live, the idiom "To be a goat with tassels" is an idiom that has entered
the vocabulary of the region, especially in the village of Kuskan, although it has not been
recorded (Colak, 2008: 193). The mirror used in decoration symbolizes the sanctity of Mother
Umay in Turkish mythology and her descent to the earth in the form of a bird (Ergun, 2010:
279). In this respect, it is one of the ornamental elements in the handicrafts of Yoriiks.
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Figure 9. Tablet Woven Belt and Raport of Motif.
Figure: 9
Product Name: Tablet Weaving Belt

Production Year: 2022



Product details: The tablet weaving belt weaved using red, green and white is made suitable
for daily use. The tablet weaving, which is hand stitched on a leather belt, has found a place
in everyday life thanks to the designer's modern interpretation (Sahin, Oral Interview,
10.03.2024, MOE). In fact, the area of use of carpana weaving is quite limited today. In this
respect, tablet weavings woven at Mersin Maturity Institute have an important function in the
transmission of our traditional handicrafts.

Figure 10. Sarikegi Yorik Costume and Waterway Motif Apron.

Figure: 10
Product Name: Sarikeci Yoriik Costume
Costume Production Year: 2019

Product Information: This work is a traditional costume inspired by the attire worn by
Sarikegili Yorik women living in the Mersin region. The colors, garment pieces, motifs,
headgear, belts, and decorations are traditional elements of the Sarikecili women. The design
consists of six pieces: goynek (shirt), salvar (trousers), li¢c etek (uc eteks), peskir (waistcloth),
apron, and headgear. The collar edge of the gdynek is adorned with crochet; the sleeve cuffs
are finished with piping and buttons. The salvar, typical of Sarikecili Yoriks, has wide legs and
no pockets. The peskir wrapped around the waist is woven on a plain weave loom using the
plain weave technique; the apron is woven using the kilim weaving technique on a heddle
loom, featuring the waterway motif. The lic etek is made with kutnu fabric, utilizing piping and
button stitching techniques, and is embellished with wool tassels, ivory, and beads. The
headgear comprises chiffon fabric wrapped around the head and is decorated with aromatic
plants and beads. Technically, the decorative elements are handmade using ready-made
materials, while the main pieces are machine-sewn. Predominantly featuring red and purple,



this work is connected to the meanings attributed to colors by the Yoriiks. Although the Yoriiks
use all colors of nature, red is traditionally used in bridal and groom costumes, a practice that
continues today, albeit rarely. Brides wear red clothing and a red veil, while grooms wear red
salvar and vests. Purple represents love among the Yoriks, which is why Yorik women also
use purple and its shades in their clothing (Sahin, Oral Interview, 10.03.2024, MOE; Tasdemir,
Oral Interview, 18.03.2024, MOE).
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Figure 11. Dilikli Cul and Star Motif and Pear Motif Patterned.
Figure: 11
Product Name: Motifed Rug
Year of Production: 2023

Product Details: The ground part of the rug features a star motif, with a pear motif used at
the tips of the star motif. The narrow border of the rug is adorned with a flowing motif, and
the short sides of the wide border are decorated with a waterway motif. The base color is navy
blue; the pattern threads are white, red, pink, gray, green, dark purple, burgundy, yellow, and
blue. The rug, made on a kirkit weaving loom using the zili weave technique, has wool for the
weft, warp, and pattern threads. The Mersin Nomads refer to this type of motif and weaving,
produced as a floor covering, as "dilikli cul" (Sahin, Oral Interview, 10.03.2024, MOE).
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Figure 12. Woven Pouf and Farda Motif’s Figure.
Figure: 12
Product Name: Woven Pouf
Year of Production: 2022

Product Details: The farda motif is one of the commonly used decorations in Yoriik weaving
art. This motif, preferred in rugs woven to cover household items by the nomadic Yoriks, is
also frequently used by Yoriiks living in the Anamur region of Mersin. The product, applied to
the pouf, a common feature in modern home designs, is designed to prevent traditional
weaving and motifs from being forgotten. The edges of the pouf, made with the farda kilim
weaving technique, feature hook and comb motifs, and the colors black, red, gray, cream, and
green are used. One of the characteristics of the farda kilim is its vibrant colors. Accordingly,
the weaving is done in a multicolored fashion. Cotton yarn is used for the weft, warp, and
pattern threads in the weaving, which is made on a loom with kirkit (Sahin, Oral Interview,
10.03.2024, MOE).
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Figure 13. Yoriik Bag and Hands on Hips, Ram horn, Eye, Hook Motif’s Figure.

Figure: 13
Product Name: Motifed Yoriik Bag

Year of Production: 2023



Product Details: The bag is a traditional household item used by the Yo6riks to protect their
food from climatic conditions and keep it fresh. It is one of the practical necessities created by
the nomadic lifestyle. In the past, these bags were found in every Yoriik household, but today,
their production and use have decreased due to the transition to a settled lifestyle. The
weaving shown in Figure (13) features common Yo6rik motifs such as "eli belinde" (hands on
hips), ram's horn, and eye motifs on the ground. The lower part of the bag features a hook
motif, while the mouth part has a waterway motif. The woven bag, dominated by green,
orange, pink, cream, and red colors, is decorated with tassels and beads. Made on a loom with
kirkit using the kilim weaving technique, the bag is woven in two pieces and sewn together by
hand. This bag, woven at the Mersin Maturity Institute, is designed to create a traditional
ambiance in homes while maintaining its functional feature for food storage (Sahin, Oral
Interview, 10.03.2024, MOE).

Fp a® Fp S
S a 5 a,
o g R g o
< A s g E "
® w & =
@fﬂ‘ % 'ﬂ“p @ﬂ‘ % i
< T ~ % T s
S , B 4,
o g A % A
E 2% g P o~
= 2 = 5
< ) % N % N
T x % Ty _r <
E a 3 3
< i E T g do
0 H® g 5 L
& % & 5
o % G % 3,
< G x g Sy s
s @ 5 a
o % 3 + % 4
&N Gt T G4
SRR E RS IR S IR SR SRS

Figure 14. Yorlk Prayer Rug and Purple Ear, Colorful Bead, Waterway, Little Frog Motif ‘s Figure.
Figlire: 14
Product Name: Yorik Prayer Rug
Year of Production: 2022

Product Details: Among the Yoriiks living in Tarsus and its surroundings in Mersin, prayer rugs
made using the zili and cicim weaving techniques are quite commonly used. They are specially
decorated with various motifs that change according to the weaver or region, such as "mor
kulak" (purple ear), "eger kasl" (saddle eyebrow), "insanh" (human figure), and "topakl"
(lump). While Mersin Yorik prayer rugs resemble those woven in different regions of Anatolia,
it is known that there are local differences in their names. The prayer rug examined at the
Mersin Maturity Institute is woven similarly to a prayer rug previously made by the Sarikecili
Yoruks in the region. The zili weave uses geometric decorations in the form of triangles and
parallelograms, with the ground featuring the "mor kulak" motif and enriched with the "ala
boncuk" (colorful bead) motif. The long sides of the prayer rug are adorned with a waterway
motif, while one short side features the "kurbagcik" (little frog) motif and the other short side



the "kusgozi" (bird's eye) motif. The cicim weaving technique is used on both short sides. The
prayer rug, woven on a loom with kirkit, uses wool yarn for both the warp and weft threads.
Since the yarns used in the weaving were not dyed with natural dyes, the rug has a duller
appearance compared to the sampled rug. The colors used in the weaving are navy blue, sea
green, brown, white, yellow, red, green, and black. The zili weaving technique, once frequently
used in Yoruk culture, is now less preferred due to its difficulty and the decline of the nomadic
Yoruk lifestyle. Therefore, it is considered a valuable handicraft that is important to preserve
for the future (Sahin, Oral Interview, 10.03.2024, MOE).

o
o
n
"
(]
m
n
o
o
i
o
a
0
B
u
"
g
o
o
o

ﬂlﬂlﬁ'ﬂﬂﬂﬁﬂﬂ"ﬂﬂl!'1
28030220808 0000888.d
SEEICUEEEERAEEES

P LR R 1A

Figure 15. Yorik Bag and Scorpion, Earring, Burr, Bead Motif’s Figure.

Figure: 15
Product Name: Yorik Bag
Year of Production: 2022

Product Details: Inspired by the Yoriiks' appreciation for the arts of weaving and
leatherworking, the Yoruk motif bagis created by combining natural leather and hand weaving
using hand leather stitching techniques. The bag, woven on a plain weave loom using the kilim
weaving technique, has cotton for the warp and polyester for the weft. The weaving features
motifs such as scorpions, earrings, beads, burrs, and geometric shapes, and utilizes shades of
red, blue, white, brown, and green, which are frequently used in Yoriik weavings. Designed to
be used as an electronic device or document bag, the product adds a traditional touch to
modern life's necessities (Sahin, Oral Interview, 10.03.2024, MOE).



Result

This study examines products produced at the Mersin Maturity Institute that bear traces of
Yorik culture and art. A total of 10 products, including ceramics, clothing, embroidery, home
and clothing accessories, bags, rugs, and prayer rugs, are the focus of this study.

When examining the technical features of different products such as weaving, ceramics,
leather, clothing, and embroidery in this study: relief in ceramics; zili, kilim, plain weave, and
tablet weaving in textiles; susma in embroidery; hand stitching in leather; and both machine
and hand- stitching techniques in clothing have been identified. The looms used in weaving
are identified as kirkitli, culfalik, and tablet weaving looms.

Common motifs used by the Yoriiks are evident in all the products. The products feature
geometric, symbolic, animal, plant, and object motifs, with the ram's horn motif appearing in
figures (6) and (13); the "eli belinde" motif in figures (7) and (13); the waterway motif in figures
(7), (10), (11), (13), and (14); star, pear, and spill motifs in figure (11); the "farda" motif in
figure (12); the eye and hook motif in figure (13); the purple ear, bird's eye, spotted bead, and
frog motif in figure (14); and the scorpion, earring, burdock, and bead motifs in figure (15). It
has been observed that the waterway motif is generally used as an edge decoration. It is noted
that motifs frequently used in Yoriik weavings, such as "eli belinde," ram's horn, "farda," star,
purple ear, and scorpion, are also used as main motifs in Yoriik-themed products at the Mersin
Maturity Institute.

Considering the meanings of colors in Yoriik culture, it is known that red, blue, and green have
been frequently used in social life and state-related works from past to present. The examined
products come in various colors and shades, with red, green, blue, and their shades being the
most frequently used, while brown, purple, and their shades are the least used.

In the woven products examined, wool and cotton threads are generally used. However, it has
been identified that synthetic thread, such as polyester, as seen in figure (15), is also used. It
has been noted that root dye is not used, which is why the threads do not have the original
vibrant colors. Additionally, tassels and beads, which have been used as decorative elements
by Turks since Central Asia, are still used today. Tassels and beads can be seen as decorative
elements in figures (8), (10), and (13).

The colors, motifs, and decorative elements of the 10 products examined at the Mersin
Maturity Institute reflect Yorik culture. The technical features and raw materials are
harmonized with traditional methods to be compatible with modern industry and production.

Yorik culture was brought from Central Asia to Anatolia, along with distinctive motifs,
techniques, and decorations. These cultural and artistic distinctive features are considered a
heritage left by previous generations to the new generations. Today, one of the places where
this heritage is transferred is educational institutions. The Mersin Maturity Institute, as a
formal educational institution, is one of the institutions that consciously produce knowledge
and outputs in terms of transferring cultural heritage. The wide age range of students and



masters working in the workshops at the institution strengthens its role in transmitting
cultural heritage. Moreover, promoting the mission and vision of Maturity Institutes to the
public, informing the public about the functioning and services of the institutes, and thus
increasing their recognition will help to systematically transfer cultural heritage to children,
young people, and adults.

In conclusion, the products emerging from the workshops of the Mersin Maturity Institute,
which systematically and regularly strive to transmit and regard Yoruk culture and handicrafts
as cultural heritage, are valuable archives and significant cultural pieces. Achieving the
purpose and entirety of these pieces is possible through scientific examination; their
systematic preservation and sustenance can be achieved through their introduction to new
generations.
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Evrensel tasarimin amaci, yasi, cinsiyeti, sosyal
statiist, ekonomik durumu veya egitim diizeyi ne

olursa olsun, farkh ozelliklere sahip bir toplumda
yasayan tiim sosyal gruplar igin esit derecede

erisilebilir,  kullanilabilir ~ Grin  ve  mekanlarin
tasarlanmasini  saglamaktir. Calisma kapsaminda
secilen orneklem grubu nitel arastirma

yontemlerinden dokiiman incelemesine dayali igerik
analiz  yontemi kullanilarak  degerlendirilmistir.
Calisma materyali olarak Yiiksek Ogretim Kurumu’nun
ulusal Tez Merkezi'nde kayith acik erisimli tezler
kullanilmigtir. Bu baglamda &6rneklem grubunda 64
adet yilksek lisans, 11 adet doktora ve 3 adet sanatta
yeterlilik tezi degerlendirmeye alinmistir. Calisma
kapsamina dahil edilen lisansistli tezler cesitli
siniflandirmalara goére analiz edilmistir. Bu ¢alismayla
birlikte Turkiye’de yapilan lisansiistli tezlerin genel
profili gtkarilmaya calisiimistir.

Anahtar Soézciikler: Evrensel tasarim, Herkes igin tasarim,
Tirkiye’de evrensel tasarim konulu lisansiisti tezler.

Abstract

The purpose of universal design is to design products
and spaces that are equally accessible and usable for
all social groups living in a society with different
characteristics, regardless of age, gender, social
status, economic status or educational level. The
sample group selected within the scope of the study
was evaluated using the content analysis method
based on document analysis from qualitative
research methods. Open access theses registered in
the National Thesis Center of the Higher Education
Institution were used as the study material. In this
context, 64 master's, 11 doctoral and 3 proficiency in
art theses were evaluated in the sample group. The
graduate theses included in the study were analyzed
according to various classifications. With this study, a
general profile of graduate theses in Turkey was tried
to be drawn.
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Giris

Diinya nifusunun %16’si yani yaklasik 1,3 milyonu kalici veya gegici, fiziksel ya da zihinsel
herhangi bir engelle yasamina devam etmektedir. Son yillarda yasanan bu artisin sebebi saglk
ve teknoloji alandaki gelismelere bagli olarak insan dmriniin uzamasiyla yakindan iliskilidir
(Url-1). Diinya Saglik Orgiiti’niin yapmis oldugu Uluslararasi islevsellik, Engellilik ve Saghk
Siniflandirmasi’nda (ICF) engellilik, “saglik durumu, kisisel faktorler ve cevresel faktorler
arasindaki etkilesim” olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda bebek arabasiyla yolculuk yapan
ebeveynlerin, valiz tasiyan yolcularin ve yilriimede zorluk ceken bireylerin yapili cevrede
yasadiklari erisilebilirlik/ulasilabilirlik  sorunlari engellilik olarak acgiklanabilmektedir
(Goldsmith, 2001: 426).

Diinya cok cesitli 6zelliklere sahip biylk bir nifusa ev sahipligi yapmaktadir. Evrensel tasarim,
farkli 6zelliklere sahip insanlar tarafindan kullanilacak ortamlar ve urlinler yaratirken her birey
icin benzersiz tasarimlar olusturmak yerine daha fazla insana uygun standart tasarimlar
Uretmeye calisan bir tasarim yaklasimidir. Evrensel tasarim, dil, din, irk veya cinsiyet ayrimi
gozetmeksizin, insanlarin yasamlarinin bir noktasinda dogustan veya sonradan olusan zihinsel
ya da fiziksel engellerini dikkate alarak tasarim olusturma sirecidir; bu tasarim slirecinde
insanlarin yasamlarinin gocukluk, genclik, hamilelik ve yashlik gibi cesitli asamalari dikkate
alinmaktadir. Bir tirin ya da ortamin evrensel tasarima uygun olup olmadigini degerlendirmek
icin herhangi bir kontrol listesi ya da kilavuz gelistirilmemistir. Ancak ilgili tasarim konseptinin
benimsenmesini garanti altina almak icin ilkeler ana hatlariyla belirlenmistir.

Steinfeld ve Maisel, tasarimin bireyler icin engelleri ortadan kaldirabilecegini ve boylece
kullanicilara destek saglayan ortamlari tesvik edebilecegini ifade etmektedir (Steinfeld &
Maisel, 2012). Toplumda vyasayan her bireyin yasamlarini kolaylastiracak tasarimlar
olusturmak amaciyla engelsiz ortalama insan boyutlarinin yani sira gesitli cinsiyet, yas, fiziksel
kisitlara sahip kisilerin de antropometrik olciimleri de dikkate alinmaktadir. Diinyanin bircok
bélgesinde ikinci Diinya Savasi sonrasinda artan engelli birey sayisi saglik alanindaki teknolojik
gelismelerle birlikte ylkselmeye devam etmektedir. Bu gelismelerle birlikte toplumda engelli
farkindaligi da artmaktadir. Bitlin bu farkindalik ve gelismelere paralel bir sekilde evrensel
tasarim bircok (lkede ortaya cikmistir. Farkli kisit ve yeteneklere sahip biitiin kullanicilara
hizmet etmek amaciyla olusturulan evrensel tasarim yaklasimi ilk kez Ronald L. Mace
tarafindan uygulanmistir (Url-1).

GunUmuzde erisilebilirlik, evrensel tasarim ve “herkes icin tasarim” kavramlari, ozellikle
gelismis Ulkelerde sehircilik ve mimarlik politikalarinin dncelikli glindem maddeleri arasinda
yer almaktadir (Evcil, 2018: 73). Kalici ya da gegici nitelikte olsun, engelli bireylerin toplam
nifus icindeki oraninin kayda deger diizeyde olmasi, yash niifusun demografik yapi icerisindeki
payinin giderek artmasi ve saglikli bireylerin de yasamlarinin belirli donemlerinde (yaslilik,
hamilelik, gocukluk ya da kaza sonrasi iyilesme siireci gibi) 6zel gereksinimlere ihtiyag duymasi,
kamusal agik mekanlar basta olmak lizere tim mekanlarin kapsayici ve erisilebilir bicimde
tasarlanmasinin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, tasarim sireglerinin yalnizca
belirli kullanici gruplarini degil, farkh fiziksel ve bilissel yetilere sahip tim bireyleri gozeten



batuncil bir yaklasimla ele alinmasi gerekliligi 6n plana gikmaktadir (Sungur Ergenoglu, 2013:
91).

Diinyada ve Turkiye’de 6nemi giderek artan Evrensel tasarim yaklasimi konusunda literatirde
mabkaleler, bildiriler, kitaplar hazirlanmis, bunlarin yani sira Universitelerde lisansusti bircok
tez calismasi yapilmistir. Arastirma kapsaminda evrensel tasarim konusunda hazirlanan
lisansistli tezlerin genel profilinin ¢ikartilmasi amacglanmistir. Bu baglamda, Tirkiye’de Yiiksek
Ogrenim Kurumu’nun Ulusal Tez Merkezi web sayfasinda yer alan evrensel tasarimla ilgili
tezler incelenmistir. Ulkemizde ve farkli llkelerde evrensel tasarim, kapsayici tasarim, herkes
icin tasarim ve engelsiz tasarim yaklasimlari birbirleri yerine kullanilabilmektedir. Bu
durumdan yola gikilarak tez merkezinde birbirleri yerine kullanilan yaklasimlar anahtar kelime
olarak kullanilmis ve yapilan tezler listelenmistir (YUksekdgretim Kurulu, 2025). Tez
merkezinde acgik erisim 78 adet tez icerik analizi yontemiyle cesitli siniflandirmalara tabi
tutulmustur.

icerik analizi ydnteminin akademik calismalarda kullaniminin artmasi kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasiyla birlikte olmustur. Sosyal bilimlerin hemen her alaninda icerik analizi yontemi
kullanilmaktadir. icerik analizi yénteminin esnek yapisi, metodolojik olarak disiplinler arasi
olmasinin nedenidir. icerik analizi ydénteminin en giiclii yénii uyarlanabilir olmasidir. Bu
nedenle sosyal bilimler, bilimsel bir prosediir olarak igerik analizine bliyiik deger vermektedir
(Cilingir, 2017: 149; Yildirnm, 2015: 115).

Evrensel Tasarim

Evrensel tasarim, Urinlerin ve mekanlarin, uyarlama veya 6zel tasarima gerek duyulmaksizin
mumkin olan en genis Olclide bitlin insanlar tarafindan kullanilabilecek sekilde
tasarlanmasidir (Url-1). Baska bir deyisle, farkh yetenek ve kisitlara sahip toplumdaki bitiin
bireyler tarafindan cesitli amac ve sekillerde kullanima uygunluk saglayan Griin, mekan ve
hizmetlerin tasarlanmasi/olusturulmasi prensibidir (Url-2). Evrensel tasarim yaklasiminin
tarihsel gelisimine bakildiginda kavram olarak 1950’lerden so6z edilse de evrensel tasarim
1980’li yillarda ilk kez Ronald L. Mace tarafindan kullanilmistir. L. Mace’e gére evrensel
tasarim, mumkiin oldugunca genis bir kitleye hitap eden, uyarlama ve 6zel tasarima ihtiyag
duyulmadan herkes tarafindan kullanilabilecek Griin ve mekanlarin tasarlanmasidir (Mace vd.,
1991). En genis kullanici kitlesine hitap etmesinin yaninda evrensel tasarim yaklasimindaki
onemli nokta bu tasarimlarin normal gozilkkmesi ve ayristirilmadan yapilmasidir. Evrensel
tasarim yaklasimi kullanicilara esit, 6zgirlikc¢li, konforlu, giivenli sekilde Grin, mekan ve
hizmet kullanimi sunmaktadir (Tutal, 2018: 754).

Evrensel tasarim kavrami, ilk olarak 1989 yilinda Ronald L. Mace tarafindan temellendirilmis
olup, 1996 yilinda North Carolina State Universitesi biinyesinde kurulan Center for Universal
Design (Evrensel Tasarim Merkezi) araciligiyla kurumsal bir kimlik kazanmistir. Bu merkezin
1997 yilinda gelistirdigi yedi temel ilke, evrensel tasarimin kavramsal ¢cergevesini daha anlasilir
hale getirmek ve tasarim silireglerine yon vermek amaciyla olusturulmustur (Dostoglu vd.
2009). So6z konusu ilkeler, evrensel tasarim yaklasimina uygun olarak gelistirilen Urin ve
mekanlarda bulunmasi gereken temel 6zellikleri tanimlayan agiklamalarla desteklenmistir.



Evrensel tasarim ilkelerinin temel amaci; farkli yas, yeti, beceri ve ihtiyaglara sahip bireylerin
timiinin kullanabilecegi kapsayici Urinlerin ve fiziksel cevrelerin tasarlanmasini miimkiin
kilmaktir. Yedi ilkeden olusan evrensel tasarim ilkeleri sunlardir:

Esit ve Adil Kullanim: Tim kullanicilar Grin ve mekanlari ayni diizeyde kullanim kolayligina
sahip olmalidir. Bitin kullanicilar igin ayrim yapilmadan mahremiyet saglanmali, glivenli ve
konforlu esit erisime sahip olmalidir.

Kullanimda Esneklik: Tasarimlar farkh kisit ve yeteneklere sahip kullanicilar tarafindan
kullanilabilir olmalidir. Kullanim yéntemleri agisindan farkh segenekler sunulmahdir.

Basit ve Sezgisel Kullanim: Tasarim, kullanici gruplarinin tecriibe, bilgisi ve egitim seviyesinden
bagimsiz kolay algilanabilir olmahdir.

Algilanabilir Bilgi: Tasarim, kullanicilarin degisen duyusal kapasiteleri ve ¢evrelerindeki ortam
nasil olursa olsun kullanicilarin ihtiyag duyduklari bilgiyi vermelidir.

Tasarimda Hata Payi: Tasarim, kullanicilarin hata yapma ihtimalini azaltmali, kaza risklerini en
aza indirgemelidir.

Diisiik Fiziksel Gig¢ Kullanimi: Tasarim, kullanicilarin Griin ve mekanlari minimum efor
harcayarak verimli ve konforlu bir bicimde kullanmalarini saglamalidir.

Yaklasim ve Kullanim igin Boyut ve Alan Saglanmasi: Tasarim, farkl viicut élcileri, uzuv
bozukluklari veya farkl yeteneklere sahip kullanicilarin kullanimi icin uygun boyut ve alanlara
sahip olmalidir (Story vd., 1998: 85).

Evrensel tasarim yaklasimi/kavrami farkli Glkelerde farkh terimlerle ifade edilmektedir. Bu
yaklasim, Tlirkcede kapsayici tasarim (inclusive design), yasam boyu tasarim (lifespan design),
evrensel tasarim (universal design), herkes igin tasarim (design for all) gibi farkli terimler
kullanilarak literatiirde yer bulmustur (Tandogan, 2017: 53). Evrensel tasarim, birgok kullanici
trinin ortak kullanimina olanak taniyan tasarimlar yapmaylr amaglamaktadir. Dil, din,
cinsiyet, fiziksel veya zihinsel 6zelliklerden bagimsiz olarak her yastan tim bireylerin yararina
uygun tasarimlar olusturmayi hedefleyen bir kavramdir (Duman ve Uzunoglu, 2021: 700).

Evrensel Tasarim ve Egitim

Son yillarda yapilan toplumsal arastirmalar, demografik yapida 6nemli degisiklikler yasandigini
ve Ozellikle yash bireyler ile engelli bireylerin nifus igindeki oraninin arttigini ortaya
koymaktadir. Bu durum, yalnizca bireylerin 6zel ihtiyaglarini karsilayan degil, ayni zamanda
tim kullanicilar igin erisilebilir, konforlu ve yasanabilir ¢evrelerin tasarlanmasini zorunlu
kilmaktadir. Tirkiye’de engelli bireylerin toplumsal yasama aktif katilimini saglamak amaciyla
cesitli yasal dizenlemeler yapilmis, kamu yapilarinda erisilebilirlik kosullarinin saglanmasi
2012 yiliitibariyla zorunlu hale getirilmistir (Boduroglu vd., 2011).

Yiiksekoégretim Kurulu (YOK), 30.09.2011 tarihli ve 041995 sayili yazisi ile tiim Universitelere,
“Herkes icin Tasarim” (universal design) ilkesinin yiiksekdgretim programlarina entegre
edilmesine yonelik kapsamli bir bildirimde bulunmustur. Bu yazida, s6z konusu yaklasimin



yuksekodgretim dizeyinde kurumsallastirilmasi amaciyla birtakim dizenlemelerin hayata
gecirilmesi gerektigi vurgulanmistir (Evcil, 2012). Bu baglamda, ¢alisma konusuyla dogrudan
iliskili oldugu degerlendirilen temel maddeler asagidaki sekilde 6zetlenebilir:

e “Herkes icin tasarim” anlayisinin, dzellikle Mimarlk, Sehir ve Bdlge Planlama, ic¢
Mimarlik, Endistri Uriinleri Tasarimi ve Peyzaj Mimarligi gibi tasarim disiplinlerinde,
tasarimcinin sahip olmasi gereken temel yetkinliklerden biri olarak gorilmesi ve
tasarim egitiminin vazgecilmez bir bileseni olarak stratejik diizeyde ele alinmasi
gerekmektedir.

e SOz konusu yaklasimin, tasarim egitimi sunan lisans programlarinin yeterlilik ¢iktilari
arasinda yer almasi; 6zellikle stiidyo derslerinin zorunlu 6grenme ciktilari arasinda
“herkes igin tasarim” ilkesine yer verilmesi 6nem arz etmektedir.

e Tasarim egitiminin erken doénemlerinde kuramsal bir altyapinin olusturulmasi
amaciyla, lisans programlarinin ilk yillarindan itibaren bu konuyla iliskili zorunlu
derslerin mifredata dahil edilmesi 6nerilmektedir. Ayrica, lisansiistl egitim diizeyinde
konunun daha 6zellesmis derslerle derinlestiriimesi gerektigi belirtiimektedir (Evcil,
2012).

Bu diizenlemeler, tasarim egitiminin kapsayicilik, erisilebilirlik ve toplumsal butinluk ilkeleri
cercevesinde yeniden yapilandirilmasini ve tiim bireylerin mekansal deneyimlerini gézeten bir
tasarim anlayisinin kurumsallasmasini amaglamaktadir.

Evrensel tasarim kavrami yapili ¢cevrede bulunan engellerin kaldirilmasini amacglayan bir
tasarim yaklasimi olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak egitim de dahil bircok farkl disiplin tarafindan
benimsenmekte ve galismalar yapilmaktadir.

Yontem

Son yillarda 6nemi giderek artan evrensel tasarim kavrami bircok farkl disipline konu olmustur
ve olmaya da devam etmektedir. Bu baglamda c¢alisma kapsaminda Tirkiye’de bu alanda 2005
yilindan gilinimiize degin toplamda 78 adet lisansistli tez bulunmaktadir. Bu ¢alisma,
Ulkemizde evrensel tasarim ve prensiplerini konu alan lisansusti ¢alismalarin genel profilini
cikarmayr amaclamaktadir. Calismanin ilk asamasinda Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez
Merkezi web sayfasindaki gelismis tarama butonuna “Evrensel Tasarim, Engelsiz Tasarim,
Herkes icin Tasarim ve Kapsayici Tasarim” kelimeleri anahtar kelime olarak eklenmis ve arama
yapilmistir. Calismanin ana konusu evrensel tasarim olarak belirlenmis fakat farkli kaynaklarda
evrensel tasarim yerine “Engelsiz Tasarim, Herkes igin Tasarim ve Kapsayici Tasarim”
kelimelerinin /anlayisinin kullaniliyor olmasi nedeniyle arama genisletilmistir.

Bu ¢alismada, yazili, gorsel ve isitsel verilerin igeriklerinin sistematik bir sekilde analiz edilmesi
amaciyla nitel arastirma yontemlerinden biri olan igerik analizi yontemi kullanilmistir. Bu
yontemle arastirmaci icerik analizi yaklasimini kullanarak incelenen kaynaklarda sik rastlanan
gostergeleri belirleyip siniflandirabilmekte ve bu gostergelerin tasidigi yargilar tespit edip
bilimsel bir rapor halinde sunabilmektedir (Kocak ve Arun, 2006: 22). Calisma kapsaminda



lisansustl tezler gesitli siniflandirmalar yapilarak degerlendirilmistir. Bu siniflandirmalar
asagidaki belirlenen 6zelliklerine gore listelenmisgtir:

e Tezlerin yillara gore dagilimi

e Tezlerin derecelerine gore dagilimi

e Tezyayindili

e Tezin yayinlandigi enstitliye gore

e Tez danigsman hocasinin unvanina gore

e Tezin toplam sayfa sayisina

e Tezlerde kullanilan arastirma desenlerine gore

e Tez galismasinin yuratuldiga tniversite turd

e Tez galismasinin alanina gére
Calismada yapilan bu siniflandirmalarla birlikte son yillarda 6nemi artan evrensel tasarim
yaklasiminin egitim alanindaki yerinin belirlenmesi ve yapilan lisansistl tezlerin igerik
degerlendirilmesinin yapilmasi amaglanmaktadir.

Bulgular ve Tartisma

Evrensel tasarim kavramiyla ilgili yapilan tezlerin ilki 2005 yilinda tamamlanmistir. Calisma
kapsaminda incelenen lisansisti tezlerin yillara gére dagilimi Sekil 1. ‘de gdsterilmektedir.
2005 yilinda tamamlanmis ilk tezden sonra tamamlanan toplam tez sayisindaki en yliksek
rakam 2019 yilinda goriilmektedir.
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10+ — —

Tez sayisi

Sekil 1. Lisansustu Tezlerin Yillara gére Dagilimi.

Evrensel tasarimla ilgili yapilan tezlerin tez derecelerine gore dagilimi incelendiginde (Sekil 2.)
en yuksek oranin yiksek lisans tezlerinde bulundugu belirlenmistir. Sanatta yeterlilik tezlerinin
sayisi 3, doktora tez sayisi 11, yiksek lisans tez sayisi ise 64’tdr.
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Sekil 2. Lisanslistl Tezlerin Tez derecelerine gore dagilimi.

Cahsma kapsamina dahil edilen lisansisti tezlerden 64 adet tezin Turkge dilinde, 14 adet tezin

ise ingilizce dilinde yazilmis oldugu tespit edilmistir.
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Sekil 3. Lisansisti Tezlerin Tez Yayin dillerine Gére Dagilim.

Evrensel tasarimla ilgili yapilan lisansisti tezlerin 43 adedi fen bilimleri enstitlisiinde, 18 adedi
lisanslstl egitim enstitlislinde, 8 tanesi sosyal bilimler enstitlisiinde, 6 tanesi glizel sanatlar

enstitlislinde, 2 tanesi egitim bilimleri enstitlsiinde, 1 tanesi ise miuhendislik ve fen bilimleri

enstitlistinde yapil

2025, 6(10), 184-196

mistir.
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Sekil 4. LisansUsti Tezlerin YUrutuldGgi Enstitlilere Gére Dagilim.

Cahsmada 6rneklem olarak segilen lisansistl tezlerin 16 tanesi Profesor unvanli 6gretim

elemanlari tarafindan, 39 tanesi Docent unvanli 6gretim elemanlari tarafindan, 22 tanesi Dr.
Ogr. Uyesi unvanli 6gretim elemanlari, 1 tanesi ise Dr. unvanli dégretim elemani tarafindan

yuratalmastir.
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Sekil 5. Lisanslistl Tezlerin Tez Danismanlarinin Unvanlarina Gére Dagilimi.

Lisansistl tezlerin sayfa sayisina gore dagihmi incelendiginde (Sekil 6) 8 tanesinin 0-99 sayfa
araliginda, 44 tanesinin 100-199 sayfa araliginda, 26 tanesinin ise 200 ve (zeri sayfa sayisina

sahip oldugu tespit edilmistir.

2025, 6(10), 184-196
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Sekil 6. LisansUsti Tezlerin Sayfa Sayisina Gore Dagilimi.

Calisma kapsaminda incelenen evrensel tasarimla ilgili lisansilistl tezler arastirma desenlerine
gore incelenmistir (Sekil 7). Lisansistli tezlerden 47 tanesinde nitel arastirma yontemi, 6
tanesinde nicel arastirma yontemi, 25 tanesinde ise karma arastirma deseni yani hem nitel
hem de nicel arastirma yontemi kullaniimistir.
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Sekil 7. Lisanslistl Tezlerde Kullanilan Arastirma Desenine Gore Tezlerin Dagilimi.

Calisma kapsamina dahil edilen “Evrensel Tasarim, Kapsayicli Tasarim, Engelsiz Tasarim ve
Herkes icin Tasarim” kavramlari ile ilgili hazirlanmis lisansiisti tezlerin ylrituldiGga tniversite
tirine gore dagihmina Sekil 8de yer verilmistir. Yapilan tezlerin 53 tanesi devlet
Universitelerinde, 4 tanesi vakif Gniversitelerinde, 21°i ise 6zel tniversitelerde hazirlanmistir.

2025, 6(10), 184-196
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Sekil 8. Lisansiistii Tezlerin Yiritildugi Universite Tirlerine Goére Dagilim.

Calisma kapsamina dahil edilen evrensel tasarimla ilgili lisanststil tezlerin ana bilim dallarina
gore dagihmina sekil-9’da yer verilmistir. Sekil 9 incelendiginde evrensel tasarim konulu
tezlerin 26 tanesi “Mimarlik Ana Bilim Dali”nda, 14 tanesi ise “ic Mimarlik Ana Bilim/Sanat
Dali”nda yapilmistir. Oransal olarak bakildiginda en ¢ok “Mimarlik ve i¢ Mimarlk Ana Bilim
Dallari”nda evrensel tasarim konusu ¢alisilmistir. Genel olarak bakildiginda ise multidisipliner
bircok alanda calisilmis bir konudur. Sayilari ve oranlari az da olsa “Egitim/Ozel Egitim”
alanlarinda, Oyun Tasarimi, Pazarlama iletisimi ve Reklamcilik, Endiistriyel Tasarim gibi bilim
dallarinda “Evrensel Tasarim/Herkes i¢in Tasarim” konularinda ¢calismalar yapiimistir.
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Sekil 9. LisansUsti Tezlerin Ylrittldigi Ana Bilim Dallarina Gére Dagilimi.

Sonug ve Oneriler

Son yillarda Glkemizde ve diinyada artan engelli sayilarina paralel bir bicimde evrensel tasarim
ve mekansal erisebilirlik konulari da 6nem kazanmaktadir.

Calisma sonucunda elde edilen verilere gére evrensel tasarim yaklasimiyla ilgili ilk lisansisti
tezin 2005 yilinda yapilmis oldugu tespit edilmistir. 2005-2025 yillari arasinda lisansusti tez



calismalari incelendiginde son yillarda artis oldugu goézlemlenmistir. 2019 yilinda 15 adet;
2022-2024 yillari arasinda ise 11 adet lisansusti tez ¢aligmasi yapiimistir. Bu durum evrensel
tasarim yaklagimina olan ilginin son yillarda artis gosterdigini ifade etmektedir.

Evrensel tasarimla ilgili hazirlanan tezlerin 64 tanesi “yiksek lisans” diizeyinde hazirlanmistir.
Doktora diizeyinde sadece 11 adet tez bulunmaktadir. Doktora tezlerinin daha kapsamh ve
detayli olarak ele alindig1 bilindiginden %14 gibi disik bir orana sahip doktora tezlerinin
sayilarinin arttirilmasi gerektigi sdylenebilir.

Yapilan degerlendirmeler ve dagilimlara bakildiginda evrensel tasarim alaninda yapilan
lisansiistii tezlerin %82 gibi bir oranina tekabiil eden 64 adet tez Tiirkce, 14 tanesi ise ingilizce
yazilmistir. Bu durum, Turkiye’de arastirilan tezlerin genel durumlariyla uyumludur. Ancak
diinya genelinde popller olan evrensel tasarim kavramiyla ilgili yapilan ¢alismalarin
uluslararasi alanda taninirginin artmasi ve 6n plana gikabilmesi icin ingilizce dilinde yapilan
calismalarin arttirilmasi faydali olacaktir.

Evrensel tasarim konulu tezlerin galisildigi enstitiilere bakildiginda %55’lik oranla ilk sirada Fen
Bilimleri Enstitiisti gelmektedir. ikinci sirada ise %23’liik oranla Lisansiistii Egitim Enstitiisi
bulunmaktadir. Oransal olarak disikte olsa Sosyal Bilimler Enstitlisiinde 8, Giizel Sanatlar
Enstitistinde 6, Egitim Bilimlerinde 2, Miihendislik ve Fen Bilimleri Enstitlisiinde ise 1 tane tez
Uretilmistir. Bu baglamda sayilar az da olsa farkli disiplinler tarafindan galisilmasi umut
vericidir.

Lisansustil tezlerin danismanliklarini yapan 6gretim elemanlarinin unvanlarina gére dagilimina
bakildiginda Dogent invanli 6gretim elemanlari 39 (%50) tez sayisi ile ilk siradadir. Profesor
tinvanl 6gretim tyeleri 16, Dr. Ogr. Uyesi 22, Dr. Unvanli 6gretim {yesi sayisi ise 1'dir.

Evrensel tasarim konulu lisansistl tezlerin sayfa sayisi dagilimi incelendiginde 44 tezin 100-
199 sayfa araliginda, 8 tanesi 0-99 sayfa araliginda, 26 tanesi ise 200 sayfa ve Uzeridir.

Evrensel tasarimla ilgili yapilan tezlerde kullanilan ¢alisma desenine gore dagilimi
incelendiginde 47 tanesi nitel arastirma yontemlerini, 6 tanesi nicel arastirma yontemlerini
kullanmistir. Tezlerin 25 tanesi ise hem nitel hem de nice arastirma yontemlerinden
faydalanmigtir. Yapilan siniflandirma ve degerlendirmelere bakildiginda son yillarda yapilan
calismalarda karma yontemlerin kullanildigi belirlenmistir. Bu durum evrensel tasarim ve
engelli birey farkindaliginin toplum nezdinde artmasi yéniinde umut vericidir.

Devlet, vakif ve 6zel Universitelerde evrensel tasarim Uzerine yazilan lisansistl tezlerin
dagilimina bakildiginda, 53 tanesinin devlet Universitesinde, 21 tanesinin 6zel lniversitede, 4
tanesinin ise vakif tGniversitesinde yazildig1 goriilmektedir. Vakif Giniversitelerinde yazilan tez
sayisi %5 gibi dustk bir orana sahiptir.

Evrensel tasarimla ilgili yapilan lisansustl tezlerin yapildigl ana bilim dallarina gére yapilan
siniflandirmada mimarlk ana bilim dali 26 adet tez sayisiyla ilk sirada bulunmaktadir. ic
mimarlik ana bilim dalinda yapilan tez sayisi ise 14 taneyle ikinci siradadir. Cevre tasarimi,
peyzaj mimarlgi, oyun tasarimi, 6zel egitim ana bilim dali, pazarlama iletisimi ve reklamcilik,
endustriyel tasarim, engellilik arastirmalari ana bilim dali gibi bir¢cok farkli ana bilim dallarinda
calismalarin varligi konunun farkl disiplinlere konu olmasi ve farkindaligin artmasi agisindan



umut vericidir. Evrensel tasarim kavraminin trin ve mekanlarin her kullanici grubuna uygun
ve erisilebilir olmasi agisindan dogrudan iliski icerisinde olusu mimarlik ve i¢ mimarlik ana bilim
dallarinda yapilan tez sayilarinin fazla olmasi ile uyumludur.

Tirkiye’de evrensel tasarim konusuyla ilgili yapilan lisansiisti ¢alismalar incelenip, alanda
yapilan tezlerin genel profili degerlendirildiginde diger arastirmalara, arastirmacilara, egitim
paydaslarina bazi 6nerilerde bulunmak mimkindur.

Disiplinler arasi ¢calismalara konu olan evrensel tasarim kavraminin farkli disiplinlerde ¢alisildigi
tespit edilmistir. Yogunluk olarak mimarlik ve i¢c mimarlik alaninda galisilan konunun artan
engelli sayilariyla birlikte farkl alanlara konu olmasi tasarimin her alaninda galisiimasi evrensel
tasarimin kapsayiciligi ve farkindaligi agisindan 6nem arz etmektedir.

Evrensel tasarim, herkes icin tasarim, kapsayici tasarim anahtar kelimeleriyle yapilan arastirma
ve icerik analizi yontemi ile farkh konularda ve farkli degiskenlerle uyarlamalar yapilarak
konunun yeniden ele alinmasi 6nerilebilir.

Evrensel tasarim konusu ve benzer yaklasimlarla ilgili calisma yapmak isteyen arastirmacilara
teorik agisindan ve literatiir baglaminda yardimci olacagi diistintldigiinde farkli veri tabanlari
ve farkl kriterlerle galisiimasi tavsiye edilebilir.

Kaynaklar

Boduroglu, S., Kariptas, F. S. ve Sariman (2011). Tasarim egitiminde degisen dinamikler: evrensel tasarim kavrami.
2nd International Conference on New Trends in Education and Their Implications: 1774-1781.

Cilingir, A. (2017). iletisim alaninda icerik analizi yéntemi kullanilarak yapilan yiiksek lisans ve doktora tezleri
lizerine bir inceleme. Erciyes lletisim Dergisi, 5(1), 148-160.

Dostoglu, N., Sahin, E. ve Taneli, Y., (2009). Tasarima kapsayici yaklasim: herkes icin tasarim evrensel tasarim:
tanimlar, hedefler, ilkeler. Mimarhk Dergisi, 347, 23-27.

Duman, U. & Uzunoglu, K. (2021). The importance of universal design for the disabled in public buildings: a public
building in northern Cyprus as a case study. Civ. Eng. Archit, 9, 690-707.

Evcil, A. N. (2012). Turkiye’de mimarlik egitiminde “herkes icin tasarim”, Mimar.ist, 45, s. 108-111.

Evcil, A. (2018). Tarihi gevrelerde herkes icin tasarim uygulamalari yapilabilir mi? diinyadan ve Turkiye'den
ornekler. Tasarim (282). 73-75.

Goldsmith S. (2001). Designing for the disabled: the new paradigm. Repr. Oxford: Architectural Press; p. 426.

Kocak, A. ve Arun, O. (2006). icerik analizi calismalarinda érneklem sorunu. Selguk fletisim Dergisi, 4(3), 21-28.

Mace, R. L., Hardie, G. J. & Place, J. P. (1991). Accessible environments: toward universal design. design
intervention: toward a more humane architecture, Von Nostrand Reinhold, New York.

Sungur Ergenoglu, A. (2013). Mimarlikta kapsayicilik: "herkes icin tasarim”. istanbul: Yildiz Teknik Universitesi
Basim-Yayin Merkezi.

Tandogan, O. (2017). Evrensel tasarim kavrami: kentsel peyzaj ile ilgili 6rnekler. Artium, 5(2), 51-66.

Tutal, 0. (2018), Universite Yerleskeleri ve Erisilebilirlik, Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, 2018/6:15, 753-775.

Steinfeld, E. & Maisel, J. (2012). Universal design : Creating inclusive environments, Jhon Wiley&Sons, 2012.

Story, M. F., Mueller, J. L. & Mace, R. L. (1998). The universal design file: Designing for people of all ages and
abilities. p:85. Raleigh, NC: North Carolina State University. Available
https://files.eric.ed.gov/fulltext/ED460554.pdf.

Yildirim, B. (2015). icerik ¢dziimlemesi ydnteminin tarihsel gelisimi, uygulama alanlari ve asamalari. B. Yildirim
(Ed.), iletisim arastirmalarinda yéntemler: Uygulama ve 6érneklerle (s. 105-155). Konya: Literatiirk
Akademia.



Yitksek Ogretim Kurulu. Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi. https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/
(Erisim Tarihi: 20.02.2025).

internet Kaynaklari

Url-1: World Health Organization, https://www.who.int/health-topics/disability#tab=tab_1 (25.03.2025).
Url-2: https://design.ncsu.edu/research/center-for-universal-design/(12.03.2025).

Url-3: https://projects.ncsu.edu/www/ncsu/design/sod5/cud/about_ud/dprin ciplestext.htm (18.03.2025).
Url-4: Universal Design, (http://universaldesign.ie/What-is-Universal- Design/The-7-Principles (18.03.2025).


https://www.who.int/health-topics/disability#tab=tab_1
https://projects.ncsu.edu/www/ncsu/design/sod5/cud/about_ud/dprin
http://universaldesign.ie/What-is-Universal-

	Introduction
	Findings and Discussion
	Seyitgazi Urban and Archaeological Sites
	Problems Arising in Overlapping Urban and Archaeological Sites in Seyitgazi
	Conclusion and Recommendations
	References
	Giriş
	Kaynaklar
	Kaynaklar
	Giriş
	Kaynaklar
	Giriş
	Yöntem
	Bulgular ve Tartışma
	Sonuç ve Öneriler
	Kaynaklar
	Giriş
	Bu doğrultuda ilk olarak, ChatGPT’den DALL-E3 programına bir sorgu oluşturuyormuş gibi ayrıntılı olarak (Görsel 4) yer alan seramik formun açıklamasını isterler. ChatGPT, görseli yorumlar ve verilen açıklamaya ek olarak DALL-E3’ten değişiklik önerisi ...
	Bir başka örnekte, (Görsel 6) kil yatakları, çömlekçilik ve tuğla gelenekleri bakımından zengin bir kasaba olan İtalya’nın Faenza kentinde ‘’Geleceğin Arkeolojileri Projesi’’, gerçekleştirilir. Tuğlaları oluşturmak için, Emerging Objects tarafından ol...
	Seramik sanatçısı Yusuf Can Kulak’ın 2015 yılına tarihli Systematic Chaos - Sistematik Kaos, (Görsel 7) isimli çalışması yaratıcı post-hümanizm konusuyla ilişkisi olması bakımından Prof. Dr. Simber Atay’ın sözleriyle bu çalışma aşağıdaki şekilde ilgil...
	Adam Chau, Amerikalı çağdaş seramik sanatında dijital teknolojileri ve el işçiliğini birleştiren yenilikçi çalışmalarıyla tanınan bir sanatçıdır. Sanatçı, yapay zekânın seramik sanatında nasıl bir rol oynayabileceğini araştırırken, bu teknolojinin gör...
	Seramik sanatının robotik üretimle kombinasyonu üzerine çalışan Telkan Robotic, 3D hareket yakalama teknolojisi, dijital tarama teknolojisi ve kildeki 3D baskıdaki atılımların insanlar, yerler ve malzemeler arasında nasıl yeni ara yüzler ve süreçler o...
	Seramik sanatçısı Serkan Tok’un çalışmaları post-hümanist ve trans-hümanist olgularını ele alan ve gelecekte oluşacak bir dizi korku senaryolarını açığa çıkartan bir yaklaşımı sergilemektedir. Sanatçının (Görsel 10) “Kol” adlı çalışmada, bir insan kol...
	Brian Peters 3D baskılı seramiklerde uzmanlaşmış bir sanatçıdır. Sanatçı bu teknolojiyi büyük ölçekli kamusal sanat eserleri ve iç mekân enstalasyonları üretmek için kullanmaktadır. Sanatçı Collective serisinde desen, ritim, ışık/gölge ve karşılıklı b...
	Sonuç ve Öneriler
	Kaynaklar
	Arbulu, M. (2009). Stable locomotion of humanoid robots based on mass concentrated model (Yayımlanmamış: Ph.D. thesis). Department of System and Automation Engineering, Universidad Carlos III de Madrid.
	Atay, S. (2023). Creative posthumanism and Bogdan Rata. Revista de Stiinte Politice. Revue Dessciences Politiques,
	Kaynaklar
	Introduction
	References
	Giriş
	Kaynaklar

