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zorbalik bilgi ve iletisim teknolojileri araciligiyla ¢evrimigi ortamlarda bir kisi
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kadin katilimcilarin daha ¢ok cinsiyetlerinden dolayi, erkek katilimcilarimn ise
milliyetleri nedeniyle hakaret, tehdit ve 1srarli takip seklinde siber zorbaliga
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of migrant university students in Turkey, focusing on izmir Katip Celebi
University, in alignment with the United Nations' (UN) Sustainable
Development Goal of "Reducing Inequalities."Cyberbullying is defined as
threatening, expressing hostility, intimidating, coercing, or harassing an
individual or group in online environments through information and
communication technologies. It can take various forms, including verbal
violence, harassment, defamation, identity theft, exposure, visual violence,
group violence, and persistent cyberstalking.Migrant university students,
being a disadvantaged and vulnerable group, are at significant risk of
cyberbullying and victimization. As part of this study, in-depth interviews
were conducted with 15 migrant students of various nationalities studying at
Izmir Katip Celebi University. As a result of the study, it was determined that
female participants, predominantly due to their gender, and male participants,
predominantly due to their nationality, were subjected to cyberbullying in the
form of insults, threats, and persistent stalking.
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eknolojinin hizla gelismesiyle birlikte dijital platformlar, sosyal etkilesimlerin yogun olarak
gerceklestigi mecralar haline gelmistir. Bu gelisim, bireylere genis iletisim olanaklari
sunarken, ayni zamanda yeni tehditleri de beraberinde getirmistir. Siber zorbalik, 6zellikle
gdcmen bireyler gibi kirilgan gruplar arasinda 6nemli bir sorun olarak 6ne ¢ikmaktadir. Gogmen
iiniversite 6grencileri, hem egitim hayatlarinda hem de sosyal ¢evrelerinde kiiltiirel, dilsel ve toplumsal
uyum siireclerinde cesitli zorluklarla karsilasmaktadir. Bu zorluklara ek olarak, dijital ortamlarda

karsilasilan siber zorbalik vakalari, bu grubun maruz kaldigi stres ve dislanma hissini artirmaktadir.

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde siber zorbalik, “Bilgi ve iletisim teknolojileri kullanilarak kisi veya
topluma zarar vermek amaciyla gerceklestivilen bir tiir zorbalik” seklinde tanimlanmistir (TDK).
Ozdemir ve Akar (2011: 376) zorbalik ve magduriyet temelinde yaptiklar1 ¢alismada siber zorbalhigi,
“Bireylerin sosyal medya, e-posta, anltk mesajlasma ve ¢cevrimici oyunlar gibi dijital ara¢lar kullanarak,
kasith bir sekilde rahatsiz edici ve zarar verici davramslarla karsi karsiya kalmasi” olarak
tanimlamislardir. Patchin ve Hinduja'ya (2015: 11) gore ise siber zorbalik, "teknoloji araciligiyla,
ozellikle cep telefonlari, bilgisayarlar ve diger elektronik cihazlar kullanilarak bireylerin tekrarli ve
kasitli olarak zarar verici davranislarla karst karsiya kaldigi bir zorbalik tiiriidiir." Seferoglu ve Yildiz
da (2013: 28) siber zorbalig1 “Iletisim teknolojileri kullanilarak yapilan, magduru rahatsiz edici, tehdit
edici, asagilayict ya da utandirict mesajlar, gorseller veya videolarin paylasiimasi” olarak
tanimlamislardir. Siber zorbalik, geleneksel zorbaliktan farkli olarak zorbaliga ugrayan kisiye fiziksel
yakinlik  olmadan, dijital platformlar yoluyla, zaman ve mekan smir1 olmaksizin
gerceklestirilebilmektedir. Bu nedenle zorbalia ugrayan kisi kendini siirekli bir tehdit altinda
hissedebilmekte ve kisi lizerinde ¢ok daha derin psikolojik etkiler birakabilmektedir (Aricak, 2011, 129-
130).

Siber zorbaligin temel 6zellikleri arasinda tekrarlayicilik, kasithi zarar verme amaci ve zorbaliga ugrayan
kisi tizerinde kalici etkiler yaratma potansiyeli yer almaktadir (Erdur-Baker, Kavsut, 2007, 69). Ayrica
siber zorbalik kisinin ¢evrimigi ortamdaki itibarint zedelemeyi, kiiciik diisiirmeyi ve sosyal ¢evresinden
ayirmay1 hedeflemektedir. Tiim bu bilgi ve tanimlardan hareketle siber zorbaligin, modern teknolojilerin
yayginlagip hayatimizin vazgecilmez bir parcasi haline gelmesiyle birlikte toplumda giderek daha

yaygin bir sorun haline geldigini sdylemek miimkiindiir.

Siber zorbalik kendi i¢inde ¢esitli tiirlere ayrilmaktadir. Zorbalik yapan kisi, dijital araclar kullanarak
magduru rahatsiz etmekte, tehdit etmekte veya kiiglik diisirmektedir. Siber zorbaligin farkl tiirleri,
eylemin yapilis sekline ve kullanilan dijital araclara gore siniflandirilmistir. Bastiirk Akca ve Sayimer
(2017:5) yaptiklart ¢alismada siber zorbalik tiirlerini kategorize ederken eylemlerin tiirlerine gore

ayrrmanin daha islevsel oldugunu 6ne siirmiiglerdir ve bu nedenle Willard’in kategorilestirme sistemini
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siber zorbalik tiirlerinin gergeklestikleri ortamdan ziyade eylemin tiiriine odaklandigi icin islevsel
bularak kullanmislardir. Ayrica bununla baglantili olarak zorbalik eylemini 6l¢iit alan Willard (2007:

5-11) ise siber zorbaligin tiirlerini su sekilde kategorilestirmistir:

Parlama (Flaming): Parlama, kisiler arasinda gelisen kisa siireli, kaba ve asagilayici bir dil kullanarak,
hakaretler ve tehditler igerebilen atesli tartismalardir. Willard (2007:5), uzun siireli bu tiir mesajlasma
zincirlerini “alev savasi (flame war)” olarak adlandirmistir. Parlamalar, cogunlukla tartisma panolari,
sohbet odalar1 veya oyunlar gibi herkese acik iletisim ortamlarinda meydana gelmektedir. Bu nedenle

duruma sahit olan insanlar miidahale etmeye ya da durumu koriiklemeye c¢aligarak dahil olabilmektedir.

Taciz (Harassment): Taciz, belirlenen bir hedefe yonelik olarak genellikle e-posta, anlik mesajlar ve
kisa mesaj gibi kisisel iletisim yollari ile slirekli olarak rahatsiz edici, saldirgan mesajlar génderilmesidir.
Cogunlukla anonim olan saldir1 bi¢imi, parlamadan farkli olarak siirekli ve tek tarafli olusuyla

ayrilmaktadir. Baz1 durumlarda ¢evrimigi bir grup, hedef olan kisiyi saldir1 yagmuruna tutabilmektedir.

Karalama (Denigration): Iftira, itibar zedelemeye yonelik bir saldir1 tiiriidiir. Hedef olan kisi hakkinda
yanlis veya zararl bilgilerin ¢gevrimici ortalarda paylagilmasini ifade etmektedir. Asilsiz bilgiler, iistiinde
oynanmis sahte goriintiiler ve alayci i¢erik yayma gibi eylemler icermektedir. Willard (2007: 8), iftiranin
mahremiyet ihlali ya da sug niteligi tastyabildigi ve ifade 6zgiirliigl sinirlar1 tartismalarma yol agtigini

dile getirmektedir.

Baskasimin kimligine biiriinme (Impersonation): Baskasinin kimligine biirtinme, hedef alinan kiginin
hesabina erisim saglanarak kisiyi kotii gosterecek veya kisiye zarar verebilecek igerikler paylasilmasidir.
Arkadaglar arasinda kisisel hesaplara ait sifrelerin paylagimi bu duruma zemin hazirlayabilmektedir.
Hedef alinan kisiye kars1 itibar zedelemesinden tehdit mesajlart gondermeye kadar farkli sekillerde

zararlara yol acabilmektedir.

Ifsa ve Kandirma (Outing and Trickery): ifsa, hedef alinan kisiye ait 6zel bilgilerin veya goriintiilerin
herkese agik sekilde yaymlanmasi ya da baskalarina gonderilmesini ifade etmektedir. Yaygin olarak
tehdit, siber takip veya bitmis iliskiler baglaminda gergeklesmektedir. Kandirma ise hedef alinan kisinin
0zel oldugunu diisiindiigii bir iletiyi paylagmasi i¢in yonlendirilmesi ve bu iletinin baskalarina yayilmasi

durumunu ifade etmektedir.

Dislama (Exclusion): Diglanma, hedef alinan kisinin bir grup i¢inde yer almasini engelleme, dislama
durumudur. Cevrimigi oyunlar, grup sohbetleri veya mesajlasma platformlari gibi ortamlar bu durumun
gerceklestigi yerlerdir. Gengler arasinda arkadaslari tarafindan dislanma, agir bir reddedilme ve

duygusal bir zarar yaratabilmektedir. Oz ve Mete (2021: 1201), ¢alismalarinda siber zorbaligin ve
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tetikleyici unsurlarinin bireylerde ciddi psikolojik rahatsizliklara yol agtigini, sosyal yasamda cesitli

zorluklara neden oldugunu ve dolayl olarak toplumsal huzuru olumsuz etkiledigini ortaya koymaktadir.

Israrh Siber Takip (Cyberstalking): Israrli siber takip, kisiye yonelik tekrarlanan rahatsiz edici
mesajlar, tehditler ve korkutucu davranislar igeren bir zorbalik tiiriidiir. Siber takibe maruz kalan kisiler

ayni zamanda 0zel bilgilerine erigilmesi ve paylagilmasiyla itibar zedelenmesine de ugrayabilmektedir.

Bu tiirler, siber zorbaligin farkli boyutlarin1 ve magdurlar iizerinde yaratabilecegi olasi zararlari
gostermektedir. Her bir tiir, magdura farkli sekillerde zarar verme amaci tasimaktadir ve teknolojinin
kotiiye kullanilmasiyla magdurlari ciddi sekilde etkilemektedir. Siber zorbalik, bireyler tizerinde ciddi
psikolojik, sosyal ve akademik sonuglara yol acan yaygin bir sorun haline gelmistir. Zorbaliga maruz
kalan bireylerin bu siiregte yasadigi olumsuz etkiler, uzun vadede kalici travmalar ve sosyal iliskilerde

bozulmalar yaratabilmektedir.

Literatiirde farkli ¢calismalar, siber zorbaligin farki etkilerine dikkat ¢ekmistir. Bunlar1 sdyle 6zetlemek

mumkundiir:

Psikolojik Sonuglar: Siber zorbalik, magdur iizerinde yogun psikolojik stres yaratmakta ve anksiyete,
depresyon gibi ruh sagligi sorunlarina neden olabilmektedir. Siber zorbalia maruz kalan kisilerin,
ozellikle siirekli maruz kalma durumunda, yiiksek diizeyde stres yasadiklar1 ve bu durumun depresyon,
yalmzlik hissi ve 6zgiiven kaybina yol agtig1 yapilan ¢aligmalarla belirlenmistir (Ozdemir. Akar, 2011,
384; Aksaray, 2011, 418).

Sosyal Izolasyon: Siber zorbaligin bir diger 6nemli sonucu, magdurun sosyal ¢evresi iginde izolasyon
yasamasidir. Ozellikle sosyal medya ve gevrimici gruplar aracilifiyla yapilan saldirilar, magdurlarin

sosyal ¢evrelerinden diglanmalarina ve izole edilmelerine neden olabilmektedir (Aricak, 2011, 136).

Akademik Basarida Diisiis: Siber zorbalik, bireyin akademik performansi {izerinde de olumsuz etkiler
yaratmaktadir. Kabakg¢1 ve Korkmaz (2013), siber zorbaliga maruz kalan 6grencilerin derslere ilgilerinin
azaldigini, sinifta kendilerini daha huzursuz hissettiklerini ve konsantrasyon sorunlar1 yasadiklarini

belirtmektedir (Kabake1, Korkmaz, 2013, 121).

Fiziksel Saghk Problemleri: Siber zorbalik, bireylerin fiziksel sagliklarini da olumsuz
etkileyebilmektedir. Zorbaliga ugrayan kisilerde uyku bozukluklari, bas agrisi, mide problemleri gibi
stres kaynakl1 fiziksel rahatsizliklar ortaya ¢ikabilmektedir (Erdur-Baker. Kavsut, 2007, 75).

fliski Problemleri: Siber zorbaliga maruz kalan bireylerin sosyal ve aile ici iliskileri de olumsuz yénde
etkilenmektedir. Magdurlar, zorbalik sonucunda kendilerini toplumdan uzaklastirabilmekte ve aile

iiyeleriyle veya arkadaslariyla olan iligkilerinde bozulmalar yasayabilmektedir. Seferoglu ve Yildiz
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(2013), zorbaliga ugrayan bireylerin sosyal ortamlarda daha az aktif olduklarin1 ve ¢evrelerine karsi
gilivensizlik gelistirdiklerini bildirmistir (Seferoglu. Yildiz, 2013, 32). Bu tiir iliskisel problemler,

magdurun yalnizlagsmasina ve duygusal agidan daha savunmasiz hale gelmesine yol agmaktadir.

Yukarida bes baslik altinda toplanan psikolojik, sosyal ve akademik olumsuz sonuglar, kisilerin yasam
kalitesini ciddi sekilde diisiirebilmektedir. Bu etkilerin uzun vadede derin travmalar yaratabilecegi
bilinmektedir. Diinya genelinde bir¢ok arastirma, siber zorbaligin yayginligini ve magdurlar iizerindeki
etkilerini ortaya koymaktadir. Bu calismalara O6rnek olarak Brailovskaia ve Margraf’in (2016),
Almanya'daki iiniversite Ogrencileri arasinda gergeklestirdikleri caligma verilebilir. Calismada,
ogrencilerin yiizde 24'{iniin siber zorbaliga maruz kaldig1 ve bu durumun psikolojik sagliklar1 {izerinde
ciddi etkiler yarattig1 belirtilmektedir (Brailovskaia ve Margraf, 2016). Kowalski ve Limber (2013)
tarafindan yapilan bir ¢aligmada, iiniversite Ogrencileri arasinda siber zorbalik deneyimleri
arastirtlmistir. Bu ¢alismanin bulgulari, siber zorbaliga ugrayan 6grencilerin yiizde 27'sinin akademik
performanslarimin diistiiglinii ve duygusal sorunlar yasadiklarini ortaya koymustur (Kowalski, Limber,
2013). Miguel, Morales ve Ynalvez tarafindan yapilan bir diger calismada siber zorbalik ile sosyal
medyanin kullanim iliskilendirilmis ve 6grencilerin ylizde 35'inin siber zorbalik yasadigini, bunun da

sosyal baglantilarda zayiflamalara yol a¢tigin1 gostermistir (Miguel, Morales, Ynalvez, 2020).

Tiirkiye'de de siber zorbaliga iliskin 6nemli ¢aligmalar yapilmistir. Yazgili ve Baykara (2021), siber
zorbalig1 tespit etme yontemlerini, potansiyel uygulamalar1 ve zorluklari incelemis ve gercek zamanl
tespite olan ihtiyact vurgulamistir. Dénmez ve Akbulut (2016), hizmet Oncesi 68retmenler arasinda
bildirilen siber zorbalik davranislarini arastirmis ve siber zorbalik gergeklestirme ile izlenim yonetimi
arasinda anlamli bir iliski bulmustur. Oztiirk (2023), Y kusagi arasinda siber zorbalik algilarmni
inceleyerek demografik faktorler ile siber zorbalik davranislari, magduriyet ve farkindalik arasinda
korelasyonlar ortaya koymustur. Aricak ve arkadaslar1 (2012), ergenler i¢in bir Siber Zorbalik Olgegi
gelistirmis ve dogrulamis, kesfedici faktdr analizi ve gilivenilirlik testleri yoluyla psikometrik
ozelliklerini gdstermistir. Bu g¢aligmalar toplu olarak siber zorbalik arastirmalarinin karmasikligini
vurgulamakta, tespit yontemleri, 6l¢iim zorluklari, demografik etkiler ve giivenilir degerlendirme
araclarinin gelistirilmesi gibi konular ele alarak siber zorbaligin Tiirkiye baglaminda daha kapsamli bir

sekilde anlagilmasina katkida bulunmaktadir.
Tiirkiye’de Gocmen Ogrenciler ve Siber Zorbahk

Goc¢men, dogdugu iilke disinda yasayan kisileri tanimlayan genel bir terimdir. Bu kisiler, daha 1yi bir
yasam standardi, glivenlik, egitim ya da is olanaklar1 gibi farkli sebeplerle yer degistirebilmektedir.

Birlesmis Milletler (BM) tarafindan yapilan tanima gore, bir kisi dogdugu iilkeden en az bir yil siireyle
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baska bir {ilkede yasiyorsa gogmen olarak kabul edilmektedir. (International Organization for Migration
[IOM], 2020, s. 12). Bu tanim, hem goniillii gogmenleri (6rnegin, is veya egitim i¢in go¢ edenler

uluslararas1 6grenciler) hem de zorunlu gogmenleri (miilteciler, siginmacilar gibi) kapsamaktadir.

Diinya tarihine bakildiginda, go¢ cesitli sebeplerle diinyanin her yerinde karsimiza ¢ikan bir olgudur.
Sanayi devrimi ve kiiresellesmenin etkisiyle go¢ hareketleri daha genis kapsamli bir hale gelmis ve
hizlanmigtir. Uluslararas1 gog, 6zellikle ekonomik firsatlar ve savas gibi sebeplerle yogunlagmistir.

Gilinlimiizde uluslararas1 géciin yogunlastigi bolgelerden biri Avrupa ve Tiirkiye'dir (Haas, 2010: 229).

Tiirkiye, cografi konumu geregi hem go¢ alan hem de go¢ veren bir iilke konumundadir. 2011'de
Suriye'de baglayan i¢ savasla birlikte, Tiirkiye'ye dogru biiylik bir go¢ dalgasi baslamis ve milyonlarca
Suriyeli siginmaci Tiirkiye'ye gelmistir (Erdogan, 2020, s. 27). Tirkiye'deki go¢menlerin biiyiik
cogunlugunu Suriyeliler olusturmaktadir. Ancak Tiirkiye'deki go¢men profili sadece Suriyeli
miiltecilerle sinirli degildir; egitim, is ve aile birlesimi gibi sebeplerle Tiirkiye’ye gelen gé¢cmenler de

bulunmaktadir.

Son yillarda Tiirkiye hem cografi konumu hem de egitim alanindaki firsatlar1 nedeniyle uluslararasi
ogrenci hareketliligi acisindan da 6nemli bir merkez haline gelmistir. Ozellikle 2011 yilindan sonra
Suriye’de baslayan i¢ savas, Suriyeli gen¢lerin egitimine biiyiik darbe vurmus ve bir¢ok Suriyeli 6grenci
egitimlerini devam ettirebilmek amaciyla Tiirkiye’ye yonelmistir (Erdogan, 2020: 45). Tiirkiye, bu
siirecte hem miilteci 6grencilere hem de diger iilkelerden gelen uluslararasi1 6grencilere ev sahipligi
yapmustir. 2023 yili itibariyla Tiirkiye’deki uluslararasi 6grenci sayis1 260 bini asmis, 2024 te ise bu say1
300 binin iizerine ¢ikmustir (Yiiksekogretim Kurulu [YOK], 2024, s. 15). 2023 ve 2024 yillarindaki
gdcmen liniversite 6grencilerine dair giincel verilere gore, Tiirkiye’de 198 farkli iilkeden gelen yaklagik
350 bin uluslararasi 6grenci egitim gormektedir. Tiirkiye'deki uluslararasi Ogrencilerin cinsiyet
dagilimina iliskin veriler, genel olarak erkek Ogrencilerin daha yiiksek bir orana sahip oldugunu
gostermektedir. Go¢ Vakfinmin 2024 yilinda yayinlanan raporuna gore, Tiirkiye'deki uluslararasi
ogrencilerin %63,82'si erkek, %36,18'i ise kadindir. Ozellikle Suriyeli 6grenciler arasinda erkek 6grenci
say1s1 29.400 iken, kadin 6grenci sayis1 18.082'dir (Sagiroglu; Unsal; Ozenci, 2024: 47). Tiirkiye,
uluslararasilasma hedefleri dogrultusunda, egitimdeki bu &grenci ¢esitliligini bir avantaj olarak
degerlendirmekte ve bu dgrencilerin Tiirk egitim sistemine katkisinin 6nemli oldugunu belirtmektedir

(YC)K Istatistik, Gocvakﬁ).

Diger taraftan Tiirkiye’de farkli nedenlerle bulunan gogmen topluluklarin sayisindaki artis ve gesitlilik,
toplumun bazi kesimlerinde yabanci diigmanliginin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayabilmektedir. Bu

baglamda yabanci diigmanligi, gogmen topluluklarin toplumsal kabuliinii giiclestiren 6nemli bir engel
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yabanci diigmanligi, bir kisi veya grubu, toplumun veya iilkenin bir
parcast olarak goriilmedigi i¢cin dislama, kotiileme ve olumsuz davraniglarla karsilamak anlamina
gelmektedir. Bu kavram, 6zellikle 2001 yilinda Durban’da yapilan Irk¢ilik ve Yabanci Diigmanligi
Konferansi’'nda genis bir sekilde tartisilmistir. Yabanci diismanligi genellikle yabancilari tehlikeli
gostermekte ve bu durum toplumsal uyumu tehdit etmektedir. Ayrica, irk¢ilik ve yabanci diigmanligi
birbirine siki sikiya baghdir. Irk¢ilik, bir irkin digerlerinden iistiin olduguna dair bir inangtir ve bu inang,

irksal dnyargi ve ayrimciligi da icermektedir (Kocakaya, 2018: 89).

Irk¢ilik ve gécmen karsitligi, 6zellikle Avrupa'da son yillarda yiikselise gecen asir1 sag hareketlerle
birlikte daha belirgin bir sorun haline gelmistir. Go¢menlerin is piyasasina, sosyal hizmetlere ve genel
olarak topluma entegrasyonu zorlastik¢a, bu durum toplumda boliinmelere yol agcabilmektedir (Balibar,
1990: 23). Tiirkiye'de de benzer bir sekilde, gogmenler zaman zaman ekonomik sikintilar ve giivenlik
kaygilar1 gibi konularla iligkilendirilmekte ve toplumda bir kutuplagmaya neden olabilmektedir. Yabanc1

diismanlig1, gogmen 6grencileri de olumsuz etkilemektedir.

Dere ve Dolek (2023), Tiirkiye’de gogmen Ogrencilerin egitimde karsilastiklar: temel sorunlar1 bes ana
kategori altinda smiflandirmaktadir: dil kaynakli sorunlar, politika kaynakli sorunlar, ekonomik
sorunlar, okul siirecindeki sorunlar ve psikolojik sorunlar. Dil bariyerleri, egitim politikalarindaki
belirsizlikler, ekonomik yetersizlikler, okul kayit siireclerinde yasanan zorluklar ve psikolojik travmalar,
goemen 6grencilerin egitim siirecine tam olarak entegre olmasini engelleyen baslica faktorler olarak 6ne

cikmaktadir.

TURKIYEDE GOGMEN
OGRENCILERIN EGITIMDE
KARSILASTIKLARI SORUNLAR

I T T ] I

DiL KAYNAKLI POLITIKA KAYNAKLI EKONOMIK OKUL SURECINDEKI PSIKOLOJIK
SORUNLAR SORUNLAR

SORUNLAR SORUNLAR SORUNLAR
| | y | ; | |
lletigim Zayifig: Gegici Goziimler Maddi Yetersizlik D""‘Y‘E';‘;‘iﬂ?gf"“’" Travma
| w 1 r |
Uyum Sorunu Egitimde Belirsizlik Gocuk Isgiligi Kadoemﬁ::;:‘g e ice Kapanma
. ‘ Oranlaninda Diigiis
| [
Bilgi Eksikligi Cocuk Evliligi Okul Kaydinda Yaganan
: Zorluklar Siddete Meyilli Olma
’ |
Ktlméll'nl Ivg Kurulusllrgrm
sbirligi Yetersizligi Egitim Materyallerinin
Yetersizligi Akran Anlagmazhg
[ [
Akademik Bagansizhk Depresyon

Tablo 1. Tiirkiye’de gogmen 6grencilerin egitimde karsilastiklar: sorunlari gosteren tablo, (Dere,

Dolek, 2023: 114)
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Akademik literatiir, gogmen Ogrencilerin yabanci diismanliginin yaninda, egitim ortamlarinda da farkl
sekillerde zorbalik ve siber zorbaliga maruz kaldigin1 ortaya koymaktadir. Schultze vd. (2022), etnik
koken veya 1rk temelli siber zorbaligin yaygmligini ve etkilerini inceleyen ¢aligmalarinda, gégmen
kokenli genglerin, 6zellikle birinci nesil gogmenlerin, zorbaliga daha sik maruz kaldigini tespit etmistir.
Arastirma, birinci nesil gogmen genclerin siber zorbalig1 genellikle yok sayma stratejisiyle ele aldigimni
ve bu grubun savunmasiz oldugunu gostermistir. Kenny vd. (2020), Kanada’da yaptiklar arastirmada
gécmenler ve gécmen olmayan bireyler arasinda siber zorbaliga maruz kalma oranlarimi ve iliskili
faktorleri incelemistir. Arastirma, erkek gégmenlerin siber magduriyet riskinin kadin gégmenlere gore
daha yiiksek oldugunu gostermistir. Calisma, cinsiyete dayali farkliliklar1 vurgulamaktadir (Kenny et

al., 2020).

Gogmen iiniversite 6grencileri arasinda 6zellikle online/¢evrimigi platformlarda karsi karstya kaldiklar
siber zorbalik olaylari, sosyal dislanma/ayrimcilik gibi negatif deneyimler de yaygindir. Ogrenciler,
etnik kokenleri ya da gd¢men statiileri nedeniyle zaman zaman nefret sdylemine maruz kalmaktadirlar.
Gocmen oOgrencilere yonelik nefret soylemleri, genellikle yabanci diismanligi ve etnik ayrimcilik
temelinde sekillenmektedir. Ampirik calismalar, 6zellikle dijital platformlarda bu tiir sdylemlerin
yayginlastigini ortaya koymaktadir. Go¢gmen 6grenciler, sosyal medya paylasimlarinda sik sik "iilkeye
yik" veya "kiiltiirel tehdit" gibi nefret sdylemlerine maruz kalmakta ve bu durum, gégmenlerin egitim
hayatlarin1 olumsuz etkilemektedir. Ergin, Akgiil ve Karaman (2021: 149) tarafindan etnik temelli siber
zorbalik 6zelinde yapilan calisma da ergenlerin gé¢menlere yonelik tutumlarini ve akranlarinin bu
tutumlar {izerindeki etkisini incelemistir. Calisma sonucunda zenofobi, ergenlerin etnik siber zorbaliga
katilimin1 artiran 6nemli bir faktor olarak tespit edilmistir. Calismaya gore, sosyal medya platformlar
ile birlikte simif ve okul ortamlarinin da etnik siber zorbaligin ortaya c¢ikisinda etkili oldugu
goriilmektedir. Ornegin, WhatsApp gibi daha kisisel ve 6zel alan olarak goriilen platformlarda, gd¢men
ogrencilerin diglanmasinin temel nedeni, bu platformlarin bireylerin 6zel alanini temsil etmesi olarak
aciklanmistir. Buna karsin, Facebook gibi daha genel ve kamusal platformlarda yapilan zorbalik, daha

genel sebeplere dayandirilmistir.
ARASTIRMA
Amag, Yontem ve Orneklem

Bu arastirma projesi, Birlesmis Milletler'in (BM) 17 adet Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefi’nden biri olan
“Esitsizlikleri Onleme” dogrultusunda, Tiirkiye'de gdcmen iiniversite Ogrencilerinin siber
zorbalik/magduriyet deneyimlerini Izmir Katip Celebi Universitesi orneginde incelemeyi

amaglamaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin sorulari sdyledir:
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e Gogmen tiiniversite 0grencilerinin siber zorbalik farkindalik diizeyleri nedir?
e Gogmen iiniversite 0grencileri siber zorbalik kategorilerinden hangileriyle karsilasmigtir?
e Gogmen iiniversite Ogrencilerinin, uyrugun siber zorbaliga etkisi hakkindaki diisiinceleri
nelerdir?
e Gogmen tiiniversite Ogrencilerinin, cinsiyetin siber zorbaliga etkisi hakkindaki diisiinceleri
nelerdir?
e Gogmen iiniversite grencilerinin sosyal medya kullanma aligkanliklart nelerdir?
Veri toplama araci: Calismanin problemi ve amaglari dogrultusunda nitel arastirma desenine
basvurulmustur. Oncelikle siber zorbahiga iliskin literatiir taranmis ve arastirma sorularina yanit
verebilmek i¢in en uygun veri toplama araci olarak goriisme yaklasimlarindan derinlemesine goriisme

belirlenmistir.

Ornekleme yontemi: Calismanin problemi ve amaglari dogrultusunda nitel arastirma desenine
basvurulmustur. Oncelikle siber zorbahiga iliskin literatiir taranmis ve arastirma sorularina yanit
verebilmek i¢in en uygun veri toplama araci olarak goriisme yaklasimlarindan derinlemesine goriisme
belirlenmistir. Derinlemesine goriisme, arastirilan konunun biitiin boyutlarini1 kapsayan, daha ¢ok agik
uclu sorularin soruldugu ve detayli cevaplarin alinmasina imkan veren, yiiz yiize, birebir goriisiilerek
bilgi toplanmasina imkan veren bir veri toplama teknigidir. Karsidaki kisinin duygu, bilgi, tecriibe ve
gozlemlerine goriisme yoluyla ulasilir (Tekin, 2006, s. 101). Calismanin sorular1 ve amaci
dogrultusunda, amagl 6rnekleme yontemine basvurulmustur. Amaglh 6rnekleme, arastirmacinin belirli
bir ama¢ dogrultusunda 6rneklemin belirledigi bir yontemdir. Bu yOntem, arastirmacinin belirli bir
popiilasyon icinden oOrneklem segerken belirli bir hedefe veya amaca odaklandigi durumlarda
kullanilmaktadir. Amagh orneklemede amag elde edilen verileri evrene genellemek degil, belirli bir
konuda deneyim sahibi oldugu diisiiniilen 6zel bir grubun goriislerini toplayabilmektir (Tiirniiklii, 2000:
548). Bu dogrultuda Izmir Katip Celebi Universitesi’nde dgrenim gérmekte olan géemen dgrenciler
aragtirmanin evrenini olugturmustur. Bu kapsamda BM’in go¢gmen tanimina gore, dogdugu iilkeden en
az bir yil siireyle baska bir ililkede yasayan goniillii gogmenler (egitim i¢in go¢ edenler uluslararasi
ogrenciler) ile zorunlu gog¢menler (miilteci, sigmmmaci Ogrenciler) calismaya dahil edilmistir
(International Organization for Migration [IOM], 2020, s. 12). Amagli 6rnekleme ile belirlenen on bes
ogrenci ile derinlemesine goriismeler gergeklestirilmistir. Caligma kapsaminda 6grencilerin isimleri

kodlanarak, bulgularda Katilimc1 1-15 arasinda yeniden adlandirilmistir.

Orneklem hacmi: Nitel arastirmalarda 6rneklem hacminin ne olmas1 gerektigiyle ilgili kesin bir kural
olmamakla birlikte ¢esitli arastirmacilar 6rneklem biiyiikliigiine iliskin kilavuzlar 6nermeye calismistir

(Mason, 2010). Bertaux (1981) kilavuzunda nitel arastirmalar i¢in 15 Orneklemin kabul edilebilir
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oldugunu belirtmektedir. Bu dogrultuda derinlemesine goriismeler i¢in 6rneklem hacmi 15 olarak

belirlenmistir.

Analiz yontemi: Toplanan veriler icerik analizine tabi tutulmustur. Igerik analizi, bir metindeki
degiskenleri Olgmek amaciyla, sistematik, tarafsiz ve sayisal olarak yapilan analiz olarak
tanimlanmaktadir (Wimmer vd. 2000, s. 135— 136). Igerik analizinin uygulanmasinda ve verilerin
gorsellestirilmesinde bilgisayar destekli veri analiz programi Nvivo Pro 12 kullanilmistir. Veriler
arastirmact tarafindan Nvivo Pro 12 programinda analiz edilmistir. Bulgular 5 ana tema altinda

toplanmuistir.

Kodlamalara iligkin ana kategoriler Sosyal Medya Kullanim Aligskanliklari, Siber Zorbalik Farkindalik
Diizeyleri, Deneyimlenen Siber Zorbalik Kategorileri, Cinsiyetin Siber Zorbaliga Etkisine Iliskin
Goriisler, Uyrugun Siber Zorbaliga Etkisine iliskin Goriisler basliklar1 altinda toplanmustir.

BULGULAR

Demografik Veriler: Derinlemesine goriisiilen 6grencilerin 9°u kadin 6’s1 erkektir. Goriiglerini 6zgiirce
ifade edebilmeleri amaciyla, isimleri aktarilmamis ve 6grencilerin her birine Katilimei 1 ile 15 arasinda
kod verilmistir. Katilimcilarin cinsiyetleri, uyruklari, fakiilteleri ve Tiirkiye’de bulunma siireleri agagida

yer alan Tablo 2’de gosterilmistir.
Tablo 2. Katilimcilara iligkin demografik veriler

Demografik Veriler

Cinsiyet  Uyruk Fakiilte Tiirkiye 'de
Bulunma
Stiresi
Katilime1 1 | Erkek Yemen Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi 3 Y1l
Katilime1 2| Erkek Mogolistan  Sosyal ve Beseri Bilimler 1 Yil
Fakiiltesi
Katilimcr 3 | Kadin Filistin Dis Hekimligi Fakiiltesi 3Yil
Katilimecr 4 | Kadin Ukrayna Sosyal ve Beseri Bilimler 4 Yil
Fakiiltesi
Katilimc1 5 | Kadin Zimbabwe  Saglik Bilimleri Fakiiltesi 2.5Y1
Katilimci1 6 | Kadin Yemen Dis Hekimligi Fakiiltesi 8 Ay
Katilimcr 7 | Kadin Sudan Saglik Bilimleri Fakiiltesi 1.5Yil

Katilimer 8 | Kadin Iran Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi 2.5 Yil
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15
Katilimer 9 | Erkek Uganda Miihendislik ve Mimarlik 12 Yil
Fakiiltesi
Katilimer 10 | Erkek Meksika Fen Bilimleri Enstitiisii 2.5 Y1l
Katilimci 11 | Kadin Cezayir Saglik Bilimleri Fakiiltesi 8 Ay

Katilimer 12 | Kadin Kazakistan  Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi 3 Yil

Katilimer 13 | Kadin Yunanistan  Eczacilik Fakiiltesi 3Yil
Katilimci 14 | Erkek Senegal Orman Fakiiltesi 3Yil
Katilimer 15 | Erkek Azerbaycan Fen ve Miihendislik Fakiiltesi 1 Y1l

Sosyal Medya Kullanim Ahskanhklar

(Calisma kapsaminda katilimcilarin sosyal medya kullanim aligkanliklarinin belirlenmesi amaglanmistir.
Gortigillen 15 katilimcidan 14’4 sosyal medya hesabi kullandigini, 1 kisi ise ugradigi siber

zorbaliklardan 6tiirli sosyal medya hesabini kapattigini belirtmistir. Asagida sosyal medya kullanimina
iliskin veriler Grafik 1’de gosterilmistir.

\
991\.\‘?\) :
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Uyruk belirtilmis
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Grafik 1. Sosyal Medya Kullanim Aligkanliklar1

Sosyal medya kullandigin1 belirten katilimcilardan 10°u ana dilinde, 13’ii Ingilizce, 5°i ise Tiirkge

paylasim yaptigini ifade etmistir. Katilimeilarin sosyal medya hesaplarinda ¢ogunlukla iki dilde birden
paylasim yapmay tercih ettigi goriilmiistiir.
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15 katilimcidan 14’4 profilinde ger¢ek ismini kullanmakta, 1 kisi ise anonim isimle paylasim
yapmaktadir (sosyal medya hesabini kapatan katilimcinin kapatmadan onceki kullanim aligkanliklar
analize dahil edilmistir). 15 katilimcidan 11 kisi profilini kapali, 4 kisi ise profilini herkese acik olarak
kullandigin1 sdylemistir. 15 katilimeinin hesaplarinda uyrugunu belirten isim, iilke adi, iilke bayrag: gibi
Ogrencinin uyrugunu belirten bilgiler bulunmaktadir. Katilimcilardan 4’ {ilkesinin bayragimin
fotografin1 sosyal medya hesabinda yer vermis, digerleri ise kendi ismini kullandig1 i¢in uyrugunun
anlasildigini sdylemistir. 15 katilimcidan 14 kisi Instagram, 12 kisi Facebook, 9 kisi WhatsApp, 6 kisi
X (Twitter), 3 kisi Telegram, 2 kisi LinkedIn ve 1 kisi TikTok kullanmaktadir.

Bulgulara bakarak yabanci uyruklu 6grencilerin sosyal medya kullaniminda aktif olduklarini, genel

olarak kimliklerini ve uyruklarini belli edecek bilgileri acikca paylastiklarini séylemek miimkiindiir.
Siber Zorbalik Farkindalik Diizeyleri

Katilimeilarin siber zorbalik farkindaligini 6l¢mek amaciyla siber zorbalik kavramini bilip bilmedikleri
sorulmustur. Katilimcilardan 11°1 siber zorbalik kavramini1 daha 6nce duydugunu, 4’1 hi¢ duymadigimi

bildirmistir. Katilimcilarin soruya verdikleri yanitlarin dagilimi asagida Grafik 2°de gosterilmistir.

Yiiksek Diisiik

Grafik 2. Siber Zorbalik Farkindalik Diizeyleri
Siber zorbalik kavramini daha 6nce duydugunu belirten katilimcilarin cevaplar soyledir:

Katilimct 8: “Evet, ge¢miste ¢cok duydum ama giintimiizde duymadim.”
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Katilimc1 10 siber zorbaligi bildigini ve bu yiizden hesaplarmi gizli kullandigini belirterek “Sadece

tamstigim insanlart takip ediyorum ya da kabul ediyorum. Ben boyle yapiyorum.” demistir.

Katilmer 11: “Evet, duydum. Kisisel bilgilerimi paylagsmiyorum. Tammadigim kisilerle iletisime

gecmiyorum.”

Katilimcr 12: “Kendi dilimde duymugtum. Sonra hesaplarimi sildim ve kayboldum. Kimseye kendimi
israr etmiyorum. Kendi hayatimi yasiyorum. Onlarin bana neden béyle oldugunu bilmiyorum. Cekici

’

oldugum igin olabilir.’

Yanitlara bakildiginda, siber zorbalig1 duydugunu belirten katilimeilarin, siber zorbaliktan korunmak
amaciyla hesaplarin1 gizli kullandigr ve kisisel bilgilerini paylagsmayarak onlem aldiklar1 tespit

edilmistir.

Siber zorbalig1 hi¢ duymadigin1 ya da ne oldugunu bilmedigini sdyleyen katilimcilarin goriisleri ise

asagida aktarilmistir:

Katilimci 1 siber zorbalik kavramini hi¢ duymadigini belirtirken, Katilimce1 7 ise bdyle bir kelimeyi ilk
defa duydugunu ifade etmistir. Katilime1 9, Katilimer 13 ve Katilimci 14 ise siber zorbaligi daha 6nce

duyduklarini ama detayl olarak bilmediklerini agiklamistir.

Calisma kapsaminda goriisiilen yabanci Ogrencilerin bir kisminin siber zorbalik kavramini hig
duymadigi/bilmedigi belirlenmistir. Siber zorbalik konusunda farkindalig1 nispeten daha yiiksek olan
ogrencilerin ise hesabini gizlemek, kisisel bilgilerini paylasmamak, sadece tanidig kisilerle etkilesim
kurmak ya da hesabin1 kapatmak gibi 6dnlemler aldiklar1 ve farkindaliklarin1 sosyal medya kullanim
pratiklerine yansittiklar tespit edilmistir. Asagidaki Kelime Bulutu 1°de katilimcilarin siber zorbalik

farkindaliklarina iligkin goriislerinde en fazla tekrarladiklar1 kelime ve kavramlar gosterilmistir.
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Kelime Bulutu 1. Katilimcilarm Siber Zorbalik Farkindalik Diizeylerine iliskin Goriisleri

Katilimeilarin siber zorbalik farkindalik diizeylerine iliskin goriisleri Nvivo Pro 12’ye kodlandiktan

sonra Kelime Bulutu olarak gorsellestirilmistir. Kelime bulutu, katilimcilarin konuyla ilgili cevaplarinda

frekans1 en yiiksek kelimeleri gostermektedir. Katilimcilarin siber zorbalik farkindalik diizeyine iliskin

cevaplarinda siber zorbaligi bilen katilimc1 kadar bilmeyen katilimcinin da oldugu goriilmektedir.

Deneyimlenen Siber Zorbalik Kategorileri

Katilimcilara {iniversite yasamlari sirasinda hi¢ siber zorbaliga maruz kalip kalmadiklar1 ve kaldilarsa

hangi tiir siber zorbalig1 deneyimledikleri sorulmustur. Katilimeilar arasinda 11°1 1srarli siber takibe, 9°u

taciz ve hakarete, 4’er katilimci kimlige bliriinme, 3’er katilimci grup siddeti ve ifsa ve 2’ser katilime1

ise tehdit, asagilama, irk¢ilik-ayrimeilik ve karalama siber zorbalik tiirlerine maruz kalmigtir. Bu durum,

gdecmen Ogrencilerin ¢esitlilik gosteren siber zorbalik deneyimlerini ortaya koymaktadir. Katilimeilarin

ugradiklar siber zorbalik kategorileri asagida yer alan Grafik 3’te gosterilmistir.
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Grafik 3. Siber Zorbalik Kategorileri
Internet {izerinden hakarete maruz kaldigin1 ifade eden baz1 katilimcilarin gériisleri sdyledir:

Katilimcr 4, sosyal medyada kendisine yazan insanlarin daha ¢ok erkekler oldugunu belirtmis ve sunlar
ifade etmistir: “Istedikleri belli. Daha acik konusmak gerekirse onlarin kiz arkadast olmamu istiyorlar.
Ben kabul etmek istemedigim icin onlar bir tiirlii kabul etmiyorlar ve bana karsi soyle diyorlar: ‘sen
kime lazimsin ki niye buraya geldin’, ‘siz Ukraynalilar sadece seks ¢alisanlar: olarak ¢alisabilirsiniz’.
Bunlar savas basladiktan sonra yani savas basladiktan sonra dedigim aslinda 10 yillik bir savas.
Kapsamli bir savas basladiktan sonra bunlar daha da ¢ogaldi. Niye? Ciinkii buraya gelen Rus kadin da
var, Ukraynali kadin da var. Eskiden gercekten béyle bir resmimiz vardi. Hani gene Slav kadin resmi.
Buraya neden geliyor? Tiirk erkegi bulmak icin geliyor ve simdi ben bunu kabul etmedigim igin bunlar
duymus oluyorum. ‘Siz zaten sadece koca bulmak igin geliyorsunuz’, ‘sen seks disinda bir sey
yapamazsin zaten, ¢irkinsin falansin’ bir de ‘yasasin Rusya’. Daha ¢ok iste savas konusundan giriyorlar.
‘Putin aslinda ¢ok iyi bir adam’, ‘iyi ki size boyle davraniyor’, ‘Tiirkler Ruslar: destekliyor’. Bu tarz

’

seyler oluyor.’

Katilime 8 ise yasadig1 deneyimi soyle anlatmistir: “Instagram’da 1-2 kere oldu. Cinsellik konusunda
tehdit ettiler ama ben onlara gore ¢ok onemli birisi degildim, ¢iinkii benim hicbir seyim yoktu. Evet,
hakaret ve kotii sozler séylediler. Bana sen hastasin, doktora gitmelisin ¢iinkii cinselligi kabul
etmiyorsun, bu insanmin ¢ok dogal bir hakki dediler. Bunlari ¢cok yasadim. Neden diye sasirryordum,

¢tinkii ben istemiyordum. Ben hasta miyim yani!”
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Diger taraftan Katilimci 2, YouTube ve Facebook platformlarinda hakarete maruz kaldigini dile
getirmistir. Katilimer 6, stirekli hakaret icerikli mesajlar aldigini ifade ederken, Katilime1 7 ise, sosyal
medyada fikirlerine katilmayan kisilerin olumsuz yorumlar yazdigini belirtmistir. Katilimci 11, sosyal

aglarda kotii sozlerle karsilastigini aktarmistir.

Katilimcr 12, eski erkek arkadasiin kiifiir ve hakaret iceren ses kayitlarina maruz kalirken, Katilimci
14, Instagram’da yorumunun altina kiifiirlii mesajlar aldigini, bunun tizerine kendi yorumunu sildigini
ancak o kisinin 6zel mesaj yoluyla hakaret etmeye devam etmesi lizerine onu engelledigini paylagmistir.
Katilimer 15 ise gegmiste siyaset iizerine biriyle tartistigini ve karsilikli kiifiirlii mesajlar yazdiklarini

belirtmistir.

Goriisme kapsaminda goriisiilen 6 kadin, 3 erkek katilimcinin siber ortamda hakarete maruz kaldigi
belirlenmistir. Kadin katilimcilarin hakarete daha ¢ok maruz kaldigi tespit edilmistir. Hakarete

ugramalarinda daha ¢ok uyruklari, cinsiyetlerinin etkisi oldugu anlasilmistir.

Katilimcilardan bazilari ise internet lizerinden tehdit aldigin1 kaydetmistir. Bu katilimcilardan Katilimet
3 kendisine “biitiin Filistinliler ingallah 6liir, 6leceksiniz, seni de éldiirecekler” gibi mesajlar aldigini ve
tehdit edildigini, Katilimc1 10 ise 6-7 yaglarinda Almanya’dayken Suriye gocleri sirasinda Instagram’da
bir kisiden kendisine “burada ne yapiyorsun, kendi iilkene git, Almanya’da go¢cmenleri istemiyoruz”

gibi ciimleler yazildigini ve buradan git diye kiifiir edildigini ifade etmistir.

Calismaya katilanlar i¢inde tehdide maruz kalan kadin ve erkek 2 katilimci oldugu gorilmiistiir.

Katilimcilarin uyruklari tizerinden 6liim tehdidi ve dislanmaya yonelik tehdit aldiklar1 belirlenmistir.
Katilimeilarin en ¢ok maruz kaldiklar bir diger siber zorbalik kategorisi ise asagilamadir.

Katilimer 3, TikTok’da miizik paylasimlarindan birisini baskasinin alip “hem Miisliimansin hem esarp
takwyorsun hem de arkaya miizik ilistiriyorsun” seklinde yorum yaparak yeniden paylastigi ig¢in
asagilamaya maruz kaldigini agiklamistir. Katilimci 4 ise bir yabanci oldugu i¢in “niye buraya geldin,
bizim igyerlerimizi aliyorsunuz siz, ne i¢in buradasiniz” gibi ifadelerle karsilastigini, Ukraynali ve Slav
kadinlar hakkinda genel olarak seks calisani diisiincesi oldugunu ve sosyal aglarda Tiirk erkegi bulmak

icin buraya geldikleri iddiasiyla sik sik asagilamaya maruz kaldigini belirtmistir.

Asagilamaya maruz kalan katilimcilarin ikisinin de kadin oldugu goriilmiistiir. Bir katilimcr miizik
paylasimi yaptig1 icin dini inanci {lizerinden asagilama yasadigi, diger katilimcmnin ise uyrugu ve
cinsiyetinden dolay1 asagilamaya maruz kaldigi tespit edilmistir. Din, uyruk ve cinsiyete dair kalip

yargilarin siber zorbaliga neden olabildigi goriilmektedir.

Katilimcilardan 11’1 1srarli siber takibe maruz kaldigini, 9 kisi siber ortamda taciz edildigini bildirmistir.
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Israrh siber takibe maruz kalan katihmcilar goriislerini soyle ifade etmistir:

Katilimc1 4: “Birisi vardi. Ben ona haywr dedikten sonra bir tiirlii bunu kabul etmemis sanirim. Hatta
soyle bir yabanct oldugum icin konaklama durumum biraz zor oluyor. Normalde baska bir sehirde
yasiyorum. Ailem de orada yasiyor. Buraya okul igin geldim. Gegen sene yabancilara yurt bagvurusu
actimamis. Bu sene de ag¢ilmamuis. Boyle bir basvuru hakkim yoktu. O yiizden konaklama konusunu tek
basima ¢ozmek zorunda kaldim. Akraba ve arkadasim olmadig i¢in ve buralarda yasamadigim igin bir
veri kiralamak zorunda kaldim ve nedense evini kiraya verenler daha ¢ok erkekti. Yani kadin neredeyse
yoktu. Bir 6grenci olarak gelirim az yani agik konusmak gerekirse oldukca az. Iste bir yere geldim.
Beyefendiye evinizi kiralamak istiyorum dedim. Beyefendinin benimle ilgili baska bir planlar: vardi oyle
diyelim. Ben tabii ki kabul etmedim. Sadece o odayi kiralamak istiyorum dedim. Beyefendi kabul
edemedi. Bana yazmaya basladi. Kendi profilinden yazmaya basladi. Hatta okula kadar geldi. Takip etti
birkag kez beni. Onu engelledikten sonra farkl farkl profiller acti. Arkadaslarinin profillerinden yazd.
Aradi. Ondan sonra ben onu polise sikayet edene kadar beni takip etti. ‘Profilinde senin resimlerin var,
senin resimlerini paylasacagim’ ya da iste ‘telefon numaram paylasacagim. Seni ararlar, sana soyle

boyle yaparlar. Kimse seni bulamaz’ bu tarz seyleri duydum.”

Katilimer 6 1srarlt siber takibe maruz kaldigini, ancak bunu anlatmak istemedigini; Katilimc1 7
kendisinin kabul etmemesine ragmen birisinin kendisiyle konusmak istedigi icin siirekli kendisine takip
istegi attigini; Katilimer 8 ise kendisinin istememesine ragmen baskalarinin onu 1srarli bir sekilde takip
etmek istedigini anlatmistir. Katilimer 10 Meksika’dayken eski bir arkadasiyla kavgasi sonrasi
arkadasimin kendisini takip etmek i¢in farkli hesaplar a¢tigini belirtirken; Katilimer 11 de eski erkek
arkadas1 tarafindan 1srarli siber takibe maruz kaldigim1 vurgulamistir. Katilimer 12 takip istegini
reddetmesine ragmen tanimadig1 erkeklerden 1srarla takip istegi geldigini ve Katilimct 13 ise kabul

etmemesine ragmen 1srarla takip istegi génderen kisiyi engellemek zorunda kaldigini sdylemistir.

Goriisme kapsaminda goriisiilen alti kadin ve bir erkek katilimcinin 1srarh siber takibe maruz kaldigi
belirlenmistir. Goriisiilen kadin katilimeilarin erkek katilimcilara oranla 1srarli siber takibe daha fazla
maruz kaldig1 tespit edilmistir. Israrl siber takibe maruz kalan kadin katilimcilarin cinsiyete bagli siber
zorbalik yasadig1 goriilmiistiir. Katilimcilarin 1srarli siber takibi sosyal medyada daha ¢ok kendilerine
takip istegi gonderme yoluyla yasadigi anlagilmigtir. Katilimcilarin buna karsi ¢ogunlukla engelleme ve

sikayet yoluyla 6nlem aldiklar1 saptanmustir.

Katilimcilarin karsilagtiklar1 bir diger siber zorbalik tiirli ise tacizdir. Siber ortamda tacize maruz

kalan katihmcilar, goriislerini soyle ifade etmistir:
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Katilimc1 1 kendisine yabanci bir hesaptan uygunsuz fotograflar gonderildigini ve kendisinin cevap
vermedigini, Katilime1 3 bir erkegin kendisine etik olmayan fotograflar attigin1 ve engelledigini,
Katilimer 6 tanimadigi birinin mesaj olarak uygunsuz fotograflar attigin1 ve Katilimer 12 ise kendisini

rastgele Tirklerin rahatsiz ettigini agiklamistir.

Katilimc1 8’de 10 y1l 6nce Instagram’da tacizin ¢ok oldugunu ve kendisine gelen bir mesaj ilizerine 2 ay
Instagram kullanmadigini belirterek sunlar1 sdoylemistir: “70 yil 6nce Instagram ’'da ¢ok vardi. Bana ¢ok
israr ediyordu. Benim sadece fotografim tizerinden ‘sen giizelsin, seninle birlikte olmak istiyorum’ diye
vaziyordu. Hayir diyordum. Bir erkek daha vardi. ‘Ben senin hayvanin olacagim’ diyordu. Bu beni ¢ok
korkuttu. 2 ay Instagram kullanmadim. Ben bunun ne oldugunu bilmiyordum. Bu ne dedim? Bana
fotograf gonderdi. ‘Mesela ben senin kopegin olacagim. Sen bana vuracaksin, hakaret edeceksin...’
Bana bunun gibi seyler séyledi. Ben c¢ok korkuyordum. Yasim kiiciiktii. Bunlarin ne oldugunu
bilmiyordum. Korkudan hesabimi degistirdim, kapattim. Sonra baska bir hesap a¢tim. Bunlar bana ¢ok

eziyet etti. ”

Siber ortamda tacize maruz kalan katilimcilarin dort kadin, bir erkek oldugu goriilmistiir. Kadin
katilimcilarin cinsiyetlerinden dolayi siber ortamda tacize maruz kaldig goriilmiistiir. Katilimcilar daha
cok kendilerine uygunsuz fotograflar gonderilmesiyle siber ortamda tacize maruz kaldigini1 ve bir
katilimc1 da kendi fotografi iizerinden tacize maruz kaldigini belirtmistir. Katilimeilarin cevap vermeme,

engelleme ve sosyal medya hesabini kullanmama seklinde 6nlem aldiklar1 anlagilmistir.

Katilimcilarin deneyimledigi diger siber zorbalik tiirleri soyledir: 4’1 bagkasinin kimligine biirtinme, 3’1
grup siddeti, 3’1 ifsa, 2’si irk¢ilik-ayrimceilik ve 2°si de karalama siber zorbalik kategorilerinde deneyim

yasadigini ifade etmistir.
Baskasiin kimligine biiriinme tiiriinde siber zorbalik yasayan katihmcilarin goriisleri soyledir:

Katilimc1 6 basgka bir kisinin kendisinin profil fotografini kullanarak bir hesap a¢tigini, Katilimci 14
internet lizerinden yaptig1 bir siparig lizerine karsi tarafin kendisinin adimi ve bilgilerini kullanarak
Google’dan bir hesap agtigin1 ve Katilimer 15 birisinin Instagram’da ismiyle hesap actigini ve sinifina

kiifrettigini aktarmstir.

Katilimci 8 ise 15 yil 6nce eski erkek arkadasi tarafindan boyle bir durum yasadigini ve gonderdigi 6zel
fotograflarin kullanildigin1 belirtip sunlart aktarmistir: “Eski erkek arkadasim Facebook’ta benim
fotografimla yeni bir hesap acti. Adimi ve fotografimi kullandi. Ben bilmiyordum. Bana bir arkadasim
soyledi. O profilde daha énce benim ona gonderdigim ozel fotograflart kullandi. Iran’dayken polise
gittim. Bu sosyal medyayla ilgili sikayetlere bakan polise. Sikayetimi yaptim. 1 ay sonra buldular ve
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anne babasiyla konustuk. ‘Kusura bakma, bu geng bilmiyor, seni seviyordu’ falan dediler. Biraz da

babamla tartistik. Babam ‘neden boyle oldu’ diye sordu. Sikayetimi geri aldim. Onlar da 6ziir dilediler.”

Bagkasimin kimligine biirtinme siber zorbalik tiiriinii yasayan iki kadin, iki erkek katilimci oldugu
belirlenmistir. Kadin katilimcilarin kendi fotograflar1 kullanilarak sosyal medya hesab1 agildigi, erkek
katilimcilarin ise isimleri tizerinden sosyal medya hesaplar1 agildigr goriilmiistiir. Bir kadin katilimci

buna karsilik polise giderek dnlem aldigini belirtmistir.
Grup siddeti yasayan katihmcilarin goriisleri soyledir:

Katilime1 4 kendisine yonelik degil ama milletine ve uyruguna yonelik paylagimlar oldugunu, insanlarin
Rusya’y1 desteklediklerini, bu yiizden de “iyi ki Rusya boyle bir sey yapiyor, iyi ki Ukraynalilar éliiyor,
iyi ki Ukraynalilar bombalaniyor, iyi ki Putin boyle bir sey yapmis” gibi ifadeler yazdiklarini

aciklamistir. Katilimci 6’da arkadaslan tarafindan sosyal medyada dislandigini ifade etmistir.

Grup siddeti yasayan katilimcilarin ikisinin de kadin olduklar1 goriilmiistiir. Bir kadin katilime1 uyruguna

yonelik, diger kadin katilimci ise arkadaslari tarafindan grup siddeti yasadigini s6ylemistir.
Ifsa yasayan katihmcilar goriislerini soyle ifade etmistir:

Katilimc1 1, bir arkadasinin kendisinin izni olmadan 6zel bir durumda fotografin1 g¢ektigini ve
paylastigini, arkadasiyla konustuktan sonra da sildirdigini, Katilime1 8 ise telefonuyla yataktayken
kendisinin ¢ektigi gizli fotograflarini birinin Facebook’ta kullandigini ve kullanan kisiyi 1 ay sonra
polisin yakaladigini anlatmistir. Katilime1 14 ise ¢ektigi bir videonun bir tanidigi tarafindan

Instagram’da paylasildigini ve sildirmeyi basaramadigini ifade etmistir.

Goriisme kapsaminda goriisiilen katilimcilardan siber ortamda ifsaya maruz kalan iki erkek, bir kadin
katilimer oldugu goriilmiistiir. Katilimcilarin hepsinin tanidigi bir kisi yoluyla 6zel goriintiilerinin
ifsalandig1 anlasilmistir. Erkek katilimcilarin kendilerini ifsalayan kisilerle goriintiilerin kaldirilmasi igin

konustugu, kadin katilimcinin da polis yoluyla goriintiiyii kaldirttig1 tespit edilmistir.
Irkeilik — ayrimeilik yasayan katilmeilarin goriisleri soyledir:

Katilimer 3 kendisine “biitiin Filistinliler insallah oliir, 6leceksiniz, seni de oldiirecekler” gibi mesajlar
aldigin1 ve tehdit edildigini, Ukraynali Katilime1 4 kendisine yonelik degil ama milletine ve uyruguna
yonelik paylasimlara maruz kaldigini belirtmistir. Katilime1 10 ise 6-7 yaslarinda Almanya’dayken
Suriye gocleri sirasinda Instagram’da bir kisiden kendisine “burada ne yapiyorsun, kendi iilkene git,
Almanya’da gogmenleri istemiyoruz” gibi climleler yazildigini ve buradan git diye kiifiir edildigini ifade

etmistir.

rk¢ilik ve ayrimceilik yasayan 2 kadin 1 erkek katilimci oldugu goriilmiistiir.
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Karalama yasayan katihmcilarin goriisleri soyledir:

Katilimc1 1 arkadaslar tarafindan sosyal medyada yasinin biiylik gosterildigini, bekar oldugu halde evli
oldugu gibi hakkinda bazi zarar verici ve dogru olmayan bilgiler paylasildigini, profilini baska bir
sekilde tanittiklarini ve itibarsizlagtirdiklarini agiklamis ve sonrasinda bunlari kendisinin diizelttigini

sOylemistir. Katilimci 2 ise 18 yasindayken hakkinda yalan bilgi paylasildigini ifade etmistir.
Karalama yasayan katilimcilarin ikisinin de erkek oldugu belirlenmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde calisma kapsaminda goriisiilen 6grencilerin en fazla sozlii siddet
(hakaret, tehdit, asagilama), 1srarli siber takip, taciz kategorilerinde siber zorbalik yasadigi, daha az da
olsa bagkasinin kimligine biiriinme, grup siddeti, ifsa, irk¢ilik-ayrimcilik ve karalamaya maruz kaldigi
tespit edilmistir. Ogrencilerin deneyimleri dikkate alindiginda kadmn katilimcilarin cinsiyetlerinden
dolay1 siber zorbaliga daha fazla maruz kaldigi ve cinsellik iizerinden hakaret, asagilama, 1srarl1 siber
takip ve ifsa yasadig goriilmiistiir. Kadin katilimeilarin bu siber zorbalik tiirlerine karsi polise sikayet
etme, sosyal medya kullanmama, sosyal medya hesabini1 degistirme, cevap vermeme ve engelleme gibi
onlemler aldiklar1 anlasilmistir. Erkek katilimcilarin ise uyruklarindan dolayr daha ¢ok 1rk¢ilik ve daha
az olarak da taciz, baskasinin kimligine biiriinme, ifsa ve karalama yasadigi belirlenmistir. Erkek
katilimcilarin bu siber zorbalik tiirlerine karsi cevap vermeme ve ifsalayan kisiyle konusup sildirme gibi
onlemler aldigma ulasilmistir. Ulkelerin birbirleriyle olan savaslar1 insanlarin siber zorbaliga

ugramasinda baska bir etken faktor olarak goriilmiistiir.
Cinsiyetin Siber Zorbahga Etkisine iliskin Goriisler

Katilimeilara cinsiyetin siber zorbaliga etkisi soruldugunda, 10 kisi cinsiyetlerinin ugradigi siber
zorbaliga etkisinin oldugunu savunurken, 2 kisi cinsiyetin bir etkisinin olmadigini sdylemistir. 3 kisi ise

bu konuda fikir beyan etmemeyi tercih etmistir. Dagilim asagida yer alan Grafik 4’te gosterilmistir.

o

Grafik 4. Cinsiyetin Siber zorbaliga Etkisi
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Cinsiyetin zorbaliga etkisi oldugunu belirten 10 kisiden 8 kisi kadin, 2 kisi erkek, cinsiyetin etkisinin
olmadigini sdyleyen 2 kisi ise erkektir. Bu konuda fikrini beyan etmeyen 3 kisiden 2 kisi erkektir. Bu
durum kadin katilimcilarin cinsiyet rollerine dayali siber zorbalig1 erkek katilimcilara oranla daha fazla

deneyimlediklerini gostermektedir.

Cinsiyetin siber zorbalhiga ugramada bir etkisi oldugunu savunan katihmcilarin goriislerinden

bazilar asagida aktarilmistir:

Katilimer 6: “Bazi siber zorbalik tiirlerinde kadin olmamin etkisi var, bazi siber zorbalik tiirlerinde
kadin olmamin etkisi yok dive diisiiniiyorum. Ornegin, tacize daha c¢ok kadinlarin ugradigini
diistintiyorum. Bana da tanmimadigim bir erkek uygunsuz olmayan fotograflar atmistir. Bazi durumlarda

’

kadin oldugum igin evet, bazi durumlarda hayw. Kadin olup olmadigim fark etmez.’

Katilimer 8 kadin oldugu icin sosyal medyadan mesajlar aldigin1 ve su sozleri isittigini sdylemistir:
“Benim sadece fotografim tizerinden, ‘sen giizelsin’, ‘ben seninle olmak istiyorum’, ‘beni tahrik
edeceksin’ gibi mesaj gonderenler oldu. Bir baska kisi bana ‘model gibisin’, ‘seni ¢ok seviyorum’,
Yatakta seninle birlikte olmak istiyorum’ gibi mesajlar gonderdi. Bunlari ¢ok yasadim. Benim hi¢bir
sucum yok. Ben bu giizelligin zararini ¢ok ¢ektim. Bana her sozii séylediler. Bu beni ¢ok rahatsiz ediyor.

’

Kadin oldugum i¢in cinsel icerikli mesaj atanlar ya da cinsel i¢erikli kotii s6z séyleyenler oluyor.’

Katilimer 1, Katilimei 3 ve Katilimer 11°de benzer sekilde erkekler tarafindan kendilerine etik olmayan,
uygunsuz fotograflar gonderildigini ifade etmistir. Katilimer 11 eski erkek arkadasi tarafindan israrli
siber takibe maruz kaldigini, Katilimc1 12 takip istegini reddetmesine ragmen tanimadigi erkeklerden
wsrarla takip istegi geldigini anlatmistir. Katilimer 7 bu tiir seylerin ¢ok oldugunu, erkeklerin kendisini
korkung bir seymis gibi gordiigiinii ve bunlardan korkmadigini, 6nemsemedigini séylemistir. Katilimci
9 kendisine Instagram’dan tanimadigi kisilerin yazdigini ve tanismak istedigini, Katilimci 12 ise bir
kadin oldugu i¢in kendisini rahatsiz edenler oldugunu, kars1 tarafin kendisine karsi bu yabanci, yaninda
ailesi yok, “kolay kiz” gibi yaklagtigin1 belirtmistir. Katilime1 13 kabul etmemesine ragmen kendisine

wsrarla takip istegi gonderildigini ve engellemek zorunda kaldigini agiklamustir.

Katilimcilardan ikisi ise aksi yonde goriis belirtmistir. Cinsiyetin siber zorbaliga ugramada bir etkisi
olmadigimi savunan Katilime1 14 “Yok, cinsiyete dayali oldugunu diisiinmiiyorum” demistir. Katilimci

15 ise benzer sekilde “Asla, cinsiyetle alakast yok bence” ifadelerini kullanmistir.

Katilimeilarin genel olarak cinsiyetin 6zellikle bazi siber zorbalik tiirlerinde etkili olabildigi goriistini
benimsedikleri tespit edilmistir. Ozellikle kadin katilimcilar cinsiyetlerinin uygunsuz cinsel icerikli

fotograf gonderme, cinsel igerikli mesajlar gonderme yoluyla tacize ve 1srarli siber takibe maruz
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kalmalarinda etkili oldugunu vurgulamistir. Katilimcilar 1srarh siber takip ve taciz kategorilerinde siber

zorbaliga daha ¢ok kadinlarin maruz kaldigin1 diistinmektedir.
Uyrugun Siber Zorbahga Etkisine iliskin Géoriisler

Katilimcilara siber zorbaliga ugramasinda uyrugun bir etkisi olup olmadigi sorulmustur. 10 kisi uyrugun
siber zorbaliga etkisi oldugunu, 3 kisi uyrugun bir etkisi olmadigini belirtmistir. 2 kisi bu konuda bir

fikir beyan etmemistir. Katilimcilarin goériislerinin dagilimi asagida yer alan Grafik 5’te gosterilmistir.

Jor

Grafik 5. Uyrugun Siber Zorbaliga Etkisi
Katilimcilarin konuya iliskin goriisleri soyledir:

Katilimer 3: “Filistin olaylart olduktan sonra yorum yaptigimda oyle hissettim ama onun disinda yok,

’

hayir.’

Katilime1 7: “Evet, yabanci oldugum icin ¢ok yorum duyuyorum. Ulkene git, neden geldin gibi

yorumlarla karsilasiyyorum.”

Katilimer 10: “Suriye gogii nedeniyle Instagram’dan ‘Burada ne yapryorsun, kendi iilkene git, burada,
Almanya’da gé¢menleri istemiyoruz’ diye mesajlar geldi.”

Katilimer 12: “Tabii ki uyrugum etkili. Bu yabanci, yaminda ailesi yok, bunu kullanabiliriz diye

’

diistintiyorlar.’

’

Katilimer 14: “Evet, ugradigim siber zorbaliklarda gé¢men olmamin etkisi var.’

Katilimeilarin ¢ogunlugu uyrugun siber zorbaliga etkisi oldugunu diistinmektedir. Uyrugun siber

zorbaliga etkisi oldugunu diistinen katilimcilar, daha ¢ok sozlii siddete maruz kaldiklarini belirtmislerdir.
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SONUC VE TARTISMA

Dijitallesmeyle birlikte yeni iletisim teknolojileri ve kanallar1 yaygin olarak kullanilmaya baglamistir.
Ortaya cikan yeni iletisim ortamlarindan biri de sosyal medya platformlaridir. fletisimi kolaylastiran,
diinyanin her bir yerindeki insanlari birbirine baglayan sosyal medya platformlariin olumlu yanlarinin
yani sira olumsuz yanlar1 da vardir. Siber zorbalik bu olumsuz yanlardan birisidir. Gergek hayatta
yapilan zorbalik sosyal medya platformlarinda siber zorbalik seklinde devam edebilmektedir. Cinsiyet
fark etmeksizin her yastan kisiler siber zorbaliga ugrayabilmektedir. Literatiirde cocuklara ve genglere
yonelik yapilan siber zorbalik caligsmalari bulunsa da bu ¢alisma 6zel olarak {iniversitede okuyan gogmen
ogrencilere odaklanmistir. Go¢gmen statiisiindeki kisilere karsi siber zorbalik daha fazla yapilabilmekte
ve toplumdaki ayrim derinlesebilmektedir. Bu ¢alismada Izmir Katip Celebi Universitesi’nde dgrenim
gormekte olan 9 kadin, 8 erkek toplam 15 gb¢men oOgrenciyle derinlemesine goriismeler

gerceklestirilmistir.

Calismadan elde edilen bulgular bir arada degerlendirildiginde katilimcilarin siber zorbaliga
ugramalarinda cinsiyetleri ve milliyet/irklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Kadin katilimcilarin cinsiyetlerinden
dolay1 siber zorbaliga daha fazla maruz kaldig1 ve sosyal aglar lizerinden taciz, tehdit igerikli mesajlar
alma, 1srarli siber takip gibi yontemlerle siber zorbaligi deneyimledikleri goriilmiistiir. Erkek
katilimcilarin siber zorbaliga daha ¢ok milliyetleri/irklar {izerinden maruz kaldig1 ve sosyal aglarda
hakaret, tehdit, 1srarl siber takip seklinde siber zorbalig1 deneyimledikleri belirlenmistir. Katilimeilarin
siber zorbaliga kars1 cevap vermeme, engelleme, sosyal medya hesabi degistirme, sikayet etme gibi

onlemler aldiklar1 anlagilmistir.

Bu aragtirmanin bulgulari, go¢men tiniversite 6grencilerinin ¢evrimigi platformlarda karsilastigi siber
zorbalik deneyimlerinin etnik koken, cinsiyet ve sosyal medya kullanim aliskanliklariyla yakindan
iliskili oldugunu ortaya koymaktadir. Literatiirdeki dnceki ¢caligmalarla karsilagtirildiginda, arastirmanin
bulgular1 hem benzerlikler hem de &zgiin farkliliklar icermektedir. Ornegin, Schultze ve arkadaslarinin
(2022) galigsmasi, birinci nesil gogmenlerin etnik temelli siber zorbaliga daha stk maruz kaldigini ve bu
grubun siber zorbaliga kars1 savunmasiz oldugunu vurgulamaktadir. Mevcut aragtirma da benzer sekilde,
ozellikle birinci nesil gogmen tiniversite 6grencilerinin sosyal medya platformlarinda kendilerini ifade
etme bigimlerinin, siber zorbalifa maruz kalma oranlarini artirdigi goriilmiistiir. Ancak, Schultze vd.
tarafindan tespit edilen “yok sayma” stratejisi, bu ¢aligmada daha ¢ok “engelleme” ve “sikayet etme”
gibi aktif basa ¢cikma yontemleriyle yer degistirmistir. Kenny ve arkadaglarinin (2020) Kanada’da yaptigi
arastirma ise, erkek go¢cmenlerin siber magduriyet riskinin kadinlara gore daha yiliksek oldugunu
vurgularken; bu ¢aligma farkli olarak kadin katilimcilarin 6zelikle cinsiyetlerinden dolayi siklikla siber

zorbalik (6rnegin, taciz ve tehdit icerikli mesajlar) deneyimledigini ortaya koymustur. Bu fark, farkl
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sosyo-kiiltiirel baglamlardan kaynaklanabilecegi gibi, kadin katilimcilarin ¢evrimigi platformlarda daha
goriiniir olmasindan da kaynaklaniyor olabilir. Ergin, Akgiil ve Karaman’in (2021) zenofobinin etnik
temelli siber zorbalig1 artirdigina dair bulgular1 da bu ¢alismada giiclii bir sekilde desteklenmistir.
Katilimeilar, sosyal medya hesaplarinda etnik kimliklerini yansitan semboller veya bayraklar
kullandiklarinda daha sik nefret sdylemine ve siber zorbaliga maruz kaldiklarini belirtmislerdir. Ozel
platformlarda yapilan diglamanin daha kisisel nedenlere dayandigi, kamusal platformlardaki zorbaligin
ise daha genel Onyargilara dayandig: tespiti, bu arastirmada da gecerliligini korumustur. Gégmen
ogrencilere yonelik nefret sdylemlerinin, dijital platformlardaki sosyal dislanmay1 nasil derinlestirdigi

ampirik olarak desteklenmistir.

Bu bulgular, gbcmen 6grenciler arasinda siber zorbaligin ¢ok boyutlu bir sorun oldugunu ve sosyal
medya platformlarindaki kimlik ifadelerinin siber magduriyet riskini artirabilecegini gdstermektedir.
Literatiirle uyumlu olarak hem bireysel farkindalifin artirilmasi hem de kurumsal diizeyde onleme
stratejilerinin  gelistirilmesi gerektigi acgikg¢a ortaya c¢ikmaktadir. Gelecekteki caligsmalar, farkl
kiiltiirlerden gelen go¢men gruplar arasinda karsilastirmali analizler yaparak bu alandaki bilgi

bosluklarin1 daha da doldurabilir.
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OZET

Kiiltiirel aracilik kavrami, 1981 yilinda Stephen Bochner tarafindan literatiire
tanimlanmig ve agiklanmigtir. Kiiltiirel unsurlar, yardimsiz, aracisiz bir bigimde
alinamayacagi ve hatta anlasilamayacagi durumlari temeline dayandirilmaktadir.
Kiiltiirel aracilik kavrami, eglence, kiiltiirlenme, bolgesel farkindaligin olugmasi,
kiiltirel kimligin ifade edilmesi, kiiltiirel kazancin genisletilmesi ve bir toplumsal
konumdan basgkasia gegis gibi durumlarda kargimiza ¢ikmaktadir. Bir anlam
iiretme araci olan kiiltiir, kavranmasi i¢in her zaman kiiltiirel aracilara ihtiyac
duymaktadir. Bir bdlgenin kiiltiirli, birden fazla etmen araciligiyla olugum
gosterdigi icin diger kiiltlirler arasi etkilesim icin yazili veya sozlii araciliga
ihtiya¢c duymaktadir. Giiniimiizde ise teknolojinin gelismesiyle birlikte gelisen
kitle iletisim araglari sayesinde yeni medya araglari bu aracilik gorevini
iistlenmektedir. Yeni medya araglarinin bu kiiltiirel araciligi ne sekilde yaptigi, bu
arastirmanin problemini olusturmaktadir. Calisma, ornek olay yontemi ile
yapilmistir. Orneklem olarak Artvin’in Yusufeli ilgesi almmustir. Baraj altinda
kalmast nedeniyle birgok kentsel 6gesini kaybeden Yusufeli’'nde dijital medya
yoluyla kiiltiirel aktarimin nasil yapildigi ve bu aktarimda dijital medyanin
kiiltiirel aracilik roliiniin ne sekilde ortaya kondugu arastirilmistir. Bu baglamda
bir YouTube kanali ve Yusufeli mekaninda gegen dijital bir oyun incelenmistir.
Aragtirma sonucu olarak dijital igeriklerin kiiltiirel aracilik islevinin kentsel
bellegin siirdiiriilebilirligine katki saglayacagi bulgusu ortaya ¢ikmistir.
ABSTRACT

Cultural mediation as a concept was defined and explained in the literature by
Stephen Bochner in 1981. It is based on situations in which cultural elements
cannot be received or even understood in an unaided, unmediated way. The
concept of cultural mediation is encountered in situations such as entertainment,
acculturation, the formation of regional awareness, the expression of cultural
identity, the expansion of cultural gain and the transition from one social position
to another. Culture, as a means of producing meaning, always needs cultural
mediators to be comprehended. Since the culture of a region is formed through
more than one factor, it needs written or oral mediation for interaction between
other cultures. Today, thanks to the mass communication tools developed with the
development of technology, new media tools serve as this mediator. How new
media tools perform this cultural mediation constitutes the problem of this
research. The study was conducted with the case study method. Yusufeli district
of Artvin was taken as a sample. In Yusufeli, which has lost many of its urban
elements due to being under the dam, it was investigated how cultural transfer is
made through digital media and how digital media reveals the role of cultural
mediation in this transfer. In this context, a youtube channel and a digital game
set in Yusufeli were analyzed. As a result of the research, it was found that the
cultural mediation function of digital content will contribute to the sustainability
of urban memory.
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kavrami bunlarla sinirlandirilamayacak kadar genis bir perspektife sahip bir kavramdir. Kiiltiirel

degerleri siralayacak olursak, tarihi eserler ve yerlerin yani sira inanglar, konusulan dil, ahlaki
degerler, giindelik hayat, cografi kosullar ve konumlar, kullanilan giindelik ara¢ ve geregler ile donemin
mimari dzellikleri gibi birgok unsur kiiltiir kavramimi olusturmaktadir (Gelebek, 2020). Insanlik tarih
boyunca ekonomik, kiiltiirel, teknolojik ve siyasal gibi pek ¢ok alanda ciddi degisimler yagamistir ve bu
degisim siireci insan var olduk¢a son bulmaksizin devam edecek; toplumlar bu degisimler ve doniisiimler
icinde kendi kiiltiirel 6zelliklerini gelecek nesillere ve farkli kiiltiirlere sahip insanlara aktarmak
isteyecektir. Bunu ancak kendi doneminde bulunan iletisim ve iletisim araglari araciligiyla
yapabilmektedirler. Geriye doniip bakildiginda, insanlig1 degistiren binlerce kesif olmus ve bu kesifler,
toplumun ihtiyaglarin1 karsilayan bireyler tarafindan kisa siirede kabul edilerek doneminin temel
teknolojisi haline gelmistir. Glinlimiizde de gelisen teknoloji, iletisim araglarin1 ve kanallarim
gelistirmis, doniistiirmiis ve Yeni Medya kavramini insanlarin hayatlarina entegre ederek literatiire
kazandirmigtir. Giiniimiiz diinyasinda spordan sanata, edebiyattan miizige, bilim ve egitimden kiiltiire
her alanda pek cok siire¢ yeni medya araglar1 araciliiyla dijital platformlar iizerinden yiiriitiilmektedir
(Kog, 2022). Bu alanlarin hepsi de kiiltiirel unsurlari olusturan alanlardir. Bu durumda, literatiire Stephen
Bochner tarafindan kazandirilan kiiltiirel aracilik (cultural mediation) kavrami karsimiza ¢ikmaktadir.
"Kiiltiirel aracilik, kiiltiirel unsurlarin yardimsiz, aracisiz bir bi¢imde alinamayacagi ve hatta
anlasilamayacagi durumlar temeline dayandirilmaktadir" (Cuhadar, 2020). Literatiirde miizik, etnik
kimlik (Cingeneler-Romanlar) ve kiiresel araci olarak Muzaffer Saris6zen gibi basliklarda kiiltiirel
aracilik kavrami {izerine calismalar yapilmistir. Bu alanlar {izerinde yapilan g¢aligmalar, kiiltiir
kavraminin olusumunda etkili oldugu alanlarin iizerinden kendisinin aktarimini yaptigini ve bu alanlarin
aract unsur olarak kullanildigimi ortaya koymaktadir. Bu aktarim, geleneksel iletisim araclart ile
gerceklestirilmektedir. Gelisen teknoloji, iletisim araglarini doniistiirmiis ve yeni medya araclari kavrami
altinda ¢esitlendirmistir. Bu ¢esitlenme ile beraber giintiimiizde kiiltiir konusunu sosyal medya hesaplari,
YouTube ve dijital oyunlar gibi yeni medya araglar1 araciliiyla islenmeye baslamistir. Bu platformlar
araciligiyla olusturulan kiiltiir temali icerikler, farkl kiiltiirden insanlar tarafindan tiiketilerek, o aktarilan
icerikten begenilen veya popiiler olan bir unsuru kendi kiiltiirel unsurlar1 ile uyarlayarak yasamlarina
entegre etmekte ve doniistiirmektedir. Bu siirecte yeni bi¢cimlerin ortaya ¢ikmasinda, tarihsel siire¢ icinde
korunup gelecek kusaklara aktarilmasinda ve yeni toplumsal kiiltiirel doniisiimlere uygun bigimde
yeniden formiile edilmesinde oynadiklar1 bagroller, kiiltiirel aracilik kavrami ile tanimlanabilir. Bu
makale, yeni medya araglarinda yaymlanmis ve yaymlanmakta olan kentleri konu edinen igerikler
araciligiyla o kentlerin inan¢ ve degerlerini, kiiltiirel 6zelliklerini, gilinliik yasam rutinlerini, yoresel
mimarisini, cografi 6zelliklerini ve yemek kiiltiirleri gibi bir¢ok unsuru anlamlandiran ve agiklayan
kiiltiirel aracilik kavramini ele almaktadir. Yeni medya araglar araciligiyla insanlara sunulan kentsel
iceriklerin 6zelliklerini, amaglarini ve hangi unsurlara aracilik ettigini anlamamizi saglayacagini 6ne
siirmektedir. Bu makalede tartisilacak konu, Artvin ilinin Yusufeli ilge merkezinin, kemer sinifi
Tiirkiye’nin en biiylik baraji olma sifatin1 tagiyan baraj sebebiyle ilge merkezi ve ona bagli 10 kdyiin
sular altinda kalmasi nedeniyle sosyal mecralarda Yusufeli ile ilgili olusturulmus ve yaymlanmis
igeriklerin veri analizleri ve kiiltiirel aracilik kavrami ¢er¢evesinde anlamlandirilmasidir. Daha agik bir
sOyleyisle, bu iceriklerin kiiltiirel aracilar olarak taninmasini saglayacak o6zelliklerini ortaya koymayi
amaclamaktadir. Bunun igin ilk etapta kiiltiirel aracilik {izerine olusturulmus yazindan yola ¢ikarak bir
kavramsal model ortaya ¢ikarilacak; daha sonra sosyal mecra igeriklerinin aracilikla iligkili 6zellikleri
tartisilacaktir.

I : tiltiirel deger denildiginde akillara sadece tarihi eserler ve yerler gelmekte; ancak kiiltiirel deger

Kiiltiirel Aracihk

Literatiirde aracilik kavrami, George Steiner tarafindan islenmis, iki farkli dile sahip toplumu bir noktada
birlestiren ¢evirmenleri ¢calismasina almis ve dilsel aracilik kavramini islemistir (Katan, 2013). Kiiltiirel
aracilik kavramsal olarak ise ilk kez Stephen Bochner’in 1981 yilinda yayinladig1 "Mediating Person:
Bridges Between Cultures" (Araci Kisi: Kiiltiirler Arasindaki Kopriiler) kitabinda ele alinmig ve kiiltiiriin
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belli aracilar tarafindan aktariminin yapildigi konusuna deginilmistir. Ancak kavramla ilgili detayl bir
caligma, Pierre Bourdieu’niin 1984 yilinda yayinladig: "Distinction: A Social Critique of the Judgment
of Taste" kitabinda islenmis ve "Yeni Kiiltiirel Aracilar" terimi tiiretilmistir. Kiiltiirel aracilik, medyanin
iiretim-tiiketim araciligindaki yeri ve yeni orta sinifin olusmasindaki etkileri iizerinden ele alinmistir
(Wynn, 2012). Bourdieu, kiiltlirel aracilari, esas olarak sanat ve medya da dahil olmak iizere kiiltiir
endiistrilerinde ¢alisan bir meslek olarak tanimlamaktadir (Mamun, 2013). Bourdieu, kiiltiirel aracilarin
ayirt edici Ozellikleri arasinda kitle iletisim araglar tizerindeki kontroliine ve aracilarin mesleklerine
dikkat ¢cekmistir. Maguire ve Matthews’e gore ise mesleklerinden daha ¢ok dikkat edilmesi gereken
husus, kiiltiirel aracilarin medyayi, kiiltiirel igeriklerin ve daha genel anlamda orta-kalin kiiltiirtin
yayilmasi icin bir ara¢ olarak nasil kullandiklaridir ( Maguire & Matthews, 2010). Kiiltiirel aracilik
kavrami, medya araciligiyla olusturulan igerikleri hazirlayan kisileri ve kuruluslari tanimlamaktan daha
fazla unsuru i¢inde barindirmakta ve ifade etmektedir. Fakat aracilik terimi, toplumsal hayatta baglami
pek cok anlama gelmektedir. Aracilik kavrami, kullanim alanlarina gére anlamsal c¢esitlilik gosterir.
Genellikle aracilik terimi, iki karsit veya uzak nokta arasinda ortak paydayi bulma, iletisim ve diyalog
alan1 anlami tasimaktadir. Aracilik, bir araci olmadan etkilesimin miimkiin olamadigi, birbirinden
oldukga farkli 6zelliklere sahip sistemler i¢in gerekli goriilmektedir (Yiikselsin, 2014).

0~0-0

Sekil 1. Iki farkli konumu (X ve Y) baglantilayan aracilik alani (Yiikselsin, 2014).

‘Sekil 1’deki’ gorselde belirtildigi tizere, iki farkli konum arasinda bir kesisim noktasi ve iletisim diyalog
alam saglanmaktadir. iletisim araglarmin kiiresellesmesiyle beraber yerel igerikler kiiresel iletilerle
birlesmis ve yonelim ve egilimlerin yan sira kiiltiirde diinyanin her bir noktasina ulasmis, hayata dair
her alan ve kesimi kapsamaya baglamistir. Boylece yaygin hale gelen Kkitle iletisim araclari, kiiltiirt,
iiretimi ve pazarlanmasi gereken bir meta haline getirmistir. Bunun sonucunda ise toplumsal alanlarda,
medya araciligiyla kiiltliir ihracatt baslamis ve kendini goOsteren aracilik yollarin1 ve kisileri
cesitlendirmistir (Kartal, 2022). Bu alanlar arasinda ticaret, egitim, spor, saglik, diplomasi, miizik ve bu
calisgmanin konusunu olusturan kiiltiir, bu araci aktorlerden birkagidir. Bu aracilik faaliyetlerinin
hepsinde eylemi gergeklestiren kisi veya kisilerin olmas1 gereklidir. Fakat kiiltiirel aracinin, aracilik
eylemini faaliyete gecirebilmesi i¢in iki farkl: kiiltiire iliskin bilgi ve beceri sahibi olmasi, ayrica aracilik
deneyimine sahip olmasi da gerekmektedir (Cuhadar, 2020). Kiiltlirel aracilar, giindelik ya da yerel
kiiltiir pratiklerinin ihmal edildigi resmi, profesyonel bir kiiltiir alan1 icerisinde ve bu alanin ¢ikarlar
dogrultusunda faaliyet gosteren kisiler olarak tanimlanmistir (Perry, Smith, & Warren, 2015). Kiiltiirel
aracilik, bir kiiltiirii yeniden insa etmekten ziyade, kiiltiirin devamliligini, dinamikligini ve
degistirilebilirligini saglamakla kiiltliriin yeniden {iretilmesini temin etmektedir. Kiiltiirel aracilik,
eglence, bolgesel barisin korunmasi, kiiltiirel kimligin ifadesi ve gé¢ sonrasi entegrasyon gibi belli basl
gorevler tistlenmistir.
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Sekil 2. Kiiltiirel araciligin gorevleri ve amaglar (Yiikselsin, 2014).

Kiiltiirel araciligin amaglart arasinda sekil 2°de de gosterildigi gibi ve bu makalenin de ¢alisma konusu
olan aktarmak/tasimak, uzlastirmak gorev ve amaclari, Yiikselsin’in de ¢alismasinda belirttigi iizere:
"aktarmak/tasimak, bir kiiltlirtin kismen ya da biitiiniiyle bir yerden bir yere tasinmast bi¢imindeki
mekansallig1 ya da kiiltiirel bellek alanlarinda (bireylerin biyolojik bellekleri ya da fiziksel mekanlarda)
saklanarak ge¢misten gelecege aktarilmasi zamansalliga vurgu yapar (Yiikselsin, 2014). Uzlastirmak,
iki farkli kiiltiirel varolus diizeyinin her birinin, karsisindaki kiiltiire duydugu hosgoriiyii artirmayi,
oldugu gibi, iki kiiltiirlin yeni bir varolus diizeyinde, yeni bir ortak kiiltiirel paydada bulunabilmelerini
de amaclayabilir. Gii¢lendirmek, ya sahip olunan kiiltiirel dizgiye goére yenilerinin yaratilmasi ya da
baska kiiltiire ait olanlarin sahip olunan dizgiye referans alinarak doniistiiriilmesi yoluyla saglanir
(Yikselsin, 2014). Bu makalenin de konusunu olusturan aktarmak/tagimak olarak adlandirilan goérev, bir
kiiltiirel unsurun bir yerden baska yere, mekansal olarak tasinmasini ifade ettigi gibi, gecmis kusaklardan
gelecek kusaklara aktarimini ve taginmasini da ifade etmektedir.

A. C'\XJ\U&

2 A Kirsal ‘ Kentsel
O Geleneksel Modern
B. Yerel Kiiresel
X Y Ulusal Bolgesel
Gegmis Gelecek
Dogu Bati
Insan [J Tanr1
Kadin Erkek

Sekil 3. Bir "arayic1" olarak kiiltiirel aracilik (Yiikselsin, 2015).
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Kiiltiirel aracilik, Sekil 3°te goriildiigii lizere karsitliklarla sinirli sayilmamalidir. Yiikselin’e gore,
“kiiltiire] aracilik sadece birbirlerine zit kutuplar ya da konumlar ve taraflar arasinda baglant1 kurulmasi
gereken bir unsur olarak diisliniilmemelidir. Ciinkii eger dyle bir unsur olsaydi, birbirine zit 6zne veya
nesneler arasinda baglantiy1 saglayan ve anlagmazlik ¢6ziim yontemi olarak arabuluculuk gdrevi ile
sinirl kalird1” ifadesini kullanmistir (Yiikselsin, 2015). Zit unsurlar arasinda ¢ikan anlagsmazliklar1 degil,
asil var olan kiiltiiriin uyum ve uzlas ile kiiltiirel unsurlarin varolus diizeyinin bekasi i¢in gegerlidir.
Kiiltiir aracilar i¢in sosyal ve kiiltiirel degerden ziyade ekonomik olarak olaya baktiklar1 diisiincesi
hakimdir. Ancak kasith veya kasitsiz bir sekilde mi yaptiklari bilinmese de, kiiltiir ve kiiltiirel degerlere
dair mevcut goriisleri pekistirme ve yeniden iiretme etkisine sahiptir. Literatiire baktigimizda, kiiltiirel
aracilik kavrami, iiretim ve tiiketim arasinda ve ekonomi ile kiiltiir arasinda olmak iizere iki yonde
calisiimistir (Smith & Matthews, 2012). Bu makalede ise dijital igeriklerin kiiltiirel aracilik islevi
acisindan degerlendirilerek kentsel bellegin siirdiiriilebilirligi tartigilmistir.

Yeni Medya ve Kiiltiirel Araciik

Gelisen teknoloji, hayatin her yoniinii degistirdigi gibi medya alanin1 da etkilemis, degistirmis ve
dontistiirmiistiir. Gliniimiizde medya, geleneksel medya ve yeni medya olmak iizere iki tiirde devam
ettirilmektedir. Geleneksel medyada kiiltiir aracilar1 olarak gazete, dergi, radyo ve televizyon gibi
geleneksel kitle iletisim araglarindaki kiiltiir programlarinin sorumlulari sayilabilir (Yildiz, 2023). Yeni
medya araglarinda ise CD, DVD, GPRS, GSM, internet, podcast, radyo ve web 1.0 tabanl1 web siteleri
yeni medya araclart iken, bloglar, YouTube, Facebook, WhatsApp, Telegram, yurttag gazeteciligi, dijital
oyun ve sosyal medya araglar1 olarak goriilmekte ve siradan insanlarin kendilerini kamusal alanda ifade
edebilmeleri i¢in mevcut olan yeni medya araglarindan birkagidir (Hiarvard, 2014). Bu sayede bilgi
adreslenmekte ve paylasilabilmekte, iletilere aninda geri bildirim ile etkilesim daha hizli hale
gelmektedir. Bu sayede depolanan bilgi ve bilgiye erisim artmaktadir. Kartal’in da bahsettigi gibi coklu
ortam, sanallik, etkilesimlilik, asenkron olabilme, kitlesizlestirme, yayilim vb. nitelikleri sayesinde yeni
bir iletisim modeli sunmaktadir (Kartal, 2022). Geleneksel medya ile yeni medya arasinda televizyon ve
radyo goriintii ve sesi es zamanli iletebilmesine ragmen etkilesim 6zellikleri gostermemekte, geleneksel
telefon ise ses aktarimi diginda karsilikli bir etkilesim barindirmamaktadir. Buna karsilik yeni nesil
televizyon ve telefon, entegre ve etkilesim iginde dijital temellere dayandiklari icin yeni medya
kategorisinde degerlendirilmektedir (Aksoy, 2020). Yeni medya siirekli yenilenme ve doniisiim
icerisindedir ve literatiirde yeni medyanin bes Ozelliginden bahsedilmektedir. Bu ozellikleri soyle
siralayabiliriz: Sayisal Kodlama, Modiiler Yapi, Otomatiklestirme, Degisebilirlik ve Kod Dontigiimii
(Dan, 2024). Yeni medyanin bu ozellikleri sayesinde bilgi hizli bir sekilde giincellenebilmekte ve
ulagilabilmekte, ayrica kalicilig1 da saglanmaktadir. Yeni medya, bilgisayar ve kiiltiirel olmak iizere iki
katmanhidir. Interaktif platformda dagitilmasi ve depolanmasi, geleneksel kiiltiirden etkilenmekte ve
kiiltiirel igerikleri ve olusumunu etkilemektedir. Boylece kiiltiir ve interaktif platformlardaki igerikler,
bireylerin diinyay1 algilamasina da kolaylik saglamaktadir. Yeni medya araclari, kiiltiirel mirasin
korunmasinda ve kiiltiirel degerlerin gorsel, isitsel ve yazili olarak sergilenmesinin yani sira bunlarin
sanal-ger¢ek platformda izleyiciye ve arastirmaciya ulastirilmasi i¢in giiniimiiz teknolojilerinin sagladigi
olanaklar g6z Oniine alindiginda oldukga biiylik bir etkiye sahiptir (Muskara, 2017). Yeni medya
araclarinda gilindelik yasamlar ve kiiltiirel tanittmlarin yogun teknolojik sunumu, bugiin yeni, eglenceli
bir keyif alan1 olarak goriilmesine ve giinliik beklentiler baz alinarak igerikler {iretilmesine ragmen
kusaktan kusaga kiiltlirel aktarima olanak saglamakta, kisaca kiiltiirel aracilik yapmaktadir. Kiiltiirel
aracilik, kiiltlirlerin, degerlerin, bilgilerinin ve uygulamalarmin bireyler ve topluluklar arasinda
aktarilmas siirecidir. Bu siire¢, farkl kiiltiirel arka planlara sahip insanlarin etkilesimde bulunmasini
saglar. Kiiltiirel araciligin 6nemli bir yonii, kiiltiirel unsurlarin, geleneklerin ve pratiklerin nesiller arasi
veya toplumlar arasi olarak aktarilmasidir. Sosyal medya bu baglamda 6nemli bir ara¢ haline gelmistir
(Uniivar, 2024). Chen’e gore yeni medya araglarinmn Kkiiltiirel aracilik roliinii su baglhklarda
siralayabiliriz:
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Iletisim ve Etkilesim: Sosyal medya platformlari, bireylerin ve gruplarin hizli ve etkili bir
sekilde iletisim kurmasii saglar. Bu iletisim, kiiltiirel unsurlarin ve deneyimlerin hizla
yayilmasima yardimci olur. Ornegin, YouTube, interaktif oyunlar, Instagram, TikTok ve Twitter
gibi platformlar, kullanicilarin kiiltiirel igerikleri paylagsmasina olanak tanir.
Kiiltiirel Farkindahk: Sosyal medya, farkli Kkiiltiirlerin tanitilmasin1 ve anlagilmasini
kolaylastirir. Kullanicilar, diinyanin farkli yerlerinden gelen igeriklere erisim saglayarak kiiltiirel
cesitliligi deneyimleme imkani bulur. Bu, hosgorii ve Kkiiltiirel anlayisin artmasma katkida
bulunur.
Kimlik Insasi: Kullanicilar sosyal medya iizerinden kendi kimliklerini olusturur ve bu
kimliklerini bagkalarina tanitir. Bu siireg, bireylerin kiiltiirel kimliklerini ifade etmelerine ve
standart kiiltiir normlarindan sapmalarina olanak tanir. Ornegin, gengler belirli bir miizik tarzini
veya yasam bigimini benimseyebilir ve bu durumu sosyal medya araciligiyla yayabilir.
Kiiltiirel Uretim ve Tiiketim: Sosyal medya, kullanicilarin igerik iiretimini kolaylastirir.
Kullanicilar, kendi kiiltlirel iceriklerini olusturabilir, paylasabilir ve tiiketebilir. Bu durum,
geleneksel medya iiretim siireclerinin 6tesinde bir katilimcilik sunar ve kiiltiirel tiriinlerin daha
genis kitlelere ulagmasini saglar.
Kiiresellesme ve Yerellesme: Sosyal medya, kiiresel kiiltiirlerin yayilmasini tesvik ederken,
yerel kiiltlirlerin de yeniden yorumlanmasina ve giiclenmesine olanak tanir. Yerel gelenekler ve
uygulamalar, sosyal medya araciligiyla kiiresel platformlarda sergilendiginde, bu geleneklerin
yeniden degerlendirilmesine ve modernize edilmesine yol agabilir. (Chen, 2012).
Kiiltiirel aracilik, sosyal medya araclartyla desteklenerek daha dinamik ve etkili bir hale gelmistir. Sosyal
medya, bireylerin ve topluluklarin kiiltiirel etkilesimini artirarak, kiiltiirel ¢esitliligin korunmasina ve
yeni kiiltiirel formlarin ortaya ¢ikmasina katkida bulunur. Bu platformlar, kiiltiirel bilgi aktariminin yani
sira kimlik insas1, toplumsal cinsiyet rolleri, davranigsal normlar ve sosyal adaletsizlik gibi konularda da
onemli bir rol oynamaktadir. Ancak, bu araglarin sagladig: firsatlarin yani sira yanlis bilgi yayilimi,
kiiltiirel somiirii ve kiiltiirel homojenizasyon gibi olumsuz etkileri de goz onilinde bulundurulmalidir.
Bununla birlikte, yeni medya aracglarina kiiltiirel aracilar rolii ve iiretim iligkilerindeki ¢calisma alanina
ve kiiltiir temasina beceri ekseninde bakildiginda, yeni bir dijital is modeli oldugu ve kazanc1 bir beceri
alan1 olarak tanimlayan agiklamalar dikkat ¢ekmektedir (Binark, 2023). Medya arac¢larindaki etkilesim,
bagimsiz ve cografi olarak yayilmis kiiltiirel tiretimi aktarmay1 ve dagitmay1 miimkiin kilmaktadir.

Dijital Kiiltiirel Miras

Glinlimiizde teknolojinin gelismesi her alanda degisim ve doniisiime neden olmustur. Bu degisim ve
dontistimden iletisim alan1 da kendi payina diiseni almig, donlismiis ve degismistir. Bu degisimlerin en
basinda bilgisayar ve internetin hayatimiza girmesi diyebiliriz. Bilgisayar ve internetin bireylerin
hayatina niifuz etmesiyle degisim baslamis, yeni bir kiiltiir siireci olarak dijital kiiltiir kavraminin
hayatimiza ve literatiire girmesine sebep olmustur. Dijital kiiltiir, literatiirde siber kiiltiir, elektronik
kiiltlir, internet kiltlirii, sanal kiiltiir ve enformasyon kiiltiirii gibi bir¢ok farkli isimde karsimiza
¢ikmaktadir (Oztemiz, 2016). Ama genel olarak insanlarin duygu ve diisiincelerini, iletisim kurma
bigimlerini, deger yargilarin1 ve toplum Kkiiltiirtinii 6nemli 6lgiide sekillendiren bir kavram olarak
tanimlanmaktadir. UNESCO, “dijital miras kavramini, kiiltlirel mirasin dijital forma doniistiiriilmiis bilgi
nesneleri hali olup, i¢erisinde; metinler, veri tabanlari, duragan ve hareketli goriintiiler, ses, grafik, y
azilim ve web sayfalarinin yani sira genis ve biiyliyen bir format yelpazesi bulunur” diye tanimlamstir.
Dijital kiiltiirel miras, tarihsel, sanatsal veya bilimsel deger tasiyan kiiltiirel varliklarin dijital ortamda
temsil edilmesi ve korunmasi siirecini ifade eder. Bu siireg, kiiltiirel ¢esitliligi artirmakta ve toplumlarin
kiiltiirel kimliklerini korumalarina yardime1 olmaktadir (Smith & Matthews, 2012). Giinlimiiziin dijital
kiiltiirel miras nesne degerleri, BT destekli dijital formlarda internet ortamina taginarak korunmakta ve
acik erigim olarak kullanicilarin hizmetine sunulabilmektedir. Kiiltiirel dijitallesme, kiiltiirel faaliyetlere
onemli faydalar saglamaktadir (Biiyiikkuru, 2023). En 6nemli 6zelligi ise ge¢mis ile gelecek arasinda
bag kurarak kiiltiiri yeniden yorumlama ve kiiltiirel mirasin nesnel verilerle korunarak arsivlenmesine
ve gelecek kusaklara aktarilmasinda ciddi katki saglamasidir. Bunu da kiiltiir unsurlarinin YouTube,
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oyunlar ve sosyal medya hesaplar1 yoluyla dijital platformlara tasinmasi ile gerceklestirmektedir.
Dijitallestirme sayesinde kiiltlire] miras unsurlari, diinyanin her yerinden insanlar tarafindan internet
erisimi sayesinde ¢evrimigi olarak goriintiilenebilmektedir (Biiyiikkuru, 2023). Teknolojinin bu imkani
sayesinde kiiltiirel unsurlar diinya capinda yayginlastirilarak erisilebilirligi artmakta ve bu sayede
kiiltiirel unsurlara ilgi artmakta ve kiiltiirel mirasin siirekliligi saglanmaktadir. Dijital kiiltiirel miras,
kiiltiirel varliklarin dijital ortamda korunmasi, erisimi ve paylasgimini ifade eder. Bu kavram, kiiltiirel
mirasin dijital teknolojiler araciligiyla belgelenmesi ve yeniden iiretimini igerir. Dijital kiiltiirel miras,
tarihi belgeler, sanat eserleri, anitlar ve diger kiiltiirel unsurlarin dijital formatlarda sunulmasiyla birlikte,
bu varliklarin daha genis kitlelere ulastirilmasini saglar. Dijital kiiltiirel mirasin 6nemi, yalnizca
korunma ve erisim saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda egitim, arastirma ve kiiltiirel etkilesim i¢in yeni
olanaklar sunmasidir (Kog, 2022). Sonug olarak, dijital kiiltiirel miras, modern toplumun kiiltiirel
kimliginin bir pargasi olarak dnemli bir yere sahiptir. Onun korunmasi, gelecek nesillere aktarilmasi ve
toplumlarin kiiltiirel zenginliklerinin paylasilmasi, dijital ¢cagda insanligin en 6nemli meselelerinden
biridir. Dijitallesme, literatiirde genel olarak kiiltiirel ve tarihsel teoriye bir meydan okuma olarak
yorumlanmaktadir. Kiiltiirel ve tarihsel cercevede dijital medya, ¢esitli yonlerine iligskin olas1 arastirma
yonleri giiniimiizde hala tartisiimaktadir.

Arastirma Yontemi

Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmigtir. Calismanin 6rneklemi, amacl
orneklem ile belirlenmis ve bu baglamda biricik 6rnekleme ile Artvin’in Yusufeli ilgesi seg¢ilmistir.
Arastirmada, dijital miras kapsaminda degerlendirilebilecek Yusufeli’ne ait bir YouTube videosu ve bir
dijital oyun igerigi incelenmistir.

Yusufeli

Yusufeli ilge 6rnegine bakildiginda, Bakir Devri’ne ait kalintilar, Yusufeli'nin Anadolu’nun en eski
yerlesim yerlerinden biri oldugunu gostermekte ve sirastyla Hurri Devleti, Hayasa Kralligi, Urartu, Iskit
Imparatorlugu, Pers Imparatorlugu, Roma Imparatorlugu, Kolheti Krallig1 gibi devletler Yusufeli’nde
yerlesim yeri kurmuslardir. Sonrasinda Osmanli Devleti kazalarindan biri olmustur (Torun, 2021).
Yusufeli, ilk zamanlarda Erzurum iline bagh Kiksim kazasi olarak tarih sahnesine ¢ikmistir. Ankara
ilinin Keskin kazas1 arasinda postalarin karismasindan dolayr 6 Mayis 1914 yilinda Yusuf ili adini
almistir. Yusuf ili ad1, ‘Sehzade Yusuf izzeddin Efendiin’ adima istinaden verilmis olup "Yusuf'un
diyar1" anlamina gelir. O tarihteki ilge merkezi Ersis olarak kalmis ve zamanla Yusufeli adin1 almigtir.
1926 yilina gelindiginde, Yusufeli ilgesi Erzurum ilinden alinip Artvin iline baglanmis ve ilge merkezi
Ersis mevkisinden Ogdem mevkiine tasinmis, yaklasik 25 yil boyunca ilge merkezi olmaya devam
etmistir. 11 Subat 1950 yilina gelindiginde ise ilge merkezi Ogdem mevkiinden Ahalt mevkiine
nakledilmis olup, niifusun artmasiyla ilge merkezi genislemis ve 2020 tarihine kadar Vecenket
mevkiinde ilge merkezi kalmistir. Yusufeli Baraji sebebiyle 2020 tarihinde ilge merkezi, eski ilge
merkezinin yukarisindaki Yansiticilar mevkiine taginmistir. Bu bilgilere ilge halk kiitiiphanesinden
ulagilmis olup, cogu yazili kaynaklardan olugsmaktadir. Eski tarihine ait dijital kaynak yok denecek kadar
azdir.
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Sekil 1. Yusufeli ve yeni yerlesim yerinin konum tespiti. Gorsellestirmede Tiirkiye siyasi haritasi,
Yusufeli ilge merkezinin eski nazim plam1 ve Yusufeli’nin yeni yerlesim yeri imar planindan
yararlanilmistir. Ustteki gorsel, Alptekin Torun’un makalesinden alinmustir.

Yollar
B cesillik Alan
- Nehir
. 1952-1970 Yillan Arasinda Yapilagmis Alan
. 1970-2001 Yillan Arasinda Yapilagmis Alan
- 2001-2012 Yillars Arasinda Yapilagmig Alan

- 2012-2020 Yillar Arasinda Yaprlagmis Alan

Sekil 2. Yusufeli’nin yillara gore morfolojik yapisindaki degisim. Ustteki gorsel, Alptekin Torun’un
makalesinden alinmistir.

Sekil 3. Yusufeli’nin kent imgeleri. Ustteki gorsel, Alptekin Torun’un makalesinden alinmistir.

Yollar: Ahalt Mahallesi, Kazahora Mahallesi, Vecanget Mahallesi, Lise Yolu, Eski Cars1 Yolu, Beton
Koprii, Sallanan K&prii.

Odak noktalari: Hiikiimet Konagi ve etrafi, Ziraat Bankasi ve civari, Halitpasa Okulu, Birlesim (Barhal
Cay1 ve Coruh Nehri’nin birlestigi nokta), terminal, lise etrafi ve sinema.

Nirengi Noktalari: Ziraat Bankasi, Merkez Camii, Kavaklar, Birlesim, Hastane.

Bolgeler: Eski Cars1, Inonii Caddesi (Lise Caddesi), Hiikiimet Konag1 cevresi ve Sarigdl Caddesi
gevresi.

Smirlar: Coruh Nehri, daglar.
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Sekil 4. Yusufeli’nin yeni yerlesim yeri nazim imar plani ve eski Yusufeli’nin imar plani.

Yusufeli yeni ilge merkezi 1. Bolge, 2. Bolge, 3. Bolge ve 4. Bolge diye boliimlere ayrilmis ve bolgeler
kendi i¢inde etap ad1 verilen mahalle tarzinda birimlere ayrilmigtir. Sehir mimarisi ti¢ farkli tip bina sekli
kullanarak, farkli bir mimari sekil olmaksizin, biitiin binalar ayn1 mimari tarzda yapilmistir. Sehrin
merkezi 1. Bolgeye konumlandirilmis; araba ile diger bolgelerden 5 dakika mesafede, ylirlime olarak ise
15-20 dakika mesafededir.

Bir Aracilik Ritiieli Olarak Yusufeli YouTube Icerikleri

YouTube’un kiiltiirel ve sosyal degerini kazandiran sosyal agindaki katilimeilardir. Tiirkiye’de en ¢ok
ziyaret edilen sosyal medya platformlar1 arasinda ikinci sirada yer almaktadir. YouTube igeriklerini
olusturan videolar, eski ve yeni televizyon sovlarindan filmlere, kiiltiirel igeriklere, oyun ya da miizik
videolarina uzanan profesyonel ve amator video iceriklerinin bir arada bulundugu bir ¢esitlilige sahiptir.
YouTube sosyal medyasin1 medya holdingleri, televizyon istasyonlari, sanatcilar, aktivistler, kiiltiir
kurumlari, hayran topluluklari, amatér medya {iireticileri, politikacilar, haber kuruluslar1 vb. bir¢ok
kesimden kurum, kurulus ve topluluk kullanmaktadir (Subasi, 2021). YouTube igeriklerinin gesitliligi
gibi kullanicilart da bir o kadar ¢esitlidir. Mobil oyunlar da kiiltiirel mirasin dijitallesmesinde 6nemli bir
sorumluluk tistlenmistir. Bu ¢alismada baraj sebebiyle su altinda kalan Yusufeli ilge merkezinin “Kerem
Gok” kanal1 6rnek olay konusu olarak incelenmistir. Yusufeli ilge merkezinin sular altinda kalmasiyla
alakali bircok YouTube kanal1 icerik olusturmustur. Fakat Kerem Gok YouTube kanalinin arastirma
kapsaminda degerlendirilmesi, daha c¢ok kitleye sahip olmasi ve igerik olarak evrensel bir kanal olmasi
g0z oniinde bulundurularak yapilmistir.

Arastirmaya konu olan YouTube icerigi Kerem Gok tarafindan tiretilmistir. 1991 yil1 dogumlu olan Gok,
2010 yilindan beri ¢esitli dergilerde yazi kaleme almaktadir. 2015 yilinda Tiirk Sivil Havacilik Tarihine
Damgasin1 Vuran Ugak Kazalar isimli ilk kitabini yayimlamistir. Bu, Tiirkiye nin ilk ugak kazalar
kitabidir. 2016 yilinda YouTube yayinciligina basladi. 2018 yilinda YouTube yayinciligiin arka planini
anlattig1 Bir YouTube Masal1 isimli ikinci kitabini yayimlamistir. Gok, kendi adini tagiyan “Kerem Gok”
isimli bir YouTube kanalina sahiptir. 2025 yil1 itibartyla kanali 729 bin takipgiye sahiptir. Yusufeli ilge
merkezi, yapilan baraj sebebiyle su altinda kalmasi nedeniyle Yusufeli ilge merkezine iki sefer gelip
YouTube kanali i¢in iki adet video igerigi olusturmustur. 22 Aralik 2022 tarihinde olusturdugu “Yusufeli
Baraj1 Sular1 Altinda Kalacak ilgede 1 Giin!” adli ilk video iceriginde barajm su tutma isleminin yeni
basladigin1 ve kademe kademe Yusufeli ilge merkezine olan yerlerin sular altina kalarak sularin
ilerlemeye basladigini belirtmistir. Yusufeli merkezi ilge sakinleri, yeni ilge merkezine tasinma
siirecinde olup eski ilce merkezinde ikamet etmeye devam etmektedir. YouTube kanali sahibi Kerem
Gok, 21:06 dakikalik video igerigi olusturmus ve bu video igeriginde eski ilge merkezini kayit altina
almistir. Yusufeli ile alakali ilk video icerigi 893 bin izlenme almistir. Kaldig1 siire zarfinda eski ilge
merkezinde halkla iletisim i¢inde olmus ve giinliik yasamini eski ilgede gecirmistir. Ikinci video icerigi
“Baraj Sular1 Altinda Kalan Yusufeli'ni Botla Dolastik!” adli 04 Nisan 2023 tarihinde olusturulmus ve
793 bin izlenme almistir. Video igeriginin basinda kendisinin de Yusufeli’de anilar1 oldugunu ve kisa
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zamanda da olsa bunun onu lizdiiglinden bahsetmekte ve ilk video igeriginde ¢ektigi yerleri bot ile su
iistiinden ¢ekmistir.

TR

Sekll 1. Kerem Gok YouTube kanah Yusufeli Barajl Sular1 Altinda Kalacak Ilgede 1 Giin! Video icerigi
resim 1,2,3,4.

Resim 1: Yusufeli eski ilge girisi. Resim 2: Yusufeli giires sahasi. Resim 3: Yusufeli eski pasaj adi
Verllen bolge Resim 4: Yusufeli belediye cay parkl

Sekil 2. Kerem Gok YouTube kanali, "Yusufeli Baraji Sular1 Altinda Kalacak ilgede 1 Giin!" video
icerigi, resim 5, 6, 7 ve 8.

Resim 5: Yusufeli, eski yerlesim merkezinin i¢cinden gegen Coruh Nehri'ne sahiptir.

Resim 6: Yusufeli eski ilge merkezi, Diikkanlar Caddesi'dir.

Resim 7: Yusufeli'nde, eski pasajda bulunan tarihi asma koprii.

Resim 8: Yusufeli eski ilgenin yukaridan goriiniimii.

Gok tarafindan yayinlanan igerikler, eski Yusufeli’ni betimleyerek dijital miras olusturmakta ve o
zamanki yasantilar1 da ortaya koyarak kiiltiirel aktarimi saglamaktadir.

Bir Aracilik Ritiieli Olarak Yusufeli Dijital Oyun icerikleri
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Yeni teknolojilerin, 6zellikle yapay zeka ve sanal gergeklik uygulamalarinin, dijital kiiltiirel mirasin
korunmasi ve sergilenmesindeki rolii giderek artmaktadir. Bu teknolojiler, kullanici deneyimini
zenginlestirirken, mirasin etkilesimli yollarla sunulmasini miimkiin kilmaktadir (Patel, 2019). Oyunlar
araciligiyla kiiltiirel unsurlarin daha genis kitlelere tanitilmasina ve korunmasina katki saglamaktadir.
Oyunlar, Biiyiikbaykal ve Cansabucu’ya gore, "tarihi yerlerin, geleneksel kiyafetlerin, yerel yemeklerin
ve diger kiiltiirel oOgelerin bulundugu mobil oyunlar, insanlari bu kiiltiirel 6geler hakkinda
bilgilendirmekte ve bu kiiltiirleri daha da yayginlastirmaktadir" (Biiyiikbaykal, 2020). Boylelikle, mobil
oyunlar diinya genelinde milyarlarca kisi tarafindan oynandigi géz oniine alindiginda, kiiltiirel miras1
daha genis bir kitleye tanitmay1 saglamaktadir. Kiiltiirel aracilik kavraminin aracilarindan biri olan dijital
medya, daha etkin ve kesin bir kiiltiir aracilifina imkan saglamaktadir.

Flight Simulator Oyun

Asobo Studio tarafindan 2020 yilinda gelistirilmis ve yayinciligint Xbox Game Studios’un yaptig1 Flight
Simulator, bir ucak simiilasyon oyunudur. Bing haritalarindan aldigi uydu goriintiilerini okuyarak
binalari, ormanlari, yollari, denizleri ve neredeyse biitiin bir araziyi bastan asagi sanal diinyaya
aktarmaktadir. Bu sayede Flight Simulator’da ucarken kendi sehrinizin, mahallenizin ve hatta evinizin
iizerinden gegebilmenize olanak saglamaktadir. Ayrica oyuna birgok dogal giizellik ve sembolik mimari
eser eklenmis, yasadiginiz cografyayi gercegine en yakin sekilde oyunun i¢ine aktarmaktadir. Fakat
Flight Simulator, oyun arastirma kapsaminda degerlendirilmesi, daha ¢ok oyuncu kitlesine sahip olmasi

&

Sekil 1. Flight Simulator adli oyun, Yusufeli'nin eski merkezi boliimii ile eski yerlesim yerlerini gosteren
bir gorseldir.

Bu oyun, eski Yusufeli’ni yukaridan kusbakisi gostermekte; sehir diizeni, yerlesimi ve hayatina iliskin
verilerle dijital bir miras olarak kentin kiiltiirel aktarimina katki saglamaktadir.

Sonug¢

Internet ile gercek mekanin yakinlasmasiyla yeni kiiltiirel aracilik ve katilim bigimleri ortaya gikiyor.
Kiiltiirel arsivleri birbirine baglama, karma gerceklik iletisim alanlar1 yaratma ve ag baglantili
ortamlarda bilgi kesfi i¢in "insan merkezli etkilesim" yoniindeki mevcut egilimler, kiiltiirel iletigime
iliskin bir¢ok varsayimi zorluyor. Hem bilimsel arastirmalarda hem de daha genis kamusal tartismalarda,
cagdas kiiltiirel ve sosyal meseleler {izerinde olumlu ve olumsuz derin etki, internet ve yeni medya
araclarina atfedilmektedir. Yeni medyanin hem kiiresel siyasi glic hem de samimi insan iliskileri
diizeyinde kiiltlir ve toplumu ya devrim yaratan ya da 6nemli 6l¢iide doniistiiren bir arag oldugu kabul
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ediliyor. Bloglar, YouTube, yurttas gazeteciligi, dijital oyun ve sosyal medya, siradan insanlarin
kendilerini kamusal alanda ifade edebilmeleri icin mevcut olan yeni medya araglarindan birkagidir. Yeni
medya araglarinda giindelik yasamlar ve kiiltiirel tanitimlarin yogun teknolojik sunumu, bugiin yeni,
eglenceli bir keyif alan1 olarak goriilmesine ve giinliik beklentiler baz alinarak igerikler {iretilmesine
ragmen, kusaktan kusaga kiiltiirel aktarima olanak saglamakta, kisaca kiiltiirel aracilik yapmaktadir.
Yeni medya iletisim araclarindan bazilari olan YouTube ve dijital oyun igeriklerindeki kiiltiirel miras
aktarimi konusunda yeni medyanin kiiltiirel aracilik kavrami tizerinden degerlendirilmesine odaklanilan
bu calismanin ortaya ¢ikardig1 birka¢ sonug¢ vardir. Giiniimiizde bu yeni medya araglarindan gelir elde
etmek amaciyla igerik iireten ve yayimlayan igerik tireticileri, kiiltlir unsurlarin1 sunduklar1 topluluklarin
bir arada yan yana yasamalarin1 saglayan uzlagma kiiltiiriinlin olugsmasi ve siirdiiriilmesi bakimimdan
oldukca degerlidir. Yeni medya icerik {reticilerinin trettikleri igerikler ayn1 zamanda bir aracilik
hizmetidir. Bu hizmet, basta gelir elde etme amaci kaygis1 giiderek bir dijital is modeli olarak goriilmiis
olsa da, kiiltiirel kimlige iliskin tanimlayic1 degerlerin korunmasi, bazilarinin eskitilmesi ya da yenilerin
katilmas1 bi¢iminde degisim, donilisim ve aktarim gorevini tstlenmektedir. Yeni medya igerik
iireticilerinin kiiltiirel araciliklar1 sadece iki kiiltiir arasinda degil, genellikle ayn1 anda bir¢ok kiiltiir
arasinda aracilik etmek iizere kuruludur. Bu nedenle onlarin araciliklar ¢ok kiiltiirliidiir. Yeni medya
araclarinda aym yer ile ilgili farkl igerik iireticileri tarafindan farkli olusturulan kiiltiir ile alakali
icerikler, aracilik roller ilizerinden degerlendirildiginde bireysel degil, kolektif bir aracilik olarak
goriilmelidir. Bir bakima en az takip¢iye sahip ve daha az kitle tarafindan takip edilen igerik ve igerik
iireticileri bile bu is birligine katkida bulunur ve yeri geldiginde kiiltiirel aracilig1 tek basina sirtlanir. Bu
calisma kapsami ve literatiir degerlendirmesinden de anlasilacagi iizere doga unsurlar1 ve kiiltiirel
degerler zamanla insan veya dogal afet sonucunda yok olabilmekte ve gelecege aktarilamamaktadir.
Iletisim araclarinin gelismedigi dénemlerde anlatilar aracilifiyla kesin bir bilgi icermeden gelecege
aktarim yapilmistir. Fakat gegmis donemlerde anlatilarin ne kadarimin giiniimiize ulasabildigi veya
ulaganlarin ne kadar dogru olduguna kesin bir yargi bulunmamaktadir. Bunun en biiylik nedenleri
arasinda gecmisin anlatimin1 yapan ve onu bilen kisilerin ani sebeplerden yasamlarini yitirmeleri
nedeniyle giliniimiize ulasamamasidir. Teknolojinin gelisimi ile iletisim araglarinin gelismesi lizerine
gelisen yeni medya araglar1 araciligiyla kiiltiirel unsurlarin, dogru bir bilgi i¢inde kalic1 olarak korunmast
ve gelecek kusaklara aktarilmasinda en biiyiik imkan ve kolaylik saglamakla birlikte, kentsel bellegin
kalic1 olmas1 ve siirdiiriilebilirligine imkan tanimakta ve kiiltiirel aracilik yapmaktadir. Bu ¢alisma, tam
da bu nedenle yeni medya araglar1 {lizerinden kiiltiirel aracilik kavramini yeniden ele almaktadir.
Kavramin tekrar tekrar farkli yonleriyle sorgulanmasi ve arastirilmasi, iletisim bilimlerine 6nemli
katkilar saglayacaktir.
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OZET

Bu ¢aligmada, Tiirk sinemasinin simge isimlerinden Kemal Sunal’in bagroliinde
yer aldig1 filmlere ait afisler gostergebilimsel yontemle analiz edilmektedir.
Kemal Sunal afisleri; yalnizca tanitim materyali degil, ayn1 zamanda donemin
estetik anlayisi, toplumsal yapist ve kiiltiirel kodlar1 hakkinda bilgiler
icermektedir. Bu baglamda calisma, Tiirk grafik tasarim tarihine ve sinema
kiiltiirtine 151k tutmaktadir. Calismada, Kapicilar Krali (1976), Sark Biilbiili
(1979), Ogretmen (1988) ve Umudumuz Saban (1979) filmlerinin afisleri
incelenmis; nitel arastirma yontemlerinden gostergebilimsel analiz teknigi
kullanilmigtir. Coziimlemede, Ferdinand de Saussure’iin 'gdsteren-gosterilen' ve
Roland Barthes’in 'diiz anlam-yan anlam' yaklagimlar1 temel alinmistir. Kemal
Sunal afislerinde; halk kahramani imgesi, mizah yoluyla sif farkliliklarinin
elestirisi ve kiiltiirel kimligin gorsel sembollerle yansitilmasi 6ne ¢ikmaktadir.
Ayrica, tipografi, renk kullanimi ve kompozisyon gibi tasarim unsurlarimin
izleyicide giiclii bir ¢agrisim yarattig1 tespit edilmistir.

ABSTRACT

In this study, the posters of films featuring Kemal Sunal, one of the iconic figures
of Turkish cinema, are analyzed using a semiotic method. The posters of Kemal
Sunal not only serve as promotional materials but also contain information about
the aesthetic understanding, social structure, and cultural codes of the era. In this
context, the study sheds light on the history of Turkish graphic design and cinema
culture. The posters of the films Kapicilar Krali (1976), Sark Biilbiili (1979),
Ogretmen (1988), and Umudumuz Saban (1979) are examined using qualitative
research methods, specifically semiotic analysis. The analysis is based on
Ferdinand de Saussure’s concepts of 'signifier-signified' and Roland Barthes’s
'denotation-connotation' approaches. In the posters of Kemal Sunal, the image of
the folk hero, the critique of class differences through humor, and the
representation of cultural identity through visual symbols are prominent.
Additionally, it has been observed that design elements such as typography, color
usage, and composition create strong associations in the viewer’s mind.
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iirkcede, Fransizca “affiche” kelimesinden ge¢mis olan afis; bir fikri duyurmak, reklam ve

propaganda amaciyla hazirlanan, duvar veya belirli alanlara yapistirilan el yazmasi ya da basili

materyaldir. Afisler, gorsel iletisim araci olarak, halki bilgilendirmek veya bir mesaj1 iletmek
icin etkili sekilde kullanilmaktadir. Bu tiir materyaller, genellikle dikkat ¢ekici tasarimlar ve kisa
metinlerle izleyicinin ilgisini cekmektedir. i1k ortaya ciktig1 dénemlerde agirlikli olarak haber ile duyuru
amaciyla kullanilan afisler, radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasiyla birlikte
daha ¢ok reklam ya da tanitim amaciyla kullanilmaya baslanmistir (Ozdemir, 2010: 72). Kent kiiltiiriiniin
gelisimi ve iletisim araglarinin etkisiyle, afiglerin alt tiirii olan billboardlarin sekil ile iceriklerinde de
degisimler yasanmistir. Giiniimiizde afis tasarimlarinda, ekonomik ve siyasi farkliliklar dikkate alinarak,
farkli kentler ile semtler i¢in farkli diller ve objelerle afisler hazirlanmaktadir. Afisler, hedef kitleye
etkili sekilde ulagmay1 amaclayan, kiiltiirel ve bolgesel farkliliklar1 gbzeten yaratici iletisim araglari
haline gelmistir (Goksel, 2012:26). Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit 6l¢iide harmanlandig: grafik
tirtinlerdir. Bu tanim, afislerin sadece gorsel bir iletisim araci olmanin 6tesinde estetik bir degere de
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Afis tasarimi, mesajin etkili bir sekilde iletilmesini saglarken ayni
zamanda izleyiciyi gorsel anlamda etkileyerek dikkat ¢ekmektedir. Tasarimin islevselligi ile sanatin
estetik boyutu, afislerde denge icinde bir araya gelerek hem iletisimsel hem de sanatsal deger

yaratmaktadir (Becer, 2013: 201).

Afisler, tanitim veya reklam amaglar1 dogrultusunda hazirlanan ve ayni zamanda gorsel sanat {irtinleri
olarak degerlendirilen ¢alismalardir. Afisler, hedeflenen mesaj1 etkili bir sekilde iletmekle kalmayip,
gorselligin giicliyle izleyicide estetik bir etki yaratmay1 da amaglamaktadir. Bu baglamda, afisler hem
ticari hem de sanatsal kimlik tasiyan melez {iriinler olarak 6ne ¢ikmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2007: 56).
Acik ve kapali alanlarda, insanlarin dikkatini cekmeye ve etkilemeye yonelik yaygin bir iletisim araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipografi, resim, firma logolar1 gibi unsurlarin etkili sekilde bir araya
getirilmesiyle olusturulan afisler, kisa ve 0z reklam mesajlariyla hedef kitle iizerinde giiclii etki
birakmay1 amaglamaktadirlar. Afisler, belli bir mesajin reklamini yaparak, gilinliik yasamin her alaninda
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Insanlar, mesajlar1 akillarinda tutmasalar da afisler genellikle okuma ya da
gérme ihtiyaci yaratarak farkindalik olustururlar. Bu mesajlar, bazen bellegi harekete gecirir, gecmis
anilar tazeler, bazen de gelecege dair beklentiler uyandirirlar. Afislerin gorsel ve mesaj odakli yapisi,
cagdas iletisim araglarinin vazgegilmez bir pargasi haline gelmelerini saglamaktadir (Berger, 1995: 129-
130). Sinema afisleri ise film yapimcilarinin filmlerinde ele aldiklar1 konular1 ve yarattiklar: diinyalarin
atmosferini izleyiciye aktarmak i¢in kullanilan gii¢lii bir aragtir. Bu afigler, sadece filmi tanitmakla
kalmaz, filmin temasmin ve ruhunun daha genis bir bakis acistyla anlagilmasini saglar. Sinema

afislerinde; popiiler semboller, carpici ifadeler ve dikkat ¢ekici gorseller kullanilarak izleyicinin ilgisi
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cekilmektedir (Tos, 2024: 268). Afisin anlamin1 olusturan sadece bu 6gelerin varligi degil, birbirleriyle
kurduklari iligki ve biitiinliik i¢inde tasidiklart mesajdir. Tasarimin her bileseni, digerleriyle etkilesim
halinde ¢alisarak izleyiciye estetik ve anlam agisindan zengin bir deneyim sunmaktadir. Boylece sinema
afisleri, yalnmizca gorsel bir iiriin degil, aynt zamanda dikkatle kurgulanmis iletisim aracina
doniismektedir (Ceken ve Aypek Arslan, 2016: 508). Film afisleri, bir filmin fiziksel olarak somutlagmis
en belirgin temsilcilerinden biridir. Ayn1 zamanda, filmi, gorsel ve grafiksel unsurlar araciligiyla
Ozetleme veya bir gorsel metni sekillendirme c¢abasidir. Film afisleri, yalnizca filmin hikayesine ve
sinema endiistrisinin dinamiklerine 151k tutmakla kalmaz, ayn1 zamanda iiretildigi donemin toplumsal
yapisini, estetik tercihlerini ve kiiltiirel egilimlerini de yansitmaktadir. Bu yoniiyle, film afisleri hem
donemin zevk ve anlayigini hem tasarim siirecini ve bu siireci yoneten tasarimcilarin etkilerini anlamak

icin degerli bir kaynaktir (Noyan, 2007: 34).

Film afisi, yogun tasarim ve sanat anlayis1 barindiran, semboller ile anlamlarin bir arada sunuldugu ¢ok
katmanli kiiltiirel bir nesnedir. Grafik, metin ve diger gorsel unsurlarin birlesimiyle olusturulan film
afisleri yazi, renk, ¢izgi, grafik gibi 6gelerin birbiriyle iliskilendirilmesiyle ¢esitli anlam katmanlar
sunmaktadir ( King, 2013: 17). Bu baglamda film afisi, afiste kullanilan gorseller ile tasarimsal detaylar
aracilifiyla filmin anlam diinyasina dair ipuclar1 ve imgeler sunmaktadir. Film afisi, sadece bir tanitim
aract degil; filmin temasini, duygusal tonunu ve hikayesini gorsel dil iizerinden aktaran 6nemli bir

iletisim aracidir.

Tiirk sinemasinda afisler, 1920°li yillardan itibaren kullanilmaya baslanmistir. O dénemde, Istanbul’daki
sinema salonlarinin cepheleri biiyiik boyutlu afislerle kaplanarak gorsel bir cazibe yaratilmigtir.
Ressamlar tarafindan elle ¢izilen bu afisler, uzaktan bile dikkat c¢ekebilecek sekilde tasarlanmistir.
Oldukca biiyiik ve 1siklandirilmis bu gorseller, donemin halki tarafindan “sinema feneri” olarak
adlandirilmigtir. Bu uygulama, Tiirk sinema kiiltlirlinlin tanitim alaninda yeni bir estetik anlayis
gelistirildigini gostermektedir (Arslan ve Mabhir, 2023: 73). 1727°de ilk matbaanin kurulmasiyla Tiirk
sinemasinda afig liretimi, ¢cogaltim teknikleriyle yeni bir doneme girmistir. 1940’lara kadar siyah-beyaz
filmlerin afiglerinde canli renkler kullanilarak izleyicinin ilgisi ¢ekilmistir. 1950’lerde tarihi ve
kahramanlik temal1 filmlerle birlikte afislerde kadin figiirleri 6n plana ¢ikmus, illiistrasyonlar filmin
icerigini aktarmada Onemli bir ara¢ olmustur. 1960’larin ortalarindan itibaren fotografli afisler
yayginlagsmis, ancak 6zel ¢ekim yerine filmden alinan sahneler tercih edilmistir (Arslan, 2004: 17).
1980’lerde ise televizyonun yayginlagsmasi ve video kullaniminin artmasiyla sinema izleyicisi azalmas,
bu durum afis tiretimine de yansimistir. Ekonomik ve siyasi istikrarsizliklar nedeniyle sektor zayiflamas,
bu dénemde seks filmleri sinemanin baskin tiirii haline gelmistir. 1990’larda dijital teknolojinin etkisi

ve artan estetik kaygilarla Tiirk film afisleri, uluslararas: standartlara yaklagarak gorsel agidan daha
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kaliteli bir diizeye ulagmistir. Bu siirecte afisler, kiiltiirel ve tasarimsal doniisiimlerin bir gostergesi

olmustur (Ozon, 1995: 36).

Tiirk sinemasinda afislerin tarihsel gelisimi, yalnizca sinema sektdriiniin degil, ayn1 zamanda toplumsal
ve kiiltiirel degisimlerin de bir yansimasidir. Farkli donemlerdeki estetik anlayislar, teknik olanaklar ve
izleyici beklentileri, afislerin tasariminda belirleyici rol oynamistir. Bu baglamda, Tiirk sinema afisleri,
bir yandan filmlerin tanitimini iistlenirken diger yandan donemlerinin sosyal, ekonomik ve politik
kosullarini da gorsel bir dille ifade etmislerdir. (S6zen ve Tanyeli, 1994: 110) Calismanin konusu olan
Kemal Sunal film afisleri ise yalnizca tarihsel bir perspektif sunmakla kalmamakta, ayn1 zamanda
Tiirkiye’nin grafik tasarim dili ve sinema sektdriiniin diinya ile bazi agilardan paralellik gosterdigini
ortaya koymaktadir. Bu afislerde; ¢ocugun, aile yapisinin ve toplumun sunumu hem kiiltiirel hem sosyal
hem de estetik acilardan 6nemlidir. Tiirkiye film endiistrisinin gelisimi ve toplumsal degisimle birlikte
afis tasarimindaki ilerleme, Kemal Sunal film afiglerinde de goriilmektedir. Bu baglamda ¢alismada,
Kemal Sunal film afisleri, gostergebilim yontemiyle incelenmekte ve afislerdeki gorsel unsurlarin anlam
tiretme slirecleri ele alinmaktadir. Gostergebilimsel analiz ile afislerde kullanilan semboller, metinler,
renkler ve diger tasarim unsurlar1 arasindaki iliskiler ortaya koyulmakta ve bu unsurlarin toplumsal,
kiiltiirel, sanatsal ac¢idan yarattig1 anlam diinyast ¢oziimlenmektedir (Sari ve Aminatun, 2024: 12).
Calisma, Kemal Sunal afiglerinin hem Tiirk sinemasindaki yerine hem de donemin estetik ve toplumsal

dinamiklerini nasil yansittigina dair vurgu yapmaktadir.
FiLM AFISi

Filmlerin dis diinyaya acilan gorsel yiizii afisler, film icerigi ve temasi hakkinda genel bir ¢erceve sunan
onemli tasarim riinleridir. Afiglerin temel islevi, izleyicide dikkat uyandirarak merak duygusunu
harekete gegirmek ve filmi izleme motivasyonu olusturmaktir. “Sinema izleyicisi ac¢isindan hayal, film
afisleriyle baslar. Ciinkii sinemanin kendisi bir hayaldir ve sinema afisleri, bu hayale dokunmanin en net
nesnesidir” (Arslan ve Mahir, 2023: 71). Bu baglamda; afiste yer alan gorsel unsurlarin se¢imi, 6geler
arasindaki uyum, kompozisyonun dengesi, renk paleti ve tipografi gibi tasarimsal detaylar biiyiik 6nem
tasimaktadir. Etkili bir afig, oncelikle izleyicinin dikkatini ¢ekerek farkindalik yaratmali, ardindan
hafizada kalic1 bir izlenim birakarak filmi izleme istegi uyandirmalidir. Bu hedefleri gerceklestiren bir
afis, iletisimsel amacina ulasmis ve basarili bir tasarim 6rnegidir. Bu nedenle, afis tasariminin estetik
ve islevsellik dengesini saglamasi hem sanatsal hem de stratejik dnem tasimaktadir (Yilmazkol, 2023:
91). Film afisi, filmin anlam katmanlarini agik¢a ortaya koymaktan ziyade, bu anlamlar1 kodlayan ve
gizleyen bir gorsel nesne islevi géormektedir. Seyirci ile yonetmenin anlam diinyalarinin ilk kez kesistigi
bu gorsel arag, aynit zamanda iki farkli anlam evreninin karsilastig1 ve yeniden sekillendigi bir alan

sunmaktadir. Bu baglamda film afisi, yalnizca yonetmenin anlatmak istedigi hikayeyi degil, ayni
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zamanda seyircinin kendi alg1 ve deneyimlerinden hareketle olusturdugu bagimsiz anlam diinyalarini da

harekete gecirmektedir (Tos, 2024: 268).

Afig, gorselligin sundugu imkanlar1 kullanarak, her seyirci i¢in 6zgiin imge diinyasinin kapilarim
aralamaktadir. Renk, bi¢im, tipografi ve semboller araciligtyla olusturulan gorsel diizenleme, izleyiciyi
filmle ilgili belirli bir duyguya veya beklentiye yonlendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bireysel hayal
giiclinli ve yorumlama becerisini devreye sokmaktadir ( Barthes, 1977: 33). Bu yoniiyle afis, salt bir
tanitim materyalinden &te, filmin izleyicinin zihninde yeniden sekillendigi bir anlat1 platformu haline
gelmektedir. Bunun yamn sira, film afigleri yalnizca filme ait gorsel gostergeleri barindirmakla sinirh
kalmaz, ayn1 zamanda tiretildikleri donemin sosyo-kiiltiirel yapisini ve yasayis tarzini da yansitan
kiiltiirel belge niteligindedirler (Demir, 2024: 341). Donemin modasini, popiiler kiiltiiriinii, estetik
anlayisini ve ideolojik egilimlerini dolayli bir sekilde blinyesinde barindiran afisler, tarihsel ile toplumsal

baglamin izlerini tasirlar (Ozgiig, 2006: 71).

Afis tasarimy, lilkemizde gerek kullanilan Arap harfleri gerekse sanayi devriminin Avrupa’ya oranla geg
gelmesi nedeniyle uzun siire geri planda kalmistir. Erken donemlerde, daha ¢ok Arap harfleriyle yazilmig
afisler; yardim dernekleri, tiyatro etkinlikleri gibi sosyal ve kiiltiirel konulara hizmet etmislerdir. Ancak
bu afisler, Cumhuriyet'in ilanina kadar sanatsal ve estetik agidan kayda deger ilerleme
gosterememislerdir (Ozon, 1985: 17). Arap harfleriyle yazili bu ilk afisleri, yurtdisindan gelen tiiketim
{irinlerinin tamtimina ydnelik afisler izlemistir. Ilag, giyim, ¢ikolata, biskiivi gibi ithal iiriinlerin tanitimi
amaciyla hazirlanan bu afigler hem icerik hem de tasarim agisindan daha modern bir yapiya sahiptir.
XVIIL yiizyilda litografi (tagbaski) tekniginin gelismesiyle birlikte afislerde renk kullanimi miimkiin
hale gelmis, bu durum afislerin gorsel cazibesini artirmistir. Renkli afisler, tasarimin sadece
bilgilendirme arac1 olmaktan ¢ikarak ayni1 zamanda estetik bir iletisim araci haline doniigmesine zemin
hazirlamistir (Meggs ve Purvis, 2016: 48). Bu siireg, afis tasariminin {ilkedeki toplumsal ve ekonomik
degisimlerle paralel sekilde evrilmesine olanak saglamigtir. Cumhuriyet donemiyle birlikte modern

grafik tasarim anlayisinin temelleri atilmaya baglanmistir.

1920’11 yillarda, Tirkiye’de grafik tasarim alaninda dikkat ¢ekici gelismeler yasanmis ve bu donemde
ozellikle kitap kapagi, basin ilan1 ve afis tasarimi alaninda nitelikli ¢aligmalar tiretilmistir. Bu siirecte,
Miinif Fehim, Thap Hulusi Gérey ve Kenan Temizan, Tiirk grafik tasarimimin ilk &nciileri olarak 6ne
cikmislardir. Miinif Fehim, ¢izgilerindeki dinamizm ve estetik anlayisiyla kitap kapagi ile afis
tasarimlarinda ¢1gir agmis, dénemin sanat ve yaym diinyasinda énemli bir isim haline gelmistir. ihap
Hulusi Gorey, Tiirk grafik tasarimina disiplinli bir yaklagim getirmis ve 6zellikle afis tasarimlarinda
uluslararasi standartlara uygun isler iiretmistir. Ozellikle Tekel ve Milli Piyango icin yaptig: afislerle

hafizalarda yer edinmis, sade ve etkili anlatimiyla grafik tasarimin evrensel bir dil kazanmasinda rol
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oynamistir. Kenan Temizan ise tipografi ve gorsel unsurlarin uyumunu gozeten ¢aligsmalariyla grafik
tasarimin sanatsal boyutunu 6ne ¢ikaran isimlerden biri olmustur (Becer, 2005: 114). Bu sanatgilar,
modern grafik tasarimin Tiirkiye’deki temellerini atarak, gelecekteki tasarimcilara ilham kaynagi
olmuslardir. Ayni zamanda, yaptiklar1 ¢alismalarla hem estetik hem de islevsellik a¢isindan afislerin bir
iletisim araci1 olarak deger kazanmasini saglamiglardir. Bu onciiler, Tiirk sanatinda grafik tasariminin
bagimsiz bir disiplin olarak gelismesine dnemli katkilar sunmuslardir (Becer, 2005: 115). Cumhuriyet’in
kurulmasinin ardindan, iilkenin kalkinmasi ve ulus bilincinin giliglendirilmesi amaciyla afisler etkili bir
iletisim arac1 olarak kullanilmistir. Donemin teknolojik olanaklar1 g6z oniine alindiginda, genis kitlelere
en hizl1 ve dogrudan ulasmanin yollarindan biri, grafik sanatinin bir dal1 olan afisler olmustur. Ozellikle
meydanlarda sergilenen bu gorsel araclar, toplumun bilinglendirilmesi ve yonlendirilmesi i¢in 6nemli
bir rol oynamistir. Devlet, bu donemde vatandaslarini yerli mali tiiketmeye tesvik etmek, israfi onlemek
ve tasarruf bilincini artirmak amaciyla afislerden faydalanmistir. Bu afisler, yalnizca ekonomik
politikalarin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda yeni kurulan Cumhuriyet’in modernlesme ve ulusal
kimlik olusturma siirecinin bir araci olarak da tasarlanmistir. Afiglerde kullanilan gorsel ve metinsel
ogeler, toplumda ulusal dayanigsma duygusunu pekistirmis, Cumhuriyet’in hedeflerine uygun bir biling
olusturmay1 amaglamistir (Balaban, 2019: 49). Dénemin grafik sanatcilarinin iirettigi bu afisler, sade ve
etkileyici tasarimlariyla mesajlarimi genis bir kitleye ulastirmig, ayni zamanda erken Cumbhuriyet
doneminin estetik anlayigini yansitarak Tiirk grafik sanatlarinin gelisiminde onemli yere sahip

olmuslardir.

1960-1970 yillar1 arasinda Tiirk afis sanatinda igerik, duygu ve espri unsurlarina agirlik verilerek yeni
bir yorum anlayisi benimsenmistir. Bu donemde sanatcilar, birleserek ¢esitli dernekler olusturmus ve
sektorel ilerlemeyi saglamak amaciyla kolektif bir ¢alisma ortami yaratmistir. Tiirk afis sanatindaki bu
gelisim, 6zellikle film sektdriinde degil, daha gok tiyatro ve opera gibi kiiltiirel alanlarda tiretilen afiglerle
kendini gostermistir. Bu tiir afislerin boyutlari, genellikle 100x140 cm’ye kadar ulagmis ve gorsel olarak
etkileyici bir bicimde izleyiciyle bulusmustur (Inang, 2023: 14). Tiyatro ve opera disinda, bankalar basta
olmak tiizere 6zel kuruluslar i¢in de 6zgiin afis tasarimlari iiretilmis ve bu eserler, doneminin estetik
anlayisin1 yansitarak reklamcilikta onemli bir yer edinmistir. 1970-1980°1i yillarda teknolojinin
yayginlagsmasi ve kentlegsmenin hizlanmasiyla birlikte reklamcilik alaninda yeni yontemler kullanilmaya
baglanmistir. Bunlarin en énemlilerinden biri, Tiirkiye’de ilk kez 1985 yilinda kullanilmaya baslanan
biiylik boy afislerin sergilendigi reklam panolaridir. Bu yenilik, afis sanatinin daha genis kitlelere
ulagsmasini saglamis ve agik hava reklamciliginin 6niinti agmistir (Yilmaz, 2022:399). 1960-1990 yillar
arasinda Tiirkiye'nin sanayi toplumu haline gelme siireci ve yasanan toplumsal hareketler, afislerin

iceriklerinde de kendini gdstermistir. Yansimasi, kentlesme ve toplumsal degisim, afislerde hem estetik
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hem de igerik bakimindan gii¢lii bir ifade araci olarak islenmis, bdylece afisler sadece reklamcilik igin
degil, ayn1 zamanda toplumsal olaylarin yansimas: ve yorumlanmasi i¢in de bir ara¢ haline gelmistir

(Tepecik, 1994: 88).

YESILCAM FiLM AFiSLERI

Yesilgam terimi, Tiirk sinemasinin 1950’lerden 1980’lere uzanan donemini tanimlamak i¢in kullanilir
ve adin Istanbul Beyoglu’ndaki Yesilgam Sokagi’ndan alir (Teksoy, 2007: 89). Bu dénem, dzellikle
1960’11 yillar ve 1970’lerin baslari, Tiirk sinemasinin “altin ¢agi” olarak anilir; film {iretimi ve seyirci
ilgisi agisindan en parlak donemdir. 1965-1975 arasi, Tiirk sinemasinin hem nicelik hem nitelik olarak
zirveye ulastigr yillardir (Teksoy, 2007:44). Yesilgam, doneminin toplumsal degerlerini ve kiiltiirel
dinamiklerini yansitan filmler tiretmis; bu filmler ulusal kimligin ve popiiler kiiltiiriin sekillenmesinde
onemli rol oynamistir. Aradan yillar ge¢se de Yesilgam filmleri hala begeniyle izlenmekte ve unutulmaz
sahneleri glinlimiiz sinema ve mizah diinyasinda referans noktasi olmaya devam etmektedir (Celik,
2021: 9). Dolayisiyla Yesilgam, Tiirkiye’de sinemanin tarihsel gelisiminde bir mihenk tas1 ve kiiltiirel

mirasin vazgecilmez bir parcasi olarak degerlidir.

Sinema filmlerinin en 6nemli tanitim araglarindan biri olan film afisleri, Yesilgam déneminde hem
sanatsal bir lirlin hem de toplumsal bir iletisim araci olarak biiyiik etki yaratmistir. Televizyon ve
internetin yaygin olmadigi bu donemde, afisler kitle iletisiminde filmlerin ilk ve en yaygin tanitim
mecrasiydi (Yilmazkol, 2023: 101). Bu afisler yalnizca filmi tanitmakla kalmaz, iiretildikleri donemin
kiiltiirel baglamin1 da yansitir. Nitekim bir film afisi, tasarimsal gorsel unsurlar1 aracilifiyla film
endiistrisi, tasarim anlayisi, zanaatkarlik diizeyi ve toplumun begenisi hakkinda pek ¢ok bilgi barindirir;
adeta ait oldugu zamanin belgesel bir kanit1 gibidir. Bu sayede afisler, filmlerin hikayesini 6zetleyen
imgelerin Otesine gecerek toplumun o donemki dinamiklerine dair ipuglari sunmus ve izleyicide
farkindalik yaratmaya katkida bulunmustur (Cemiloglu ve Unalan, 2023: 459). Sanatsal acgidan
bakildiginda ise, Yesilcam film afisleri Tiirk grafik tasarim tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Kisitl teknik
ve ekonomik imkéanlara ragmen biiylik emekle hazirlanan bu afisler, el ¢izimi ilustrasyonlar veya
fotograf kolajlariyla estetik bir form olusturmus ve sehirlerdeki kamusal alanlar1 adeta bir agik hava

sergisine doniistiirmiistiir.

Yesilcam doneminin film afisleri, donemin estetik anlayisini ve tasarim egilimlerini yansitan belirgin
ogeler barindirir. Basarili bir film afisinin, hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek ve filmi izlemeye tesvik
etmek igin gorsel uyum ve etkiyi saglamasi gereklidir (Ozen, 2020: 1158). Bu baglamda renk, tipografi,
diizen (kompozisyon) ve kullanilan gorseller (fotograf veya ¢izim) afis tasariminin temel 6geleridir.

Yesilcam afiglerinde canli ve kontrast renkler yaygin bicimde kullanilmis; kirmizi, sar1 gibi dikkat ¢ekici
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renkler tutku, heyecan, drama gibi duygular1 vurgulamistir (Ozen, 2020: 1159). Tipografide, filmin
tiiriine uygun yazi karakterleri tercih edilmis; 6rnegin komedi filmlerinin afiglerinde eglenceli ve kalin
fontlar, drama veya aksiyon filmlerinde daha ciddi veya hareket hissi veren fontlar kullanilmistir. Film
isimleri genellikle biiylik puntolarla ve afisin iist kisminda merkezi bir konumda yer alarak izleyicinin
ilk bakista dikkatini ¢ekmeyi hedeflemistir. Yesilcam afislerinin bir diger belirgin 6zelligi, {inlii
oyuncularin gdorsellerine agirlik vermesidir. Donemin star sistemi nedeniyle basrol oyuncularinin
fotograflar1 veya cizimleri afislerin odak noktasi olur; boylece taninmis yiizler izleyiciyi cezbetmek i¢in
kullanilird: (Y1ilmazkol, 2023: 89). Nitekim Yesilgam’in popiiler filmlerinin afislerinde “sok edici veya
sasirticl tasarimlara” gerek duyulmamus, zira iinlii y1ldizlarin varligi zaten izleyiciyi ¢ekmek i¢in yeterli
goriilmiistiir (Acar ve Yagbasan, 2014: 206). Bu durum, tasarim dilinin nispeten diiz anlatimli olmasina
yol agmuis; afislerde cogunlukla filmin ana karakterlerinin belirgin gorselleri ve olaym genel temasin
ima eden sahneler yer almistir. Kompozisyon acisindan, Yesilgam afisleri cogunlukla dengeli ve anlagilir
bir yerlesim benimsenmistir. Afis, filmin bir sahnesinden alinan fotografi merkeze yerlestirerek sicak ve
samimi bir atmosfer sunar. Ustte ve altta oval bir gergeve icinde biiyiik puntolu ve tirnaksiz (sans serif)

harflerle yazilan film adi, neseli tonunu yansitan bir tipografiyle verilmistir (Ozen, 2020: 1158).

Yesilcam’in ortaya ¢ikisini ve gelisimini sekillendiren temel toplumsal siire¢ler, Tiirkiye’nin kentlesme
stireci, kirsal kesimden kentlere yasanan yogun gog¢ dalgasi ve bu goclerin yarattig1 sosyal ve kiiltiirel
etkiler olmustur. Bu donemde kirsal bolgelerden kentlere go¢ eden genis kitleler, sehir yasamina uyum
saglama c¢abasi icinde olsalar da geleneksel degerlerini ve kiiltiirel kodlarin1 koruma egilimindeydiler.
Yesilcam, bu toplumsal gergekligi gormezden gelmek yerine, bu kesimlerin gelenekle olan baglantilarin
giiclendiren bir anlati sistemi gelistirmistir. Filmler, kirsal ve geleneksel degerlere siki sikiya bagli olan
izleyici kitlesini hedef almis ve onlarin kiiltiirel beklentilerine yanit veren igerikler tiretmistir. Bu siirecte,
modernlesme sancilari, toplumsal doniisiim ve kent yasaminin zorluklar1 gibi temalar ele alinmis, ancak
bu sorunlar genellikle geleneksel aile yapisi, toplumsal dayanigsma ve ahlaki degerler ¢ercevesinde
cozlime ulastirilmistir. Yesilgam’in bu yaklagimi, sadece izleyicilerin duygusal ihtiyaglarina hitap
etmekle kalmamis, ayn1 zamanda bu baglar1 ekonomik bir kazang kapisina doniistiirmustiir (Suner, 2010:
72). Kirsal kesimin kentlilesme cabasi i¢inde yasadigi ¢atigmalar, filmlerde melodramatik bir dille
sunulmus, bdylece hem eglenceli hem de tanidik gelen bir anlati olusturulmustur. Bu durum,
Yesilcam’in, toplumsal doniisiimii elestirmekten ¢ok, mevcut diizeni onaylayan ve giiclendiren bir islev

istlendigini gostermektedir (Ayga, 1993: 52-53).

Yesilcam sinemasinda, karakterler genellikle sinifsal bir ayrim ¢ergevesinde sekillendirilmistir. Fakir
mahallelerde yasayanlar; sevecen, hosgoriilii ve dayanismaci olarak resmedilirken; zenginler, mutsuz,

paragdz ve cikarci bir yapiyla betimlenmistir. Bu catisma, kdyden kente gd¢, yoksulluk, “zengin kiz
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fakir oglan” hikayeleri ve “iyi-kotli” miicadelesi gibi temalarla Yesilcam filmlerinin temel tasini
olusturmustur. Ancak, bu toplumsal ve smifsal ayrimlari islerken, 6zellikle Kemal Sunal filmleriyle
birlikte giildiirii 6geleri de devreye girmis ve bu hikayeler halkin begenisini kazanan bir mizahi anlayisla

sunulmustur (Ding, 2019: 363).

Kemal Sunal’in filmleri, bu tiirden smifsal hikadyeleri mizah araciligiyla yumusatmis ve toplumun
dertlerine giildiirii penceresinden yaklasmay1 basarmistir. Ornegin, kdyden kente go¢ eden bir karakterin
sehirdeki zorluklariyla miicadelesi, Sunal’in canlandirdigi saf ama zeki kahramanlarla ekrana
tasinmistir. Bu karakterler, genellikle siradan halkin safca mizahini temsil ederken, zenginlerin ¢ikarci
ve paragdz dogasini alayci bir dille elestirmistir. Yesilgam'in afisleri de bu gildiirii anlayisini
yansitmistir. Kemal Sunal filmlerine ait afisler, biiyiik ve eglenceli tipografilerle hazirlanmis, seyirciye
filmin komik ve eglenceli atmosferini daha ilk bakista aktarmayi hedeflemistir. Afislerde, Sunal’in
karikatiirize edilmis pozlar1 ve abartili yiiz ifadeleri, filmlerin giildiirii 6gelerini 6n plana ¢ikarmistir.
Ayrica, kullanilan renk paletleri, parlak ve canli tonlarla, filmin neseli ve eglenceli dogasim

vurgulanmustir ve izleyiciyle bag kurmay1 amaglamistir (Ozon, 1995: 37)

METODOLOJI

Calismada, nitel aragtirma yontemlerinden gdstergebilimsel analiz yontemi uygulanmistir. Giintimiizde,
bir¢ok bilim dali gdstergebilim analiz yonteminden faydalanmaktadir. Dilbilim, edebiyat, sosyoloji,
antropoloji, iletisim, sanat tarihi gibi alanlar, gostergebilimin sundugu araglarla metinleri, imgeleri,
kiiltiirel yapilar1 ve insan davranislarini derinlemesine analiz edebilmektedirler. Gostergebilim, 6zellikle
anlamin nasil iretildigi, aktarildig1 ve alimlandig1 sorularina odaklanarak farkli disiplinlere teorik ve
pratik bir ¢erceve sunmaktadir (Glines, 2012: 2-32). Gostergebilim; diller, belirtiler ve diizgiiler
tarafindan olusturulan gosterge dizelerini inceleyen bir bilim dalidir (Guiraud ,2016: 8). Bu tanim,
gostergebilimin temel amacini, gostergelerin isleyisini ve bu gostergeler araciligiyla tiretilen anlamlar
anlamaya yonelik bir ¢aba olarak ortaya koymaktadir. Gostergebilim, yalnizca dilsel gostergeleri degil,
ayni zamanda simgeler, semboller, isaretler, davranislar, kiiltiirel kodlar gibi farkli gdsterge tiirlerini de
kapsamaktadir. Gostergelerin birbirleriyle nasil iliski kurdugunu ve bu iligkiden nasil anlamlar

tiretildigini anlamaya ¢alismaktadir (Guiraud, 2016: 9).

Gostergebilim, Avrupa dillerinde farkli terimlerle ifade edilmektedir. Almanca’da “Semiotik”,
Fransizca’da “Sémiologie”, Ingilizce’de ise “Semioticstir. Bu terimlerin kdkeni Eski Yunanca’da
“gOsterge” veya “igaret” anlamina gelen “Semeion” sdzciligline dayanmaktadir. Semiyoloji terimi, ilk
olarak tip dilinde, 6zellikle “hastalik belirtilerini desifre etmek” anlaminda kullanilmistir (Akerson,

2016: 49). Daha sonra bu terim, gostergeler ve isaretler yoluyla anlamlarin nasil iiretildigini, iletildigini
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ve ¢oziimlendigini inceleyen genis bir bilim dalina doniismiistiir. Gostergebilim, tarihsel siirecte farkl
arastirmacilar tarafindan farkli perspektiflerle ele alinmis ve tanimlanmistir. Bazi arastirmacilar,
gostergebilim dalinin igerigine dilbilimi dahil etmistir, baz1 arastirmacilar ise gostergebilimi dil dis1
gostergelerin incelenmesi i¢in olusturulmus bagimsiz bir bilim dali olarak goérmiistiir. Ferdinand de
Saussure’e gore dilbilim, gostergebilimin bir alt dalin1 olusturmaktadir. Saussure, dilin de bir gosterge
sistemi oldugunu vurgulamis ve dilbilimin, gostergeler ve anlam arasindaki iliskinin incelendigi daha
genis bir disiplinin parcasi olduguna isaret etmistir (Culler, 1976: 53). Saussure. Fontana Modern
Masters.Buna karsin, Roland Barthes, tam tersini savunmusg ve gostergebilimin dilbilimin bir pargasi
oldugunu one siirmiistiir. Barthes’a gore gostergebilim, dilsel sistemler de dahil olmak iizere her tiirlii

gosterge sistemini inceleyen bir ¢ergeve sunmaktadir (Karahan, 2003: 5).

Gostergebilim, yazili metinlerin veya gorsel unsurlarin yiizeyde sundugu dogrudan anlamlarin Gtesine
gecerek, bunlarin altinda yatan Ortiik anlamlari agiga ¢ikarmay1 amaglayan bir bilim dalidir. Bu siirecte,
tiimdengelim yontemi siklikla kullanilir; bu yontem, genel kuramsal c¢ergevelerden yola ¢ikarak metin
veya gorsellerdeki 6zel anlamlart yorumlamay1 saglamaktadir. Gostergebilimsel ¢éziimleme, esasen bir
okuma faaliyeti olarak degerlendirilebilir (Demir, 2009: 16). Ancak bu okuma, yalnizca yiizeysel bir
anlam ¢ikarma eylemi degildir. Bunun yerine, iistii ortiik sembollerle ve anlam katmanlariyla bezeli
kavramlarin derinlemesine analiz edilmesini i¢cermektedir. Bu tiir ¢oziimlemeler, yalnizca mevcut
anlamlar1 aciga cikarmakla kalmaz, ayni zamanda bu anlamlarin yeniden yorumlanmasina ve yeni
kavramlarin iiretilmesine olanak tanimaktadir. Bu yontem, kuramsal bir altyapiya dayanir ve ele alinan
metin ya da gorsel dgeler, bu altyap: araciligiyla bilimsel bir baglama yerlestirilmektedir. Ornegin, bir
gorselde kullanilan renklerin, nesnelerin ya da kompozisyonun nasil bir anlam tasidigi ve bu anlamin
kiiltiirel veya toplumsal baglamda ne ifade ettigi, gostergebilimsel ¢oziimleme sayesinde detayli bir
sekilde aciga kavusturulmaktadir. Bu tiir okumalar, bilime katki sunarak, iletisimden sanata, sinemadan
reklama kadar pek ¢ok alanda anlam firetim siireglerini derinlemesine anlamamizi saglamaktadir

(Glirbliz ve Arslan, 2024: 89).

Gostergebilim, filmsel anlatiy1 ¢oziimlemek i¢in filmin i¢ dinamiklerine odaklanir ve bu baglamda,
filmin dilini olusturan gostergeler ile bu gostergelerin bir araya gelerek olusturdugu anlamlar
incelemeyi hedeflemektedir. Filmde kullanilan goriintiiler, sesler, renkler, hareketler, kompozisyonlar
gibi unsurlar, gostergebilimsel analiz i¢in temel inceleme alanlarini olusturmaktadir. Gostergebilim, film
analizinde filmin i¢sel yapisina, yani sinematografik 6gelerin nasil diizenlendigine ve bir anlam dizgesi
olusturduguna yogunlagmaktadir. Bununla birlikte, filmin digsal yanlarini, yani sosyolojik, tarihsel,
ekonomik, politik baglamlarin1 incelemeyi diger disiplinlere birakmaktadir (Andrew, 2010: 324).

Ornegin; bir filmin yapim siireci, biitgesi, tarihi baglami gibi unsurlar, gdstergebilimsel ¢dziimlemenin
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degil, daha ¢ok kiiltiirel calismalar ya da film tarihi gibi disiplinlerin alanina girmektedir. Kod, bir kiiltiir
veya alt kiiltiiriin lyeleri arasinda paylagilan anlam sistemini temsil etmektedir ve bu sistem,
gostergelerden tiiretilen kurallar ya da toplumsal uzlasilarla sekillenmektedir. Kodlar, belirli baglamlar
ve kullanim sekilleri i¢inde daha karmasik mesajlar {ireten bir anlam sistemi olusturmaktadirlar. Bu
baglamda kodlar, iletisimin yalnizca yiizeydeki anlamlariyla degil, ayn1 zamanda derin yapilariyla
ilgilenmektedirler ve kiiltiirel degerlerin, sembollerin, normlarin taginmasinda 6nemli bir rol

oynamaktadirlar (Fiske, 1996: 37).

Kodlarm ait olduklar1 kiiltiirle iliskilendirilme bi¢imi ve bu kiiltiir i¢inde gelisme siirecleri, kodlarin
karmagikligini belirleyen temel unsurlardir. Bir kodun anlami ve islevi, onu kullanan toplulugun tarihsel,
sosyal ve ideolojik baglamlarindan etkilenir (Giirsozlii, 2006: 104). Ornegin, bir kiiltiirde kutsallik veya
mutluluk ifade eden bir sembol, bagka bir kiiltiirde tamamen farkli bir anlam tastyabilir. Bu, kodlarin
kiiltiirel baglama bagli olarak degiskenlik gosterebilecegini ortaya koyar. Kodlar, yalnizca anlam
tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin aktarimi1 ve korunmasinda da bir arag islevi goriir.
Gostergelerin belirli kurallar ¢ercevesinde bir araya getirilmesiyle olusturulan bu anlam sistemleri,
bireylerin topluluk i¢indeki iletisimlerini ve anlamlandirma siireglerini etkilemektedirler. Bu nedenle,
kodlarin ¢odziimlemesi, yalnizca iletisim siire¢lerini degil, ayn1 zamanda kiiltiirlerin yapisin1 ve

dinamiklerini anlamak acisindan da biiyiik 6nem tagimaktadir (Fiske, 1996: 37).

Afislerde kullanilan kodlar, belirli bir toplum ve kiiltiir baglaminda edinilmis, karmasik diislince
kaliplarini ifade eden 6gelerden olugmaktadir. Bu kodlar, toplumlar tarafindan zamanla belirlenmis ve
genel bir kabul goérmiis anlam kaliplarin1 yansitmaktadirlar. Kodlar, yalnizca bir mesaji iletmekle
kalmaz, ayni zamanda bu mesajin hedef kitle tarafindan nasil algilanacagina dair bir cergeve
sunmaktadirlar (Rifat, 2009: 25). Toplumun her alaninda var olan bu kodlar, bireyler arasindaki
iletisimde karsilikli mesaj iletimini kolaylastiran bir ara¢ olarak islev gormektedirler. Afislerde
kullanilan gorsel, metinsel, renk gibi unsurlar, belirli kiiltiirel kodlara dayandiginda, izleyicinin bu

mesaj1 anlamasi daha kolay hale gelmektedir (Barthes, 1979: 34).

Kemal Sunal’in toplumsal sinif farklarini film afislerinde ifade etme bi¢imi, Saussure ve Barthes’in
gostergebilimsel yontemleriyle analiz i¢in giiclii 6rneklerdir. Kapicilar Krali (1976), kirsal yasam, halk
miizigi ve absiirtliigiin mizahi bir anlatimla ele alinigi, kiiltiirel semboller ve ¢agrisimlar agisindan 6nem
arz eden Sark Biilbiilii (1979), Egitim temas1 ve idealist 6gretmen figiiriiniin temsil bi¢imi, toplumsal
mesajlarin gdstergebilimsel analizi igin uygun bir zemin saglamakta oldugu igin Ogretmen (1988) ve
afiste karikatiirize tarzin ve toplumsal liderlik sembolizminin nasil kullanildigi, Saussure ve Barthes’in
teorileriyle incelenmeye deger bir 6rnek oldugundan dolayr Umudumuz Saban (1979), film afisleri

Ferdinand de Saussure’e ve Roland Barthes’in Gostergebilim ¢ézliimlemelerine gore analiz edilmektedir.
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KAPICILAR KRALI (1976) FILM AFISININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN INCELENMESI

Istanbul’un kargasasinda daha iyi bir hayat umuduyla karis1 ve iki ¢ocuguyla yola diisen Seyit, biiyiik
bir apartmanin kapicisi olarak ¢alismaya baslar. Esi, ge¢im derdine omuz vermek icin evlere temizlige
giderken, Seyit apartmanin giinliik telas1 i¢inde kaybolur. Ancak kaderin ince ince dokudugu ipler,
Seyit’in eline bagka bir yon ¢izer. Eski apartman yoneticisiyle yildiz1 bir tiirlii barigmayan Seyit, onun
istifasinin ardindan gelen yeni yoneticiyle de huzuru bulamaz. Ne var ki Seyit, apartmanda olup bitenleri
kendi lehine ¢evirmekte ustadir. Kivrak zekasi ve firsatlar1 degerlendirme yetenegi sayesinde kisa siirede
apartmanda soz sahibi olur ve daire sakinlerini birer birer “parmaginda oynatmay1” basarir. Her firsati
maddi kazanca doniistiirme hiineriyle apartmanin %351 hissesini satin alarak adeta bir taht kurar. Bir
zamanlar hor goriilen bir kapici iken, simdi apartmanin gercek efendisi olarak itibar goriir. Onun bu
yiikseligi hem azmin hem de insanoglunun i¢indeki degismez hirsin bir tezahiiriidiir. Seyit’in hikayesi,

siradan bir kapicinin sinir tanimayan bir hayata nasil yon verebileceginin etkileyici bir gostergesidir.

KEMAL SUNAL
KAPICILAR KRALI

PRGE OB - SEVERT AMTUO © SEVE GSTOUN - FEMOWN COLGIONS « M Teees
ORAS RASAC © COwew SOMER - WETY SELER YRS GOTEN - CAN NORANRA
FATOS TR - wnmm GGt - GULER ORTIN - SERPR BATIGS - 1T AR

waas

w Szcan Szolin

Gorsel 1. Kapicilar Krali filminin Afisi
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Tablo 1: Kapicilar Krali Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

unsuru olarak vurgulanmasi.

Kriter F. de Saussure (Gosteren - | R. Barthes (Diiz Anlam — Yan
Gosterilen) Anlam)
Gosteren: “Kapicilar Krali” Diiz Anlam: Siradan bir kapicinin
yazisl. hikayesini anlatir.
Gosterilen: Ana karakterin Yan Anlam: Sinif farki,
“Kapicilar Kral1” toplumdaki konumunun komedi | toplumdaki alt ve iist tabakalarin

catismasi mizahi bir dille ele
aliniyor.

Kemal Sunal'in Gorseli

Gosteren: Kemal Sunal’in
giilimseyen bir yiiz ifadesiyle
afiste yer almasi.

Gosterilen: Komik ve halktan
bir karakterin temsili.

Diiz Anlam: Ana karakterin saf
ve komik bir figiir oldugu
gortiliiyor.

Yan Anlam: Kemal Sunal’in
“halk kahraman1” imaj1 6ne
cikariliyor.

Giysi ve Esyalar (Kapic1 Uniformasi)

Gosteren: Kapici kiyafeti ve
elinde temizlik malzemeleri.
Gosterilen: Kapicilik
mesleginin siradanligi ve
toplumdaki sinifsal konumu.

Diiz Anlam: Kapict, ig¢i sinifinin
temsili olarak goriiliiyor.
Yan Anlam: Mesleki hiyerarsi ve
sinf farklar elestiriliyor.

Afisin Arka Plan1

Gosteren: Apartman temsili
veya sehir manzarasi.
Gosterilen: Hikayenin gectigi
yerin apartman hayatiyla ilgili
oldugunun isareti.

Diiz Anlam: Filmin konusu
apartman yasami ve kapicilik
ekseninde gegiyor.

Yan Anlam: Schirlesme ve
komsuluk iligkilerindeki doniigiim.

Kemal Sunal’in Pozu

Gosteren: Rahat, samimi ve
sakac1 bir durus.

Gosterilen: izleyiciye dostane
ve sicak bir karakter sunuluyor
ayrica mokapici karakterinin
bakis agisini ve deneyimlerini
temel alir.

Diiz Anlam: Film, giildiirme
amacl tasiyor.

Yan Anlam: Kemal Sunal’in bu
durusu, halkin zorluklarla mizahi
bir sekilde basa ¢ikigini temsil
ediyor.

Renk ve Atmosfer

Gosteren: Afiste kullanilan
sicak ve parlak renkler.

Gosterilen: Filmin eglenceli,
komedi tiirlinde bir hikdye
sundugu.

Diiz Anlam: Komedi tiiriiniin
gostergesi olan renkler.

Yan Anlam: Halkin giinliik
yagamundaki sikintilarin hayata
tutunmanin ve sinifsal farkliliklar
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asmanin komedi yoluyla asildig1

mesajl.
Toplumsal Mesajlar Gosteren: Afiste kapicinin Diiz Anlam: Film, giinliik yasam
etrafindaki diger karakterlerle iliskilerini ele alir.

olan iliski ipuglari.
Yan Anlam: Toplumda alt

Gosterilen: Apartmandaki siniflarin iist siniflara karsi zekasi
smifsal ve toplumsal ve mizahiyla kendini kanitlamasi.
iligkilerdeki esitsizlik.

Merkez Kompozisyon: Afisin merkezinde Kemal Sunal’in canlandirdigi karakter ve ailesi yer
almaktadir. Bu igli, dikkatlice ortalanmis ve en Onemli gorsel oge olarak konumlandirilmigtir.
Giiliimseyen ifadeleri ve sicak aile yapisi, filmin mizahi ve samimi yapisin1 dogrudan izleyiciye
aktarmak istenmektedir. Tipografi bakimindan incelendiginde filmin ad1 “Kapicilar Krali” afigin iist
kisminda biiyiik, kalin ve dikkat ¢ekici bir yazi tipiyle yer alir. Kirmizi ve mavi renkler kullanilarak
baslik, kolayca fark edilir bir hale getirilmistir. “Kemal Sunal” adi ise basligin iistiinde, daha kiiglik
boyutlu ancak dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir, bu da izleyiciyi Kemal Sunal’in popiilerligine
odaklandirir. Renk kullanimi sicak tonlarda sar1 bir arka plan, afise hem nostaljik hem de eglenceli bir
hava katmistir. Sari, enerjik ve dikkat ¢ekici bir renk olarak izleyiciyi afise yonlendirir ve filmin komedi
tiirtine ait oldugunu vurgulamaktadir. Yonetmen, oyuncu ve diger film ekip bilgileri afigin alt kisminda
beyaz bir alan iginde konumlandirilmistir. Bu, metinlerin gorsel unsurlar1 engellemeden afisin genel

dengesi i¢inde yer almasini saglar.

Afiste en belirgin figiir Kemal Sunal’dir. Basrolde yer alan karakterin neseli yiiz ifadesi, izleyiciye sicak
ve samimi bir hikaye vaat eder. Kemal Sunal’in saginda esi ve cocugu yer alir. Bu diizenleme “Kapicilar
Kral1” karakterinin bir aile babas1 oldugu ve hikayenin onun hem bireysel hem de aile hayati ¢cevresinde
sekillendigini ima etmektedir. Aile diizeni ve halktan bir yasam, afisin merkezine oturtulmus; apartman
kapicist meslegi, alt sinifin miicadeleci, diirlist ve mizahi tarafin1 yansitacak sekilde islenmistir.
Apartman arka plan1 yer almamis olsa da karakterlerin oturdugu pozisyon, hikdyenin bir apartman
yasamin1 konu aldigin1 anlatmaktadir. Afisteki sicak aile goriintiisii, apartmandaki farkli siniflarin bir
arada yasadigina dair bir gonderme olarak yorumlanabilir. Kapicilik meslegi, afiste tesbih ve sade
kiyafetlerle sembolize edilmistir. Bu, halkin alt sinifin1 temsil ederken, “kral” sifat1 ile bu smnifsal

kimligin mizahi ve ironik bir bicimde yiiceltildigini gosterir.

Afis, glinlimiizde karmasiklagmis afis tasarimlarinin aksine oldukg¢a sade ve minimal bir yap1 sunar.
Afisin odak noktasi, karakterlerin ifadesi ve filme dair temel bilgilerin net bir sekilde verilmesidir.
Kapicilar Krali afisi, sade tasarirmi ve Kemal Sunal’m halk kahramani kimligini vurgulayan

kompozisyonuyla etkili bir iletisim aracidir. Renkler, tipografi, gorseller ve karakterlerin diizeni,
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izleyiciyi filme ¢eken samimi ve neseli bir atmosfer yaratir. Afis, Tiirk sinemasindaki toplumsal sinif

elestirisini mizahi bir dille isleyen filmlerin gorsel temsilini basaril bir sekilde yansitir.
SARK BULBULU (1979) FILM AFiSININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN INCELENMESI

Sark Biilbiilii, baslik parasi icin Istanbul’a giden Saban’in trajikomik hikayesini anlatir. Saban, besik
kertmesi Hatice ile evlenmeyi hayal ederken, kdyiin zengin ve niifuzlu kisisi Ziilfo Aga’nin Hatice’ye
gbz koymasiyla hayalleri suya diiser. Ziilfo Aga, Saban’1 kdyden kovar ve onu ¢aresizce Istanbul’un
yolunu tutmaya mecbur birakir. Istanbul’da sohreti yakalayan Saban, biiyiik bir servet kazanir. Artik

kdytiine bir Aga olarak donen Saban hem eski askini geri kazanir hem de kendisine yapilan haksizliklarin

hesabini sorar. Film, esprili anlatimiyla miicadele, azim ve adaletin dnemini vurgular.

p )
o SAHI( BULBULU

Gorsel 2. Sark Biilbiilii filminin afisi
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Tablo 2: Sark Biilbiilii Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Kriter F. de Saussure (Gosteren- | R. Barthes (Diiz Anlam — Yan
Gosterilen) Anlam)
Gosteren: “Sark Biilbiilii” yazisi. Diiz Anlam: Film, dogu kiiltiiriine
ait bir figiirii ve sarkiciligt konu
Gosterilen: Sark sdyleyen bir alir.
kisinin hikayesini merkeze alan bir
“Sark Biilbiili” tema. Yan Anlam: Halk miizigi, dogulu

degerler ve mizahi bir yaklagim
one ¢ikiyor.

Kemal Sunal’in Gorseli

Gosteren: Kemal Sunal’in neseli
ve hareketli bir pozda yer almas.

Gosterilen: Ana karakterin
eglenceli, sakaci ve halktan biri
olmast.

Diiz Anlam: Film, Kemal
Sunal’in mizahi yeteneklerini
sergiledigi bir hikayeye
dayanmaktadir.

Yan Anlam: Halkin kahramamn
olarak nese ve iyimserlik temsili.

Kiyafet ve Aksesuarlar

Gosteren: Doguya 6zgii kiyafetler
ve enstriiman.

Gosterilen: Filmin kiiltiirel
kokleri ve mizahi karakterin halk
miizigiyle baglantisi.

Diiz Anlam: Geleneksel kiyafetler
ve miizik, filmde yerel unsurlarin
o6nemli oldugunu gostermektedir.

Yan Anlam: Kirsal yagsam ve
geleneklerin yticeltilmektedir

Afisin Arka Plan1

Gosteren: Doguya 6zgii bir
manzara veya atmosfer.

Gosterilen: Filmin hikayesinin
kirsal veya dogu kiiltiiriinden
beslendigi.

Diiz Anlam: Mekan, hikayenin
geetigi yeri temsil etmektedir

Yan Anlam: Dogu’nun sicak,
samimi ve mizahi 6zellikleri
vurgulamaktadir

Kemal Sunal’in Ifadesi

Gosteren: Eglenceli, giiler yiizli
ve enerjik durus

Gosterilen: Ana karakterin
halktan biri olarak esprili bir
yaklasim sergiledigi.

Diiz Anlam: Film, komedi
tiiriinde bir yapim oldugunu
hissettirmektedir

Yan Anlam: Halkin dertlerini
hafifleten mizahi bir figiiriin
temsil edilmesi.

Renkler

Gosteren: Sicak tonlar ve dikkat
¢ekici kontrastlar.

Gosterilen: Filmin neseli ve
renkli bir atmosfer sundugu.

Diiz Anlam: Filmde miizik
onemli bir yere sahiptir.

Yan Anlam: Miizik, kiiltiirel
degerlerin ve halkin sesinin
tastyicisidir.
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Afisin merkezi, basroldeki Kemal Sunal’in yer aldig: biiyiik bir goérselden olusmaktadir. Sunal, tipik bir
halk figiirii olarak tasvir edilmis ve etrafinda bikinili kadinlar yer almistir. Bu kompozisyon, hikdyenin
tematik unsurlarii ve komedi odakli yapisini yansitir. Film adi olan “Sark Biilbiilii” afisin iist kisminda
biiyiik, kalin ve parlak sar1 renkle yazilmistir. Baslik, altindaki kirmiz1 arka planla kontrast yaratilarak
dikkat cekici hale getirilmistir. Ustte yer alan “Kemal Sunal” ismi ise mavi renkte biiyiik bir yaz tipiyle
belirtilerek izleyiciyi filmin basroliine odaklandirir. Sicak tonlar (sari, kirmizi) yogun olarak
kullanilmistir. Bu renkler, filmin eglenceli ve neseli havasini desteklerken, ayni zamanda izleyicinin
dikkatini ¢eker. Sar1 renk, film adin1 6ne ¢ikarirken; kirmizi, bir enerji ve komedi unsuru hissiyati yaratir.
Yonetmen, oyuncular ve diger ekip bilgileri afisin alt kisminda diizenli bir bi¢imde siralanmistir. Bu

alan, izleyiciye filmi teknik acidan tanitmak i¢in tasarlanmistir.

Kemal Sunal, halktan bir sarkiciy1 canlandirirken giiliimseyen bir ifadeyle ve rahat bir pozisyonda tasvir
edilmistir. Elindeki baglama, halk miizigi temasin ve karakterin hikayesindeki sanatsal yoniinii agikca
temsil eder. Kemal Sunal, yine halkin i¢inden gelen, saf ama zeki bir figiir olarak betimlenmistir. Onun
halk kahramani imaji, izleyiciye hem eglence hem de bir bag hissi yaratir. Sunal’in etrafinda bikinili
kadinlarin yer almasi, hikayede yer alan mizahi ve absiirt durumlara génderme yapar. Bu kadnlar,
karakterin beklenmedik bir diinyada (6rnegin liiks bir hayat veya sahne diinyasi) nasil yer aldigim
gostermek i¢in sembolik bir rol oynamaktadir. Afisin arka plan1 genelde kirmizi bir tonla sade tutulmus
ve dikkat dogrudan ana figiire verilmistir. Bu, karakterin ve yanindaki unsurlarin izleyici tarafindan fark
edilmesini kolaylastirir. Kirmizi, ayn1 zamanda halk miiziginin yogun duygularini ve filmin enerjik
havasin ifade eder. Sarkicilik, 6zellikle kirsal bolgelerde bir ylikselis hikayesi olarak algilanir. Afiste
baglama ve Kemal Sunal’in durusu, halktan birinin bu yiikselisi nasil mizahi bir sekilde deneyimledigini

yansitir.

Film, kirsaldan gelen bir bireyin sehirdeki sohret ve liikks diinyasiyla nasil karsilagtigini, bu karsilagsmanin
mizahi ve absiirt yonlerini isler. Afiste kullanilan baglama ve kadin figiirleri, bu iki farkli diinyanin
kesisim noktasini temsil eder. Afis, izleyiciye “Sark Biilbiilii” karakterinin bir halk kahramani1 oldugunu,
ancak komik ve sira dis1 bir hikaye ile toplumsal siniflar arasinda nasil bir yolculuk yaptigini ima eder.
“Sark Biilbiili” afisi, espas diizeni, sicak renklerin kullanimi ve karakterlerin yerlesimiyle, izleyiciyi
dogrudan filme ¢eken bir tasarima sahiptir. Kemal Sunal’in halk kahramani kimligi, halk miizigi
unsurlar1 ve mizah unsurlariyla birlikte vurgulanir. Afis hem filmin eglenceli tonunu hem de toplumsal

siiflar arasindaki ¢atismay1 mizahi bir sekilde isledigini etkili bir bigimde yansitmaktadir.

OGRETMEN (1988) FILM AFiSININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN iNCELENMESI
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Hisnii Celik, esi ve iki ¢ocuguyla birlikte bir kdyde 6gretmenlik yapan idealist bir egitimcidir.
Meslegindeki basarilari nedeniyle Istanbul’a tayin edilir. Ancak biiyiik sehirde hayat, beklediginden ¢ok
daha zordur. Ogretmen maasiyla ailesini gegindiremeyen Hiisnii, farkli islere yonelir. Ne yazik ki bu
islerin higbirinde basarili olamaz. Zamanla hem maddi hem de manevi olarak zorlanmaya baslar.
Ailesinin yasadig1 sikintilar giderek artar ve Hiisnii tizerindeki baskilara dayanamaz. Hikaye, Hiisnii 'niin

aklini yitirip bir akil hastanesine gonderilmesiyle sona erer. Film, bireyin toplumsal ve ekonomik

zorluklar kargisindaki miicadelesini ele alir.

Gorsel 3. Ogretmen filminin afisi

Tablo 3: Ogretmen Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Kriter

F. de Saussure (Gosteren
Gosterilen)

R. Barthes (Diiz Anlam — Yan
Anlam)
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“Ogretmen”

Gosteren: “Ogretmen” yazis1.

Gosterilen: Filmin ana temasinin
bir 6gretmenin yasamina
odaklandigini isaret eder.

Diiz Anlam: Bir egitimcinin
hikayesi anlatiliyor.

Yan Anlam: Egitim sistemi,
6gretmenin rolil ve toplumsal
sorunlara 151k tutuluyor.

Kemal Sunal'in Gorseli

Gosteren: Kemal Sunal’in
ogretmen kiyafetiyle afiste yer
almasi.

Gosterilen: Ana karakterin
6gretmen oldugu ve miitevazi biri
oldugu.

Diiz Anlam: Kemal Sunal, komik
ve samimi bir 6gretmen
karakterini canlandiriyor.

Yan Anlam: Egitimde idealist bir
figlirlin halk kahramani olarak
sunulmas.

Kiyafet ve Aksesuarlar

Gosteren: Ogretmenlere 6zgii
sade kiyafetler ve elde kitaplar.
Gosterilen: Egitimci kimligini ve
bilginin yayilmasini temsil ediyor.

Diiz Anlam: Ogretmenlik
mesleginin ciddiyetini yansitir.
Yan Anlam: Ogretmenlik
mesleginin toplumda saygin ve
zorluklarla dolu bir alan oldugu
ima ediliyor

Arka Plan ve Mekan

Gosteren: Koy okulu veya kirsal
bir yer.

Gosterilen: Filmin gectigi
mekanin egitim hizmetinin kirsal
kesimlere ulagmasiyla ilgili
oldugunu vurgular.

Diiz Anlam: Film, kirsal bir
okulda gegmektedir.

Yan Anlam: K8y okullar1 ve
egitimde esitsizlik gibi toplumsal
mesajlar aktarilir.

Kemal Sunal’in Ifadesi

Gosteren: Kararli ve samimi bir
yiiz ifadesi.

Gosterilen: Egitim yoluyla
toplumu doniistiirme inanci ve
idealizmin temsil edilmesi.

Diiz Anlam: Karakter, izleyiciye
sicak ve giiven verici bir figiir
olarak sunulur.

Yan Anlam: Egitim sistemindeki
sorunlarin mizahi bir dille
elestirilmesi.

Renkler

Gosteren: Afiste dogal, toprak
tonlar1 ve sicak renkler
kullantlmugtir.

Gosterilen: Filmin kirsal yagsam
ve dogayla i¢ i¢e oldugunu ima
eder.

Diiz Anlam: K6y hayatinin ve
egitimin zorluklarini gosterir.

Yan Anlam: Dogallik ve sicaklik,
hikayenin gergekgi bir zeminde
gectigini vurgular.

Toplumsal Mesajlar

Gosteren: Ogretmen figiiriiniin 6n
planda olmasi.

Gosterilen: Ogretmenlerin
toplumu doéniistiiriicii roliine vurgu
yapilir.

Diiz Anlam: Egitim toplum igin
onemlidir.

Yan Anlam: Egitimde esitsizlik,
Ogretmenlerin miicadeleleri ve
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idealizmin halkin refahina olan
katkisi igleniyor.

Afisin merkezinde Kemal Sunal ve bir 6grenci yer alir. Kemal Sunal, siranin tizerinde oturmus diistinceli
bir sekilde 6grenciyi izlerken, 6grenci ise ¢alismaya odaklanmis bir durus sergiler. Bu kompozisyon,
filmin egitim ve 6gretmen-6grenci iligkisini isleyen ana temasini gorsel olarak giiclii bir sekilde yansitir.
Film ad1 olan “Ogretmen”, afisin alt kisminda biiyiik, kalin harflerle ve kirmizi renkte yazilmustir.
Kirmizi renk, dikkat ¢ekici bir unsur olarak 6ne ¢ikar ve filmin dramatik boyutuna vurgu yapar. Kemal
Sunal’in ismi ise afigin iist kisminda mavi renkle belirtilmistir, bu da oyuncunun filmle 6zdeslesmis halk
kahramani imajini gii¢clendirir. Afiste dogal ve sade bir renk paleti kullanilmistir. Arka plandaki gri ve
pastel tonlar, sinif ortaminin gercekei bir sekilde temsil edilmesini saglar. Renkler, filmin dramatik ve

gercekei tonunu destekler.

Afiste Kemal Sunal, diigiindiiriicii bir durusla resmedilmistir. Geleneksel komedi rollerinin aksine,
burada ciddi ve diisiinceli bir 6gretmen figiirii olarak 6ne ¢ikar. Siranin {izerinde oturmasi, onun sinifin
bir pargasi oldugunu ve Ogrencilere yakin durdugunu sembolize eder. Sunal, egitim sistemindeki
aksakliklar1 ve bir 6gretmenin miicadelesini temsil eder. Halktan bir 6gretmen figiirii olarak, izleyiciyle
bag kurar. Ogrenci, okul kiyafetiyle sinif ortaminda ¢aligmaktadir. Bu, filmin ana temasin1 (egitim ve
ogretmen-6grenci iliskisi) destekler. Caliskan ve masum bir ¢ocuk figiirii, 6gretmen karakteriyle olan
etkilesiminde filmin duygusal boyutuna vurgu yapar. Afisin arka planinda klasik bir sinif ortam1 yer alir.
Tahta, sira ve pencereler gibi unsurlar, hikdyenin gectigi mekani sade bir sekilde betimler. Egitim sistemi
ve siif ortami, toplumsal bir elestiri alan1 olarak vurgulanir. Film, bir 6gretmenin bu ortamda verdigi
miicadeleyi isler. Afiste 6gretmen ve 0grenci arasindaki iligki, Tiirkiye’nin kirsal ve egitim sistemine
dair sorunlarina dair bir metafor olarak iglenmistir. Bu iliski, 6gretmenin toplumdaki idealist durusunu

ve zorluklarla yiizlesmesini temsil etmektedir.

“Ogretmen” filminin afisi, sade ve gercekgci bir tasarimla, egitimi ve dgretmenin toplumdaki yerini
sorgulayan dramatik bir hikayeyi izleyiciye sunar. Kemal Sunal’in merkezde yer alan durusu, onun giiclii

ve idealist bir karakter oldugunu vurgulamaktadir.

UMUDUMUZ SABAN (1979) FILM AFiSININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN
INCELENMESI

Arkadaglan tarafindan Ringo lakabiyla anilan Saban, kovboy filmlerine hayran bir kahveci ¢iragidir.
Hayati, bir giin Istanbul’dan gelen bir telgrafla tamamen degisir. Vefat eden amcasinin kendisine

biraktig1 kahveyi devralmak igin Istanbul’a gitmeye karar verir. Ancak, Istanbul’daki mahallede isler
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karigiktir. Mahalle sakinleri, kabaday1 Yedibela Recep ve adamlarinin hara¢ baskisindan bunalmistir.
Bu durumu firsat bilen miiteahhit Muhtesem, mahalleyi yikip yerine site yapmak istemektedir. Planim
gerceklestirmek igin iinlii tetikgi Mardinli Arif’i tutarak Recep’i ortadan kaldirir. Saban, Istanbul’a
geldigi anda kendisini bir cinayet ve kovboy hikayesinin tam ortasinda bulur. Tiim sug, bir yanlig anlama
sonucu Saban’in iizerine kalir. Ancak bu olay, onun adinin hizla efsanelesmesine yol acar. Mahalleli,
Saban’1t Muhtesem’e karsi tek umut olarak géormeye baslar. Saban, beklenmedik bir sekilde kahraman

roliinii iistlenir ve mahalle i¢cin miicadele etmeye karar verir.

KEMAI. SUNAL

SERPIL NUR

TURGUT OZATAY
HIKVET TASDEME
ALPAY IZEF

e

| mezg

Gorsel 4. Umudumuz Saban filminin afigi

Tablo 4: Umudumuz Saban Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Kriter F. de Saussure (Gosteren- | R. Barthes (Diiz Anlam — Yan
Gosterilen) Anlam)
Gosteren: “Umudumuz Saban” Diiz Anlam: Film, halktan bir
yazisl. bireyin hayatin1 anlatiyor.

(“Umudumuz Saban”)
Gosterilen: Ana karakterin Yan Anlam: Toplumun

siradan bir halk kahramani olarak zorluklarina ragmen umudu temsil
umut tasidig. eden mizahi bir figiir.
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Kemal Sunal’in Gorseli

Gosteren: Saban roliindeki Kemal
Sunal’1n giiler yiizlii ve sevecen
bir pozu.

Gosterilen: Karakterin samimiyeti
ve halktan biri oldugu

Diiz Anlam: Saban, basit ama
yiirekten bir karakterdir.

Yan Anlam: Halkin giivenip umut
baglayabilecegi diiriist ve mizahi
bir kahraman.

Kiyafet ve Tarz

Gosteren: Siradan, miitevazi
kiyafetler.

Gosterilen: Saban’in toplumun alt
tabakasini temsil ettigi.

Diiz Anlam: Kapict, ig¢i sinifinin
temsili olarak goriiliiyor.

Yan Anlam: Mesleki hiyerarsi ve
siif farklar elestiriliyor.

Arka Plan ve Detaylar

Gosteren: Afiste yer alan basit bir
sehir manzarasi veya tasra
atmosferi.

Gosterilen: Hikayenin siradan
insanlarin yasadig bir ¢evrede
gectigi

Diiz Anlam: Film, giinliik hayatin
i¢cinden bir dykii sunuyor.

Yan Anlam: Kentlesme, tagra
hayati ve halkin miicadeleleri
filmin mizahinda isleniyor.

Kemal Sunal’in Ifadesi

Gosteren: Saf, samimi ve giiler
yiizlii bir durus.

Gosterilen: Saban karakterinin
iyimserligi ve herkese umut
verebilecek bir figiir olmasi.

Diiz Anlam: Film pozitif bir
atmosfer sunuyor.

Yan Anlam: insanlarm ¢aresizlik
karsisinda dahi giilebilmelerinin
bir yansimasi.

Renkler

Gosteren: Afiste canli ve dikkat
¢ekici renkler kullanilmasi.

Gosterilen: Filmin neseli ve
eglenceli bir ton tagidigi.

Diiz Anlam: Film, komedi tiirline
aittir.

Yan Anlam: Zorluklara ragmen
hayata pozitif bakabilmenin,
toplumun dayanikliliginin bir
gostergesi.

Saban’in Pozisyonu

Gosteren: Saban’in afigte merkezi
bir figiir olarak yer almasi.

Gosterilen: Filmin Saban’in bakis
acisin1 merkezine aldig1 ve onun
hikayesine odaklandigi.

Diiz Anlam: Saban, hikdyenin ana
karakteridir.

Yan Anlam: Halkin giindelik
hayatindaki miicadelelerin mizahi
bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikiyor.

Afisin merkezinde Kemal Sunal figiirii yer alir. Saban karakteri, halkin {izerinde tagindigi, giiliimseyen
ve zafer isareti yapan bir sekilde betimlenmistir. Onu tasiyan ve ¢evreleyen kalabalik halk figiirleriyle
birlikte, karakterin halkin i¢inden biri oldugunu ve onlarin umudu olarak yiiceltildigini ifade eder. Film

adi olan “Umudumuz Saban” afisin alt kisminda biiyiik, kalin ve beyaz yazi tipiyle yazilmis, kirmizi bir
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arka planla one c¢ikarilmistir. Bu, izleyicinin dikkatini filmin adma yonlendirir. Kemal Sunal’in ismi
afisin iist kisminda kirmizi renkle ve daha kiigiik bir yazi tipiyle belirtilmistir. Afiste canli ve sicak
renkler (kirmizi, sari, mavi) hakimdir. Bu renkler, filmin komedi tiiriinde oldugunu ve neseli bir atmosfer

sundugunu vurgular. Ayrica karakterin halk tarafindan sevilen bir figiir oldugunu ifade eder.

Halktan gelen bir karakterin, diiriistliik ve mizahiyla halkin kahramani héline gelmesini sembolize eder.
Cevredeki kalabalik, Saban’i bir lider veya kurtarici olarak yiiceltmektedir. Bu figiirler, Saban
karakterinin halkin nesesi ve umudu oldugunu ifade eder. Figiirlerin mizahi bir sekilde ¢izilmis olmasi,
filmin komedi tiirlinii destekler. Saban’in halkin iistiinde taginmasi, birey ve toplum arasindaki iligkiyi
yiiceltici bir sekilde ifade eder. Burada Saban, halkin i¢inde oldugu zorluklar1 ¢ézebilecek ve onlari
neselendirecek bir lider gibi gosterilir. Afisin arka plan1 agik mavi tonlarinda sade bir sekilde
tasarlanmistir. Arka planin sade olmasi, halk figiirleri ve Saban’in halk kahramani roliine odaklanmay1
kolaylagtirir. Saban’in halk tarafindan desteklenmesi, filmde halkin toplumsal sorunlara dair bir umudu
olarak Saban karakterini benimsedigini ima eder. Bu, sinifsal ve sosyal baglamda bir bireyin toplum i¢in

nasil bir umut 15181 olabilecegini gosterir.

Afisin karikatiir tarzinda hazirlanmis olmasi, filmin mizahi ve halktan bir hikdye sundugunu vurgular.
Bu tarz, filmi daha sicak ve ¢ekici bir sekilde tanitmay1 amaglar. Saban karakterinin halk tarafindan
tasinmasi ve coskuyla desteklenmesi, onun sadece bir birey degil, toplumu temsil eden bir figiir
oldugunu ima etmektedir. Film, halktan bir bireyin diiriistliigli ve samimiyetiyle toplumdaki sorunlara
nasil bir umut 15181 olabilecegini isler. Afiste bu mesaj, Saban’in halkin umudu olarak resmedilmesiyle
acikea ifade edilir. “Umudumuz Saban” filmi afisi hem espas diizeni hem de mizahi tasarimiyla etkili
bir gorsel iletisim araci olusturur. Karikatiirize ¢izimler ve canli renkler, filmin eglenceli atmosferini
basariyla yansitir. Saban’in halk kahramani olarak tasvir edilmesi, filmi komedi tiiriinde oldugu kadar
toplumsal bir elestiri olarak da 6ne ¢ikarir. Afis, izleyiciyi hem giildiirmek hem de diisiindiirmek {izere

tasarlanmstir.
SONUC

Calismada, Kemal Sunal’in Tiirk sinemasindaki yeri ve filmlerine ait afiglerin gostergebilimsel analizleri
tizerinden donemin toplumsal, kiiltiirel ve estetik dinamikleri ele alinmistir. Ferdinand de Saussure’iin
“gOsteren-gosterilen” yaklagimi ile Roland Barthes’in “diiz anlam-yan anlam” ¢6ziimleme yontemleri
temel alinarak afislerin yalnizca tanitim araglari olmadigini, ayn1 zamanda filmin atmosferi, temas1 ve

toplumsal mesajlar1 hakkinda izleyiciye ipuglari sundugu goriilmektedir.
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Film afisleri, izleyiciyle filmin ilk temas noktasidir ve bu baglamda, filmin basarisinda kritik bir rol
oynamaktadirlar. Incelenen Kemal Sunal filmlerine ait afislerde, izleyiciyi sinemaya ¢ekme amaciyla
dikkat cekici gorseller kullanilmistir. Carpici tipografi ve renk kullanimi gibi tasarim unsurlart etkili bir
sekilde bir araya getirilmistir. Kemal Sunal’in afislerde karikatiirize edilmis durusu, giilen yiizii ve
samimi tavri, filmin mizahi ve eglenceli atmosferini bagariyla yansitmis ve izleyiciyi sinema salonlarina
cekmistir. Afisler, sadece dikkat ¢ekmekle kalmamis, ayn1 zamanda filmlerin konusuna ve ruhuna dair
onemli ipuglar1 da barindirmaktadir. Ornegin, Kapicilar Krali afisi; apartman hayatina dair imgeler,
siifsal catigmalar ve mizahi bir yiikselis hikayesi hakkinda izleyiciye bilgi verirken, Sark Biilbiilii film
afisi, kirsal yasamin sicakligin1 ve halk miizigi temalarini gorsel bir dille aktarmaktadir. Dolayisiyla film
afisleri, izleyicinin filme dair beklentilerini sekillendirirken, ayn1 zamanda filmin mesajin1 daha genis

kitlelere etkili bir sekilde ulastirmaktadir.

Kapicilar Krali filminin afisi, Saussure’iin gosteren-gosterilen iligkisi baglaminda, kapicilik mesleginin
siradanligini ve siifsal farkliliklar1 yansitmaktadir. Afisteki “Kapicilar Krali” yazisi, mizahi bir ironi
yaratirken, Sunal’in durusu ve yiiz ifadesi, halkin zeka ve mizah yoluyla toplumsal yiikselisini temsil
etmektedir. Barthes’in diiz anlam-yan anlam yaklasimiyla bakildiginda, afis, siradan bir kapicinin
hikayesini anlatmanin Otesine gecerek sinif g¢atismasi ve toplumsal hiyerarsiye dair elestiriler
sunmaktadir. Sark Biilbiilii (1979) filminin afisi, Saussure’iin gdsterge teorisi gercevesinde, kirsal
yasamin sicakligini ve miizikle baglantili kiiltiirel degerleri gorsellestirmektedir. Barthes’in ¢oziimleme
yontemiyle ele alindiginda, “Sark Biilbiilii” yazis1 ve Kemal Sunal’in hareketli durusu, halk miizigi ve
geleneksel degerlerin yiiceltilmesiyle, izleyiciye mizah ve nostalji duygusu aktarmaktadir. Afis, hem
kirsal yasamin gergeklerini hem de bireysel azim ve adalet temalarini éne ¢ikarmaktadir. Ogretmen
filminin afisi, Saussure’ilin yontemine gore; 6gretmen figiiriinii toplumsal bir gdsterge olarak ele almakta
ve bu figiiriin egitim sistemiyle baglantisini temsil etmektedir. Barthes’in diiz anlam-yan anlam analizi,
afiste yer alan sade kiyafetler ve dogal arka planin, Ogretmenlik mesleginin zorluklarini ve
fedakarliklarint vurgulayan ortiik anlamlar tasidigini ortaya koymaktadir. Afis, idealist bir egitimcinin
hikayesi tizerinden toplumsal esitsizlik ve egitim sistemindeki sorunlara dikkat ¢cekmektedir. Umudumuz
Saban filminin afisi, Saussure’lin teorisi dogrultusunda, halkin giindelik miicadelelerini ve umutlarini
temsil eden bir figiiriin gorsel kodlarini tasimaktadir. Barthes’in yontemine gore ise afiste kullanilan
parlak renkler ve Kemal Sunal’in samimi durusu, bireyin zorluklar karsisinda mizahla direnisini ve
toplumsal dayanigmay1 vurgulayan yan anlamlar tagimaktadir. Afis, halktan bir kahramanin hikayesini
eglenceli bir dille anlatmay1 vaat ederken, ayn1 zamanda kentlesme ve toplumsal dayanigma temalarini

da ele almaktadir.
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Saussure ve Barthes’in gdstergebilimsel yaklagimlari ile incelenen dort film afisindeki gorsel unsurlar,
donemin toplumsal ve kiiltiirel baglamini anlamamiza yardimer olmaktadir. Bu afislerdeki metinler,
renkler, semboller ve karakter temsilleri, donemin sosyal siniflarini, modernlesme sancilarini ve halkin
giinliik yasam miicadelelerini Kemal Sunal’in mizahi kisiligi lizerinden izleyiciye aktarmistir. Afisler,
izleyiciyi sinemaya ¢ekme iglevini basariyla yerine getirirken, filmin atmosferi ve mesaj1 hakkinda da
ipuglari sunarak izleyicinin filme dair beklentilerini sekillendirmistir. Kemal Sunal filmlerine ait afisler,
yalnizca tanitim araci degil, ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin toplumsal bellegini ve estetik gelisimini
yansitan gorsel belgelerdir. Saussure ve Barthes’in gelistirdigi gdstergebilim teorileri, bu afislerdeki
anlam katmanlarini ortaya ¢ikararak, Tiirk sinemasinin izleyiciyle kurdugu duygusal ve toplumsal bagin
derinligini gostermistir. Yapilacak calismalarda, farkli donem afisleri analiz edilerek Tiirk Sinemasinin

toplumsal bellekteki yeri daha iyi anlasilacaktir.
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OZET

Tletisim teknolojilerinin tarihsel ilerleyis siireci, hem bir ara¢ hem de bir ortam olarak
medyanin yeniden bi¢imlenisiyle sinirlandirilamamaktadir. Medyanin bigimi teknolojik
gelisim siireci kadar diisiinsel siiregleri de igerisinde barindirmaktadir. Medyanin gelisim
stireci, insanligin gelisim siireciyle el ele ilerlemis, medeniyetin seviyesi medyanin
bi¢imini de belirlemistir. Aydinlanma’dan modern devletin yiikselisine, 20. yilizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikan postmodern donemden igerisinde bulundugumuz 21. yiizyiln ilk
¢eyreginin bitig arifesine dek medya bigimlenisleri, caginin 6zelliklerinin bir yansimasini
sunmustur. Birer tarihsel ugrak olarak Aydinlanma, modernizm ve postmodernizm
siireclerinde insanligin yasadig1 diisiinsel doniisiim, bir sekilde kendisini bir ortam ve arag
olarak medyanin bi¢imlenisiyle somuta erdirmistir. Marshall McLuhan’in ara¢ mesajdir
ifadesi, konu 6zelinde Post-Truth diisiinselliginin yeni medyanin bigemini olusturmasi
sekliyle somutluk kazanmustir. Iletisim araclarinin insanlik tarihinin genis baglamm
icerisindeki kullanimlari ve ortaya ¢ikardifi sonuglar, insan davranisi ve toplumsal
deneyimin gelisiminin degerlendirmesi, bu ¢aligmanin kapsamini ¢okca agsmaktadir. Yine
de ¢alisma, tarihsel izlegi takip ederek, Habermasg1 anlamda kamusal bir hiiviyete karsilik
gelen medyanin yapisinin, dijitallesmeyle birlikte artik profesyonellikten vazgegen, higbir
editoryal denetime tabi tutulmayan ve bunu Ozgiirlesim olarak satan pargali, izole,
fragmanlagsmis kamusalligt beraberinde getiren bir yapiya biiriinme siireci
detaylandirmaktadir. Kamusalli§in gegirdigi yeni yapisal doniisiime giden yolda dncelikle
tarihsel bir siireci temsilen ve ayn1 zamanda diisiinsel bir siirecin de ifadesi olan Post-
Truth fenomenine kaynaklik eden kavramlar agimlanmakta, akabinde fenomenin Yank1
Odalar1 (Echo Chambers) ile olan iligkiselligine odaklanilmaktadir. Son béliimde ise
Yank: Odalarinin olusumu ile parcalanan kamusalligin 6zne ve miizakere methumlar
iizerinden olas1 toplumsal sonuglari ele alinmaktadir.

ABSTRACT

The historical progress of communication technologies cannot be limited to the reshaping
of the media as both a tool and a medium. The form of the media includes intellectual
processes as much as the technological development process. The development process
of the media has progressed hand in hand with the development process of humanity, and
the level of civilisation has determined the form of the media. From the Enlightenment to
the rise of the modern state, from the post-modern period to the eve of the end of the first
quarter of the 21st century, media formations have presented a reflection of the
characteristics of its age. The intellectual transformation experienced by humanity in the
processes of Enlightenment, modernism and postmodernism as historical periods has
somehow materialised itself in the formation of the media as a platform and instrument.
Marshall McLuhan's The medium is the message has been concretised in the form of Post-
Truth intellectuality forming the style of the new media. The use of communication
instruments within the broader context of human history and their results, the evaluation
of human behaviour and the development of social experience are far beyond the scope
of this study. Nevertheless, following the historical path, the study details the process by
which the structure of the media, which corresponds to the public sphere in the
Habermasian meaning, has become a piecemeal, isolated, fragmented public sphere,
which, with digitalisation, has given up professionalism, is no longer subject to any
editorial control, and calls this liberation. On the way to the new structural transformation
that the public sphere has undergone, the concepts that are the source of the Post-Truth
phenomenon, which represents a historical process and is also an expression of an
intellectual process, are explained, and then its relationality with Echo Chambers is
focused. In the last section, the possible social consequences of the publicness fragmented
by the formation of Echo Chambers are discussed through the notions of subject and
negotiation.
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alisma, Post-Truth’un kavramsal bir girizgahi ile bashiyor olsa da Post-Truth fenomenini ve

getirilerini anlamlandirabilmek i¢in iletisim teknolojilerindeki ilerlemeyle birlikte tarihsel

gelisim siirecini goz Oniinde bulundurmak, Aydinlanma, modern zamanlar ve bu zamanlarin
biiylik anlatilarina itirazi igeren modern sonrasi donemi akilda bulundurmak gerektigi diisiincesine
dayanmaktadir. Bu makale temel olarak olgusal olana yonelik tutumu inceleyen, Post-Truth fenomenini
odaga oturtan bir calisma degildir. Esasen ¢alisma Post-Truth fenomenini, yeni iletisim teknolojilerinin
bir getirisi olan yanki odas1 etkisinin kamusallik iizerindeki yarattigi tahribati agiklamak i¢in bir tutamak
noktasi kabul etmektedir. Calisma, yeni medyanin platform yapisi ile deneyimlenen iletisim siireciyle
kamusalligin fragmanlasmasi, pargali bir hal almas1 meselesi iizerine yasanan tek kamu/coklu kamular
tartigmalarinin, temelde modern ile postmodern arasindaki gerilimin genetigini tagidigini ve kaginilmaz
olarak Post-Truth fenomeninin bu tartismadaki belirleyici roliiniin altin1 ¢izmektedir. Post-Truth’un yeni
medyaya sirayeti sonucunda tiireyen yanki odalarinda iletisim siirecinin 6n sart1 olan miizakere etme
edimi askiya alinmakta, 6teki ile olan miinasebet asgari boyuta gerileyerek sosyal medya kullanim
aliskanliklar1 cergevesinde toplumsal ayrigmalar derinlesmektedir. Bu noktada kamusalli§in yasadig:
yeni yapisal doniisiimiiniin Post-Truth ve yanki odalar1 ¢er¢evesinde incelenmesi, Jiirgen Habermas’in,
yeni medyanin biiyiik 6zgiirlestirici vaatlerinin, giinlimiizde kendi etrafinda donen fragmanlagmis yanki
odalarindaki darmadaginik giiriiltiiler tarafindan bastirildigina yonelik saptamalar1 ve bu saptamalari
dahilinde ona yoneltilen itirazlar ekseninde yapilmaktadir.
Kavramsal A¢idan Post-Truth
Post-Truth kavramu ile ilk olarak 1992 yilinda Steve Tesich’in The Nation dergisi igin yazdig1 “The
Wategate Syndrome” iist baslikl1 “4 Government of Lies” baslikli makalesinde karsilasilmistir (Ozdemir
ve Cokluk, 2021:237; Kocabay-Sener, 2019: 395; Keyes, 2021: 19). Tesich, Post-Truth kavramini
kullandig1 makalesinde, ABD’de Watergate skandali ve Korfez Savagi gibi ornek olaylar iizerinden
yalan lizerine kurulan politikalar1 ele almis, Amerikalilarin bir “ger¢ek” fobisine tutuldugunu one
stirmiistiir. Artik skandallarin (gerceklerin) etkilemeyecegi politik ve ekonomik olarak istikrarl bir iilke
histerisine tutulmus olanlarin yalanlar konusunda tepkisiz kalmalar1 etik ve ahlaki olarak bir sorun
yaratmamaktadir (Tutal, 2017a: 6). Tesich, giiniimiize dek diktatorlerin gercekleri gizlemek i¢in ¢okca
caba sarfettigini ancak artik buna gerek kalmadigini belirterek insanligin gergegi inkar edebilecek ruhsal
bir mekanizma insa ettigine dikkat ¢cekmekte ve gerceklikten vazgecmis post-truth bir diinyada
yasamaya yine “0zgilir” bir halk olarak 6zglirce karar verildigini ifade etmistir (Tesich, 2021: 25).
Tesich’in ¢alismasinda Post-Truth fenomenine dair bir tanimlama yapilmamis olsa da duygularin,
gerceklere nazaran ziyadesiyle daha baskin ve belirleyici bir unsur olarak var olduguna dikkat
cekilmektedir. Post-Truth olarak ifade edilen donemin, ulusal efsanelerin ve bu efsanelere duyulan

inancin sontimlendigi, demokratik kurumlara duyulan inancin agindirildig 6ne siiriilmektedir.
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Tesich’in, kavramu tarihsel olarak tartismaya agmasindan yaklasik 12 yi1l sonra Post-Truth’u dillendiren
bir bagka isim Ralph Keyes olmustur. Post-Truth’u, yalancilik ve aldatma alt basligiyla kitabinin
kapagma tasiyan Keyes, Tesich’i referans gostererek yalanci olundugunu diisiinmeden gergeklerin
gizlenebildigi bir donemden gecildigini belirtmekte ve bu donemi de Post-Truth Cag olarak
adlandirmaktadir (Keyes, 2021: 19). Keyes, 2004 yilinda i¢inde bulunulan dénemi Post-Truth Cag
olarak nitelendirmis olsa da kavramin popiilerlik kazanmasi, Brexit hareketi olarak da bilinen Birlesik
Krallik’in Avrupa Birligi’nden ayrilma kararinin oylandig1 referandum ve 2016’daki ABD baskanlik
secimlerine denk gelen siirecte olmustur. Brexit ve ABD Baskanlik se¢imi 6zelinde hayli popiiler olan
ve “nesnel gerceklerin belirli bir konu {lizerinde kamuoyunu belirleme hususunda duygu ve bireysel
kanaatlerden daha az etkili olma durumu” olarak tanimlanan Post-Truth kavrami, Oxford Dictionaries
tarafindan 2016°da yilin s6zcligii secilmistir.

Post-Truth fenomenini yalan, aldatma ve entrika eksenli bir agiklama egilimiyle hakkaniyet, diirtistliik
gibi beklenti igerisinde olan yaklagimlardan azat ettigini 6ne siiren Lee Mclntyre (2019: 153), kavramin
hakikatin kendisiyle muhatap edilmemesi gerektigini, esasen bu fenomenin insanlarin gerceklik
karsisinda aldig1 tavir ve verdikleri tepkiyle ilintili oldugunu 6ne siirmektedir. Oxford Dictionaries’in
tanimina istinaden “post” Onekinin “sonrasi” gibi bir zamansallik vurgusundan ziyade olgusalligin
gbzden diislip onemsizlestiginin vurgusuna dikkat ¢ekilmektedir (Mclntyre, 2019: 26-27). Post-Truth,
olgusallig1 6nemseyen ve gergegin bir saldir1 altinda oldugunu diisiinen insanlarin duydugu endisenin
bir ifadesi olarak da 6zetlenebilir. Post-Turth fenomenini giiven methumu iizerinden agiklayan Jayson
Harsin ise toplumlarda sorunun gergegin kendisi degil, gergekligi liretme ve yayma yetkisini kendisinde
bulan kurumlara yénelik bir giivensizlik meselesiyle ilgili oldugunu belirtmektedir (Ozdoyran, 2020:
143). Olgusallik iizerine olan tartigmay1 ideoloji ve ideolojinin elestirisini merkeze alan bir eksende
yiiriiten Harsin (2018: 3), Althusser, Frankfurt Okulu ve Gramsci’nin ana hatlarini ¢izdigi giizergahta
Marksist perspektiften, gercegi lreten iktidar diizeneklerini géz Onilinde bulundurarak gercekligi
sorunsallastirmaktadir. Marksizmde ideoloji ekseninde gelisen iktidar ve kurumlara yonelik elestiriler
olgusal gercegin sakatlanmasi iizerinden gelismemektedir. Elestiriler daha ¢ok c¢esitli yollarla iiretilen
gerceklerin esasinda ideoloji marifetiyle diizenin siirekliliginin tesisi {izerinden yapilmaktadir.
Gergekligi iireten ve yayginlagtiran kurumlara kars1 duyulan giivensizlik hali ise Post-Truth Cag denilen
doneme has bir vukuat olarak arsimiza ¢ikmakta ve bu vakada diisiik bir gerceklikten, kimi ifadelere
gore de hakikatin onemsizlesmesi durumundan sz edilmektedir.

Calisma Post-Truth methumunun Tiirkcelestirme tartismalarini kapsamasa da hakikatin nemsizlesmesi
durumundan bahsetmisken Yalin Alpay’in (2022) ifadelerine de deginmek gerekmektedir. Esasinda
Post-Truth i¢in 6nerilen “hakikatin dnemsizlesmesi” ifadesi, Tiirk¢e karsilik ya da adlandirmadan ziyade
mevzubahis olan kavramimn bir aciklamasi olarak degerlendirilmesi gerektigine yonelik goriislerin

(Ozdoyran, 2020: 141-142) oldugu da bilinmektedir. Yalin Alpay (2022: 28), hakikatin 6nemsizlesmesi
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durumunu, “gergek ile ona iligkin yargilar arasindaki uygunlugun ortadan kalkmasinin
umursanmamasidir, yani hakikatin diigiisiidiir” seklinde ifade etmektedir. Hakikatin onemsizlesmesi
olarak tarif ettigi durumu yalancilikla es tutulmamasi gerektigi hususunda uyarida bulunan Alpay, yalani
cokea icerse de ondan farkli ve yeni bir durum oldugunu ifade etmekte, kavramin icerigi agisindan ayirt
edilmesi miithim olanin, politikacilarin yalan sdylemesi degil halkin bu yalanlar karsisinda verecegi tepki
olduguna dikkat c¢ekmektedir: “Hakikatin Onemsizlesmesinin getirdigi yenilik, Kkitlelerin, kendi
Onyargilarina, goriislerine ya da kanaatlerine uyumlu oldugu siirece, yalanlarin yalan oldugunu bilse
dahi onlar1 hakikatmis gibi kabul etmesidir. Kitlelerin, yalan oldugunu bildigi sdylemler karsisinda,
sanki bu yalanlar dogruymuscasina pozisyon almasi, onlari savunmasi, onlara sahip ¢ikmasidir.”!
Oxford sozliigiiniin yaptig1 tanim ve Alpay’in da ifade ettigi dogrultuda temel alinmasi gereken ayrim
noktasi, kavramin igeriginin yalan sdylemekten ziyade olgusal gergeklerin nesnellikle olan baginin
koparilarak temelde bireyin deger yargilarina ve kanilarina seslenen bir anlayisin varligidir. Ozetle Post-
Truth, olgusal gercegin yeniden bigimlendirilmesi istemi veya gergek olanin anlamina yonelik bir kasit
degil, olgusalliga yonelik yaklasimlari ve olgusal olanin zihinlerdeki algisini bigimlendirme, olgusalliga
yonelik bir gilivensizlik yaratma halidir. Post-Truth fenomenini ele alan, bahsi edilen ¢alismalar goz
oniinde bulunduruldugunda popiilizm, sosyal medya, ideoloji ve bilim karsitlig1 gibi kavram ve durumlar
araciligiyla incelendigi sdylenebilir. Ancak dikkat etmek gerekmektedir ki Aydinlanma diisiincesinin
getirisi olarak akilcilagtirmanin ve dolayisiyla modern Oncesi gelenek¢i donemin prangalarindan
kurtulan bireyin bilime olan yaklagiminin, iktidar anlayisinin, kentlilesme bicimi ile yeni toplumsallagsma
stireglerinin, teknolojik gelismelerle birlikte yeni iiretim bi¢imlerinin de dahil edilebilecegi tiim ilerici
atilimlarin alagagi edilme girisimine diislinsel olarak zemin hazirlayan postmodernizm, Post-Truth’a
kaynaklik eden arklar1 besleyen ana damar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Post-Truth’a kaynakhik eden kavramlar

Post-Truth fenomeninin olusumuna ve toplumsalin her alanina sinmesine zemin saglayan etmenleri
sayarken ise dislinsel zeminden bahsedilerek baglanmasi gerekmektedir. Post-Truth’un 6zii
denilebilecek diigiinsel zemini ona saglayan da postmodernizmdir. Post-Truth’u tanimlayacak kavramlar
da yine postmodernizmin dolayimiyla fenomenin kavram setlerini olusturmaktadir. Postmodernizmin
ardindan bilim karsithgi, popiilizm, demokrasi olgusu dahil modern zaman mefhumlarina duyulan
giivenin kaybolmasi ve yeni medya diizeni, Post-Truth’a kaynaklik eden basliklardir.

Mutlakligin reddedilerek gercekligin sdylemler iizerinden tasarlandigi diigiincesi zemininde yiikselen
postmodernizm, modernizmin kalbinde atan Aydinlanma diisiincesi, bilime yaklasimi, evrenselci
perspektifi, tarih anlayis1 gibi kabulleri temelden reddederek tamamen entelektiiel saiklerle yeni bir ifade
bicimi gelistirme diislincesidir. Biiyiik anlatilarda oldugu gibi insanligin tarihsel ilerleyisini ¢izgisel bir

diizlemden ziyade kesintiler halinde siirdiirdiigii diislincesine, evrensel bir dogru ya da gergeklik

1 Alpay, Yalin, Yalanin Siyaseti, istanbul: Destek Yayinlari, 20. Baski, 2022, s. 29.
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anlayisindan ziyade bireysellige ve farkliliklara odaklanmaktadir. Postmodern teori, varlifindan siiphe
duyulan olgusalligin zihinsel bir yansisi olan hakikatine akilla erisilebilecegine duyulan inanci
sorgulamaktadir (Alpay, 2022: 36). Tarihin ve bilginin ¢izgisel bir izlek seklinde degil, kesintiler halinde
ilerledigi ve bdylelikle de tarihin de bilginin de goreceli yani 6znenin perspektifine gore degiskenlik
gosterebilecegi diisiincesi benimsenir. Tam da bu sebepten postmodern felsefenin golgesi, neoliberal -
tekno kapitalist- medya ¢agi olarak da nitelendirilen (Orug, 2020) Post-Truth ¢agin {izerine diismiistiir.
Bu ¢agda, bilginin her tiirliisii somut giindelik bilgiler dahil olmak iizere goreceli ve kisiye bagl bir hal
almistir. Ronesans donemi, ulasilabilir ve birikmis bilgi miktar1 bir insanin yeterli entelektiiel ¢abasi ile
kuramsal hakimiyet saglayabilecegi boyuttaydi. Bilgi birikip bilim dallar1 gelistik¢e alt uzmanlik alanlar
olusmustur. Diinyada okunabilecek kitap miktar1 bir insan 6mrii i¢ginde okunabilecek miktardayken artik
boyle bir durum miimkiin degildir. Asir1 bilgi birikimi i¢erisinde ¢ok yonlii bir uzmanlagma ihtimal dis1
kalmistir. Boylelikle insan, her konuda o konunun uzmanina giivenmek durumunda kalmistir. Ayni konu
lizerine uzman olanlarin aralarinda yasanan goriis ayriligi ile bireyin, iki alternatif uzman goriisii
arasinda yapacagi tercih rasyonel bir tercih olmaktan ¢ok kendine yakin buldugu goriise yonelik
duygusal bir tercih olacaktir (Alpay, 2020: 14). Yani Post-Truth c¢agda olgular, yerini duygulara
birakmigtir. Gergegin erisilebilirligine yonelik tartigmalar giindeme getirilerek modernizmin akil
yiiritmeye (uslamlamaya) dayali olgusal olana uygun diisiinme anlayisinin alti oyulmustur. Yeni
medyadaki yogun enformasyon akisi igerisinde gercek bilgiye ulasmak, postmodern insanin akil
ylirlitme yetisini vekaleten kendi diinya goriisiiyle uyumlu bir temsilciye (politikaci, arastirmaci,
gazeteci vs.) vermesi ile hepten giiclesmis, Post-Truth donemde ulagilamayan gerceklik de dnemini
yitirmistir. Lee Mclntyre (2019: 137-138), “dogrudan, olgusal gerceklerden bahsedilemeyecek, her sey
perspektiflerden ibaret olacak ise, herhangi bir sey hakkindaki gegerli bilgiye sahip olabilmemizin
kosulu nedir? Haber denilen sey politik bir perspektiften baska bir sey degil ise, kendi haberimizi
tiretmemiz Oniindeki engel nedir? Kimin perspektifi gecerli olmalidir?” sorgulamalarini yapmakta ve
postmodernizmi Post-Truth’un atasi olarak nitelemektedir.

Meselenin odaginda yer alan nesnelligin, olgusal olandan bahsin en ¢ok edildigi alan kuskusuz bilimsel
alandir. Postmodernistlerin edebi metinleri yorumlamakla, kiiltiirel davraniglarin ardinda yatan anlamlar
arastirmakla yetinmeyerek doga bilimlerinin pesine diismesi sorunsallastirilmaktadir (Mclntyre, 2019:
120-121). Olgusalliga duyulan inancin irtifa kaybetmesi, gergege yonelik anlayisin altinin oyulmasi,
bilimsel anlayisin itibarini sarsmustir. Bilimsel bulgularin gergekliginin masaya yatirilmasi, bilim
inkdrciligina giden yolun taslarimi dosemistir (Erdogan ve Uyan-Semerci, 2020: 91). Post-Truth
acisindan bilim inkarciligimin yolu, uzmanligin ortadan kalkisindan gegmektedir. McIntyre (2019: 43),
bu ortadan kalkist medya ve iletisim perspektifinden sorgularla yapmaktadir: “herkes kendi uzmanini
bulup onlara kaynak aktarsin; medyada hikayeyi iki yonlii aktararak tarafsizmis gibi goriinmesini

saglayn, tarafiniz1 6ne ¢ikarmak i¢in halkla iliskiler yontemini ve hiikiimet lobilerini kullanin ve biitiin
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bunlar neticesinde ortaya c¢ikan kafa karnigikligindan faydalanarak gonliinlizce bilimsel sonucu
sorgulayin.” Bilim inkarciligina hizmet ettigi ifade edilen konu basliklarina Facebook’taki uzay ve diiz
diinya gruplarindaki arastirmalariyla drnekleri cesitlendiren Ozdoyran (2020: 152), politik ¢ikarlar ve
stratejiler dogrultusunda yapilan ¢ikislarin hem Post-Truth ¢agini hem de Post-Truth kavraminin i¢erdigi
zorluklar1 ve agmazlari bir TV programiyla 6rneklendirmistir.

Post-Trtuh’a kaynaklik eden bir diger kavram popiilizmdir. Kimine gore 20. Yiizyilda ortaya ¢ikmis
(Cevizcei, 1999: 696), kimine gore de (McMath ve Foner, 1993) 1890’11 yillarda ABD’de ¢iftgilerin
orgiitlenmesine Onayak olan Halkin Partisi’nin kentlesme ve kapitalistlesme karsisinda zayif diisen
kesimi sahiplenici politikalari, ilk 6rnek olarak gosterilerek ortaya ¢ikis tarihi olarak 19. Yiizyil isaret
edilmistir. “Gergek halk™ ile “seckin entelektiieller” olarak iki karsit konumlanisi 6ne ¢ikaran popiilizm,
toplumsal gercekligi basitlestirerek dile getiren zihinsel bir harita olarak tanimlanmistir (Mudde ve
Kaltwasser, 2017: 6-7). Yozlagsmig bir demokrasi bi¢cimi olarak da degerlendirilen popiilizm (Alpay,
2022: 57), Post-Truth’un bulaniklagtirdigi ortamda gercekleri sahte, sahte olan1 da ger¢ekmis gibi
gosterme yontemi olarak tanimlanmaktadir. Laclau (2006: 655) ise popiilizmi politik bir strateji olarak
degerlendirmistir. Bir sekilde sisteme yabancilagmis olanlar1 bir esitlik ¢eperinde kamusal alanda
goriiniir kilarak, “halk” olarak ifade edilen siradan insanlarin olusturdugu kesimi odaga oturtan bir
politikanin benimsenmesi olarak anlasilmasi gerektigi belirtilmistir. Bilindik anlamda bir ideoloji ya da
anlayis olarak tanimlanmaktan ¢ok bir politika edimi olarak nitelendirilmektedir (Moffitt, 2016: 4). Post-
Truth ile kayda deger bir uyum i¢inde olan popiilizmin hizli yiikselisini, tanimlanmaya direng gosteren
kavramlarda oldugu gibi yeni durumlara adapte olma becerisiyle agiklayan Alpay (2022), Post-Truth
kavraminin oldugu gibi popiilizmin de olgusal verilerden faydalanma durumunun, seckinlerin ve
gerceklerin karsisinda konumlanmasiyla karakterize etmektedir. Laclau’nun belirttigi gibi Alpay da
popiilizmin eylemlerini mesrulagtirma merci olarak “gergek halki” 6ne siirdiigiinii, popiilist politikay1
onaylamayan kesimi yozlagmis ilan ederek o kesimin itirazlarini hiikiimsiiz kildigin1 belirtmektedir.
Boylelikle de halkin biitiiniiniin talepleriyle ilgisi olmayan girisimleri “ger¢ek halk™ iradesine dayanarak
kutsadigini ifade etmektedir. Popiilizm, kendi Kkitlesini konsolide etmek i¢in yeni magduriyetler
kurgulayarak (Miiller, 2017: 59-60) ger¢ek magduriyetlerin yaratilmasini dnemsenmemektedir. “Biz”
ve “Oteki” ayrimi iizerinden kutuplastirma mekanizmasini da devreye sokarak kendi kitlesini konsolide
etmeye calismaktadir. Insanlar, kendilerine yakin gérdiigii politikacilara destek vererek postmodern
donemin karmagasindan takibi miimkiin olmayan ekonomi, kiiltlir, sanat gibi giindemlerin takibini
yapmak i¢in iradelerinin vekaletini kendilerine yakin gordiikleri politikacilara devretmislerdir
Postmodern insanin uslamlama yetisini vekaleten bir temsilciye vermesi durumu, popiilizmin ve Post-
Truth ¢agin kesisim noktasidir.

Post-Truth’un politik zeminde sorunsallastiriimasinin bir diger parametresi giiven meselesidir. Sosyal

bilimlerde gliven meselesinin 1970’11 yillar itibariyle artan bir ilgiyle ele alinmasi psikoloji, siyaset
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bilimi, sosyoloji gibi alanlar i¢in temel bir kavramsallagtirma olarak bagvurulur olmustur. Biiyilik
anlatilarin devrinin kapandig: iddiast ile mikro Olgekli yaklasimlarin sosyal bilimlerde agirliginin
hissedildigi bu donemde ‘6znelerarasi’ bir etkilesim bi¢imi olarak gliven meselesi de kendine yer
edinmigtir. Giiven, miisterek eylemlerin siirekliligi i¢in bir 6n kosul, olay ve olgulara yonelik
anlamlandirma bigimi igin ihtiya¢ duyulan asgari bir edim olarak tanimlanmaktadir (Unal, 2021: 234).
Gerek icerisinde yasanilan toplumsal diizene gerekse demokratik kurumlara duyulan giiven yoksunlugu
sorunu, demokrasi dis1 aktorlerin disaridan miidahalesi ile derinlesmektedir (Alpay, 2022: 55). Seckin
ve entelektiiel karsit1 gibi popiilist sdylemlerin neden oldugu bilgi iireten ve toplum iginde tevecciih
sahibi olan profesyonellerin otoritelerini asindiran tutum, dolayli olarak olgusal gercege karsi bir
saldirtyr dogurmus, sonug olarak olgusal gercegi aslina uygun sekilde ele alma gayretinin muteber
yapisini zayiflatmistir. Post-Truth durum, insanlarin itibar etmedigi ama olgusal gergegi haberlestiren
kanallardan ziyade samimiyetine inandig1 ancak olgusal olarak yaniltici, yanlis veya yalan igerigin
kaynaginit muteber gérme, ona meyletme durumudur. Giliven’in (2020: 30) de “her iletisim araci yasadigi
donemin epistemolojisini yansitir” dedigi gibi iletisim araglarinin gegirdigi yapisal doniisiim dolayisiyla
ortaya ¢ikarilan iiretimin gerek toplumsal gerek maddi ¢iktilari, i¢inden gecilen donemde finans kapitalin
Onclisii sayilan teknoloji sirketlerinin kisisellestirmeye, algoritmik yazilim tasarimlarina, filtrelemeleri
yonlendiren yapay zeka tiirevi egitilebilir yazilimlara olan talepler dogrultusunda kayda deger bir atilim
yasamaktadir. Bu atilima ortam saglayan ve bir gerceklik iiretim araci olarak islerlik gosteren yeni
medya diizeni, Post-Truth’a kaynaklik eden bir diger kavram olarak degerlendirilmektedir (Alpay, 2022:
41; Mclntyre, 2019: 91). Tiranlik Uzerine adli galismay1 yapan bir Holokost tarihgisi olan Timothy
David Synder’in yeni medya diizeni icerisinde degerlendirilebilecek olan yalan haber iizerine sarfettigi
sozleri (Akt. Mclntyre, 2019: 110-111), durumun ciddiyetini anlamak acisindan énemlidir. Alternatif
gercegin insanlig1 kolaylikla otoriter siyasetin yoluna siiriikkleyebilecegini ifade eden Synder, Post-Truth
is Pre-Fascism? ifadesini kullanmustr.

Post-Truth ¢aginda bilginin muteber yapisinin asinmasi gibi, genel kabul gérmiis bir durumla celiskili
bir kanitin ortaya atilmast durumunda dahi kanittan ziyade samimiyetine inanilan igerigi kabullenme
egilimi, yeni medya diizeninin Post-Truth ¢ag ile kesisim noktasidir. Sosyal medyanin 6zellikle bir haber
kaynagi olarak benimsenmesi ve buna bagl olarak goriiniirliikk kazanmasi, haber ile kanaat arasindaki
sinirt muglaklagtirmistir (MclIntyre, 2019: 95). Medyanin yapisal doniisiimii ile ¢evrimigi ortamda hizina
yetisilemez oranda ortaliga sacilan yalanin, dogru olmayan enformasyonun gercekmis gibi kabul
gormesi, egilimin ¢ogunlukla bu yonde olmasi, yeni medya diizenini Post-Truth ¢agin en 6nemli
parametrelerinden biri haline getirmistir. Internetin kullanimmin yayginlasmas: ile beraber internet

yayincilig1 dogmus, bununla birlikte bu mecraya geleneksel yayincilar da dahil olmuslardir. “Flas” ve

2 Mehmet Fahrettin Bigici’nin gevirisi ile “hakikat-sonrasi, fasizm-oncesidir”. (Lee McIntyre, Hakikat-Sonrasi, (Cev. M.F. Bigici), Istanbul: Tellekt
Yayinlari, Birinci Baski, 2019, s. 111).
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“sok” odakli web yayinciliginda ¢evrimici ortam, geleneksel medya temsilcilerinin “seckin liberaller ve
modas1 ge¢mis lafazanlar” olarak yaftalandigi, profesyonellik ve uzmanlik olgusunun uluslararasi
karteller olarak suclandigi bir ortam halini aldig ifade edilmektedir (d’Ancona, 2017: 7-9). 2000°1i
yilarin baginda etkilesimi miimkiin kilan web 2.0’ 1n gelisiyle yayincilik herkes i¢cin miimkiin olmustur.
Bu durum, geleneksel medya meslek etiginin, akil yiirlitmenin, rasyonelligin erozyona ugramasinin
onilinli agmis, bu da doniigiimiin basit bir sekilde kagida aktarilan miirekkep igeren baskidan piksel iceren
dijitale gegmekle ifade edilebilecek bir durumun Gtesine gectiginin bir gostergesi (Zarzalejos, 2017)
halini almistir. Yeni medya diizeninde olaylarin dongiisel olarak yinelenmesi ve yeniden iiretilmesi ile
toplumsal ve politik bellegi bir yapboz tahtasinda her giin dagitan bilgi ve haber tiretimi, ger¢egin izinin
stirtilebilmesini de zorlagtirmigtir (Tutal, 2017b: 8). José Antonio Zarzalejos’un (2017) ifade ettigi gibi
politik ve ig hayati nezdinde tiim toplumun gazetecilik dolayimin1 yitirerek Post-Truth’a kars1 6nemli
bir mevzi yitirmistir. Geleneksel medyanin soniimlenmesi, basin profesyonellerinin sahadan ¢ekilmesi
toplumdaki politik kutuplasmay1 beraberinde getirmistir. Dolayistyla yeni medya diizeni ile dnyargiy1
koriikleyen algoritmalar, yanki odalarina sebebiyet veren filtrelemeler, yalan haberler, teknolojik
altyapinin kullanilarak gercegin saptirildigi darkweb/deepfake gibi sahtekarliklar, Post-Truth ¢agin
motor giicii olmustur.

Post-Truth’un yeni medya ortamina sirayeti: Yanki odalar

Belirli bilgilerin, diisiincelerin, kanaat ve inanglarin kullanicilar1 dijital medya kanallarinda segtikleri
mesajlar araciligtyla tekrarlanarak gii¢lendirilmesi durumunu anlatan metaforik bir terim olan yanki
odalar1 (Narin, 2018: 240), cevrimi¢i aglarin c¢esitliligi bir araya getirerek farkli goriislerin
karsilagmalarina olanak saglayan ve yeni ¢agin kamusalligini ¢agristirdigina dair iyimser yaklasimlara
kars1 (Toker, 2021: 2015) elestirel karakterde bir kavramdir. Sunstein (2007), yanki odas1 kavramini,
benzer goriisleri paylasan insanlarin ortak paydada bulustugu ve fikirlerini yankilanan sesler gibi
birbirlerine teyit ettirdigi disa acik olmayan kapali bir mekan1 tarif eden bir metafor olarak kullanmistir.
Homojenize edilmis ortamlarin toplumun uzlasi/miizakere anlayisindan yoksunlagsmasit ve
demokratiklesme stireci iizerindeki bozucu etkisini sorgulayan ilk isimlerden biri olan Cass R. Sunstein
(2007: 35), Republic.com 2.0 baslikli calismasinda, insanlarin biiyiik ¢cogunlukla interneti benzer
diistincedeki insanlarla iletisim kurabilme maksadiyla kullandigin1 ifade etmektedir. Sunstein (2007: 22-
32), her ne kadar anti-demokratik bir durummusg gibi goriinse de insanlarin iradeleri dahilinde se¢gmedigi
konu ve disiincelere maruz birakilmalarmin gerekliligini demokrasinin bir gerekliligi olarak
nitelendirmistir. insanlarin anlam diinyalarinin kendi diisiinceleri ve benzerlerinden ibaret olmasi
demokratiklesme ag¢isindan sakincali bulunmakta ve boyle bir anlam diinyasinin sanal diinyada kendine

alan agmasini yanki odalar1 (echo chambers) ve bilgi kozalaklar1 (information cocoons) ifadeleriyle

aciklanmaktadir (Sunstein, 2007: 43-44).
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Yanki odasi kavraminin tanimi birgok farkli sekilde yapilmistir. Matteo Cinelli ve arkadaslart (2020: 1-
2) kavrama pekistire¢ 6zelligi tizerinden yaklagsmislardir. Kisinin belirli bir konu {izerine olan yaklagim
ve egilimlerinin benzer tavirdaki insanlarla olan siirekli iletisimleri ile pekismesine neden olan ortamlar
olarak tarif edilmistir. Yanki odas1 kavraminin yeni medyadaki pekistirme 6zelligi lizerinden yaklasan
Justin Farrell (2015: 719-720), kullanicilarin, benzer egilimler gosteren diger kullanicilarla olan
etkilesimlerinin var olan egilim ve inanglar1 iizerinde pekistirici etki gosterdigini ifade etmektedir.
Dolayisiyla Yanki odalari, kullanicilarin belirli bir mesele {izerinde mutabakata vardiginin, bu mutabakat
cergevesinde birbirleriyle bag kurdugunun ve bu mutabakat ¢ercevesi disinda kalanlarla aralarina mesafe
koymalarinin bir ifadesidir. C. Thi Nguyen (2018: 6-7), Escape the Echo Chamber adli ¢aligmasinda,
yank1 odasinin disindan gelen bilgi kaynaklarinin duyulsa dahi kullanicilar bu sesleri savusturma egilimi
gosterdiklerini ifade etmekte, giiven duyulan kaynaklarin yaniltici enformasyonlar1 dogrultusundaki
davraniglarin ise irrasyonel nitelikte oldugunu One siirmektedir. Muhatap alinan enformasyon
kaynaklarmin tartigmasiz kabul gordiigii yanki odalarindaki homojen ortam, enformasyonun yanlis
olmas1 durumunda dahi sahte bilginin yayginlasmasiyla birlikte kutuplasma keskinlesmekte, yanki odas1
disinda kalan enformasyon kaynaklarina kayitsizlik sonucunda dogru bilgiye erigim ise olanaksiz hale
gelmektedir (Cinelli vd., 2020: 5-6).

Cevrimici sosyal aglarin gelisimiyle beraber medya ekolojisinin gerek iceriginde gerekse igerik
saglayicilarinda kayda deger degisimler olmustur. Klasik medya organizasyonlarindaki profesyonel
kadrolagsma (editdr, muhabir vb.) bi¢cimi yerini yazili veya gorsel-isitsel ¢esitlilikte igerik iireten siradan
insanlarin yonetiminde olan sosyal medya kullanimina birakmistir. Bu durum kisisellestirilmis, ¢esitli
ve ¢ogulculuga acik bir medya igerik ikliminin olusumunun 6niinii agtigina (Porten-Cheé ve Eilders,
2015: 144) yonelik fikirleri de beraberinde getirmistir. Ancak Pew Arastirma Merkezi’nin Subat 2017
tarihli paylagilan raporlarina® gore sosyal medya kullanicilarinin ¢ogunlukla kendi fikirlerine yakin
kisilerle iligki kurdugu, kendi fikirlerine yakin olduguna inandigi ortamlarda fikir belirtme egilimi
gosterdigi, takipgilerinin hognut olmayacaklarini diistindiikleri fikirlerini beyan etmekten ¢ekindikleri
sonucuna ulasilmistir. Ozcetin’in (2021: 128) ayna ve yanki etkisi olarak ifade ederek g¢evrimigi
algoritmalarin yapisiyla birlikte Pew Arastirma Merkezi’nin bulgularinin pekistigini ve g¢evrimigi
ortamin daha benzer-sever (homophily) bir yaprya biiriindiigiinii ifade etmektedir. Ozcetin, ayna etkisi
ile bakilan her yerde kullanicinin kendi goriisiinii, kullanicinin fikrini destekleyen olgulart gérmesi ile
kendini oldugundan daha giiclii ve kalabalik hissetmesi yanilgisini; yank: etkisi ile de mevzubahis benzer
seslerin ve diislincelerin siirekli birbirini destekledigi, seslerin yankilanarak cogaldigi yanilgisini tarif
etmektedir. Boylelikle ¢evrimigi ortamlar, farkl fikirlerin karsilagtigi, aramazken bulunan mutlu tesadiif

(serendipity) durumlarinin ortadan kalktig1 ve azinlik fikirlerin hakim diisiincelerle kaynastig1 bir ortam

* Lee Raine ve Janna Anderson, “Algorithmic categorizations deepen divides”, Pew Research Center, February 8, 2017

https://www.pewresearch.org/internet/2017/02/08/theme-5-algorithmic-categorizations-deepen-divides/
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olma hiiviyetinden uzaklagmaktadir. Internetin baslangigta uyandirdign 6zgiirliik hissi, miizakere
anlayisinin gelismesi ve demokratiklesme beklentisinden uzaklasilmasina iligkin siralanabilecek
gerekeeler, yanki odalarinin ortaya ¢ikisina neden olan etmenlere odaklanilarak siralanabilir.

Yanki odalarinin olusumuna neden olan etmenler

Kavramsal olarak incelendiginde goriilmektedir ki; yanki odalari, internetin yayginlasip medyanin
dijitallesmesi ve c¢evrimi¢i sosyal aglarin gelismesi siireciyle sinirli olmayip bireysel egilim ve
yatkinliklar dogrultusunda faaliyet gosterme ihtiyacinin da rol oynadigi bir siirecin neticesidir. Bu
sebeptendir ki yanki odalarmin olusumuna katki saglayacak unsurlar yalnizca internet arayiizi,
filtrelemeler ya da algoritmalar gibi meselenin daha ¢ok teknik boyutlarini olusturan etmenlerle sinirh
degildir. Post-Truth ¢agin da dinamikleri arasinda yer alan kismi medya igerigi tiikketimi ¢ergevesinde
secici maruz kalma, politik ve diisiinsel kutuplasma, bunlara bagl olarak ihtiya¢ duyulan “sterilize
ortam” yaratma gilidiisii ve ayniliklarla birlikte olma egilimi de yanki odalarinin olusumuna katki
saglayan etmenlerdendir. Temmuz 2023’te sosyal paylasim sitesi 7witter’in X olarak isim degisikligine
gitmesi akabinde site arayiiziinde de degisiklikler yapilmistir. En somut degisimlerden biri “Sana Ozel”
sekmesinin kullaniciya sunulmasi olmustur. Bu sekme kullaniciya, takip etmedikleri ancak kullanim
pratikleriyle ortiisen, kisisellestirilmis bir akis saglamaktadir. Bu durum, yanki odalarini olusturan
etmenlerden algoritmalar ve filtreler nezdinde Pew Arastirma Merkezi raporlar1 ve Ozgetin’in ifadelerini
dogrular niteliktedir. YouTube ve Meta (Facebook ve Instagram) cephesinde X Ornegindeki gibi
kendisini bir butonla goriiniir kilmasa da “Anasayfa” veya “Kesfet” kisimlarinin yine begeni ve ayrinti
goriintiileme pratiklerine gore sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Giinliik hayattaki iliskilerini, yargi
ve kanilarini yakin ¢evreden aldigi doniitler cergevesinde sekillendiren bireyler, bu aligkanligi cevrimici
sosyal ag deneyimlerinde siirdiirmektedir (Praiser, 2011; Allcott ve Gentzkow, 2017: 211-212).
Algilanan diinyanin aslindan daha dar ve siirli goriislerden olusmasi, giindelik hayattaki aligkanligin
cevrimigi aglarda da siirdiiriilmesi bu ortamlari ¢ok seslilikten mahrum birakan bir yavanhigi da
beraberinde getirmektedir. Algoritmalarin ¢evrimigi aglar lizerinde belirleyici bir agirligt oldugu ifade
edilse de kullanicilarin bireysel tercihleri, kisisellestirme ve filtreleme pratikleri, ¢esitliligi koruma ve
farkliliklar1 deneyimleme hususunda 6nemli bir parametredir (Bakshy vd. 2015: 1130). Algoritmalar ve
filtrelemeler yanki odalarinin olusumuna katki saglayan parametreler olsa da bireysel farkindalik, fanusu
kirma hususunda 6nem kazanmaktadir. Oyle ki Wagner ve arkadaslarinin (2019) ABD Baskanlik
secimleri sonrasinda yaptig1 bir aragtirma i¢in yaptiklar1 bir goriismede katilimcinin ifadeleri bunu
orneklemektedir. “Okudugum tiim haber kaynaklar1 Clinton'in kazanacagin sdylityordu ve bu konuda
cok yaniliyorlardi. Bu ylizden bir yanki odasinda yasadigimi hissettim. Belki de gergekte neler olup
bittigini bilmek yerine duymak istediklerimi okuyordum. O zamandan sonra haftada bir Fox haberlerine
bakmaya basladim, ¢iinkii beni kizdirsa bile iilkenin yarisinin ne okudugunu bilmek istiyorum.” (Wagner

vd. 2019: 878) seklindeki ifadeleri her ne kadar mevzubahis ¢evrimici dijital medya 6zelinde degil,
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geleneksel medya lizerinden ortaya ¢iksa da gercege ulasma konusundaki bireysel hassasiyetlerin, yanki
odalarindan kagcis hususunda belirleyici bir rolii oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Internet, dogal
yapist itibariyle farkli mecralardan farkl: tiplerdeki kullanicilarin karsilasmasinin miimkiin oldugu bir
ortam olsa da kullanicilarin bireysel tercihleri ile filtreler uygulayip ortami kisisellestirme olanagi,
kullanicilarin  kendi yanki odalarinin etkisini pekistirebilmektedir (Liao ve Fu, 2014: 2749).
Kullanicilarin kendi istekleri dogrultusunda kisisellestirdikleri ¢gevrimigi ortamlarin, kendilerine benzer
karakterdeki kullanici ve igeriklerle etkilesime girmek istemeleri ile birlikte kullanicilarin bilgiye secici
maruz kalmayi tercih ettikleri sdylenebilir.

Bilissel uyumsuzlugu giderici refleksler ve secici maruz kalmaya yonelik egilimlerin mevcut tutum ve
ilgi alanlarin1 destekleyen enformasyon kanallarinin tercih edildigi ¢aligmalardan da goriilmektedir.
“Dogrulama yanlilig1” olarak da ifade edilen bu durumlarda kisinin genel egilimlerini destekleyici
medya igeriklerini tiilketmeye meylettigi belirtilmektedir (Varol, 2022: 462). Bireylerin, olay ve
durumlar hakkinda basta ailesi olmak iizere yakin ¢evresinden edindigi 6n kabuller, kisinin gerilim
hissedecegi olay, kisi veya konulardan kacinma; kendisine benzer sekilde diisiinenlerle birlikte hareket
edip onlarla fikir aligverisi yapma egilimi demokratiklesme ve miizakere anlayisinin 6niinde engel teskil
etmektedir. Bu durum ayn1 zamanda yeni diisiince ve fikirlerin ortaya ¢ikarak insan ufkunu genisletmeye
yonelik faaliyetlerin sekteye ugramasi da demektir. Belirli 6n kabuller ve Onyargilara dayanan
tekdiizeligin, enformasyon segiciligin, mevcut egilim ve yargilar1 stabil tutmaya yonelik hareket etme
giidiisti etkisini ¢evrimigi sosyal aglarda biiylitmeye devam etmektedir.

Yanki odalarinin olusumuna neden olan etmenlerden bir digeri de secici maruz kalma ile iliskili bir
durum olan homofilidir. Homofili, insanin diinya hakkindaki bakis agilarim1 ve goriislerini paylasan
bagkalariyla ¢cevreleme egilimine karsilik gelen bir kavramdir. Hem insan dogasinin bir parcast hem de
dijital sosyal aglarin ¢cogunun temelini olusturan diizenleyici bir ilke olarak tanimlanmaktadir (Gillani
vd. 2018: 823). Homofili durumunun iki farkli sekilde kendisini var edebilecegi belirtilmektedir
(McPherson vd., 2001: 419). Ilk olarak yas, cinsiyet, milliyet gibi 6zellikler ya da din ve egitim gibi
sonradan edinilen niteliklere gore belirlenen statii temeline dayanan homofili; ikincisi ise bireylerin
genel egilim ve davraniglarina gore sekillenen deger temeline dayanan homofilidir. Her iki durumda da
bireylerin gerek reel sosyal yasamda gerekse birer kullanici olarak yer aldiklari ¢evrimici sosyal
aglardaki gevrelerini bigimlendirmede belirleyici niteliktedir. Cevrimici sosyal aglarinda birer kullanici
olarak yer alan kisiler, medya igeriklerine kendi diisiinceleri ve egilimleri c¢ergevesinde yaklagarak
enformasyon ve bilgi ediniminde sec¢ici davranma egilimi gostermekte bu sebepten kendilerini sikintiya
sokacak medya icerikleri iireten site veya platformlardan kaginma egilimi gostermektedir. Ote yandan
kendi diisiinceleri ile paralel 6zellikler tasiyan site ve platformlara katilma veya bu kaynaklar iizerinden
gelen medya iiriinlerini tiiketmeye gorece daha istekli olmakta, bu aglar iizerindeki sosyal iliskiler

tizerinden homofilik nitelikteki ¢evrelere dahil olmaktadir. Politik homofili egilimleri kendini ideolojik
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yanki odalar1 olarak var etmektedir. Homofilinin, ideolojik yanki odasi etkisinin, yani insanlarin kendi
politik tutumlarin1 paylasan kullanicilarla iletisim kurma ve boylelikle homofilik 6zellik gésteren gruplar
olusturma egiliminin ifadesi olarak tanimlanmaktadir (Del Valle ve Bravo, 2018: 1716).

Homofilinin, demokratiklesme ve miizakere anlayisinin ilizerinde biraktig1 hasar da tipki diger yanki
odalarmin olusumuna katki saglayan faktorler gibi benzer diisiinen insan ve medya igeriklerine maruz
kalma, radikallesmenin hizlandirilmasi ve siberbalkanlagsma olarak da (Narin, 2018) ifade edilmis online
politik kutuplagsmalar1 derinlestirmektedir. Homofilinin tam tersi olarak heterojenligin ise politik
hosgorii ve miizakere anlayisinin, fakli konularda bilgi edinme istahinin artma egilimini tetikledigi ifade
edilmektedir (Scheufele vd. 2006). Sosyal aglardaki heterojenlik ve homofili durumlartyla ilgili ABD’de
yapilan bir ¢alismada sosyal medya kullanimiin kutuplasmaya etkisi arastirilmistir (Lee vd., 2014).
Arastirmada yanki odasi etkisinin, heterojenlik seviyesinin yiikselmesi ile ters orantili olarak diisiis
yasayabilecegi belirtilmektedir. Sonug olarak ag iizerinde kendisi ile farkli egilim ve davranis 6zellikleri
gosteren kullanicilarla etkilesim i¢inde olan bireylerin var olan tavirlarinda degisiklik olma olasiligi,
homofilik nitelikler tagiyan ortamlarda benzerleriyle bir arada olan kullanicilara nazaran daha yiiksek
oldugu belirtilmektedir.

Ister reel yasamda ister sanal ortamda olsun bir kesimin olusturdugu toplulugun yanki odasi igerisinde
oldugunu saptayabilecek bir 6lciit konusunda bir uzlasiya varilamadigi belirtilmektedir (Varol, 2022:
463). Arastirmacilarin yanki odalarini tespit etmede kistas aldiklar1 6l¢iitler arasinda homojenlik, secici
maruz kalma gibi konular yer almaktadir. Jiang ve arkadaslar1 (2021: 4) da yanki odalarinin ortaklik
kurdugu ozellikleri siralarken politik kutuplagma, yanlis bilgi ve komplo teorilerinin yayilmasi,
kullanicilarin birbirinin duygularindan etkilenmesi ve sosyal egilimlerin yaratilmasi gibi bagliklar
tizerinde durmaktadir. Secici maruz kalmanin yanki odalara yol agan bir etmen olmasi dolayisiyla
gerek sanal ortamda gerek reel yasamda bilgi ¢esitliliginde azalma yasanmasi, yanki odalarinin
deginilmesi gereken bir 6zelligi olmustur. Yine yanki odalarina yol acan bir faktér olarak homofilinin
ortaya ¢ikardig1 heterojenlikten yoksun homojen ortamlar olmasi da yanki odalarinin bir 6zelligidir ve
dikkat ¢ekilmesi gerekmektedir. Homojenlige bagli olarak grup diisiincesine baglilik, farkli gruplardan
izolasyon, i¢erisinde bulunulan gruba asir1 glivenme, bu giivenin yanki odalarina olast yonlendiricilikler
tizerinden kotiiye kullanim1 ve gruptan kacisin zorlugu yanki odalarmin birer 6zellikleri olup her biri
yanki odalarinin saptanabilmesi hususunda yol gdsterici olmaktadir.

Yanki odalarinin toplumsal 6lgekte sebep oldugu kutuplagmalarla beraber insana igkin bir nitelik olarak
konusma edimiyle birlikte sosyallesme ve miizakere anlayisinin asgari seviyede kalmasi,
demokratiklesme siireclerinden uzaklasilmasi, yanki odalarmin toplumsal etkileri boyutunda dikkat
edilmesi gereken hususlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Internetin kullanim alaninin genislemesi,
tilkketilen medya big¢imlerinin ¢esitlenmesini de beraberinde getirmistir. Web tasariminin kullanicinin

miidahale edebildigi bir yapiya evrilmesi ve ¢evrimici sosyal aglarin kullaniminin yayginlagsmasiyla
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cevrimici sosyal etkilesim, reel yasamin fiziksel sinirlarini agan bir hal almistir. Cevrimigi iletisimin etki
alaninin ¢eperini genisletmesi, kamusalliin yeni bir yapisal doniisiimiiniin de 6niinii agmuigtir.
Kamusalligin yeni bir yapisal doniisiimii

Habermas (2004: 95), “kamusal alan” kavrami ile toplumsal yasam icerisinde kamuoyuna benzer bir
seyin olusturulabildigi ve tiim yurttaglarin erisiminin garanti altina alindig1 bir alan1 kastetmektedir.
Kamuoyu ifadesi ise yurttaglarin olusturmus oldugu kamusal gévdenin devlet bi¢ciminde yapilanmig
egemen Orgiitlenmeye kars1 segimlerdeki dogrudan katilim haricinde dolayli da olsa elestiri yapma ve
onu kontrol edebilme gorevlerini ifade etmektedir (Habermas, 2004: 96). Kamuoyundan bahsedilirken,
bagimsiz ve esit bireylerin katildigi, kimsenin dislanmadigi, rasyonel-elestirel bir tartigma ortaminda
gelistigi, sdyleme dayanan ve sonunda uylasima (consensus) varilan bir siire¢ (Kejanlioglu, 2015: 839)
isaret edilmektedir. Insanin kamusal karakterinin varligimi, insana ydnelik diisiincelerinin merkezine
yerlestiren Habermas (2009: 18), tekil ruhun igerisinde bir digsallik barindirdigini ve insanin kendiliginin
ozneler aras1 etkilesimin dinamigi igerisinde ag1ga ciktigini belirtmektedir. Insanin insan olma niteligine
ancak kamusallik igerisinde kavusabildigini belirten Habermas (2004: 95), bu sebepten kamusalligin
insan tiirli i¢in olmazsa olmaz bir zorunluluk olduguna dikkat cekmektedir. Bireylerin bir araya gelip
kamusal bir gévde olusturduklar1 kamuya dair her konusma durumunda kamusal alanin bir pargasinin
varlik kazandigini ifade etmektedir. Yurttaslarin ancak genel faydayir gozeten, toplumsala iliskin
meselelerde toplanma, kanaat ifade etme, Orgiitlenme, kan1 ve goriisleri yaymlama Ozgiirliikleri
garantilenmis olarak tartigabildiklerinde ancak kamusal bir gévde biciminde davranmis olduklarini
belirtmektedir.

Habermas, yeni medyanin kamusal alan olma niteligi {izerine ylriittiigii tartismayi, miizakereci
demokrasinin tek bir kamusallikla m1 yoksa ¢oklu kamularla m1 saglanacag diislincesi gercevesinde
yapmaktadir. Habermas (2023: 43), kamusal miizakerenin kapsayici ve tek bir kamusallik anlayisiyla
icra edilmesinin altin1 ¢izerken demokrasinin uygulanabilirligi hususundaki Onemine vurgu
yapmaktadir. Farkli diisiinceden insanlarin karsilasip birbirleriyle sdylem zemininde rekabet etmesinin
bu sekilde miimkiin olacagim belirtmektedir. Insanlarin, kendilerinden farkli yaklasimlarla karsilasmak
zorunda kalirken, karar ve diigiincelerinin doniisiime agik olmasi Oniinde bir engel kalmayacag;
boylelikle de miisterek iyilige yonelik -elestirilebilir dogruluga erisme olanaginin dogacagi
belirtilmektedir. Geg kapitalist demokrasinin sinirlarint anlamaya c¢alisan herhangi bir ¢cabanin, kamusal
alan fikrine bir sekilde deginmedikce basarili olamayacagini belirten Nancy Fraser (2015: 105), kamusal
alan fikrinin elestirel kuram i¢in vazgecilmez bir yeri oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte Fraser,
Habermas’in kamusal alan kavrayisinin doyurucu olmadigint belirterek Habermas’in yaklagimim
elestirmektedir. Kamusal alan kavraminin, gercekte var olan demokrasinin sinirlarini ¢izmede, onu tarif
etmede yeterli bir kategori olmasinin, elestirel sorgulamaya ve kavramin gzden gegirilme sartina bagh

oldugu belirtilmekte ve kamusal alan kavraminin varsayimlari sorgulanmaktadir (Fraser, 2015: 112). O
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varsayimlardan biri, ¢oklu kamular iizerine olanidir. Bu varsayim, c¢atisan tiirlii kamularin ¢ogalmasinin
demokrasiyi geriletecegi, tek, kapsayict kamusalligin ¢oklu kamulara nazaran miizakereci demokrasi
adima daha tercih edilir olduguna iliskin varsayimdir. Fraser (2015: 117), toplumsal esitsizligin
etkilerinin yalnizca tek ve kapsayict bir kamusal alanin bulundugu yerde siddetlenecegini One
stirmektedir. Bagimli gruplarin kendi gereksinim, strateji ve hedefleri hakkinda kendi aralarinda
miizakerede bulunabilecekleri herhangi bir alan bulamayacaklari, egemenlerin denetiminden azade bir
iletisim siirecine girisecekleri ortamdan yoksun kalacaklar1 savunulmaktadir. Tek kamusallik
durumunda diisiincelerini ifade edecek dogru sesi ve kelimeleri bulmada ¢ogul kamusallik durumuna
kiyasla ¢ok da az sansli olacaklarini, kendi isteklerini geligkin kilmaktan ¢ok daha fazla alikonulacaklari
one siiriilmektedir. Nancy Fraser, bagimli gruplarin kendi ¢ikarlarini dile getirme ve savunma
yeteneklerinin tek kamusal alan i¢inde kisitlanacagi, gii¢siiz olanlari, gii¢lii olan1 yansitan sahte bir “biz”
icinde eriterek tahakkiim iligkilerini maskeleyen miizakere tarzlarini ortaya dokme yeteneginden yoksun
birakacagini ileri siirmektedir. Habermas (2023: 38) ise parcali ve ¢coklu kamusal alanlarin, homolojiyi
tetikleyip benzer diisiincelerin birbirini ¢ekecegi, kutuplagmanin oniinii agacagi, bunun da rasyonel bir
konsensiisii degil, pesin bir uzlasiy1 besleyen yanki odalarin1 doguracagini belirtilmektedir.
Tarihsellikleri baglaminda Habermas ve Fraser’in ifadelerini ayrintilandirarak ilerlemek daha
aciklayict olabilir. 1962 tarihli Kamusalligin Yapisal Doniisiimii’yle (2021) kamusal alanin bir siyasal
iletisim alan1 oldugunu belirtilmekle beraber Habermas’in kamusal alan mefhumunun temel olarak
medya ile ilgili olmadigi, tiim insanlarin miistereklerden yararlanabilmesini sinirlayan ve ortak cikar
hakkinda kamusal kaygilar1 olmayan yapilarin elestirisine zemin hazirlayan bir kavramin yaratimi ile
ilgili oldugunun alt1 ¢izilmektedir (Fuchs, 2020: 360). Fraser’in (2015) getirdigi elestiriler de 1989
yilinda Ingilizce cevirisi ile goriiniirliik kazanan Habermas’in kamusallik kavramsallastirmasina yonelik
olarak 1990 yilinda yazdig1 Kamusal Alani Yeniden Diisiinmek makalesi, kamusal alan kavrami
cevresinde gelisen literatiiriin 6nemli c¢alismalarindan olmustur. Ancak iki yaklagimin arasindaki
modern/postmodern ayrimimin altin1 ¢izmek, bu ayrimin zemin hazirladigi Post-Truth’un yanki
odalarina giden yolda bir ugrak noktas1 oldugunu hatirlatmak anlaminda énemlidir. Oyle ki Fraser’in
kullanmis oldugu ‘madun’ karsi kamular (subaltern counterpublichs)* teriminin, Habermas’in
kavramsallastirmasin1 burjuva kamusalligimin 6tesine tasimayi amaglasa da bugiine iliskin elestirel
kaynagini feminizm bagta olmak iizere yeni toplumsal hareketlerden alarak postmodernist bir yaklagima
yakinlastigindan bahsedilmektedir (Ozbek, 2015: 24). Aslinda bakildiginda Habermas’mn da Fraser’m

da hassasiyetle iizerine egildikleri mesele miizakere ve demokratiklesme zemininde bir sdylem alani

4 Fraser ifadeye yonelik birtakim agiklamalar getirmistir: “ifadeyi son donemde baska kuramcilarin kullandigi, benimle denk amaglarla ve ¢ok iyi etki yapan
iki ayr terimi birlestirerek olusturdum. “Subaltern” terimini Gayatri Spivak tan aldim. Karsit kamu terimini ise Rita Felski'den aldim. ‘Subaltern’ kavrami
tarihleri iist siniflar tarafindan yazilmis, sesleri duyulmayan, kendilerini ancak egemen dilin i¢indeki bosluk ve sessizliklerde ortaya koyabilmis olan
geleneksel simiflara, kirsal, yerel topluluklara atfen kullaniimaya baslandi. Ama postkolonyal ¢alismalar iginde, kavram yeni zamanlarin toplumsal
oriintiilerine uygunlastirildi. ‘En genel anlaminda yonetime katilmayanlarin, yonetimden diglananlarin olugturdugu negatif bir birliktelik kastedilmektedir.”
(Nancy Fraser, “Kamusal Alan1 Yeniden Diisiinmek: Gergekte Varolan Demokrasinin Elestirisine Bir Katki”, (Cev. Meral Ozbek-Cemal Balct), Kamusal
Alan, (Ed. Meral Ozbek), Istanbul: Hil Yayimnlari, 2004, s. 117-118).
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yaratiminin yolunun arama girigimidir. Fraser’in yaklagimimin katkisinin esas olarak Habermasg1 bir
kamusal alan kavrayisinin otekilik ve farklilik igeriginin genisletilmesinden ileri geldigi (Ozbek, 2015:
24) soylenebilir. Bu noktada iki yere deginmek gerekmekte: ilk olarak Fuchs’un (2020), Habermas’in
kamusallik kavramsallagtirmasinin siyasal iletisimi icerse de medya methumunu kavrama dahil
etmedigine iligkin saptamasi ile igaret ettigi eksiklik, Habermas’in Kamusalligin Yeni Bir Yapisal
Doéniisiimii ve Miizakereci Demokrasi (2023) baslikli caligmasinda 6zellikle sosyal medyanin platform
yapisina yonelik ele aliglar1 kapsaminda telafi edildigini sdylemek miimkiin hale gelmistir. Habermas
calismanin 6ns6ziinde Martin Seeliger ve Sebastian Sevignani gibi isimlerin, yeni medya ve kamusallik
tartigmalarini yeniden giindeme tagimalarina istinaden getirdikleri elestirileri dikkate alarak ilk elden bir
kavramsal giincelleme yapmasina vesile olmalarindan dolay1 tesekkiir etmistir. Martin Seeliger ve
Sebastian Sevignani (2022), Martin Seeliger ve Paula-Irene Villa Braslavsky (2022: 73) par¢ali ve ¢oklu
kamusalliklarin yanki odalart olusturdugu fikrini gercek¢i bulmadiklarini; alternatif kamusalliklarin
kendi aralarinda homofilik karakterde bir kavramsal baga sahip olmadiklarinda veya bu gibi bir
kesisimin varligin1 aramadiklarinda dahi bir arada yasamay1 siirdiireceklerini savunmaktadirlar.
Habermas’in bu savinin sayisal veri iceren bir alan arastirmasina dayal1 bir dayanaga ihtiyaci oldugunu
(Tung, 2023: 452) 6ne sliren gorlisler de vardir. Bu noktada Lee McIntyre’in (2019: 120) Hakikat-
Sonrast adli ¢alismasindaki ifadelerini hatirlamak faydali olacaktir. Mclntyre, postmodernistlerin iyi
niyetinden kusku duymasa da “koétii niyetlilerin elinde silaha doniismiis bir dogru/hakikat (truth)
anlayisinin dogusundan” da yine postmodernistleri sorumlu tutmaktadir: “postmodernistlerin, kendi
diistincelerinin inceliklerine ¢ekilip bu diisiincelerin onaylamayacaklari amaglar ugruna kullanilmasi
karsisinda sagkinliga ugradiklarina da ayni sekilde eminim” ifadelerini kullanmistir.

Habermas (2023: 36-37) platformlarin, geleneksel medya yoluyla uygulanan gazetecilik uygulamasinin
arabulucu karakterinden feragat ettigini, bu dogrultuda da yeni medyanin, bilindik, yerlesik anlamiyla
bir medya niteligi gostermedigini belirtmektedir. Yeni medyanin herhangi bir {iretim, redaksiyon ve
filtreleme siireclerinden bahsedilemese de kiiresel ag {izerinde “sorumsuz” aracilar olarak yeni
baglantilar1 miimkiin hale getirmeleri, temaslar1 ¢cogaltip hizlandirmalar1 sebebiyle igerik bakimindan
ongoriilemeyecek tartigmalarin fitilini atesleyip yogunlastirarak kamusal iletisimin karakterini kayda
deger olciide degistirme potansiyelinin oldugunun altim1 gizmektedir. Internet tabanli ¢evrimicgi ag
ortamlari, kullanicilarin {iretici/yazar vasiflariyla benimseyecekleri kamusal alanlar yaratmaktadir. Bu
alanlarin editoryal filtrelerin uygulandigi kamusalliklarda birincil; yani yazar/cizer gibi iiretici
sifatlariyla giris sartlarin1 karsilayamayacak vasiftaki kisilerin, yazar salahiyetiyle donatilan kullanicilar
(Habermas, 2023: 51) hiiviyetiyle bulunma imkanina kavustugu belirtilmektedir.

Yeni medyada yazarligin bir metafor olarak diisiiniilerek demokrasiyi kisisel gelisim hakk:i olarak
tanimlanacak olunursa; kamusallig1 yalnizca kendini gelistirmeye 6zgiileyip bunda da basarisiz olanlara

sansiir uygulamak anlamia gelecegi ve bu durumun esit katilim kaygisindan vazgegilmesi anlami
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tastyacagi savunulmaktadir (Tung, 2023: 446). Diisiincelerini belirli bir formatta orgiitleyemeyenlerin
ifadelerini 6nemsizlestirmenin katilim esitsizliklerini derinlestirmekten baska bir getirisi olmayacagi
belirtilerek Habermas’in seckinci miizakere anlayist ve kamusal alan betimlemesi elestirilmektedir.
Sayet Sebastian Sevignani de (2022: 92) Habermas’in kamusal alanin editoryal denetimden feragatinin
yurttaglarin iletisimsel yetkinliklerini asacagi bir durum yaratmasindan dolay1 sorunlu bulmasint hedef
alarak tekli kamunun dezavantajli gruplar iizerinde bir sinirlama anlamina gelecegini belirtmektedir.
Habermas (2023: 11) ise “dijitallesmis iletisimin teknolojik ilerlemesi, dncelikle sinirlarin kaldirilmasi
egilimlerini, ama ayni zamanda kamusallifin fragmanlasmasi egilimlerini tesvik ettigini” One
stirmektedir. Miizakereci anlayis ve kamusallik dlciitleri geregi regiile edilmis tek ve kapsayici kamusal
anlayistan ayrilan (Habermas’in ifadesiyle yari-kamusal) dijital kamusalligin kendi i¢ine kapanmis izole
ve pargali iletisim kiimeleri dogurdugundan bahsetmektedir. Esitlik¢i ve editoryal denetimden bagimsiz
karakteri dogrultusunda kullanicilar1 gelisi giizel icerikler liretmeye yonlendiren “yeni medyanin biiyiik
Ozgiirlestirici vaatlerinin, giiniimiizde kendi etrafinda donen fragmanlagsmis yanki odalarindaki
darmadaginik giiriiltiiler tarafindan bastirildig1” ifade edilmektedir (Habermas, 2023: 37-38).
Habermas, yeni medyanin tikellestirici ve toplumsal ayrismay1 tesvik edici, besleyip gliglendirici
etkisinde 1srar etmektedir. Kamusallik {izerinde parcali ve izole alanlarin goriis ve yorumlarin dongii
halinde ve kesintisiz bir karsilikli onaylama siirecini tesvik ettigini belirten Habermas (2023: 51),
toplumsal ayrigmay1 koriikleyen ve tikelligin ¢evrimigi ortamlarin ana fikri haline gelmesinin kamusal
bir iletisim olanagmin 6niine gectigini one siirmektedir. Byung-Chul Han (2016) ve Jacques Ranciére’
de Habermas’in yeni medyadaki kapali kiimelenmelerin kamusal iletisimi sekteye ugrattigi fikrini
paylasmakta, sosyal mecralarin platform yapisinin esitlik¢i bir konusma alaniymis gibi oldugunu ve
ozgilirlestiriciliginin aldatici oldugunu 6ne siirmektedir. Kamusal nitelikte bir kargilasma halinin
cevrimigi sosyal aglarda pek de rastlanilan bir durum olmadigini belirten Byung-Chul Han (2016: 41),
ag tipi c¢evrimigi iletisim ortaminda insanin Oncelikle ve bizatihi kendisiyle karsilastigindan
bahsetmekte, platform karakterindeki sosyal mecralarin narsist bir kisilik temsili sagladigini belirterek
Habermas’in tespitiyle benzer bir sonuca varmaktadir. Sosyal medyanin sagladigi kamusalligin, gergek
anlamiyla teshir alan1 haline geldigi ve Sennett’in de ifade ettigi tiirden canavarlastirilan Gtekinin
yaratacagl olumsuzluklarin diglandig1 bir mahremiyet bdlgesine benzedigi ifade edilmektedir. Yine
farkli olanin yokluguna yonelik olarak Byung-Chul Han’1n ifadeleri 6nemlidir:

“Giiniimiizde yasanan iletisimsel eylem krizinin izi, 6tekinin meta-diizeyde ortadan kayboldugu
kavrayisina dek siiriilebilir. Otekinin ortadan kaybolmasi, sdylemin sonu demektir. Bu,
diisiincenin iletisimsel rasyonalitesini yok eder. Otekinin kovulmasi, kisinin kendi fikirleriyle
kendine telkinde bulundugu 6z-propagandaci baskiy1 artirir. Kendi kendine telkinde bulunma,
iletisimsel eylemi zorlastiran otistik [6z-referansli] enformasyon baloncuklar iiretir. Oz-

% Jacques Ranciére, “The issue is to manage to maintain dissensus”, Interview with Jacques Ranciére by Mathieu Dejean and Jean-Marc Lalanne, VERSO,
10 August 2021 https://www.versobooks.com/en-gb/blogs/news/5132-jacques-ranciere-the-issue-is-to-manage-to-maintain-dissensus (Erisim:
12.12.2023).
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propaganda ihtiyacinin artmasiyla, sdylem alanlarinin yerini git gide konustugunu duydugum
tek sesin kendiminki oldugu yanki odalari alir.”
Ote yandan Habermas’i belirttigi tiirden bir kamusalliktan sapma yasandig fikrin dayanagmin acik

olmadigi, Sosyal medyanin gegirgenlik yoniinlin ¢alismalarla ortaya kondugunu ve kapsayicilik
acisindan geleneksel kamusalliktan kopus yoniinde bulgulara rastlanmadigi, yanki odalarinin toplumsal
bir karsiliginda s6z edilecekse dahi bu gelismeyi dogrudan iletisimdeki dijitallesmeyle
iligkilendirilebilecegine dair bir dayanak olmadigi belirtilmektedir (Tung, 2023: 452). Kamusal iletisim
kiiltiirinlin sosyal medya ¢aginda kayda deger bir doniisiim gegirse de bu doniisiim sebeplerini yalnizca
sosyal mecralarin dijital kamusal iletisiminde aramanin yaniltict olacagi diisiincesi de dile
getirilmektedir (Rosa: 2022: 19). Toplumsal ayrigmayir muhatap alan ampirik calismalar1 sahit
gostererek kamusalligin yipranmasinin sebebinin sosyal medyaya mal edilmemesi gerektigi, aksine
sosyal mecralardaki kullanim pratiklerinin reel yasamin bir temsili oldugu 6ne siiriilmekte, bir nevi
sosyal medyanin sinirlari ortadan kaldirdig1 ve 6zgiirlesimci bir potansiyeli i¢inde tasidigi (Hedayatifar
vd. 2020) iddia edilmektedir. Ancak Habermas (2023: 38) bu iddianin pek de Oyle olmadig
kanaatindedir; dyle ki kanaatini “Kaliforniya’daki ilk kurulus doneminin ruhunda da hissedilebilen, ayn
zamanda anti-otoriter ve esitlik¢i potansiyelin lavlari, ¢cok ge¢meden Silikon Vadisi’'nde diinyaya
hilkkmeden dijital holdinglerin takalliis etmis liberter ¢ehresinde donup kaldi” seklinde ifade etmistir.
Yeni medyanin diinya ¢apinda oOrgiitlenmeye aracilik etme potansiyelini Belaruslu kadinlarin
Lukasenko’yu protestolar1 6rnegi lizerinden agiklayan Habermas, yeni medyada herkesin yazar olarak
kendini yetkilendirmesi durumunu iki etkiden biri olarak belirtmektedir. ikinci etkinin ise kullanicilarmn
yeni medyalarla iligki kurmayr yeterince oOgrenmedikleri siirece geleneksel medyanin kontrol
mekanizmalarindan yoksunlagsmalar1 karsiliginda ddeyecekleri bedele isaret etmektedir. Habermas,
matbaalarin kitap basimi ile herkesi ne oranda potansiyel okur haline getirmisse dijitallesme de bugiin
herkesi ayni1 sekilde potansiyel yazarlara doniistiirdiiglinii belirtmis ve ardindan da su soruyu sormustur;
“peki herkesin okumay1 6grenmesi ne kadar siirmiigtii?”

SONUC

Yanki odalari, toplum igerisinde kismiligi ve yalitilmig olma durumunu ifade eden, benzerliklerin siirekli
dondiirlip aktarilarak tekrarlandigi ve dolayisiyla mevcut fikir, tutum/tavir ve genel egilimlerin
metaforik tabirle yankilanarak kendini pekistirmesini ifade etmek icin kullanilan bir
kavramsallastirmadir. Insanin, igsel bir diirtii olarak kendini gii¢lii ve bir kesime ait hissetme ihtiyaci
dolayistyla insanligin var olusu kadar eskilere dayanmakta olan bir durumun ifadesidir. Yank1 odalari,
ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda altyapilar1 hazirlanip, 21. ylizyilda gelisip yayginlik kazanarak
yasamin siirdiiriilebilirliginin elzem bir parcasi olan internetin igerisinde islerligini gili¢lendirmistir.

Sosyal medya mecralarindan bloglara; forumlardan gazete ve haber sitelerindeki yorum bdliimlerine

¢ Byung-Chul Han, Enfokrasi Dijitallesme ve Demokrasinin Krizi, (Cev. Mustafa Ozdemir), Istanbul: Ketebe Yayinlari, 2022, s. 32.
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varan, etkilesimi miimkiin kilan kiyida kalmis dijital ortamlara kadar yasanan yogunlasma ve
gruplasmalar araciligiyla hic olmadigi kadar yaygmlik ve islerlik kazanmustir. Ozellikle internet
sitelerinin kisisellestirme 6zellikleri ve birer ticari merkez olan bu ¢evrimici aglarda kullanicinin daha
fazla aktif kalmasini tesvik eden algoritma faaliyetleri, yanki odalarinin olusumunu kolaylastirmig ve
etkilerini maksimize etmistir. Dijital ortamda birer kullanict kimliginde olan birey, gormek ve duymak
istemedigiyle arasina kalin duvarlar oriip kendi egilimlerine paralellikler arayarak tasarladigi ¢evrimigi
ortamlarda farklilik ve cesitlilige kendini kapatmis, Habermasc¢i anlamda kamusallik namina ve insanin
sosyalligine 0zgii ne varsa asgari diizeye ¢cekmistir. Ne tiirden bir igerige sahip olursa olsun alternatif
ifade ve diisiinceleri diglamasi, kisinin mevcut egilimlerini sorgulama ihtimalini ortadan kaldirmasi
nedeniyle yanki odalarinin toplumsal uzlasi ve demokratiklesmenin geregi olan miizakere anlayisini
tahrip edici etkilerinin oldugu kanis1 gorece daha giir bir sesle ifade edilmektedir. Sosyal medyanin yanki
odalarmin olusumuna verdigi katkinin stnanmasi, net bir saptama yapabilmek i¢in sayisal verileri i¢eren
bir dayanak gerekliligi, bu yonde bir ihtiyaca doniik malumati pekistirmek adimna literatiire katkiy1
hedefleyen ¢alismalarin 6niinde bir 6dev olarak durmaktadir.

Yanki odalariin toplumsal uzlast ve demokratiklesmenin geregi olan miizakere anlayisin tahrip edici
etkilerini kaziylp atmak gibi gercekci olmayacak iddialardan ziyade yanki odalarinin toplumsallik
lizerinde bu tahrip giiciiniin azaltilmasina yonelik yontemleri arama hususunda gercekgi ve ¢oziim odakl
bir ¢caba gerekmektedir. Kisinin, i¢erisinde bulundugu ortamin yanki odas1 semptomlari gosterdigini fark
edebilmesi i¢in siiphesiz yanki odalarinin isleyis yapisin1t muhtemel neticeleriyle beraber degerlendiren
bir egitim siirecinden ge¢cmesi gerekmektedir. Akademik cevrelerle sinirlandirilmis bir egitim
programindan ziyade toplumsala yayilabilen, kamusallig1, miizakereci anlayisi, toplumsal uzlasiy1 ve
demokratiklesmeyi iceren bir egitim siireci gerekmektedir. Zira yanki odalarina hapsolup etkilerine
maruz kalmak, akademik dar bir ¢cevreden ¢ok daha yaygin, toplumsal bir sorunu barindirmaktadir. Bu
dogrultuda dijital medya okuryazarlik egitiminin yayginlagtirilmasi, yanki odalarinin semptom tespitine
yonelik ilk adim olarak degerlendirilmelidir. Karsit inang ve goriislere maruz kalmay1 artirmaya doniik
icerik tabanli bir 6neri sisteminin gelistirilerek bunun kullanicilar tarafindan kullaniminin 6zendirilmesi,
yazilim bazinda kutuplagsmay1 yumusatici bir etmen olabilir. McPherson ve arkadaslarinin (2001)
gelistirilmesi gerekliligini belirttikleri oneri (recommendation) sistemi de algoritmik diizenlemelerle
yanki odasi etkilerine karsi alinabilecek dnlemler arasina dahil edilebilir. Yanki odalarinin etkilerini
azaltmak icin edinilen enformasyon cesitliligini artiran, kullanicilarin edinmek hususunda normalde
istekli davranmayacaklar1 bilgi tiirleri ve kanallarim1 kullanmaya tesvik eden, kutuplagma alanlarim
daraltmaya dontik islerlik gosteren ve radikallesme hakkinda geri doniit veren internet arayiizii
tasarimlarinin gelistirilmesi ihtiyaci kendini var etmeyi siirdiirmekte.

Sonug olarak kutuplagma, radikallesme, taraftar olma ve insanliga ickin bir mesele olan “6teki” sorunu,

yalnizca iletisim Ogrencilerini degil, toplumun her kademesinden insani i¢ine alan bir evreni
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kapsamaktadir. Yanki odalari, insan1 mesakkatli diisiinme ediminden alikoyan, onun yerine diigiinen,
konusmadig1 durumlarda da onun yerine konusan, dig diinyayla insan adina iligki kuran birer pesin
hiikiimler fanusudur. Ne zaman ki bu pesin hiikiimler sorgulanarak kemiklesmis 6n yargilar kirilip yanki
odalarindan ¢ikmaya doniik insani uzlasiy1 temel alan bir refleks gelistirilir, iste 0 zaman Habermas’in
da Fraser’in da vurguladig: ideal miizakereci bir demokrasinin ve iletisim denilen siirecin sahici sekilde
ortaya ¢iktig1 goriilecektir. Yanki odalarindan ¢ikmak, diyalog ve iletisimi referans alan makul bir
kamusal alan1 inga etmek, ancak bu yanki1 odalarinin, pesin hiikiimler fanuslarinin utkuna sigmayan, onu

asan bir toplumsal gercekligi isaret etmekle miimkiin olacaktir.
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OZET

Bu ¢aligsma, kitle iletisim araglarinin, 6zellikle de televizyonun, spor yaymlarini
sunarken kullandig1 gorsel dili ve bu dilin teknolojik gelismelerle nasil
donistiigiinii analiz etmektedir. Kitle iletisim araglari ve onlarin en etkililerinden
biri olan televizyon, var oldugu giinden bu yana hem sunus bigimi hem de igerik
boyutuyla siirekli tartigma konusu olmustur. Televizyonun haber verme,
bilgilendirme, egitme ve eglendirme gibi temel iglevleri cesitli bilimsel
¢aligmalara konu olsa da spor yaymlarinin sunum sekli ve bu sunumda kullanilan
gorsel dilin (kamera agilari, ¢ekim Slgekleri, aydinlatma, tekrar goriintiileri vb.)
ne anlama geldigi yeterince incelenmemistir.Bu calismasmin temel problemi,
teknolojik gelismelerle birlikte spor naklen yayinlarinda ortaya c¢ikan gorsel
degisikliklerin, anlat1 yapisini nasil insa ettigini ve teknolojik degisimlerin bu
yapida nasil bir doniisime yol agtifini saptamaktir. Caligmanmn amaci,
televizyonun spor yayinlarmi aktarirken kullandigi goriintii dilini incelemek,
sinematografik unsurlarin bu yayilara nasil uyarlandigini belirlemek ve teknik
tercihlerin belirli bir amag¢ dogrultusunda yapilip yapilmadigini ortaya
koymaktir.Calisma, teknolojik gelismelerin spor yaymlarinin gorsel dilini
zenginlestirdigi ve televizyonun, sinematik anlatim tekniklerini kullanarak
izleyici iizerinde belirli etkiler yaratmay1 amagladig1 varsayimlarindan hareket
etmektedir.

ABSTRACT

This study analyzes the visual language used by mass media, particularly
television, in presenting sports broadcasts and how this language has been
transformed by technological developments. Mass media, and one of its most
influential forms, television, has been a constant subject of debate since its
inception, regarding both its presentation format and content. Although the
fundamental functions of television, such as informing, educating, and
entertaining, have been the subject of various scientific studies, the presentation
style of sports broadcasts and the meaning of the visual language employed
(camera angles, shot scales, lighting, replays, etc.) have not been sufficiently
examined.The main problem of this study is to determine how the visual changes
emerging in live sports broadcasts with technological advancements construct
the narrative structure and what kind of transformation these technological
changes lead to within this structure. The aim of the study is to examine the visual
language used by television when conveying sports broadcasts, to identify how
cinematographic elements are adapted to these broadcasts, and to reveal whether
technical choices are made for a specific purpose.The study is based on the
assumptions that technological developments enrich the visual language of
sports broadcasts and that television aims to create specific effects on the
audience by using cinematic narrative techniques.
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itle iletisim araglari, ortaya ciktiklar1 giinden bu yana sayisiz tartismaya yol agmis ve bu

konuda pek ¢ok arastirma ve makale kaleme alinmistir. Bu tartigmalarin odaginda yer alan

televizyon hem konu ve olaylart sunus bigimi hem de icerik kurgusu acisindan arastirma
konusu olmustur. Televizyon, bir yandan haber verme ve bilgilendirme gibi temel islevleri {izerine
bilimsel ¢alismalara konu olurken, diger yandan egitme ve eglendirme islevleri de pek ¢ok arastirmanin
merkezinde yer almistir. Toplumsal bir kavram olan spor, eglendirme ve egitme gibi islevler altinda
televizyon yayimnciliginda kendisine yer bulmus bu nedenle de spor yayinciligi konusunda pek ¢ok
arastirma yapilmistir. Ancak, televizyondaki spor yaymlarinin sunum sekilleri yeterince incelenmedigi
goriilmektedir. Bu ¢alisma, spor yayilarindaki en ince ayrintilarin, 6rnegin kullanilan kamera agilarinin,
cekim Olgeklerinin ya da naklen yayin boyunca ka¢ ¢ekimin kullanildiginin, 6zetle spor yayinlarinin
televizyondaki sunum bi¢imlerinin teknolojik gelismelerle birlikte nasil sekillendigini anlamak amaciyla
hazirlanmastir.

SPOR KAVRAMI VE KOKENI

Spor kelimesinin kokeni, Latincede "dagitmak, birbirinden ayirmak" anlamina gelen "Disportere" veya
"Deportere" kelimelerine dayanmaktadir. Zamanla "Disport" ve 17. yiizyildan itibaren de "Sport" seklini
alarak diinyaya yayilmistir (Cankaya’dan akt. Atasoy ve Kuter, 2005:13). Spor, en genel tanimiyla,
insanlarin fiziksel yeteneklerini kullanarak yaristig1, kurallara baglanmig toplumsal bir oyun olarak ifade
edilebilir (Talimciler, 2003, s. 21). Spor, sadece fiziksel bir aktivite degil, ayn1 zamanda bireyin topluma
uyumunu saglayan, ruh ve beden sagligimi koruyan, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel kalkinmada rol
oynayan onemli bir toplumsal kurumdur (Fisek, 1998). Fisek’in bu tanimlamasi sporun islevlerini
Ozetlemektedir. Bu noktada spor toplumsal, ekonomik, politik, kiiltiirel olmak {izere 4 temel islev
iistlenmektedir.

Sporun Toplumsal islevleri

Tarihsel gelisim siireci, insanlar1 toplu halde yasamaya yoneltmistir. Bu durumun arkasinda hayatta
kalma giidiisii, glivenlik arayisi1 ve daha mutlu, bolluk i¢inde bir yasam siirme istegi yer almaktadir.
Insanlarin bir arada yasamaya baslamasiyla ortaya ¢ikan toplum ve kiiltiir gibi olgular, bir toplumdaki
insanlarin ihtiyacglarini karsilamak i¢in birlikte olusturup paylastiklar1 ortak yasam tarzidir. Diizenli
olarak tekrarlanan, toplum tarafindan kabul goren ve sosyal yapi icinde 6nemli bir yer edinen kurumlar
ise bu kiiltiirel olgular1 olusturur. Bu dogrultuda bakildiginda spor olgusu da toplumsal bir kurum niteligi
tagimaktadir (Kaya, 2001, s. 17) Arthur Asa Berger“e gore spor; toplumsal bir dgrenme olan
toplumsallasmay1, taklit ve rekabet yoluyla yerine getirmektedir. Sporun benzetim yoluyla yapildigi ve
biiyiik 6lctide rekabete dayandigi, etken veya edilgen katilimcilarinin, degisik birey ve gruplarla genis
bir eksende toplumsal iliskilere girdigi, boylece kendi dar diinyasindan kurtularak farkl kisiliklerden,

inanglardan, diisiincelerden diger bireylerle bir araya geldigi, iletisim ve iliski kurdugu, digerlerini
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etkiledigi gibi digerlerinden de etkilendigi hatirlandiginda bu islevi etkin bir bicimde verdigi
anlagsilacaktir (Berger, 1993, s. 124).

Spor, toplumla i¢ ice ge¢mis bir olgu olarak bir¢ok onemli isleve sahiptir. Dooder sporun temel
toplumsal islevlerini su sekilde belirtmektedir:

e Duygusal Bosalma; spor yapmak duygularin bosalmasina ve stresin azaltilmasina olanak saglar.
Saldirganlik egilimlerini geriletir.

e Kimligin Teyidi; spor, kisiye taninma ve kisisel niteliklerinin disa vurulmasi firsati saglar.

e Sosyal Kontrol; spor, kisileri i¢ine alarak iizerlerinde bir kontrol saglama imkani tanir.

e Sosyallesme; sporcularin sosyal bir yapi igerisinde var olmalarina hizmet eder.

e Degisim Organt; spor, tarihsel degisimlere (siniflarin karsilikli etkilesimi, beceriye bagh dikey
sosyo-ekonomik hareketlilik vs.) kadar varabilen sosyal degisim ve yeni davranig bigimleri
iiretilmesine yol agar.

e Kolektif biling; spor, ortak amaglar etrafinda toplanilan bir topluluk ruhu yaratir.

e Basari; spor hem sporcu hem de izleyicide, kendisini 6zdeslestirdigi bir sporcu ya da takim

hedefine ulasinca bir tatmin ve basar1 duygusu verir (akt. Talimciler, 2005, s. 20).

Sporun Ekonomik islevleri

20. Yiizyilda sporun popiilaritesinin artmasiyla birlikte, spor ticari bir sektor ve uluslararasit bir
propaganda arac1 haline gelmistir (Kazaz, 2007, s. 28). Ozellikle 1980'lerden itibaren televizyonla spor
arasindaki iliski, sporun endiistrilesmesinde kilit rol oynamustir. Televizyon, sponsorluk ve yayin haklari
gelirleriyle spor kuliiplerinin devasa biitgelere ulagsmasini saglamistir. 2009 yilinda Cristiano Ronaldo
icin 6denen 94 milyon Euro gibi rekor transfer iicretleri sporun ekonomik degerinin o dénem ne kadar
ylikseldiginin de bir kanitidir. Giiniimiizde futbol kuliiplerinin gelir kaynaklar1 ¢esitlenmistir; 6rnegin
2005-06 sezonunda Ingiliz futbol liglerinin gelirlerinin %42'si yaym haklarindan, %25'i
sponsorluklardan ve %33'li mag giinii gelirlerinden olusmustur (ikiz, 2010). Taraftarlar da lisansh
iirlinlere milyarlarca Euro harcayarak bu ekonominin 6nemli bir parcasi haline gelmistir.

Sporun Politik Islevleri

Spor, siyasi iktidarlar icin hegemonyay1 pekistirmek ve toplumsal rizayr iliretmek admna siklikla
kullanilan 6nemli bir aractir Portekizli lider Salazar'in "Ben tlilkemi yillarca 3F (fado, fiesta, futbol) ile
yonettim" soézii (Arik, Top Ekranda "Medya Caginda Futbol ve Televizyon Arasindaki Kag¢inilmaz
Iliski", 2004, s. 161), bu iliskinin en ¢arpic1 drneklerindendir Spor, ayn1 zamanda uluslararasi politikada
bir diplomasi ve hatta bir "silah" olarak da kullanilmaktadir. 1980 ve 1984 Olimpiyatlari'nda SSCB ve
ABD'nin karsilikl1 boykotlar1 veya Tiirkiye-Ermenistan milli mag1 etrafinda gelisen diplomatik trafik,
sporun politik onemini gostermektedir. Futbolun Tiirkiye’ye gelisiyle beraber siyasetle olan iligkisi
giderek artmis ve futbol ve siyaset i¢ ice gegmistir. Bir kitle sporu olarak yasaklarla karsilasan futbol,

zamanla siyasiler tarafindan sahiplenilerek serbest birakilmistir. Siyasetciler kuliip yonetimlerinde yer
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almaya baslamistir (Kilig, 2006, s. 7). Tirkiye'de de siyasetgiler, yonetici, vergi aflar1 gibi yasal

diizenlemelerle her daim futbol ¢evreleriyle yakin iliski igerisinde olmuslardir.

Sporun Kiiltiirel Islevleri

Gilinlimiiz modern toplumlarinda spor, kitle iletisim araglar1 araciligiyla gelecek nesillere ve topluma
aktarilan 6nemli bir kiiltiirel olgudur. Sporun i¢inde barindirdig kiiltiirel mitler arasinda evrensellik,
esitlik, askinsallik, kahramanlik, rekabet¢ilik, bireysel goriiniim ve takim ruhu gibi evrensel degerler
bulunur. Bu mitler is diinyasi, devlet yonetimi ve ulus olusumu gibi siire¢clerde kullanilan mitlerle
benzerlik gostermesidir. Bu durum, sporun yalnizca bir fiziksel aktivite olmanin 6tesinde, toplumsal
degerlerin ve kimliklerin olusumunda ne denli merkezi bir rol oynadigini agik¢a ortaya koymaktadir

(Kazaz, 2007, s. 44).

Spor, baslangigta bireysel bir olgu iken zamanla kiiltiiriin bir parcasi haline gelmis ve toplumsal bir
nitelik kazanmistir. Kitle iletisim araclar1 aracilifiyla aktarilan spor, kiiltiirel mitlerini yaymlar
aracihigiyla kitlelere aktarmaktadir. Ozellikle milli takimlar, ulusal karakterlerin ve diinya gériislerinin

sahaya yansidig1 bir arena olarak goriiliir. "Panzer Almanlar", "sambaci Brezilyalilar" gibi yakistirmalar,

futbolun milli kiiltiirleri temsil etme ve farkl milliyetcilikleri kars1 karsiya getirme islevini ortaya koyar.

Spor ve Televizyon iliskisi

Kitle iletisim araglarinin en yaygini olan televizyon diinyada olusan kiiresel kiiltiiriin yayilmasinda
internetle birlikte en 6nemli arag durumundadir. Kitle iletisim araclarinin gelismesiyle televizyon bugiin
hayatin vazgecilmez unsurlarindan biri haline gelmistir. Televizyon, kiiltiirle ilgili giinliik yasamda
popiiler olani ve yapilmak istenileni tagiyan, gosteren, sunan, degerlendiren, yiicelten, popiilerlik kimligi
veren bir iletisim aracidir. Televizyon giinliik program pratikleriyle var olan endiistriyel yapiy1 koruyan

ve poplilerlestiren bir islevi yerine getirmektedir (Erdogan & Alemdar, 2005, s. 103-104).

Spor ve televizyon arasindaki iliski, "cennetten ¢ikma bir evlilik" olarak tanimlanmistir (Arik, 2008, s.
201) her birinin ticari basarist digerine dogrudan etkilemektedir. Medya olmadan sporun genis kitlelere
ulagmas1 miimkiin degilken, spor olmadan da medyanin, 6zellikle de televizyonun, reklam gelirleri ve
izleyici kitlesi gibi hayati kaynaklar1 onemli 6l¢lide azalabilmektedir. Televizyon, en ¢ok izlenen spor
dali olan futbola &zel bir 5nem vermektedir. Ornegin, Tiirkiye'de 2002 Diinya Kupas yar1 final maginin

%82,2'lik izlenme oraniyla rekor kirmasi, bu iliskinin giiciinii géstermektedir (Arik, 2008, s. 279).

Televizyon i¢in 6nemli olan olgu kitlelerin ilgisini siirekli gekmek ve bu yolla izlenebilir olmaktir. Bu
nedenle televizyon spor yayilarini oldugu gibi degil, vermek istedigi sekilde sunmaktadir. Akkaya bu
durumu Klose“den sdyle aktarmaktadir: “Televizyon sayesinde futbolun medyatik olarak sahnelenisi
s0z konusudur, futbol televizyonla adeta yeniden {iretilir ve ortaya yeni bir gerceklik ¢ikar. Televizyon

futbolu seyircinin dikkatini her tiirlii teferruattan arindirilmis futbol magina odaklastirir, yonlendirir.
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Televizyonun degismez ilkeleri olan eglence, gerilim, dramatiklik miikemmel bir sekilde uyarlanir

(Akkaya, 2009, s. 55).

Televizyon, sporu oldugu gibi aktarmaz; onu kendi "gergeklik algisina" gore yeniden iiretir. Yakin
cekimler, agir ¢cekim tekrarlar, yildiz oyunculara odaklanma, ses efektleri ve dramatik anlatim gibi

unsurlarla, sahada oynanan oyunun ¢ekiciligi artirilarak izleyici ekrana baglanmaya caligilir.

KAMERA VE GORSEL DIL

Sinema, televizyon gibi gorsel sanatlarin temel malzemesi "goriintii" diir. GOriintliyli iireten temel
teknolojik alet ise kameradir (Serttas, 2007, s. 91). Kamera, sadece bir kayit cihaz1 degil, ayn1 zamanda
anlam iireten bir aragtir. Cergeveleme, kamera yiiksekligi, ¢cekim 6lg¢egi, aydinlatma ve kurgu gibi
unsurlar, bir yandan bi¢imi olustururken diger yandan igerigi de dogrudan etkiler (Kiiniigen, 2007, s.
230). Teknolojinin gelismesi, bu gorsel dilin olanaklarini genisleterek yeni anlatim bigimlerinin ortaya
cikmasini saglamistir. Televizyonda canli yayinlanan programlardaki yapilanma, ¢ekim olgekleri,
kamera acgilari, kamera hareketleri kullanimi, kamera sistemleri gibi goriintii boyutunu yaratmaya
yarayan teknik unsurlar, farkli iletisim tekniklerinden faydalanma, sunucu ve programdaki kisilerin

olaya katilimlar1 gibi listelenebilecek sembolik elemanlar ile ortaya ¢ikmaktadir (Ugurlu, 2008, s. 37).

Rudolf Arnheim her sanatta bir asil malzeme oldugunu sdyledikten sonra bunu; tiyatroda sdz, operada
miizik ve sinemada da goriintli olarak belirlemektedir (Gilighan, 1999, s. 214) Elbette sinemanin asil
malzemesi olan goriintli, televizyon icinde asil malzeme olmaktadir. Televizyon yapimlarinda
goriintlinlin sunulus bi¢imi programlarin tiiriine, yonetmenin kisisel tercihlerine ya da teknolojik
yeniliklere gore degisiklik gosterebilmektedir. Ancak degisiklik gostermeyen tek sey goriintiiniin
{istiinliigiidiir. ister sinemada olsun ister televizyonda olsun, sunulacak olan gériintii her alanda kamera
ile elde edilmektedir. Kamera her ne kadar goriintii elde edilmesini saglayan bir ara¢ olsa da goriintii
olusturmada kullanilan gorsel dil anlam {izerinde dogrudan etkilidir. Kameranin agisi, ¢ekim odlgegi,

kullanilan kamera hareketleri vb. unsurlar izleyicide etki yaratmanin teknik yontemleridir.

Kamera Hareketleri
Goriintliye dinamizm, akicilik ve canlilik kazandirmak amaciyla yapilan kamera hareketleri, yonetmenin

izleyiciyi olayin i¢inde tutmasini saglar. Temel kamera hareketleri sunlardir:

Cevrinme (Pan ve Tilt): Kameranin sabit bir noktada kalarak yatay (Pan) veya dikey (Tilt) olarak
donmesidir. Genis alanlar1 tanitmak, hareketli nesneleri takip etmek veya bir karakteri tanitmak i¢in

kullanilir.

Kaydirma (Dolly/Track): Kameranin gévdesiyle birlikte ileri-geri (dolly) veya saga-sola (track) hareket
etmesidir. Bu hareketler i¢in saryo, steadicam gibi yardime1 aparatlar kullanilir. izleyicide gergeklik hissi

uyandirir ve psikolojik etkiler yaratmak i¢in kullanilir.
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Optik Kayma (Zoom): Kameranin lensi araciligiyla yapilan ileri veya geri harekettir. Yavas yapildiginda

gorsel bir yaklagsma saglarken, hizli yapildiginda sok etkisi yaratabilir.

Kombine Hareketler: Birden fazla hareketin ayni anda kullanilmasidir. Ozellikle spor yaymlarinda

aksiyonu takip etmek icin sik¢a bagvurulur.

Kamera Acilar
Kameranin konuya gore yerlestirildigi konum olan ag1, gorsel sunumun yani sira psikolojik anlamlar da

tagir.

Alt Agi: Konuyu oldugundan daha biiyiik, giiclii ve heybetli gdstermek i¢in kullamlir Izleyicide sayg

veya korku hissi uyandirabilir.

Ust A¢1: Konuyu daha kiiciik ve zayif gdsterir; genel bir gorme duygusu yaratir. Spor karsilasmalarinda

sahanin genel diizenini gostermek i¢in pilot kameralar genellikle iist agiyla konumlandirilir.

Goz Hizas1 Agisi: izleyicinin gz hizasindan yapilan, en dogal ve en az dramatik etkiye sahip agidr.

Nesnel bir anlatim istendiginde kullanilir.

Kusbakis1 A¢is1: Konunun tam tepesinden yapilan ¢ekimdir. izleyicinin alisik olmadig: bir perspektif

oldugu i¢in genellikle soyut ve dikkat ¢ekici bir etki yaratir.

Cekim Olgekleri
Cekim Olcegi, konunun c¢erceve icinde ne kadar yer kapladigini ifade eder ve sinematografik dilin
temelini olusturur. Yonetmen, izleyicinin dikkatini nereye ¢ekmek istiyorsa ona uygun Olcegi seger.

Olgekler ii¢ ana grupta incelenir:

Uzak Plan Olgekler (Uzak Cekim, Genel Cekim): Olaymn gectigi mekani ve karakterlerin gevreyle

iligkisini gostermeyi amaglar. Genellikle bir sahnenin "kurucu ¢ekimi" olarak kullanilir.

Orta Plan Olgekler (Boy Cekim, Diz Cekim, Bel Cekim): Ilginin mekandan ¢ok karakterin iizerine

toplandig1 6lgeklerdir. Karakterin eylemleri, jestleri ve diger karakterlerle olan etkilesimi 6n plana ¢ikar.

Yakin Plan Olgekler (Gogiis Cekim, Omuz Cekim, Ayrint1 Cekim): Cevresel faktorlerin tamamen
ortadan kalktigi, karakterin duygularmin, mimiklerinin ve i¢ diinyasinin aktarildigr 6lgeklerdir.
Yonetmenin elindeki en giiclii anlatim araglarindan biridir ve izleyici lizerinde yogun duygusal etki

yaratir.

Futbol Yaymnlarinda Kullanilan Ozel Kamera Sistemleri

Son yillarda gelistirilen 6zel kamera sistemleri, futbol yayinlarinin goérsel dilini kokten degistirmistir.

Oriimcek Kamera (SpiderCam): Sahay1 360 derece ve ii¢ boyutlu olarak tarayabilen, kablolarla asil bir

sistemdir. izleyiciye daha 6nce goriilmemis agilar sunar.
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Stiper Agir Cekim (Super Slow Motion): Saniyedeki kare sayisini binlerce kat artirarak insan goziiniin

algilayamayacagi detaylar1 (6rnegin topun ayaktan ¢ikis ani1) goriiniir kilar.

Steadicam: Kameramanin {izerine giydigi bir dengeleme sistemi sayesinde, hareket halindeyken bile

sarsintisiz ve akici goriintiiler elde edilmesini saglar.

Jimmy Jib: Ving benzeri bir kol sayesinde yiiksekten ve genis agili, akici hareketler yapabilen bir kamera

sistemidir.

Yontem, Evren ve Orneklem

Bu c¢aligmada yontem olarak, spor yayinlarinda gorsel dil kullanimina ydnelik teorik cergevenin
olusturulmasinda literatlir taramasi yapilmis, verilerin toplanmasi1 ve degerlendirilmesinde ise igerik
¢oziimlemesi yontemi kullamilmustir. Igerik ¢dziimlemesinde spor yaymlarinda gorsel dilin
olusturulmasina yonelik kategoriler belirlenmis ve bu kategoriler dogrultusunda 6rneklem grubunda
dahil edilen yaynlar analiz edilmistir. Arastirmanin icerik analizi kapsaminda belirlenen kategoriler su

sekildedir.
e (ekim sayis1
e (Ceckim ol¢ekleri
e Kamera agilari

e Kamera hareketleri

Calismanin amaci, 27 yillik bir zaman diliminde futbol naklen yayinlarinin gorsel dilindeki degisimi
saptamaktir. Evrenin genisligi arastirmanin sinirlandirmasini gerektirdiginden Tiirkiye'de en yiiksek
izlenme oranina sahip olan Galatasaray-Fenerbahge derbilerinden {i¢ tanesi 6rneklem grubuna dahil
edilmistir.

9 Subat 1997 tarihli karsilagsma (Cine 5 yayini)

18 Mart 2011 tarihli karsilagma (Lig TV yayini)

24 Eyliil 2024 tarihli karsilagma (Beinsports yayini)

Analizde; ¢ekim sayisi, ¢ekim Olgekleri, kamera agilari, kamera hareketleri, kullanim1 gibi kategoriler

adet, siire ve ylizdelik olarak incelenmistir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Analiz sonucunda, iic donem arasinda gorsel anlatim agisindan 6nemli farklar oldugu saptanmistir:

Cekim Sayilarmma Ait Bulgular
Ik Yar Ikinci Yar Toplam
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1997! 410 416 826
20112 290 300 590
2024° 359 340 699

Tablo-1: Cekim Sayilari

Ug spor karsilasmasi ¢ekim sayilar1 bakimindan incelendiginde 1977 yilindaki karsilasmanin toplam 826
cekimden, 2011 yilindaki karsilagsma 590 ¢ekimden, 2024 yilindaki karsilagsma ise toplam 699 ¢ekimden
olustugu goriilmektedir. 1997 yilina ait karsilasmada her devre ortalama 413 ¢ekimden olusurken, 2011
yilindaki karsilasmada devreler 295 cekimden olusmaktadir. 2024 yilinda ise bu ortalama 349°dur Ug
karsilagsma birbiriyle karsilastirildiginda 1997 yilina ait karsilasmanin en fazla ¢ekim sayisina sahip
karsilasma oldugu goriilmektedir. Ug karsilasma siire olarak birbirilerine ¢ok yakin olsalar da ¢ekim

stirelerinin degismesi nedeniyle ¢cekim sayilart da farklilik géstermektedir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 164 40 154 37 318 38
2011 110 38 109 36 219 37
2024 101 28 107 31 208 29

Tablo-2 Sayi1 olarak Uzak Cekim Kullanimi

Yaylarin uzak ¢ekim kullanim sayilar1 incelendiginde, 1997 yilindaki karsilasmada toplam 318 uzak
cekim kullanildig1 ve bunun toplam ¢ekimlerin %38'ini olusturdugu goriilmektedir. 2011 yilindaki
karsilasmada toplam 219 uzak ¢ekim kullanilmis ve bu oran %37'dir. 2024 yilindaki karsilasmada ise
toplam 208 uzak c¢ekim kullamlmis ve bu oran %29'dur. Ug¢ yaymn birbirlerine gore
degerlendirildiginde 2024 yilindaki karsilasmada daha diisiik oranda uzak ¢ekim sayisi kullanildigi
ortaya ¢ikmaktadir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
. % . % ' %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)

Ly Subat 1997 Tarihinde oynanan Fenerbahce-Galatasaray karsilasmasi
2 18 Mart 2011 Tarihinde oynanan Galatasaray-Fenerbahge karsilagsmasi
324 Eyliil 2024 Tarihinde oynanan Fenerbahce Galatasaray karsilagmasi



EURASIAN JOURNAL OF MEDIA, COMMUNICATION AND CULTURE STUDIES (EMEDIA)

Avrasya Medya, fletisim ve Kiiltiir Arastirmalar Dergisi ~ E-ISSN:3023-4115 101
1997 1731 62 1664 57 3395 60
2011 1761 64 1887 64 3648 65
2024 1825 63 1971 65 3796 64

Tablo-3 Siire Olarak Uzak Cekim Kullanimi

Ug spor karsilasmasindaki uzak ¢ekim sayilar1 farkli olsa da uzak ¢ekimler siire olarak incelendiginde
1997 yilindaki karsilasmada toplam 3395 saniye uzak ¢ekim kullanildigi ve bunun toplam g¢ekim
stiresinin %6011 olusturdugu goriilmektedir. 2011 yilindaki karsilasmada toplam 3648 saniye uzak
cekim kullanilmis ve bu oran %65'tir. 2024 yilindaki karsilasmada ise toplam 3796 saniye uzak ¢ekim

kullanilmistir ve bu siirenin toplam siireye oran1 %64 tiir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 176 43 178 43 354 43
2011 95 32 99 33 194 33
2024 134 37 112 33 246 35

Tablo-4 Orta Cekim Kullanimi

Ug farkli yilda incelenen spor karsilasmalarinda orta ¢cekim kullanim oranlar1 énemli farkliliklar
gostermektedir. 1997 yilindaki karsilasmada 354 orta ¢cekimle toplam ¢ekimlerin %43l gibi yiiksek
bir orana ulasilirken, 2011'de bu say1 194'e, oran ise %33'e gerilemistir. 2024 yilindaki karsilasmada
ise 246 orta ¢ekim kullanimiyla bu oran %35 olarak kaydedilmistir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
% % %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 732 26 859 29 1591 28
2011 562 20 564 20 1126 20
2024 676 23 578 19 1254 21

Tablo-5 Siire Olarak Orta Cekim Kullanimi

Ug farkl spor karsilasmasi incelendiginde, orta ¢ekimlere ayrilan siirenin yillar icinde dnemli dlgiide
degistigi gortilmektedir. 1997 yilindaki magta 1591 saniye ile zirve yapan orta ¢ekim siiresi, toplam
cekim stiresinin %28'ini olusturmustur. 2011 yilinda bu siire 1126 saniyeye (%20) kadar diismdis,

2024'te ise 1254 saniye (%21) ile hafif bir artis géstermistir.
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Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 70 17 84 20 154 19
2011 85 29 92 30 177 30
2024 124 34 121 35 245 35

Tablo-6 Say1 Olarak Yakin Cekim Kullanimi

Incelenen ii¢ spor karsilasmasinda yakin ¢ekim kullaniminin yillar i¢inde istikrarli bir artis gosterdigi
dikkat ¢ekmektedir. 1997 yilinda toplam ¢ekimlerin %19'unu olusturan 154 yakin ¢ekim kullanilirken,
bu oran 2011'de 177 ¢cekimle %30'a yiikselmistir. 2024 yilina gelindiginde ise 245 yakin ¢ekimle bu oran

%?35'e ulasarak en yiiksek seviyesini gormuistiir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
. % . % ' %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 297 10 365 12 662 12
2011 400 14 498 17 898 16
2024 383 13 448 15 831 14

Tablo-7 Siire Olarak Yakin Cekim Kullanimi

Ug spor karsilasmasindaki yakin ¢ekim kullanim siireleri incelendiginde, 1997 yilindaki karsilasmada
toplam 662 saniye yakin ¢ekim kullanildig1r ve bunun toplam g¢ekim siiresinin %12'sini olusturdugu
goriilmektedir. 2011 yilindaki karsilasmada toplam 898 saniye yakin ¢ekim kullanilmig ve bu oran
%16'd1r. 2024 yilindaki karsilasmada ise toplam 831 saniye yakin ¢ekim kullanilmis ve bu oran %14'tiir.

Kamera Acilarina Ait Bulgular

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 213 51 231 55 444 53
2011 210 72 209 69 419 71
2024 212 59 202 59 412 59

Tablo-8 Say1 Olarak Ust A¢1 Kullanimi
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Ug spor karsilasmasindaki iist a¢1 kullanimi incelendiginde, cekim sayisinda hafif bir diisiis
yasanirken, oransal olarak kullanimin 6nemli 6lgiide dalgalandig1 goriilmektedir. 1997'de 444 adet
(%53) olan iist a¢1 kullanimi, 2011'de sayica 419'a diismesine ragmen oransal olarak %71 ile zirveye
ulagmistir. 2024'te ise hem ¢ekim sayis1 412'ye hem de oran %59'a gerilemistir, ancak bu oran hala

1997 yilindaki karsilasmanin iist ag1 kullanim seviyelerinin iizerindedir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
. % . % ' %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 1907 69 2044 70 3951 70
2011 2267 83 2380 81 4647 82
2024 2303 79 2473 82 4776 81

Tablo-9 Siire Olarak Ust A¢1 Kullanimi

Yapilan incelemede, {i¢ spor karsinda iist ac1 cekimlerine ayrilan siirenin ve bu siirenin toplam yayin
icerisindeki paymnin yillar itibartyla belirgin bir artis egiliminde oldugu tespit edilmistir. 1997
yilindaki karsilasmada 3951 saniye (%70) olarak Ol¢iilen iist a¢1 kullanim stiresi, 2011 yilinda 4647
saniyeye (%82) yiikselerek oransal olarak en yiiksek seviyesine ulagmistir. 2024 yilina gelindiginde
ise, mutlak silirenin 4776 saniye ile artmaya devam ettigi, ancak oransal paym %81 seviyesinde
gorece sabit kaldig1 gozlemlenmektedir. Bu veriler, iist a¢t kullaniminin zamanla baskin bir anlatim

teknigi haline geldigini gostermektedir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 10 2 1 0,2 11 1
2011 13 4 15 6 28 5
2024 23 6 28 8 51 7

Tablo-10 Say1 Olarak Alt A¢1 Kullanimi

Alt a¢1 kullanim sayilar karsilastirildiginda, yillar itibariyla siirekli bir artis trendi goriilmektedir.
En dislik kullanim 11 ¢ekimle (%1) 1997 yilinda kaydedilirken, 2011'de bu rakam 28'e (%5)
¢ikmustir. Incelenen dénemdeki en yiiksek kullanim seviyesine ise 51 ¢ekim (%7) ile 2024 yilindaki

karsilagmada ulasilmistir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
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Stire Stire Stire
% % %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 51 2 4 0.2 55 1
2011 94 4 102 4 196 4
2024 106 3 117 3 223 3

Tablo-11 Siire Olarak Alt A¢1 Kullanim1

Incelenen ii¢ spor karsilasmasinda, alt ag1 cekimlerine ayrilan mutlak siirenin yillar iginde siirekli bir

artis gosterdigi, ancak bu siirenin toplam yayin i¢indeki oransal paymin dalgalandig tespit edilmistir.

1997 yilinda sadece 55 saniye (%1) olan kullanim siiresi, 2011'de 196 saniyeye (%#4) ¢ikarak oransal

olarak zirve yapmistir. 2024'te ise mutlak siire 223 saniyeye yiikselmeye devam etse de oransal pay1

%3'e gerilemistir. Bu durum, yayinlarin toplam stiresi artarken alt a¢1 kullanim siiresinin ayn1 oranda

artmadigini géstermektedir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 187 46 184 44 371 45
2011 62 22 70 24 132 23
2024 123 34 110 32 233 33

Tablo-12 Say1 Olarak G6z Hizas1 Ac¢is1 Kullanimi

G067z hizasi agis1 kullanimi karsilastirildiginda, en yogun kullanimin 371 ¢ekimle (%45) 1997 yilinda

oldugu tespit edilmistir. En diisiik seviye ise 132 ¢ekimle (%23) 2011 yilinda kaydedilmistir. 2024

yilindaki kullanim, 233 ¢ekimle (%33) bu iki deger arasinda bir toparlanma sergilemektedir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
. % . % ' %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 802 28 840 30 1642 29
2011 307 10 396 14 703 12
2024 442 15 396 13 838 14

Tablo-13 Siire Olarak G6z Hizas1 A¢is1 Kullanimi
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G0z hizas1 agisinin kullanim stireleri incelendiginde, en uzun siirenin 1642 saniye (%29) ile 1997
yilindaki karsilasmada oldugu goriilmektedir. Bu siirenin en aza indigi yil ise 703 saniye (%12) ile
2011 olmustur. 2024 yilindaki 838 saniyelik (%14) kullanim ise bu iki deger arasinda bir noktada

yer almaktadir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 - i - - - -
2011 5 2 6 2 11 2
2024 1 0,2 1 0,2 2 0,2

Tablo-14 Say1 Olarak Kus Bakist Acist Kullanimi1

Ug spor karsilasmasindaki kus bakisi agis1 kullanim sayilari incelendiginde, 1997 yilina ait verinin
bulunmadig1 goriilmektedir. 2011 yilindaki karsilasmada toplam 11 kus bakisi agis1 kullanilmis ve bu
oran %?2'dir. 2024 yilindaki karsilagsmada ise toplam 2 kus bakis1 acist kullanilmis ve bu oran %0,2'dir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
% % %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997
2011 55 2 39 2 94 2
2024 33 1 11 0,3 44 0,5

Tablo-15 Siire Olarak Kus Bakis1 A¢is1 Kullanimi

Kus bakisi agisinin kullanim siireleri incelendiginde, bu ¢ekim teknigine ait verilerin yalnizca 2011 ve
2024 wyillarindaki karsilagmalar icin mevcut oldugu goriilmektedir; 1997 yilima dair bir kayit
bulunmamaktadir. Mevcut verilere gore, 2011 yilindaki karsilasmada 94 saniye (%2) kus bakis1 agis1
kullanilirken, 2024'te bu siire 44 saniyeye gerilemistir. Bu durum, incelenen son iki donemde bu aginin

kullaniminda bir azalma oldugunu gdstermektedir.

Kamera Hareketlerine Ait Bulgular

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
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1997 -105 26 111 26 216 26
2011 120 40 91 30 211 35
2024 130 36 128 37 258 37

Tablo-16 Say1 Olarak Kombine Kamera Hareketleri Kullanimi1

Ug spor karsilasmasinda kullanilan kombine kamera hareketi sayilar1 ve bunlarin toplam ¢ekimlere orani

su sekildedir:
e 1997: 216 kombine hareket (Toplam ¢ekimlerin %26’s1)
e 2011: 211 kombine hareket (Toplam ¢ekimlerin %35°1)

e 2024: 258 kombine hareket (Toplam ¢ekimlerin %37s1)

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
% % %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 1361 48 1498 54 2859 51
2011 1744 62 1647 58 3391 60
2024 1901 65 2105 70 4006 68

Tablo-17 Stre Olarak Kombine Kamera Hareketleri Kullanimi

Analiz edilen donemde, kombine kamera hareketlerinin kullanim siiresi bakimindan yayinlarda
baskin bir konuma ulastigi tespit edilmistir. 1997'de toplam siirenin %351'ini teskil eden bu hareketler,
2011'de %60'a ve 2024'te %68'e ulasarak siirekli bir artis trendi gostermistir. Mutlak siireler de ayn1
periyotta 2859 saniyeden 4006 saniyeye ylikselerek bu bulguyu desteklemektedir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 179 44 144 34 323 39
2011 94 32 109 36 203 34
2024 126 35 131 38 257 37

Tablo-18 Say1 Olarak Cevrinme Kamera Hareketleri Kullanimi

Ug spor karsilasmasindaki ¢evrinme kamera hareketi kullanimi; 1997'de 323 adet (%39), 2011'de
203 adet (%34) ve 2024'te 257 adet (%37) olarak gerceklesmistir.
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Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
. % . % ' %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 901 32 703 24 1604 28
2011 553 20 707 24 1260 22
2024 613 21 601 21 1214 21

Tablo-19 Siire Olarak Cevrinme Kamera Hareketleri Kullanimi

Tablo 19°da ¢ farklh spor karsilagmasinda ¢evrinme kamera hareketlerine ayrilan siirenin ve bu

stirenin toplam yayin igerisindeki payinin yillar itibartyla istikrarli bir azalis egilimi sergiledigi

gosterilmektedir. 1997 yilindaki karsilasmada 1604 saniye (%28) olarak dlgiilen kullanim siiresi,

2011 yi1linda 1260 saniyeye (%22) ve devaminda 2024 yilinda 1214 saniyeye (%21) gerilemistir. Bu

bulgular, ¢evrinme hareketinin yayinlardaki kullanim yogunlugunun zamanla azaldigia isaret

etmektedir.
Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Say1 % Say1 % Say1 %
1997 13 2 24 3 37 5
2011 20 2 28 3 47 5
2024 21 6 17 5 38 5

Tablo-20 Say1 Olarak Optik Kaydirma Hareketleri Kullanimi1

Optik kaydirma hareketlerinin kullanimi karsilastirildiginda en belirgin bulgu, bu hareketlerin

toplam c¢ekimler i¢indeki payimin incelenen tiim yillarda sabit bir sekilde %5 olmasidir. Kullanim

sayis1 yillara gore 37, 47 ve 38 olarak degisiklik gosterse de oransal yogunlukta bir farklilik

gozlemlenmemistir.
Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
. % . % ' %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 58 2 133 4 191 3
2011 47 2 116 4 163 3
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2024 92 3 68 2 160 2

Tablo-21 Siire Olarak Optik Kaydirma Hareketleri Kullanimi

Optik kaydirma hareketlerinin kullanim siireleri karsilastirildiginda, bu teknigin toplam yayin siiresi
icindeki paymin oldukea diisiik ve istikrarli oldugu goriilmektedir. 1997 ve 2011'de %3 olan bu oran,
2024'te yalnizca %?2'ye diigmiistiir. Mutlak siireler ise ayn1 donemde 191 saniyeden 160 saniyeye dogru

kademeli bir azalis sergilemistir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam

Say1 % Say1 % Say1 %
1997 113 28 137 32 250 30
2011 66 22 78 26 144 24
2024 82 23 64 19 146 21

Tablo-22 Say1 Olarak Sabit (Hareketsiz) Kamera Kullanimi1

Ug spor karsilagsmasindaki sabit (hareketsiz) kamera kullanim sayilar1 incelendiginde, 1997 yilindaki
karsilasmada toplam 250 sabit kamera kullanildig1 ve bunun toplam ¢ekimlerin %30'unu olusturdugu
gorlilmektedir. 2011 yilindaki karsilagsmada toplam 144 sabit kamera kullanilmis ve bu oran %24'tiir.

2024 yilindaki karsilagmada ise toplam 146 sabit kamera kullanilmis ve bu oran %21'dir.

Ik Yar Ikinci Yar Toplam
Stire Stire Stire
) % ) % ) %
(Saniye) (Saniye) (Saniye)
1997 440 16 554 20 994 18
2011 364 12 438 16 802 14
2024 278 9 223 7 501 8

Tablo-23 Siire Olarak Sabit (Hareketsiz) Kamera Kullanimi

Incelenen ii¢ spor karsilasmasinda, sabit (hareketsiz) kamera kullanim siiresinin ve toplam yayin i¢indeki
payiin yillar itibariyla istikrarli ve keskin bir diisiis gosterdigi tespit edilmistir. 1997 yilinda 994 saniye
(%18) ile gorece yaygin olan sabit kamera kullanimi, 2011 yilinda 802 saniyeye (%14) gerilemistir. Bu
diistis egilimi 2024 yilinda daha da belirginleserek, kullanim siiresi 501 saniyeye, oransal pay ise %8'e

inmistir. Bu veriler, modern spor yayinciliginda statik ¢ekimlerden giderek uzaklasildigini ortaya

koymaktadir.
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SONUC

Bu calisma, teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak spor yayinciliginda kullanilan gorsel dildeki
doniistimii ve bu doniisiimiin anlat1 yapilari tizerindeki etkilerini analiz etmeyi amaglamistir. 1997, 2011
ve 2024 yillarindan secilen {i¢ Galatasaray-Fenerbahge karsilasmasinin igerik ¢oziimlemesine dayanan
bulgular, calismanin baslangicinda ortaya konan ve yayincilik anlayisinin nesnel bir temsilden,
dramaturjik ve dinamik bir sinematik anlatinin tesisi yoniinde bir evrimlesme yasadigina dair

varsayimlari teyit etmistir.

Elde edilen veriler, belirli gorsel stratejilerin daha az tercih edildigini gostermektedir. Ozellikle sabit
(hareketsiz) kamera kullanim siiresinin toplam yayin i¢indeki payimnin %18'den %8'e gerilemesi ve
cevrinme (pan) gibi temel kamera hareketlerinin kullaniminin istikrarl bir diistis sergilemesi, geleneksel
ve gozlemciye dayali yayincilik paradigmasindan uzaklasildiginin bir gostergesidir. Benzer sekilde,
nesnel bir bakis a¢is1 sunan goz hizasi agisinin kullanimindaki keskin diisiis, anlatinin bilingli bir sekilde

daha subjektif ve yonlendirici bir yapiya kavusturulduguna isaret etmektedir.

Geleneksel tekniklerin zayiflamasiyla paralel olarak, teknolojiyle zenginlesen yeni gorsel stratejilerin
hakimiyet kurdugu gézlemlenmistir. Kombine kamera hareketlerinin kullanim siiresinin toplam yayin
icinde %51'den %68'e ve iist acilarin %70'ten %81'e ylikselmesi, izleyiciye daha dnce erigilemeyen,
akict ve li¢ boyutlu bir deneyim sunuldugunu kanitlamaktadir. Bu dinamizme ek olarak, anlatinin
dramatizasyonu ve duygusal yogunlugun artirilmasi amaciyla yakin g¢ekimlerin kullanim oraninin
%19'dan %35'e yiikseldigi tespit edilmistir. Bu bulgu, yayinlarin odaginin, oyunun genel akisindan

bireysel performanslara ve duygusal anlara kaydigini teyit etmektedir.

Sonug itibariyla, bu ¢alisma modern spor yayinlarinin, olay salt bir sekilde yansitan mimetik bir temsil
olmaktan cikip, izleyiciyi hiper-gercek bir deneyimin igine ¢eken, duygusal ve estetik kodlarla 6riilmiis
bir evren inga ettigini ortaya koymustur. Teknolojik olanaklar, yonetmenlere yalnizca bir olay1 kaydetme
degil, onu yeniden kurgulayarak izleyici i¢in gerilimi, catismay1 ve duygusal katilimi maksimize eden
bir gosteri yaratma imkani tanimistir. Dolayisiyla, giiniimiiz spor izleyicisi artik pasif bir gozlemci degil,

Ozenle tasarlanmig bir gorsel-isitsel anlatinin aktif bir katilimeis1 konumundadir.
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