ISSN: 2757-8437 E-ISSN: 2972-0240 C(ilt:5 Say1:1 Haziran 2025

SYAZIT

Kiiltiir Bilimleri Dergisi - Journal of Cultural Sciences

Asli UNLU - Aynur KOCAK - Barkin Burak BINGOL - Cemile GORHAN
Damla AYDOGAN - Emel SIMSEK - Erdal ADAY - Erhan KORKMAZ
Fatma AKGUN BAGIRKAN - Havva YILDIZ - Necmi AKYALCIN
Ozden IZGI - Sabuhi GAHRAMANOYV - Saddam I. A. BZOUR
Sahmurat ARIK - Seyma AYDIN - Tugce MEC - Veli Kiirsad OZTURK

2KUAD

Toplum ve Kiiltir Aragtirmalari Dernegi




YAZIT

Uergin

YAZIT Kiiltiir Bilimleri Dergisi
YAZIT Journal of Cultural Sciences

ISSN: 2757 — 8437
E-ISSN: 2792 — 0240

Y1l / Year: 5, Cilt / Volume: 5, Say1 / Issue: 1
(Haziran / June, 2025)

Yayinci / Publisher
TOKUAD-Toplum ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dernegi

Editor / Editor
Doc. Dr. Mustafa DINC
(Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)

Alan Editorleri / Section Editors
Dog. Dr. Ahmet Turan TURK (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Bilgin GUNGOR (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Hayrettin Ihsan ERKOC (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Mustafa ACA (Izmir Demokrasi Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. S. Hamza BAGLAMA (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Taner GOK (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)




Yayin Kurulu / Editorial Board
Prof. Dr. Ali SELCUK (Erciyes Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. F. Hakan OZKAN (Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Mehmet Ali YOLCU (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Mustafa SEVER (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Ahmet Turan TURK (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Bilgin GUNGOR (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Doc. Dr. Emin Erdem OZBEK (Balikesir Universitesi, Tiirkiye)

Dog. Dr. Hayrettin Thsan ERKOC (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Mustafa ACA (Izmir Demokrasi Universitesi, Tiirkiye)

Dog. Dr. Mustafa DINC (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Nagihan CETIN (Antalya Belek Universitesi, Tiirkiye)

Dog. Dr. Serkan KOSE (Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. S. Hamza BAGLAMA (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Taner GOK (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)

Danisma Kurulu
Prof. Dr. Asiye Mevhibe COSAR (Karadeniz Teknik Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Asli BUYUKOKUTAN TORET (Eskisehir Osmangazi Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Biilent BAYRAM (H. A. Yesevi U. Tiirk Kazak Universitesi, Kazakistan)
Prof. Dr. Galip GUNER (Kayseri Erciyes Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Hacer TOKYUREK (Kayseri Erciyes Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Hatice SAHIN (Bursa Uludag Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Kerime USTUNOVA (Bursa Uludag Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Mehmet CERIBAS (Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Murat CERITOGLU (fzmir Katip Celebi Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Ozan YILMAZ (Sakarya Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Omer SOLAK (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Saban DOGAN (izmir Katip Celebi Universitesi, Tiirkiye)

Dog. Dr. Adil CELIK (Sivas Cumhuriyet Universitesi, Tiirkiye)

Dog. Dr. Derya OZCAN GULER (Usak Universitesi, Tiirkiye)

Dog. Dr. Erkan HIRIK (Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Erol SAKALLI (Usak Universitesi, Tiirkiye)

Dog. Dr. Giines SAHIN (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Hiiseyin DURGUT (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Ismail ABALI (Igdir Universitesi, Tiirkiye)

Dog. Dr. Murat OZSAHIN (Afyon Kocatepe Universitesi, Tiirkiye)




Dog. Dr. Sinan GUZEL (Izmir Katip Celebi Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Siileyman FIDAN (Gaziantep Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Ugur DURMAZ (Kocaeli Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Yonca ALTINDAL (Balikesir Universitesi, Tiirkiye)
Dr. Mehmet Malik BANKIR (Kastamonu Universitesi, Tiirkiye)
Dr. Mehmet Yasin KAYA (Ege Universitesi, Tiirkiye)

Yabanci Dil Danismani / Foreign Language Advisor
Dog. Dr. Sercan Hamza BAGLAMA

Redaksiyon ve Diizenleme / Editing and Proofreading
Cem MERIC

Sekreter / Secretary
Ars. Gor. Dr. Samet DOYKUN

Baski / Print
Meydan Baski Fotokopi. Sertifika No: 70835

iletisim / Contact

https://dergipark.org.tr/tr/pub/yazit
yazitdergisi@gmail.com
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Anafartalar Yerleskesi
Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Boliimii-Canakkale
mustafadinc@comu.edu.tr / +90 505 798 91 77

Indeks Listesi / Index List
MLA (Modern Language Association), EBSCO (Information Services), ICI (Index
Copernicus International), ERIH PLUS (European Reference Index for the

Humanities and Social Sciences), DRJI (Directory of Research Journals Indexing) ,
ESJI (Eurasian Scientific Journal Index), ASCI (Asian Science Citation Index),
ISAM (Tiirk Tarih, Edebiyat, Kiiltiir ve Sanat Tarihi Makaleleri Veri Tabanu),

ASOS Index, SIS (Scientific Indexing Services)

iii

——
| —



YAZIT Kiiltiir Bilimleri Dergisi, haziran ve aralik aylarinda olmak iizere yilda iki kez
yaymlanan bilimsel hakemli bir dergidir. Dergimizde yaymlanan tiim yazilarin hukuki ve
dilbilimsel sorumluluklart yazarlarina, yaym haklar: ise YAZIT Kiiltiir Bilimleri
Dergisi'ne aittir. Dergide yaymlanan yazilarm yaymn dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Dergi
Creative Commons lisansli olup, Budapeste Acik Erisim Politikast ve Committee on
Publication Ethics (COPE) ilkelerine uymaktadir.

T2KUAD

Toblum ve Kiiltir Aragtirmalan Dernegi

YAZIT Kiiltiir Bilimleri Dergisi
TOKUAD-Toplum ve Kiiltiir Aragtirmalari Dernegi'nin

hakemli bilimsel yayin orgamnidir.

Dergimizde yayinlanan tiim ¢alismalar yayin siireci 6ncesinde Turnitin benzerlik

tarama programindan gecirilmektedir.

Bu Sayinin Hakemleri / Referees of this Issue
Prof. Dr. Cihangir KIZILOZEN (Giimiigshane Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Erkan HIRIK (Samsun Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Mehmet Ali YOLCU (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Prof. Dr. Murat KOC (Marmara Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Ali DOGANER (Osmaniye Korkut Ata Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Aysun DURSUN (Mugla Sitki Ko¢gman Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Aysenur OZDAL (Gaziantep Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Bilgin GUNGOR (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Emin Erdem OZBEK (Balikesir Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Erdal ADAY (Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Hatice Kiibra UYGUR (Mardin Artuklu Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Kiirsat EFE (Amasya Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Metin AKYUZ (Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Mustafa DERE (Ordu Universitesi, Tirkiye)
Dog. Dr. Mustafa KARATAS (Nevsehir Haci Bektag Veli Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Miinire BAYSAN (Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Tiirkiye)
Dog. Dr. Serkan KOSE (Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Ttiirkiye)
Dr. Berk YILMAZ (Karadeniz Teknik Universitesi, Tiirkiye)

iv

——
| —



. Deniz POLATER (Diizce Universitesi, Tiirkiye)

. Elif KAYA (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye)

. Emine TAS (Bagimsiz Arastirmaci, Tiirkiye)

. Emrah TUNC (Sivas Cumhuriyet Universitesi, Tiirkiye)

. Glingor SAHIN (Bagimsiz Arastirmacy, Tiirkiye)

. Ibrahim OZKAN (Afyon Kocatepe Universitesi, Tiirkiye)

. Kaan YALNIZ (Bagimsiz Arastirmaci, Tiirkiye)

. Mehmet Sahin YAVUZER (Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Tiirkiye)
. Mustafa TEMIZSU (Izmir Katip Celebi Universitesi, Tiirkiye)

. Nebahat YUSOGLU (Bagimsiz Arastirmaci, Tiirkiye)

. Niikte Sevim DERDICOK (Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Tiirkiye)
. Oktay UZEL (Milli Egitim Bakanlig, Tiirkiye)

. Serap EFEOGLU (Bagimsiz Arastirmaci, Tiirkiye)

. Taner TUNC (Afyon Kocatepe Universitesi, Tiirkiye)

. Ufuk SARITAS (Adiyaman Universitesi, Tiirkiye)

. Yasin YAVUZ (Istanbul 29 May1s Universitesi, Tiirkiye)




ICINDEKILER / CONTENTS
Arastirma Makaleleri / Research Articles
Erhan KORKMAZ ...ttt ettt e e 1
Defining Human-Horse Relationships: A Multispecies Ethnographic Study in an
Equestrian Club
Insan-At Tliskilerini Tanimlamak: Bir Binicilik Kuliibiinde Coktiirlii Etnografik Bir
Calisma

Havva YILDIZ, Aynur KOCAK... e 24
Ar1 Haan’in Kiiltiirlenme Surec1 Uzerme Blr Inceleme
A Study on the Acculturation Process of Ar1 Haan

Seyma AYDIN, Erdal ADAY.........oooiiiiiiiiiiiiii 51
Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitliphanesi'nde Kayith 3336 Numarali Mecmu’a
Orneginin Tanitilmast
Introduction of the Mecmu’a Sample Numbered 3336 Registered in Vahid Pasa
Manuscript Library

EMel SIMSEK ... .ocooiiiiiiiiiiii e 58

Anadolu’dan Kadinsal Bir leri Déniisiim Ornegi Olarak “Eko-Cul”
As an Example of Feminist Advanced Transformation “Eco-Cul” from Anatolia

Sabuhi GAHRAMANOV.. OOy
Bahtiyar Vahabzade’'nin Surlermde Azerbaycan Dugunces1
Belief of Azerbaijanism in Bakhtiyar Vahabzade's Poetry

Saddam L AL BZOUR........ooiiiiiiii e 94
19. Yiizyila Ait Tip Kitabr: Hiiccetii’l Etibba ve Dil Ozellikleri
Medical Book of the 19th Century: Hiiccetii'l-Etibba and its Language Features

Damla AYDOGAN, Necmi AKYALGIN........c.ooiiiiiiiiiiiiiiieeiie e 127
Kalip Sozler Uzerine Bir Degerlendirme: Hababam Sinifi Roman1 Ornegi
An Evaluation of Formulaic Expressions: The Example of the Novel Hababam Sinifi

Fatma AKGUN BAGIRKAN, Sahmurat ARIK..................ccoimiiiiiieiiiiiieeiiiee e 144
Yeniden-Yazma Baglaminda Miizede Bir Gece Cocuk Kitabi, Film Serisi ve Genglik
Romamn
In the Context of Rewriting: Night at the Museum Children’s Book, Film Series and
Young Adult Novel

Tugce MEC.... ..o 179

Ahmet Midhat Efendi'nin Esrdr-1 Cindyit Romaninda Hak Duygusu, Kanun, Adalet
ve Mahkemeler

Sense of Justice, Law, Justice, and the Judiciary in Ahmet Midhat Efendi’s Novel
Esrdr-1 Cindyadt

vi

——
| —



Veli Kiirsad OZTURK ........ooooiiiiiiiiiii i 192
Ziya Gokalp Kiilliyatinda Bir Eksik: Makaleler VI
A Missing Piece in Complete Works of Ziya Gokalp: Makaleler VI

Kitap Incelemeleri / Book Reviews
Cemile GORHAN...........oiiiiiiiiiii i 209
Yeni Yiizyihn Kilit Anlatist: Tiirk Edebiyatinda Milenyum Kusag: Oykiiciiliigii Adli Eser
Uzerine Bir Inceleme
The Main Narrative of the New Century: A Study on the Work Named: Tiirk
Edebiyatinda Milenyum Kusag: Oykiiciiliigii

ASITUNLU ..ot 214
Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirk Siirinde Bahce Metaforu Siirin Bahgesi/ Bahgenin
Siiri

The Garden in Turkish Poetry from the Tanzimat to the Republic The Garden of
Poetry/ The Poetry of the Garden

Barkin Burak BINGOL. ...........c.ooooiiiiiiiiiii i 223
Yontem Bilgisi A¢isindan Tiirk Edebiyati Tarihleri Hakkinda
About the Histories of Turkish Literature in Terms of Methodology

OZAN IZGI. .o e 228

Kirgiz Kiiltiiriinde Toy, Islevsel Coziimleme
Toy in Kyrgyz Culture, Functional Analysis

rvii]




EDITORDEN

Kiymetli okuyucularimiz merhabalar,

2025 yilinin ilk sayisi ile sizlerle beraber olmanin mutlulugunu yasiyoruz. Bu
sayimizda etnografya, halk bilimi, dil bilimi, klasik Tiirk edebiyat: ve yeni Tiirk
edebiyat alanlarindan 10 aragtirma makalesi, 4 kitap incelemesi ile karsimizdayiz.
Dergimizin bu sayisinin hazirlik asamasinda ERIH Plus (European Reference
Index for the Humanities and Social Sciences) ve ISAM (Tiirk Tarih, Edebiyat,
Kiiltiir ve Sanat Tarihi Makaleleri Veri Tabani) dizinlerine kabul edilerek bilimsel
goriiniirliigiimiizii bir kat daha artirdigimizi mutlulukla paylasmak istiyoruz.

Bu saymuzin olusmasinda calismalari ile dergimize katkilarim1i sunan
arastirmacilara ve yapic elestirileri ile yayin siirecinin 6nemli bir yiikiinii iistlenen
hakemlerimize siikranlarimizi sunmay1 bir borg biliriz. Ote yandan dergimizin
glin be giin artan goriiniirliigii ve basarisinin kiiltiir bilimlerinin ¢ok farkh
alanlarindan katkilarla daha da ilerlemesini diledigimizi de siz kiymetli
paydaslarimiza arz etmek isteriz.

Son olarak dergimizin tiim yaymn yolculugunda vermis oldugu maddi ve
manevi desteginden dolayi TOKUAD ailesine ve PA Paradigma Akademi
Yayinlari'na tesekkiir ederiz.

Dog. Dr. Mustafa DINC
Editor
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DEFINING HUMAN-HORSE RELATIONSHIPS: A MULTISPECIES ETH-
NOGRAPHIC STUDY IN AN EQUESTRIAN CLUB*

Insan-At Iligkilerini Tanimlamak: Bir Binicilik Kuliibiinde Coktiirlii Etnografik Bir
Calisma

Erhan KORKMAZ*
ABSTRACT

In this study, I critically examined conventional ethnographic approaches that have, since
the 19th century, overlooked the agency of non-human animals, using ethnographic field
data I gathered in an equestrian club. At the same time, while exploring the possibilities of
conducting a multispecies ethnography, I traced anthropocentrism through the spatial ar-
rangements and language-based classifications humans apply to horses. This research
emerged as part of my one-year undergraduate thesis project. I spent approximately five to
six months actively in the field, during which I conducted participant observation, interacted
with around 70 individuals within the club environment, and carried out 18 in-depth inter-
views. The entire process was conducted with the approval of the relevant ethics committee.
In the field, I evaluated human actions and discourses as data, while also striving to include
the interactions of horses with the space, with humans, and with their own kind. Through-
out the research process, I also questioned how my own existence as a human might affect
the study, how far the boundaries of reflexivity could be expanded, and whether being hu-
man might create barriers in a multispecies ethnographic study. Through the observations
presented at the end of this study, I aimed to offer a critical perspective on earlier ethno-
graphic works and contribute to the development of a more sensitive reflexivity against an-
thropocentrism in future research.

Keywords: Multispecies ethnography, ethnography, anthropocentrism, human-animal
studies, horse

oz

Bu ¢alismada, insanlarla insan-olmayan hayvanlarin iligkilerine dair 19. yiizyildan beri sii-
regelen ve insan-olmayanlarin failliklerinin gz ard1 edildigi konvansiyonel etnografik yak-
lagimlars, bir at binicilik kuliibiinde gergeklestirilmis etnografik saha verileri {izerinden eles-
tirel bir bakis agisiyla inceledim. Ayn1 zamanda, calismada ¢oktiirlii bir etnografi yapmanin
olanaklarini sorgularken, insanlarin atlara yonelik mekansal diizenlemeleri ve dil temelli
tanimlamalarina dayanan insanmerkezliligin de izini stirdiim. Bu arastirma, bir yillik lisans
bitirme projem kapsaminda sekillendi. Sahada aktif olarak yaklasik bes-alt1 ay boyunca bu-
lundum; bu siiregte katilimli gozlem yaptim, kuliip ortaminda yaklasik 50 kisiyle etkilesim
kurarak nitel veri topladim ve 9 kisiyle derinlemesine goriismeler gerceklestirdim. Tiim

* This article was produced from the author's undergraduate thesis, and the field research of the study
was carried out with the approval of the Ankara University Rectorate, Ethics Committee, dated
21.11.2022 and numbered 20/256.

* Master Student. Ankara University, Institute of Social Sciences, Folklore Department, Ankara/Tiirkiye.
E-mail: erhan.krkmzoglu@gmail.com. ORCID: 0000-0002-9744-6484.
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siireci ilgili etik kurul onay1yla yiiriittiim. Binicilik kuliibiinde, insanlarin eylemlerini ve soy-
lemlerini veri olarak degerlendirirken, atlarin mekanla, insanlarla ve kendi tiirleriyle olan
etkilesimleri de bu verilerin bir parcasi olarak ele almaya gayret ettim. Arastirma siirecinde,
arastirmaci olarak insan tiiriine mensup olmamin ¢alismay1 nasil etkileyebilecegi, diisii-
niimselligin sinirlarinin ne kadar genisletilebilecegi ve insan olmanin ¢oktiirlii etnografik
bir ¢alismada bariyerler yaratip yaratmayacagi da sorgulamalarim arasindadir. Boylece, bu
¢alismanin sonunda ortaya konan gézlem sonuglarimla, 6nceki saha arastirmalarina yonelik
elestirel bir yaklagim getirmeyi ve ileride yapilacak arastirmalarda insanmerkezli tutumlara
kars1 daha hassas bir refleksivitenin gelistirilmesine katki sunmay1 hedefledim.

Anahtar Sozciikler: Coktiirlii etnografi, etnografi, insanmerkezlilik, insan-hayvan ¢alisma-
lari, at

Introduction

It all started about four years ago when I decided to go vegan. While taking
ethnology-based courses in folklore and elective courses in social anthropology
from the Department of Anthropology, I began to notice something with the new
sensitivity that my veganism brought. When I examined fieldwork reports from
the 19th century, when the first -systematic- empirical studies in the social sciences
began, I remember feeling something missing in the way researchers constructed
relationships. Relationships were constructed from a human-centred point of view,
and the position of non-human animals was excluded from the social and cultural
sphere in terms of agency. I noticed that non-human animals were portrayed as
creatures driven by environmental conditions in general and shaped by human ac-
tions in particular. No objection to this. Given that I had just entered the academic
field and my intellectual background was very inadequate, I suggested to myself
that ‘maybe non-human animals do not really have agency, they do not have the
social and cultural background that humans have’. Despite my lack of confidence
in myself, there was an obvious reality. My own professors and the social research-
ers whose fieldwork reports seemed to accept the proposition that ‘non-human an-
imals do not have agency’ as a given, without questioning it.

In the second year of my undergraduate degree, I began a minor in philosophy
department. I realized that while evolutionism, historical particularism, function-
alism, and structuralism are theoretical approaches discussed specifically in eth-
nology, the fundamental issues these theories address—such as the nature of hu-
man society, cultural evolution, and the structure of human experience —have been
debated within philosophy for centuries. These debates have evolved cumulatively
over time, influencing and intersecting with the development of these ethnological
theories. Putting my ethnological knowledge to a philosophical ground helped me
to untie the knot in my mind regarding the agency of non-human animals. I noticed
that this human-centred attitude to ethnographic fieldwork, which has been going
on since the 19th century, dates back much earlier and, more importantly, that this
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attitude encompasses not only ethnologists but also almost all scientific research-
ers. | felt like I was sinking deeper and deeper into this bottomless pit. Questioning
the agency of non-human animals in their relationship with humans raised ques-
tions about the whatness of humans and non-human animals: How does the hu-
man define the non-human? How do they position themselves in their relationship
with the non-human, and what is the place of the other in this positioning? How
do humans’ position towards the non-human and their expression of the other ap-
pear in scientific fields? These and many other important questions open up for
discussion the issue of anthropocentrism and speciesism in the field of ethnology
in particular and in many other scientific fields in general.

As an ethnologist, my involvement in philosophical debates made me realise
another important point. Compared to earlier periods, especially the 19t and 20t
centuries when ethnology first emerged as a formal discipline, increasing speciali-
sation in scientific fields has contributed to a growing separation between ethnol-
ogists and philosophers. This specialisation has led each discipline to focus more
narrowly on its own methods and subjects, limiting interdisciplinary dialogue. In
the context of studying non-human animals, this separation results in philosophers
often engaging in abstract theorising without the benefit of empirical field data,
while ethnologists may overlook the philosophical dimensions of human-animal
relationships, leading to a repetitive cycle where each discipline struggles to inno-
vate beyond its established boundaries. While collecting data from the field, a re-
searcher who embarks on fieldwork seeks to reveal their reflexivity in the context
of their specific socio-cultural position, without questioning how being human as
a species affects the field and the data of study. On the other hand, while philoso-
phers who engage in inquiries into the nature of human and non-human beings
often focus on conceptual analysis, they may not incorporate the empirical infor-
mation collected from the field. This creates a gap between theory and practice.
Although it is understandable that each discipline has its own focus and limita-
tions, I argue that fostering interdisciplinary dialogue between philosophers and
ethnologists could help bridge this gap. By combining philosophical depth with
empirical richness, such collaboration could overcome the traditional separation
between theory and practice, enriching both fields. Fortunately, during my under-
graduate degree, I began to question the extent to which such a distinction between
philosophical inquiry and ethnological/empirical findings is valid. While collecting
data in the field, I paid attention to act with the rigour of a good ethnologist, and
while attempting to analyse the data I collected within certain theoretical frame-
works, I also tried to be a rigorous philosopher. This dual commitment placed me
in a space that was not fully autoethnographic, but one that resonated with its
spirit. Rather than treating theory and field as separate domains, I found myself
increasingly entangled in the intersection between personal experience and
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methodological rigor —positioning myself as both a subject and an analyst of the
inquiry.

While questioning the position of humans and non-human animals through-
out my studies, I began to investigate the paths taken by ethnologists with the same
sensitivity and concern as mine. I realised that the field of Critical Animal Studies
(CAS)!, which is very new in Turkey, is gaining popularity in the world2. More
importantly, the field of multispecies ethnography, which emerged at the begin-
ning of the 21st century with the definition of S. Eben Kirksey and Stefan
Helmreich, filled the gap I felt in my undergraduate years in the way fieldworkers
formulate relationships. How does a human field researcher interact when encoun-
tering other species in the field? Is an interspecies ethnographic study possible and,
if so, in what methodological direction? Kirksey and Helmreich argue that the
blindness of contemporary humans to non-human animals through immersion in
their own species is the result of the creation of the dualism of ‘nature and culture’
and that it lies in the positioning of non-human animals as outside culture - and
with little to no impact on culture compared to humans - while humans see them-
selves as the only value inherent in culture (Kirksey & Helmreich, 2010). However,
some researchers have strongly argued that the distinction between nature and cul-
ture that Kirksey and Helmreich refer to does not exist in all societies in history and
that this understanding is not universal. One example of such research is the work
of anthropologist Philip Descola in the Amazon, northern Canada and Siberia.
Studies show that some human communities, such as the Acuar and Makunas,
have direct relationships with non-human animals in their relationships with the
environment, in accordance with their cosmogony. Based on the understanding
that every living thing in nature has a soul’, it is assumed that there is a balance

! Critical Animal Studies (CAS) is an interdisciplinary field that aims to examine human-animal rela-
tionships beyond traditional anthropocentric perspectives. Emerging in the early 2000s, CAS focuses on
issues of justice, rights, and interspecies equality, advocating against the exploitation of animals. Re-
searchers in CAS adopt an activist stance, seeking to address social justice concerns by promoting fair
and ethical relationships between human and non-human beings. For further reading on CAS, see
works such as The Rise of Critical Animal Studies: From the Margins to the Centre by Nik Taylor and
Richard Twine (2014), Animals and Society: An Introduction to Human-Animal Studies by Margo De-
Mello (2012), and Critical Terms for Animal Studies edited by Lori Gruen (2018).

? Although multispecies ethnography is still very new in Turkey, I am aware of and appreciative of the
important contributions made by researchers working in this context. In particular, the works of Disli
(2022, 2023), Burgan (2017, 2023), and Bozok (2024) stand out for their exploration of human-nonhuman
relationalities through a multispecies lens. Beyond these examples, numerous other valuable scholars
from different disciplines have developed critical approaches to speciesism in recent years. Rather than
risking omission by naming only a few, I prefer not to list individual names. Nevertheless, I greatly
admire the growing critical academic stance against speciesism in Turkey over the past decade and
believe that this momentum will continue to strengthen.

* Not all societies or cultures share an animistic perspective that assumes spirits or souls in natural en-
tities. Different cultural groups have unique ways of classifying living and non-living beings, as well as
varying beliefs about the existence and nature of spirits. Therefore, the view that nature possesses
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between spirits, and it is thought that the human hunter should act within a certain
framework of respect, even when hunting a non-human animal. In order not to
frighten or anger the spirits of nature, the hunter pays certain prices, with an aim
to underline the necessity of the hunting process. The hunter leaves a part of the
hunted prey to nature or protects the principle of reciprocity by hosting a creature
in nature in their home or village for a while (Descola, 2013: 7-53). Considering
today's industrial livestock production, how much has changed in terms of the re-
lationship with the object of consumption?* Another anthropologist, Tim Ingold, in
a book chapter he wrote in 1996 entitled ‘Hunting and Gathering as Ways of Per-
ceiving the Environment’ (Ellen and Fukui, 2020: 117-157), referring to Colin Turn-
bull's fieldwork with the Mbuti Pygmies in the Ituri Forest and Nurit Bird-David's
fieldwork in the Tamil Nadu Forest in South India, reveals the fallacies of hunting
and gathering, which are constructed in a Western-centred way through the dis-
tinction between nature and culture. He explains that hunting and gathering is un-
derstood by many scientists as a struggle of human nature, whereas humans are
not a separate entity from nature, as communities with a hunter-gatherer past have
established a relationship based on kinship terminology with the environment in
which they hunt and gather. Spirits in nature and humans are related, and this
kinship relationship is based on reciprocity.

Ineeded to test in the field whether an interspecies ethnography could be car-
ried out to break the nature-culture dualism, similar to the nature-culture dualism
that humans place between non-human animals. For this reason, my undergradu-
ate thesis involved a year of ethnographic fieldwork in an equestrian club in An-
kara, where I observed the relationship between horses and humans. I have to ad-
mit that my work did not go as I would have wished. There were many reasons for
this. The first reason was my ignorance of the subject. My literature reading before
going to the field was scattered and therefore, I did not have a clear idea in my
mind about the methodology. My dear supervisor tried to support me as much as
she could. Both she and I worked with the excitement and inexperience of meeting
this field for the first time. She was the best person for me to work with in Turkey
in general and in Ankara in particular. She did not make any radical attempts to
damage the originality of the questions in my mind, nor did she claim that such a
study could not be carried out, disregarding my ethical sensitivity to the subject.
Secondly, the Maras earthquake of 6 February 2023 occurred during the period of
my fieldwork. My nuclear family has been living in Mugla for many years, but -as
a Hatayan- I was negatively affected by the fact that the city where I spent my

spirits, while present in some societies, should not be considered universally applicable. However, in
this example, the researcher specifically refers to an animistic context.

* This comparison is not intended as a romanticised praise of traditional worldviews or as an endorse-
ment of a Rousseauian "noble savage" ideal. Rather, it serves as a historical comparison, aiming to con-
textualise changes in human-animal relationships over time without idealising past practices.
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childhood, and my relatives were exposed to difficult conditions. I travelled to the
earthquake zone and tried to help the people there as much as I could. You would
agree with me that in such disaster situations, people cannot think of anything but
their basic needs. For this reason, the time I spent in the field was very limited, and
I was not able to completely concentrate on synthesising and theorising the data in
the final months of my study. Nevertheless, I am writing this article because I be-
lieve that how a study is conducted is as important as how it is not conducted.
Under what conditions was it not possible to enter the field, at what points did the
relations with agents in the field jeopardise the study, and what are the vortexes in
which one may fall -which can lead to changing the subject of the study-...? I think
such questions develop the interlocutor as much as ‘successful” fieldwork.

In this study, I have tried to understand what kind of relationships people in
the equestrian club have with horses through linguistic expressions/verbal defini-
tions’, the organisation of the space and expectations. Meanwhile, I have tried to
understand the relationships of horses to people through the same points, their
physical expressions, although not linguistic/verbal, what kind of reactions they
have to the organisation of the space and - keeping in mind that I have a human
perspective - what kind of expectations they might have from people. Before mov-
ing on to these thematic discussions, the following Methodology section briefly ex-
plains how the data were collected and analysed. After that, the article is divided
into four chapters. In the first section, I discuss the linguistic/verbal and bodily
expressions of both people in the equestrian club towards horses and horses to-
wards people. In the second section, I discuss how the space in the equestrian club
is organised, how the places are allocated to people and horses and how the space
affects the relationships. In the third section, I discuss the expectations that people
in the equestrian club have of horses and those horses have of people. Finally, in
the fourth section, I discuss how I am positioned in the field as a researcher and
how this positioning affects the fieldwork process.

An Attempt to Identify Horses through Expressive Apparatus: The Duality
of Language and Culture

Our expressions towards others are usually realised through language. Alt-
hough writing initially reached only a limited audience, its gradual spread over

>I should point out here that when I say, “linguistic expressions”, I am referring to a conventional point
of view, on the assumption that language is a phenomenon inherent only in human beings. Although
this assumption is perceived as an anthropocentric attitude in the case of language, I have not come
across any arguments from researchers who claim otherwise. Therefore, for now, I will assume that this
assumption is valid.

¢I am aware that each of the four themes could have been a full paper on its own. Due to the temporal
and structural limitations of this research, I tried to cover as much as possible, while staying grounded
in what was directly accessible through fieldwork. Each of these themes -language, space, interspecies
expectation, and researcher positioning- holds the potential for deeper exploration in future studies. If
academic life permits, I would be glad to return to them with expanded theoretical and empirical scope.
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time has strengthened the relationship between human beings and language, espe-
cially as it became more accessible with the advent of modernity and the printing
press. The transition from oral to written culture has transformed human con-
sciousness into a language-centred intellectual structure (Ong, 2014: 97-139). So
much so that language is seen as a structure that mediates both the human species,
in accordance with universal values, and individuals, in accordance with socio-cul-
tural differences specific to communities; to put it more simply, language is “...both
a social product and a compulsory set of compromises adopted by society in order
for this ability to be used by individuals.” (Saussure, 1998: 38). The linguist Ferdi-
nand de Saussure's approach to language as a structure has allowed the human
species to be considered as constitutive agents within this structure as a result of
their language-based actions and behaviours. Similarly, the anthropologist Claude
Levi-Strauss, based on the fact that language is a social phenomenon, states that
cultural elements are structured like language” (Levi-Strauss, 2012: 89-105). Each
cultural element, like the speech [parole], simultaneously enters fields of meaning.
When cultural elements are analysed, it becomes apparent that there is an under-
lying structure like language [langue]. Therefore, Levi-Strauss tries to trace the un-
derlying cultural structure by following the mythological narratives of the commu-
nities in his field studies. For example, Levi-Strauss, who believes that kinship re-
lations carry strong representations of the cultural structure, claims that kinship is
the basis of kinship [within the structure] by saying that women have exchange
value through the exchange of women in marriages and that the incest taboo is one
of the elements that regulate this exchange (2012: 80-81). The claim that language
is a value inherent in culture, and culture is a value inherent in human beings, re-
veals the claim that linguistic and cultural elements can only be formed in accord-
ance with human agency. Since our expressions towards the other are generally
realised through language, it is suggested that the acts of making an expression, of
responding to something, can only find their counterpart in the cultural context
through human agency.

Researchers representing classical ethnography, including Claude Levi-
Strauss, Bronistaw Malinowski, Alfred Radcliffe-Brown, E.E. Evans- Pritchard,
Franz Boas, Raymond Firth and Margaret Mead, even if they did not directly ques-
tion the immanence of language in human beings, treated linguistic elements and

7 If we go into detail, we see roughly two distinctions in Saussure's and later Levi-Strauss's understand-
ing of language: language (langue) and speech (parole) (Saussure, 1998: 44-45; Levi-Strauss, 2012: 300-
302). Whereas language is a historical system structured vertically and horizontally in terms of syntax
and morphology, parole refers to a field that is built on the ground of language in a synchronic, contex-
tual way. For example, the sentence “I will come home tonight” corresponds to a set of grammatical
rules. What the speaker of this sentence wants to express and the value they attach first to each word
and then to the meaning that appears from the sentence as a whole, emerges in a synchronic context. It
is claimed that the speaker of the sentence cannot - if they are speaking - have recourse to an expression
outside the grammatical structure.
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the cultural structure built upon them as an element immanent to human beings
and did not include non-human animals as agents in the culture they studied.
Therefore, we cannot find non-human animals in social practices built on culture.
Bronislaw Malinowski, for example, mentions pigs in his field reports from the
Trobriand Islands (Malinowski, 1992: 155-161). The reproduction of pigs differs
based on gender roles. The natives claim that female pigs reproduce on their own
because the testicles of male pigs are removed at birth. The claim of self-reproduc-
tion here can be explained by the understanding of birth and death in the cosmog-
onies of the natives of Trobriand Island. Before every birth, both humans and ani-
mals, the spirit of the being to be born is carried by other spirits in nature and
brought into the body. In this process, which can also be regarded as an animistic
approach, the birthing creature plays the role of the carrier rather than the creator
of the creature it gives birth to. Although the similarity between pigs and humans
in terms of the definition of reproduction suggests a kind of equality between spe-
cies, we see that the foundations of this belief arise from the values inherent in hu-
mans. In a cosmogony in which humans are seen as the dominant species, pigs only
share certain characteristics with humans.? This leads us to the question of how
non-human animals are defined in the context of the duality of language and cul-
ture.

During my fieldwork at the equestrian club, I paid attention to the attempts of
different groups of people to identify horses. The first groups of people I contacted
were the grooms and trainers. Then, I had the opportunity to observe three differ-
ent groups of people: those who came to the equestrian club for lessons, day visi-
tors for recreational purposes and those preparing for competitions. Each group
had a different relationship with horses. The grooms were the most interested of
these groups. Their job description included taking the horses to the arena for rid-
ing, taking them back to their places, giving them food and water, combing and
washing them when necessary. In addition, two grooms I knew from the equestrian
club also lived there. This confirms that they took care of the horses even during
the night and took immediate action to prevent any risks. The grooms’” work with
the horses gives them more opportunity to get to know them than other groups.
When 1 first came to the club, groom T. (M, 30) told me about the habits of the
horses we came across. For example, one day, pointing to a horse named Safir, he
said, “Look, this horse is cautious, she does not always let you ride her. For exam-
ple, she gets grumpy when it is too hot, she tries her rider. We talk to her

& Another issue that can be discussed in this regard is the perspective of some animist and polytheistic
communities on non-human animals. In certain cases, these communities may demonstrate less anthro-
pocentric or speciesist attitudes towards non-human animals compared to common monotheistic be-
liefs; however, this does not imply a complete absence of distinctions or classifications among species.
Different cultural systems often develop ways of categorising living and non-living beings. For further
reading on religious perspectives towards animals, see the book Kutsal ve Hayvan: Dinlerin Hayvanlara
Bakisi (2020), edited by Siileyman Turan.
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beforehand and calm her down by taking her for a ride or two in an idle way, so
that her moodiness is reduced”. Pinkey, another horse, was described as more doc-
ile than Safir. Another characteristic of Pinkey was her speed. She was said to be
the fastest horse there. Even groom T. (M, 30) often emphasised that Pinkey was
not appreciated as she deserved saying “I think this horse should have been in the
races, she is wasted here”. We observe that the names given to horses and the qual-
ities attributed to them are used in reference to human-human relations. Describing
horses with adjectives such as grumpy, irritable, docile, friendly, introverted, ex-
troverted also points to where grooms position horses in the relationship they es-
tablish with them. The conditions under which a horse becomes grumpy or docile
can be understood through the reactions of humans exposed to similar conditions.
For example, groom T. ‘s (M, 30) claim that Safir becomes grumpy in hot weather
is based on the assertion that “horses, like humans, do not like hot weather and can
become grumpy”. However, many questions remain unanswered, such as what
kind of climate Safir grew up in, up to what temperature her skin can stay cool,
and whether her grumpiness is due to some other meaning she attributes to the
heat rather than the heat itself. Asking such questions and exploring Safir's rela-
tionship with the heat and the reasons why it makes her grumpy can bring us and
Safir closer together in a specific sense, rather than anthropocentrically thinking
through assumptions without the need for such questions. The fact that groom T.
(M, 30) and groom R.'s (M, 55) relationship with horses at this distance is, on the
one hand, a necessary imposition of space as a trading area. We will discuss this in
the next section, but suffice it to say that for grooms, the priority in their relation-
ships with horses is to fulfil the responsibilities assigned to them, and since these
responsibilities take up a lot of time, it becomes even more difficult to develop an
alternative way of relating to horses that involves additional effort. Groom R. (M,
55) once mentioned that a horse that died in his care had caused him economic loss.
Horses, grumpy or not, have a commodity value and are subject to a definition
based on that value.

Trainers interact less with horses than grooms. There are many reasons for
this. I have noticed that trainers do not live in the equestrian club like grooms, most
of them leave at 17:00 when their shift ends. Each trainer has their own private
students. These students are formed either as a result of individual meetings and
agreements between the trainers and those who come to the club, or as a result of
the club's authorised persons directing the programme to the appropriate trainers.
Therefore, the days and times of the week when each coach would train were pre-
determined. Some days, they did not come to the club, sometimes they arrived at
10:00 and left at 14:00 in the afternoon. This working pattern weakened the rela-
tionship between the horses and the trainers. The trainers only got information
from the grooms, such as which horse was ill, which horse was moody today, etc.
Another reason for the weakness of the relationship with the horses compared to
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the grooms was that the trainers had to communicate with their students and their
students' relatives at the same time as communicating with the grooms about the
horses. As I mentioned earlier, the groups that come to ride are diverse. Those who
had ridden before and came to improve their level did not need much contact with
their trainers, while those who were learning to ride for the first time were in close
and constant contact with their trainers. Not only the students but also their fami-
lies wanted to talk to their trainers.? Therefore, the trainers spend most of their time
in contact with their students and their families. Moreover, one of the trainers, S.
(F, 28), was not only a horse trainer but also a paid teacher in a private classroom
for economic reasons. Once she told me, “Would you believe it, I leave here and I
don't stop, I go straight to the classroom. Some days I give private lessons; I'm al-
ways in a hurry...”. The other trainer I am in contact with E. is only interested in
training horses. Her relationship with the horses and the organisation she was in-
volved in was stronger than that of trainer S. (F, 28), and I think this was partly
because she was not involved in additional jobs.°

The trainers' attempts to describe the horses were like those of the grooms.
Both Trainer S. (F, 28) and Trainer E. (F, 33) described Safir as grumpy and Pinkey
as docile for similar reasons as the grooms, but as the trainers, unlike the grooms,
had also got to know the horses by riding them, they also gave information that
could answer questions such as, “which horse has a good attitude towards its rider’
and ‘how to behave with which horse while riding’. On one occasion, trainer S. (F,
28), pointing to a jet black majestic horse called Demir, said, “I think this horse has

° As can be seen, no significant differences were observed in relation to the age groups of the students.
According to my observations, there are no notable differences in human-animal relationships or stu-
dent-trainer interactions between primary and secondary school age ranges. As the primary focus of
this research is on human-animal relationships and interactions with trainers, specific details regarding
age groups fall outside the scope of this study.

1 This observation also raises the question: In some cases, does the human-animal relationship improve
as economic conditions improve? As theorists like Marco Maurizi and Dinesh Wadiwel have discussed,
the relationship between Marxism and animal liberation suggests that material conditions significantly
shape social and ethical relations with non-human animals. Maurizi, in Beyond Nature (2017), argues
that capitalism is intrinsically tied to speciesism and that animal liberation requires a transformation of
economic structures. Similarly, Wadiwel, in The War Against Animals (2015), conceptualises human-
animal relations as structured by systemic violence and economic interests, framing animal exploitation
as a form of warfare maintained by capitalist structures. These perspectives suggest that economic hard-
ship often limits the capacity for ethical reflection on non-human life, as immediate survival needs take
precedence. A friend of mine travelled to Central and South Africa for several months this year (2024).
She did vegan activism there, explaining veganism to people. When she came back, she told me that
very little is known about animal liberation there because people still have great difficulty in accessing
even basic livelihoods, so they do not have the opportunity to think about these issues. Similarly, trainer
S.'s (F,28) economic concerns can be seen as a barrier to establishing a deeper connection with the horses
under his care, as financial pressures may prevent him from engaging with animals beyond the practical
requirements of his role. For further reading on Marxism and the animal liberation movement, see
Eighteen Theses on Marxism and Animal Liberation (2018), published by the Alliance for Marxism and
Animal Liberation.
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gone through some very traumatic processes when he was young, and when you
are on him, you have to pull hard on the halter during the turns and if necessary,
you have to kick him a bit on the arse with your foot. Otherwise, he will never do
what you ask. He is not a human lover. When he came here, we tried very hard to
restrain and tame him.” When I asked what kind of trauma the horse had experi-
enced to distance itself from the people there, she said, “There are very unsuccess-
ful or unthoughtful horse breeders. Those who use violence from birth, those who
lock the horse up for a long time to tame it... There can be different kinds of peo-
ple.”!! The fact that the horses are brought to the club from horse farms raises the
question of where the horses have been bred and, as a result, what kind of training
they have received. For instance, trainer E. (F, 33) once said, “Of course, it is im-
portant where the horses come from, you cannot just bring them in. If the horse is
traumatised, it will kill the person on it. Look, we put dozens of people on horses
here every day. Imagine if there were horses like that, what would happentous...”,
she interpreted the reaction of some horses to the situation as “they are behaving
like that because they are traumatised”. This shows us that the criterion for the
distinction between ‘being healthy or unhealthy’ for horses is defined as ‘being
useful or unuseful to humans or ‘being obedient or unobedient’. The fact that the
horse named Demir sometimes reacts to his rider suggests that he is unhealthy. I
once turned to trainer S. (F, 28) and asked, “What if this fellow, Demir, is not trau-
matised, but just irritated by the presence of someone on top of him and reacts like
this?” After a few seconds of silence, trainer S. (F, 28) said, “What else can they do?
It is their nature. You must ride on their backs.”

The groups of people who come to the equestrian club for different purposes
vary in their relationship with horses. For example, people who have ridden before
or know how to ride horses interact less with horses than people who have just
learnt to ride. This is because they have previously interacted with and dominated
some horses and thus claim to recognise them. One of the people who knew how
to ride replied to a question I asked about the horse he was riding, “Is this horse, I
just started riding this horse, there is no problem at the moment, it is very harmo-
nious”. When I spoke to someone who was new to riding, he told me, “I think the
horse is scared or too excited because it seems to be shaking... I try not to hurt him
too much when I pull the halter. I have the feeling that he could throw me on top
of him at any moment”. Encountering horses for the first time is a very interesting
experience as it explores the boundaries of a different species, but as the time spent

! This issue is beyond the scope of this research, but conducting an ethnographic study on horse breed-
ing on a horse farm would provide powerful answers to questions such as what kind of training horses
undergo under what conditions and what is the role of anthropocentrism and speciesism in their rela-
tionships with humans. The knowledge of trainer S. on this subject is weak due to her formal education
at the university and the fact that she has worked in equestrian clubs rather than on a horse farm, so
the knowledge of “in which situations a horse is traumatised” is one of the weak points of this study
and I think it is necessary to study the human - horse relationship n the future.
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with horses increases and different horses are recognised, the conventional under-
standing begins to dominate people's view of horses. Therefore, while people who
know how to ride horses have strong similarities in their relationships with horses,
it is noteworthy that for those riding horses for the first time, the relationships are
built on a more personal and mutual basis involving two agents. I once heard a
person who had just learnt to ride say to his trainer, “Is it okay if I don't kick the
horse's belly with my foot? His belly might hurt”. In a one-to-one relationship with
a horse, the fact that the horse gets excited, angry or frustrated, feels pain and, more
importantly, can react to these moods can mean that the horse's agency is accepted
and recognised by humans. As I have observed with most of those who know how
to ride horses, horses are defined under a general category, according to fixed def-
initions. For example, someone who is riding a horse for the first time can tell the
difference between Safir and Pinky faster and more accurately than someone who
has ridden a variety of horses before. The reason for this is that someone who has
encountered another species for the first time tries to infer their knowledge of that
species from the moods and actions of the other species. I think that after a certain
point, our understanding of other species blinds us to the understanding that
‘every living being within each species may have individual characteristics’ be-
cause the socio-cultural structure we are in places humans in a dominant position
vis-a-vis other species, while compressing other species into a single categorical
species definition. Even if a person who has just learnt to ride a horse experiences
important insights in the initial processes, these are mediated by this understand-
ing over time.

There are children among those who come to ride. The relationships that the
children establish with the horses are generally in line with the distinction I men-
tioned above between those who come to ride for the first time and those who have
ridden before, but I have observed that the children interact with the horses more
than the adults. One day, a group of 20 deaf children between the ages of 7-10 came
to ride for the first time. Under the supervision of the two trainers, the children
were put on the horses and took turns. Some of them asked the trainers: “Why do
horses have tails?”, “Don't horses have shoes?”, “What language do horses
speak?”, “Doesn't my back hurt when I ride a horse?”. The trainer gave the follow-
ing answers to these questions respectively: “Horses have tails because of their na-
ture”, “They are not like us, they have iron shoes, look...”, “They do not speak, they
neigh”, “No, it does not hurt, we are lighter than them” It was surprising that the
children’s questions were directly related to the visible and included philosophical
inquiries such as “What language do horses speak?” because I have never heard
such questions in adults who came to ride for the first time. The questions about
horses having tails, not having shoes, having a different language or no language
at all, and having a sore back show that children compare themselves to horses.
One of the most effective ways of getting to know someone is to focus on the

12

——
| —



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 5(1), 2025

differences between them and you. It is through these differences that you come
closer to knowing yourself. This is what the children are doing here. The differ-
ences between the horses and themselves stand out immediately. The effort to seek
answers by pursuing this awareness can also show the desire to get to know the
horses. So, can we interpret the difference between a child riding a horse for the
first time and an adult as the presence of the desire to know in children and the
absence of it in adults? Children's questions point to differences between species
as well as questioning similarities. For example, questions such as ‘Don't horses
have back pain?’ and “What language do they speak?’ seek to mirror human char-
acteristics such as back pain and spoken language in horses. Although adult riders
claim that this similarity does not exist, I have observed children, as if they believe
otherwise, anxiously trying to prevent the back of the horse they are riding from
hurting. Some said “Is that enough? Let him rest a bit”, they defended the horse.
Others tried to talk to the horses, attempting to understand what they mean when
they neigh.

The descriptions of most people in the equestrian club, based on their relation-
ships with horses, are in many ways uniform and reductionist, as if there were only
one category of horse. Of course, it can be said that the different descriptions of
horses named Pinky, Demir and Safir by grooms and trainers falsify this categorical
reductionism. At first glance, we might think that each horse is handled differently
by the people in the equestrian club, but the fact that a horse is aggressive, nervous,
docile, etc. suggests a description of their reactions to a single event or situation
rather than a characteristic feature of that horse. For example, would you define
the character of a human friend based on their reaction to a single event or situa-
tion, or would you opt for a definition based on their reactions to many different
events and situations over many different periods of time? Horses are defined on
the basis of their reactions to people riding them in manoeuvres. However, the re-
lationship that horses have with other horses, the relationship that they establish
with space and the relationship that they have with people when no one is on their
back is not taken into account. This situation shows us that horses are valued on
the basis of their usefulness to humans. The most functional feature of a horse in
the equestrian club in relation to people is that it puts some people on its back.
Attitude and behaviour are more important in this process than in other processes,
so a horse's being grumpy with someone on its back overrides its docility at all
other times and causes it to be defined as a “grumpy horse”.

Another issue worth discussing in the definition of horses is the consideration
of language and culture as a whole and as a value inherent to human beings. As
can be seen, the terms used in the definitions terms taken from human-human re-
lationships. Horses, defined with characteristics such as irritability, docility and
anger, cannot go beyond being a creature that “gets angry as if it were human”,
“gets angry as if it were human”, “behaves docile as if it were human”, because
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language is assumed to be a projection of culture. However, a state of anger can
manifest itself with a specific expression in any species. For example, the anger and
rage of a horse can be understood not based on its resemblance to a set of behav-
iours similar to those of humans, but on the idea that they have a different set of
behaviours. Even before that, it is possible to discuss whether horse anger itself is
itself, that is, the state of being angry at something or someone, is itself present in
horses. I think the definition of these emotional states in these forms is the result of
anthropocentric thinking, and that the set of attitudes and behaviours specific to
horses can be defined in the linguistic dimension with new sets of concepts that do
not refer to human beings.

Organization of the Equestrian Club as a Space and Its Effects on Relation-
ships

One of the most important elements that influences the way we relate to each
other in our daily lives is space. Spatial formations are considered necessary for the
reproduction of a social ideology, as ideologies cannot speak for themselves if they
cannot - in a specific way - create a space (Lefebvre, 2014: 82-83). For instance, Henri
Lefebvre argues that to establish socialism, power relations in space must be deci-
phered and socialist ideology must be constructed both at the urban scale and in
the organisation of private space (2014). To give another example, historian Ste-
phen Vider discusses the queering of houses, which he sees as a gateway from the
private to the public sphere, through the politics of space (Vider, 2021). Chris Philo
and Chris Wilbert discuss the position of non-human animals in spatial formations
through the concepts!? of “Animal Spaces” and “Beastly Places” (Philo, Wilbert;
2000). From many different aspects, we see that spatial formations are mediated by
different ideologies and structure the agents within them. In addition, this relation-
ship suggests not only a structuring attempt from space to people, but also a struc-
turing situation from people to spaces. This requires us to address the discourses
of the people “inside” in spatial studies and to analyse the relationship they estab-
lish with the space they inhabit in line with these discourses.!?

I'had the opportunity to observe how the equestrian club as a space affects the

relationship between people and horses. As well as riding, the club offers tennis
and yoga classes. That is why, when you enter the main gate of the club, you are

21 first learned the concepts from Ezgi Burgan Kiyak's Ph.D. thesis titled “Meadow and Cottage: Inter-
species Gendered Encounters in Plateau Geography”, which was conducted between 2017 and 2022.
Furthermore, this study is one of the first examples of interspecies ethnography in Turkey.

B For discussions on how urban space in Turkey is ideologically shaped in ways that marginalize or
control nonhuman lives, see Sezai Ozan Zeybek's analysis of street dogs and urban waste in “Istanbul’un
Yuttuklart ve kustuklars: Kopekler ve Nesneler Uzerinden Istanbul Tahlili” (2014), as well as multiple articles
in the edited volume Sehir ve Hayvan (Alkan, 2020). The volume includes interdisciplinary contributions
that examine species relations, urban regulation, and spatial hierarchies from different critical perspec-
tives. These and similar works point to an emerging body of research in Turkey that critically engages
with human-nonhuman spatial entanglements within both everyday life and policy frameworks.
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welcomed by buildings with different functions. In the centre of the club is a large
restaurant. Just behind it are tennis courts, both indoor and outdoor. You see that
a green area is reserved for yoga training. People who come here in summer and
winter learn not only riding but also tennis and yoga. At the same time, the restau-
rant in the centre of the club takes bookings for special day celebrations. Although
the large signboard on the main gate writes ‘equestrian club’, there is more than
one economic element to the club. Such an endeavour is perhaps a necessity in to-
day's conditions. The economic crisis in Turkey, which has been increasing since
2017-2018, may have prompted commercial organisations such as equestrian clubs
to create alternative sources of economic income. In my interview with security K.,
he once told me: “I know there was tennis before, but 5-6 years ago they started to
offer additional activities like yoga and pilates”.

Although the equestrian club organises various events, its main business is
horse riding. More than 60% of the distribution within the venue is dedicated to
riding. There are a total of 3 manoeuvring areas, one of which is open; a closed area
with about 20 pockets where the horses are groomed and kept in; an open waiting
area with about 20 boxes where the horses are be ridden in the manoeuvring areas
during the day are kept for a while, an open area with about 10 boxes where the
horses known as ponies are kept, and a small open manoeuvring area for them; an
area of about 25 boxes at the back of the club where ponies and other horses sleep
at night, and finally an electric circle area where horses that do not run that day are
routinely run.

The horses are systematically moved around the room. When I asked trainer
E. (F, 33) why the horses were constantly being moved, forced to run in circles by
an electric mechanism coming from behind, he replied: “The horses have to run
regularly, otherwise they get sick”. When I asked why the horses would get sick,
instead of getting a satisfactory answer, I got the short answer that it was their na-
ture. At the club, you can see that some horses are routinely moved around the
club. One reason for this is that the areas where the horses are kept are very
cramped and the horses are immobilised. The areas where the horse is kept do not
even allow the horse to turn around 360 degrees. As a result, horses that have not
been out and about for a while show angry behaviours and attitudes such as con-
stant neighing, kicking the doors and walls of the area where they are kept and
biting people who come in.

The relationship that horses establish with people is realised in accordance
with peoples’ desires to meet horses. We witness a one-way and voluntary rela-
tionship. The grooms, trainers or other groups of people in the club only interact
with the horses if they are willing to ride on their backs or prepare them for riding.
Otherwise, the horses are kept at the back of the club, out of sight of people who
are new to the club. When I arrived there, I noticed that the horses got grumpy
because of my presence there. However, I observed that the same horses were

15

——
| —



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 5(1), 2025

unresponsive to me when they were kept near the centre of the training. I think the
areas at the back have been adopted by the horses as their private areas. When I
arrived there, they reacted as if there was an attack on their private areas, but it
should be noted that the claim that horses have private areas within the club is
highly controversial. The reason for this is that the places defined as the private
space of horses are also organised by human will. Another reason may be that
horses do not have the opportunity to develop an understanding of “private space’
from infancy to adulthood. Defining a place as a private space means that the per-
son who defines it has a knowledge of ‘what is private’. For example, there are
differences in the understanding of public and private space between a child with
many siblings who does not have a private room and carries out their routine tasks
in the living room of the house, and a child with no siblings or a single sibling who
has had their own private room since infancy. Here, I believe that horses who have
been kept mostly alone since infancy and have not experienced private space
within public space, who have been subjected to spatial positioning/restriction not
by choice but by necessity, do not have private space, or at least they may not have
an understanding of private space as we understand it. Their comfort may be to
access the opportunity to experience themselves more in a peripheral area, away
from people.’+

The relationship between horses is also restricted by space. The areas where
each horse is placed for a short time or overnight belong only to them. The horses
do not meet each other, but they can make eye contact and have vocal access to
each other. The horses want to be together; this form of isolation is the most signif-
icant effect of the space on the horses. When I approached some of the horses, I
noticed that they became curious and stamped their feet at my arrival. [ interpreted
this to mean that they saw me to relieve the boredom of being alone. Although such
an assumption leads to an anthropocentric practice of thinking by pointing to a
characteristic of myself as a human species, namely ‘boredom’, what I was doing
was drawing attention to similarities and differences by comparing the other with
myself, just like children do when they first encounter horses.

Reading the Expectations of Horses and Humans

The discourses we produce about non-human animals lead to a kind of crisis
of representation. It is an absolute tautology for humans, who are only one of

In this paragraph, I refer to horses’ positions using examples that could be interpreted as anthropo-
centric by drawing on human-to-human relationships, which might seem to blur their unique existence
as beings. The points I raise here could easily be misunderstood in this way; however, my intention is
to illustrate different affective states that horses might experience by offering relatable examples from
our own experiences. This approach aims to help us better understand that horses, like us, may exhibit
varied attitudes and responses to situations, highlighting their agency. My purpose is not to anthropo-
morphize horses or to imply that concepts such as public/private spheres, infancy/adulthood, or family
exist in the same way for them as they do for us.

16

——
| —



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 5(1), 2025

millions of different species in nature, to make assumptions about the relationships
they establish with other animal species, both their own and other species, and
more importantly, to feed their argument by making an omission through the rela-
tionship of humans to humans, rather than through the dynamics of the relation-
ships of the species they assume. The species called humans has created a distinct
species category of non-human animals into which it throws everything except
themselves. Whatever is deemed inappropriate for human beings, whatever un-
dermines the virtue of being human, and whatever needs to be appropriated by the
other to put humans in a dominant position, is dumped on non-human animals. In
fact, even the definition of ‘non-human animals’ is generally not preferred because
it contains the claim that “human being is also an animal”; instead, “animal” is
used, and since the late 20th century and especially throughout the 21st century,
many thinkers, such as Jacques Derrida in his work The Animal That Therefore I Am
(2008), have tried to overcome this categorical reductionism in language. Derrida
argues that the term “animal” is problematic because it homogenises a vast array
of living beings under a single category, thereby erasing the distinct identities and
experiences of different species. By using a single term to refer to all non-human
creatures, language perpetuates a binary distinction that places humans above all
other forms of life, reinforcing anthropocentrism and speciesism. Derrida’s critique
highlights how language shapes and limits our ethical relationships with other spe-
cies, as it reduces diverse forms of life to a monolithic, subordinate category.!s

In line with these discourses, we produce about non-human animals, we make
assumptions about what they expect from us, humans. I observed that not only did
the people in the equestrian club have expectations of the horses, but that expressed
that the horses also had some expectations from them (i.e. humans) and the people
in the equestrian club had various assumptions about what those expectations
might be. I also observed that I, as a researcher, had certain expectations of horses,
which would undoubtedly place me in an arrogant position if I thought I was in-
dependent of the people I was researching in terms of conventional attitudes and
behaviours towards horses. In the equestrian club, it was the trainers who made
the clearest assumptions about what horses expected from people. This may be be-
cause they had to have had both practical and theoretical knowledge of horses.
Intellectually the most senior people in the club, the trainers define themselves by
‘having horses pegged’, so to speak. Trainer S. (F, 28) once said: “Horses are moody
in their own space. Since they can sleep standing up, you should make a noise

5 Although in the first title of this article I take a critical approach to the fact that language is treated as
a direct reflection of culture and as an intrinsic value of human beings, I cannot ignore the fact that
language can provide powerful data on the culture. To give a well-known example, feminist researchers
have been fighting hard against sexism in language for years. Thinkers who are critical of speciesism in
human beings have also fought hard against speciesism in language. For example, calling someone by
species names such as ‘donkey’, ‘jackal’, ‘dog’ as an insult also points to a reductionist approach to these
species.
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before you go to them. They don't want you to just walk up to them. As a reaction,
they may neigh and try to kick you.” He said that horses are expected not to appear
suddenly when they approach people, but to make small noises to announce their
arrival. Trainer S. (F, 28) also talked about the eating habits of the horses: “If you
throw your food in front of them, if you don't put it down politely, they will smell
it and not eat it as a reaction to you. Even when you give them their water, you
should leave it in a respectful way.”. He explained that horses expect respect and
if this is not met, they react with a form of resistance. Trainers also give information
about the expectations of horses while they are teaching their students. For exam-
ple, while giving information to a student between the ages of 7 and 10, trainer E.
(F, 33) said: “The horse wants to feel that you are on its back, you should touch the
horse's belly with your feet. When you turn to the right or left, you have to lean in
that direction like one body” and mentions the horse's expectation of the person on
its back. I noticed that children who had not ridden horses before were less sure
about the horses’ expectations of humans, and that they were aware that horses
may have different expectations of events and situations from humans because
they are a different species. They try to find out whether horses have an expectation
of not being ridden on their backs by asking questions such as “Do horses like to
be ridden on their backs?”. If horses have an expectation of not being ridden on
their backs, they may express anger towards those who ride on their backs. This
expectation reading in children leads to more fundamental questioning than in
adults. Whereas we see an adult rider carrying clear information about what the
horse expects of him, we see a child questioning this and trying to infer the answer
by asking “Do horses like to be ridden on their backs?” rather than asking directly
“Does the horse get angry when I ride on its back?”. What advantage can this type
of question have in understanding the expectations of horses? The question “Does
a horse resent being ridden on its back?” contains many hidden propositions such
as “A horse is a creature that can be ridden on its back”, “A horse is a creature that
people ride on its back”, “A horse is a creature that can react to being ridden on its
back”. Therefore, by not assuming these hidden propositions and making simple
propositions, by going as far as possible to the basics, there is more chance of rec-
ognising the other species. For example, the question “Do horses like to be ridden
on their backs?” also questions the proposition “A horse is a creature that can be
ridden on its back”. Perhaps, by clarifying the question a bit like “What kind of
relationship does the horse establish with its back” might be more appropriate. This
question also questions the act of ‘riding’. However, I still believe that the questions
asked by the children can reveal stronger predictions about what horses can expect
from humans.

The question of what kind of expectations people in the club have about horses
is the most critical part of this chapter, because throughout the research [ have seen
that every area, from the organisation of space to the construction of status in
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relationships, is built on human expectations of horses. This is to such an extent
that even the expectations of horses from humans are assumed in line with the ex-
pectations of humans from horses. For example, when I once asked groom R. (M,
55) “Do the horses like this food? Maybe they expect something else?” he replied,
“This is the favourite food of the horses, they are ecstatic when they see this”. It is
not difficult to guess whether the food given to horses is preferred because horses
like it so much or because it is less costly for people to access this food than other
meals. This suggests that the expectation of horses from humans is based on the
expectation of humans from horses, and I don't think anyone in the equestrian club
would question the proposition that “Horses like the food they are eating right now
and that is why they prefer it” by asking questions such as “What do horses like to
eat?”, “What do horses that live free in nature like to eat?”, “Wouldn't it be better
to offer horses a variety of food and choose the ones they like among them?”.

My Position as Researcher

Going into the field I had some preconceptions about my expectations of
horses and their expectations of me. My assumption that the agency of horses was
not seen by the people in the equestrian club made me think that I would be able
to see the agency of horses and that horses would provide me with strong obser-
vational data about themselves - in the desire to be understood. My expectation of
the horses was that they would provide me with as much data about themselves
as possible: How did they react to events and situations? How did they communi-
cate with each other, how did they approach people? When I went out into the
tield, I was disappointed by the indifference of the horses to my presence. I realised
that I had been unrealistic in my expectations and that I might have misjudged my
positioning. I even had to admit that as a researcher I was lagging the trainers and
grooms in terms of observing horses and obtaining data, and that in some ways
they were better able to communicate with horses than I was. Throughout my field-
work - due to my ethical sensitivity -I did not ride on the back of any horse, alt-
hough I was offered to ride many times. The fact that I rejected such a form of
engagement may have affected my relationship with the people and horses at the
club, but the fact remains that I did not empathise with what the trainers and those
who came to ride said about “riding on horseback”.

My experiences in the field were more difficult than I thought it would be.
This was because, as a researcher, I was an ethical activist. I thought that the horses
in the club existed for the benefit of the people there, that their agency was not seen,
and that if the processes I observed were left to the will of the horses, they would
not want to be there. This thought led me to distance myself from the people there
and to be negatively critical of their actions. Perhaps if this had not been my first
fieldwork and if I had more experience in human-horse relationships, I might have
been able to go through the process with less difficulty, but my position was similar
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to that of an anti-war photojournalist caught in the middle of a hot war.'® The sad-
dle on the horses' backs, the rider’s foot tapping on the horse's belly, the horses
being kept in enclosed areas before and after the training grounds, and the antici-
pation of the horses being “put down” in case of possible injury were all trauma-
tising. Under these circumstances, I often asked myself: Was I not an ideal re-
searcher? Were these sensitivities detrimental to my fieldwork? Would a researcher
with “fewer sensitivities” have been more productive in my place? Was it my as-
sumption that there is anthropocentrism and speciesism in the relationship be-
tween humans and horses, or perhaps there is no such understanding?... In this
respect, I conducted a research process accompanied by many inquiries. I have no
interest in my readers seeing me as biassed or unbiased, but it is obvious that I do
not fall into the category of the “ideal researcher” according to some researchers
who refer to the neutrality of the researcher.

While this research was initially oriented toward observing how horses relate
to both humans and other horses, the field experience revealed significant limita-
tions in my ability to fully access equine subjectivity. As a result, the study evolved
into a reflexive ethnographic investigation, focusing more on how humans define,
categorize, and interact with horses. Rather than claiming to have captured the
horses” own perspectives, I aimed to trace the human-centered frameworks within
which horses are engaged, interpreted, and, at times, silenced. In this sense, the
study contributes to multispecies ethnographic discourse not by providing direct
insight into nonhuman agency, but by exposing the structural and affective barriers
that prevent such insights.

Conclusion

In this study on the relationships between humans and horses in an equestrian
club, I began by questioning anthropocentricity and speciesism in approaches to
human-animal relationships and the ways in which humans attempt or fail to relate
horses to humans. I discussed the ways in which horses are defined by the people
in the club, how the spatial arrangement affects the relationship between people
and horses, and how my position as a researcher in the field affects an interspecies
ethnographic study. It is shown that relationships with horses, a different species,
are constructed with the expectation that humans place themselves in a species-
dominant position and that the purpose of horses' existence is to benefit humans.

16T came to realize only after completing this article that my way of narrating the field and grappling
with my ethical discomfort shares important resonances with autoethnographic approaches. Although
I did not set out to write this study as an autoethnography, my positioning -as a researcher emotionally
invested in the politics of speciesism- inevitably shaped how I perceived and processed the field. Au-
toethnography, as discussed by Ellis and Bochner (2000), encourages the researcher to embrace personal
experience as a legitimate source of insight. In retrospect, I believe that the tensions I experienced -
between activism and academic detachment, empathy and analysis- could be more fully explored
through this lens in future work.
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With the ethnographic methodology employed in the study, I aimed to ex-
plore how horses are defined and perceived among humans within the specific
context of an equestrian club, focusing on interviews and observations with train-
ers, riders, and grooms. At the same time, by testing the methodology of the clas-
sical ethnographic understanding of “human-human” relationships in the “hu-
man-horse” relationship, I tried to expand the boundaries of ethnography and
show that a position towards the other can be taken with a less anthropocentric and
speciesist perspective. My position as a researcher was not neutral in asserting the
agency of horses in humans and horse relationships in spite of humans, and my
bias gives a voice to future generations of researchers who undertake similar re-
search and argue differently on issues of agency in the human-horse relationship.
As an ethnographer, my ethical stance against disregarding the agency of the other
has similar sensitivities to those of social scientists who argue for Eurocentrism
against racism in history and/or for the liberation of black peoples. Just as the cen-
turies-old system of slavery based on racism did not end in one fell swoop, I believe
that this system based on speciesism will not end as a result of this study, but at
least my position vis-a-vis researchers of future centuries is clear.
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ARI HAAN'IN KULTURLENME SURECI UZERINE BIR INCELEME
A Study on the Acculturation Process of Ar1 Haan
Havva YILDIZ*
Aynur KOCAK*
0z
Kiiltiir, insanin doga {izerinde hakimiyet kurma, toplumsal iligkiler gelistirme ve bireysel
kimlik insasinda yarattig1 bilgi, inang, deger, norm, davranis ve anlamlar biitiiniidiir. Kiil-
tiirlenme, bireyin dogumundan itibaren iginde bulundugu toplumsal yap1 tarafindan sekil-
lendirilen; bilgi, deger, inang ve davranis kaliplarini 6grenerek bir kimlik kazandig siirekli
bir siirectir. Bu siireg, bireyin gevresine uyum saglamasini, toplumsal normlarla etkilesim
kurmasini ve kiiltiirel birikiminin bir parcasi haline gelmesini saglar. Kiiltiirlenme siireci,
insanin dogumundan dliimiine kadar devam eden bireyin toplumsal, zihinsel ve fiziksel ge-
lisimini kapsayan bir olgudur. Bu ¢alismada, Ari1 Haan destani temel alinarak, insanin do-
gadan kiiltiirel diinyaya gecis siireci incelenmistir. Destanda bir bodur agacin govdesindeki
beliren urdan dogan ilk insanin, doga karsisindaki zayifligi, yasamla miicadelesi ve kiiltii-
riin varolusuyla birlikte ilk insanin kiiltiirlenme siireci mitolojik bir gerceve icinde ele alina-
rak aktarilmistir. Destanda, avci-toplayici beslenme diizeninden yerlesik yasama gegis sii-
reci; barinma, giyinme ve yurt edinme gibi unsurlar gercevesinde ele alinmig olup, bu do-
niisiim kahramanin kimlik insas1 baglaminda incelenmistir. Biyolojik bir ihtiyac olan bes-
lenme ise kiiltiirel bir olguya doniiserek damak tads, ziyafet ve keyif gibi anlamlar kazan-
migtir. Dogaya karsi verilen miicadelenin insan-insan miicadelesine birakmasiyla savas,
toplumsal siniflagsma ve siyasi yapilarin olusumunu beraberinde getirmistir. Yazinin icadi
ise tanrisal yasalar araciligiyla bireysel ve toplumsal sinirlarin belirlenmesinde etkili olmus-
tur. Bu temalar, insanin kiiltiirlenme siirecindeki déniistimii ve bu siirecin yapisal etkilerini
agik bir bigcimde ortaya koymaktadir. Bu calismada Ar1 Haan Destani'nda, ilk insanin yara-
tilis1 ve kiiltiirel evrimi bedensel, zihinsel ve toplumsal gelisim siiregleri mitolojik bir bag-
lamda ele alinarak, kiiltiirel arketiplerin analiziyle insanoglunun kiiltiirlenme siirecinin an-
lasilmasina katki saglanmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Ar1 Haan destani, doga, kiiltiir, kiiltiirlenme siireci, mitoloji
ABSTRACT

Culture is the collection of knowledge, beliefs, values, norms, behaviors, and meanings hu-
mans create to establish dominance over nature, develop social relations, and build individ-
ual identity. Acculturation is a permanent process in which individuals acquire their iden-
tity by learning the knowledge, values, beliefs, and behavioral patterns molded by the social
structure since birth. This process enables individuals to adapt to their surroundings, engage
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with social norms, and become a part of their cultural heritage. The acculturation process is
a phenomenon that extends from birth to death and involves individuals' social, mental, and
physical development. This study analyzed the transition process of humans from nature to
the cultural world by taking the Ari Haan epic as a basis. In the epic, the weakness of the
first human being in the face of nature, born from a tumor that appeared on the trunk of a
stunted tree, his struggle for life, and the acculturation process of the first human being along
with the existence of culture are discussed and conveyed within a mythological framework.
The epic also addresses the transition process from hunter-gatherer diet to settled life within
the framework of elements such as shelter, clothing, and homeland acquisition and scruti-
nizes this transformation in the context of the hero's identity construction. The diet, as a
biological need, on the other hand, has evolved into a cultural phenomenon and has ac-
quired meanings, such as taste, feast, and pleasure. The human-human conflict replaced by
the struggle against nature has led to war, social stratification, and the formation of political
structures. Divine laws have also become effective when defining individual and social
boundaries with the invention of writing. These themes explicitly reveal the transformation
in the human acculturation process and the structural effects of this process. As a result, this
study contributes to the understanding of the acculturation process of human beings
through the analysis of cultural archetypes by discussing the creation and cultural evolution
of the first human being in the Ar1 Haan Epic in a mythological context based on social pro-
gress and physical and mental development processes.

Keywords: Ar1 Haan epic, nature, culture, acculturation process, mythology

Giris

Kiiltiirel olgular insanlar tarafindan meydana getirilmistir ve insanoglu kendi
meydana getirdigi bu olgunun hem 6znesi hem de 6gesi olmustur. Tarih oncesi
¢aglarda insan doganin bir parcasi iken kiiltiirlenme siireci ile doganin karsisinda
edilgen konumdan etken konuma ge¢mistir. Williamson'un (2001: 105) ifadesiyle:
“Doga bir kiiltiirtin 6ncelikli gostergesidir. Cevremizin “hammadde”sidir. Bu ifa-
deyle kiiltiiriin dogay1 insanin ihtiya¢ ve amaglari dogrultusunda doniistiiren ve
sekillendiren bir faktdr olarak insan1 6n plana gikardigini sdyleyebiliriz (Ozlem,
2000: 146). Ayrica insar diger canlilardan ayiran en temel 6zellik, doganin kendisi
icin 6nceden belirledigi kurallar olmadan bir kiiltiir yaratabilmesi ve yarattig: kiil-
tiir araciligiyla kendi gelisimini ve varligin siirdiirebilmesidir (Uygur, 2006: 1).

Kiiltiir dogada hazir bir sekilde bulunmayan, sonradan iiretilen ve sekillendi-
rilen bir yapidir. Bu yapiy1 olusturan da insandir. Yani kiiltiir insansiz, insanda
kiiltiirsiiz diisiiniilemez. Giiveng (2002: 33), Malinowski'nin goriislerine gonder-
mede bulunarak; insanin beslenme, barinma ve ¢ogalma gibi temel ihtiyaglarim
karsilamak amaciyla kiiltiir adini verdigi bir varlik alan1 yarattigim ve bu ihtiyag-
larmi kurumsallastirdigini belirtmektedir. Ayrica, insanin orgiitlenme gereksini-
minin de bu siireci dogurdugunu ifade etmektedir. Yani insanoglunun toplumsal-
lasmasiyla ortaya ¢ikan kiiltiir, bireyin toplumla biitiinlesmesi sonucunda gelis-
mis, insanoglunun dogadan kopmaya baslamasiyla birlikte kiiltiir insanoglunun
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ikinci dogas1 olmustur (Cegen, 1984: 62). Meydana gelen kiiltiiriin yeni nesillere,
farkli bir toplumdan gelen bireylere veya gruplara aktarilmasi ise kiiltiirlenme sii-
recini olusturur.

Kiiltiirlenme, bireyin dogumundan itibaren iginde bulundugu toplumsal yap1
tarafindan sekillendirilen; bilgi, deger, inang ve davrams kaliplarini 6grenerek bir
kimlik kazandig: siirekli bir siirectir. Bu siireg, bireyin ¢evresine uyum saglamasini,
toplumsal normlarla etkilesim kurmasimi ve kiiltiirel birikiminin bir parcasi haline
gelmesini saglar. Ayn1 zamanda bu siireg bireyin kiiltiire katkida bulunarak onu
yeniden {iretme siirecini de icermektedir.

Dolayisiyla kiiltiirlenme siireci insanin dogumundan 6liimiine kadar olan bir
siireci kapsamaktadir. Ancak kiiltiirlenme siirecinin tarihsel siireg igerisinde doga-
dan kiiltiirel bilin¢lenmeye gegisinin ele alinmasi ve incelenmesi oldukg¢a zordur.
Kiiltiirel bilinglenmenin baglangici, gelisim siireci, insan topluluklarimin gesitlili-
gine, biling diizeylerine gore ve bireylerin kendi farkindaliklarma ulasma gelisim-
lerine bagli olarak esneklik gosterir. Bu siireg, belli bir donemle veya belli toplum-
larla sinirlandirmalarla ifade edilemez (Deveci, 2017: 20). Ancak bu siirecinin anla-
tilara yansimasi insanoglunun kiiltiirlenme siirecini ele alabilmemiz i¢in oldukca
onemlidir. Levi Strauss’a gore simgesel bicimler altinda doga giiglerini ve insan
kosulunu yansitan ogeleri ve bir kusaktan bir kugsaga aktarilan anlatilarin bir ol-
guyu ¢oziimleme ve yorumlamada mantiksal bir ara¢ saglamak gibi 6nemli bir is-
levi vardir (Deveci, 2017: 25).

Kiltiir kavrami, bir¢ok anlami kapsayan ve birkag kelime ile tanimlanmasi
glic bir kelimedir. Kolber ve Koluchon adli iki Amerikali antropolog (1952) kiiltiir
konusunda yayimladiklar: bir antolojide, kiiltiir kavraminin 164 tane farkli tanimi
derlemis ve bu tanimlar tizerine tartismiglardir. Bunun sebebi kiiltiir kelimesinin
hem kapsamli hem de ¢ok anlamli olmasidir. Kisaca kiiltiir s6zciigiin kapsamina
ve anlamina bakacak olursak, kiiltiir kelimesi Cultura’dan gelmektedir. Cultura,
Latince “stirmek” ve “ekip bigmek” anlamina gelen colere kelimesinden tiiretilmis-
tir. Cultura kelimesinin Tiirkge karsiliginda, kiiltiir kelimesinin cesitli anlamlarin-
dan biri olan “ekin” sozciigli kullanilmistir. Culture sozciigi, ilk kez Voltaire tara-
findan “insan zekasmin olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve yiiceltilmesi” anla-
minda kullanilmistir. Daha sonra bu sozciigii Etnolog G. Klemm (1843-52), “uygar-
lik” ve “kiiltiirel evrim” karsiliginda kullanmistir. Bu kavram buradan Ispanyolca,
Ingilizce ve Slav dillerine gegmistir. Voltaire ise bilimsel yazilarda uygarlik karsili-
ginda kullanulan culture sozciiglinii “aklin (zihnin ve ruhun) baz: fakiiltelerinin
(yetenek birimlerinin) amaca elverisli diisiinsel ¢alisma ve pratiklerle gelistirmesi”
olarak tanimlamistir. Bu anlamda Voltaire, kiiltiir kelimesini diisiinme, se¢gme ve
elestiri giicliniin gelismesini saglayan bilgi, bilincin bir biitiinii ve bileskesi olarak
“egitim” kavramina yaklastirmaktadir (Giiveng, 1979: 95-97).
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Kullanildig1 baglam igerisinde genel ve 6zel anlamlara sahip olan kiiltiir keli-
“egitim”; estetik
alaninda “sanat”; maddi (teknolojik) ve biyolojik alanda ise “iiretim” anlaminda
kullanilmaktadir. Dolayistyla belli bir toplumun, belli bir evrim asamasinda bir

miizik veya tarim aleti yapmasindan ve diisiince yeteneginden, insanlarin doga ve

mesi; bilimsel alanda “uygarlik”; begeri alanda ve giinliik dilde

insanlarla olan iliskisine kadar birgok olgu “kiiltiir” olarak degerlendirilmektedir
(Gtiveng, 1979: 98-100).

Edward B. Tylor (1871: 1), “uygarlik” olarak da ifade ettigi kiiltiir sozctigiinii;
bir toplumun pargasi olarak, insanoglunun 6grendigi (edinilen) bilgi, sanat, gele-
nekler, gorenekler ve buna benzer yetenek, beceri ve aliskanliklar1 kapsayan kar-
mastk bir biitiin olarak tanimlar. Adeta kiiltiir kavraminin ana savin: dile getiren
Tylor, kiiltiiriin i¢giidiisel degil, her bireyin dogumundan sonra yasami boyunca
kazandig1 aliskanliklar ve becerilerden olustugunu vurgulamaktadir (Giiveng,
1970: 13).

Kiiltiir, bilingli veya bilingsiz olarak insanlar1 ¢evreleyen ve iginde biiyiidiigii-
miiz toplumu sekillendiren, tiim insanlardan 6grendigimiz davranislar, hiinerler
ve inanglardan olusur. Ozellikle de bir kusaktan digerine aktarilan bilgi ve kalip-
lasmis davranis birikimidir (Wells, 1971: 37). Kiiltiir; 6grenilen, tarihsel bir varlik
alan1 ve toplumsal bir 6zellik tasiyan, ideal kurallar ve davramg oriintiilerinden
meydana gelir. Biyolojik ihtiyaclar1 ve bu ihtiyaclardan dogan ikinci derecedeki
gereksinimleri karsilayarak doyum saglar. Aynmi zamanda, degisim saglayan ve
uyum siirecinin bir iirtinii olarak kiiltiir 6gelerini birlestiren soyut bir sistemdir
(Giiveng, 1979:101-118). Yani kiiltiir, simgeler aracihifiyla toplumsal olarak edini-
len ve iletilen tiim davrams kaliplarinin ortak adidir. Bu anlamda sadece dil, alet
yapma, sanat, bilim, hukuk, yonetim, ahlak ve din gibi seyleri degil, kiiltiirel kaza-
nimlarin somutlastig1 binalar, aletler, makineler, sanat malzemeleri ve iletisim
araclari gibi maddi kiiltiir unsurlarinmi da kapsar. Kiiltiir, karsilikli 6grenme siireg-
leriyle aktarilirken, esasen toplumsal geleneklerde somutlasan bilgi, fikirler, inang-
lar, degerler ve grup icindeki yaygin duygularda bulunur (Fairchild, 1967: 80). Boy-
lece kiiltiir, bir sosyal yap1y1 ve bu yapinn i¢indeki doniisiimii ifade eder. Kisaca
kiiltiir, bir yandan yasami tamamlar ve onun yerine geger, diger yandan yasami
dontistiirerek yeni bir diizenin sentezini olusturur (Isik, 2000: 75-76).

Bununla birlikte kiiltiir kavrami iginde ¢ok sayida kiiltiirel siire¢ bulunmakta-
dir. Bunlar; kiiltiirleme, kiiltiirlesme, kiiltiirlenme, kiiltiirel yayilma, kiiltiirel sok,
zorla-kiiltiirlenme, kiiltiirel 6ziimseme ve kiiltiirel degismedir' (Giiveng, 1979: 118,
130-131). Bu ¢alismada ¢alismamizin da konusu olan kiiltiirlenme tizerinde duru-
lacaktir. Oncelikle kiiltiirlenme kavramina bakacak olursak kiiltiirlenme; belli bir

1 Kiiltiirleme (encdturation), kiiltiirel yayilma (diffusion), kiiltiirlesme (acculturation), kiiltiirel sok (cul-
ture schock), zorla-kiiltiirlenme (trans-culturation), kiiltiirlenme (culturotion), kiiltiirel 6ztimseme (as-
similation) ve kiiltiirel degisme (cultural change) kavramlari igin bk. (Gliveng, 1979: 131).
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toplumun alt-kiiltiirtinden ya da farkli bir toplumdan kopup gelen bireyin ve grup-
larin, bulusmasi ve bir etkilesim siiresi sonucunda, asil kiiltiir ve alt-kiiltiirlerde
bulunmayan yepyeni bir birlesime ulasmasina denir (Giiveng, 1979: 131).

Kiiltiirlenme, sosyal ve nesnel bir cevrede gergeklesir. Kiiltiirlenme ilk olarak
kisinin dogdugu ailede baslar ve i¢cine dogdugu sosyal ¢cevrede de kiiltiirlenme sii-
reci devam eder. Kiiltiirlenme kiside 6z bilincin olusumunu saglar.2 Kisi, 6z biling
sayesinde kendine 6zgii bir kiiltiirlenme siireci yasar ve edilgen olmaktan ¢ikarak
etken bir konuma gecer. Kiiltiirlenme aslinda bir kiiltiir aktarimi islemidir (Dogan,
2022: 91). Bagka bir degisle kiiltiirlenme siireci, soz konusu insan topluluklarinin
sahip oldugu kiiltiirel 6gelerini ve birikimlerini yeni {iyelerine aktarmasi ve o kiil-
tlriin i¢sellestirilmesidir (Bektas, 2015: 46-47).

Kiiltiirlenme, kiiltiirleme? siirecinin edilgen bic¢imidir. Yani kisi, igine dog-
dugu veya bulundugu kiiltiiriin aktarilmasi s6z konusu oldugunda kiiltiirleme ile
kars1 karsiya kalir. S6z konusu olan bu siireg, yavas yavas gerceklesir ve dmiir boyu
siirer (Engin, 1990: 168). Bir aileye dogan veya yeni bir topluma giren kisi, iginde
bulundugu kiiltiiriin 6gelerini edinmeye basladiginda ve igine bulundugu top-
lumla uyum asamasina girdiginde kiiltiirlenme siireci igerisindedir. Ciinkii her
kiiltiir, varligini siirdiirebilmek igin, bireyleri kendi ortamina uyabilecek bir bi-
¢imde yasama hazirlar. Boylece kisi bulundugu kiiltiiriin bir parcas: olur. Kisaca
kisinin, yasadig1 kiiltiirtin 6zelliklerini edinmesine ve ait oldugu kiiltiire uyum
saglamasina kiiltiirlenme denir (Engin, 1990: 167). Ayrica kiiltiirlenme kavrama, bi-
reylerin veya gruplarin bagka bir kiiltiirle etkilesimi sonucunda meydana gelen
duygusal, bilissel ve davranigsal bir degisim siirecidir. Bireyler, kiiltiirleme ya da
sosyal bir etkilesim yoluyla yasadiklari degisimi ve i¢cinde bulunduklar kiiltiire ait
unsurlari 6ziimseyerek yeni bir kiiltiirel kimlige sahip olmus olurlar. Bu baglamda
bu calismada Tiva kahramanlik destanlari igerisinde yer alan Ar1 Haan destaninda
Ar1 Haan adli kahramanin kiiltiirlenme siireci tizerine yaptigimiz inceleme 6nem
arz etmektedir.

Bu ¢alismanin konusunu olusturan Ar1 Haan destaninda ilk insanin doga kar-
sisindaki aczi ve yasam miicadelesi anlatilirken, ayn1 zamanda kiiltiiriin varolusu
ve ilk insann kiiltiirlenme siireci de ele alinir. Destanda, Tanr1 tarafindan yaratilan
ve yalnizca bir bodur agacin gévdesinde beliren urdan dogan ilk insanin, dogadan
kiilttirel diinyaya gegisi, bu siirecteki kiiltiirel doniisiim ve kimlik kazanim1 ayrin-
tili bir sekilde islenmektedir. Tlk insanin, avci-toplayici beslenme kiiltiiriinden yer-
lesik diizene gegisiyle baslayan kiiltiirlenme siireci, ad alma, giyinme, yurt edinme
ve evlenme gibi toplumsal kurumlarin gelisimiyle devam etmektedir. Evlilik ku-
rumunun temellerinin atilmasiyla birlikte soy-sop iliskileri kurulmus ve aile yapisi

2 Oz biling, bireyin benliginin cesitli boyutlarina ve gevresine yonelik ilgi, dikkat ve farkindaligin ifade
eden bir kavramdir (Oveg, 2007: 11).

3 Kiiltiirleme, en genis anlamiyla, egitimdir. Dogumdan 6liime kadar, bireyin, toplumun istek ve bek-
lentilerine uyacak sekilde etkilenmesi ve degistirilmesidir (Giiveng, 1979: 131-134).
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sekillenmistir. Ayrica yazinin icads, tanrisal yasalarin ortaya ¢ikmasi ve bunlarn
bir inang¢ olgusu olarak insanlara belli sinirlar ¢izmesi, kiiltiirlenme siirecinin
onemli asamalarini olusturmaktadir. Biyolojik bir ihtiyag olan yeme i¢gmenin, kiil-
tiirlenmenin etkisiyle damak tadina, keyfe veya ziyafete doniismesi, doga karsisin-
daki miicadelenin yerini insanin almasiyla savas olgusunun ortaya ¢ikisi, buna
bagh olarak sosyal yapimnin evrilmesi, siniflasma, liderlik ve halk gibi toplumsal
yapilar ile kaganlik gibi yonetim bigimlerinin gelismesi de destanda vurgulanan
unsurlardir. Son olarak, dogadan ayrilan insanin 6liimle yiizlesmesi, kiiltiiriin, kiil-
tiirlenme siirecinin ve bu sosyal yapiy1 olusturan normlarin etkileyici bir bigimde
anlatildig: tespit edilmistir.

Bu yoniiyle Ar1 Haan destani, birgok kahramanlik destanindan farkli olarak,
kahramanin igine dogdugu diinya, yasadig1 donemi ve kiiltiiriin varolusunu ele
almakla kalmaz, ayni1 zamanda insanun biyolojik ve toplumsal evrimindeki 6nemli
asamalara odaklanarak bir kiiltiirlenme siirecini anlatir. Ar1 Haan destaninda kah-
ramanin yasadig kiiltiirlenme siireci, insanligin dogadan kopus siirecinin anlatil-
dig1 bir kiiltiirlenme mitosudur. Bu baglamda Ar1 Haan destani, dogadan kopan
insanoglunun kiiltiiriin diinyasima gecis siirecini anlamak ve yorumlamak agisin-
dan 6nemli bir kaynak olarak incelenmeye deger kilmaktadir. Ar1 Haan'in kiiltiir-
lenme siireci ele alinmadan 6nce kiiltiir ve kiiltiirlenme kavramlar: tizerinden du-
rularak bu kavramlarin kapsami ve anlamlar1 hakkinda kisa bir bilgi verilecektir.

1. Ari-Haan"1in Kiiltiirlenme Siireci
1. 1. Kahramanin Dogumu/Yaratilis:

Yerle zamanin olustugu cagda, basi ak taygali, onii sar1 yalgin kayali bir irma-
gin ortasinda yer alan yalmiz bodur agacin gévdesinde parmak basi kadar bir ur
bliyiir. Daha sonra bu urdan altin basli, giimiis gogiislii bir oglan diinyaya gelir.
Oglan, agacin yaninda bir siire oturduktan sonra yalnizligini fark eder. Kara agag-
tan dogmus olmasi nedeniyle anne ve babasinin Uspun gok denizindeki yer iyesi
oldugunu diisiiniir ve yer anasina seslenir. Nereden geldigi bilinmeyen bir ses, og-
lana nehir yatagindaki kalpak kayanin altinda yuva tutmasini ve diinyanin kara-
ala kurdu ile cihanin kizil-ala kurdunu yiyerek yasamasini soyler (Ergun ve Aga,
2005: 225-26).

Destanda “gecmisin ge¢misinde, Oncelerin Oncesinde, iyi ¢agin omzunda,
kotil cagin basinda yer-zaman olusurken” yani “baslangica” ait bir zaman dili-
minde yalniz bodur bir agag govdesinden diinyaya gelen ¢ocuk Tanr1'nin yarattig
ilk insandir. Zaman, yerle zamanin olusum asamasinda oldugu bir dénemdir (Er-
gun ve Aca, 2005: 64, 225). Yaratilan ilk insanin diinyaya gonderilisi ise dogaya ait
olan ve ilerleyen siireg igerisinde “Gok” ile yani “Tanr1” ile iliskilendirildigi i¢in
kutsal kabul edilen gokyiizii, yeryiizii ve yeraltindan olusan ii¢ katmani birbirine
baglayan hayat agaci vasitasiyla gerceklesmistir. Ancak destanin baslangicinda ilk
insanin anasinin ve babasinin Upsun gok denizinin iyesi oldugu ifade edilerek
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onun doga tarafindan yani yer iyesinin ruhu tarafindan yaratildig: izlenimi veril-
mektedir. Destanda ilk insanin nasil yaratildigini anlatan bu béliim bize “yaratilis
mitlerini” hatirlatmaktadir. Destana ilk insanin tabiatta birlikte varolusunun anla-
tilmasi ilk insanin kiiltiirlenme siirecinin ele alinmasinda oldukga 6nemlidir. Ayni
zamanda diinyanin ve ilk insanin yaratilis1 ile baglayan bu destan doganin, tabiat
kiiltlerinin, kiiltiiriin nasil var oldugunu ve ilk insanin nasil kiiltiirlendigini anlat-
maktadir.

Agacin yaninda bir siire oturduktan sonra yalnizligini fark eden oglanin, kara
bir aga¢tan dogmus olmasi nedeniyle ana babasinin Uspun gok denizindeki yer
iyesi oldugunu diisiinmesi ve yer anasina seslenmesi ilk insanin doga ile olan ilig-
kinin onemli bir gostergesidir. Nitekim daha dogusundan itibaren mitolojik bir
kahraman oldugunu gosteren Ar1 Haan'in sahsinda, ilk insanin ilkel ve basit bir
asamadan daha gelismis ve karmasik bir asamaya dogru devam eden gelisimiyle
igerisinde bulundugu alemi algilama, anlamlandirma ve 6grenme ¢abas: dile geti-
rilmektedir (Ergun ve Aga, 2005: 64). Oglanin diisiinme ve sorgulama yetisi onu
diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelliklerinden biridir ve diistinmeye ve sorgu-
lamaya baslayan kahramanimizin kiiltiirlenme de siireci yavas yavas baslayacak-
tir.

Nereden geldigi belli olmayan bir ses, oglana bir kayanmn altinda yuva kur-
masini ve diinyanin kara-ali kurdu ile cihanin kizil-ali kurdunu yiyerek hayatini
siirdiirmesini soyler. (Ergun ve Aga, 2005: 226-27). Bu duydugu ses ile nasil besle-
necegini ve barinacagini 6grenen Ar1 Haan’in beslenme ve barinma bicimi ilkel ya-
sam tarzin yansitmaktadir. Destanda oglana nasil besleneceginin ve nerede bari-
nacaginin yer iyesi tarafindan sdyledigi izlenimi uyandirilmaktadir. Fakat bu bil-
ginin Tiirk inang ve diistiniis baglaminda Tanr tarafindan doga vasitasiyla ilk in-
sana verildigini soyleyebiliriz. Boylece insanin doganin bir pargasi oldugu vurgu-
lanmaktadir. Doganin bir parcasi olan insanin bir canli olarak yasamini siirdiirmesi
yine doganin bir parcasi olan gidalar1 almasina baghdir. Bir insann, kisi olarak ya-
samini siirdiirebilmesi i¢in doga 6gelerinin kiiltiirel stniflandirilmasindan tiiretilen
toplumsal kategorileri kullanmasina baglidir (Leach, 1985: 36).

Dogada var olan magara, kaya oyuklari, agac kavuklar1 gibi barmaklar goge-
beligin ve agirlikli olarak toplayiciligin ve avciligin hakim oldugu bir yasam bigi-
midir. Bu sistemde doga insana kendini kontrol etme olanag: tanimaz (Gezgin,
2009: 204). Insanin dogaya uyum saglamasi gerekir. Destanda da kahramanin do-
gadan 6grendigi bilgi ile kara bir kapak kayay1 yurt edinip boceklerle, kara ala ve
kizil ala kurt ile beslenmesi, onun dogaya ve doganin ona sundugu imkanlara
uyum saglandigini gérmektedir. Destanda nereden geldigi belli olmayan sesin ver-
digi talimat dogrultusunda hareket eden oglan, nehir yatagina gidip kalpak kaya
altin1 yuva edinir ve diinyanin kara ala ve kizil ala kurt ile beslenerek yasamaya
basglar. Yedigi kurtlar nedeniyle karninin bir tarafi kizil-ali, diger tarafi ise kara-al
olur. Oglanin bir kaya altinda barinmasi ve cesitli kurtlar yiyerek beslenmesi, ilk
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insanin magaralarda ve kaya oyuklarinda barinarak hayvanlarla beslenmesini ve
ilkel insanin doga karsisindaki davramislarini akla getirmektedir. Nitekim oglan
daha sonra, gokten inen yasl ve kutlu bir at tarafindan egitilerek ve bu atinin sii-
tiinii igerek gelisimini siirdiirecektir (Ergun ve Aga, 2005: 102). Kahramanimizin ilk
basta doganin ona sundugu nimetlerden yararlanarak ilkel bir yasam siirmesi ve
daha sonra bir doniisiim icine girmesi ilk insanin ilkellikten gelismislige yani do-
gadan kiiltiire gecis siirecini hatirlatmaktadir.

1. 2. Kahramanin Tanr Tarafindan Gonderilen Bir Tay Vasitasiyla Kiiltiir-
lenme Siirecine Girmesi

Kalpak kayanin altinda yasayan oglan, kuyrugu ve yelesi yere dosenmis, tiiyii
riizgarda savrulan, gelip gecen kuslarin sirtin1 gagalayarak yaraladig: bir tay goriir
ve onun yanina gider. Oglan, taymn yanina gelince kuslar tay: rahat birakir. Tay,
kuslarin kendisini oglanin yanindayken rahat birakmasi {izerine oglanin pesinden
ayrilmaz. Daha sonra tay, oglana kendisinin “at” onun da “kisi” denilen bir canl
oldugunu sdyler (Ergun ve Aga, 2005: 227-228). Ilk insar1 temsil eden oglan, bu at
vasitastyla “kisi”liginin farkina varir. Bunun tizerine at, oglana “kisi denen canlinin
atsiz, atinda sahipsiz olmamasi gerektigini” anlatarak oglanin iizerine binmesini
ve kendisine sahip olmasi soyler. Ilk insanin, at ile karsilasmasi, at vasitasiyla kendi
varligini tanimlamasinin ardindan ilk defa ata binisi, destanda su sekilde anlatil-
maktadir:

“‘Qyleyse er kisi dedikleri
At binip gezip dolasmalidir.

Oglan:

‘Diistinmeksizin binersem

Sen beni ne bileyim nereye,

Gotiirtir kisisin

Ben bu kalpak kayadan ayrilirsam
Birden oliiveririm’

Bu kizil kara ala kurtlarimdan ayrilirsam
Acikip oliiveririm” diyerek

Giin boyu kabullenmez,

Boyle imis.

Sar1 tay1 giin boyunca
Yalvarip-yakarip durmus.

Boyle imis.

Deminki seyi giinlerce,

Pesine takilip, kurt da yedirmez olmus.
Bana bin,

Bol otlu yere varip yasayalim, diyerek
Takip edip durmus.”
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Ben sana binmeyi beceremem

Kalpak kayamdan kara yurdumdan
Ayrilamam’der imis.

Sar1 tay:

‘Bana bin’ diyerek

Yolunu kapatip yativermis.

Oglan ise:

‘Gergekten beni kaldirir,

Giicii yok ki bunun,

Sirtini-boynunu kirip,

Binivereyim bakalim” diyerek

Sar1 taya ¢iplak biniverende,

Catir-gatir catirdayip,

Firlayiverip ulu nehrin yukarisimt dogru
Hizla kosup gitmis.” (Ergun ve Aca, 2005: 227-231).

Burada atin nasil evcillestirildigi ve insanoglunun dogadan koparak kiiltiir-
lenme siirecinin igine nasil girdigi anlatilmaktadir. Oglana diinya iizerinde nasil
yasamas1 gerektigini 6gretecek olan bu tay Tanri tarafindan gokten indirilmistir.
Bu tay vasitasiyla kiiltiirlenme yolculuguna ¢ikan kahramanimizin kiiltiirlenme
siireci daha sonra gokten indirilen esi Altin prenses tarafindan siirdiiriilecektir. Bu-
rada dikkat edilecek bir husus da ele aldigimiz boliimde de goriildiigii tizere kah-
ramanimizin, ata binmekten ve atin onu gotiirmek istedigi yerden korkmasidir. Bu
durum, ilk insanin dogadan kopmaktan, bilinmezlikten ve kiiltiiriin karmasik ya-
pisindan korktugunu gostermektedir. Ciinkil o dogaya aittir, doganin i¢ine dog-
mustur, yasam alani olarak dogay1 tanimaktadir ve hentiz kiiltiirle tanismamustir.
Ancak burada atin evcillegtirilmesi ve oglanin ata binmesi ilk insan1 dogadan ba-
gimsizlastirmaya baslayan 6énemli bir adimdr.

Tayin 1srari ile tayin sirtina binen oglan, tay tarafindan ulu ak tayganin 6niin-
deki yalcin ak bir kayanin dntine gotiiriiliir. Oglan yemek i¢in indigi kayanin etra-
finda kurt, bocek karinca aramaya baslar. O esnada tay, gokten inen anasini em-
meye baslayinca oglan da gidip o at1 emmeye baglar. Oglan at1 emdikge karni do-
yar, susuzlugu gider, her emisinde semirir, giineste sararan, golgede kararan kati
derisi dokiiliir (Ergun ve Acga, 2005: 232-33). Daha 6nce ilkel bir tarzda kalpak kaya
altinda kurt yiyerek beslenen oglan siit ile normal bir beslenme stirecine girer. Em-
digi siit sayesinde normal bir insan goriintiisiine kavusur.

Destanda gokten indirilen kutlu bir atin kahraman egitmesi, ona yol goster-
mesi, onu doyurmasi ve kiiltiirlemesi atin; savas araci, yiyecek, icecek ve giyecek
kaynag1 (Cinar 1993: 1) oldugu gibi bir toplulugun veya bir kisinin kiiltiirel, siyasi,
iktisadi anlamda yiikselmesinde ve kiiltiirlenmesinde de 6énemli bir isleve sahip
olmasiyla iligkilidir. Destanda ilk insan olan Ari-Haan'm kiiltiirlenme siirecine at
ile girmesi ve onun dogadan kiiltiire tasimasinda atin egitici, yol gosterici ve
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kiiltiirleyici fonksiyonu atin kiiltiiriin tasinmasinda ve kiiltiirlenme siirecinde
Oonemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

1. 3. Kahramanin Ad Almasi ve Giyinip Kusanmasi

Destanda gokten inen sar1 at, oglana gorevleri arasinda gokten inen tay ile
kendisini bir araya getirmek oldugunu ve taymn oglanin at1 olmasi gerektigini soy-
ler. Bununla birlikte, bu isi tamamladiktan sonra 6lecegini ve kendisini de ak ugu-
rumdaki kayanin {istiine defnetmesi gerektigini sdyler. Daha sonra at, oglana ulu
ak ugurumdaki kayanin oniindeki kara tag1 atmasini sdyler ve magaranin igerisin-
dekileri ¢ikarmasini ister. Bunun tizerine oglan magaranin icerisinden kosum ta-
kimlars, giysiler ve cesitli savas aletleri ¢ikarir. Tay iizerine ortiilen ova gibi ak kege
ve giydigi kosum takimlari ile dort yasindaki bir ata doniisiir. Magaranin igerisin-
den ¢ikardigi kara deve derisi elbiseyi, kara yumusak deri edigini ayagina gegiren
oglan da borkiiniin piiskiilii gégiin ucuna takilan erler eri bir kisiye doniisiir. Des-
tanda kahramanin magaradan ¢ikardigi kosum takimlarim giyen tay ile giysileri
giyen oglan destanda su sekilde tasvir edilmektedir:

“Soylenen seyleri tagirken,
Yumusak olan1 da var,

Kemik gibi kat1 olan1 da var
Derken hepsini,

Kara magaranin agzina,

Zar zor ¢ikarip almus.
Ay-giines 151kl1 altin giines
Seyleri gosterip:

‘Atin bagina takilan,
Yular-gemdir diyende,

Tayin bagina takinca,

Uc yasinda at oluvermis.

Ova gibi ak kegeyi,
‘Kare gibi durup

Sirtina koy deyince,
Onu saldiginda,
Dort yasinda at oluvermis.
Saglam altl1 koca kara tizengili,
Egerini eyerleyip,
Otuz iki gogiisliisiinii baglayip,
Otuz iki kolar ¢ekip,
Otuz kat kuskunu kuskunlayip,
Almaz mu.
Deminki atina baksaki,
Gogiin ak kara bulutunu,
Iki kulag ile oraya buraya,
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Savrulup, Bos Dag gibi,

Ak Sarig at oluvermis.

‘Kisi denen sey giyer,

Elbiseli olmali” diyerek,

Kara deve derisi elbisesini,
Giydirip kusaklayip,

Kara yumusak deri edigini,

Yiiz kara samur derisi borkiinii,
Giydiriverende borkiiniin piiskiilii,
Goglin ucuna takilan

Erler eri er oluvermis.” (Ergun ve Aca, 2005: 233-235).

Ileride cok giiglii bir bahadir olacak oglanin ati, atinin kogsum takimlari ve giy-
sileri kutsal magara vasitasiyla gonderilmistir. Bunlar1 elde etmesini de gokten
inen yasli at yardim etmistir. Destanda 6nemli bir nokta da kosum takimlarin gi-
yen at ile giysileri giyen oglanin olaganiistii bir sekilde anlatilan degisimidir. On-
celikle giyinmenin kendisi tamamen kiiltiirel bir gostergedir. Dogada giyinmek
diye bir eylem yoktur. Mitolojide giyinmek ilk kez biiyiik ilksel giinahtan sonra
duyulan bir edinimdir. Bu olay dogadan kiiltiire gegisin gerceklestigi andir (Gez-
gin, 2009: 158). Doga kosullarinda ¢iplak olarak ve tek basina yasamini siirdiiren
oglanin/ilk insanin da kiiltiirlenme siirecinde artik giyinmesi gerekmektedir. Des-
tanda da yash atin oglana “kisi denen sey giyer, elbiseli olmali” demesi de buna
isarettir.

Insanin dogadaki diger canlilardan en belirgin gérsel farki giyinmesidir. Gi-
yinmek, insanin diger canlilar karsisindaki hiyerarsik {istiinliigtiniin bir gosterge-
sidir. Eger insan yeterince tiiylii olup doga kosullarina uyum saglayabilseydi, gi-
yinmeye ihtiya¢ duymayacakti. Hayvanlarin biiyiik boliimii, yaz ve kis aylarinda
cikan farkli tiiyleriyle, 1s1 farkliliklarna uyum saglayabilmektedir. Insan ise doga
kosullarina giyinmek ve kiiltiir yoluyla kargihik vermek zorunda kalmugtir. Yani
ilksel zamanlarda giplaklik insanin dogal halidir ancak Havva ve Adem anlatisinda
da oldugu gibi insan dogasindan ve dolayisiyla ¢iplakliktan kagarak utanmas: gi-
yinmek, mahremiyet ve miilkiyet kavramlarin ortaya ¢ikarmistir (Gezgin, 2009:
158-60). Destanda giyinmek oglanin dogada toplayic olarak stirdiirdiigii yasam-
dan farkl bir role gecisini ve bu siirecteki doniisiimiinii simgelemektedir. Oglan
giydigi giysilerle igerisine girecegi kiiltiire ait bir bahadira doniismiistiir. Clink{
kiiltiirtin diinyasina girmek i¢in giyinmesi sarttir. Giysi gibi ayakkabi da dogada
insandan baska hig¢bir canlinin ne giydigi ne de ihtiya¢ duydugu bir seydir. Ciinkii
ayakkab1 dogaya degil, kiiltiire ait bir nesnedir. Bu durumdan atlar1 da ayr tutma-
mak gerekir. Atlar, dogada normalde nala ihtiya¢ duymazlar; ancak, insanlar tara-
findan evcillestirilerek kiiltiiriin bir parcas1 haline gelmislerdir. Nalsiz atlar, uzun
mesafelerde hizlarini koruyamaz ve agir yiik tasimakta zorlanirlar. Hizli kosabil-
meleri ve binicilerini tasityabilmesi ic¢in nala yani kiiltiiriin destegine ihtiyag
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duyarlar (Gezgin, 2009: 164). Nal gibi kosum takimlar1 da kiiltiire aittir. At binici-
lerinin at kosumlarini; ata daha kolay binmek, siyahlarini daha rahat tasimak, atla-
rinin daha fazla agirhigr kaldirabilmesi ve atlarii kolayca idare edilebilmek icin
kullandig1 ve bu konuda kiiltiiriin destegine ihtiya¢c duydugu nesnelerdendir. In-
sanoglunu kiiltiire tagiyan atlar boylece kiiltiirel bir varlik haline gelmistir. Ayn
zamanda doga kosullarina uyma zorunlugunun ve insan olmanin getirdigi gi-
yinme olgusu, kiiltiiriin etkisiyle estetik bir algiya doniiserek gosteris, gii¢ ve sinif-
sal farklar vb. gibi kiiltiirel unsurlari meydana getirmistir. Destanda Tanr1 tarafin-
dan kahraman ve at1igin génderilen giysiler ve kosum takimlari, giyinme ihtiyacin
karsilayan giysilerden ve kiiltiiriin destegine ihtiya¢ duyulan esyalardan ¢ok sim-
gesel anlamlari olan sosyal bir olguya isaret etmektedir. Bu durum dogadan gelen
ilk insanin, kiiltiirel bir insana doniismeye basladiginin bir gostergesidir.

Destanda gokten inen at, yani Ak Sarig, oglana gecmis ve gelecek hakkinda
bilgi veren “hopcu kadar sudur” sunar. Destanda gokten inen at tarafindan kahra-
mana verilen “hopg¢u kadar sudur” adli kutsal kitap, bize kahramanimizin avci-
toplayiciliktan iiretime, yerlesik bir yasam bicimine hatta sadece yasalarm oldugu
bir kiiltiire degil, ayn1 zamanda yazili yasalarin oldugu bir yazili bir kiiltiire gire-
cegini isaret eder (Gezgin, 2009: 136). Ar1 Haan'in nezdinde bu kiiltiirel siireclerin
Tanr1 tarafindan gonderilen yash bir at vasitasiyla gerceklestirildigi ve boylece sii-
recin bilinmezligi ve kutsallig dile getirilmektedir.

Destanda gokten indirilen yash at yani Oy Sarig at, kendisine kim oldugu so-
ruldugunda, kendisini sdyle tanitmas: gerektigini soyler:

“Kutsal Ak Tayga yurtlu,

Yalgin kara kayanin,

Ortasindan dylece yaratilmus,

Altin prenses kadinl,

Bos dag gibi Ak Sarig atl,

Ar1 Haan'im dersin” diye

Deminki kisrag 6giit verip soylemis.” (Ergun ve Aca, 2005: 235-36).

Destanda gokten inen yash at, agag¢ govdesinden dogan oglana “Ar1 Haan” ve
atina ise “Ak Sarig” adin verir. Bir kisinin ad almas1 veya bir kisiye ad verilmesi,
kisinin bireysel kimlikligini gosteren, kiiltiirel aidiyeti ve toplumsal var olusu sim-
geleyen sembolik bir gostergedir. Isimler, toplumsal ve kiiltiirel hayatin igerisinde
taninmanin, tanismanin ve iletisim kurmanin aracidir. Kiiltiirel aidiyet bakimin-
dan ise isimler, kisiler arasindaki iliskileri ve kurulan iligkilerin bi¢imi belirler.
Ayni zamanda isimler kisileri tanimlamakla birlikte onlar1 topluma ve kiiltiirel sis-
teme refere eder (Celik, 2006: 39-42). Bireylerin ad almasi 6znel diizeyde toplumsal
ve kiiltiirel olarak kisiyi belirsizlikten kurtarir ve toplum ve kiiltiir igerisinde kisi-
nin varhgin dile getirir. Ele aldifimiz Ar1 Haan destaninda kahramana ve atina
verilen adlar, onlarin bireysel kimliklerini, kiiltiirel aidiyetlerini ve toplumsal
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hayat icinde varoluslarini ifaden bir aragtir. Yalniz bodur agacinin gévdesinden
dogan oglana “Ar1 Haan”, gokten inen atina ise “Ak Sarig” adinin verilmesi kah-
ramanin i¢inde bulundugu belirsizlikten kurtularak kiiltiirel hayat icerisinde kah-
ramanin kendisini topluma refere etmesine ve iletisim kurdugu kisilerle iliskilerini
belirlenmesini saglayacaktir.

Burada 6nemli bir hususta insanlar gibi atlara da isim verilmesi konusudur.
Ozellikle gdgebe bir yasam tarzinda insanoglunun beslenme, giyinme, ulagim ve
korunma gibi bir¢ok temel ihtiyacin karsilanmasinda 6nemli bir yere sahip olan
atlara kiiltiirtin de etkisiyle cinsine, rengine ve 6zelliklerine gore cesitli 6zel isimler
verilmistir. Bu isimler, kisi isimlerinde de oldugu gibi bulundugu kiiltiirden izler
tasimaktadir. Ar1 Haan destaninda ise hem kahramana verilen isim hem de atina
verilen isim kahramanin ve atinin igine girecegi kiiltiiriin izlerini yansitmaktadar.

Destanda yagh at Ar1 Haan’a ve atina adlarini verdikten sonra, Ar1 Haan’a
yagayacag yeri gosterir, obasinin ve halkinin {ist alemden yani Kurbustu’dan ge-
lecegini sdyler. Ayrica ona diisman savas agtiginda diismani ile savasabilmesi ve
av avlamaya bilmesi icin kat1 kara yay ve demir bir ok verir. Gorevini tamamlayan
yaslt at, Ar1 Haan’a yasayacag yeri gosterip silahlarini verdikten sonra oliir. Yagh
at, Ar1 Haan tarafindan dedigi yere defnedilir (Ergun ve Acga, 2005: 236). Daha
sonra kat1 kara yaym yiiklenerek demir kara okunu omzuna asan Ar1 Haan atma
biner. Ancak tam olarak atina nasil binecegini bilemez at1 ona kendisine nasil bine-
cegini ve kedisini nasil siirecegini anlatir. Atinin dedigi gibi okunu kayaya dayayip
atinin tizerine binen Ar1 Haan, atini hareket ettirebilmek icin ise atinin sag tarafin-
daki sagrina kamgi ile vurup agizindaki gemi ¢ekerek atin1 saha kaldirir. Ancak Ar
Haan’in ata bindigin de atin1 siirerken eti kemiginden siyrilir. Bunun {izerine Ar1
Haan “kuru otumun arasinda, kara kurdumu toplay1p huzur i¢cinde yatsam olmaz
miydi?” diyerek soylenir (Ergun ve Aga, 2005: 238). Ar1 Haan'in bu sozlerin kiil-
tiirlenme siireci igerisinde onun dogaya donme istegini ve kiiltiirlenmeden kagisini
ifade etmektedir. Korku kiiltiiriin reddettigi ve ¢6ziim bulmaya ¢alistig1 bir du-
rumdur (Gezgin, 2009: 261). Destanda bu durum atin kahramani dinleyip kahra-
manin kiiltiirlenme siirecine devam etmesi igin gerekli ¢dziimii bulmasiyla karsi-
miza ¢ikar. Kahramani kiiltiire gotiiren ve kahramanimizi kiiltiirleyen at, Ar
Haan’a gii¢ ve kuvvet kazanmasi igin doganin kutsal bir kaynag1 olan ebedi arjan-
dan verir. Ak tulumdaki ebedi arjani igen ve onunla yikanan Ar1 Haan, eskisinden
daha giiclii, akilli ve gelismis yigit bir er olur. Destanda Ar1 Haan'in bendensel ve
zihinsel gelisimi su sekilde anlatilmaktadir:

“Atinin soyledigi gibi,

Ak tulumu karistirdiginda,

Ak testide ebedi arjan var.

Onun ile yikanp,

Birazini igiver’ demis.

O arjanin igilecegini icip,
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Yikanacag ile yikananda,

Eskisinden artik,

Etli-kanl giigli,

Yigit er oluvermis.

Giigsiiz kendisi giiglenip,

Alalsiz kendisi akillanip,

Bir sey bilmez kendisi bilir olup,

Gelisivermez mi.” (Ergun ve Aca, 2005: 239).

Burada Ar1 Haan'in artik dogadan c¢ikip kiiltiirel bir topluma bir bahadir ola-
rak katilabilecek bedensel, zihinsel ve kiiltiirel olgunluga sahip oldugu ifade edil-
mektedir. Ar1 Haan'in, ak testideki ebedi arjan ile 6nce yikanip sonra bu suyu ig-
mesi artik onun kiiltiirel yasama girebilecegini gosteren en 6nemli gelisim basa-
maklarindan biridir. Doga da ¢iplak bir sekilde yasaminu siirdiiren Ar1 Haan, kiil-
tiiriin bir gostergesi olan giysileri giyinmistir ama yikanmamistir. Ar1 Haan 6nce
dogadaki ilksel yasamindan arimip sonra kiiltiirel yasamana gegecektir. Ciinkii kiil-
tiirel olmanin, insan olmanin kosulu giyinmek gibi yikanmaktan da gecer. Dogada
elbette yikanmak vardir ancak dogada yikanmak ¢ok dogal bir davranis degildir.
Ciinkii dogada temiz olmak ve kokmamak vb. gibi bir durum s6z konusu degildir.
Zira kir ve koku insan1 dogaya ilksel bir yasama ait kilan 6zelliklerdendir. Yikan-
mak ise kiiltiirel bir davranistir. Ciinkii insan dogadaki bir hayvan degildir hay-
vandan iistiin bir varlik olan insan hayvan gibi kokamaz (Gezgin, 2009: 155-58).
Nitekim Ar1 Haan'in iizerine sinen doganin kokusundan arinmasi ve dogadan ay-
rismasi icin yikanmasi gerekiyordu. Bu nedenle gokten yash at ve at1 Ak Sarig va-
sitasiyla kiiltiirlenen Ar1 Haan’in kiiltiirel bir insan olma yolunda gelisiminin siir-
diirebilmesi i¢in yikanmasi biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Ciinkii yikanmak in-
san1 topluma hazirlamaktadir destanda da yikanmak Ar1 Haan’y, icine girecegi kiil-
tiire ve igerisinde yasayacag1 topluma hazirlayan son basamaktir. Bu asamadan
sonra Ar1 Haan, artik kendisini dogada degil kiiltiiriin hakim oldugu bir toplulu-
gun icerinde bulacaktir.

1. 4. Kahramanin Evlenmesi ve Uygarlasmasi

Yikandiktan sonra atini serbest birakan Ar1 Haan, “kisi denen sey dinlenir,
uyur olmalidir diyerek” etrafi daglarla cevrili sar1 bozkirin ortasinda yatip uyur.
Uzun siire uyuyan Ar1 Haan bir giiriiltiiye uyanir, kisragin verdigi haberci kara
suduruna bakinca karanlik igerisinde olan Ar1 Haan, “ooo Ar1 Haan uyandi!” diye
bir ses duyar. Ardindan karsisina acilip kapanan bir esik ¢ikar o esikten gecen Ar
Haan, Kurbustu-Haan'in ist alemden indirdigi kalabalik halk ile karsilasir (Ergun
ve Aca, 2005: 240-241). Uyku, kiiciik 6liim olarak ifade edilir ve 6liimiin kardesidir.
Yunan mitolojisinde, Hypnos ve Tanathos olarak kisilestirilen uyku ve 6liim gece-
nin (Nyks) ¢ocuklaridir. Uyuyup uyanan yani manevi olarak oliip dirilen kisi igin,
icinde yasadig1 hayat bu kez insanin kaginilmaz kaderinin yazgisalligidir (Gezgin,
2009: 240). Kahramanimizin gokten inen yash at ve ati Ak Sarig ile basladig:
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kiiltiirlenme stirecinde belli bir asamaya geldikten sonra uykuya yatar ve uyandi-
ginda kendisini uygar bir toplumun igerisinde bulur. Olaganiistii bir bicimde do-
gada dogan ve dogada yasayan ilkel insanin birden kendini yeni bir kiiltiirde ve
uygarlasmis bir toplumda bulmasi uyku motifi verilmistir. Burada uyku sembolik
olarak dliimii ve yeniden dogumu temsil ettigi gibi bir farkl1 bir boyuta/hayata ge-
cisi de temsil etmektedir. Yani ilk insanu temsil eden Ar1 Haan'in ilkel yasama ait
hayattan, kiiltiirel bir yasama gegisinin sembolik bir anlatimidir. Nitekim Ar1
Haan'in bir giiriiltiiyle uyanmasinin ardindan, haberci kara suduruna bakinca ka-
ranlik icerisinde olmasi bu duruma isaret etmektedir.

flk defa insan ile karsilagsan Ar1 Haan, karsilastig1 insanlardan korkarak oba-
sina girmek ister ama korkup giremez. Tekrar atinin verdigi hopcu kara suduru
agip bakar ve kalabalik halk arasinda doksan atin kosup da donatamadig; siislii,
giizel ak otagin igerisinde altin prenses ile yasadigini 6grenir (Ergun ve Aca, 2005:
241-42). Korku insani bir duygudur ve korkuyu yenmenin en temel yolu “bil-
mek”tir. Clinkii bilmek insana giiven verir (Gezgin, 2009: 230). Bu sebeple Ari
Haan, igerisine girdigi diinyay1, toplumu ve kiiltiirii anlamak i¢in her bilinmezlik
karsisinda hopgu kara suduruna bakar. Korku ile gii¢ bela otagina giren Ar1 Haan
otaginda bir kagan gibi karsilanir ve esi Altin Prensesi goriir. Ar1 Haan'in halki
“kaganimiz yetip geldi” diyerek dort ayakli otuz koseli biiyiik kara masaya oturur.
Ar1 Haan'in esi Altin Prenses de Ar1 Haan'a hiirmet edip altin ¢caydanligindan ¢a-
yinu koyup altin tabagma boregini ve ¢oregini koyarak onu agirlarlar. Bir siire
sonra Ar1 Haan, gonliinii a¢ip ulusu ile sohbet edip yiyip i¢gmeye ve eglenmeye
baslar (Ergun ve Aga, 2005: 241-242).

Yeme ve igme davranigi, toplumsal ve kiiltiirel yapinin en temel unsurlarin-
dan biridir. Yemek ve i¢mek, insaru kiiltiire baglayan bir gobek bagidir. Bir masa
da toplanmak ve bir masa etrafinda yemek yemek ise aile iiyeleriyle ve diger in-
sanlarla iliski kurmanin en etkin bicimlerinden birisidir. Burada en temel biyolojik
ihtiyaglardan birisi olan karin doyurmanin/beslenmenin yerini damak tadina, bir
ziyafete yani kiiltiirel bir yemek gelenegine biraktigini gérmekteyiz. Temel bir ih-
tiyacin keyfe doniismesi, bu siirecin en temel gostergelerindendir (Gezgin, 2009:
149-50). Ar1 Haan’in kiiltiirlenme siirecinde yemek olgusu, karin doyurmak ama-
ayla pesine diistiigii bocek ve kurtcuklardan ilerleyen siiregte beslenmekle birlikte
keyif veren sosyolojik bir olguya doéniismiistiir. Ar1 Haan'm biiyiik bir masanin
tizerinde altin caydanliktan cay icip altin bir tabaktan borek ve ¢orek gibi yiyecek-
ler yemesi de yemek kiiltiiriiniin bir gostergesidir. Burada beslenme ihtiyacini kar-
silayan cay, borek ve ¢orek gibi yiyecekler temel beslenme ihtiyacindan gok insana
nege ve zevk veren kiiltiirel yiyeceklerdir. Ar1 Haan"mn kiiltiire ait yiyecek ve ige-
cekler yiyip icmesiyle birlikte lezzet ve eglence gibi insani duygular hissetmeye
baslar, insanlara alisip gonliinii acar, ulusu ile sohbet edip eglenir. Birlikte yasama-
nin ve sosyal olmanin en temel getirisi olan yeme-igme kiiltiirii karin doyurmanin
otesinde, sosyallesme, popiilerlik ve iktidar gibi kavramlarla dogrudan iliskilidir
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(Gezgin, 2009: 151). Destanda acikga belirtiimese de masa etrafinda yenilen yeme-
gin sosyallesme ve iktidar kavramiyla iliskili oldugunu soéyleyebiliriz.

Yeme-i¢me kiiltiiriiniin degismesi baska degisiklikleri de beraberinde getir-
migtir. Ozellikle sofranin zenginlesmesi, yemek pisirme geleneginin ortaya gtkmasi
ve yayginlagmasi, ocak, ¢comlek ve bakir gibi yemekle iligkili araclarin da gelisme-
sini saglamugtir (Gezgin, 2009: 152). Destanda gegen altin ¢aydanlik ve altin tabak
buna 6rnektir. Yine Ar1 Haan'm borek, ¢orek ve cay gibi yiyecekleri yiyip igmesi,
Ar1 Haan'in, doga da buldugu besini oldugu gibi tiiketen ilkel insandan, besinlerin
yeniden {iretildigi ve tiiketilmeden 6nce doniistiiriildiigii bir yemek kiiltiirii ieri-
sinde olan bir insana donfistiigiinii gostermektedir.

Yeme-igme kiiltiiriiniin gelismesi ve toplumsal bir boyut kazanmasi, toplum-
daki cinsiyet rollerinin gelisimine de katkida bulunmustur. Ilkel toplumlardan gii-
niimiize beslenme ve mutfak kiiltiirii erkek ve kadin bireylerin mekan, is boliimdi,
tiikkettikleri gidalar baglaminda birbirinden ayr1 diisiiniildiigii bir alan olmug
(Ding, 2019: 310) ve yemegin hazirlanmasi, pisirilmesi, gocuk bakimi gibi eve ait
islerden kadinlar sorumlu kilinmistir (Gezgin, 2009: 154). Erkekler ise disariya ait
islerden sorumlu olmustur. Destanda da yemegin hazirlanmas: ve sunulmasiyla
Altin Prenses ilgilenmektedir. Ancak Ar1 Haan, biitiin giin otaginda yiyip icip ya-
tarak vakit gecirmektedir. Bir siire sonra Altin Prenses, Ar1 Haan"in boyle issiz giig-
siiz yasamasina ve yiyip-icip uyumasina kizdig1 icin homurdanmaya baslar. Esinin
kendisine kizdiginmi anlayan Ari Haan, esinin uyumasindan rahatsiz oldugunu,
kendisini fazlalik olarak gordiigiinii diisiinerek kalpak kaya altinda bocek ve kurt-
larla beslenerek yasadig1 hayata geri donebilecegini sdyler. Bunun iizerine Altin
Prenses, Ar1 Haan'a issiz ve gligsiiz yasamanin bir bahadira yakismadigini ve iline
obasina sahip ¢ikmasi gerektigini su sekilde ifade eder:

“Ben senin yatip uyuduguna
Kizmiyorum.

Er kisi denilen sey,

Avlanir-kuglanir,

Halkina-kavmine de g6z kulak olur
Besledigi mali da,

Bakip gozetir.” (Ergun ve Acga, 2005: 243).

Aca (2009: 82) sosyal organizasyon ile aile kurumu, erkegi sorumluluk ve go-
rev bilincine ulastiran en 6nemli etkenlerden oldugunu belirtir. Bununla birlikte
bunlarin merkezinde kadinin oldugunu vurgulamaktadir. Destanda da Kurbustu-
Haan’in gokten indirdigi Altin Prenses, esi Ar1 Haan’a bir hanin ¢alisip ¢cabalamasi,
obasini, halkini koruyup kollamas: gerektigini soyleyerek onu yonlendirir. Altin
Prenses, Ar1 Haan’a ii¢ yildir kay1p olan kara bugrayi/disi deveyi bulmasi i¢in yola
¢ikmasini, hamile oldugunu ve dogacak ogullari i¢in de bir gelin bulmas: gerekti-
gini sOyler. Ar1 Haan, gelin olabilecek kizi nereden bulabilecegini sordugunda ona
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gelin olacak kiz1 ulu kizil tayga yurtlu Ulug Haan’in obasinda bulabilecegini, kara
bugray1 da kalin olarak gotiirmesini sOyler. Bunun {izerine Ar1 Haan heybesini
yiiklenip yola koyulur.

Arn Haan’in ati, elbisesi, silahlar1 gibi evlendigi kadinda tanrisaldir. Altin
Prenses, sahsinda ilk insan1 temsil eden Ar1 Haan'in medenilesmesi, igerisine gir-
digi kiiltiirel hayatin sartlar: altinda yigit bir bahadir gibi hayat siirmesini 6giitle-
yen, dgreten, medenilestirici ve kiiltiirleyici bir kahraman olarak karsgimiza cikar.
Destanda Tanr1 tarafindan yaratilan kahramanimizin yine Tanri tarafindan gonde-
rilen bir kadinla evlendirilmesi kiiltiirel olarak cinselligin kontrol altina alinmasi
gereken bir olgu olmasiyla iligkilidir. Cinsellik insanin dogadan ayrilmak zorunda
olusunun ve kiiltiirel olmasinin bir semboliidiir. Insanin yasam savasinda niifus ve
doga iligkisini anlatan bir metafordur. insanin doganin verdiginden daha fazlasina
yani dogadan ayrilip kiiltiire ve kiiltiirlenmeye ihtiyaci vardir. Insanin dogumunu
cinselligin bir sonucu olarak gérmeye baslayan Neolitik kiiltiir4, zamanla yerini ¢o-
galan insanlarin cinsel yasaklamalarla daha biiyiik topluluklar halinde bir arada
yagamalarini miimkiin kilan 6rgiitlii bir kiiltiire birakmustir. Zira kiiltiir, cinselligin
kontrol altina alinmasiyla miimkiindiir, bu da evlilik ve aile kurumu ile gercekles-
tirilir (Gezgin, 2009: 135, 142, 146). Evlilik kiiltiirtin icadidur, aile de kiiltiiriin teme-
lini olusturmaktadir. Aile, kiiltiiriin tiretildigi, kiiltiirlenme ve kiiltiirleme stiregle-
rinin yasandig1 en uygun ortamlardan biri olmakla birlikte yasalarin ve yasaklarin
yani diizenin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir (Gezgin, 2009: 134). Destanda bu
kiiltiirel diizenin ve kahramanimizin kiiltiirlenme siirecinin devamu evlilik ile sag-
lanmistir. Bununla birlikte kahramanimizin erkek bir cocugunun olmasi neslin de-
vamlilig1 toplumun dolayisiyla da kiiltiirin devamliligiyla paraleldir (Deveci,
2017: 51). Destanda Ar1 Haan'in otaginin renginin “ak” olarak ifade edilmesi de
buna isaret etmektedir.5

Ar1 Haan’in ogluna gelin almak igin yola ¢ikmasmi, insanoglunun dogaya,
cevreye ve diismanlarina kars: giiclii olabilmesi i¢in ailesi ve kendi halki disinda
iliskiler kurmasi, dostlar ve akrabalar edinmesi ve onlarla yakin iligkiler siirdiir-
mesi ile iliskilendirebiliriz. Cevreyle iliski kurmanin en evrensel ilkesi ¢cevreye agik
olmak, alisveris ve degis tokus yapmaktir (Giiveng, 1979: 306).¢ Destanda bu tiir
aligverigleri tam anlamiyla gérmesek de dis evliligin (gelin-giivey aligverisinin)

4 Neolitik kiiltiir, madencilik (bakir, tung ve demir) donemlerini de i¢ine alan “tarim devrimi”dir yani
“endiistri devrimi”ne kadar siiregelen kiiltiir doneminin adidir (Giiveng, 1979: 161).

5 Ar1 Haan'mn otaginin “ak otag1” olarak ifade edilmesi Dede Korkut hikayelerinde de karsimiza gikan
6nemli bir motiftir. Otagin renginin ak olarak ifade edilmesi kahramanimizin erkek bir ¢ocuga sahip
olacaginin isaretidir.

6 Bu tiir aligverisler {i¢ yoldan saglanir: 1. Ticaret ve mal aligverisi; 2. akkiiltiirasyon (kiiltiir aligverisi)
ve 3.d1s evlilik (gelin giivey aligverisi). Biitiin bu aligveris bi¢imlerinde karsiliklik ilkesi gegerlidir. Al-
mak i¢in vermek, verebilmek i¢in almak sarttir (Giiveng, 1979: 306).
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farkli bir versiyonunu gérmekteyiz. Ar1 Haan"in disi bir deveyi kalin vermek sure-
tiyle baska bir ulustan ogluna gelin almaya gitmektedir.

Insanoglu, yasamak ve varligin siirdiirmek igin doga ve sosyal-kiiltiirel gev-
resiyle miicadele etmek, hatta bu amaclarla orgiitlenmek zorundadir. Ciinkii or-
gilitler/topluluklar ne kadar kiigiik ve dar ise, insan o kadar yoksul; ne kadar genis
ise, 0 kadar giicliidiir ve bu durum kiiltiirel hayatin gerekli bir sartidir. Ogiitlen-
menin en iyi yollarindan biri kiz alip kiz vermektir. Bunun sonucunda aileler ve
soy gruplariyla yeni iliskiler kurulmakta, sosyal ve kiiltiirel yap1 biiyiiyiip giiclen-
mektedir (Giiveng, 1979: 306). Yani bireyi kusatan ¢evre ne derece genislerse ge-
nelde varlik eylemdeki bireysellik (Simmel, 2009: 233) ve kiiltiirlenme de o derece
artar. Kiiltiirlenme siirecini tamamlamasi i¢in Ar1 Haan'in ulusunu ve iginde bu-
lundugu kiiltiirii kusatan cevre ile tanismasi ve bir bahadir olarak o gevreyle kiil-
tiirlenmesi gerekmektedir.

1. 5. Kahramanin Kiiltiirel Bir Bahadir Olma Yolunda Yolculuga Cikisi

Kiiltiirel degisimlerden gecerek kiiltiiriin ortaya koydugu diizene uyum sag-
lamaya baglayan Ar1 Haan, bir halka kagan olarak ve evlenerek kiiltiirel bir insan
olma yolunda gelisimini neredeyse tamamlar ancak dogadan ¢ikip kiiltiiriin hakim
oldugu diinyada bir kagan olarak hentiz kiiltiirel gelisimini tamamlamistir. Bunun
i¢in her destan kahramani gibi erginlenme siirecini tamamlamak i¢in maceraya
atilmal1 ve yola ¢ikmalidir. Ar1 Haan'in yola ¢ikisi onun kiiltiirel bir insan olarak
gelisimini tamamlamak tizere oldugunu isaret ederken yolda sinavlarla ve gesitli
yarislarla dolu zorlu bir gegis siireci yasamasi ardindan yurduna geri doniisii ise
tamamen kiiltiirel bir insana, bir bahadira doniisen kahramanimizin dogay: terk
edip kiiltiirel bir toplumda varolusuna isaret eder. Kiiltiirlenme siireci igerisinde
kahramanimizin simdiye kadar kolayca elde ediklerinin ardindan yola ¢ikisi onun
bu kiiltiirlenme siirecini tamamlamasinda énemli bir basamaktr.

Ar1 Haan, esinin tavsiyesi tizerine {i¢ yildir kayip olan kara bugray1 bulmak
ve oglu icin alacag gelini getirmek i¢in samur derisinden yapilmis elbiselerini ha-
zirlay1p yola koyulur (Ergun ve Aga, 2005: 245). Derilerden yapilan kiyafetler hay-
vanin kendisine aittir, yani doganin bir parcasidir. Hayvanlara ait derilerin islene-
rek kiyafete doniismesi ise kiiltiirel isleyisin bir sonucudur.

Ar1 Haan giderken onu inceleyen halk onu arkasindan Ogur-Maanay Bur-
kan’a dniinden Mana-Hala Burka’a benzetir. At1 da heybetli ulu tayga gibi goriiniir
(Ergun ve Aca, 2005: 79, 246). Incelemis oldugumuz bu destanda Gok Tanr1 inan-
cina, Samanizm’e ve Budizm’e ait dini motiflerin sik¢a kullandig1 ve bu motiflerin
doga-kiiltiir iliskisi icerisinde dile getirildigi goriilmektedir. Ar1 Haan'in Ogur-Ma-
anay Burkan’a ve Mana-Hala Burka’a benzetilmesi de buna 6rnektedir. Bu da kiil-
tiirtin hakim oldugu bir yasamda, dogadan kopup kiiltiirlenen ilk insanin ve in-
sanligin inangsal boyutta yasadig: din olgusuna isaret etmektedir.
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Ar1 Haan, buzullu ala tayga tizerine ¢iktiginda acimasiz kara bugra ile kel sar1
bugranin kapistigini goriir. Ar1 Haan, bugralarin kapismasini izlerken giiney tara-
finda {i¢ giines gibi parlayan kel sar1 bugranin sahibini goriir. Ar1 Haan, Sara Mel-
¢en Haan adli bu kisiyle bir miicadeleye girer ve bu girdigi miicadele de bir baha-
dirin nasil savasmasi gerektigini 6grenir:

“QOyleyse demir ile,

Gortigelim denilende,

Demircilerin dévdiigii,

Kara pasli demir ile

Gorliselim demektir.

Et ile denilende,

Anamizin dogurdugu

iki kizil yumruk ile,

Goriiselim mi demektir.” (Ergun ve Aca, 2005: 251).

Bunun {izerine Ar1 Haan ve Sara Melgen Haan mdiicadele icin kars: karsiya
geldiklerinde 6nce okla vurusmay1 denerler. Onceligi Sara Melgen’e veren Ari
Haan, ak gogiisiinii acarak ona meydan okur. Sara Melgen’in attig1 ok Ar1 Haan'in
goglisiine carparak sicrayip gider. Bu kez ne yapmasi gerektigini 6grenen Ari
Haan, yayi gekip bir ok atar fakat attig1 ok Sara Mergen’in de gogsiine carpar ve
sigray1p gider. Her iki bahadira da ok batmaz ve silahli miicadele de iistiinliik sag-
layamaz (Ergun ve Aga, 2005: 252-54). Bu miicadelenin ardindan yemek yerler. Bu
kiilttirel bir olgudur. Yemek biyolojik bir ihtiya¢ oldugu gibi sosyal bir fonksiyona
da sahiptir. Birlikte yenilen yemekler insanlarin kaynagmalari, hos sohbet edebil-
meleri ve dost olabilmeleri i¢in bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Nitekim dostluk
ve saygi araci olarak yemekler, toplumsal ve bireysel iliskilerde ¢ok kullanilan bir
kiiltiir 6gesidir (Yildiz, 2022b: 366-67). Destanda da Ar1 Haan'in ve Sara Melgen
Haan’in birlikte yemek yemeleri onlar1 dost kilan kiiltiirel bir motiftir.

Ar1 Haan ile Sara Melgen kispetini-kusagini giyinip giirese tutusurlar ve ara-
liks1z doksan giin boyunca giiresirler. Doksan giiniin sonunda Giiresin galibi Ar1
Haan olur. Ar1 Han Sara Melgen ile yapti$1 bu miicadele de giires tutmayi, pesrev
¢ekmeyi Ogrenir. Ar1t Haan'in Sara Melgen ile yaptig1 miicadeleler ona hem savas-
may1 Ogretir hem de onu oglu icin kiz almaya gittiginde girecegi ok atma ve giires
yarigsmalarina hazirlar. Ayni zamanda destanda Ar1 Haan ile Sara Melgen'in ara-
sinda gegen ok atma ve giiresme miicadelesi kiiltiirel otoritenin varligini gosteren
bir olaydir.

Sara Melgen ile girdigi miicadeleleri kazanip onu kendisine dost edinen Ar
Haan, yoluna devam eder. Yolda bahadirin karsisina hir¢in bir deniz ¢ikar. Karsi-
sma ¢ikan hir¢in denize “bu zamanin deniziyim demeden, gelecek zamanin gay1
deresi ol” diyerek altin sapli kamgisini vuran bahadir, denizi ince dereler haline
getirip yoluna devam eder. Boyle hir¢in deniz engelini ortadan kaldirmis olur
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(Ergun ve Aga, 2005: 255-256). “Deniz” yani “su” biling disini, dogay1 ve ruhsal
enerjiyi temsil eder. Kontrol altinda yataginda sakince akan sular olagan bir sekilde
siiregiden yasamin semboliidiir. Kontrolsiiz, hir¢in ve deli gibi akan sular tehlikeyi
ve karada yasayanlari tehdit eden su baskinlarini akla getirir. Suya dalip ¢ikma
bilinci/bireyi {iretken kilar, yasam giiciinii artirir (Saydam, 1997; 117). Suyun, yo-
niiniin ve durumunun degistirilmesi ise kiiltiiriin otoritesini gosterir. Kiiltiirel in-
san doga kosullarini kendi yasam bicimine gore uyarlayan ve sekillendirir. Des-
tanda da Ar1 Haan, kirbagi ile hir¢in denizi sakince akan derelere boler. Boylece
hem igerisinde bulundugu doga ve kiiltiir ikilemini kontrol altina alir ve kiiltiire
teslim olur, i¢sel enerjisini dengeler hem de kiiltiirel insanin doga karsisindaki oto-
ritesini ortaya koyar.

[lkel yasam tarz1 agirlikh olarak toplayiciligin ve aveilligin baskin oldugu bir
yasam bicimidir. Bu sistemde doga kendisini kontrol ettirme olanag: tanimaz. Bu
sistemde insanin dogaya, onun mevsimsel ve bolgesel farkliliklarina uyum sagla-
mast gerekir. Yerlesik ve kiiltiirel yasam tarzinda ise insanoglu dogay1 kendi ya-
sam bi¢imine uyarlamaya ve doga kullanmay1 ¢alisir (Gezgin, 2009: 205).

Yoluna devam eden Ar1 Haan, Er Sayin Ulaati, Han Sayin Ulaat1 kardeglere
rast gelir ve onlarla dost olup birlikte yola devam ederler. Kardeslerden Er Sayin
Ulaati, Ulug-Haan'm obasinda diizenlenen at yarisinda Ar1 Haan'm atinin binicisi
olacaktir. Ar1 Haan, Ulug Haan'in obasina yirtik yelekli bir oglan kiliginda girer ve
Ulug Haan ona kim oldugu sorulur. O da, Ar1 Haan adli hanin tebaas1 oldugunu,
adinin olmadigini, sagrisinda isaret olmayan disi bir deve aradigini ve bu devenin
hanin ahirinda-siiriisiinde olup olmadigini sorarak iistii kapal kizina diiniir geldi-
gini sdyler. Bunun iizerine hanin karisi, bahadirin kiz aramak i¢in geldigini anlar
ve egine soyler. Bunun {izerine Ulug Haan, Ar1 Haan’a toplanan kalabaligin kizin
almak icin diizenlenen yarislara katilmak amaciyla geldigini ve yarislara (giires, at
yarigl, ok atma) katilmasi gerektigini, kazandig: takdirde kizini alabilecegini soy-
ler. Ilk yaris olan giires yarisim1 Ar1 Haan kazanur. Ikinci yaris olan at yarigini Er
Saymn Ulaati'nin bindigi, Ar1 Haan'in at1 Er Sarig kazamnr. Uclincii yaris olan ok
atma yarisint da kazanan Ar1 Haan, Ulug Haan’in kizin1 ogluna alma hakkini elde
eder. Ulug Haan, kizinin toyunu yapar ve geyizini (kap-kagak, canak-¢comlek) ha-
zirlayarak Ar1 Haan ile kizini yolcu eder (Ergun ve Aga, 2005: 256-261).

Ar1 Haan ve ati, ogluna kiz almak igin girdigi yarislarin hepsini kazanir. Bu
durum Ar Haan'in bir bahadir gibi miicadele etmeyi 6grendiginin ve bu kiiltiirel
yagam igerisinde artik bir kagan-han olarak kiiltiirlenme siirecini tamamladigina
isaret etmektedir.

1. 6. Kahramanin Kiiltiirlenme Siirecini Tamamlamasi

Obasina donmek igin yola koyulan Ar1 Haan, vaktiyle canini bagisladig ve
kendisine dost edindigi Sara Melgen Haan'in obasini ziyaret eder. Sara Melgen, Ar1
Haan't ¢ukurun igerisine iter ve cukura diisen Ar1 Haan ay baltanin dizini kesmesi
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tizerine yaralanir. Bunun {izerine Sara Melgen, ¢ukurun tizerini kara bir tas ile ka-
patarak Ar1 Haan'in oglu i¢in aldig1 kiz1 kagirir (Ergun ve Aca, 2005: 262).

Destanda Ar1 Haan'in ¢ukura atilmasi ve ¢ukura diistiigiinde ay baltast ile ya-
ralanmasi tizerine Sara Melgen’in ¢ukurun {izerine kara bir tasla kapatmasi ve yil-
larca Ar1 Haan’in dylece o cukurda kalmasi Ar1 Haan'in sembolik olarak éliimiinii
isaret etmektedir. Sembolik 6liim, kisinin ger¢ek anlamda 6lmesi degil, 6lmiis gibi
goriinmesidir. Yani kisi bedenen hayatta olsa da, zor bir durumun iginde olmasi
nedeniyle 6lmiis olarak kabul edilmesidir (Senol, 2016: 235; Yildiz, 2022a: 144).
Campbell kahramanin erginlenme yolculugunun 6nemli bir asamasi olan bu ev-
reyi “balina evresi” olarak adlandirir (Campbell, 2013: 107). Bu asamada kahraman
bilinmeyen bir durumun i¢inde kaybolur ve 6lmdiis gibi goriiniir. Ancak balinanin
karni, ana rahmini simgelemektedir. Dolayisiyla sembolik olarak 6len kahramanin
bilinmeyenin i¢inde kayboldugu yer, yani balinanin karni yine kahramanin yeni-
den dogumunun gergeklesecegi yerdir (Yildiz, 2022a: 144). Incelemis oldugumuz
Ar1 Haan destaninda da kahramanimizin derin bir ¢ukura atilmasi ve o ¢ukurun
icinde uzun siire kurtarilmay1 dylece beklemesi Ar1 Haan'm sembolik olarak 6ldii-
glini gosterir. Zira Aga, kuyu veya ¢ukura hapsedilerek oliime terkedilme moti-
fini, 6liip dirilmenin yakin zamanda ortaya ¢ikmais bir versiyonu oldugunu belirtir
(Aca, 2004: 8-18).

Bu esnada Ar1 Haan'mn karis1 dogum yapar. Oglan biiyiir ve oyun oynadig:
¢ocuklarin onun atasiz oldugunu basina kakmalari {izerine babasinin nerede oldu-
gunu annesine sorar. Fakat annesi bir sey bilmedigini sdyleyerek onu gecistirir.
Oglan, ertesi giin annesine kavurttugu sicak bugdayla annesinin elini yakar ve an-
nesine tekrar babasinin nerede oldugunu sorar. Olup biteni 6grenen oglan, anne-
sine babasini bulmak icin yola ¢ikmak istedigini sdyler. Bunun {izerine Altin Pren-
ses {ist ve alt dlemden ¢agirdig: ustalara oglunun silahlarini yaptirir. Demirci ve
ustalar yiiz biiyiik kazani eritip ok temreni yaparlar. Yayi egilip biikiilmemesi
i¢in, yiiz seksen uzun teke boynuzu ile kaplarlar. Kadin, ogluna altmis kulag altin
ip verip bu iple yilki arasindan kendine at olacak tay1 yakalamasini sdyler. Oglan
yilki igerisinden akitmali kan kizil tay1 yakalayip getirir (Ergun ve Aga, 2005: 263-
66). Bunlarin hepsi toplumda kisiye otorite ve sayginlik saglayan kiiltiirel unsur-
lardur.

Destanda Ar1 Haan'in giysileri, silahlari, at1 ve atinin kosum takimlar: Tanr1
tarafindan gonderilirken oglunun giysileri, silahlar1 ve atinin kosumlar: {ist ve alt
alemden gelen demirciler ve ustalar tarafindan yapilmistir. Ar1 Haan gibi oglunun
da giysileri, silahlar1 ve at kusam takimlar1 kutsaldir. Ancak Ar1 Haan'in oglunun
giyim kusami babasinda oldugu gibi Tanr tarafindan kutsal magara vasitasiyla
gonderilmemistir. Ciinkii o zaman kiiltiirel bir otoritenin varlig1 yoktur. Ama Ar1
Haan'mn oglu kiiltiirel bir diizenin igerisine dogmustur. Bu sebeple Ar1 Haan"in og-
lunun giysileri, silahlar1 ve atinin kogsum takimlari, iist ve alt dlemden gelen demir-
ciler ve ustalar tarafindan yapilmistir ve bu triinlerin hepsi kiiltiire aittir. Bu
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diriinler yapilirken ates kullanilmistir. Ates, insanoglu tarafindan dogadan calina-
rak ehlilestirilmis ve kiiltiiriin hizmetine verilmistir (Deveci, 2017: 70, Erhat, 1978:
278-279).7 Oglanin giyim-kusami i¢in hazirlanan iiriinlerin yapilisinda atesin kul-
lanilmasi kiiltiiriin en énemli gostergelerinden biridir. Zira dogaya ait bir unsur,
ates vasitasiyla islenip doniistiiriilerek kiiltiire ait bir tirtin haline getirilmistir. Yine
demirci ve ustalarin oglan igin yaptiklar1 yayin egilip biikiilmemesi icin yiiz seksen
uzun teke boynuzu ile kaplamasi da kiiltiiriin giiciinii gostermektedir. Teke boy-
nuzu sekil olarak yaya benzer. Yayin teke boynuzu ile kaplanmasi kiiltiiriin bir
gostergesidir. Bununla beraber kiiltiire ait bu iiriinleri yapan demirci ve ustalarin,
iist ve alt alemden geldiklerinin vurgulanmasiyla ise kiiltiirel otorite igerisindeki
doganin varlig: dile getirilmistir. Ciinkii kiiltiiriin varligi doganin varligina bagh-
dir. Kiiltiir, doganin ¢ocugu olan insanla birlikte sekillenmis ve gelismistir. Bu ne-
denle insan yaratilis1 geregi dogadan kopamaz. Ciinkii kiiltiir, ne kadar gelisirse
gelissin dogayla birlikte var olmustur (Deveci, 2017: 58). Bu nedenle kiiltiire ait
irtinler, kiiltiirel daire icerisinde dogaya ait unsurlar ile birlikte verilmisgtir.

Destanda {izerine kosum takimlar1 gecirilen tay, bos dag gibi akitmali Han
Silgi at oluverir. Hazirlanan giysileri giyip kusanan oglanda uzun yigit bir er olur.
Daha sonra Altin Prenses ogluna ad vermesi icin halki toplar, iyi ad verene bagin
asar mal verecegini, vermeyenin ise basini kestirecegini sOyler. Kara tilki derisi
borkli, eli asali bir dede gelir ve oglana Han Silgi attig Han Sayin Hovugun adim
verir (Ergun ve Aca, 2005: 266-67). Kiiltiirel anlayisa gore ad almak, kimlik kazan-
mak, bilmek ve bilinmek demektir (Paglia, 1996: 15). Yani bir isme sahip olan her
canlinin/varligin kiiltiirel daire i¢inde var olmas: demektir. Han Sayin Hovugun
adin1 alan oglanda kiiltiirel diizen igerisinde bir kimlik kazanmistir. Ad alan Han
Saym Hovugun, hem soyuyla, adiyla ve saniyla bilinen bir bahadir olarak toplum-
sal diizen igerisinde yer almaya baslamistir hem de bir statii sahibi olmustur.

Destanda cocuk, ilk basta sadece anneye yani dogaya ait bir canliyken giyinip
kusanip bir at sahibi olduktan ve ad aldiktan sonra kiiltiirel diizen i¢inde s6z sahibi
bir kisiye/bahadira doniismiistiir. Erkek ¢ocuk kendini, biling ile sosyo-kiiltiirel or-
tamin sundugu erkek rolii ile 6zdeslestirir (Saydam, 1997: 55). Arkadaslariyla oyun
oynarken babasizligini idrak eden oglan biling ile sosyo-kiiltiiriin sundugu diizen
ile bir bahadira doniiserek babasini bulmaya yola ¢ikar. Ciinkii en yakin erkek 6z-
desim figiirii olan baba, bilincin ve kiiltiiriin tasiyicisi olarak ¢ocuk benligine yol
gosterir (Saydam, 1997: 55). Bu baglamda bakildiginda Han Saym Hovugun, kiil-
tiiriin tasiyict olan babasini bulmak igin yola ¢ikar. Boylece hem Han Sayin Ho-
vugun hem de Ar1 Haan kiiltiirel daire igerisinde kiiltiirlenme siirecini tamamla-
yabilecektir.

7 Atesin ¢alinmasi ile ilgili anlat1 igin bkz. Erhat, A. (1978). Mitoloji Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi,
278-279.
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Han Sayin Hovugun, babasinin atinin izini takip ederek yola revan olur. Yolda
bir atla karsilasir ve kim oldugunu soran ata kendisini tanitir. Oglan ata kim oldu-
gunu sordugunda ise at, Ar1t Haan'in at1 oldugu soyler. Daha sonra at oglana baba-
sinin basindan gegenleri anlatir (Ergun ve Aga, 2005:268- 70). Atildig1 ¢ukurdan
oglu tarafindan cikarilan Ar1 Haan, atinin terkisindeki ak matara icindeki em-der-
man otunu yiyerek iyilegir:

“‘Cukur i¢indeki kisi,

Olii miisiin

Diri misin? Diye sormus.

Daha diriyim ben,

Bileyli balta dizimi,

Kesip parcalamus.

Ona tiziiliip yatarim’ demis.

O oglan ¢ukurun agzin,

Kolu ile vurup,

Kolunu sokup,

Atasinin yargisindan tutup,

Atasini gekip ¢ikarmus.

Atasi aksak ata ¢ikip,

Benim atimin terkisinde

Heybenin iginde

Ak matara var.

Onu getir oglum demis.

Oglene varmadan otunu yiyip

Sabaha yetmez buharlasip kaynayan

Em-derman otunu yiyip

1yile§ivermi§.” (Ergun ve Aga, 2005: 270).

Yagam oOliimle birlikte var olur ve dogada oliim dogaldir. Doga oliimii red-
detmez hatta 6liim doganin gercegidir. Insan 6liime ancak kiiltiir yoluyla karst
koymaya calisabilir. Ciinkii kiiltiir, doga karsisindaki insanin en 6nemli silahidir.
Kiiltiirden gli¢ alan insan dogaya ve oliime kars: durur (Gezgin, 2009: 161-62). Des-
tanda da sembolik olarak 6len Ar1 Haan, sagaltici bitkilerle yeniden diriltilir ve
sembolik olarak yeniden dogar.

Insanoglunun en temel besin kaynaklarindan birisi olan bitkiler, ilkel yasam
biciminin vazgecilmez yiyecek kaynaklarindan biridir. Bitkiler, ilkel insanin yasa-
mini devam ettirmesini saglayan bir yasam kaynagidir. Bitkiler, topragin yani en
ilksel ve en biiyiik tanrigalardan biri olan Toprak Ana’nin ¢ocuklaridir. Dogada
olen her sey topraga karigir ve boylece onun giiclenmesini saglar. Oliimliilerle giic-
lenen oliimsiiz toprak, oliimsiizliigiin ve yeniden dogumun en 6nemli sembolik
halkasidir. Yagsamu veren, yasamay1 saglayan ve yagsami alan toprak, 6liimsiizliigiin
ve yeniden dogumun kaynagidir. Bu yoniiyle toprak bir geri doniisiim sistemine
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sahiptir. Her seyi biinyesine alarak 6ziimser ve onlar1 yasama geri doniistiiriir.
Yani toprak old{iriir, 6giitiir ve yeniden sekillendirir. Bu devinim onu oliimsiiz kil-
maktadir (Gezgin, 2009: 223). Destanda da ¢ukura atilan Ar1 Haan sembolik olarak
Olmiistiir ve ¢cukurdan gikarildiginda topragin bagrinda yeniden sekillenmis, do-
niismiis ve yeni bir benlikle yeniden dogmustur. Topragin sifali bitkileri vasitasiyla
da yaralar1 tedavi edilmistir.

Iyilesen Ar1 Haan, oglunu yurduna geri gdnderir ve Sara Melgen’in obasina
gelerek onu oldiiriir. Kagirilan gelinini ve Sara Melgen’in malini miilkiinii alip oba-
sina getirir, daha sonra obada biiyiik bir toy diizenlenir (Ergun ve Aga, 2005: 270-
72). Kiiltiirlenme siirecini tamamlayan Ar1 Haan, ailesi ve halkiyla huzurlu bir ha-
yat siirmeye baglar.

Sonuc¢

[lk insanin kiiltiirlenme siirecini inceledigimiz Ari Haan destaninda kahrama-
nimizin dogus bigimi, gokten gonderilen kutlu bir at tarafinda egitilmesi, ilkel asa-
madan uygar bir asamaya gelisi, ulusuyla birlikte evlenecegi kadinin bizzat Kur-
bustu Haan tarafindan iist dlemden indirilmesi, esi Altin Prensesin Ar1 Haan’a bir
hanin caligmasi, ¢cabalamasi ve yurdunu korumasi gerektigini 6gretmesi ile giktig:
yolculuk, kiiltiirlenme siirecini tamamlamasini saglar. Bu unsurlar, “destani yara-
tilis destanuyla birlikte kiiltiirlenme mitosu”, “Ar1 Haan't ise ilk insanin kiiltiir-
lenme siirecini anlatan mitolojik bir kahraman” haline getirmektedir.

Ar1 Haan destany, ilk insanin ilkel yasam bigiminden uygar bir yasam bigimine
gecisini betimlerken insanoglunun dogadan kiiltiir diinyasina gegcisini ve kiiltiir-
lenme siirecini mitolojik olgularla dile getirmektedir. Yalnz bir bodur agacin gév-
desinde beliren urdan dogan kahramanimiz nereden geldigi bilinmeyen bir sesin
verdigi talimat dogrultusunda hareket ederek kara kalpak bir kayay: yurt edinir
ve orada diinyanin kara ve kizil kurdunu yiyerek yasamaya baslar. Oglanin bir
kayanin altin1 mesken tutmasi ve kurt yiyerek beslenmesi, ilkel yasam bigiminde
insanoglunun magaralar1 mesken edinip dogadaki hayvanlari avlayarak onlarla
beslenmesini akla getirmektedir. Daha oglan gokten indirilen bir at vasitasiyla egi-
tilecek ve at siitii emerek bedensel ve zihinsel gelisimi ile birlikte kiiltiirlenme sii-
recine girecektir. Ar1 Haan ilkel bir yasam tarzindan uygar bir yasam tarzina gegisi
Ar1 Haan'in sahsinda ilk insanin ilkellikten uyarliga gecisi anlatilmaktadir. Aym
zamanda destanda ilk insanin yaratilisi, gegirdigi kiiltiirel evreler, kiiltiirlenme bi-
¢imi ve stireci de anlatilmaktadir.

Insanoglunun varolusundan beri gecirdigi asamalar1 ve kiiltiirel varhgmi mi-
tolojik olgularla dile Ar1 Haan, insanlik tarihinin kiiltiirel arketipidir. Ar1 Haan des-
tan1 bize, ilk insanin, avel toplayiciliktan {iretime, yerlesik hayata, yazih bir kiiltiire
gecisinin ve insanoglunun dogada ve icinde bulundugu toplumda bir medeniyet
insa edisinin toplumsal modelini sunmaktadir. Ancak Ar1 Haan, insa edilen bu
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medeniyete kolayca sahip olmusg ve kiiltiirlenme siirecini hizlica ve zahmetsizce
yasamigtir.

Yalniz bir bodur agacin gévdesindeki urdan meydana gelen Ar1 Haan dogada
ilkel bir yasam siirerken kiiltiir ve kiiltiire ait hi¢bir seyden haberdar degildir. Tanr1
tarafindan gokten indirilen bir at vasitasiyla kiiltiirlenme siirecine giren kahrama-
nimiz, Kurbustu Haan'in gokten indirdigi ulusun hani olup Kurbustu Haan'in
gokten indirdigi esi Altin prenses vasitasiyla uygar bir insan olma seviyesine ula-
sir. Ar1 Haan yasamalk, kiiltiirlenmek ve icine girdigi kiiltiirel hayat icerisinde uy-
gar bir insan ve han olmak i¢in gerekli olan tiim bilgi ve donanima Tanr1 tarafindan
gonderilen kahramanlar vasitasiyla sahip olmustur.

Ar1 Haan esi Altin Prensesin uyar1 ve yonlendirmelerine kadar yasadiklarimi
sorgulamamuis, uygar bir insan olmak i¢in hicbir ¢aba gostermemis, bir hanin nasil
olmasi gerektigini bile diistinmemistir. Ar1 Haan, belli kiiltiirlenme siireglerinden
gegse de heniiz diisiinen, iireten ve miicadele eden uygar bir insan asamasma ge-
¢ememistir. Ar1 Haan, esi Altin prensesin kendisine bir hanin ¢alismasi ve yurdunu
koruyup kollamas: gerektigini sdyleyip yonlendirmesi iizerine ¢iktig1 yolculuktan,
kiiltiirlenme siirecini tamamlamuis bir kagan olarak yurdunu, malini, ailesini koru-
mayl, savasmay1 ve miicadele etmeyi 6grenerek yurduna dénmesini saglamigtir.
Bu yoniiyle kahramammizin yaratiis epizoduyla birlikte ilk insanin yaratiligmn,
gecirdigi kiiltiirel evreleri, bedensel, zihinsel ve kiiltiirel gelisiminin mitolojik ol-
gularla anlatildigini boylece insanlik tarihinin kiiltiirel arketipinin ortaya konuldu-
gunu soyleyebiliriz.
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MARALI MECMU‘A ORNEGININ TANITILMASI*

Introduction of the Mecmu’a Sample Numbered 3336 Registered in Vahid Pasa
Manuscript Library
Seyma AYDIN*
Erdal ADAY"
0z
Tirk Halk Edebiyat1 alaninda yapilan ¢alismalara 6nemli 6l¢lide kaynaklik eden eserlerden
biri de mecmuadir. Igerik olarak oldukgca zengin bir tiirdiir ve tabii buna bagh olarak da
kiiltiirel anlamda oldukga zengin bir konu yelpazesine sahiptir. Haliyle iste bu edebi ve
kadim eserlerdeki tiir ve konu gesitliligine malzeme olan ve iizerinde farkli arastirmalar ya-
pilmasina zemin hazirlayan bir tiir de Manz{im Dini Hikayelerdir. {lk olarak Islam dininin
olusturdugu medeniyetle Islamiyetin dogdugu cografya ve kiiltiirden beslenen, asil ve nihai
amac1 miislitman birey ve toplumlara ahlaki bir meziyet kazandirmak olan bu Manzum Dini
Hikaye tiirii zamanla Islam’in yayildig1 diger cografya ve kiiltiirlerde de kendine 6zgii mis-
yonuyla yer edinmeyi basarabilmistir. Tiirklerin islamlagmas: galigmalarinda da miirsid,
seyh, fakih, dervis, meddah gibi kendi devrinin misyonerleri sayilabilecek toplumu etkileme
giicli olan insanlar, bu eserlerin terciime ve adaptasyon yoluyla edebiyata kazandirilmasin
saglamiglardir. Her ne kadar Arap ve Fars temelli olsalar da miiellif ve miistensihlerin ma-
haretleriyle daha milli ve kiiltiirel kimlik kazandirilmak suretiyle orijinal bir hal almislardur.
Kiitahya Germiyan Beyligi doneminde olusturdugu yiiksek kiiltiir seviyesini, Osmanli Dev-
leti doneminde de devam ettirmis, Divan siiri, Tekke siiri ve Halk siirinin 6nemli isimlerini
yetistirmistir. Yunus Emre’nin Risaletii'n Nushiyye adli eserinin en eski niishasinin Kiitahya
Vahit Pasa Kiitiiphanesi'nde bulunmas: bunun delillerindendir. Bu ¢alismada ayn1 kiitiip-
hanede yer alan 3336 numarali mecmua igerik yoniinden bilim diinyasina tanitilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk halk edebiyats, folklor, mecmua, manzum dini hikaye, Kiitahya
ABSTRACT

One of the works that has been a significant source for studies in the field of Turkish Folk
Literature is the mecmu‘a. It is a very rich genre in terms of content and naturally has a
culturally satisfying range of subjects. Naturally, a genre that provides material for the va-
riety of genres and subjects in these literary and ancient works and prepares the ground for
different researches on them is the Poetic Religious Stories. This Poetic Religious Story genre,
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which was first nourished by the civilization formed by the Islamic religion and the geogra-
phy and culture where Islam was born, and whose main and ultimate aim is to provide
moral virtue to Muslim individuals and societies, has managed to gain a place in other ge-
ographies and cultures where Islam has spread over time with its own unique mission. In
the studies on the Islamization of the Turks, people who can be considered as missionaries
of their time such as mentors, sheikhs, jurists, dervishes, and storytellers, who have the
power to influence the society, have ensured that these works are brought to literature
through translation and adaptation. Although they are of Arabic and Persian origin, they
have become original by being given a more national and cultural identity through the skill
of the authors and copyists. Kiitahya maintained the high level of culture it established dur-
ing the Germiyan Principality period during the Ottoman Empire and raised important
names of Divan poetry, Tekke poetry and folk poetry. The presence of the oldest copy of
Yunus Emre's Risalet'n Nushiye in Kiitahya Vahit Pasa Library is one of the proofs of this.
In this study, the mecmu’a numbered 3336 in the same library is introduced to the world of
science in terms of content.

Keywords: Turkish folk literature, folklore magazine, religious story in verse, Kiitahya

Giris

Kadim ve koklii Tiirk tarihinde sayisiz maddi ve manevi, somut olmayan ve
somut kiiltiir mirast bulunmaktadir. Bunlar arasinda ge¢misin farkli devirlerinde,
ferdi ihtiyaclar ve gayretler neticesinde olusturulmus defterler de yer almaktadir.
Sigirdili de denilen conk ve mecmualar bu defterlerdendir.

Mecmua, Arapga kokenli bir kelime olup “cem” kelimesinden mdiistaktir.
Mecmii kelimesinin miiennesi olan “mecmua”, “toplanip biriktirilmis, tertip ve
tanzim edilmis seylerin hepsi” (Devellioglu, 2007: 596) anlamindadir. Igerisinde
her alandan bilgi bulunmaktadir. Mecmualar genelde bir veya daha fazla yazar
yahut saire ait cesitli sekil ve hacimlerdeki dini, din dis1 nesir ya da siirlerden olu-
san derleme eserlerdir. Mecmualar bir¢ok agidan halk edebiyatindaki conklerle
benzerlik gostermektedir. Baslangicta ayetler, hadisler, fetvalar, dualar, hutbeler,
siirler, ilahiler, sarkilar, latifeler, lugaz ve muammalar ve faydal bilgilerin toplan-
dig1 not defterleri olarak ortaya ¢ikmis, zamanla geliserek diizenli bir kitap ve telif
cesidi ozelligi kazanmistir (Uzun, 2003: 265). Sahsi dert, tasa, ask gibi hissiyat ve
diisiinceleri anlatan siirler; Islam esas ve kaidelerini anlatan siir, vaaz, hikaye yazi-
lary; gesitli tilsim ve biiyiilerle farkli sagaltma yontemleri; ask-kahramanlik-tasav-
vuf konulu manzum dini hikayeler ve hatta Klasik Tiirk Edebiyat: {irtinlerinden
olan naat, kaside ve gazeller de bulunabilmektedir. Cénkler ve mecmualar yazil-
dig1 donemlerde insanlarin herhangi bir edebi gaye veya 0gretici kayg: giitmeksi-
zin, 6zellikle de asiklar ve saz sairleri tarafindan, o an bulunduklar: ortamda duy-
duklarmi ve 6grendiklerini ya da bizzat kendi bilgilerini, kendi eserlerini kayit al-
tina almak adina, bireysel olarak hazirlamis olduklari kaynaklardur.

Bir yazma eserin, bir mecmuanin edebiyat ve bilim diinyasina kazandirilmasi
pek cok ozel ve kiiltiirel fayday1 da beraberinde getirmektedir. Eskiden kullanilip
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zamanla unutulmaya yiiz tutmus gelenekler, halk hekimliginin nadide dogal te-
davi yollari, ¢ok bilinmeyen esrarli dua ve tilsimlar, mahalli varyantlar: bulunan
destan ve halk hikayeleri, pek duyulmamis dini tasavvufi metinler, ilahiler, tiirkii-
ler ve hatta ad1 unutulan kimi sair bu eserlerin icinde tespit edilebilmektedir.

Calismaya konu edilen eser de bu mecmua 6rneklerinden biri olup igerisinde
Manzum Dini Hikaye metinleri ve temel Islam akideleriyle tasavvufi hususiyetleri
anlatan mektep ilahileri ve yine bu minvalde gesitli manzum ve mensur yazilar
bulunmaktadir. Eserde mezkfir tarihten hareketle sdylenebilir ki hicri 1207 yilinda
yazilmistir. Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi'ne 13 Kasim 2018 ta-
rihinde Afyon Miizesi'nden gelmistir.

3336 Numara kayitli Mecmua eserinin fiziki 6zellikleri; koyu kahverengi deri
ve semseli ciltle kapli olup sirt kismi yamalidir. 95 varaktan miirekkeptir. Eserin
igerisinde mensur boliimler olsa da oldukga genis bir boliimiinde her sayfa cift sii-
tun halinde ve manzum olarak kaydedilmistir. Her sayfa da 13 satirdan miitesek-
kildir. Harekeli nesihle kaleme alinmistir. Eser genel anlamda Eski Anadolu Tiirk-
cesi gramer Ozelliklerini tasimakla beraber yer yer dil kusurlar: tespit edilmektedir.
Tarafimizca bu durumun muhtemel sebeplerinin miellifin tedris durumundan
kaynakli olabilecegi veya sahsi bir gayeyle yazildigindan dil mitkemmeliyetinin
g6z ard1 edilmesi oldugu tahmin edilmektedir. Bu dil hatalarina; fiillerdeki 2. tekil-
cogul sahis eki hatasi, 3. tekil kisi zamirinin kullanim1 hatasi, kelime sonu diiz tinlii
kullanimina aykir1 yuvarlak iinlii kullanimi 6rnek verilebilir. (dutin — satun / di-
nifiden — eliinle / imdi — sindi — simdi / ...) Kimi zaman dil ve yazim kusurlar1 kimi
yerde de eserin fiziksel deformasyonundan kaynakli okumay1 zorlastiran durum-
lar mevcuttur.

Eserin ilk sayfasinda tarihle beraber “Kiitiib-i Hafiz Mehemmed Efendi” kay-
diyla miiellifinin ismi bulunmaktadir ve eser, bir dua ve kisa bir ilahi ile baglamak-
tadir. Devaminda eserin hacminin biiyiik bir kismini kaplayan Manzum Dini
Hikaye metinleri yer almaktadir. Be hikaye metinlerinin de ilki “Kiz Destan1” bas-
likli metindir. Manzum Dini Hikdye metinlerinin geneli eserde “mevliid” basli-
giyla yer almaktadir. Tiim Manzum Dini Hikdye metinlerinin miisterek yonii her
bir hikdye metninde Hazreti Muhammed Mustafa (s.a.v)’in bulunmasi, olaylarin
vuku bulma zamaninin Asr-1 Saadet devri olmasidir.

Eserdeki Manzum Dini Hikdye metinlerinin sirasi su sekildedir:

1b — 12b Kiz Destani (285 beyit), 12b — 17b Gz Cikaran Destaru (137 beyit),
17b - 19a Giligercin Destani (33 beyit), 19a — 23b Kesik Bas Destan1 (113 beyit), 23b
— 27a Geyik Destani (95 beyit), 27a — 36a Oliim Destan1 (228 beyit), 36a — 39a Cari
Miibarek Destani (84 misra), 39a — 44a Ibrahim Destani (123 beyit), 44a — 50b Se-
rencam Ola (164 beyit), 50b — 64b Muhammed Hanefi Destan1 (359 misra) , 64b —
73b Kirk Sualin Yirmi Beginci Suali (225 misra), 73b — 76b Dué-i Stirhubad (77
muisra), 76b — 77b Miinacat (26 beyit), 77b — 80a Nasihat (62 beyit), 80a — 81b Tévbe
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Istigfar Duasi (46 misra), 81b — 85b Islam ve Imanin sartlar1 sohbeti (100 misra), 85b
— 86a Mektep Ilahileri (16 misra), 86a — 87a Kur’an Okumanin Onemi (24 misra),
87a — 96a Mevlad (232 beyit).

Eserin baginda yer alan ve “mevlid / destan / kitab” gibi bagliklarla anilan bo-
liimlerin sekil ve muhteva itibariyle Manzim Dini Hikaye tiirii icerisine dahil ol-
dugu hakkinda kabul goren goriisler vardir. Manzum Dini Hikayelerin temelini
yahut ilk halini de destanlar, bilhassa Islam suurunu pekistirmek icin Hazreti
Ali'nin gazalarini anlatan cenkname tiirii olusturur. Islam 6ncesi dénemlerde se-
killenerek anlat1 geleneginin 6nemli bir unsuru olan destanlar, Islam dininin kabu-
lityle birlikte yeni dinin yayilma donemlerindeki tarihi kisi ve olaylarin da konu
edildigi s6zlii anlatilar seklinde devam etmistir. Islami dénem manzum veya men-
sur eserlerinde Islam 6ncesi destanlarin bag kahramani olan “alp” tipinin Islami
unsurlarla bezenip “veli, gazi, dervis, alperen” kimliginde doniistiigii goze carp-
maktadir (Ding, 2022: 537). Dogan Kaya bu minvaldeki ilk 6rnegin 13. yiizyil 6nce-
sine ait olan Kesik Bag Destani oldugunu belirtmektedir. (Kaya, 2021: 8) Her ne
kadar Manzum Dini Hikayelerin muhtevast itibariyle Islam’m ortaya ¢ikip tiim in-
sanliga tanitildigr Arap ve Fars kiiltiirii kaynak gosterilse de hikayelerin Tiirk kiil-
tiiriiyle icsellestirilip bir nevi adapte edilerek olusturulmasindan hareketle rahat-
likla sOylenebilir ki bu tiirden eserler artik birer Tiirk edebi mahsuliidiir.

Yine S. Kumartaslioglu, bir bagka 6rnegini edebiyat alemine kazandirilmas:
i¢in yazmis oldugu “Hikayet-i Habbal” isimli makalede, bu bahsedilen tiirii; ilk
defa 13. yy.’da goriilse de daha ziyade 14. ve 15. yy.’da sekil olarak mesnevi tar-
zinda kaleme alinan ve Islam diniyle yeni tamisan yahut Islamiyet'i en iyi sekilde
O0grenmek isteyen insanlara hizmet amaciyla olusturulan, ogretici vasifta eserler
olarak izah etmektedir. Bu tiiriin kaynakcalarini da devaminda su sekilde belirt-
mektedir; ilk hedefi Islami suur olusturmak oldugundan istifade ettigi eserler de
Kur’an-1 Kerimdeki kissalar, enbiya kissalari, mendkib-1 evliya, Islam tarihi, siyer-
i nebi, tefsir — hadis kitaplaridir. Bu kaynakc¢alardan miilhem olusturulan Manzum
Dini Hikayeleri bilhassa halkin cem oldugu mekanlarda fakihler, kissahan veya
meddahlar icra etmekteydi (Kumartaslhioglu, 2019: 106).

M. Cavusoglu da bu tiiriin miiellif, miitercim, miistensih ve icracilarini su se-
kilde tasnif etmektedir; ilki kendi dilinin disinda herhangi bir dile hakim olmayip
daha kiigiik beylik liderlerinin tevecciihii i¢in anlasilir bir Tiirkge kullanan ve
Arapca — Farsca terciime yapan alim ve sairler. Tkincisi de tarikat mensubu miirit-
lere telkin gayesi tastyan seyhler veya kiiltiirlii dervis kisilerdir. Sonuncusu ise ki-
misi ayn1 zamanda ikinci sinifa da dahil edilen ve uhrevi kazang gayesi tasimakla
beraber diinyalik ihtiyaglarini da bu yolla elde eden meddah ve kissahanlardir (Ca-
vusoglu, 1982: 34).

Genellikle “Failatiin Failatiin Failiin” vezniyle yazilmakla beraber mensur ya-
zilmis 6rnekleri de mevcuttur. Icerik ve sekil olarak daha uzun baska mesneviler
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olsa da yazildig: dil itibariyle Amil Celebioglu'nun da tanimiyla “halk tipi mes-
nevi” adiyla ayrismaktadirlar (Celebioglu, 1999: 44). Ciinkii bu hikaye 6rnekleri
Eski Anadolu Tiirkgesiyle kaleme alinan eserler olarak kendini gostermektedir. Bu
tiiriin islevi igin N. Aslan, Islamiyet misyonerligi tabirini kullanmakta ve yeni Miis-
liiman olanlara hem fikri hem kalbi doyum yasatan didaktik bir tiir diye agikla-
maktadir (Aslan, 2006: 190). Diger s6zlii edebi iiriinlerin iglevinde oldugu gibi din-
leyicilere giizel vakit gegirtmek, ortama gore tarikatla ilgili veya Islami nasihat ver-
mek, hedef kitlenin ahlak ve faziletini pekistirmek, kisaca ideal insan tipini olus-
turmak da Manzum Dini Hikayelerin islevlerindendir.

Manzum Dini Hikayelerin en bilindik ve en koklii ve de en fazla varyant niis-
halar tespit edilebilenleri arasinda “Kiz — Hatun — Kesikbag — Hz. Ibrahim — Hz.
Fatima — Geyik - Giivercin” gibi hikayeler sayilabilir. Buna mukabil zikredilen bu
hikayelerin tamaminin da 3336 Numarali Mecmu’‘a 6rnegindeki varligini belirtmek
yerinde olacaktir. Amil Celebioglu'nun mezkiir donemlerde miiellifi belli olmayan
“Hatun Destani, Kissa-1 Kahkaha, Hz. Isa Destan1” vs. gibi baz1 dini ve cengi
hikayelerin oldugu tespiti de dikkat gekicidir. Ciinkii burada ad1 gegen “Hatun
Destan1”, 3336 Numarali Mecmu’a 6rneginde ikinci hikaye olarak yer alan Goz Ci-
karan Destani’nin farkli bir kaydidir. Yine ad1 gegen Hz. [sa Destan: da bir bagka
varyanti olan Ciimciime Sultan gibi 6liim ve sonrasini anlatan bir hikayedir ki 3336
Numarali Mecmua Orneginde de bagka bir versiyonu olarak gosterilebilecek Se-
rencdm Ola adl1 metin bulunmaktadir (Kaya, 2021: 9 -10-11).

3336 Numarali Mecmua 6rneginde yer alan Manziim Dini Hikayelerin son 6r-
negi de baslhiksiz olup salavat ile baglayan ve yine benzer varyantlari bulunan,
cenkname tiiriinde, Muhammed Hanefi'nin kahramanliklarinin anlatildig: bir eser-
dir. Cenkname tiiriiyle akla ilk gelen son Islam halifesi Hazreti Ali olsa da yine
onun kadar bilinen ve Hz. Ali'nin de oglu olan Muhammed Hanefi konu edilmek-
tedir. S6z konusu eser, Hz. Ali'nin bir gazasiyla baslar ki bu da Muhammed Ha-
nefi’'nin dogumu hadisesine zemin hazirlamak icin anlatilmaktadir.

Bu béliimlerin ardindan tek siitun halinde yazilan “Kirk Sualin Yirmi Beginci
Suali Budur” adli bir boliim vardir ve konu olarak kainatta ilahlik iddiasinda bu-
lunan sultanlardan Seddad bin Ad’in hikayesi anlatihr. Bu boliimden sonra
“Surhtibad Duas1” yer almaktadir. “Rih-i Ahmer” adiyla da bilinen bu dua hak-
kinda Kad1 Iyaz tarafindan yazilan Sifa-i Serif isimli eserde bilgi verilmektedir.
Bundan sonraki boliimde Siileyman Celebi'nin Mevlid adl1 eserinden bir boliime
yer verilmektedir. Eserin bu kismindan itibaren 6yle diger boliimler gibi uzun bir
boliim bulunmamaktadir. “Mektep 1lahileri” olarak tasnif edilen ve temel Islam
esaslar1 ve Allah agkini anlatan kisa ilahiler seklinde boliimlere yer verilmektedir.

Tiim bunlara ilaveten 3336 Numarali Mecmu‘a Ornegi'nde kimi “Kirdeci Ali,
Kul Yusuf” gibi bilinen kimi “Kara Seyyid Hasan, Zeyneddin, Katibiil Kiittab
Monla Abdullah Ibnii Mahméid Efendi” gibi ilk defa duyulan miiellif ve
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miistensihler de tespit edilmistir. Bu tiir eser ve miiellif tespitleri, Tiirk dilinin ve
Tiirk edebi gelisiminin 6nemli kilometre taslar1 olarak goriilmekte ve bu vesileyle
gizli kalmis pek ¢ok kiiltiirel ve edebi alan aydinlatilabilmektedir.

Sonuc¢

Anadolu cografyasinda Islam kiiltiiriiyle 6gretilerinin benimsenmesi ve yayil-
masinda biiyiik etkiye sahip kolonizator Tiirk dervislerinin gayesine hizmet etmek
i¢in kullandig1 en 6nemli ve tesirli araglari kabul edilen Manzum Dini Hikayelerin
ilk olarak 13. yiizyildan ve ¢ogu 14. — 15. yiizyildan bu yana oldukga fazla 6rnegi
bulunmaktadir. Bu 6rnekler miistakil niishalar halinde veya tiirlii mecmua ve
conklerde yer almaktadir. Her biri kiiltiirel, milli, dini ve tarihi degerler tasimakla
edebi agidan da kiymeti artmaktadir. Hem dini hem kiiltiirel hem tarihi deger at-
fedilmesinin sebebi sudur ki oldukga eski kaynaklar olmakla tarihi; islam akaidinin
Ogretilmesi ve ahlak — fazilet degerlerinin pekistirilmesi amaciyla didaktik nitelik
tasimakla dini; zuhur ettigi kiiltiir ve cografya itibariyle Arap — Acem mengeli eser-
lerden terciime ve adapte yoluyla olusturulmakla edebi; ancak bunun kendi kiiltiir
degerlerimizle sentezlenip zenginlestirilerek daha yeni bir kimlikle olusturulma-
styla da milli ve kiiltiirel meziyet kazanmaktadir.

3336 Numarali Mecmua 6rnegi de bu minvalde 6nemli dl¢iide zenginlik tasi-
maktadir. Bu vesika sayesinde donemin dil 6zellikleri incelenebilmekte, yer alan
eserlerin varyantlarinin mukayesesi yapilabilmekte, yine muhtelif eserlerin miiellif
ve miistensihleri dolayisiyla devrin edipleri belirlenebilmekte, mecmua olmasi se-
bebiyle bagimsiz boliimlerde yer alan kiiltiirel durumlar giin ytiziine cikarilabil-
mektedir.

Kaynakca
Aslan, Namik (2006). “Manzum Dini Hikayeler ve Kirdeci Ali'ye Ait Oldugu Soy-

lenen Tki Hikdye Metni (Giivercin ve Geyik Destanlar1)”. Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1(20): 189-207.

Cavusoglu, Mehmet (1982). “Fatih Sultan Mehmed Devrine Kadar Osmanlh — Tiirk
Edebi Mahsullerinde Muhtevanin Tekamiilii”. Kubbealt: Akademi Mecmuasi,
11: 31-43.

Celebioglu, Amil (1999). Tiirk Edebiyatinda Mesnevi 15. Yiizyila Kadar. Istanbul: Ki-
tabevi Yaymlar:.

Ding, Mustafa (2022). “Dini-Tasavvufi Halk Edebiyat1”. Tiirk Halk Edebiyat: El Ki-
tabi. Ed. Mehmet Ali Yolcu. Canakkale: Paradigma Akademi Yayinlari, 519-
601.

Kaya, Dogan (2021). Kiiltiiriimiizde Dini ve Ceng? Hikdyeler. Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yaymni.

56

——
| —



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 5(1), 2025

Kumartaghoglu, Sat1 (2017). Manzum Dini Hikdyeler-Bir Mecmu’a Orneginde. Konya:
Palet Yayinlari.

Kumartashoglu, Sat1 (2019). “Anadolu Tiirkgesinin Ik Yazili Orneklerinden Man-
zum Dini Hikayeler Bir Ornek: Hikayet-i Habbal”. Yeni Tiirkiye, 25(106): 583-
597.

Uzun, Mustafa Ismet (2003). “Mecmua”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.
28. Ankara: [SAM Yayinlari, 265-268.

Caligmanin yazari/yazarlari “COPE-Dergi Editorleri icin Davranig Kurallari ve En fyi Uygulama il-
keleri” gergevesinde agagidaki hususlari beyan etmislerdir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma i¢in etik kurul belgesi gerekmemektedir.
Finansman: Bu ¢alisma i¢in herhangi bir kurum ve kurulustan destek alinmamuistir.

Destek ve Tesekkiir: Yazarlar tarafindan ¢alismayla ilgili herhangi bir destek veya tegekkiir beya-
ninda bulunulmamagtir.

Cikar Catigsmas1 Beyani: Bu calismanin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmasiyla ilgili olarak ya-
zarin/yazarlarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur.
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ANADOLU’DAN KADINSAL BiR iLERIi DONUSUM ORNEGIi OLARAK
“EKO-CUL"*

As an Example of Feminist Advanced Transformation “Eco-Cul” from Anatolia

Emel SIMSEK*
(0y4
Sanayilesmeye bagli olarak iiretim ve tiiketim diizeylerindeki artis ekolojik dengeyi boz-
makta ve dogal yasam alanlari i¢in ciddi bir tehdit olusturmaktadir. Cevre sorunlarinin in-
sanin yasam alanlarini tehdit etmeye baglamasi ile gliniimiiz insaninin giindemine “atik yo-
netimi, sifir atik, ileri déniisiim, geri doniisiim, ekolojik ayak izi” kavramlar: girmistir. fleri
déniisiim, atik konumundaki nesnelerin sanayi ortamina girip enerji harcatmadan yeni bir
tirtine dontismesidir. Hem atik yonetimi sunmast hem de enerji harcamamas yoniiyle ileri
doniisiim, etkin bir ¢evresel temizliktir. Bu ¢alismada Adana yoresinde alan arastirmasi ya-
pilarak tespit edilen ve “eko-cul” olarak adlandirdigimiz sifir atik ¢ullar ileri dontisiim igin
geleneksel bir 6rnek olusturmaktadir. Geleneksel kil ¢ullarin yatay dokuma ipliklerini atik
kumaslardan kullanma yolu ile “eko-cul” diyebilecegimiz yeni bir ¢ul drnegi giiniimiizden
yaklasik 60 y1l 6ncesinde ortaya ¢ikmistir. Eko-culun sagladig1 atik yonetimi disiplinler arasi
bir yontemle hesaplanmigtir. Pamuk {iretiminde harcanan enerji ve su giderleri de goz
oniinde bulundurularak kumaslarin {iretiminde harcanan su ve enerji birim olarak hesap-
lanmistir. %78 oraninda atik kumasgin ileri déniisiimiiniin bu dokuma tiirii sayesinde ger-
ceklestirildigi tespit edilmistir. Kiiltiirel bir miras olarak tanitilmasi ve ileri doniisiim olarak
da model alinmasi hatta yayginlastirilmas: gereken bu dokuma 6rnegi, yaptigimiz bu ca-
lisma ile dikkatlere sunulmustur. “Eko-gul” olarak adlandirdigimiz bu dokuma Anadolu
kadminin ileri doniistime yatkinligini ve yaraticiligini gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Anahtar Soézciikler: Atik yonetimi, ileri doniisiim, kadin, eko-¢ul, ¢ul dokuma
ABSTRACT

Advanced transformation is the transformation of objects in the waste position into a new
product without entering the industrial environment and wasting energy. Both in terms of
offering waste management and not wasting energy, advanced transformation is an envi-
ronmental cleaning befitting the nobility of man. In this study, the zero waste ¢uls identified
by conducting field research in the Adana regions and which we call “eco-gul” constitute a
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ber, 08.10.2024, Kahramanmaras'ta 6zet olarak sunulan bildirinin gézden gegirilerek genisletilmis bici-
midir. Erciyes Universitesi BAP Birimi tarafindan SDK-2022-11734 numaral proje kapsaminda destek-
lenen aragtirmanin Etik Kurul Belgesi Erciyes Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu tarafin-
dan 27.07.2021 tarih ve 357 sayili kararla onaylanmustir.
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traditional example for advanced conversion. It also reveals a new example of woodcock
that we can call “eco-¢ul” by using the horizontal weaving yarns of traditional woodcock
from waste fabrics. The waste management provided by “eko-cul” has been calculated using
an interdisciplinary method. Taking into account the energy and water expenses spent in
cotton production, the water and energy spent in the production of fabrics were calculated
as units. It has been determined that 78% of the advanced recycling of waste fabric is carried
out thanks to this type of weaving. This weaving example, which should be introduced as a
cultural heritage and should be taken as a model and even spread as an advanced transfor-
mation, has been brought to attention with this study that we have done. This weaving,
which is called "eco-cul" by us, is also important in terms of showing the predisposition and
creativity of Anatolian women to advanced transformation.

Keywords: Waste management, advanced transformation, eco-gul, women, ¢ul weaving

Giris

Cevre problemleri, diinyanin hemen her yerinde ilk siralarda arastirilan ve
tartisilan kiiresel bir sorundur. Diinyamizin ekolojik dengesinin bozulmasi belli bir
bolgedeki insan grubunu degil tiim insanhig etkileyecek kiiresel bir problemdir.
Kiiresel olarak bilinen bu sorunun nedenleri, hizlandiricilari, sonuglart da kiiresel
tabanda pek ¢ok arastirmacinin ¢alisma alanini olusturmaktadir. Son yillarda yazili
ve gorsel basinda sik sik duydugumuz “ekolojik ayak izi” kavrami da bu ¢alisma-
lar sonucunda yayginlagan bir kavramdir. Toprak, su ve havanin gevresel atiklar
kendi icine emme giliciiniin azalmasinda fosil yakit kullanimi etkin rol oynamakta-
dir. Kogak (2024), diinyanin tasima kapasitesine “ekolojik ayak izi” denildigini bu
kavram {izerinde fosil yakit kullaniminin olumsuz etkilerinin oldugunu belirtir.

Yenilenebilir enerji sistemleri (RES), ekolojik ayak izinin azaltilmasi agisindan
acil oneme sahip ¢oziimler olarak arastirmacilarca ortaya konulmaktadir. Kogak
(2024), Tiirkiye’de yenilenebilir enerjinin ekolojik ayak izi iizerine etkisini incele-
mistir. Diinyanin farkl tilkelerinde de ayni problem iizerine arastirma yapan arag-
tirmacilarla benzer sonuca ulasan Kogak, sanayilesmenin artmas ile ekolojik ayak
izinin genislemesi arasinda dogrudan bir orant1 oldugunu belirtmektedir. Ekono-
mik biiyiimenin dogal kaynak kullanimini hizlandirdigi, bu durumun ekolojik
ayak izini artirirken gezegenin biyolojik tasima kapasitesini azalttig1 ortaya konul-
mustur. Ayrica, ¢evre teknolojilerinin belli bir esige ulasincaya kadar ekolojik ayak
izi izerinde anlaml1 bir fark yaratmadig1 da bir diger tespittir (Kogak, 2024: 262).
Buna dayanarak ¢evre dostu teknolojilerin de gevreye fayda saglama noktasinda
sinurhi kaldig sdylenebilir.

Cevre sorunlarinin giintimiizde yarattig: iklim degisikligi kavrami, “karsilas-
tirllabilir bir zaman déneminde gozlenen dogal iklim degisikligine ek olarak, dog-
rudan ya da dolaylh olarak kiiresel atmosferin bilesimini bozan insan etkinlikleri
sonucunda iklimde olusan bir degisiklik” (Tiirkes, 2008: 28) anlamina gelmektedir.
1992 yilinda imzalanan Birlesmis Milletler Iklim Degisikligi Cergeve Sozlesmesi
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(BMIDCS), iklim degisikligi konusunda uluslararasi alanda atilan ilk ve en 6nemli
adimdir” (URL-5). Cevre sorunlarina bagli olarak ortaya ¢ikan kiiresel 1sinma so-
rununun tiim diinya i¢in temel sorun oldugunun fark edilmesinden sonra ekolojik
ayak izi, siirdiiriilebilirlik, yenilenebilir enerji ve sifir atik” kavramlar giinliik ya-
samimiza girmeye baslamistir. Ekolojik ayak izi, tiiketilen kaynaklarin yeniden
iiretimini saglamak ve olusan atiklarin yok edilmesi i¢in kullanilan verimli toprak
ve su alanlarma (Ozsoy ve Ding, 2016: 42) denilmektedir.

[lk olarak 1990'l1 yillarin baginda Mathis Wackernagel ve William Rees tara-
findan gelistirilen “ekolojik ayak izi” 6l¢iimii, var olan teknoloji ve kaynak yoneti-
miyle, tiiketilen kaynaklarin {iretimi ve bu sirada ortaya ¢tkan atigin yok edilmesi
i¢in gereken verimli toprak ve su alanini kiiresel hektar cinsinden ifade etmektedir
(Ozsoy ve Ding, 2016: 43). Ekolojik ayak izi ulusal 6lgek hesaplamasinda Ulusal
Avyak Izi Hesaplar1 (National Footprint Accounts-NFA) kullanilmaktadir. NFA for-
miilii su sekilde ifade edilmektedir: Ekolojik Ayak Izi = Tiiketim+ Uretim Alani+
Niifus ({lgili formiilii Tosunoglu, 2014’ten akt. Ozsoy ve Ding, 2016: 43).

Cevre sorunlarina dair yapilan c¢alismalardan ortaya ¢ikan sey, gevresel tek-
nolojilerden ¢ok yenilenebilir enerji kullaniminin diinyanin ekolojik dengesi agi-
sindan biiyiik 6nem tasidigidir. Enerji kullanimini verimli hale getirecek ve gevre-
sel kirlenmeyi azaltacak en 6nemli ¢dziimlerden biri, atik yonetimini becerebilmek-
tir. Hava, su ve toprak kirliliginin en temel nedeni bireysel ve endiistriyel atiklar-
dir. Bunun i¢in “sifir atik” slogani hayatimizin her alanina yayilmis bir tedbir ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada “sifir atik” sloganina 6rnek tegkil edecek
olan atik kumaglardan ¢ul dokuma teknigi ele alinmaktadir. Atik kumastan ¢ul dokuma
orneklerinin tespiti alan arastirmasi yontemi ile yapilmistir. Alan arastirmasi
Adana Tufanbeyli'ye bagl Evci Kdyiinde yapilmis, ayni yoreye yakin olan Kay-
seri'nin gesitli ilgelerinde yasayan kaynak kisilerle de goriisiilmiistiir. Bu gullarin
nasil dokundugu konusunda kaynak kisilere yar1 yapilandirilmis ve yapilandiril-
mamig sorular yoneltilerek gergeklestirilen goriismeler ile veriler toplanmustir.
Atik kumaslarin degerlendirildigi ¢ullarin ve dokuma tezgahi olan 1starin kiigiik
bir modelinin fotograflari ¢ekilmistir.

Alan ¢alismasinda tespit edilen ve tarafimizdan “eko-¢ul” diye adlandirilan
cul, atik kumaslarin kesilmesinden olusan serit ipler ile ke¢i kilindan yapilmis ip-
lerin ¢ul olarak dokunmasiyla olusturulmaktadir. Gezicioglu, bu tip dokumalara
farkli bolgelerde de rastlandigini ve ¢aput, ¢ipit, cacala, cecala pala, palan, savan, ¢u-
vallik gibi isimler ile adlandirildigini belirtir (Gezicioglu, 2022: 218).

Atik kumaslarin degerlendirilmesiyle dokunan ¢ullar giintimiiz ekolojik ayak
izi sorununa sifir attk noktasinda fikir verebilecek bir 6rnek olusturmaktadir. Bu
¢alismanin amaglarindan biri sifir atik 6rnegi olan bu dokuma teknigini tanitarak
cevrenin atiklarla kirlenmesine karsi bir geleneksel modeli tanitmak ve atik yone-
timi konusunda geleneksel bir ¢dziim Onerisi sunabilmektir. Calismanin bir diger
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amaci, ilk 6rnekleri 1930’lardan kalma tiriinler olarak tespit edilen ve 90'l1 yillara
kadar iiretilmeye devam eden bir dokuma teknigi olan ¢ul dokumalarin tanitimina
katkida bulunmak ve bir kiiltiirel mirasin unutulmasin énlemektir.

1. Dokumacilik/ Anadolu’da Dokumacilik ve Ke¢i Kilindan “Cul Dokuma”

Dokuma, gesitli malzemelerden olusan iplerin yatay ve dikey olarak birbirinin
arasindan diizenli araliklarla gecirilmesi suretiyle icra edilen bir zanaattir. ipin tl-
riine gore {iretilen {iriinler de degismektedir. Ince iplerden ortaya ¢ikan dokumalar
bez olarak iiretilirken kalin iplerle yapilan dokumalar kilim, hals, ¢ul olarak adlan-
dirilan {riinlere doniistiiriilmektedir. Bu {irtinlerin kalinhgma bakilarak giyim
iiriinlerinde, ev tekstilinde ya da yer dosemesinde bu mamuller kullanilmaktadir.
Insanin 1sinma ve barinma gibi temel ihtiyaglarindan dogmus olmasi muhtemel
olan dokumaciligin koklii bir gegmisi oldugu cesitli calismalarla ortaya konulmus-
tur. Yildiz (2022), eski Misir mezarlarindaki kabartmalar ve duvar resimlerinden,
Beni-Hasan mezarindaki cesitli dokuma tezgahlarindan yola cikilarak eski cag-
larda dokuma isleminin yapildigini belirtir. Mezopotamya'nin yiinlii dokuma {il-
kesi oldugunu, Siimerlerin dokuma tezgahi kullandiklarini; Misir’da keten lifinin
islendigini, Asur ve Babil medeniyetlerinde kumasin siislendigini sdyler. “Do-
kuma kumaslarin cesitlenmesi Iran’da hiikiim siiren Sasanilerin Cin’den ipegi
Bati'ya getirmeleri ile olmustur” (Yildiz, 2022: 259). Yildiz, dokumacihigmn ilk 6r-
neklerine Neolitik Devirde rastlandigini, Neolitik Dénemin en degerli sanat eser-
lerinin ise Anadolu’da bulundugunu ifade eder. “Ipligin olusumunda kullanilan
ig, tas, kil ve kemik agirsaklariin bulunmas: Yeni Tas Donemi topluluklarimin do-
kumacilig bildigini gostermektedir. Dokumaciligin baslangici, ip elde edilmesine
baglanmaktadir” (Yagan 1978: 10’dan akt. Yildiz, 2022: 260). Asiklihoyiik’te bulu-
nan kumas benzeri buluntularin varligi, dokumanin kékeninin Neolitik Cag’a ka-
dar uzandigini gostermekte olup Tung Devri'ne ait kirmenlerin Tokat Erbaa’da,
glimiis kirmenlerin Alacahdyiik’te bulunmasi Anadolu’da koklii bir dokumacilik
sanatinin oldugunu kanitlamaktadir (Yildiz, 2022: 276).

Yildiz (2022), Tiirklerin Anadolu’ya gelmelerinden yiizyillar 6nce baglayan ve
cesitli medeniyetlerce zenginlestirilmis bir dokumaciligin bulundugunu ve Tiirk-
lerin Anadolu’ya geldikten sonra da gelismis bir dokumacilikla karsilagtiklarini ak-
tarir. Anadolu’nun yurt edinilmesi ile Ahi Evran'in esi olan Fatma Baci'nin basinda
buldugu Baciyan-1 Rum denilen tegkilat dokumacilik zanaatini uzun yillar stirdiir-
miistiir (Etikan, 2022: 240). Anadolu’da yiizlerce yildir bilinen dokumacilik Tiirkler
tarafindan da siirdiiriilmiis, muhtemelen yeni kiiltiirel desenler ve renkler doku-
malara eklenmistir. Yasam kosullarinin sundugu farkli malzemeler ile de dokuma-
cilik gesitlenmistir. Hayvanciligin temel gecim sekli oldugu diistiniildiigiinde bes-
lenen hayvanin yiinii ya da kil1 genellikle dokumaciligin ana malzemesini olustur-
mustur. Kegi kilindan dokunan kil ¢ulu, Tiirklerin Anadolu’ya getirdigi ve gocebe
yasamin en énemli esyalarindan biri oldugu belirtilmektedir (URL-6). Ev olarak
kullanilan ¢adirn temel malzemesi kil cullardir. Iskeleti ahsaptan yapilan
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cadirlarin {stii kil gullarla kapatilir. Boylece yagisa ve giinese dayanikli ¢adirlar
ortaya ¢ikmis olur.

Orta Asya’dan gog¢ ederek Anadolu’ya gelen Yoriik ve Tiirkmenler evlerini de
beraberlerinde getirmislerdir. Anadolu’nun iklimine bagl olarak topak ev yapma
aliskanlig1 zamanla yerini kirsal yasamda cesitli artilar1 olan karacadir/ kil ¢adir’a
birakmugtir. Kara ¢adirin sundugu kolayliklardan bazilar1 sdyle siralanabilir: Kara
¢adirm kurulmasi kolaydir, hava sirkiilasyonu rahat gerceklesir, yagmurda 1slanan
keci kili malzeme sistigi icin su yalitimi saglar, cesitli bocek ve yilanlardan korur
(URL-6). Sundugu bu atilar nedeniyle kara ¢adirlar 6zellikle tercih edilmistir.

Bu calismada yeni versiyon kil ¢ul olarak iizerinde durulan eko-gulun benzer-
lerinin Anadolu’nun cesitli bolgelerinde dokundugunu belirten Gezicioglu (2022),
cabut ¢ul alaninda yapilmis farkli ¢calismalardan da yararlanarak Anadolu’da ¢aput
kilim olarak da adlandirilan ¢aput dokumaciliginin, “bezayag1” 6rgii ile dokundu-
gunu, hammadde olarak artik malzemelerin kullanildigimi vurgular (Aytag, 2013:
72'den akt. Gezicioglu, 2022: 218). Canakkale, Artvin, Denizli, Mugla, Aydin, Istan-
bul, Bursa, Eskisehir, Afyon, Diizce, Bitlis, Ankara, Kirklareli, Edirne, Adana, Mer-
sin gibi pek ¢ok yorede farkl: isimlerle bu tip dokumalar iiretilmektedir (Gezici-
oglu, 2022). Bu tip dokumalar Anadolu’da pek ¢ok yorede iiretilirken ¢izgiide pa-
muk ipligi, atkida ise artik kumas ya da ipliklerin uygulandig1 goriiliir (Atalayer
1994: 35 ve 2011: 17'den akt. Gezicioglu, 2022: 218). Alan arastirmasi ile kaydettigi-
miz ve eko-gul olarak adlandirdigimiz gul ise Gezicioglu'nun (2022) bahsettigi ¢a-
but ¢ullardan iki temel noktada farklilik gostermektedir. Bezayag: drgii olarak belir-
tilen 6rgii kontromajli el dokuma tezgahlarinda, masa tipi el dokuma tezgahlari,
numune el dokuma tezgahlari, jakarl el dokuma tezgahlari, bilgisayar kontrollii el
dokuma tezgahlarinda dokunabilirken en ¢ok kullanilanlar1 kontromajli el do-
kuma tezgahlar1 ve numune el dokuma tezgahlarinda (MEB, 2007: 3-4) dokunmak-
tadir. Bu ¢alismada ele alinan kil ¢ulun yeni versiyonu diyebilecegimiz eko-cul
Adana Tufanbeyli Evci Kdylinde geleneksel ¢ul dokuma tezgahi olan istar ile do-
kunmaktadir. Cozgii ipi de denilen erisi ipi yani dikey iplikleri pamuktan degil keci
kilindan yapilmaktadir.
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Gorsel 1: Elli yil dncesine (yaklasik) ait dokuma kil ¢ul (eko-¢ul) ve kiiciik 1star. (Gorsel
yazarin sahsi arsivindendir).

Gorsel 2: Otuz yil 6ncesine (yaklagik)ait dokuma cullar (Gorsel yazarin sahsi arsivinden-
dir).

Dokuma isi geleneksel olarak “kadina ait” kabul edilen islerdendir. Alan aras-
tirmasi ile topladigimiz verilere gore dokumacilik kdy kadinlarinin kis dénemin-
deki faaliyetidir. Giiziin disariyla ilgili -tarla, bag ve bahge ile ilgili- isler bitince
kadinlar iceride yapacagi dokuma islerine baslamaktadir. Bu isin baslangicini ke-
cilerin kirkilmasi olusturur. Kadinlar ya da erkekler tarafindan kegilerin kirkilmasi
ile elde edilen keci kili, kadinlar tarafindan ¢ivi gibi disleri olan kil taraklarinda
taranarak igindeki farkli maddeler temizlenmekte ve egirilmeye hazir hale getiril-
mektedir. Taranan killardan olugsan 6bekler kadinlar tarafindan kirmenle egirilerek
ipe doniistiiriilmektedir. Bu isi genelde yagh kadinlar yapmaktadir. Yasl kadinlar
kirmen egirme konusunda genelde geng¢ kadinlardan daha ustadirlar. Bu da usta-
ligin deneyimle kazanildigini gostermektedir. Kirmenden ¢ikarilan ip yumaklar:

(6 )
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saglamlagtirma amach iki kat haline gelecek sekilde yine kadinlar tarafindan ¢ik-
rikta “gos”lanir!. Boylece 1stara kullanilacak kil ip ortaya ¢ikmis olur (KK1, KK2).
Yorede gecki olarak adlandirilan atk: ipler ise eski kumaslardan seritler kesilerek
kadinlar tarafindan olusturulmaktadir. Kaynak kisilerin aktarimina gore kadinlar
alt1 ay bu iglerle ugragarak eko-cul diye adlandirdigimiz kil gullar1 ortaya cgikar-
maktadir. Bu is sonbahar ve kis mevsimlerinde, kesik yapilarak yani kubasik ¢a-
lisma yoluyla kadinlar tarafindan {iretilmektedir (KK1, KK2).

Istar denilen tezgaha ipleri germek i¢in kadinlar tarafindan yere ¢akilan iki
kazigin arasina ipler gerilir. Her kazigin basinda bir kadin bekler ve bir kadin da
ipin gerilmesi icin iki kaz1gin arasinda ipi gotiiriip getirir. Kaziklarin basindaki ka-
dinlar gelen ipi kazigin {izerinde ilmikle sabitler. Bu, 1starin biiytikliigiine gore belli
sayida ip ¢ifti olusana kadar devam eder. Bu ise 1yma denir (KK1, KK2).

N § =

Gorsel 3: Cul iplerinin gerilmesi (tyma). (Gorsel yazarin sahsi arsivindendir).

Iyilan da denilen erisi ipi dikkatle 1star denilen dokuma tezgahina yerlestirilir.
Erisi 1stara gerilen dikey ipliklere denir (KK1, KK2). Culun erisi bdylece hazirlan-
mis olur.

! Goglamak: 1pi iki kat olacak sekilde kalinlastirmak, yani ¢iftlemek anlamina gelen yoresel bir eylem-
dir.
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Gorsel 4: Iyilmusg iplerin 1stara gecirilerek baglanmas: (kiiciileme). (Gorsel yazarm sahsi
arsivindendir).

Geleneksel kil cullar siyah renkte olur. Hem geckisi hem erisi kegi kilindan
yapilan iplikten olusur. Gegki dikey iplerin arasindan gegirilen yatay iplere denir.
Erisi her zaman en dayanikli ipten olmak zorundadir. Ciinkii kopmasi halinde do-
kuma bozulur. Gegki ise farkl biiytikliikte ve tiirde iplerden olusabilir. Dayanikli-
lik durumu erisi kadar 6nemli degildir (KK1, KK2).

2. “Atik Yonetimi” ve Yeni Bir Versiyon Olarak “Sifir Atik Cul/ Eko-cul”

Sifir atik kavrami, dogaya insan eliyle yiiklenen ve doga tarafindan zararsiz
hale getirilmesi ¢ok uzun zaman alan atiklarin biiyiik bir sorun oldugunun fark
edilmesinden sonra giindeme gelen, bireysel bir cabaya ve yasam sekline de do-
niismeye baslayan aktivist bir fikirdir, denilebilir. Ciinkii cevreye hem giibreye do-
niisebilen dogal atiklarin hem de topragi, suyu ve havayi kirleten diger atiklarin
birakilmamas: ¢evre bilinci olusmus bireylerde bir yasam bicimine doniigsmeye
baglamaktadir. Geri doniistiiriilmesi gereken atiklarin ayrilip uygun yerlere bira-
kilmas: bireysel bir caba ve duyarlilik gerektirmektedir.

Atiksiz olarak yasamanin bireysel ¢oziimlerinden biri de bu ¢alismanin ko-
nusu olan atik kiyafetlerin ¢6p olarak dogaya birakilmayip yeni bir {iriine doniig-
tiiriilerek kullanilmaya devam edildigi “sifir atik ¢ul”lardir. Bu ¢ullar yoluyla gi-
yilmeyen ve ¢ope atilacak olan kiyafetler seritler halinde kesilmekte (bk. Gorsel 5)
ve kil iplerden olusan ve erisin i¢ini dolduran gecki olarak degerlendirilmektedir.
Bir ¢ulun gecki miktar1 kadar -yani bir ¢ulu 15 kilo sayarsak 12 kilo civarinda- ku-
mas tiirtindeki atik dogaya atilmak yerine yeni bir {iriine déniismektedir. Bu yeni
iiretim gevre kirliligine yol agmamakta ayrica yer ortiisti olarak kullanilmasi yo-
luyla yeni bir yer ortiisii satin alinmasina engel olunarak tiiketim de azaltilmakta-
dir (bk. Gorsel 1 ve 2).
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Gorsel 5: Eski elbisenin kesilerek serit ipe doniistiiriilmesi. (Gorsel yazarin sahsi arsivin-
dendir).

Gecki kismi eski zamanlarda yiin ya da kil ipten olusan kil ¢ullar, hazir doku-
malarin iiretilmeye baslandig1 donemlerden sonra bir degisim yasamis ve yeni bir
versiyon ¢ul ortaya ¢ikmistir. Eskiyen kumas pargalarmin serit halinde kesilmesi
ve bunlarin gecki olarak kullanilmasi ile daha renkli kil cullar (bk. Gorsel 1 ve 2)
olusturulmustur.
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Gorsel 6: Serit iplerin dokumaya uygun hale getirilmesi (menik yapma). (Gorsel yazarn
sahsi arsivindendir).

Kesilen seritler 1stara 1y:lmis iplerin arasindan bir ileri bir geri gegirilerek do-
kunur. Seritler arasindaki kopmalarda seritler baglanmaz, zaten dokuma yapilir-
ken ipler iyice sikigir. Sikistirma isi demir taraga benzeyen kirkit ile vurularak ya-
pilir. Kimi zaman “carse/ jarse” kumaslarin kesildigi, kimi zaman eskiyen giysile-
rin kesilerek doniistiiriildiigii bir sifir atik dokuma sekli boylece ortaya ¢ikar. Kay-
nak kisiler, eskiden annelerinin ¢ul i¢in kullanacag eski kiyafetin agik renklerde
olmasi halinde sogan kabugu, ceviz yaprag: gibi boyayic bitkilerle kaynatarak
bunlar1 6nce boyadigini sonra seritler halinde kestigini ve ¢ul dokudugunu aktar-
maktadir (KK1, KK2).

Eko-gul diyebilecegimiz bu yer ortiisii yaklagik 60 y1l éncesinden gilintimiize
yakin zamanlara kadar Adana Tufanbeyli Evci Koyiinde {iretilmistir. Kadinlarin
glindeminde heniiz ekolojinin olmadig1 zamanlarda {iretilen bu gullar aslinda ta-
sarruf amagh yapilmigtir. Yeterince ip bulunamadigi zamanlarda eskiyen kiyafet-
lerin serit ipe doniistiiriilerek ¢ullarda kullanilmasi hem ip satin alinmasina engel
olmus, hem ¢ullarin renklenmesini saplayarak siyah olan ortiilerin daha renkli go-
riinmesini saglamis hem de eskiyen kiyafetlerin cevreyi kirletmesine engel olmus-
tur.
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Gorsel 7: Cul dokuma teknigiyle dokunmus paspas. (Gorsel yazarin sahsi arsivin-
dendir).

2.1. Su Maliyeti A¢isindan ‘Eko-¢ul’un Sundugu Tasarruf:

Pamuk Normal Yagmur Elektrik Toplam
Miktar1 su suyu Maliyet
1K 1931 1t 6003 1t 44TL 7,831
8 22 kw/h
1m? hali 13,2 TL
793 1t 18.009 1t ’ 23,491
(3Kg Pa- 3793 8.009 6,6 kw/h 349
muk)
6 m? kilim 79,2 TL
7581t | 108.054 1t . 140,93
(18 kg pa- 30758 08.05 39,6 kw/h 0,93
muk)

Tablo 1: Pamuk iiretiminde harcanan enerji, su miktarinin birim ve maliyet hesabi.

Tablo 1'deki hesaplamalar Y. Duran’da (2024: 39) verilen pamuk iiretim gider-
leri dikkate alinarak yapilmustir. Tabloya bakildiginda bir kilogram pamuk tiretimi
igin 1931 litre normal su; 6003 litre yagmur suyu harcandig1 goriilmektedir. Gi-
yimde kullanilan pamuk kumaglarin bir siire sonra eskimeden ¢ope atildig: diisii-
niildiigiinde iiretimde harcanan suyun, elektrigin ve insan emeginin de ¢ope gittigi
goriilmektedir.

Orijinal ¢uldaki ip ve atik kumas oranlar1 hesaplanamadig; icin kiigiik bir 6r-
negi tarafimizdan dokunmus ve bunun iizerinden gerekli dlciimler yapilmigtir.
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Tarafimizdan yapilan dokuma iiriin (bk. Gorsel 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10) {izerinden atik
miktar1 hesaplamalari? soyledir:

Cul eni: 30 cm

Cul boyu: 50 cm

Gergi ipi miktari (atik olmayan ip): 0.045gr

Dokunmusg kumas agirlig: 0.205gr

Dokumadaki atik kumasg ip miktari: 160 gr

Tezgah bosken agirhik: 1.155 kg

Dokunan iiriindeki atik kumas miktari: %78

10 kg agirhigindaki cul dokumada 7.800 gr atik kumas degerlendirilmektedir.

Bu kumaslarin ileri doniisiimii sayesinde, pamuk kumas iiretiminde harcan-
mis olarak kabul ettigimiz 15.061 litre normal su ve 46.823 litre yagmur suyu ve
iiretilen pamuk kumas ¢ope gitmekten kurtarilmaktadir. Buna ilave olarak fabri-
kada islenme siireclerinde harcanan elektrik ve insan giicii maliyeti de gbz oniine
alindiginda kil ¢ulun yeni versiyonu olan kil ¢abut ¢ul (eko-cul) dokuma ¢ok yiik-
sek oranda tasarruf saglamakta, ileri doniisiim saglayarak cevre kirliligini nleye-
rek enerji ayak izini azaltmaktadir.

l ’
i ‘1"‘-dﬂ \‘1

e LY

¢

Gorsel 8: Iyilmus iplerin 1stara gecirilerek baglanmas: (kiiciileme). (Gorsel yazarmn sahsi
arsivindendir).

2 Atik oranlarinin hesaplanmasinda ve 6rnek dokumanin olusturulmasinda yardimci olan Seyma Gor-
kem Altikulag ve Ali Simsek’e tesekkiir ederim.
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Gorsel 9: Atk kumagtan iplerin (yatay ipler) tezgihta dokumaya déniismesi. (Gorsel ya-
zarin gahsi arsivindendir).

Gorsel 10: Atk kumaglardan elde edilen serit iplerin dokumanin yatay ipi olarak kullamil-
masi. (Gorsel yazarin sahsi arsivindendir).

Kumas atiklarin degerlendirme yollarindan biri bu kumaslarin pargalanarak
yeniden fabrikada islenmesiyle iiretilen ve esyalarin taginirken korunmasinda kul-
lanilan, atiklarin sikistirildig ortiilerdir. Bu doniistiirme sekli bir geri dontistim
olup iiretim bandina yeniden giren bir atik s6z konusudur. Uretim bandina tekrar
giren iiriinlerin ise yeniden enerji harcanarak {iretimi s6z konusudur. Bu da atik

( 7 )

« )
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yOnetimi sunmasinin yaru sira, enerji ayak izinin azaltilmasina ileri doniisiime ki-
yasla daha az katki saglamaktadir.

3. “Ekolojik Etik” ve Ekofeminizm Cercevesinde “Eko-Cul”

Merchant (2022), gevre krizinin, insanin dogaya bakinca kapildig: kibrin ve
herhangi bir yenileme yapilmadan dogal kaynaklarin miitemadiyen kullanilmasi-
nin bir sonucu oldugunu savunur ve Holmes Rolston'un (1975) {izerinde durdugu
ekolojik etik kavramini, insanin da doganin bir parcasi oldugunu ve hayatta kala-
bilmek i¢in ona bagh oldugunu unutmadan, gelecek nesilleri i¢in kaynaklar:1 geri
dontistiirmek ve ekolojik yasalar cercevesinde yasamak seklinde agiklar. Bunun
ahlaken dogrulugunu ve boyle davranmanin bir zorunluluk oldugunu ifade eder
(Holmes Rolston ,1975: 93-109'dan aktaran Merchant, 2022: 133)

Ekolojik etige dair bir kadinsal ¢evre duyarlilii olan ekofeminizme Hindis-
tan’da ortaya gikan “Chipko Hareketi” olarak adlandirilan eylem ile diinyanin dik-
kati ¢ekilmistir. Kuzey Hindistan’da 27 kadin ticari amaglarla agaclar1 kesmeye ge-
len kereste tiiccarlarina karsi, agaglara sarilmis (Hintge chipko sarilmak demektir)
ve onlara kars1 direnmistir (Demir, 2013: 18). Ekofeminist bir diinya “insanlar ara-
sinda ya da insanlarla hayvanlar arasinda hiyerarsinin olmadig1, insanlarin birbi-
rine ve dogaya 0zen gosterdigi, topragin ve ormanin gizemini, giiclinii ve biitiin-
liigtinii korudugu, teknolojik, askeri ve ekonomik giiciin yeryiiziinii ya da en azin-
dan kadinlarin denetimi altinda bulunan boliimiinii yonetmedigi bir yurttur.”
(Poomwood, 2020: 18). Shiva ve Vandana'nun (2018) {izerinde durdugu ekoferninst
ruhanilikte ekoloji alaniyla iliski kurularak bunun, yasamin kutsalliginin yeniden
kesfine ve insanlarin tekrar tiim canl: tiirlerini kutsal gdrmeye ve onlara gereken
saygly1 gostermeye baslamasi halinde korunabilecegi vurgulanir? “[RJuhanilik
Toprak Ana’y: iyilestirmeye ve diinyaya biiyiisiinii iade etmeye kalkisir” (Shiva ve
Vandana, 2018: 64).

Kadin ve doganin birbirine yakinligini ve benzerligini 6n plana ¢ikaran eko-
lojik feminizmin 6ne gikardig: “ekolojik etik” bakis agisina da uygun bir kadin iire-
timi olarak ortaya ¢ikan “eko-¢ul” hem bireysel hem de toplu olarak siirdiiriilebi-
lecek bir “ileri doniisiim” modeli sunmaktadir. Ileri doniisiimde, hammaddenin
iiretim bandina tekrar girmesi gerekmez. Materyalin baska bir {iriine doniismesi
i¢in enerji kullanilmadigi i¢cin hammadde ve enerji kaynaklariin tiiketimi azalarak
¢op kavrami ortadan kalkmaktadir (Dal ve Gokge, 2019: 31). Geleneksel bir ileri
doniisiim modeli sunan “eko-¢ul” Anadolu kadininin atiksiz yasama konusunda
duyarlhiligini, yaraticiliging, israfin dnlenmesi noktasinda ¢dziim ortaya koyabilen
karakterini gostermektedir. Geleneksel kil cul dokumaciliginin goriiniir tarihlerde
versiyon iliretmesine 6rnek olarak sunulabilecek “eko-cul” ayni zamanda bir kiil-
tiirel mirastir. Cul dokumanin kalmadig1 modern zamanlarda, bu teknigin yeniden
canlandirilmas: hem kiiltiirel hem ekolojik bir gereklilik gibi goriinmektedir.

3 Ekofeminizm manifestosunu ele alan ¢alisma igin bk. Simsek (2024b).
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Ciinkii yasatilmas1 gereken bu kiiltiirel miras, ileri doniisiime getirdigi geleneksel
Oneri ile ¢evre dostu bir modeldir.

Sonug¢

Tiiketim hiziyla sanayiye dayali tiretim hizinin dogru orantili ilerledigi giinii-
miiz diinyasinda tiiketime bagl ¢evre sorunlar1 bas gostermistir. Bu nedenle hem
atik yonetimi sunmasi hem de enerji harcamamasi yoniiyle ileri dontisiim, gevresel
sorunlara etkili bir ¢6ziim Onerisidir. Bu ¢calismada Adana yoOresinde alan aragstir-
mast yapilarak tespit edilen ve ‘eko-cul” seklinde adlandirdigimiz sifir atik cullar
ileri doniisiim i¢in geleneksel bir 6rnek olusturmaktadir. Geleneksel kil gullarin ya-
tay dokuma iplerinin (¢ozgti iplerinin) atik kumaslardan kesilen serit ipleri kul-
lanma yolu ile dokunan eko-¢ul yeni bir versiyon cul drnegidir.

Geleneksel ‘kil cul” dokuma tekniginin kadinsal bir “ileri doniisiim” 6rnegine
doniistiigii cullarin (eko-cullarin) %78 oraninda atik kumasin ileri doniisiimiinii
sagladig1 goriilmektedir. Ekolojik feminizmin 6ne ¢ikardigr “ekolojik etik” ile
uyumlu bir kadin {iretimi olarak ortaya ¢ikan eko-gul, atik kumaslarin degerlendi-
rilmesinde kadinsal bir yaraticilik {iriiniidiir. Cevre sorunlarinin ve atik yonetimi
konularinin giindemde olmadig1 zamanlarda eski kumaslarin kadinlar tarafindan
serit iplere doniistiiriilerek dokuma malzemesi olarak kullanilmasinin temel moti-
vasyonunu “bir iiriinii tekrar tekrar kullanma ve hemen ¢6pe atmama” diisiincesi
olusturmaktadir. Bu diisiinceyi, yoredeki insanlarda var olan tasarruf bilinci ve
maddi yoksunluklar beslemektedir, denilebilir. Ayrica kaynak kisilerin agtklama-
larma bakildiginda, hazir dokunmus tekstil tirtinlerinin bu denli fazla, yaygin ve
ucuz olmadig1 zamanlarda kadinlar kendi tekstil iiriinlerini {iretmeyi kendi yasam
rutinleri olarak da gormdiislerdir, denilebilir. Hayvanciligin giiglii oldugu zaman-
larda keci killarini egirerek ip yaptiktan sonra bunlarin dokunma asamasinda si-
yah kil ¢ullar1 renklendiren kumas serit ipler de ¢izgii ipi olarak degerlendirilmistir.

Adana Tufanbeyli Evci Kdyiinde 1990'a kadar siirdiiriildiigii tespit edilen ve
bu calismada disiplinler aras1 yontemle ¢alisilarak sundugu su ve enerji tasarrufu
hesaplanan yeni versiyon kil ¢cul dokuma, el sanatlar1 alaninda korunmasi ve tani-
tilmasi gereken bir kiiltiirel mirastir. Geleneksel ileri doniisiime 6rnek teskil eden
bu dokuma tiirii Anadolu kadininin tasarruf yapma konusunda yaraticiligin gos-
termesi bakimimdan 6nemlidir.

Bu ¢alismada ele alinan eko-gulun ¢ok yiiksek oranda atik yonetimi sagladig:
icin 6nemsenmesi gereklidir. Eko-culun yasatilmasi i¢in gesitli kurum ve kurulus-
lar biinyesinde dokuma atolyeleri kurularak bu teknik ile dokuma Ogretilmesi
onemli bir kiiltiirel kazang olacaktir. Bu yolla hem ileri doniisiim bir atik yonetimi
saglanmis olacak hem de kiiltiirel bir mirasin yasatilmasi sdz konusu olacaktir.
Atiklarin dogay: ciddi sekilde tehdit ettigi bu ¢agda, kumas atiklar: yer Ortiisiine
doniistiiren bu dokuma tiiriiniin yayginlastirilmasi, dokuma tezgahlarinin hem si-
vil toplum kuruluslarma ait atlyelerde, hem kamuya ait egitim merkezlerinde
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kurulan tezgahlarda dokunmasi ile giincel bir ileri doniisiim atélyesi ortaya ¢ika-
caktir. Bu atolyeler araciligi ile insanlara atik yonetimi konusunda etkin bir duyar-
lilik kazandirilabilir. Kumas atiklardan baglanarak diger atiklar konusunda da in-
san duyarliligini arttiracak ve yaratici ¢oziimler iiretmeyi besleyecek bir ileri do-
niisiim projesi boylece ortaya konulabilir.
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Yazarin Notu: Bu makale, yazarin Alevi Kadin Folklorunda Evci Koyii Ornegi (Ritiieller, Giinlitk Yasam,
Sizel Kiiltiir Uriinleri) baghkli doktora tez caligmasindan iiretilmis olup “Enerji Ayak Izinin Kiigiil-
tiilmesi Konusunda Geleneksel Bir ‘Atik Yonetimi’: Cul Dokuma” bashigiyla International Science
And Art Congress November, 08.10.2024, Kahramanmaras’ta dzet olarak sunulan bildirinin gozden
gecirilerek genisletilmis bicimidir.

Katki Oran1 Beyani: Bu ¢alismanin tiim boliimleri tek bir yazar tarafindan hazirlanmustir.
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BAHTIYAR VAHABZADE'NIN SIIRLERINDE AZERBAYCAN DUSUNCES]
Belief of Azerbaijanism in Bakhtiyar Vahabzade's Poetry

Sabuhi GAHRAMANOV*
0z
Bahtiyar Vahabzade'nin siirinin fikri zemininde Azerbaycancilik, Azerbaycan ideali, milli
benlik ve kimlik, ana dili miicadelesi, vatanseverlik, bagimsizlik ve bilingli vatandaslik yer
almaktadir. Sair, yaraticiliginin her asamasinda "Diisiincem degismez, hala diinya doniiyor"
diistincesine sadik kalmis ve milli siirin ana kollarindan birinin oncilisii olmustur.
Azerbaycancilik diisiincesi ve amaci Bahtiyar Vahabzadenin yaraticiliginin temelini
olustursa da tiim giiclinii, yonlerini ve tezahiirlerini bir anda ortaya koymamuis, siiri
olgunlastikca ve sosyal-ideolojik faaliyeti genisledik¢e 6n plana ¢ikmustir. Bahtiyar
Vahabzade'nin siirleri hi¢ bir zaman kayitsiz, tiziintiiden, kederden kagan, hayatin
sevincinden tat almayan “huzursuz kalpler”le uzlasmamais, 1960 — 1980 yillarinda miicadele
eden bir sair imajini yaratmay1 basarmistir. Ana dili ve Giiney Azerbaycan konusu
Vahabzadenin eserlerinin ana motiflerini ve sairin Azerbaycan diisiincesinin temelini ve
ruhunu olusturur. Gegen ylizyihin 50'i yillarinda boliinmiis ana vatan meselesi sairi
diisiindiiren ana konu haline geldi. Bu dénemde Vahabzade "Giilistan" siirini yazarak
biiyiik bir cesaret gosterdi. Sovyet rejimini kizdirdig1 i¢in eserin yayinlanmasi yasaklandi ve
ardindan sairin zorlu hayat1 ve yillarca siiren takip siireci basladi. Ancak "Giilistan" siiri
genel olarak Giiney'e dair siirimizde yeni bir sayfa agarak boliinmiis ana vatan imajin
edebiyatin ve sosyo-politik diisiincenin siirekli hedefi haline getirir. Siirde milli birlik ¢agris1
ruhu agikca goriiliir. Vahabzade'nin vatandashik durusunun diger yonii de milli-manevi
degerlerin, kiiltiirel ve sanatsal mirasin korunmasi, yiiceltiimesi ve somutlastirilmasi
olmustur. Sair milli kiltiirin her alanindan konular alarak Azerbaycanlilig: siirekli
anlatmustir. Ozgﬁrh’jk ve bagimsizlik motifleri Vahabzade'nin siirinde degismez bir nitelik
kazanmis, uluslararas1 konularda yazdig: siirlerde ifadesini buldugu gibi genel olarak
siirinin miicadeleci ruhunda, ahenginde ve imgelerinde de ifadesini bulmustur. 1980'li
yillarin sonunda ve 1990'hi yillarda bir biitiin olarak Azerbaycancilik diisiincesi,
Vahabzade'yi sadece yaraticiligiyla degil, ayn1 zamanda ulusal bagimsizlik hareketinin
miicadeleci, sosyal ve politik figiirii olarak da 6n plana ¢ikarmistir.

Anahtar Sozciikler: Azerbaycancilik, vatanseverlik, ana dili sorunu, vatandaslik, “Giilistan”
siiri, bagimsizlik.

ABSTRACT

Azerbaijanism, Azerbaijani ideal, national personality and identity, struggle for the mother
language, patriotism, independence and conscious citizenship take place in the intellectual
background of Bahtiyar Vahabzade’s poetry. At every stage of his activity, the poet re-
mained faithful to the thought “My thought is unchanging, the world is still turning” and
became the pioneer of one of the main branches of national poetry. Although the idea and

* Dog. Dr., Azerbaycan Diller Universitesi, Bakii-Azerbaycan. E-posta: gahramanovsabuhi@gmail.com.
ORCID: 0000-0001-8732-6043.
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purpose of Azerbaijanism formed the basis of Bakhtiyar Vahabzade’s activity, it did not re-
veal all its power, directions and manifestations at once, but came to the fore as his poetry
matured and his social-ideological activity expanded. Bakhtiyar Vahabzade’s poems have
never been reconciled with “the restless hearts”, which are indifferent, avoid sorrow, grief,
do not taste the joy of life, however, he managed to create the image of a poet who struggled
during 1960 and 1980. The themes of Mother language and the South Azerbaijan form the
main motifs of Vahabzade’s works and the basis and spirit of the poet’s Azerbaijani thought.
In the 50s of the last century, the issue of the divided Motherland became the main topic of
the poet’s thoughts. During this period, writing the poem “Gulustan” B.Vahabzade showed
the great courage. The publication of the work was banned because it angered the Soviet
regime and then the poet’s difficult life and years of persecution began. However, the poem
“Gulustan” opens a new page in our poetry about the South in general, making the image
of the divided nativeland a constant target of literature and socio-political thought. The spirit
of calling for national unity is clearly seen in the poem. Another aspect of Vahabzade’s citi-
zenship stance was the protection, glorification and embodiment of national-spiritual val-
ues, cultural and artistic heritage. The poet has explained Azerbaijanism constantly by tak-
ing subjects from all spheres of national culture. The motifs of freedom and independence
have gained an invariable quality in Vahabzade’s poetry and have found expression in his
poems about the international issues, as well as in the combative spirit, harmony and images
of his poetry in general. At the end of the 1980s and in the 1990s, the idea of Azerbaijanism
as a whole brought Vahabzade to the forefront not only with his creativity, but also as a
fighter, social and political figure of the national independence movement.

Keywords: Azerbaijanism, patriotism, mother language problem, citizenship, poem “Gu-
lustan”, independence.

Giris

1960-1980'lerde edebiyatta milll ruhun tezahiir etmesi, Azerbaycan
diisiincesinin egemen ideolojiye karsi fikirlerinin somutlasmasi ve yayilmasi
hususunda siir 6nde gelen alanlardan biriydi. Bu dénemde siir, milli fikir, millet
ve vatan temalarmin baslatilmasi, milliyet ve vatandashk kavrami s6z konusu
oldugunda halk sairi Bahtiyar Vahabzadenin ¢alismalar1 6ne ¢itkmaktadir. Resul
Riza ve Siileyman Riistem gibi donemin klasik sairlerinin yani sira bu dogrultuda
dikkate deger bir durus ve tutarh bir faaliyet sergileyen sairlerden biri de Bahtiyar
Vahabzade olmustur. Bahtiyar Vahabzadenin ¢alismalarina en basindan itibaren
biiylik saygi duyan Mehdi Hiiseyin, 6ngoriiyle sunlar1 kaydetmistir: “Onun
calismalari, diisiinsel ve sanatsal yonii itibariyle modern siirimizin ana ¢izgisine
sadiktir ve sairi bu yolda daha biiyiik basarilar beklemektedir. Bu konuda hig
siiphem yok” (Askerli, 2022: 43).

Siirde Samed Vurgun okulunda yetisen ve kendinin takipgisi olan, tinlii sair
iizerine tez savunan, Samed Vurgun hakkindaki ilk monografiyi yayimlayan
Bahtiyar Vahabzade, Azerbaycan iilkiisiiniin yeni kosullarda tanmitilmasmna,
Azerbaycan diisiincesinin siirde somutlasmasina ve gelismesine katkida
bulunmus, okul diizeyinde siirsel yolun temellerini atmistir. Nizami Caferov'un
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isaret ettigi gibi: "Bahtiyar Vahabzade ekolii 1950'li yillarda (ylizyilimizin
ortalarinda) kurulmus olmasina ragmen gilintimiize kadar siirekli bir evrim
gecirmis, ulusal sorun ve iilkiilerin etkisi altinda sekillenmis ve miikemmellesmis,
duyarhilik, giiclii duygusallik, esneklik ve hiz kazanarak yarinlarin okuluna
doniigsmistiir" (Caferov, 1999: 5).

Siirde Bahtiyar Vahabzade ekoliiniin fikrfl zemininde Azerbaycancilik,
Azerbaycan iilkiisti, milll benlik ve kimlik, ana dili ugrunda miicadele,
vatanseverlik, bagimsizlik ve bilingli vatandashk konular1 yer almaktadir. Sair,
edebi faaliyetlerinin tiim asamalarinda olgun bir siirsel diizey sergilerken
bagimsizlik yillarinda yaptig1 kapsaml sosyal ve politik faaliyetlerinde "Diinya
donmeye devam etse de; diisiincem degismez," diyerek yaratici ogretiye bagh
kalmis ve milli siirin ana akimlarindan birinin Onciisii olmustur. Sairin, tiim
yaraticiligiyla milli fikir ve genel olarak millet icin miicadele eden bir sanatc1 olarak
iin kazanmasi bir raslant1 degildir. “Bahtiyar Vahabzade giiglii bir Turanci, Tiirkgii
ve Azerbaycanci olarak biliniyordu. Kendisi hem kalemiyle hem de sozleriyle bu
ideolojiler ugruna miicadele etmistir. Turancilik, Tiirkgiiliikk ve Azerbaycancilik,
sanat¢inin bilimsel ve toplumsal yazilarinda, roportajlarinda, mektuplarinda ve
sosyo-politik eserlerinde, siirlerinde ve oyunlarinda kendini gostermistir” (Askerli
2022: 200).

Bahtiyar Vahabzade'nin Siirlerinde Azerbaycan Diisiincesinin Gelisme
Dinamikleri

Bahtiyar Vahabzadenin ¢alismalarinin 6ziinii Azerbaycancilik diisiincesi ve
amaci olustursa da bu diisiince tam kapasitesi, bakis agisi, tezahiirleri ile bir anda
ortaya c¢ikmamis, Vahabzade'nin ¢alismalar1 gelistikge ve sosyo-ideolojik
faaliyetleri genigledikge tam anlamiyla belirgin bir hal almustir.

Azerbaycan’in cumhurbagkanlarindan Haydar Aliyev, ilk “Istiklal Nisan1”
sahiplerini degerlendirdigi sirada bu noktaya oOzellikle dikkat c¢ekmisti:
“Biliyorsunuz, milli 6zgiirliiglin saglanmas: i¢in milletimizde milli uyans sarttir,
miicadele gereklidir, milli ruhun diriltilmesi gerekmektedir. Bu kolay bir siireg
degildir. Bu ¢ok zaman alic1 bir siirectir. Bu rejimde yasadigimiz dénemde, bu
siirece acik bir ivime kazandirmak da zordu. Ancak Bahtiyar Vahabzade, Memmed
Araz, Halil Riza gibi insanlar bu alanda c¢alismalariyla harika isler yaptilar...”
(Aliyev, 1999: 250-251).

Bahtiyar Vahabzade'nin siirinde Azerbaycancilik diisiincesi gesitli yonlerden
kendini gostermekte ve birgok konuyu biinyesinde barindirmaktadir.

Her seyden Once sairin eserlerinde vatan temas: ve vatanin zikredilmesi
dogrudan Azerbaycan semantigiyle baglantihdir. Bu motif, konuyu uluslararas:
icerikli Sovyet {ilkesi statiisiinden c¢ikarip, 6zel olarak kendi iilkesine, yani "ana
vatan1 Azerbaycan"a getirmektedir. Her siiriyle, her satirtyla "Ben Azerbaycan'in
evladiyim" diyen sairin milli vatandaslik konumu da siirde sekillenmektedir.
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Cesitli yillarda yazdigr "Goniil Cigekleri" (1947), "Benim Yolum" (1957),
"Azerbaycan Ogluyam" (1966), "Diyorlar" (1967), "Vatan Sevgisi Her Sevgiden
Biytiktiir" (1969), "Besik" (1969), "Dedemin Kuliibesi" (1970), "Seki" (1971),
"Sevdim, Biliyordum..." (1973), "Sonraki Yiizyilla Bulusma" (1973) ve diger
siirlerinde "Bu sana kiigiik bir hediye sevgili vatan, goniil ¢iceklerinden bagladigim
bu demet..." seklinde dile getirdigi bir agkla yola ¢ikan sair, yiiregini "vatan
toprag1", siirlerini ise "o topraklardan yetismis" bilmekte; meslegini "serefim,
namusum, izzetim" diyerek "halkina olan sonsuz sevgisinde" bulmakta, "gercek
insan" olmay1 da vatan sevgisinden 6grenmektedir:

“Yurdum, Vatanim, s6hretim, andim!

Bir vakitler senin agkinla yandim,

Biliyorum ben gergek insanim, insan!

Biliyorum nedir, istegim, dilegim bu cihandan!” (Vahabzade, 1974: 21).

"Besik" siirinde "Annemin yakici ninnilerinden Azerbaycan'im ruhuma
siiziildii..." diyerek vatan sevgisinin bebekligimizden itibaren milll vasiflarla,
inanclarla, Kur'an'la, ovgiilerle, sarkilarla, geleneklerle, ana dille kanimiza
gectigini ve "Uzeyir'in tiirkiisii, Fuzuli'nin siirinin besikten kok saldigim" anlatan
Vahabzade (1974: 143-145), "Ata Yurdu", "Dedemin Kuliibesi", "Bah¢emden Akan
Su" siirlerinde, memleketinin sicakligini dizelerine sindirmistir. "Seki" siirinde ise
"kiiglik vatan"i anlatmakla yetinmemis, bununla birlikte Azerbaycan'in “higbir
zaman ufak parcalara ayrilmasi”m istememis, “Ben Bakiiliiytim, Lenkeranliyim,
Genceliyim, Gubaliyim, Nahgivanliyim, Sekiliyim, Sirvanhiyim, Karabagliyim.
Tim vatanima tiimden baghyim.” (Vahabzade, 1974: 33) sozleriyle “vurgunum
Azerbaycana!” demistir. B. Vahabzade "Diyorlar" siirinde vatan sevgisiyle
oviinenlere vatandaslig1 ogretiyor, sevgiden pay umanlara, bu sevgiyi "vatanin
basma kakanlara" (Vahabzade, 1974: 101) tiim varliklarini, tinlerini, sanlarini,
diisiincelerini, duygularini ve heyecanlarini yalnizca ana vatana borglu olduklarini
hatirlatiyor.

"Azerbaycan Ogluyam" (1966) adl siiri, sanatginin ana vatan ve dénemin
toplumsal yapisiyla polemik konularmi ele alan manifesto tiiriinde yazdig: bir eser
sayilabilir. Sair, felsefi-tarihsel imge ve sembolizm {izerine yazilmis siirin her
paragrafinda, kitasinda, imgesinde, acik siirsel soz seklinde, Azerbaycan'in sanl
gecmisinden, yiiksek degerlerinden, giivenli bugiinii ve kendinden emin
yarmindan bahseder:

“Azerbaycan ogluyum
Atesi kutsal gormiistim
Anam toprak

Babam ates,

Ben atesten dogmusum!
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Ates gibi sicakkanli,

Sel gibi delikanliyim!

Yasam gibi eskiyim,

Toprak gibi sanlryim!..” (Vahabzade, 1974: 30).

Siirde Azerbaycan oglu, "at sirtinda dogmus", "savas sirasinda kundaga
sarilmis”, "damarlarinda sel akan", "zamanin kazaninda pismis”, sertlesmis,
barissever, "hicbir zaman kimsenin tavuguna “kist” dememis, ama silahi
olmadiginda bile “nefreti barut gibi kalbine doldurarak” kendini savunmay1
basaran canli bir karakter olarak tanimlanir. Topragina, eline, 6ziine, kiiltiiriine,
tarihine, san ve sOhretine sevgisi, duygulari, gururu, vakari, dolup tasan lirik
kahramanin kendi onurlu ge¢misi ile, Dedem Korkut, Koroglu ve Camlibel’le,
“miizigi Karabag, sozleri ise Nah¢ivan bu toprak”la gurur duymas: (Vahabzade,
1974: 30-32) cosku getirdigi kadar icinde yasadig rejime de meydan okuyor. Siirin
alt metninde, bir zamanlar Rus Sovyet sairi Vladimir Mayakovskynin siirsel
ifadesiyle “Ben bir Sovyet vatandagiyim” kavramina karsit olarak “Azerbaycan
oglu”nun bulunmasi resmi ideolojiye kars1 ¢ikan bir ruh, milli uyanis manifestosu
olarak hissedilmektedir:

“Her gecgen giin biiyiisem de

Diin vardigim son zirveme

Bugiin yine "daha az" dedim.

Tarihin golgesinde

Saklanan bir ulusun

Yarini olmaz dedim...” (Vahabzade, 1974: 32).

1966 yilinda yazilan siir bu musralarla bitse de siirin devammin oldugu
bagimsizlik ddneminde metnin geri kalaninin yayimlanmasiyla ortaya ¢ikmigtir.

“Ne yapalim... zamanin

Ugursuz yollarinda

Iki parca olmusum.

Iki bagl, bir kalpli

Viicuda doniismiisiim...” (Vahabzade, 2004a: 34).

Sair, siirinde Azerbaycan'm ikiye boliinmesi sorununa yer vererek milletin
trajedisini anlatmaktadir. Ancak siir bir giiven ifadesiyle bitiyor: “Diisiincemin,
sevdamin, Kanimin rengi bayrak, Biitiin dileklerimin, Altin Celengi Bayrak...”
(Vahabzade, 2004a: 35) diyen sair, bayrak motifini siire getirerek mevcut bayraga
sembolik anlam kazandiriyor ve boylece Azerbaycan bayragini tiim ana vatanin
sembolii olarak sunuyor:

“Kendi meslegim, askim

Her zaman benden 6nde.

Azerbaycan bayrag:
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Basimin tizerinde!..” (Vahabzade, 2004a: 35).

Bu, Bahtiyar Vahabzademnin vatandashk kavramindan anladigiydi. B.
Vahabzade'nin siirinde Azerbaycan diisiincesi, vatanin dogrudan zikredilmesiyle
birlikte sairin sosyo-politik gerceklere yaklasimina, iilkede meydana gelen
siireclere; ve en giincel sorunlara tepkisine yansir. "Hayat yollarinda ayaklarimla
degil, ilkiimle yiriiyorum..." ("Diismanim Kimdir Benim", 1960) ilkesiyle
miicadele meydanina giren sair (Vahabzade, 1974: 116) ana dili, milli degerler ve
Giiney Azerbaycan temasiyla pes pese yazdig siirlerinde, zamanin gerceklerini
anlatan dizelerinde siirin kendisini bir silaha doniistiirmeye c¢alismis, onu
“Diislincemin en temiz, en anlamli sozleri, Duyumsayan kalbi” olmaya,
“Asrimizin nabzinda, uyumla c¢arpmaya”, “Vatanmi, ulusunu inkar eden
serserilerin Vatan icin degil, para igin yanan serserilerin” kafasinda “yumruk
olmaya” odaklamis ve bu durumu “Bir bekgi ol vatanin topraginda, taginda. Vakari
ol, azmi ol egilmeyen baslarin. Kalbinde bir mermi ol gercek vatandaslarm”
(“Benim Siirim” 1964) dizeleriyle dile getirmistir (Vahabzade, 2004a: 25-27). “Sair-
Vatan” siirinde (1967) “Siirim Amacimdir” ifadesiyle B. Vahabzade kendisi gibi
diisiinenleri “Diinyanin en biiyiik sairleri” olarak niteliyor, genel olarak sair ve
vatan kavramlar1 arasinda aynilik goriiyor:

“Belki de en zayif, en kiiclik sair

Biiyiik vatandastir Vatanimiza...

Sairin viicudu bu ana toprak,

Nefesi riizgardir, kani Kura, Aras.

Pek ¢ok sey vatansiz yasar ama yalnizca

Siirler vatansiz, yurtsuz yasayamaz...” (Vahabzade, 2004a: 42- 43).

Yasar Garayev konuyla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir: "Bahtiyar Vahabzade
icin 6zel bir tarihsellik kavrami bulunmuyor; ayrica tek bir geleneksel “milll
karakter”, tek bir modern “entelektiiel kahraman” yoktur. Onun i¢in sadece, yalmz
tek varlik vardir — Kutsal, sonsuz Azerbaycan. Azerbaycan burada tarih ve siireg
olarak, koken ve gelecek olarak, besik, ocak, yuva ve ana olarak ifade ediliyor”
(Vahabzade, 2004a: 9). Bahtiyar Vahabzade, “Sairin doneminin, yiizyilinin
vicdant”, “Gergegin, Hakkin aynasi1”, “Vatanin delisi, toplumun delisi” (“Sairler”,
1969) olmalar1 gerektigine inamiyor (Vahabzade, 2004a: 59). Bahtiyar
Vahabzade'nin siirleri hi¢ bir zaman konumsuz kisilerle, kayitsiz, {izlintiiden,
kederden kacan, hayatin sevincinden tat almayan “huzursuz kalpler”le
uzlasmamus (“Dagda selale gibi”, 1960), “yagcilik etmis dag tepeye”, "Bir sekilde
bu diinyada yasayalim" — diyenlere, "Giinesten kac¢ip daima golge arayanlara..."
karst ¢gtkmustir. "Hayata sadece seyirci olarak bakmak istemeyen” (Vahabzade,
2004a: 11-13) Bahtiyar Vahabzade 1960 — 1980 yillarinda miicadele eden bir sair
imajin1 yaratmay1 basarmaistir:

“Istemiyorum hayatim sessiz bir odada
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Gegmesin bir dilsiz gibi...

Kayalarin basinda savasmak istiyorum

Diismanla kartal gibi...” (Vahabzade, 2004a: 11-12).

“QOgrencilerime” (1974) siirinde sair, “otuz yildir” “yasit”, “yoldas” oldugu
geng nesle vatanseverlik dersi vermistir: “Sabir olmus, Puskin olmus, Vurgun
olmus her dersimin 6n sozii” ifadesinin yami sira Vahabzade diisiincelerini
“Misyonumun, amacimin son sozii ise: “Siradan bir insan degil, Bu vatanin gergek
vatandasi olalim!” (Vahabzade, 2004a: 89-91) seklinde sloganlastirmistir.

19601 yillarda siirsel bir yontemle ifade edilen bu miicadeleci ruh, 1970'i ve
1980'1i yillarda daha da somutlasti. Bu yillarda Vahabzadenin kaleme aldig:
"Karabag Ati" (1976), "Riizgar-Ot" (1976), "Ihanet" (1979), "Evet Tedirginim" (1979),
"Cogku mu Zeka m1?" (1985), "Tki Gogmen" (1986) ve diger baz1 siirleri donemin
Oonemli sorunlarini yansitmaktadir.

1956 yilinda Ingiltere Kraligesi'ne "Zaman" adli bir Karabag at1 hediye edilmis
ve bu durum sairin siirsel bir "bahane" olarak itiraz duygularimi uyandirmgtir.
Sair, Cadir Diizli'niin 1ss1z manzarasinin anlatilmasiyla baglayan "Karabag At1"
siirinde ge¢misin kahramanlik nostaljisine daliyor: “Karabag'in safkan atlari,
Karabag'in kizil at1 — Savaslarda dayanagi Koroglu nun, Bayandur un. Dizginleri
kemirdi mi, sayet ylireginiz yetiyorsa o 1sinmadan, Kamgilarin tehdidini
durdurun...” Siirsel protestonun adresi, gegmisle giiniimiiz arasinda bir karsithk
yaratarak, bir zamanlar "Kirat" ve "Durat" olan Karabag atin1 simdi "Zaman" ad1yla
farkli bir nitelige, “yarislarda kazanan jokey'e dontistiirme girisimidir. Ancak
yabanci niyetler diinyay1 yoneten efendilerin goziinde kaliyor: “Zaman” bir tiirlii
uslanmiyor, Kisnemesi yerleri ve gokleri ¢inlatryor, Ne kamgiya boyun egdi, ne de
tehdide, O kemirir dizginini, Kralige sadece seyediyor kendisini, Ayaklar1 kaziyor
yeri, Civarma yaklastirmiyor seyisleri...”. Karabag at1 siirde milli deger ve
maharetin sembolii olarak ele alinmistir. Azerbaycan halkina tepeden, yabanci
gozlerle bakanlara sairin siirsel cevabi su sekildedir: “O sirtinda kralice egeri degil,
Savas istiyor, secaat istiyor. O sirtinda aynalili Hacer! istiyor...” (Vahabzade, 2004a:
107-119).

B.Vahabzade, “Riizgar — Ot” siirinde Konfligyiisiin “Hiikiimdar riizgar
gibidir, halk da ¢imen gibidir...” felsefesinden yola c¢karak "Zulme boyun
egmemeyi" Ogiitler. (Vahabzade, 2004a: 111-112); “fhanet” siirinde, “Halkin
kahramani Babek'i diismana veren” hain Sehl-Sumbat'1 siirsel bir sekilde
yargilayarak giiniimiiziin “Sehl-Sumbat”larinin yasam felsefelerinin bos oldugunu
anlatiyor (Vahabzade, 2004a: 113-115); “Evet Asabiyim” siirinde “Evet asabiyim,
diisiinceme hi¢ cekinmeden dokunanlara.." diyor ve "diisiincesiz, issiz Oli
ruhlara" isyan etmis (Vahabzade, 2004a: 116-117); "Cosku mu Zeka mi1?" siirinde

1“Aynal1” ¢ar doneminde yasamis Kagak Nebi nin silahinin adi. Hacer Kagak Nebi nin esi.
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bir zamanlar "babasi kor olan ko¢ Koroglular”in simdi "kor olduklar: bu ¢agda",
tedbiri ve mantig1 bir kenara birakip "deli" olmaya ve gayretli olmaya davet
etmigtir:

“Cosku ozgiirliiktiir, bu amag i¢in

Cosku bu Diinya'da adimini atiyor.

Gliniimiizde cogkudur olusturan,

Diinyanin siyasi haritasini...” (Vahabzade, 2004a: 122).

Bahtiyar Vahabzadenin Azerbaycan sevdasinin esas temast ana dili
meselesidir. Sairle ilgili bir monografinin yazar1 Alizade Askerli sunlar
sOylemistir: “Anne ve ana dili konusu Bahtiyar Vahabzade'nin calismalarinda
onemli bir yer tutuyor. “Adin Sereflidir” (“Kommunist” gazetesi, 1967, 20 Ekim),
"Asigim, dilimde yasak yok" (“Ulduz” dergisi, 1972, Ne 5, s. 20-21), "Annenin
ninnisi, cocugun diinyast" (“Edebiyat ve incesanat” dergisi, 1973, 17 Subat), “Dilde
Dogallik ve Gilizellik” (“Dil medeniyeti” dergisi, Baki, 1979, s. 28-34), "Ana dili -
mahkeme islemleri" (“Halk” gazetesi, 1991, 20 Eyliil), "Her milletin ¢ocugunun
ortadgretimi ana dilinde almasi gerekiyor" (“Azerbaycan muallimi” gazetesi, 1994,
20 mart), "Yetkililer hala ¢cocuklarini ana dilli okula gondermiyor" (“Yeni Miisavat”
gazetesi, 2000, 4 Ocak), “Dilimiz Yasamimiz” (“Edebiyat gazetesi”, 2009, 31
Temmuz), "Ana dili - devlet dili" (“Azathk”, 1992, 29 Aralik), “Yogurt siyah
olamaz” (“Aydinlik” 1994, 27 Mayis), "Ana dili, yine ana dili" (1997) Bahtiyar
Vahabzade'nin dille ilgili degerli yazilarindandir (Askerli, 2022: 125).

Daha gecen yiizyilin ortalarinda, Sovyet ideolojisinin uluslararas: dil adina
Rus dili araciligryla Ruslastirma politikasina kars: sair, "ana dilinde konusmaya
utanan forslu edepsizlere" ana vatanin ekmegini haram kilmis, “Vatanin ekmegi
sizleri ¢arpsin!” (“Ana Dili”, 1954) siteminde bulunmustur (Vahabzade, 2004a: 8-
9).

Bahtiyar Vahabzade nin gesitli zamanlarda, ana dilini yabanci odaklara karsi
savunmast ve miicadelesiyle ilgili “Ana Dili” (1956), ”ikiyi’lzlﬁ” (1967), “Ana
Dilim” (2001) ve “Ana Dili” (2005) siirleri bulunuyor. Bu siirleri birlestiren temel
motif ana diline duyulan sevgi, onun korunmasi, ana dilinin milll ruhu, varligi
ifade etmesidir. Gerek Arapga ve Farscaya bagimlilik, Sovyet déneminde
Ruslasma, Rus diline asir1 egilim, gerekse de giliniimiizde yabancilasma, moda
ugruna Ingilizceye yol verilmesi sairin suglamalarina zemin hazirlamistir.
Vahabzade yabanci dil politikasiyla ilgili olarak yurttaglarin dikkatli olmaya davet
etmistir: “Yarinlarimiz olan bebeklerimizin bir degil, bes-alti dil bilmeleri
gerekiyor. Ana dilimizi de kii¢limsemeyelim, Zira yolculuga buradan
basliyoruz...” (”ikiyiizh'i”) (Vahabzade, 2004a: 45).

Bahtiyar Vahabzade "Latin Dili" (1967) adl siirinde dil sorununu agik¢a
politik diizeyde giindeme getirmistir. Ancak ayni1 zamanda dili de 6zgiir olmayan
somiirge halklariin sorununu Ezop un dili ile, yani sembolik olarak ifade etmistir.
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Tlging bir karsitlikla, halki hayatta olmasa da "bilimin temeli" olan, tipta ve birgok
alanda kullanilan Latince ile ozglirliigii olmayan halklarin dilini mukayese
etmistir: “Biiyiik derttir, Vatan da bulunuyor, Ulus da bulunuyor, Fakat bir dilleri
bulunmamakta...” sézleriyle adeta ¢i1glik atmistir. Ozellikle Kazablanka'ya yapilan
bir gezinin izlenimine dayanarak yazilan siirde, genellikle “Ben 6zgiiriim, ben
bagimsizim” sozlerini “Kendi dillerini konusma hakki” olmayan, “dili tutuklu
olan” halklarin ¢igliklar1 duyuluyordu (Vahabzade, 2004a: 303-305). Siiphesiz
Azerbaycan halki da bundan kendi hissesini almis, milll duygu ve diisiinceleri
niitksetmistir.

“Simdi soyle bana

Hangi dil'e olii diyelim:

Vatan varken,

Millet varken

Kiigiik, zayif kuliibelerde

mahkum olan bir dil'e mi?

Yiizyillardan

Gegip gelen,

Halki 6len,

Kendi kalan bir dil’'e mi?” (Vahabzade, 2004a: 305).

Giineyli sair Sehend'e? hitaben yazilmis “Viisalda Hicran” (“Kavusmada
Hasret”, 1970) siirinde Bahtiyar Vahabzade “yiiz elli yillik uzun hasret”le
birbirinden ayri kalmis halkin vatanmin parcalanmasi gibi, dilinin de inkar
edilmesi, Giineyde Azerbaycan Tiirkgesinin “ag1z” olarak nitelendirilmesi olgusu
ile “vatan ve dil” konusunun ayrilmaz oldugu gercegini bir kez daha
vurgulamistir: “Dedin ki — Ne yapayim? Biitiinliigiime kiyiyorlar benim. Oziimii
parga, Dilimi sive Sayiyorlar benim...” (Vahabzade, 2004a: 69-70). B. Vahabzade'nin
vatandashik c¢alismalarimin bir diger yonii de milli ve manevi degerlerin, sanat
mirasinin korunmas: ve ifade edilmesiyle ilgilidir. Sairin ulusal tarihi olaylara,
kiiltiirel, sanatsal ve edebi tezahiirlere ve sahsiyetlere adanmis onlarca siiri vardir.
B. Vahabzade, klasiklere ithaf ettigi "Genceli Nizami", "Merhaba Nesimi" (1978),
"Yunus Emre’ye" (1987), "Biiyiik Fuzuli" (1960), M. F. Ahundzade'yle ilgili “Kervan
Yiriir”, “Agsik Aliasker”, “Mirza Celil’e" (1960), "Annemin Kitab1" (1966), "Sabir,
Yine Sabir", "Rahmet Olsun Sana Sabir" (1995), O. F. Nemanzade anisina
"Unutkanlik" (1991), "Hiiseyin Cavid", "Ahmed Cevad", "Cafer Cabbarli'ya" (1960),
Samed Vurgun'la ilgili "Halk Sairine” (1956), “Yaslanir m1”, "Samed Vurgun’a"
(1976) ve diger edebl Orneklerinde sadece ustalara yiiksek deger vermekle
kalmiyor adeta oncekilere rapor veriyormus gibi klasiklerin geleneklerinin hala
giiclii ellerde oldugunu sergiliyor.

2 Bulud Karagorlu Sehend
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Zira sairin inanci su sekildedir: “Milli geleneklerini, koklerini, kdkenlerini
inkar eden halklar her zaman 6liime mahkim olmuslardir. Gelenekleri inkar
ederek yenilenmek, modernlesmek imkansizdir. Yenilenmenin tek yolu kokene,
soya yaslanarak u¢maktir.” (Vahabzade, 2005: 621).

Bahtiyar Vahabzade'nin Kklasiklere basvurmas: belirli olaylarla, yil
doniimleriyle, anilarla ve hatiralarla ilgili olmakla birlikte ayn1 zamanda sosyal ve
politik oneme sahiptir. Vahabzade milli degerlerin savunulmasinin yami sira
zamanmin problemlerine de isaret ederek giindeme getirmistir. Yillarca siiren
baskidan sonra trajik bir kadere maruz kalan romantik sair Muhammed Hadinin
ad: unutuldugunda, B.Vahabzade onun hakkindaki ilk siiri (“Sanatginin
Trajedisi”) yazdi. Biiyiik hiciv sairi M. A. Sabir'in hayat1 ve miicadelesinin destansi
bir iislupla anlatildig1 "Aghyor-Giileg" (1962) siirinde B. Vahabzade ayn1 zamanda
sairle diyaloga girerek Sabir'in verdigi epigraflarla milli hayatin sorunlarmi
glindeme getiriyor. B. Vahabzade, M. Fuzuli hakkinda bir¢ok makale ve siir
("Goniil Sairi”, "Leyli ve Mecnun", "Ask ve Giizellik", "Fuzuli'nin Biiyukligii",
"Hayret Ey Put", "Fuzuli", "Yasad1 ve Oldii", "Biiyiik Fuzuli" vb.) yazmustir. Sairle
ilgili ilk siirin "Sebi-Hicran"in yazaridir (1958). B.Vahabzade siirinde, Fuzuli'nin
hayatini vatan hasreti ¢eken gurbetci bir sair, ask sembolii Mecnun olarak
anlatmakla yetinmemektedir. Fuzuli'nin bagarisini, ana vatani ve milleti bir biitiin
olarak Azerbaycan Tiirkgesi araciligiyla birlestirmede gormektedir. "Dili ve ruhu
saldiriya ugrayan", "elemlerin, dertlerin tamamindan beter" boyle bir durumda
Fuzuli, "ilk defa bu dilde "Leyli-Mecnun"u yaratarak biiyiik bir is basarmistir. Bu
ayni zamanda vatandas-sair B. Vahabzadenin Fuzuli mirasina verdigi degerin
eseridir.

“Bak, boyle bir zamanda,

Giines gibi parlad:

Goge yiikseldi Fuzuli,

Her iilkeye gonderdi 1smlarimi Fuzili.
Hatirland1 kalbimizi parcalayan acilar;
Her biri bir tarafta kalan kardes bacilar,
Fuzli siirleri ile birbirini buldular.
Kardegsler ellerini kardeslerine verdi,
Fuzuli goniillere umut 15181 verdi;
Parcalanmus bir yurt -

Biiyiik Azerbaycan'1

Birlestirdi Fuzuli!” (Vahabzade, 2004b: 43-44).

Gegtigimiz ylizyilin 50'li yillarinda sairi diistindiiren ana konu "boliinmiis ana
vatan" meselesiydi. Bu donemde B. Vahabzade, "Giilistan" (1959) siirini yazarak
biiyiik bir cesaret gostermis ve sadece Sovyet rejiminin gazabina ugramamustir.
Eserin basilmasi yasaklanmakla kalmamis, bundan sonra sairin zorlu yasam
kosullar1 ve takip yillar1 baslamistir. Ancak "Giilistan" siiri genel olarak Giiney
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Azerbaycan konusunda siirimizde yeni bir sayfa agmis, "boliinmiis vatan" imajini
edebiyatin ve sosyo-politik diisiincenin kalici hedefi haline getirmistir.

Giiney temas1 Azerbaycan edebiyatinda her zaman yer almis, zaman zaman
daha da giincel hale gelmistir. Rus imparatorlugu ve Iran sahinin fermanu ile her
ne kadar 1813 yili Giilistan ve 1828 yil1 Tiirkmencay anlasmalariyla Azerbaycan
fiilen ve cografi olarak iki parcaya ayrilmissa da; bircok Azerbaycan klasiginin
eserlerinde ve "Molla Nasreddin" dergisi sayfalarinda “Giineyli ve Kuzeyli”
Azerbaycan halki tek bir ulus olarak tasvir edilmektedir. M. A. Sabir'in Settar Han
harekatina verdigi destege deginen A.Sehhet, "Sabir bir ordudan daha fazla fran
devrimine hizmet etmistir." demistir. Bahtiyar Vahabzade de adeta bu duruma
telmihte bulunarak "Giilistan" siirini bir 6n sozle "Azerbaycan'in birligi ve
bagimsizlig1 i¢in miicadele eden Settar Han, Seyh Muhammed Hiyabani ve
Pisaveri'nin aziz anisina" ithaf etmisti.

Sovyet rejimi, 1920'li ve 1930'lu yillardan itibaren siirekli olarak Azerbaycan
halkinin manevi biitiinliigiinii ve birligini bozmaya baglamus, siyasi baskilarla
kardesi kardesten ayirma politikasini tesvik etmistir. 1930'lu yillarin sonlarinda
yiiz binlerce giiney kokenli Azerbaycanlnin Sovyet Azerbaycani’ndan iran'a
siiriilmesi biiyiik trajedileri beraberinde getirdi. Ancak 1939-1945 yillarinda Tkinci
Diinya Savagi sonucunda S. M. Pisaveri onderliginde giineyde Demokratik
Cumhuriyetin kurulmast milli birlik fikrini yeniden giindeme getirdi. Sovyet
birliklerinin Iran'a girisi bu arzuyu daha da artirmistir. Ancak uluslararasi giiclerin
cabalariyla cumhuriyet bagimsizligini yitirmis, on binlerce Azerbaycanli yasamini
yitirmistir. Bu olaylar sosyo-politik yasamda, ayn1 zamanda edebiyatta Giiney
konusunu yeniden giindeme getirir. Kuzeyde yasayan sair ve yazarlar S. Vurgun,
S. Riistem, R. Riza, M. Ibrahimov, Mir Celal, S. Rahimov, A. Memmedhanls, I.
Efendiyev, Giiney'den Kuzey'e go¢ etmis M. Biriya, B. Azeroglu, S.Tahir, H.F.
Hosginabi, M. Giilgiin, H. Billuri ve digerlerinin eserlerinde Giiney temasi yeni bir
siddetle tezahiir etmistir.

19501 yillarda Giiney konusu Azerbaycan edebiyatimin en giincel
konularindan biri olarak goriilityordu. Ama daha ¢ok bagimsizlik i¢in miicadele
eden Giiney Azerbaycan halkinin o6zgiirlitk miicadelesi olarak yansiyordu.
Gilineyde M. Sehriyarn "Haydarbaba'ya Selam", kuzeyde B. Vahabzade'nin
"Giilistan" siiri konuyu yeniden canlandirmis ve yeni bir ton getirmistir. Bu sefer
konu “pargalanmis bir halk”, “boliinmiis bir vatan" meselesi olarak ortaya konmus,
birlik ¢agris1 ruhu siirde agik¢a ortaya ¢ikmustir:

“Kalpten kalbe koprii mii? Bir Dur!

Derdimiz dinerse bir saz sesiyle.

Yarali misralar1 kullanan Sehriyar,

Koprii yapmamis m1 Aras nehrine?!

Bir kiyidan diger kiyiya akt1 sel gibi
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Kimsenin goremedigi yiirek telleri.

Nehir de, direk de durduramaz bu seli.

Nasil ki durduramadi yiiz yildan beri.

Agalar anlayamad1 bu toprak birdir,

Tebriz de Bakii de Azerbaycan'dir...” (Vahabzade, 2004b: 80-81).

Siirde Carlik Rusyasi ve Sahensah Iran’1 bir milleti ikiye bolmekle suglaniyor,
ama bunun maddi ve manevi olarak imkansizlig: siirsel olarak somutlagtiriliyor ve
tesis ediliyor:

“Giiciinii ve heybetini koy ortaya,

Orduyla silahla bariyer yap her tarafa.

Toprag ikiye bolersiniz ancak,

Viicudu ruhtan zordur ayirmak!

Kimseye ayirmak kolay gelmesin,

Ortak dertlerini bir milletin.

O kiyidan bu kiytya Mustafa Payan

Okuyor Vahid'in? siirlerini...” (Vahabzade, 2004b: 81).

Bu eserin birligin sembolii olarak siiri 6ne ¢ikartmasi bir tesadiif degildir.
S.Vurgun siiri ile Sehriyar siirini kanit olarak sunan sair eserini “Haydarbabaya
Selam”dan alintiyla bitiriyor:

“Déndii diinya, gegti asir, doldu vakitler,

Yine agizlarindan ates sacti sairler.

Hasret tiirkiisii sOyledi Vurgun Kuzeyden,

Kendisine yanut verdi Sehriyar Tebrizden:

“Haydarbaba, gokler kara dumandr.

Glinlerimiz birbirinden beterdir.

Birbirinizden ayrilmayin amandir...” (Vahabzade, 2004b: 81).

Vahabzadenin eserlerinde ana motif olarak gegen Giiney temasi, sairin
Azerbaycan diislincesinin  temelini, ruhunu olusturuyordu. Bahtiyar
Vahabzadenin Giiney temasin isledigi "Yikin Citleri" (1965), "Mektuplar" (1965),
"Sehriyar’a" (1965), "Sair-Vatan" (1967), "Hasret" (Ustad Sehriyar’a) (1980), "Ustad
Sehriyar'in S. Riistem'e Gonderdigi Mektuba Cevap" (1980), "Sahir’e Cevap" (1990),
"Hasret" (Bahtiyar'dan Sehriyar'a) (1992), "Sehriyar’a" (2010), "Sehend'e Mektup"
(1968) gibi siirlerinin belirli kaynaklar1 vardir (Askerli, 2022: 92). Vahabzade bu
siirlerinde “Aras’in bu kiyis1 Vatanim, o kiyis1 Vatanim. Vatani gérmege mecalim
yok benim” diyerek “ylizlinii gérmedigi” vatanin hasretini dile getirmistir
(“Vatandan Vatana”, 1962). "Tel citler gogsiimden geciyor. Bakii ile Tebriz
arasindayim” diye acisint ifade eden Vahabzade (“Bakii'yle Tebriz'in
Arasindayim”, 1969), Giineyli sair Sehend'in sesine ses vererek: "O ac1 gigliklar,

3 Aliaga Vahid — Azerbaycanl sair.
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tath nefesler kalbimin i¢ ¢ekisleri ve inlemeleridir! Kardesim Tebriz'den gelen bu
sesler Bakii'niin sesidir, Bakiiniin sesi" diyerek hasbihal etmistir. (“Sehend’e
Mektup”, 1968; “Viisalda Hicran”, 1970; “Sehend Kardesimize” 1971). Vahabzade,
Azerbaycan halkinin varligin inkar eden Iran sovenistlerine katilan Yahya Zeka
gibi art niyetli bilim adamlarma ofkeyle "Cevap" (1984) veriyor, siirsel
protestosunu soyle dile getiriyordu: “Dedem Altay daglarim gectigi zaman, Agan
bu cesareti inkar etmedi. Korkut 6z dilinde sarki yazarken, Sadinin siiri
olusmamusti. Tarihi yaratan ve tarihten daha eski olan Bu milletin kilici, Bu halkin
s0zii. Ama nasil oldu da ey dének bilim adami, Biz bir yabancinin pisligi olduk?..."
(Vahabzade, 2004b: 206).

B. Vahabzadenin "Giilistan" eserinden sonra 1960-1980'li yillarin siirinde
Giiney Azerbaycan konusunun ayr bir statii kazanmasi ve sairlerin eserlerinde
"boliinmiis Azerbaycan" sorununun siirekli olarak gelistirilmesi tesadiifi degildir.
Kirk yil sonra, bagimsizlik yillarinda B. Vahabzade eserin ikinci boliimii olan
"[stiklal" siirini (1999) yazdi ve "Giilistan"dan baglayan miicadele yolunun Kuzey
Azerbaycan halkinin 6zgiirliik ve bagimsizligiyla sonuglandigini somutlagtirdi.

1970 yilinda, II. Diinya Savasi'nda kazanilan zaferin 25. y1l doniimii arifesinde
B. Vahabzade, Azerbaycan askerlerinin egsiz cesaretini ve Kafkaslardan Berlin'e
kadar olan savag yolunu anlatan "416" siirini yazdi. 416. divizyon* Azerbaycanh
savasgilardan olusan bir ordu birimiydi ve Genel Sovyet ordusunun kahramanlig1
ve zaferinden soz edilirken bu nokta siklikla unutuldu veya gozden kagirildi. B.
Vahabzade siirinde divizyonun ve onun gesitli {iyelerinin Orneginde genel
hatlariyla Azerbaycan halkinin kazanilan zaferdeki roliinii 6zetliyor. Sair, lirik-
destan tiiriinde yazdig: siirinde gaziler araciligiyla halkin kahramanlik ge¢misi ile
bugiinii arasinda bir koprii kurar ve miicadele ruhunu uyandirir: "O zor yillarda
tokezledim ama hala giiclii durdum. Kirk ikinci yilin bahar aylarinda Dort Yiiz On
Altr'y1 olusturdu yurdum..." (Vahabzade, 1975: 46).

Bahtiyar Vahabzade'nin siirsel yaraticiligi, milll kiiltiiriin her alanindan
beslenmistir. Sairin "ithaf siirlerine” 6zellikle dikkat eden Alizade Askerli "Bahtiyar
Vahabzade, siirlerini edebiyat ve sanat insanlarina, sahsiyetlere, kahramanlara,
yerlere ve egyalara atfediyordu" (Askerli, 2022: 134) demis ve sairin bu tiirden
onlarca eserini listelemistir. Cagdaslar1 olan bilim adamlarindan Yusif
Memmedaliyev’e ("Hayat"), Hudu Memmedov’a ("Bulutlar Cok Giizel", "Cok
Oldu"), Cavad Heyet'e ("Bicak, Kalem"), Nurettin Rzayev’e ("Uc Hayatlar, Uc
Kader"); yazarlardan ismayﬂ Sihli'ya ("Ugaklar”, 1966), Asik Semsir’e, Hiiseyin
Arif’e ("$iirini Okudum", 1974), Neriman Hasanzade’ye ("Nereden Biliyorsun",
1979), Sabir Riistemhanli’ya ("Tazelik", 1979), Musa Yakup’a (“Vicdan Hastalig1”,
1999); kiiltiirel anitlardan ("Bizim Sahnemiz", 1948; '"Icerisehre", 1999) ve
sanatcilardan ("Habil Segah" (1964), "Habil'in Kemani"; "Kadir'in Sesi", "Halk

4 Divizyon — Tiimene beraber taktik askeri birim.
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Sanatgist Liitfali Abdullayev'e" 1966 vb.) atfettigi siirleri B. Vahabzadenin milli
kiiltiiriin her alanina duyarli oldugunu gostermesinin yani sira giincel konularla
ilgili sairin arkadaslari ile gercek “Azerbaycancilik konusmalar”ina doniisiiyor.

B. Vahabzade'nin siirinde musikiye ve mugam?® sanatina yonelik géndermeler
onemli bir yer tutmaktadir. Sair, eserlerinde Dede Korkut imgesini bilgeligin,
Babek, Koroglu, Kagak Nebi isimlerini kahramanligin, Tomris ve Hacer imgelerini
ise Azerbaycanh kadinin maharetinin simgesi olarak sembolize ettigi gibi mugam
da Azerbaycan halkiin milli ve manevi varligi, konusan ruhu olarak yorumluyor.

B. Vahabzade'nin "H. Uzeyirbey Anusma" ithaf ettigi "Mugam" (1974) siiri,
Azerbaycan halkinin milli ruhunu ve yabancl cevreye tepkisini ifade etmesi
agisindan M. Miisfig'in "Oku Tar" siiriyle karsilastirilabilir. 1930'larin baskilari
sirasinda, "Oku Tar" siiri, kiiltiirel mirasa saldir1 kampanyasina kars1 bir manifesto
gibi yazildiysa, 1960'larin ve 1970'lerin kademeli Ruslagtirma politikasina, yapay
bir “Sovyet halkinin” yaratilmasina ve yabancilasmaya “Mugam” siiri de aym
acimasizlikla karsi ¢iktr:

“Tag kalplerde yanarak taglari kirdi mugam.

Hakka diisman olani Hakka yoneltti mugam.

Ne sandin onda olan kiivveti sen?

“Nehri ahiyla kuruttu” “Gemiyi yakt1” mugam.

Onun her kosesi bir ani, bir canli kitap,

Gegtigimiz yollar1 bazan animsattt mugam...” (Vahabzade, 2004a: 247).

Azerbaycan halkinin milli ve manevi zenginliginin, kiiltlirel ve tarihi
gecmisinin, miicadele tarzinin ve kahramanhgin, {ziintiilii ve c¢alkantili
yasaminin yani sira seving, gurur ve vakar dolu ruhunun yiiceligini Bahtiyar
Vahabzade mugamin perdeleri {izerinden ya da “Sur, Cahargah, Segah, Rast”®
mugamlarinin uyandirdigi duygular ve diisiinceler iizerinde ifade eder:

“Bir halkin tarihi, tarihin yolu.

Inisler, cikislar, acilar dolu.

Ses ¢ikar mugam'in perdelerinden.

Konusmasi agik,

Gizemi derin.

Yiiksek tiisinda sanki ates yakilmas,

Yanginla alevler adeta goklere kalkmuis.

Alt tin1 yangini sondiirmek igin,

Fikirleri ve hayalleri barindirmus...” (Vahabzade, 1975: 229).

Siirde sairin halkin miizik ve s6z zenginligini kullanmasi, sarkilarla, karsi
sozlerle ve daha sonraki baskilarda “Humayun, Stister, Bayati-Siraz”” perdeleriyle

5 Mugam — Azerbaycan halkina 6zgii, uzun hava benzeri miizik tiirii.
6 Mugam'in gesitli makamlar.
7 Azerbaycanda mugam tiirleri.
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zenginlestirmesi eserin etkisini daha da artirmis, savas¢t ruhunu beslemistir. B.
Vahabzade "Mugam" siirinde Azerbaycan halkinin mugamla beslenmis varlik ve
yasam felsefesini ortaya koymay1 basarmistir.

Boylece Bahtiyar Vahabzadenin siirlerinde, vatanseverligin, milliyetciligin,
vatandashik konumunun, milletin milli, manevi, kiiltiirel ve tarihsel degerlerine
siki baghiligin, ana dilinin varligimin ve Azerbaycan'in biitiinliik miicadelesinin,
Azerbaycan diislincesinin tezahiirii ve nitelikleri cercevesinde somutlastigini
goriiyoruz. Rahid Ulusel'in gosterdigi gibi: "Kalbinde zamanin gectigi Bahtiyar
Vahabzade'nin asil, insani, kirilgan ve asi siirinde tarih yasaniyor, milletin acist
alevleniyor, Azerbaycan'm ruhu dolagiyor. Milli ahlakimizin yiiceligi, ana vatana
olan duygularimizin oliimstizligii, Azerbaycan'imizin kutsallig1 ve sah damarlari
Bahtiyar'm siirinin kalbinde birlesmistir. Buradan yiiceden de yiice, durudan da
duru, yeniden de yeni fikirlerin, sézlerin, bilgeligin taze kan1 memleketinin ruhuna
akar...” (Ulusel, 2001: 24) Biitiin bu motifler ve ilkeler, sairin Azerbaycan'in
ozgirliigli ve bagimsizlig: icin tutarli miicadelesini tesvik ediyor ve kendisini
kosullandirtyordu.

Ozgiirliik ve bagimsizlik motifleri B. Vahabzade'nin siirinde degismez bir
niteliktir. Bu nitelik gerek “Ezop dili"nde uluslararasi konularda yazdig:
siirlerinde, gerekse de siirinin miicadileci ruhu ve imgelerine ifade edilmistir.
Vahabzade; “Ozgiirliik kutsalimdir” ifadesiyle Macar sair Sandor Petdfi'yi
selamlamis (“Asker Sair”, 1970), ABD'de adi kara listeye alinan iinlii fizikgi,
"Uluslararas: Baris1 Giiclendirmek Icin" Uluslararas: Lenin ve Nobel Odiilii sahibi
Linus Pauling'i savunmusg (“Tanyeri”, 1972), "Hayat1 boyunca ac1 ¢eken, aciy1
yutan", "0zglirliik sarkisina kendi sarkisiyla eslik eden" Pablo Neruda'nin 6liimiine
{izlilmiis, cuntay1 sucglamis (“Sairleri Oldiiriiyorlar”, 1973), "Asyali ve Afrikal
yazarlarin Taskent toplantisinda” "Afrikamin, Asya'nin Siyahlari'nin, “Kendi
haklarim yeni anlayan ulus”larin, “Iki pargaya béliinmiis Vietnam'mn”, "Hem
benim, hem senin" diyen Kibrish Tiirk ve Rumlarin kaderinde yeni
somiirgecilikten (neokaloniolizm), “Neolardan dolay1 ¢ighk atan” halklarin
(“Neo”, 1968), ayn1 zamanda kendi milletinin trjedisinden dolay1 aglamis ve itiraz
etmek i¢in sesini yiikseltmistir:

“Bu neo'lar tizerimizdeki kili¢ gibi
Tutsak bizim.

Saclarimizi oksayarak

Basimizi kesiyor bizim.

Sizler gibi bir insaniz.

Biz ne tagiz, ne demiriz,
Yeter, artik biz kimseye
Yama olmak istemiyoruz!
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Biiyiik derttir,

Yabanciya yama olmak!

Biiyiik derttir,

Ozgﬁrlﬁk hasretinin tadina varmak.” (Vahabzade, 2004b: 182).

Bahtiyar Vahabzade'nin siiri 6ziinde felsefi bir siirdir. 20. yiizyilin sonlaria
dogru diinyanin ne kadar hizli degistigini fark eden sair, bu siireglerin felsefi
niteligini siirlerinde ortaya koymustur. 1985 yilinda B.Vahabzadenin yazdig:
“Ama Diinya Doniiyor” siiri, sairin bir diger manifesto karakterli siirérnegi olarak
kabul edilebilir. Degisen her seyin arka planinda - zamanin, diinyanin, hayallerin,
gerceklerin, gelip giden dongiilerin, sosyal ve politik putlarin, bas egip degisen
alkiglarin, insanlarin, babalar ve ogullarin, nesillerin, hatta ebedi olanlarin
zemininde gair yalnizca kendi inanglarinin degismedigini kararhilikla beyan eder:

“Bin yillardir bu diinya ydriingede doniiyor,
Bir yuvanin biilbiilii binbir dala konuyor,
Aylar, yillar, mevsimler birbirini kovuyor,
Degismez diisiincem, hala diinya doniiyor.

Ne kadar istiyorsa bin o kadar da donsiin,

Karsima kah iyilik, kah da kotiiliik ¢iksin,

Dilerse carkifelek aksi bir yonde donstin,

Diisiincemi hi¢bir seye degistirmeyecegim...” (Vahabzade, 2004b: 218-219).
Sonug¢

B. Vahabzadenin yazi hayati boyunca sadik kaldigi Azerbaycancilik
diisiincesi, onu bagimsizlik hareketinin miicadeleci, sosyal ve politik figiirii olarak
on saflara tagidi. Atesli gazeteciligi, 20 Ocak trajedisinin yankisi olan "Cumartesi
Gecesine Giden Yol" (1990) adli yayincilik dizisi, "Sehitler” (1990) siiri, Karabag
konusunda yurttashk siirleri ve bagimsizligin zorlu yollar1 ("Azerbaycan, Tiirkiye",
1991; "Hem Ogul Hem Baba", 1992; "Bagimsizligimiz Korunmazsa", 1992;
“Umut un Heykelini yapm” 1992; “Vatan Mars1”, 1992; "Yabani S6z", 1994; “Otme
Bulbiil”, 1994; “Yurt Yabanci Ellerde”, 1994; "Utaniram", 1995; “Ben Tiirktiim”,
1995; "Sehit Annesi", 1996; "Soru Varsa Cevap da Vardir", 1996; “Atatiirk”, 1998; "
Utanmak, kizarmak', 1999 vb.), "istiklal" (1999) siiriyle birlikte, halk sairi,
ozgirliiglin  habercisi, milletvekili olarak yorulmak bilmeyen Bahtiyar
Vahabzade'nin hayatinda ve yaraticihginda yeni bir sayfa act1.

Azerbaycanin  Onceki cumhurbagkani Haydar Aliyev, Bahtiyar
Vahabzade'nin kisiligine ve sanatina ¢ok deger vermis, 19 Ocak 1997'de hastanede
yatan sairle yaptigi goriismede yazarin Azerbaycan'in edebiyat ve kiiltiir
tarihindeki yerini 6zellikle belirtmistir:

“Genel olarak edebiyatimizda ve kiiltiiriimiizde pek ¢ok sahsiyet vardir. Ama
Oyle kisiler var ki, onlar 6zel bir yer tutarlar, tekrarlanamazlar, kimse onlarin
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yerini alamaz. Ornegin, Siileyman Rahimov, Mirza [brahimov, Hiseyin
Cavid, Resul Riza, Semed Vurgun, Celil Memmedguluzade, Sabir ve
Siileyman Riistem de bdyledir. Bugiin bizim zamanimizda yasayanlardan
bahsedersek Bahtiyar Vahabzade de oylelerindendir. Ikinci Bahtiyar
Vahabzade yok. O kimseye benzemiyor ve hickimse de onun yerini alamaz.
Yarin baska bir kisi ¢ikacak ve belki de baska ozelliklere sahip olacak. Evet
milletimiz Oyle bir millettir ki, tarihin her asamasinda biiyiik ve parlak
insanlar yetigsmistir ve bununla Sviinmekteyiz. Bizler fakir bir halk degiliz.
Yani entelektiiel agidan fakir degiliz. Evet, insanimizin zekas: ¢ok zengindir..."
(Aliyev, 1998: 339).
Bahtiyar Vahabzadenin siirinde Azerbaycancilik diisiincesi, onun edebi
faaliyetinin ana yoniinii belirlemekle kalmamig, aym zamanda 1960'tan sonraki
yillarin edebiyatinda bir sair kusaginin gelismesinde de belirleyici rol oynamigtir.
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Calismanin yazari/yazarlar: “COPE-Dergi Editérleri i¢in Davranig Kurallari ve En Iyi Uygulama iI-
keleri” gercevesinde asagidaki hususlari beyan etmislerdir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.

Finansman: Bu ¢alisma i¢in herhangi bir kurum ve kurulustan destek almmamaistir.
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19. YOZYILA AIT TIP KITABI: HUCCETU'L-ETIBBA VE DIL OZELLIKLERI*
Medical Book of the 19th Century: Hiiccetii'l-Etibba and its Language Features
Saddam I. A. BZOUR"*
0z
Bu calisma, 19. yiizyilda es-Seyyid Hafiz Mehmed Efendi tarafindan Fransizcadan Osmanli
Tiirkgesine gevrilen “Hiiccetii’]-Etibba” adl1 tip ve eczacilik kitabinin incelemesinden ibaret-
tir. Eserin giintim{iize ulasan, tespit edilebilmis iki yazma niishasi bulunmaktadir. Niishala-
rin biri Milli Kiitiiphane’de, digeri ise eksiksiz ve daha eski olmas1 nedeniyle ¢alismada esas
alian Melik Suud Kiitiiphanesi Elyazmalar1 béliimiinde yer almaktadir. Eser, tip terimleri
arasinda yer alan hastalik adlari, botanik, eczacilik ve insan fizyolojisi ile ilgili terimleri iger-
digi icin 6nem tagimaktadir. Dénemin tip terminolojisini verecek olmasi ve buna ek olarak
hastaliklarin tedavisinde kullanilan gesitli karisimlar ve macun adlarinin mevcut olmasi ba-
kimindan eserin kelime kadrosu da degerli bir hal almaktadir. Calismada metnin dil 6zel-
likleri ve s6z varliginin ortaya konulmasi amaglanmistir. Yazim, ses bilgisi ve bigim (yapz)
bilgisi 6zellikleri ele alinmistir. Yazim 6zellikleri ve s6z varlig1 elden geldigince ortaya ko-
nulmaya calisilmis ayrica farklilik gosteren yapilar ve sozciiklere de deginilmistir. Ayrica,
dikkat ¢eken sozciik ve yapilar orneklerle desteklenmis, dilsel gesitlilik ayrintili sekilde ele
alinmigtir.

Anahtar Sézciikler: Tip, eczacilik, hastaliklar, bitki, tedavi, ilag
ABSTRACT

This study is a review of the medical and pharmacy book titled “Hiiccetii’l-Etibba” trans-
lated from French to Ottoman Turkish by es-Seyyid Hafiz Mehmed in the 19th century. Two
manuscript copies of the work have been identified to date. One is housed in the National
Library, while the other, more complete and older, serves as the primary source for this
study and is located in the Manuscripts Section of the Malik Saud Library. The significance
of the work lies in its inclusion of medical terminology, particularly disease names, as well
as terms related to botany, pharmacology, and human physiology. Its lexical content is es-
pecially valuable due to its reflection on the medical terminology of the period and its inclu-
sion of various mixtures and pastes used in treating illnesses. This study aims to reveal the
linguistic features and vocabulary of the text. Orthographic, phonological, and morpholog-
ical characteristics are examined, and attention is given to notable lexical and structural var-
iations, which are supported by examples to illustrate linguistic diversity in detail.

Keywords: Medicine, pharmacy, diseases, herb, treatment
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Giris
Insanlik tarihi boyunca birgok bilim daliyla ilgili eserler yazilmigtir. Bu bilim
dallar1 arasinda tip ve eczacilik ile ilgili kitaplar 6nemli bir yere sahiptir. Tip ile
ilgili birgok telif kitap yazilmasinin yaninda baska dillerden terciime edilen ¢ok sa-
yida eser de bulunmaktadir. Bu eserler arastirmacilar tarafindan ele alinmis ve
bunlar tizerinde incelemeler yapilmistir. Yazma eserler, dogal olarak yazildiklar
devrin dili, kiiltiirii, yagsam tarzi hakkinda bize bilgi verirler. Ancak ozellikle bir
meslek veya uzmanlik daliyla ilgili olan eserler, o alanin terimlerini icermesi agi-
sindan ayr1 bir degere sahiptir. Ciinkii spesifik bir konuyla ilgili bir¢ok terimin di-
lin o donemindeki kargsiliklarini/kullanimlarini gérme imkani saglar. Bu nedenle el
yazmalar1 terminoloji, bilhassa kiiltiir tarihi ve dil bilgisi bakimindan giintim{iz-
deki arastirmalar i¢in 6nemli veriler sunar.

Tiirkge tip kitaplarinin biiyiik bir kismi1 Anadolu’da yazilsa da Anadolu di-
sinda yazilanlar da vardir. Bunlarm da biiyiik cogunlugu Osmanl: Tibbi Bilimler Li-
teratiirii Tarihi adl1 4 ciltlik eserde toplanmis ve tanitilmistir. Esere gore Tiirkge tip
metinlerinin say1s1 4.560'tir (Thsanoglu vd., 2008: 11).

Tiirklere ait ilk Tiirkge tip kitabinin Uygurlar doneminde kaleme alindig ka-
bul edilmektedir. Ceviri olan bu tip kitabini ilerleyen donemlerde diger Tiirkge tip
kitaplar: izlemistir (Bayat, 2016: 249). Uygurlardan kalma Altun Yaruk adli eserde
kimi hastaliklardan ve tedavi yontemlerinden bahsedilmektedir. Ornegin, kitapta
stres tedavisi igin 32 gesit giizel kokulu bitkiden ila¢ elde edildigi anlatilmaktadir
(Cetin, 2012: 199-200).

Kutadgu Bilig tip kitab1 olmamasina karsin, icinde cin, peri derdinin tedavisi,
miiazzime “bliylicli”, ota¢i “tabip” gibi sozciikler ge¢gmektedir. Bu nedenle Tiirk
tibbr icin 6nemli bir kaynak sayilmaktadir (Bayat, 2016: 237). Ayn1 durum Divanii
Liigati’t-Tiirk i¢in de gegerlidir. DLT, iglemek “hastalanmak”; ot, em, sem “ilag”; otact,
emgi “tabip”; kabart: “sivilce” vb. tip ile ilgili sozciikler barindirdigindan degerli bir
kaynaktir (Usenmez, 2008: 171).

Anadolu’da Tiirkge yazilmis bilinen en eski tip kitaplar1 XIII. yiizyila kadar
¢ikabilmektedir. Bunun nedeni ise Arap¢anin bilim dili oldugu Selguklu Devleti
doneminde edebi ve dini konulara daha fazla 6nem verilmesidir. Beylikler done-
minde Tiirkceye verilen 6nemin artmasiyla Tiirkce eserler yazilmaya ve baska dil-
lerden geviriler yapilmaya baglanmistir.

1330-1340 yillar1 arasinda yazildig: diisiiniilen ve ceviri ilk tip kitab1 sayilan
Tuhfe-i Miibdrizi adli eser, Ibni Sina’nin Kanun Fi't-Tibb adli kitabinin akrabadin bo-
liimiiniin bir &zetidir (Bayat, 2003: 242). Miifreddt-1 Ibn-i Baytar, Tbn-i Baytar'in
Kitabii’l-Cdmi Fi-Edviyetii’l-Miifrede adli kitabimin kisa bir 6zetinden ibarettir. 1389-
1390 yilinda yazilan ve yazils tarihi kesin olarak bilinen ilk telif kitap ise Ishak Bin
Murad'in Edviye-i Miifrede adli eseridir (Onler, 1981: 6-7). 1381 yilinda Hac1 Paga
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Sifdii’l-Eskdm ve Devdii’l-Aldm adli eserini Aydinoglu Isa Bey icin Miintehab-1 Sifd
adiyla Tiirkgeye ¢evirmistir (Bayat, 2003: 245).

XV. ylizyillda Hac1 Pasa Teshilii’s-Sifd adli Tiirkce baska bir eserini kendi eseri
Miintehab-1 Sifd’dan 6zetleyerek yazmustir (Uzel, 1999: 486). 1403-1410 yillar1 ara-
sinda Ahmedi'nin mesnevi tarzinda yazdig1 Tervihii'l-Ervah adl1 eseri 6nemli bagka
bir Tiirkge tip kitabidir (Bayat, 2003: 247).

XVL. yiizyilda énemli bir hekim ve cerrahbasi olan, Yunan ve Siiryani dillerini
bilen Ibrahim Bin Abdullah Cintar adli Yunanca cerrahi kitab1 Tiirkceye gevirmistir.
Bu kitap ¢eviri olmanin yam sira Haci Pasa, Sabuncuoglu, Sirvanli ve Aksem-
seddin’den ilag terkiplerini de igermektedir. Bu yiizyilda Ahi Celebi, en énemli
eseri sayilan bobrek ve mesane taslarini ve tedavilerini anlatan on boliimliik Risdle-
i Hasatii’l-Kilye adli eserini yazmistir (Bayat, 2016: 302).

XVIL. yilizyilda, tam olarak 1624 yilinda Emir Celebi tarafindan yazilan
Enmiizecii’t-Tibb adl1 eser, devrinin en 6nemli tip kitaplarindan biridir. Kitap ana-
tomi, ila¢ yapimi hakkinda bilgiler vermektedir (Dogan, 2010: 167). Bu asirda Sa-
kizhi Isa tarafindan yazilan, ilaglarin Arapca, Farsca ve Tiirkce isimleri verilen
Deviu’l-Emrdz adl eseri bir tip sozliigii mahiyetinde oldugundan 6nemli bir yere
sahiptir (Bayat, 2016: 306).

1701 yilinda Saban Sifdi, klasik Islam tibbina dayanarak Tedbirii’l- Mevlid adl
tip kitabini yazmustir. Bu kitap Osmanli tibbinin dogum ve ¢ocuk hastaliklari ile
ilgili yazilmuis ilk kitab1 oldugundan 6nem tasir (Bayat, 2016: 310).

Osmanli imparatorlugu’nda matbaa 1727 yilinda kurulmustur ve ilk basilan
eser sayist 10 kadardir. Daha sonra 19. yiizyilda basilan eser sayisinda artis olmus-
tur (Kahya, 1989: 848). Tiirk tibbinin batiya agilma siireci, 17. yiizyilda baglamis ve
19. yiizyilda hiz kazanmistir. Bu donemde, Tiirkge tip egitiminin ve tibbi termino-
lojinin gelisimi 6nemli bir asama kaydetmistir. Osmanl tibby, ilk olarak Arapga tip
dilini Tiirk¢eye uyarlamaya calismis, ancak 14-15. yiizyilda tibbi kelimeler daha
¢ok hastaliklar, organlar ve beden boliimleriyle sinirh kalmistir. Avrupa tibbiyla
etkilesim 17. ytizyilin ikinci yarisinda baslamis, Bati'dan gelen tibbi eserlerin ter-
ciime edilmesi ve yeni tip kitaplarinin yazilmas: siirecinde terminoloji sorunu or-
taya ¢ikmustir. Tiirkge terciimelerde ayni tibbi kavramlar i¢gin farkl kelimeler kul-
lanilmasi, bilimsel dilin olusturulmasinda bir eksiklik yaratmistir. Bu eksikligi gi-
dermek amaciyla, 19. yiizyilda Liigat-1 Tibbiye adli tip sozliigii hazirlanmistir. Bu
sozliik, 6zellikle Fransizca tip terimlerinin Osmanlica karsiliklari igin, Islam tibbi-
nin klasik eserlerinden ve bazi Bat1 kaynaklarindan faydalanarak hazirlanmstir.
Cemiyet-i Tibbiye-i Osmaniye, yeni terimler olustururken Arapca ve Farsca keli-
meleri tercih etmis, bazi Bat1 kelimelerini ise oldugu gibi almistir. Bu siireg, Tiirkce
tip egitiminin gelismesine ve terminolojinin kurumsallasmasina biiyiik katki sag-
lamistir. 17. yilizyilin ikinci yarisinda baslayan bu stireg, 19. yiizyilda Sultan III. Se-
lim ve Sultan II. Mahmud donemlerinde atilan ciddi adimlarla hizlanarak devam
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etmistir. 19. yiizyilda, eskiden genellikle Arapga olarak yazilan tip eserleri sade ve
halk Tiirkgesiyle yazilmaya baslanmistir. Bu asirda hekim Sanizade Mehmet Ata-
ullah (1771-1826) 1820 yilinda Mir’atii’l Ebdén fi Tesrih-i Azaii’l Insan adli tip eserini
yazmistir (Sahin, 2009: 3'ten aktaran; Yildiz, 2016: 16). Zaman gectikge Tiirkge tip
kitaplarmin yazilmasina verilen énem artmustir, hatta 19. yiizyilda 1491 tip eseri
yazildig1 bilgisi vardir (Arslan, 2014: 50). Sultan III. Selim déneminde yapilan tip
okulu girisimleri kisa Omiirlii olsa da II. Mahmud doneminde daha koklii degisik-
likler yapilmistir. Sultan II. Mahmud, ordunun saglik sorunlar: nedeniyle tip egi-
timi alaninda reforma gitmistir. Bu baglamda, 1827’de Tiphane-i Amire agilmistir.
Okulun egitim dili Fransizca olup hem tip dersleri hem de yabana dil egitimi ve-
rilmistir. Ancak egitimde Tiirk¢e kullaniminin zamanla artirilmas: gerektigi vur-
gulanmistir. Ayrica, 19. yiizyilin ortalarina dogru, Cemaleddin Efendi'nin 6nderli-
ginde Tiirkge tip egitimi icin bir "Miimtaz sinufi" agilmis, ancak bazi karsit goriisler
nedeniyle bu girisim son bulmustur. Bundan sonraki yillarda, Osmanli'da tip egi-
timinin Tiirk¢eye entegrasyonu icin ¢esitli adimlar atilmis, bu siirecte yerli ve ya-
banci 6gretim tiyeleri arasinda dil ve egitim metodu konularinda farkli goriisler
ortaya ¢ikmistir. 1866'da Cemiyet-i Tibbiye-i Osmaniye'nin kurulmasiyla birlikte
tip egitimi konusunda daha fazla Tiirk¢e kaynak olusturulmas: hedeflenmistir
(Ozaltay ve Kara, 1999: 1-10).

Bu calismada ele aldigimiz eser tip alaninda yazilmis olup eserin ismi Hiic-
cetii’l-Etibba’dir. Tip yazmalarinda kelime kadrosunun zengin olmasi tabiidir. Do-
layisiyla {izerinde ¢alisma yapmakta oldugumuz Hiiccetii’l-Etibba adl1 eserde de o
donemde bilinen hastalik adlari, tedavilerde kullanilan bitkiler, gesitli karisimlar,
macunlar, insan fizyolojisiyle ilgili terimler yer aldig: i¢in kelime kadrosunun zen-
gin oldugu soylenebilir. Ayrica o donemin tibbi terminolojisini verecek olmasi ba-
kimindan da 6énem tagir. Bu stz varligimin ortaya konmasi hem Tiirk dili tarihi ve
hem de ilgili bilim dallar1 igin &nem arz edebilir. Ozellikle tip ve botanikle ugragan
arastirmacilara yarar saglamasi, beklenen bir sonugctur.

Eserin ¢evirmeni Es-Seyyid Mehmed Hafiz'in incelenen eseri disindaki bir di-
ger eseri ise 1872 tarihli iki ciltten olusan Kavanin-i Cerrahin’dir. Bu eser Mekteb-i
Tibbiye-i Sahane Matbaasi tarafindan basilmis tip ve cerrahi konusundaki bagka
bir ceviridir. Kavanin-i Cerahin’de kuduz hayvan 1sirmasiyla olusan yaralardan
bahsedilmektedir (Ozgﬁn, 2017: 297). Cesitli kaynaklarda ve kiitiiphane katalogla-
rinda Sanizade Ataullah Efendi’'nin benzer isimdeki eseriyle Mehmed Hafiz'in ter-
climesinin karistirildig goriilmektedir. Hatta bazi kayitlarda Mehmed Hafiz, Sani-
zade’nin yazdig1 kitabin ¢evirmeni olarak gosterilir. Halbuki Sanizade’nin eseri za-
ten Tiirkge olup 1828 yilinda basilmustir. Eserin ismi de Kavanin-i Cerrahin degil,
Kantnii'l-Cerrahin’dir (Hanoglu, 2009).

Es-Seyyid Mehmed Hafiz, fenn-i cerrahi ile ilgili Tiirkge kitap olmadig igin
Porzeri adli Fransiz cerrahin cerrahiye dair iki ciltlik eserini Kavdnin-i Cerrihin
adiyla Tiirkgeye cevirmistir. Eserin birinci cildinin 1852 yilinda, ikinci cildinin ise
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1854 yilinda basilmasina izin verilmistir. 1871 yilinda Mekteb-i Fiinun-1 Tibbiye-i
Sahane’de ¢evirmenlik ve doktorluk gorevlerini yapan Miralay Hafiz Mehmet Bey,
Antoine Laurent Bayle adli Fransiz hekimin anatomi ile ilgili Fransizca eserini Ta-
limii’t-Tesrih adiyla Tiirkgeye gevirmistir. Eser 1871 yilinda Mekteb-i Tibbiye-i Sa-
hane Matbaasi’'nda basilmistir (BOA, 1872, les 1’den Aktaran; Cakmak, 2023: 1520).
Hafiz Mehmet, Bat1 dillerinde frengi ile ilgili yazilan eserleri inceleyerek Mecmua-1
Da'ii’z-Ziihreviye adli resimli bir eser de hazirlamistir (Unver, 1940: 938). 1883 y1-
linda Tesrih-i Nevahi ve Tesrih adli iki eserin de terciimesini yapmistir (BOA, $D.
2466/9: 19).

Es-Seyyid Mehmed Hafiz, Hiiccetii’l-Etibba adli eserin, Sultan Abdiilmecid
devrinde, Mekteb-i Tibbiyye-i Sahane Nazir1 [smail Paga’nin emriyle H. 1277 tari-
hinde, bazi Fransizca tip kitaplarmdan Tiirkgeye yapilan gevirilerle olusturuldu-
gunu ifade etmektedir. Bu bilgiler eserin 170b ile 171a sayfalarinda bulunmaktadar:

“mekteb-i tibbiyye-i sahane nazir1 devletlii isma‘il (10) pasa hazretleri bu

bende-i ‘adimii’l-biza‘iyye ahker ii zelil (11) ve ‘aciz ya‘ni es’seyyid muham-

med hafiz emr i irade buyurduklarinda imtisalen (12) li-emrihi ba‘z1 kiitiib-i
tibbiyye-i franseviyyeden akval-i makbiile olanlari (13) teftis ii tathis olunarak
tercime olunup mekteb-i mezbtirda (14) tahsil-i fiintin-1 cerahiyye édiip
tekmil-i kemal éden ihvan (15) hiiner-mendan efendiyan tedrisi olunmus ders-
lerdir ki bes (171a) (1) ciiz’ ve bir zeyl {izere tertib olunup hiiccetii’l-etibba tes-
miye (2) olunarak bi-hamdihi te‘ala ve tekaddiis-i kalilii’l-miiddetde hiisn-i

hitam buld1 (9) fi senet 1277”.

Aktarilan bilgilerin giiniimiiz Tiirkgesi ise su sekildedir: “Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane Nazir1 Devletlii [smail Pasa Hazretlerinin emriyle bazi Fransizca kitaplari
inceleyerek, cerahat fenni 6grencilerine ders olarak verilmek {izere terciime edil-
mis. Bes boliimden ve bir zeylden olusup bi-hamdihi teala tamamlanip ad1 Hiic-
cetii’l-Etibba koyulmustur. Y1l 1277”.

Hiiccetii’l-Etibba adli eserin yapilan arastirmalar sonucunda tespit edilen iki
niishas1 bulunmaktadir. Niishalardan biri Ankara Milli Kiitiiphane A 726 numa-
rada, digeri Suud Kiittiphanesi Elyazmalar1 Kismi'nda 7496 F 1576/1 numarada ka-
yithidir. Milli Kiitiiphane niishas1 110 varaktan olusmakta, her varakta 17 satir yer
almaktadir; Melik Suud Kiitiiphanesi niishasi, her sayfasinda 15 satir bulunan 171
varaktan olusmaktadir. Milli Kiitiiphane niishas1 eksik oldugu icin ¢alismada Me-
lik Suud Kiitiiphanesi niishasi esas alinmistir.

Melik Suud Universitesi niishasinin Arapga tanitiminda su bilgiler verilmek-
tedir:

“Mektebeti Camiatii’l-Melik Suud “Kismii’l-Mahtutat”, er-Rakam: 7596 F

1576/1, el-Unvan: Hiiccetii’l-Etibba (Tirkge), el-Miiellif:?, Tarihii'n-Nesh: H.

1277, Adedi’'l-Evrak: 171 v”. Tiirkge cevirisi: “Kitabin adi Hiiccetii’l-

Etibba’dir, dili Tiirk¢edir ve niisha iyi durumda bulunmaktadir. Nesih hatla
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H. 1277 yilinda yazilmig olup, 171 varaktan olugur. Niishanin her sayfasinda
15 satir bulunur. Eserin her sayfasinin ol¢iileri 22x16 olup, tip ve eczacilik ko-
nuludur. Kiitiiphane katalogunda 7496 F 1576/ 1 numarada bulunmaktadir.”
(Hafiz, 1277: 1-2).

Milli Kiitiiphane niishasinin ilk sayfasinda “kaynaklarda goriilemeyen oriji-
nal eserdir” notu bulunmaktadir. Hiiccetii’l-Etibba, kaynaklarda Es-Seyyid Meh-
med Hafiz’a ait eserler arasinda goriilmemektedir. Eser ile ilgili “Hiiccetii’l Etibba
Adl Tip Eseri Uzerine” adh bildiri, 12. Ulusal Tiirk Tip Tarihi Kongresi'nde Nese
Erenoglu tarafindan sunulmus olup bazi bilgiler verilmistir. Bu ¢alisma haricinde
aragtirmaya rastlanmamustir.

Hiiccetii’l-Etibba adl1 eserde hastaliklar ve tedavileri ile ilgili yiiz bes baslik bu-
lunmaktadir. Baghiklardan bazilar1 sdyledir: “gark olmus kimesnenin miidarat-1
tibbiyyesi” (bogulmus birinin tedavisini bilmek); “yangin miidarat-1 tibbiyyesi be-
yanindadir” (yanik tedavisi anlama hakkindadir); “Iltihab” (iltihap); “iltihab-1 di-
mag beyanindadir” (dimag iltihab1 hakkindadir); “iltihab-1 cildiyye beyanindadir”
(Cild iltihab1 hakkindadir); “zatii’r-ri’e beyanundadir” (zatiirre hakkindadir).

Oncelikle yazmanin geviri yazili metni olusturulmustur. Metin yazim, ses bil-
gisi ve bicim bilgisi agisindan ele alinmistir. Iki niisha yazim konusunda farkliliklar
gostermektedir. “Yazim” boliimiinde sik sik gerceklesen yazim tutarsizliklari ile
unlii ve ilinstizlerin yazimlari {izerinde durulmustur. Bunun disinda bitisik yazim-
lar verilmistir. Ses bilgisi boliimiinde {inlii uyumlari, 6tiimliilesme, 6tiimsiizlesme
ve ses degismeleri gibi baglklar altinda incelemeler yapilmistir. Bigim bilgisi bolii-
miinde adlar, eylemler, eylem catisi, birlesik eylemler, eylem ¢ekimi vb. baghklar
yer almistir.

Hiiccetii'l-Etibba, Ali Haydar Bayat'in tip eserlerini yiizyillara gore tasnif et-
tigi Tip Tarihi ve Zuhal Ozaydin'm Tiirk Tip Tarihi Bibliyografyas (tip, eczacilik, dis
hekimligi, veteriner hekimligi, hemgirelik, ebelik) (19-21. yy.) kitaplarinda bulunmamak-
tadir. Ayrica eserden Ekmeleddin 1hsanoglu, Ramazan Sesen, M. Serdar Bekar,
Giilcan Giindiiz, Veysel Bulut'un hazirladig1 kapsamli ve Osmanli donemindeki
tip eserleri ve yazarlarini igeren Osmanli Tibbi Bilimler Literatiirii Tarihi adl1 dort cilt-
lik kitabinda da bahsedilmemistir. Bu nedenle ilgili kaynaklarda ad1 gegmeyen, ke-
lime hazinesi genis olan ve hastalik adlarmin Tiirk¢e, Arapca ve Fransizca dille-
rinde verildigi bu eserin ¢alismamiz vasitasiyla giin yiiziine ¢ikarilmasi yararh ola-
caktir.

Metnin dil 6zellikleri {izerinde yapilacak inceleme ile eserin yazildig1 done-
min diline ve gramerine biraz daha 1s1k tutulmus olunacaktir. Yazma, yazildig1 do-
nem olan 19. yiizyilin ilk yarisindaki Osmanli Tiirkgesi yazim ozellikleriyle ilgili
verecegi ipuglari agisindan 6nem tagimaktadir. Yazmanin bazi kelimelerinde birta-
kim sozciiklerin harekelendigi goriilmektedir. Bu yiizden, ozellikle fonetik
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agisindan metnin okunusu ve dénemin yazimiyla ilgili 6nemli ipugclarina da ulagi-
lacag1 sdylenebilir.

Eserin Dil ve imla Ozellikleri

Bu boliimde eserin dil 6zellikleri ana hatlariyla verilmeye calisilmistir. Yazim,
ses bilgisi ve yap1 bilgisi bakimimdan 6nemli ve farkli goriilen bazi seylere deginil-
migtir.

1. Unliilerin Yazimi

1. 1. “a” Unliisiiniin Yazim1

1.1.2. On Seste Medli Elif () Ile Yazim

Medli elif 6n seste kullanilmaktadir ancak metinde medli elif yaziminin tutarh
olmadig agiktir. Asagida medli elif kullanilarak ve med kullanilmadan yazilan 61-
neklere yer verilmistir:

agilup «stal (2b/1), agir 21 (3b/1), alinur L5401 (7a/4), ayaklar: 84 (31b/6),

Elif () Ile Yazim

ancak ¢~ (29b/7), agzindan w2 (2b/1), az J! (32a/6), arkaya 45 (78aa/5).

1.1.3. i¢ Seste “a” Unliisiiniin Yazim1

“u\rr

Metinde “a” tinliisiiniin i¢ seste kimi yerlerde elif “)” ile, kimi yerlerde elif
gosterilmeden, kimi yerlerde ise giizel he “+” kullanilarak yazildig: goriilmektedir.
Bu nedenle tutarsizlik bulundugu aciktir. Asagida verilen 6rneklerde bazen medli

elif kullanildig1 bazen elifin hi¢ yazilmadig: goriilmektedir.

Elif () ile Yazim

sasirup <okl (1b/6), dolay1 ¥ 52 (2a/1), tolay1 =¥ sk (2a/3) kamasmak (Gedild
(23a5).

I¢ seste (1) harfinin aym sézciiklerde bile bazen yazildig1, bazen de yazilmadig1
goriilmektedir. Bununla ilgili asagidaki 6rnekler verilebilir:

() harfinin yazildig: () harfinin yazilmadig
kag ¢ (12b/5) kag & (25a/15)

baglar el (12a/9) baglamak G3<lx: (49b/7)
kulak &Y. (112b/14) kulaklar % 88 (157b/15)

Giizel He (¢) ile Yazim

Metinde “a” {inliisii baz1 yerlerde giizel he (¢) ile yazildig1 goriilmektedir. Bu
tinliiniin aymn sozciiklerde farkli yazimlar: bulunmaktadar:

kuruyarak @_lis, s (161a/15), kuruyarak G 425,48 (163a/13)
arkadan 08 (14b/15), arkada »248)) (26a/3)
aralik &V (68b/2), aralik &l (68b/2)

V7N
a

iinliisiiniin i¢ seste giizel he (¢) harfiyle yazilmas1

( ]
[ ]
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arkada »2 48} (26a/3), karaciger S » 8 (31b/4), kara sevda s o 5 (127a/8).

Baz1 sozciikler a iinliisii gosterilmeden yazilmigtir. Ornekleri agagida veril-
migtir:

yanmalik Gleil; (68b/4), karanlik sbi# (94a/1), hazirladig 2 »=s (9a/5).

1.1.4. Son Seste

Metinde “a” tinliistiniin son seste hem elif (') hem de giizel he (¢) ile yazildig1
goriilmektedir. Her iki bigim ile ilgili 6rnekler asagidaki gibidir.

a Unliisiiniin Elif (') ile Yazim1

bana % (139a/9), daha W2 (169b/2), siva ) ssa (121a/14), elma Wl (87a/15)

a Unliisiiniin Giizel He (¢) ile Yazim1

sira »_»= (22b/9), yara »_k (6a/4), tagra s »ik (20a/15), arpa 4! (83a/14).

Cok sik olmasa da bulunma eki yaziminda ve bazi sozciiklerin sonunda bulu-
nan 4 {inliisii gosterilmeden yazilmistir. Bununla ilgili 6rnekler asagida verilmistir:

eyyamda Ul (11a/7), almakda <! (15b/4), beyanindadir ,2xls (99a/7), balada
WL (2a/14).

1. 2. “e” Unliisiiniin yazimi
1.2.1. On Seste

“¢” Unliisiiniin &n seste elif
nekler asagida verilmistir:

Elif ()) Ile Yazim

evirlip <5 (3a/15), etini & (58b/13), eli Y (64a/10), en < (5a/11).
1.2.2. i¢ Seste

e Unliisiiniin Giizel he (¢) ile Yazim

siserek &) 488 (31b/6), siirecek <l o) s (5a/15), gelerek <, 4K (8a/13).
Giizel he “+” ile yazilan 6rnekler:

ditreyiip «s2 (3a/5), ter 5 (3a/7), stirer L= (3a/9), bek < (3b/11).

Metinde dort kez gecen “istemek” eylemi, {i¢ kez e iinliisii gosterilmeden, bir
kez giizel he (¢) ile yazilmgtir.

wu\rr

ile yazildig1 goriilmektedir. Bununla ilgili 6r-

istemeyiip < il (114b/6).

e Unliisii Gosterilmeden Yazilan Sézciikler
istemez v (3a/10), (20a/9); istegi Siwl (133a/15)
1.2.3. Son Seste

Giizel he (v) ile yazilan “e” tnliisii tek yerde ve siirekli gegmistir. Tek yerde
gecen ve ¢ok yerde gecen bazi drnekler asagidaki gibi siralanmistir:

Tek Yerde Siirekli
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pekge 4% (78b/6) eytice 4> (3b/1)
glizelce 4a) 5 (158b/15) ince 4>l (8b/7)
yliksekge 4288 5 (156a/12) sirke 4S = (166b/2)

Ozellikle bulunma durum eki yaziminda “e” iinliisiiniin bazi sozciiklerde
gosterilmedigi tespit edilmistir. Bununla ilgili bazi 6rnekler asagida verilmistir:

stretde i, s (13b/9), mi‘dede = 22« (140b/1), kalbde 2 (105b/11).
“Uzere” sbzciigiinde son hecedeki e iinliisii gosterilmemistir.
tizere )3 (21b/9).

1. 3. “1, i” Unliilerinin Yazim1

u\r oo

, ¢ seste “s”, son seste ise

Metinde “1/1” {inliileri 6n seste hem “!” hem de
“s” harfleriyle yazilmustir.

1.3.1. On Seste

“V”: iki S (3a/3), iglin ws! (2b/11), itbogan cle s <ul (98b/9), iplik <yl (68a/6).

“V: ince 4a3l (8b/7), igne 4! (6b/2), imdi ¢l (12a/11), irinlenmek <lailS i (14a/3),
1shik Gilal (24a/12), 1slanmis Giwilal (139a/1).

On seste 1, i tinliilerinin baz1 sézciiklerde kimi zaman “'” ile kimi zmaan ise

w“\rr

sadece
asagida verilmistir:

ile yazildig: tespit edilmistir. Yaziminda tutarsizlik bulunan soézciikler

“) ile yazilan “sV” ile yazilan

imdi sl (12a/11) imdi 2 (10b/1)

ince 43! (8b/7) ince 4>ul (66a/4)
iriplenmek <leilS ) (14a/3) irinleniip <53 (30b/3)

1. 3. 2. i¢ Seste

Metinde “i, 1” inliilerinin kimi yerde “s” kullanilarak kimi yerde ise “s” kul-
lanilmadan yazildig: goriilmektedir:

“s” kullanilarak yazilanlar: dibine 4w (31a/2), 1s51rgan oé <! (39a/15), bisi-

rip <sdx (115/7), thk G (116a/15).
() kullanilmadan yazilanlar:
degildir_2Ss (31a/9), ikiser 483 (2b/15), kiriklik G288 (31b/10), bir 1 (1b/5).

Metinde kimi sozciikler hem (y) ile hem de “s” olmadan yazilmistir.

(¢) ile yazilan sozciikler (¢) olmadan yazilan sozciikler
kiriklik G838 (31b/10) kiriklik 3% % (20a/1)

disleri ki (24a/3) dislerini 2L (3a/5)

sigkin (844 (28a/13) siskinligi SLSis (24b/5)

1. 3. 3. Son Seste
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Metinde (3, i) tinliilerinin Osmanl Tiirkgesi kurallarina uygun olarak (s) har-
fiyle yazildig1 goriilmektedir. Bununla ilgili kimi 6rnekler asagidaki gibidir:
asagl £l (4a/15), suy1 s (5b/3), sikici >&= (5b/8), bocegi 5> 5 (8a/11).
1.4. 0, 6 Unliilerinin Yazimi

Metinde “o, 6" tinliileri Osmanli Tiirkgesi yazimina uygun olarak “s”, kimi

ez

yerde “s”, kimi yerde ise herhangi bir isaret kullanilmadan yazilmistir.
1.4.1. On Seste
“0, 0” tnliilerinin s6z basinda “ 5 ile yazildig1 goriilmektedir.
Elif-Vav (4)) Ile Yazim

on sl (4a/2), orta+k_s) (42b/1), ordularda 2 4525 (130b/14), oturdilup sk s
(21a/8).

1.4.2. i¢ Seste

0, o tinliileri metinde i¢ seste vav () ile ve vav harfi gosterilmeden yazilmak-
tadir. Bununla ilgili baz1 6rnekler asagida verilmistir:

Vav (y) ile Yazim

toz )i (41a/14), goriniir L5, S (41a/14), sdner yis« (41b/3), yokdur ,¥s: (41b/6).

Vav (s) tinliisii olmadan yazilan bazi 6rnekler:

sogukdan (8 swa (31a/10), dort <2 (5a/15), komiiriin <) sS (3a/11), tozma < 3
(128b/1).

1.4.3. Son Seste

Son seste “o, 6” linliilerinin bulunmadig1 goriilmektedir.

1.5. u, it Unliilerinin Yazim1

Metinde “u, ii” tinliilerinin yazimi1 “o, 8” yazimi ile aynidir.

1.5.1. On Seste

u, U tinliileri o, ¢ tinliilerinin yaziminda oldugu gibi 6n seste (') tinliileriyle
yazilmaktadir. Bununla ilgili 6rnekler asagida verilmistir:

tzere »L)s) (2a/5), listini sl (3b/2), lig z ) (4a/6), uyuz S5 (7b/4).
1.5.2. i¢ Seste

u, Ui tinliileri o, 6 tinliilerinin yaziminda oldugu gibi i¢ seste () {inliisiiyle ya-
zilmaktadir. Bununla ilgili 6rnekler asagida verilmistir:

kuridir L2, 8 (41a/10), kabuklar: s ¥ 58 (28a/12), tutdigy =i sk (33a/13).
I¢ seste (5) iinliisii olmadan yazilan bazi sozciikler ile ilgili 6rnekler soyledir:
kiigiik <la S (28a/10), biikiiliip <555 (30a/3), koptikli S 5S (87b/1).

Aymni sozcligiin kimi zaman vav kullanilarak kimi zaman ise kullanilmadan
yazildig1 goriilmiistiir. lgili 5rnekler asagida verilmistir:
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Vav () ile Yazilanlar Vav () Olmadan Yazilanlar
kurumi «s_# (24a/4) kurumi =5 (26a/1)
togurdukda o282 s sk (141a/11) togurmus Jie_e sk (14a/3)
uylugina 4 sh 5 (3b/1) uyluklariy <L 5) (154b/13)

1.5.3. Son Seste

u, U tinliileri son seste vav () tinliisiiyle gosterilmistir. Bununla ilgili 6rnekler
asagida siralanmistir: verilmistir:

eyl s (5a/15), tolu slsk (5a/11), diyii s (10b/11), kapalu s\ (14b/4).
2. Unsiizlerin Yazimi
2. 1. “p” Unsiiziiniin Yazim1

“u_ 1

p” tinsiizliniin 6n seste ve i¢ seste metinde genel olarak “<” harfiyle yazil-
masina ragmen az sayida Ornekte “<” harfiyle yazildig1 goriilmektedir. Metinde

“"_ 1

p” lnsiiziiniin yazimi soyledir:
2.1.1. On Seste

On seste p (<) harfiyle baglayan sozciikler oldukga azdir. Bununla ilgili sadece
bir 6rnege rastlanmigtir:

p ile Yazilanlar: pek <L (3a/10).
b ile Yazilanlar: bek <k (148a/5).
2.1. 2. i¢ Seste

Metinde p (<) harfiyle oldukga az kullanilmistir. Bununla ilgili 6rnekler su
sekilde verilmistir:

(9): yapraklardan o8y (6a/8), arpa 4 (27b/5).

(<): yabraklarindan ¢ 8, (6a/6), arba 4! (83a/14).

2.1. 3. Son Seste

Metinde p {insiizii son seste pe () ile degil, be (<) ile yazildig1 goriilmektedir.
sasirub < il 1b/6, diislib <52 1b/4.

2. 2. “¢” Unsiiziiniin Yazimi

2.2.1. On Seste

C (g) Tle Yazim: cicek x> (11a/14), capalar Jis (43a/11), carpmast ety
(56a/7), carik <bls (3b/4).

C () 1le Yazim: ¢ok s> (32a/6), cay1 ='> (70b/11), cabalar b (158a/10).
2.2.2.0¢ Seste

Metinde i¢ seste ¢ (z) harfiyle yazilan sozciiklerin sayis1 oldukca azdir.
“z": cicek <las (11a/14), giiglitk <lls S (50a/1).

2.2.3. Son Seste
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C iinsiiziiniin son seste c (z) harfi ile yazildig: goriilmektedir.

(?): kolun i¢ tarafinda o b i G188 (7b/9), {i¢ zs' (46a/6), ardig =2,/(9b/8), ag
karnina 4is 8 z1 (9b/10), birkag zé_» 12b/5

2. 3. “s” Unsiiziiniin Yazimi

Metinde s iinsiiziiniin kalin tinliilerin 6ncesi ve sonrasinda yazilmas: duru-
munda sad (u4), ince {inliilerin dncesi ve sonrasinda yazilmas: durumundaysa sin
() harfleriyle yazildig goriilmektedir, ancak buna uymayan sozciikler de bulun-
maktadir. Bu konuyla ilgili 6rnekler asagida verilmistir.

2.3.1. On Seste

Yukarida belirtildigi gibi 6n seste s {insiizii hem sad (u2) hem de sin (o) harf-
leriyle yazilmustir.

Kalin iinliilii olup sad (u<) ile yazilan baz1 sézciikler:

sopra »_S«a (2b/12), solindan ¢l = (2b/6), sag ¢ b= (2b/6), su s= (4a/14).

Ince iinliilii olup sin () ile yazilan baz1 sozciikler:

sekiz 38w (2a/11), stirlip <= (9b/13), stid 25~ (57a/8), serd 2~ (3a/1).

Kalin iinliilii olup sin () ile yazilan bazi sozciikler:

sizarak 3, (47b/1), sitma 4<is (13b/2).

2. 3. 2. I¢ Seste

Kalin iinliilii olup sad (u4) ile yazilan baz1 sozciikler:

1sInmaga 4xial (5b/2), kisilur L stsad (26a/12), uslu sb=jl (26a/8).

Ince iinliilii olup sin () ile yazilan sbzciikler:

pislikden Sl (7b/8), seksen lsSus (83a/5), yitksek <l 5 (1b/4).

Kalin iinliilii olup (w) ile yazilan sozciikler:

sarimsak 3l jba (90b/10), toksan cleih (113b/1), aksirarak ) 4! (164a/1).

2. 3. 3. Son Seste

Metinde son seste s {instiziiniin sad (u<) ile yazilmadig, bir sozciikte sin (u)
ile yazildi81 tespit edilmistir:

ses us (73a/10).

2. 4. Te “t” Unsiiziiniin Yazim

Metinde “t” tinsiizii, kalinlik ve incelik durumuna gore hem “<” hem de “%”
ile yazilmistir. “t” tinsiiziinden 6nce ya da sonra ince bir {inlii geldiginde “<” {in-
siiziiyle,
yazilmistir. Ancak bazi sozciiklerde kalin {inliiden 6nce ve sonra “<” iinstiziiniin
geldigi de soylenebilir.

2.4.1. On Seste

Kalin iinliilii olup t1 (&) ile yazilan bazi s6zciikler:

//t//

tinstizii kalin bir tinliiden 6nce ya da sonra geldiginde “L” tinstiziiyle
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toksan ¢k (113b/1), tolayr ¥sk (2a/3), turmis die,sk (2b/7), togrt se sk
(2b/9).
ince iinliilii olup te () ile yazilan sézciikler:
tiitsi i 55 (2b/13), temizlemelidir xa 4al 33 (2b/11), tityleri ¢ ks (11b/6).
Kalin iinliilii olup te (<) ile yazilan baz1 sozciikler:
tatlu iU (28a/4), tik tak BU G (112a/15), tozmak <35 (128b/1), toz Js (41a/14).

Metinde kimi sozciiklerde tutarsizlik oldugu goriilmektedir. Aym sozciik
hem te (<) hem de t1 (&) ile yazilmigtir:

T1 (b) ile Yazilan Te (<) ile Yazilan
tatlu stk (45b/13) tatlu sk (28a/4)
toz1 ¢ sk (77a/12) toz )5 (41a/14).

Glintimiizde d tinstizti ile yazilan kimi sdzciiklerin metinde hem # (k) hem de
dal (3) ile yazildig: tespit edilmistir:

T1 (&) Tle Yazilan Dal (3) le Yazilan

tolay1 ¥ sk (2a/3) dolay1 =¥ (2a/1)

Giliniimiizde t tinsiizii ile yazilan kimi s6zciiklerin metinde hem fe (<) hem de
dal (4) ile yazildig tespit edilmigtir:

Te () ile Yazilan Dal (+) ile Yazilan

tepesi 43 (47a/10) depeleri s 42 (160b/14-15)

ter 5 (20b/11) derleme gibi bir buhran ile sifa-yab oldig ««l_2 (140b/12)!
2.4.2.i¢ Seste

Kalin iinliilii olup t1 (b) ile yazilan bazi sézciikler:

ata «bl (39a/8), ota 4kl (58b/1), tatlu sk (28a/4), yumurta L s« (22a/5).
Ince iinliilii olup t1 (<) ile yazilan bazi sézciikler:

gotiiriliip <k, 5 (2b/6), gitdikge 4xS3€ (8a/1), titremege 45«5 (11b/6).
Kalin iinliilii olup t1 (<) ile yazilan baz1 sézciiklerde:

yatirmalidir b2l 54 (2b/7), koklatmak 3«3 58 (3a/1), batirup <ssb (5b/4).
2.4. 3. Son Seste

Kalin iinliilii olup te (<) ile yazilan baz1 sozciikler:

kat <& (5b/4), at < (45b/15), ot1 is) (45a/7), alt <) (6a/1).

Ince iinliilii olup te (<) ile yazilan baz1 sbzciikler:

! Bu ornek ctimlenin anlamina ve Milli Kiitiiphane niishasina dayanarak yazilmigtir. MK niishasinda
dal ile‘ya21ld1g1 a§ag1daki_cﬁmlede goriilmektedir.

PN NS WS s WL
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dort <2 (5a/15), et <l (115b/7), tist <l (91b/3).

Glintimiizde d tinstizii ile yazilan kimi sozctiklerin metinde 1 (%) ile yazildig:
tespit edilmistir:

2.4. 4. On Seste

tisart ik (166b/9), tondurma 4« sk (78b/10), tarlagmasit (el Ua (75b/7)L

2.4.5. i¢ Seste

ata gay1 > 4kl (39a/8), ota sicak Glara 4bsl (58b/1).

Giintimiizde ¢ tinstizil ile yazilan kimi sozciiklerin metinde 6n ve i¢ seste dal
() ile yazildig: tespit edilmistir:

buland1 Y 5 (25a/8), derleme 4«12 (140b/12).

2. 5. Nazal n (1) Unsiiziiniin Yazimi

Metinde nazal n () diizenli olarak (<) seklinde yazilmaktadur.

2.5.1.i¢ Seste

denize 352 (1b/4), yalniz 35 (150a/7), gene 45> (43b/10).

2.5. 2. Son Seste

Hgi durumu ekinde (-(n)In) metinde genel olarak (&) yazilmistir; ancak bazi
durumlarda tutarsizlik bulundugu tespit edilmistir. Kimi sozciiklerde ilgi durumu
eki hem kef (&) hem de nun (¢) ile yazilmgtir:

Nun (&) ile Yazilanlar
kabarciklarin ma-beyninde »2iix L (s )8 (161a/7), hacamatlarin dahi im-

tilayr ¢l Ay golidaa (139a/6), sefaflarin sararmasindan (i ba o lildd
(148b/10).

Kef (&) ile Yazilanlar

kabarciklariy suyin s s jlé (6a/5), uyluklary iist ve i¢ taraflarinda
221l )l il 5 gl il 5l (154b/13), yanuklariy ‘ilact ade ki (6a/10).

3. Bitisik Yazim

Metinde genellikle -dIKdAn ekinden sonra gelen sonra sdzciigii bitisik yazil-
mustir. Bazi yerlerde “igin” anlamindaki ¢iin‘lin 6nceki sozciikle birlestigi ve bun-
larin disinda da bazi yapilarin da bitisik yazildig: goriilmektedir:

gecdikden sopra e_Ssaixaas (37b/1), ol derece 4a A3l (57a/12), (67a/3), zuhurin-
dan nasi Ay el (84b/1), az miiddetde »3x))) (165b/2), nesf olunmasigiin —ads
Gsaeail gl 101b/10.

3.1. imla Hatalar

Metinde Arapcga, Farsca ve Tiirkge sozciiklerin yaziminda noktalama isaretle-

rine dikkat edilmedigi ve bu nedenle kimi sdzciiklerin anlasilmayacak hale geldigi
goriilmektedir. Bu gerekceyle metindeki nokta eksikliklerinin diizeltilmesi yoluna
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gidilmistir. Bunun disinda kimi sozciiklerde asli yazimdaki harf disinda bir harf
kullanilmasindan dolay1 anlasilmayan sozclikler ortaya ¢ikmistir. Bu sorun ciimle-
nin anlamina bakilarak ve ikinci niishadan yararlanilarak ¢oziilmiistiir.

ihtimali Jwial (6b/10) — ihtimali Jwis! (37a/15).
evride »x3! (12a/7) — evride »2,3 (108b/9).
soguk (3 sa (75b/1) — soguk 5= (5a/11).
siddedlii s (17a/7) — siddetli sBad (22b/15).
4. Ses Bilgisi

4. 1. Otiimliilesme

4. 1. 1. Sozciik Basinda Otiimliilesme

t- Sesinin Korundugu Soézciikler

Metinde “t-” sesi baz1 sozcliklerde Eski Tiirk¢e doneminde oldugu gibi korun-
mustur. Bu durum, “t /t” sesinin “d” sesine déniismeme durumudur ve daha ¢ok
“t” harfiyle baslayan sozciiklerde goriilmektedir. Bircok sozciikte tutarsizlik bu-
lunmakta olup metinde kimi sozciiklerin stirekli ¢- ile yazildig1 ve - sesinin korun-
duguna rastlanmaktadir. Buna dair 6rnekler agsagidaki gibidir:

talgalanur L il (110a/4), togr1 & sk (2b/9), tamar kb (168b/8), tisaru sk
(6a/2), tonuk sk (14a/8), tolmus Uil sh (4a/14).

Sozciik basinda kimi sozciiklerin hem f- hem de d- tinstiizleriyle yazildiklari
goriilmektedir. Buna dair 6rnekler asagida siralanmistir:

t- d-

tar Jt (25a/1) dar J2 (12b/12)

turur __sbk (108a/5) durdurmak <22 (141b14)
tolay1 =¥ sk (2a/3) dolay1 ¥ (2a/1)

Sozciik icinde Otiimliilesme

¢, k, p, t 6timstiz tinstizleriyle biten bir sozciige tinlii ile baslayan bir ek geti-
rilmesi durumunda so6zciigiin sonundaki 6tiimstiz {instiz, 6tiimlii {insiize doniisiir.
Metinde bu konuyla ilgili 6rnekler sdyledir:

-k->-g-:

Ince tinliilii sdzciiklerdeki k sesi, iinlii ile baglayan bir ek alinmasi durumunda
otiimliilesir. Metinde buna dair 6rnekler asagidaki gibidir:

kemigin <SS (3b/2), ilige 454 (9a/2), gordiginden xS, S (9a/4).

k->-g-

kulagindan ¢2e¥ # (1b/7), barmagini = _» (2b/8), almadigy 2 4<ll (1b/11).

+la vasita ekini almig -mak eylemden ad yapma eki(nin) kimi sozciiklerde
ottimliilestigi goriilmektedir.
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sokmagila 41« sia (5a/13), olunmagila 4«35} (19b/1), almagila 4l (45a/15).
-t->-d-:

-t- > -d- 6tlimliilesmesi, giintimiiz Tiirkgesinde oldugu gibi i¢ seste ¢t iinsiizii
ile biten eylemlerin iinlii ile baslayan bir ek almas: durumunda gerceklesmektedir.
Ayrica kimi eklerde de 6tiimliilesme goriilmektedir.

gozediip <52 258 (110a4/), sikindi 2w (119b/15), bulandi s 5 (132b/1)
Son Seste Otiimliilesme

-k>-3 durumu disinda asagida verilen sozciiklerin son seslerinin c ve d
otiimlii iinsiizleriyle yazilmasiin sebebi uzun iinliilii olmasindandir. Onler (2012:
3), bu durumla ilgili eski metinlerde agac ve siid sozciiklerinin son seslerinin ¢ ve
d olmasin1 uzun {inlii tasimalarma baglamaktadir.

-t>-d: stid 25 (57a/9).

-¢>-c: nar agaci >&) LU (137a/14).

4. 2. Otiimsiizlesme

Otiimliiliigiin Korunmasi (Otiimsiizlesme Kuralinin islemedigi Durumlar):

Otiimsiizlesme Kurali Disinda Kalan Ekler: Otiimlii “d” {insiiziiyle baglayan
baz1 ekler 6tlimsiiz linsiizden sonra gelmeleri durumunda &tiimliiliiklerini koru-
musglardir:

+dA (Bulunma Durumu Eki): teneffiisde (164b/1), bogrekde (150a/7), isde
(109b/14).

+dAn (Ayrilma Durumu Eki): akitdikdan (6a/5), yikadikdan sonra (7a/1), el-
yafdan (13a/3).

-dXk (Ge¢mis Zaman Ortaci): ta ‘bir itdikleri (27b/5), kesdikden sonra (53b/4).
-dXkdA (Ulag Eki): sokdukda (6b/1), kizartdikda (76b/11).
-dXkCA (Ulag Eki): gitdikge (43a/4), kay itdikge (117b/6), diisdiikce (52a/15).

+dUr (liciincii tekil kisi bildirme eki): sokmakdir (5a/12), kapanmisdir
(54b/1).

-dUr- (Eylemden Eylem Yapim Eki): karisdirmalidir (2b/9), koklatdirilama-
dig1 (3a/2).

Eylemden Ad Yapma Eki -dX: sikind1 (9b/4), buland1 (25a/8).

4.2.1. On Seste Otiimsiizlesme

On seste dtiimliiliigiin korunmasi: Metin ¢ok eski olmadigi, 19. yiizyilda ya-
zildig1 ve giliniimiiz Tiirkgesine yakin oldugu (icin) ayrica “p” harfiyle baglayan
sozciikler genel olarak “b” iinsiizii ile yazildig: i¢in 6n seste otiimliiliigiin korun-

dugunu sdylemek miimkiindiir. Bununla ilgili 6rnek asagidaki gibidir:
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pek <k (3a/10).
4.3. Ses Degismeleri
4.3.1. Si1zicalasma
k Unsiizii
-k-> -h-
-k-> -h- degisimi az olsa da metinde kimi yerlerde goriilmektedir:
uyhusizlik G s 53250 (12a/5), yohsa 42 52 (46a/15), ahsam 2Lis) (9b/13).

4.3.2. Unlii Diismesi
4.3.2.1. i¢ Seste

Glintimiiz Tiirkgesinde oldugu gibi metinde kimi sozciiklerde iinlii diigmesi
bulundugu goriilmektedir:

almmna 43l (28b/11), boynun usus (52a/8), agzina 4x ¢! (2b/8), burnina 4,
(23a/6).

Bazi eklerde Tiirkiye Tiirkcesinde oldugu gibi iinlii diismesi bulunmaktadir.
Bununla ilgili 6rnekler asagida verilmistir:

Sart kipi:

alinursa 4« sl (78b/12), az mikdarda viriilse kay getiiriir )5S (8 4l 503 ke )
17a/11.

Genis Zamanin Hikayesi: Metinde bu ¢ekimin genel olarak i- yardimc ek ey-
lemiyle kuruldugu goriilmekte olup bu birlesik ¢ekimin kullanimi ¢ok azdir.

ta‘bir iderlerdi 2,1 Lued (19a/6), cliz’ini olurdl sl s) 2~ (74b/3).
4.3.3. Unsiiz Diismesi

Metinde Tiirkge sozciiklerde tinsiiz diismesine az rastlanmistir ancak 6zellikle
Latince asilli sozciiklerde bu ses olaymnin sik sik gerceklestigi goriilmektedir.

Metinde “0l” zamirinin hem eski bi¢cimi hem de {insiiz diigmesine maruz kal-

7Nz

mis ve gliniimiiz Tiirkgesindeki “0” sekli kullanilmistir. Bu zamir metinde yetmis
¢ kez “ol”, sekiz kez ise “0” olarak ge¢mistir.

O: 0 zaman o) 5! (111b/3).

Ol: ol zaman o) dsl (21a/2).

Latince asill1 sdzciikler:

Asagidaki sozciiklerde “h” tinsiiziiniin diismesi olay1 bulunmaktadar:

idatik <blxyl “hidatik” (85a/10), ipertrofi “hipertrofi” 4554 (104a/8-9), emoraji
“hemoraji” x5, (118b/6).

4.3.4. Unlii Tiiremesi

Metinde {inlii tiiremesi genellikle Latince kokenli kimi sozciiklerde bulun-

21y
1

maktadir. Asagidaki sdzciiklerde “i” {inliistiniin tiiremesi olay1 vardir:
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iskerlet “scarlet” < 8wl (165b/4), isporadik “sporadik” <l sss) (167b/10).
4.3.5. Unsiiz Tiiremesi
Metinde {inlii tiiremesi yalnizca koruyucu tinsiizii ile karsimiza ¢gitkmaktadirg

Ugiincii tekil kisi iyelik ekinden sonra bir ek geldiginde, iyelik ekiyle diger ek
arasinda adil n’si sesi tiiretilir.

Koruyucu tinsiiz 6rnekleri: biiyiiyen ¢ocuklarda (121b/3), asla sitma goriinme-
yen bir beldede (40a/5), mukavvi ‘ilaclar almasiyla (126a/3).

Adil n’si 6rnekleri: deliklerine (2b/15), basinin kemiklerinden (1b/5).
4.3.6. Hece Kaynasmasi

Hece kaynasmasi, iinlii ile biten bir s6zciikten sonra tinlii ile baglayan bir s6z-
ciik veya ek geldigi zaman tinliilerden birinin diiserek iki kelimenin birlesmesi ola-
yidir (Timurtag, 2010: 340). Bu durum Tiirkgenin sdzciik yapisina uygun olmadig:
i¢in iki tinlii birlesip tek ses olarak okunur:

sol (10b/11) <gu + ol

simdi (126b/13) < su + imdi

boyle (2b/1) <bu + eyle

sOyle (12a/7) <su + eyle

Oyle (3b/10) < o + eyle (Timurtas, 2010: 340).
5. Yap1 Bilgisi

5.1. Adlar/ Ad Cekimi

5.1.1. Ad Durum Ekleri

5.1.1.1. Yonelme Durumu Eki

Bu ek metinde Tiirkiye Tiirkgesinde oldugu gibi kullanilmaktadir. Adin tinlii
ile bitmesi durumunda +(y)A bi¢iminde, 3. tekil iyelik eki almas1 durumunda ise
adil n’si ile kullanilir. Bununla ilgili 6rnekler asagidaki gibidir:

+(y)A: giine (93a/14), bugdaya (98b/14), suya sokmak (109b/11).
Adil n’si: uylugina (3b/1), agzina (2b/8), alnina (28b/11),
5.1. 1. 2. Belirtme Durumu

Metinde belirtme durumu ekinin +(y)L, +n ve iyelik + adil n’si + I olmak {izere
ti¢ farkli bigimi bulunmaktadir. +(y)I ve iyelik + adil n’si + I bigimleri giiniimiiz
Tiirkgesinde oldugu gibi kullanilmaktadar.

+(y)1
suy1 bosaltmak (4b/1), kimesneyi bilmeyiip (57a/7).
+n

saglarin biribirine siirerek (65b/9), cildin ogusdurmak (71b/8), kendiisin bilme-
yerek (23b/15-24a/1), neticesini gérmiislerdir (110a/12).
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iyelik + adil n’si + I

parmagin sokup (2b/8), birini sakatlayarak (3b/15), suym akitdikdan sonpra
(6a/5).

5.1. 1. 3. Bulunma Durumu Eki

Metinde bulunma durumu eki sadece +dA bigiminde olup, 6tiimstiz bi¢imi
bulunmamaktadir. Metinde bulunma ekinin dal-giizel he ve yalmizca dal “2 22" ol-
mak {izere iki farkli bicimde yazildig: tespit edilmistir.

Dal-giizel he: teneffiisde exiii (164b/1), bogrekde X S5 (150a/7), isde o3
(109b/14).

Dal: stuiretde 3 5= (13b/9), mi‘dede 2 +22+ (140b/1), kalbde 2 (105b/11).
5.1. 1. 4. Ayrilma Durumu Eki

Metinde ayrilma durumu eki sadece +dAn bigiminde olup, 6tiimsiiz bigimi
bulunmamaktadir.

yikadikdan sopra (7a/l), elyafdan (13a/3), hattdan (12b/9), miishilatdan
(28a/1).
5.1. 1. 5. Tlgi Durumu Eki

Metinde ilgi durumu ekinin Tiirkiye Tiirkgesinden farkli olarak genellikle na-
zal n ile yazildig1 ancak kimi yerlerde 7 {insiiziiniin de kullanildig goriilmektedir.
Tiirkiye Tiirkgesindeki gibi tinlii ile biten sozciiklerde —(n)Xn, tinstiz ile biten s6z-
cliklerde ise -Xn kullanilmistir.

Nazal n ile yazilan kimi 6rnekler:

basinin kemiklerinden (1b/5), kemiginin {istini (3b/2), boynunuy iki yanlarina
(63a/1).

n ile yazilan kimi 6rnekler:

kabarciklarin ma-beyninde (161a/7), boynun tiilina togr1 (52a/8), hacamatlarin
dahi imtila-y1 evrami artirdigindan (139a/6-7).

5. 2. Iyelik Ekleri

I. Tekil Kisi Iyelik Eki

miibtela oldigim (124b/14), nisyanimdan (171a/5), virdigimden (90a/10).
II. Tekil Kisi Tyelik Eki

Metinde II. Tekil kisi iyelik ekine rastlanmamuistir.

II1. Tekil Kisi Tyelik Eki

3. tekil kisi iyelik ekinin siirekli diiz yazildig1 goriilmektedir.

burni (28b/13), elbisesi (2b/4), agris1 (5a/3), geldigi (3b/5), vakti geldikde
(18b/3).

I. Cogul Kisi Tyelik Eki
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bizim kullandigimiz (5b/11), lisanimizda (18b/4), viicidimizin (122b/15).
II. Cogul Kisi Iyelik Eki
Metinde II. Tekil kisi iyelik ekine rastlanmamuistir.

II1. Cogul Kisi Tyelik Eki
cikardiklar: vakt (4a/14), agrilar: (15a/8), deliklerine (2b/15), pengeleri (8b/11).
5.3. Iyelik Eki Yigilmas1

Iyelik eki y1g1lmast iki iyelik ekinin arka arkaya gelmesi durumudur. Metinde
¢ok sik olmasa da iyelik eki y1gilmas1 bulunmaktadir:

matbtihisi (33b/11), birisi (6a/8).
5.4. Edatlar?
Metinde edatlar, Tiirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibidir.

gibi (90b/4), iclin (2b/11), ile (3a/14), gore (6b/13), degin (12b/9), kadar (21b/1),
berii (89b/11), icinde (107b/12), +dan sonra (120b/6), diyii (124b/13), {izere (125a/5),
togri (131a/2), yukaru (5b/2), asag: (23b/3), igerii (69b/3).

5.4. 1. Edatlarin istemleri

5. 4. 1. 1. Kim/kimin Hali isteyen Edatlar: Miktar ve nitelik karsilagtirmalari
yaparlar.

1shik sesi gibi (73a/10), teskin itmek i¢iin (101b/7), bir sey yokdur diyii (128b/5).

5.4.1.2. Kime Hali isteyen Edatlar: Karsilagtirmalar yaparlar ve yer yon, sinir
iligkileri kurarlar.

icabina gore (34b/1), ayasina togri (57b/14), on bes giine degin (73a/1).

5. 4. 1. 3. Kimden Hali isteyen Edatlar: Zaman ve yer yon iliskileri kurarlar
ve sebep, sonug, ayrilik gostermeye yararlar.

andan sonra (84bb/15), oksiiriikden berii (89b/11), yukaru (5b/2), basindan
asag1 (4a/15).

5.5. Eylemler

5.5. 1. Yap1 Bakimindan Eylemler

5.5.1.1. Yalin Eylemler

cekmek (16b/12), delmek (145b/3), agmak (145b/8).

5.5.1. 2. Tiiremis Eylemler (Catilar)

Metinde bulunan gat1 ekleri, Tiirkiye Tiirkgesinde oldugu gibidir. incelemede
higbir farka rastlanmamuistir. Edilgen, doniislii, ettirgen, oldurgan ve istes catilar
bulunmaktadr.

2 Banguoglu, 2007 esas alinmustir.
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5.5.1. 2. 1. Edilgen Cat1

Incelenen metinde edilgen catinin —(I)I- ve ~(I)n- ekleriyle kullanildig1 ve Tiir-
kiye Tiirkgesinden farklilik gdstermedigi goriilmektedir. Ilgili 5rnekler asagida ve-
rilmigtir:

-(D1-

kirilmamis (1b/5), ¢ikarilup (1b/8), acilup (2a/14), anlasilur (2b/2), kullanilacak
(3a/6).

-(In)-

bulunan (2b/4), alinan (12a/7), beyan kilindig1 (4a/15), beyan olundig:
(166b/10).

5.5.1.2.2. Doniislii Cat1

Edilgen cat1 ile ayni eklere sahip bu ekin metinde sik sik kullanildig sdylene-
bilir.

-(D1-

bogulmus (1b/4), dokiilmesiyle (11a/10), yorilup (107b/5), soyulur (165b/13).

-(Dn-

kasinur (7b/5), alinur (16a/7), carpinup (43a/11), geginiirler (116b /11).

-(Ds-

Tiirkiye Tiirkgesinde oldugu gibi -(I)s ekinin islev olarak dontislii ifadeye sa-
hip bir ek oldugu goriilmektedir.

savusdig1 olur (20b/7), bir sebeble fenalasub harab olan (16a/4).

5.5.1.2.3. Istes Cat1

Metinde istes cat1 eki az bulunmakta olup Tiirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibi-
dir. Ilgili 6rnekler asagida verilmistir:

stiliik yapisdirmahidir (6b/13).

5.5.1.2.4. Ettirgen Cat1

Metinde ettirgen cat1 Tiirkiye Tiirkgesinde kullanildig: gibi olup, -Ar-, -dUr-,
-t- ve -Ur- ekleriyle karsimiza ¢ikmustir:

_Ar-

gidermekle (127a/9), cikarilup (1b/10), kopariyorlar (95b/12).

Ettirgen catinin -t- bi¢imi eski metinlerde stirekli -d-, Tiirkiye Tiirkcesinde --
ve -d- seklindedir. Incelenen metinde hem -t- hem de -d- goriilmektedir.

-t-: koklatmak (3a/1),

-d-: catirdmaga baslayup (30a/1), 1sladilmis 138b/12.

-dXr-

kusdurmak (119a/2), ¢dzdiiriip (58b/1), perhiz itdiriib 90b/3.
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Xr-

yatirmalidir (2b/7), batirup (5b/4), artirdigindan (139a/7), iirtmek (94b/8), ge-
¢lirmesine 16b/5.

5.5.1.2.5. Oldurgan Cat1

Bu cat1 ettirgen cat1 ekleriyle yapilir. Metinde Tiirkiye Tiirkgesinde oldugu
gibi olup ilgili 6rnekler asagida verilmistir:

tarlandirir (107b/14), toldurup (120a/13), oldiiriir (136a/2), siihiiletlendirir
(138b/14).

5.5.2 Birlesik Eylemler

5.5.2.1. Tasviri Eylemler

5.5.2.1.1. Tezlik Birlesik Eylemi

salviriirken (3b/11).

5.5.2.1.2 Yeterlilik Birlesik Eylemi

Yeterlilik birlesik eyleminin olumlu bi¢imi metinde Tiirkiye Tiirkcesinde ol-
dugu gibi -A bil-, olumsuz bi¢imi ise ~AmA- kullanilarak yapilmistir. Buna iligkin
ornekler soyledir:

Olumlu bi¢im -A bil-:

bulunabiliir (2b/12), miistakill olunabiliir (4b/3), bogilabiliir (74a), alabiliir
(76b/5).

Olumsuz Bi¢gim -AmA-:

nefes alamadigindan (2a/4), bulunamaz (3b/3), uyuyamaz (20a/11).

5.5.2.2. Ad ve Yardimc1 Eylemden Olusan Birlesik Eylemler

Metinde adla kurulan yardimc eylemlerin Tiirkiye Tiirkgesinde kullanilan
yardima eylemler ile ayni oldugu goriilmektedir. Birlesik eylemler genellikle al-,
it-, eyle-, ol-, vir- yardimci eylemleriyle kurulur ancak bunlarin disinda basla-, bul-,
buyur-, cek-, dok-, don-, gel-, getiir-, gor-, goriil-, goriin-, goster-, kal-, kesil-, kil-, kilin-
kullan-, séyle-, tut-, ur- eylemleri de kullanilmaktadir.

al-: yanik aldi (5a/15), nefes almadigi cihetle (1b/11), kan almak lazimdir (3b/6).

basla-: 1ssnmaga baslayup (5b/2), za'iflemege baslar (8a/4), titremege baslar
(11b/6).

bul-: vuka‘ bulur (2a/9), siddet buldig: halde (8a/3), melhtiz buldig: (8a/10),
zeval bulur (12a/14).

buyur-: mahfiiz buyursun (1b/4), miiraca‘at buyuralar (145b/6), irade buyur-
duklarinda (170b/11).

cek-: zahmet cekdigi (4a/5), giicliik cekmek (50a/1), boynuz ¢ekmek (76b/15).
don-: bas donmesi (23a/5).
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it-: ihtiraz itmek (3a/8), dikkat itmelidir (3b/14), def itmek (5b/13), gayret it-
melidir (6b/5).

eyle-: icra eylemekdir (2a/7), dikkat eylemelidir (3a/12), sirayet eylemesinir
sebebi (8a/7).

gel-: gozinden kan gelmemis (1b/7), lazim geliir (2a/2), kay gelinceye kadar
(4a/7).

getiir-: kay getiiriir (17a/11), hustle getiiriir (57a/11), sekerate getiiriir
(140b/10).

gor-: rityalar gormek (20a/10), miinasib goriib icra eylemislerdir (110a/11).

goriil-: muzirr goriilmesine (16b/7),

goriin-: daha ahsen goriindi (139a/9).

gorin-: za fiyyet goriniir (29b/13).

goster-: derece gostermeksizin (43b/14-15).

kal-: miitehayyir kalur (43b/6), baki kalur (44b/6).

kesil-: kuvvetden kesiliip (22b/10).

kil-: miista ‘idd kilan (43a/2).

kilin-: beyan kilindig1 (4a/15), kavi kilinmis (28a/11)

ol-: gark olmus (1b/6), sakatlik olmayarak (1b/10), deveran-1 demm olmasin-
dan dolay1 (2a/1).

tut-: sitma tutmasi (29b/11), oksiiriik tutmasiyla (61b/2), sicak tutmak (97b/9).

vir-: hiddet virici (81a/2), zarar virmez (17a/12).

5.6. Eylem Cekimi

Metinde genel olarak bir hekimin hastalig1 olan 3. kisilere uygulanmasi gere-
ken tedavi yontemleri ve tavsiyeleri bulunmaktadir. Bu nedenle istek ¢ekiminin sik
sik kullanildigi, bunlarin disinda kalan goriilen ge¢gmis zaman, anlatilan ge¢mis za-
man, dilek-gart ve gereklilik ¢ekimlerinin de kullanildig: goriilmektedir.

5.6.1. Bildirme Cekimleri

5.6.1.1. Genis Zaman

Metinde en ¢ok kullanilan ¢ekimin genis zaman ¢ekimi oldugu soylenebilir.
Bu zaman ¢ekiminin Tiirkiye Tiirkcesinde oldugu gibi -r, -Ir ve -Ar bigimleriyle
yapildigy; ancak biitiin kisilere gore bulunmadig1 goriilmektedir. Baz1 6rnekler asa-
g1daki gibidir:

IL. Tekil Kisi

Metinde II. tekil kisi ile ilgili tek bir 6rnege rastlanmistir.

iyt olursun (76a/12).

III. Tekil Kisi
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-1
baslar (8a/4), baglar (12a/9), sayiklar (23a/3), yumusar (31a/1), capalar (43a/12),
sigrar (26a/13).
-Ar:
artar (17a/6), yatar (22b/15), kokar (30b/12), tutar (31a/13).
-Xr:
geliir (2a/2), anlasilur (2b/2), bulur (2a/9), viriliir (3b/5), gegciriir (3b/8), haykirir
(58a/2).
III. Tekil Kisi Olumsuz
bulunmaz (3b/12), uyuyamaz (20a/11), kalmaz (23a/11), ¢ikmaz (56a/1).
I. Cogul Kisi
havale ideriz (127b/12).
III. Cogul Kisi
ugrasurlar (2b/5), asarlar (4a/15), bulurlar (13a/6), kalurlar (25a/7).
IIL. Cogul Kisi Olumsuz
agmazlar (146a/5), kaza’-1 hacet itmezler (25a/8), hiss idemezler (37a/12).
5.6.1.1.1 Genis Zamanin Hikayesi -Ur idi/-UrdI
IIIL. Tekil Kisi
viriir idi (74a/10), artirir idi (74b/5), yapisdirur idi (82b/3), olurdi (74b/3).
II1. Cogul Kisi
ta‘bir iderlerdi (19a/6), virirler idi (88b/14), dirler idi (97a/4).
5.6.1.1.2. Genis Zamanin Rivayeti
III. Tekil Kisi
kor imis (28b/6), geliir imis (82b/5).
5.6.1.1.3. Genis Zamanin Sart1 -Ur ise/-UrsA
III. Tekil Kisi

derin olur ise (12b/12), kan alinursa (78b/12), geliir ise (3a/l), kizarur ise
(20a/7).

III. Tekil Kisi Olumsuz
kesilmez ise (29a/2), fa’'ide itmez ise (92b/6), gecmez ise (130a/10).
III. Cogul Kisi

ugrasurlar ise (2b/5), otururlar ise (128a/13), dirler ise (85b/9), yiiriirler ise
(112a/11).

II1. Cogul Kisi Olumsuz
hiss idemezler ise (37a/12).
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5.6.2. Goriilen Ge¢mis Zaman -dU

Metinde goriilen ge¢mis zamanin biitiin sahislara gore ¢ekimi bulunmamak-
tadir. Buna iliskin 6rnekler asagidaki kisi basliklar1 altinda gosterilmistir:

I. Tekil Kisi

miibtela oldum (125b/2), gordiim (125b/1).

I. Tekil Kisi Olumsuz

vakif olamadim (85a/12-13).

III. Tekil Kisi

iktifa olundi (4b/6), ald1 (5a/15), virdi (74b/2), goriindi (139a/9).
III. Cogul Kisi

miibegser oldilar (170a/10-11).

5.6.3. Anlatilan Ge¢gmis Zaman -mUs

Metinde anlatilan ge¢mis zamanin tiim kisi zamirlerine gore ¢ekimlenmedigi
goriilmektedir:

I. Tekil Kisi

giriftar olmusum (125a/10), sillii'r-ri’e olmusum (125b/3), gérmiisiimdiir
(90a/12).

III. Tekil Kisi
gelmis (29b/11), miibtela olmus (125b/10), tolmus (4a/14), bogulmus (4a/14).

III. Tekil Kisi Olumsuz

beyan olunmamisdir (83b/14), vaki® olmamisdir (88b/2), karismamisdir
(110a/13).

III. Cogul Kisi

rii’yet eylemislerdir (8a/11), kabtul eylemislerdir (8b/6), miisahede eylemisler
(63a/7).

II1. Cogul Kisi Olumsuz

miitelasi olmamiglardir (127b/7), inhiraf itmemiglerdir (127b/5).

5.6.3.1. Anlatilan Ge¢mis Zamanin Hikayesi -mUs idi

Metinde anlatilan ge¢mis zamanin hikayesi yalnizca III. tekil kisi seklinde iki
yerde gecmistir:

III. Tekil Kisi

taksim olunmus idi (29a/12), beyan olunmus idi (138a/15).

5.6.4. Gelecek Zaman -AcAK
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Metinde gelecek zaman g¢ekiminin yalnizca III. tekil kisi ve III. cogul kisi za-
mirlerine gore yapildig1 goriilmektedir.

gidecek (125b/8), gelecek (125b/8), zuhtiir idecek (125b/9), tafsil olunacakdir
(42b/8).

5.6.5. Simdiki Zaman -(I)yor

Metinde simdiki zaman ¢ekiminin yalnizca III. tekil kisi ve III. ¢ogul kisi za-
mirlerine gore yapildig1 goriilmektedir.

III. Tekil Kisi Olumlu

Asagidaki 6rnekte simdiki zaman eki -(I)yor degil, -(A)yor seklinde yazilmistir.

nes’et ideyor Jﬁm (113a/3).

III. Tekil Kisi Olumsuz

cikamuyor (71a/14)

IIL. Cogul Kisi

Asagidaki sik- eyleminde simdiki zaman eki -(I)yor degil, -(A)yor seklinde ya-
zilmigtir:

sikayorlar m (94a/2), kopariyorlar (95b/12).

5.7. Tasarlama Kipleri

5.7.1. Istek Cekimi

Metinde istek ¢ekiminin yalmizca III. tekil kisi, IIL. tekil kisi olumsuz ve IIL
¢ogul kisi zamirlerine gore yapildig1 goriilmektedir.

III. Tekil Kisi

ma‘lim ola (25a/13), tolgun ola (26b/11).

III. Tekil Kisi Olumsuz

hafi olmaya (18a/7), mestiir olmaya (62a/13), puside olmaya (91a/3).

III. Cogul Kisi

miiraca‘at buyuralar (145b/6).

5.7.2. Emir Cekimi

Metinde emir ¢ekiminin biitiin kisilere gore bulunmamaktadir. Yalmzca IIL
tekil kisinin olumlu ve olumsuz bicimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

III. Tekil Kisi

mahfiz buyursun (1b/2), olsun (161b/13).
III. Tekil Kisi Olumsuz

diismesiin (90b/3), sogumasun (71a/12).
5.7.3. Sart Cekimi
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Metinde sart kipinin biitiin kisilere gére ¢ekimi bulunmamaktadir. Yalnizca
II. tekil kisi, I1I. tekil kisi olumsuz, III. cogul kisi ve I1I. cogul kisi olumsuz ¢ekimleri
bulunmaktadar.

IIIL. Tekil Kisi Eki

konsa (46a/6), zarb olunsa (64b/6), alinursa (78b/12), ortse (46a/7).

III. Tekil Kisi Olumsuz

Metinde III. tekil kisi olumsuz sart kipinin, birlesik ¢ekim bigimleriyle yapil-
dig1 goriilmektedir.

bulunmaz ise (2b/13), def* olmaz ise (18a/10), tebdil olunmaz ise (55a/6).

III. Cogul Kisi

girmis olsalar (132a/15-132b/1).

Asagidaki orneklerde III. ¢ogul kisi sart kipinin, birlesik ¢ekim bicimleriyle
yapildig1 goriilmektedir.

dirler iseler (106a/11), giriftar olur iseler (126b/9).

IIL. Cogul Kisi Olumsuz

Metinde III. cogul kisi olumsuz sart kipinin, birlesik ¢ekim bicimleriyle yapil-
dig1 goriilmektedir.

aplasilmaz iseler (107b/3), hiss itmezler ise (37a/12).

5.7.4. Gereklilik Cekimi

Metinde gereklilik ifadesi -mali/-meli ekiyle karsilanir. Asagida bu kullanim
incelenmisgtir.

-mAII: ¢ikarmalidir (2b/7), yatirmalidir (2b/7), karisdirmalidir (2b/9), komali-
dir (2b/15).

5.8. Eylemsiler

5.8.1. Mastarlar

Metinde mastar eklerinin tamaminin 6rneklerine rastlanmaktadir. -mAK eki
ile az olsa da kalic1 adlar tiiretildigi ancak genel olarak mastar islevleriyle kullanil-
dig1 -mA ve -Is eklerinin adlagtirma gorevi yaptig1 goriilmektedir.

-mAK

kolindan kan almak lazimdir (3b/6), kana hiddet virici seyler yidikge kasinmak
daha miistedd olur (8a/2), birini sakatlayarak mevtine sebeb olmak ihtimali vardir
(3b/15).

-mA

deveran-1 demm olmasindan dolayr (2a/l1), kapanmasimdan anplasilur (2b/2),
layikiyla yanmasina dikkat eylemelidir (3a/12).

-(Ds
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her bir iifleyisde (4a/1).
5.8.2. Ortaclar
-(y)AcAk

kifayet edecek kadar seker surtibuyla (113b/2), mi‘dede biraz turabilecek
et'ime viriliir (122b/2), ta‘ab ve mesakkat virmeyecek eglenceler (159a/10).

-(y)An

agir ‘alametle baslayan bir maraz (37a/14), asla sitma goriinmeyen bir beldede
(40a/5), salih olmayan et‘ime (111b/6).

-mls

denizde on on iki sa‘at kadar turmus bir ademin (1b/9), bogulmus adem (4a/4),
asag1 asilmis bayag hastenin mevtine sebeb-i miistakill olabiliir (4b/3).

-X)r

sedid oksiiriikle cocuk heman bogilur gibi (73b/3), ¢eker iken ditrer gibi olur
(99b/8), geriliir gibi (121a/1).

-mAz

eczact bulunamaz bir mahall olur ise (10a/5), ba‘zen zabt olunmaz derece-i
teganniim iderek haykirup cagirur (26a/8), sesi ¢ikmaz olur (62a/3).

5.8.3. Ulaglar

-(y)A

-(y)A ulag eki, yeterlilik birlesik eyleminin olumlu ve olumsuz bicimleri olus-
turulurken kullanilmusgtir.

verem bulunamaz (3b/3), rahat iizere uyuyamaz (20a/11), bulunabiliir (3a/14).
(y)ArAK

kay gelerek (25a/9), tiiyleri iirpererek ve titremege baslar (11b/6), ciimle
mahallini ihat iderek miistedd oldig1 zaman (15b/3), sabahlar: yiizi siserek (31b/6).

-dXK¢A

mariz Oksiirdiikge (99b/5), kana hiddet virici seyler yidikce (8a/2), c¢ikdikca
(4a/1).

-dXKdA

Bu ek metinde “-DIgI zaman” anlaminda kullanilmistir. Buna iliskin 6rnekler
asagida verilmistir:

hararete diisdiikde (33b/2), vakti geldikde (18b/3), igne ile yaraladikda (9a/15).

-dXK+iyelik eki+Zamir n’si+dA

rih-i tayyar ta‘bir olunan marazdan baska bir maraz oldiginda (97a/5).

-dXK+iyelik eki+zaman
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siilitk yapisdirildig1 zaman (17a/1), bir ‘uzvda bir maraz oldig1 zaman olur
(18b/14), miistedd old1g1 zaman (15b/3).
-(y)IncA

iltihabin siddeti savusmayinca (118b/1), cidar-1 batna miilazik oldig1 geregi
gibi aplasilmayinca (148a/4), tenyanin basi ¢ikmayinca marize tenya kurtilamaz
(137b/3).

-(y)XncAyA degin

yliz dirhem kalincaya degin (21a/15), balgam ¢igmaya baslayincaya degin
sabit olur (78b/13), varincaya degin (137b/6).

-ken

Metinde -ken ulag ekinin genel olarak iken bi¢ciminde ek-eylemin {izerine ge-
lerek ayr1 bir kelime gibi yazildig1 ancak kimi yerlerde bitisik yazildig: goriilmek-
tedir. Asagida her iki bi¢imine 6rnek verilmistir:

Ayrr:

baykin halde iken suy1 bosaltmak (4b/a), ba‘z1 vaktlerde kan almak eyti geliir
iken (15b/15), okstiriir iken (24a/10).

Bitisik:

denizde yikanirken (1b/5), saliviriirken (3b/11), ba‘z1 kerre bu ustli icra ider-
ken (4a/3).

-mAKslzIn

hig birisi zuhtir itmeksizin (20a/4), duhil eyledigi vaktde ¢ok ge¢meksizin
(118b/13), haste hattinlariy vakti gelmeksizin (154a/10).

-mAzdAn evvel/mukaddem

kaza-y1 hacet itmezden evvelce zuhiir ider (129b/6), sitmalarin nevbedi gel-
mezden sekiz on ve on iki sa‘at (34b/6-7), sitma gelmezden mukaddem derin bir
uykuya varir (38a/5).

-(y)U

Bu ulag ekinin metinde sadece diyii sozcligiinde ve tezlik birlesik fiilinde kul-
lanildig1 ve baska bir yerde ge¢gmedigi goriilmektedir.

diyii (10b/11), saliviriirken (3b/11).

-(y)Up

sasirup gark olmus (1b/6), nefes alup hayat-1 sahih bulur (4a/4), yiiksek bir
yerden denize diisiip bogulmus (1b/4).

Sonug

Eski tip metinlerinin dénemin tibbi bilgi birikimini, tedavi yontemlerini ve

kullanilan terimleri anlamak agisindan énemli bir kaynak oldugu tartisiimazdir.
Bu metinler, sadece saglik alanindaki gelismeleri degil, ayn1 zamanda dil, kiiltiir,
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bilimsel diisiince ve tarihin evrimini de yansitirlar. Ozellikle Osmanli dénemi gibi
kiiltiirlerarasi etkilesimin yogun oldugu donemlerde, tip metinleri farkl: dillerden
yapilan terciimelerle zenginlesmis ve bu da tibbi terminolojinin ¢esitlenmesine yol
agmustir. Eski tip metinlerinin incelenmesi donemin saglik anlayisinin, tedavi yon-
temlerinin ve dilsel 6zelliklerinin giiniimiize aktarilmasin saglar, ayrica tip tari-
hine iliskin 6nemli bilgi ve veriler sunar. Bu tiir metinlerin dilsel ¢6ziimlemeleri,
hem eski tibbi pratigi anlamamiza yardimci olur hem de Tiirk dilinin bu alanda
tarihsel gelisimi hakkinda degerli bilgiler saglar.

Yurt icinde ve yurt disindaki kiitiiphanelerde bulunan tip metinlerinin giin
yliziine ¢ikarilmasi, Tiirk dili, Tiirk kiiltiirii ve Tiirk tip tarihi agisindan 6nem arz
ettigine inandigimiz bir meseledir. Calismamizi bu amagla yaptik ve bu amacin
gerceklesmesinde bir rol almak i¢in Melik Suud Kiitliphanesi'nde bulunan Hiic-
cetii’l-Etibbd adl1 tip kitabini ele almay1 uygun bulduk. Osmanli dénemi tip ve ec-
zaciligini konu edinen eser tizerinde yapilan bu ¢alisma ile tip tarihine yeni bilgiler
kazandirmak, eserin dil ve imla 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak boylelikle onun de-
gerini ortaya koymak hedeflenmistir.

Incelenen “Hiiccetii’l-Etibba” adli eserde yakin tarihte Osmanli déneminde
kullanilan tedavi yontemleri, eczacilik alaninda ilaglarin yapimi ve uygulanmast
ile ilgili degerli bilgiler verildigi kanaatine ulagtik. Bunun diginda eserin gok eski
olmamasi ve Fransizcadan geviri olmasindan dolay1 bir¢ok Fransizca sozciik kul-
lanildig1 ve bunlarin dile dahil edildigi agik bir bi¢cimde goriilmektedir. Eserde bir-
¢ok hastaligin adi Tiirkge, Arapca ve Fransizca dillerinde verilmistir. Bu da yuka-
rida anlatildig1 gibi tip alaninda terminolojinin gesitlenmesine neden olmustur.

Metnin geviri yazist yapilirken bir¢ok yerde imla yanlisliklar: yapildig: ve ¢ok
sayida silinmis sozciikler bulundugu goriilmektedir, ancak bu sozctiikler ciimlenin
anlamina bakilarak diizeltilmistir. Cevirmenin bir¢cok Arapca sozcligii Tiirkce
mantigiyla ve telaffuzuyla yazdigina ve bir¢ok tutarsizlik bulunduguna rastlan-
mustir. Ornegin Tiirkcede bulunmayan ve Arapgaya 6zgii olan “z” ve “&” harfleri
metinde yer alan Arapga sozciiklerde kimi zaman » ve o ile gosterilmistir. Bu du-
rumu Orneklemek igin ilgili baz1 yazimlar agsagiya verilmistir:

Arapcadaki sekil Metindeki yazim
hekim ~Ss hekim 24 (13b/5)
stifl Js stifl Jiw (139b/9)
isbat <l isbat <l (97a/6)

Eserde Bazi Arapga sozciiklerin ¢ogul olmasina ragmen, Tiirk¢e cogul eki ve
Arapga ¢ogul ekinin ayni anda eklendigi goriilmektedir.

‘avarizat 108a/1: Bu sozciigiin tekil bigimi ariza, cogulu ise avariz’dir. Metinde
“avariz” sozcligiine Arapca ¢ogul eki -4t eklenerek “gogul izerine ¢ogul” yapilmis-
tir.
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nokatlar 129a/7: Arapgada nokat sozcligii nokta sézcligiiniin ¢oguludur. Me-
tinde Arapga ¢ogul ekinin tizerine Tiirkce cogul eki eklenmistir.

Metinde bir¢ok yerde diizliik-yuvarlaklik tutarsizligi bulunmaktadir. Ayni
sOzciigiin metnin gesitli yerlerinde farkl yazildigina tanik olunmustur.

Yuvarlak Diiz

stiziilmekle 418l 5 (14b/7) stizilen o) s (47b/3)
dokiilmesi e S 5 (114b/14) dokilerek &, 418 52 (107a/10)
soyulur sl s s= (165b/13) soyilub < sky s (8a/2)

+1I olumlu sifat ekinin hem diiz (!) hem de yuvarlak () yazildig1 goriilmek-
tedir:

Yuvarlak Diiz
tuzlu 55k (6b/6) tuzli sk (8a/2)
tatlu st (45b/13) tath tik (4a/8)

Simdiki zamanin metnin birgok yerinde gectigi ancak kimi yerlerde ekin -Ayor
seklinde kullanildig1 goriilmektedir:

nes et ideyor s ol <l (113/3), sikayorlar ) sitisa (94/2).

Metinde Tiirkiye Tiirkgesinde kullanilmayan ve dikkat ¢eken bazi farkl: yapi-
lar tespit edilmistir. Bu yapilar ile ilgili baz1 6rnekler asagida verilmistir.

soguklamasi slie sia (146b/9)

keyy iderler iseler )} 4w J,u) S (163a/4)
mimkinsiz = (Ses (163a/12)

kalinlanur 5Ll (104a/7)

ziyadelesmek <ladl ooy 5 12a/6.
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KALIP SOZLER UZERINE BiR DEGERLENDiIRME: HABABAM SINIFI RO-

MANI ORNEGI*
An Evaluation of Formulaic Expressions: The Example of the Novel Hababam
Sinifi
Damla AYDOGAN*
Necmi AKYALCIN*

oz

Bu ¢alismanin konusu tipki deyimler, atasozleri, ikilemeler, argolar vb. gibi Tiirkcenin genis
s0z varlig1 igerisinde yer alan dgelerden biri olan kalip sézler iizerinedir. Calismanin evre-
nini ise Rifat Ilgaz'in Hababam Sinifi adli romani olusturmaktadir. Kalip sozler genellikle,
glinliik konusmalarda iletisim kurmak, karsilikh konusmay1 devam ettirmek ve dua, bed-
dua, iyi dilek, kot dilek gibi hisleri kars: tarafa aktarmak i¢in kullanilan séz 6bekleridir.
Kalip sozler Tiirkgenin s6z varlig1 igerisinde énemli bir yere sahiptir. Oyle ki, Tirkgenin en
eski ve 6nemli tarihi metinlerinde bile bu s6z 6beklerinin varlig: dikkat cekmektedir. (Orne-
gin Kutadgu Bilig, Atabet'iil-Hakayik). Bu da ge¢misten giiniimiize, yazarlarin eserlerinde bu
s0z Obeklerinden yararlandigini gostermektedir. Bu ¢calismada da "Hababam Sinifi" adli ro-
maniyla adini ¢ok genis bir kesime duyuran Rifat Ilgaz gibi 6nemli bir yazarin, bu roma-
ninda s6z varlig1 6gelerinden biri olan kalip sézlerden siklikla yararlandig diistiniilmiis ve
¢alismanin evreni olarak secilmistir. Calismada, Hababam Sinifi adli romanda saptanan kalip
sozlere yer verilmistir. Romanda gegen 192 adet kalip s6z, tarama yontemi kullanilarak sap-
tanmustir. Daha sonra, romandaki kullanimi dikkate alinarak kars: tarafa hissettirdigi duygu
baglaminda 23 baslik altinda degerlendirilmis ve agiklamalariyla birlikte 6rneklendirilmis-
tir. Calismanin amaci, yazari romaninda Tiirk¢enin s6z varlig1 6gelerinden biri olan kalip
sozlerden ne denli yararlandigini ve romaninin bu baglamda ne kadar zengin oldugunu or-
taya koymaktir.

Anahtar Sézciikler: Kalip s6z, Hababam Sinifi, Rifat Ilgaz, dil, dil ¢alismalar:
ABSTRACT

The subject of this study is formulaic words, which are one of the elements in the wide vo-
cabulary of Turkish, just like idioms, proverbs, reduplications, slangs, etc. The universe of
the study is the novel Hababam Sinifi by Rifat Ilgaz. Formulaic words are generally used in
daily conversations to communicate, to continue a conversation, and to convey feelings such
as prayers, curses, good wishes, bad wishes to the other party. Formulaic words have an
important place in the vocabulary of Turkish. So much so that the existence of these phrases
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Rufat llgaz"in Romanlarmda Soz Varlig: isimli doktora tezinden iiretilmistir.
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is striking even in the oldest and most important historical texts of Turkish. (For example,
Kutadgu Bilig, Atabet'iil-Hakayik). This shows that writers have used these phrases in their
works from the past to the present. In this study, it was thought that an important writer
like Rifat Ilgaz, who made his name known to a very wide audience with his novel Hababam
Sinifi, frequently used formulaic words, which are one of the elements of vocabulary, in his
novel, and they were chosen as the universe of the study. The study includes formulaic
words found in the novel Hababam Sinifi. 192 formulaic words in the novel were found using
the scanning method. Then, considering their use in the novel, they were evaluated under
23 headings in terms of the emotions they convey to the other party and exemplified with
their explanations. The aim of the study is to reveal how much the author used formulaic
words, one of the vocabulary elements of Turkish, in his novel and how rich his novel is in
this context.

Keywords: Formulaic words, Hababam Sinifi, Rifat Ilgaz, language, language studies

Giris

Bir dilin s6z varligs, o dil hakkinda oldukga 6nemli bilgiler veren genis ve zen-
gin bir kavramdir. Tiirkge, sayica azimsanamayacak bir s6z varligina sahip olan
koklii bir dildir. Bu nedenle de gegmisten giiniimiize Tiirkg¢enin s6z varlig ile ilgili
calismalar yapilmaktadir. Tiirkgenin soz varligi denildiginde akla ilk gelen deyim-
ler, atasozleri, ikilemeler vb. s6z Obekleri olacaktir. Ancak, diger tiim s6z varligi
Ogeleri gibi (deyim, ikileme, atasozii, argo vb.) kalip sozler de Tiirkgenin bu zengin
s0z varlig: icinde yer alan oldukca 6nemli s6z Sbekleridir. Kalip sozler, iletisim
kurmaya yarayan ve toplumun kiiltiirel izlerini fazlasiyla yansitan soz varlig 6ge-
lerinden biridir. Oyle ki, Tiirkcenin oldukga eski ve dnemli metinlerinde kalip soz-
lere yer verildigi goriilmiistiir. Ornegin; Atabet iil-Hakayik'ta 491. beyitte "491. Ugan
rahmet itstin bu saat anga" (Akyalgin ve Aydogan, 2020: 109), Kutadgu Bilig'de 3.
beyitte " 3. Yigil sen kiile" (Akyal¢in ve Aydogan, 2019a: 128), ve Dede Korkut
Hikayelerinde "Allah saklasun hanum sizi" (Akyal¢in ve Aydogan, 2019b: 158) gibi
kalip sozler ile karsilasildig1 goriilmektedir.

Bu durum, bir anlamda kalip sozler bakimindan Tiirk¢enin ne denli zengin
oldugunu ve en az diger s6z Obekleri kadar sik karsilasilan s6z varlig: 6gesi oldu-
gunu gostermektedir. Her ne kadar bu eski metinlerde kalip sozler ile karsilasilsa
da kalip sozleri konu alan s6z varligi calismalarinin ancak son yillarda artis goster-
digi goriilmektedir. Hatta eski calismalarda kalip sozlerin siklikla deyimler ile ka-
ristirldigini sdylemek miimkiindiir. Bu calismalara drnek olarak Omer Asim Ak-
soy'un hazirlamis oldugu deyimler sozliigii verilebilir. Omer Asim Aksoy, sdzlii-
giin girisinde kalip sozlerin de deyim olabilecegini soyle ifade etmektedir:

Dualar ve ilengler, iyi ve kotii dileklerin, deyimler ise ayirim gozetmeksizin
herhangi bir kavramin kaliplasmis s6z topluluklaridir. Deyimin konular: s1-
nirli olmadigidan dua ve ileng konular1 da deyim konular arasma girer. Bu
duruma gore eger bir dua ya da ilenci olusturan s6z toplulugu, onun deyim
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sayillmasina elverisli bir anlatim 6zgilinliigii, giizelligi ve cekiciligi tasiyorsa o
dua ve ileng -konu bakimindan &zel adini tagimakla birlikte- deyim olur. Or-
nekler: Agzindan yel alsin - Bagini yesin - Daris1 basina - Dili ensesinden ¢e-
kilsin - Goérmemisse donersin insallah - Kurban olayim - Yast benzemesin -
Yas! yerde sayilasi - Yolun agik olsun... (Aksoy, 2020b: 516).

Ancak, her ne kadar kalip sozler de deyimler gibi yap1 ve anlamca bir kalip-
lasmaya sahip olsa da kalip s6z ve deyim tamamen birbirinden farkli kavramlardar.
Asagidaki deyim tanimlarina bakildiginda durum daha iyi anlasilacaktir: “Deyim-
ler, diisiince, kavram, nesne ve kisilerin durumlarini, 6zelliklerini yansitmak icin
kullanilan ve gercek anlamin disina ¢ikmis 6zel anlam/anlatim boyutuyla kaliplas-
mis s0z Sbekleridir.” (Akyalgin, 2012: 10). “Bir kavrami, bir durumu, ya gekici bir
anlatimla ya da 6zel bir yap1 i¢inde belirten ve gogunun gercek anlamlarindan ayr1
bir anlami1 bulunan kaliplagmis sdzciik toplulugu ya da tiimce.” (Aksoy, 2020a: 50).
“deyim (Alm. Ausdruck, redensart; Fr. locution; ing. locution, idiom; Osm. tabir):
Gergek anlamindan farkl bir anlam tasiyan ve gekici bir anlatim 6zelligine sahip
olan kelime obegi: Abay1 yakmak, asagidan almak, bagrina tas basmak, buluttan
nem kapmak, cileden ¢ikmak, dalga ge¢mek, el ele vermek, kars1 gelmek, merci-
megi firina vermek, nallar1 dikmek, saman altindan su ytirtitmek, ti¢ bucuk atmak,
yasak savmak, ytizgoz olmak, zilgit vermek vb.” (Korkmaz: 1992: 43). “Genellikle
gercek anlamindan az ¢ok ayri, kendine 6zgii bir anlam tasiyan kaliplagsmis s6z
Obegi; tabir: ‘Bu deyim seni korkutmasin. Ciinkii fazlasiyla basit bir seyden bahse-
diyorum.’ - Thsan Oktay Anar” (URL-1).

Goriildiigi gibi, deyimler bir kisinin veya herhangi bir kavramin durumunu
aktaran ve 6begini olusturan sozciiklerin sozliik anlamindan uzaklastig1 6gelerdir.
Ornegin; kiiplere binmek, dis bilemek, mercimegi firina vermek vb. deyim olan s6z
Obeklerinde artik 6begi olusturan sozciiklerin gercek anlamiyla ilgisinin kalmadig1
ve bir durumu veya kisinin 6zelligini anlattig1 goriilecektir. Oysa kalip sozler, giin-
litkk yasamda iletisim kurmak, bir dilek, temenni, beddua vb. gibi duygular: karsi
tarafa iletmek igin klise bir bicimde kullanilan s6z 6bekleridir. Ornegin, merhaba,
selam, giinaydin vb. kalip sozler iletisimi baslatmak, kars: taraf ile iliski kurmak
icin kullanilan s6z obekleridir.

Bu agiklama ve tanimlardan da anlasilacag iizere kalip s6z ve deyim iki farkl
farkli s6z varlig1 dgeleridir. Her ikisi de Tiirk¢enin s6z varlig: icerisinde ayr1 ayri
degerlendirilmesi gereken dnemli s6z varlig1 6geleridir.

Daha 6nceki ¢alismalarda yapilmis bazi kalip s6z tanimlarina bakildiginda bu
iki kavram arasindaki fark daha iyi anlasilacaktir. Giinay Karaagag, Anlam Bilimi
ve Iletisim adli kitabinda sOyle bir tanum yapmustir: “Kaliplasmis s6z (expression):
Belli durumlarda sdylenmesi konusunda toplumun bireyleri arasinda iizerinde an-
lasmaya varilmis s6z Obekleri veya climlelerdir. krs. kalip s6z.” (Karaagag, 2013:
362). Dogan Aksan Tiirkcenin Sozvarligr adli kitabinda ise sdyle bir tanim yapmustir:
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S6z varligi icinde yer alan bu 6geler, bir toplumun bireyleri arasindaki iliskiler
sirasinda kullanilmas: adet olan birtakim sozlerdir. Sabahleyin karsilasildi-
ginda sOylenen giinaydin'dan baslayarak bir toplumda degisik durumlarda
sOylenmesi gerekli hale gelmis olan afiyet olsun, affedersiniz, giile giile gibi,
hatta Tiirklerde yeni bir ev alan ya da yeni bir eve taginan kimselere sdylenen
giile giile oturun gibi kalip sozler, bir toplumun kiiltiiriiniin ayrilmaz bir par-
casi kabul edilmektedir (Aksan, 2021: 42).

Tiirkiye Tiirkcesinde Kalip Sozler Uzerine Bir Inceleme adl1 yiiksek lisans tezi ha-
zirlayan Cigdem Erol, soyle bir tanim yapmustir:

Kalip sozler, belli durumlarda sdylenmesi gelenek olmus klise sdzlerdir. Bu
sozler toplumun yasamina ve kiilttirtine 151k tutmaktadir. Kalip sozler yemek
yerken veya yemekten sonra, biriyle karsilasildiginda selamlasmak igin, do-
gum, Oltim, okula baglama, evlenme gibi olaylar karsisinda da kullanilirlar.
Bunun yaninda bir iyilik karsisinda duyulan minneti veya bir iyi dilegi belirt-
mek icin edilen dualar, kizginlkla sdylenen beddualar, yemin etmeler, soz
vermeler de kalip sozlerin igindedir (Erol, 2007: V).

Giilseren Tor, Mersin'den Birkag Kalip Soz (1liski Sozii) Uzerine adli bildirisinde
sOyle bir tanim yapmustir:

Her toplumun, giindelik yasaminda gesitli zaman ve durumlarda kullandig:
kendine 6zgti sozleri vardir. Insanlar arasindaki iliskilerde kullanilan selam-
lasma, vedalasma, iyi ya da kot dilek sozleri, saygi ve nezaket geregi soyle-
nen sozler kalip sozler arasinda yer alir. Giindelik iletisim davraniglari top-
lumdan topluma degisiklik gosterdigi gibi; iletisim sozleri de, ayn1 toplumda
donemden doneme, bolgeden bolgeye, yoreden yoreye degisiklik gosterebil-
mektedir. Anadolu'da Slgtinlti dille ortak olan kalip sozler yaninda, daha
farkli sozlere de rastlanmaktadir. Bu ttir sozler Anadolu agizlarinin sozvarligi
iginde, pek cok cesidiyle ve renkliligiyle btiytik bir yer tutmaktadir (Tor, 2011:
766).

Mustafa Levent Yener, Sozciik Bilimi: Tiirkiye Tiirkcesinden Orneklerle adli kita-
binda s6yle bir agiklamaya yer vermistir: “Iliski s6zleri kimi zaman tek, kimi zaman
¢ok sOzciiklii birimler olarak karsimiza ¢ikar. Kaliplasmis sozler olarak dilin biitiin
konusurlar: tarafindan kullanilan sozlerdir.” (Yener, 2023: 434). Gokday1 ise ko-
nuyla ilgili sunlar1 belirtmistir:

Onceden belirli bir bigime girip hafizada dylece saklanan, sdylenecegi sirada

yeniden {iretilmeyip oldugu gibi hatirlanarak, gerekiyorsa bazi ekleme

ve/veya ¢ikarmalar yapilarak kullanilan, tek bir sdzciikten, ardisik veya arali
sozciikler iceren sozciik 6begi ya da tiimceden olusabilen, belirli durumlarda
sOylenmesi toplumca benimsenmis ve gorece bir siklifa sahip sozler olarak
iletisimin kurulmasina, devamina veya sonlandirilmasina yardim eden ve
kullanim yerleri ¢ok sinirli olan kaliplagmis dil birimleri (Gokdayi, 2015: 71).
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Kalip sozler de tipki deyimler, atadzleri vb. gibi nesilden nesile aktarilarak
gliniimiize ulasmislardir. Sosyal hayatin icerisinde siklikla kullanilmasi nedeniyle
de Kkiiltiirel olarak da 6enmli s6z varligr dgelerdir. Hiirriyet Gokdayi, “Tiirkgede
Kalip Sozler” makalesinde ve Tiirkcede Kalip Sozler adli kitabinda kiiltiirel izleri
barmdirmasi ve giinliik hayattaki kullanim1 hakkinda sunlar1 soylemektedir:

Islevleri agisindan degerlendirildiginde, kalip sozlerin, dzellikle bir sey soyle-
menin zaruri hale geldigi belirli durumlarda dogru ve yerinde olan, yani dil
kullanimin1 diizenleyen toplumsal kurallara uygun sozii sdyleme imkani ver-
digi, bu yolla konusanlarin birbirlerini rahatlikla anlamalarina ve aralarinda
uyumlu bir iletisim kurmalarina yardimci oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ne-
denle, kalip sozlerin en 6nemli islevinin, dil kullanicilarina iletisim durumu
ve baglama gore kullanima hazir ifadeler sunarak dilsel iiretim ve anlamlan-
dirma isini kolaylastirmak oldugu sdylenebilir (Gokdayz, 2008: 106). Soz var-
Iiginda, selamlasirken, yemek yerken, sevincimizi ya da {iziintiimiizii belirtir-
ken, birisini kutlarken, goriistiigtimiiz kisiden ayrilirken vb. iletisim durum-
larinda sdylemeyi adet haline getirdigimiz, agzimizdan hemen ¢ikiveren, bir
biitiin halinde veya kisiye, zamana gore yapilan ufak tefek degisiklikler di-
sinda cekirdek boliimiinii ayni sekilde kullandi§imiz sézler bulunuyor. Ay-
rica, belirli bir durum, zaman veya yer olmadan da, duygu ve diisiincelerimizi
aktarirken yardimci olan, anlamlar1 degismeden ayni bigimde tekrar edilen
sozler ve soz dizeleri ile karsilastyoruz. Kalip soz (formulaic expression) olarak
adlandirilan bu sozler atasozii, deyim, ikileme ve birlesiklerin yani sira dilin
soz varligindaki kaliplasmis dil birimlerinin bir kismuni olusturuyor
(Gokdayt, 2015: 1-2).
Serdar Bulut ise “Anadolu Agizlarinda Kullarulan Kalip S6zler ve Bu Kalip
Sozlerin Kullanim Ozellikleri” adli makalesinde kalip sozlerin kiiltiirel 6nemi ve
kullanildi1g1 durumlarin zenginligi hakkinda sunlari soylemektedir:

Kalip sozler de tipki deyimler ve atasozleri gibi, toplumun kiiltiiriinii, inang-
larmni, insan iliskilerindeki ayrintilari, gelenek ve gorenekleri yansitan sozler-
dir. Aym dili konusan bir toplumun kiiltiiriine 1s1k tuttugu, onun inanglarins,
insan iligkilerindeki ayrintilari, gelenek ve gorenekleri yansittigr goriilmekte-
dir. Nasil deyim ve atas6zlerinin tarihi ¢ok eskilere dayaniyorsa, kalip sozler
de tarih olarak ¢ok eskilere dayanmaktadir. Kalip sozler kiiltiiriin en biiyiik
tastyicilarindan birisidir ve dil 6gretiminde 6nemli bir isleve sahiptir. Ge¢mis-
ten glintimiize gelinceye kadar, bir olay ya da bir durum karsisinda kullanila-
gelen kalip sozler; daha 6nce hig karsilasilmayan yeni bir durum, yeni bir olay
icin de kullanilabilir (Bulut, 2012: 1121).

Calismanin konusunu olusturan kalip s6z kavrami hakkinda tanimlara yer
verdikten sonra, ¢alismanin evreni olan Rifat Ilgaz’dan bahsetmek ve onun Haba-
bam Sinifi adli romanina deginmek yerinde olacaktir. Toplumcu bir yazar olan Rifat
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Ilgaz'in tam ad1 Mehmet Rifat Ilgaz'dir. 7 Mayis 1911 yilinda, Cide'de diinyaya gel-
mistir. Onun ilkokul yillari, egitim hayat1 ve yazarliga baslangici hakkinda Giilse-
min Hazer, edebi kisiligini ele aldig1 Rifat Ilgaz 1n Romanlar: Uzerine Bir Inceleme adli
doktora tezinde su bilgileri vermektedir:

flkokul donemi oncesi, I. Diinya Savasi'nin yoksulluk ve acilarinin, ilkokul
donemi ise Kurtulus Savasi’'nin act ve yoksullugunun iginde geger. Ortao-
kulda, Kurtulus savasmin son yillarma tanik olur. Bu yillarda yazmaktan ¢ok
okumaktan hoslandig: i¢in «tahrir» (kompozisyon) dersinden pek basarili sa-
yilmaz. Rifat Tlgaz'in sans olarak gordiigii Zeki Omer Defne (1903-1992) nin
bu yillarda Tiirk¢e 6gretmeni olmasidir. Edebiyat Fakiiltesi'ne girmeyi daha
ortaokul siralarinda diisler. Ancak, 1928’de babasinin 6liimii, mali durumla-
rinda biiyiik bir sarsint1 olusturur. Bu nedenle yatili olarak egitim veren Kas-
tamonu Muallim Mektebi'ne ge¢mek zorunda kalir. Bu okuldan ¢ikinca bir
ilkokul 6gretmeni olacag icin yeteneklerinin korelecegine inanan lise mii-
diirii, llgaz’'in bu tercihini onaylamaz. Ne var ki, o kafasina yazar olmay1 koy-
mustur ve bu hevesinden higbir sekilde vazgegmeyecektir (Hazer, 2010: 17).

Alintida verilen bilgilerden de anlasilacag: tizere Ilgaz, ¢ocuk yastan itibaren
yazar olma istegi duymaktadir. Rifat Ilgaz'in en 6nemli romanlarindan biri Haba-
bam Sumifi’dir. Romanda, Tiirkiye'nin egitim sistemi ironik bir {islupla ele alinmus,
ogrencilerin ve 6gretmenlerin sosyolojik durumlar1 anlatilmigtir. Ilgaz, neredeyse
her kesimden insana adini bu romaniyla duyurmay1 basarmistir. Roman filmlere
konu olacak kadar biiyiik bir bagari elde etmistir.

Boylesi biiytik etkiler yaratan toplumcu bir yazar olan ve halkin sorunlarini
romanlarinda anlatan Rifat Ilgaz'in Hababam Sinifi adli romaninda da siklikla kalip
sozlerden yararlandig1 diisiiniilmiis ve ¢alismanin evreni olarak secilmistir. Ro-
man, yukarida bahsedilen kalip s6z tanimlar1 da dikkate alinarak tarama yonte-
miyle irdelenmis ve romanda gegen kalip sozler saptanmisgtir:

1. Karsilama

Buyurun (s. 293, s. 249).

“Bir seye davet ederken kullanilan nezaket sozii.” (Gokdayi, 2015: 195).

Hos geldiniz (s. 249, s. 293).

“Gorlismeye, konusmaya, bir yere veya bir is yapmaya gelen kisiye rahatlik,

kaygisizlik ve nege getirdigini belirtmek icin sdylenebilecek bir karsilama sozii.”
(Gokdayt, 2015: 229).

Sefalar getirdiniz (s. 293).

“Gorlismeye, konusmaya, bir yere veya bir is yapmaya gelen kisiye ya da yeni
giren bir ay, mevsim veya belirli bir zaman diliminin rahatlik, kaygisizlik ve nege
getirdigini belirtmek i¢in sOylenebilecek bir karsilama s6zii” (Gokdayi, 2015: 264).
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Ornek: "Muhtar: “Hosgeldiniz, kdylimiize safalar getirdiniz. Buyrun gegin,
sOyle bas koseye! Kirag: calmis patlicana donmiissiiniiz. Suratinizdan diisen bin
pargca oluyor. Kimsenin kimse de kil kadar hakki kalmaz. Bakin, Ziraat Bankasi bile
yapismiyor yakamiza. Hep birbirimize lazimiz sunun surasinda. Hele bir ac1 kah-
vemizi i¢in. Bak, oglum Dursun!” (Ilgaz, 1962: 293).

2. Selamlasma
Merhaba (s. 28, s. 192).

“Giiniin herhangi bir saatinde karsilasan insanlarin birbirlerine sdyleyebile-
cekleri ve karsidaki kisinin rahat ve giivende oldugunu bildiren bir selamlasma
sozli.” (Gokdayi, 2015: 245).

Ornek: “Badi Ekrem, boyunun kisaligini, sag omzunun diisiikliiglinii, hafiften
kamburlugunu 6rtmek icin cakali bir futbolcu yiiriiytiisiiyle geldi, smnifin karsisina
dikildi: ‘Merhaba ¢ocuklar!” dedi” (Ilgaz, 1962: 28).

3. Hal Hatir Sorma
Ne haber? (s. 199).

“Hal hatir sormak, kisinin yasamu ile ilgili yeni bir haber olup olmadigimm
varsa ne olup bittigini 6grenmek amaciyla kullanilabilecek bir s6z” (Gokday1, 2015:
250).

Ne var ne yok? (s. 205).

“Karsisindaki kimsenin halini hatirin1 sormak ve yasaminda olup bitenleri,
son gelismeleri 6grenmek isteyen kiginin kullanabilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015:
251).

Ornek: “Yemekhaneye inince gektik Adibelli’yi bizim masaya: ‘Ne var, ne yok?’
dedik” (Ilgaz, 1962: 205).

4. Ugurlama

Giile giile (s. 166).

“Herhangi bir yerdeki goriisme veya konusmanin sonunda kalan kisinin gi-
dene soyledigi ugurlama sozii” (Gokdayi, 2015: 218).

Hosca kal (s. 187) / Hosca kalin (s. 187, s. 187).

“Herhangi bir goriisme veya konugsmanin sonunda ayrilan kisinin kalan ki-
siye soyle degil saglikli ve mutlu kalmasini dilemek amaciyla soyledigi bir esen-
leme ve ayrilik sozii” (Gokdayi, 2015: 229).

Ornek: “Giile giile... Teftis bitti! Kalk zili bir saat 6nceden ¢ald1” (Ilgaz, 1962:
166).

5. Yeme i¢gme
Afiyet olsun (s. 161, s. 211).
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“Birisine yemek yemeden 6nce, yemek yerken veya yemek yedikten sonra ki-
sinin saglikli olmasi, yediklerinin ona yaramasi dilegiyle soylenebilecek bir s6z”
(Gokdayi, 2015: 159).

Bosan da semerini ye (s. 82).

“cok fazla yemek yiyenler icin kullanilan saka yollu bir s6z” (URL-1).

Eline saglik (s. 161).

"Yemek yedikten sonra yemegi hazirlayan veya herhangi bir isi basariyla ya-
pan kisiyi takdir etmek amaciyla sdylenebilecek bir s6z” (Gokdayi, 2015: 209).

Sifa niyetine (s. 211).

“Bir hastaya ilag verilirken hastanin saghigina kavusmasi ilacin yararli olmast
dilegiyle soylenebilecek bir s6z” (Gokdayi, 2015: 271).

Sifa olsun (s. 81).

“Hapsiran aksiran banyodan ¢ikan ya da ilag igen kisiye saglikli olmasini sag-
ligina kavusmasini dilemek icin sdylenebilecek bir s6z” (Gokdayi, 2015: 271).

Yaraswn (s. 81, s. 211).

“Bir sey yiyip igen kisiye yiyip ictigin seyin kendisine yararli olmas: dilegiyle
sOylenebilecek bir s6z” (Gokdayi, 2015: 283).

Ornek: *’ Yarasin!” Biitiin Hababam sinifi neredeyse patlayacakti” (Ilgaz, 1962:
81).

6. Kutlama/tebrik

Aferim (s. 157, s. 157, s. 157) /Aferin (s.8,5.66,s.69,5s.77,s.146, s. 147, 5. 162,
s. 164, s.179, s. 181, s. 181, s. 195, s. 240, s. 243, s. 275, s. 283, s. 286).

“Herhangi bir isi yaparken basarili olan bireyleri 6vme, takdir, begenme, vb.
duygulari ifade etmek amaciyla sdylenebilecek bir s6z” (Gokdayi, 2015: 158).

Bravo (s. 29, s. 53, s. 211, s. 239, s. 239).

“Baska birisinin yaptig1 bir isi begenen ve begenisini dile getirmek isteyen ki-
sinin soyleyebilecegi bir s6z” (Gokday1, 2015: 193).

Tebrik ederim (s. 239).

“Birisinin yaptig1 bir davranis, ulastig1 bir basar1 veya mutlu bir olayindan
dolay1 sevinildigini belirtmek i¢in sdylenebilecek bir s6z” (Gokdayi, 2015: 275).

Ornek: "Tulum Hayrinin baginda dikildi: ‘Bravo Hayri!" dedi, ‘Zekam tebrik
ederim!"” (Ilgaz, 1962: 239).

7. Ovgii/Begenme
Helal olsun (s. 29).

“Bir hizmet ya da 6zverinin istenerek yapildigina yapilan isin takdir edildigini
belirtmek” (Gokdayi, 2015: 225).
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Masallah (s. 164).

“Bir glizellik, iyilik, nimet veya basar1 karsisinda hayranligin ve takdirini be-
lirtmek isteyen kiginin Tanrmin dedigi olur anlaminda ve nazar degmemesi dile-
giyle soyledigi soz” (Gokdayi, 2015: 245).

Omriine bereket (s. 184).

“Birisinin yaptig1 olumlu bir seye tesekkiir ederken o kisinin uzun bir 6mre
sahip olmasmni dilemek i¢in sdylenebilecek bir s6z” (Gokdayi, 2015: 257).

Yasa (s. 17, s. 34, s. 34, s. 176, s. 240, s. 241, s. 241, s. 247).

“Hosnutluk, seving, cosku, vb. duygulari anlatmak i¢in kullanilabilecek bir
s6z” (Gokdayzi, 2015: s. 283).

Ornek: “Miidiir bu ince alayn farkinda degildi, keyifli keyifli giiliiyordu. “Ma-
sallah ayakkabilar da boyali...”” (Ilgaz, 1962: 164).

8. Nezaket
Afedersiniz (s. 43) | Affedersiniz (s. 44, s. 68, s. 123).

“Birinden 6ziir dilemek ya da birisinin dikkatini ¢cekmek i¢in kullanilabilecek
bir s6z” (Gokdayi, 2015: 158).

Buyrun (s. 217) / Buyurun (s. 110, s. 145, s. 174, 5. 174, s. 174, 5. 293).
“Soyleyiniz, emrediniz Anlaminda bir seslenme s6zii” (Gokdayi, 2015: 195).
Buyursunlar (s. 269).

“Soyleyiniz, emrediniz Anlaminda bir seslenme sozii” (Gokdayi, 2015: 195).
Cok oziir dilerim (s. 72).

“Yanhs yaptig1 bir seyden veya bagkalarina verdigi kiigiik sikintilar ve zarar-
lardan otiirii bagislanmasini isteyen kisinin soyleyebilecegi bir s6z” (Gokdaysi,
2015: 258).

Estagfurullah (s. 290).

“Tesekkiir edilen veya olen bir kimsenin incelik ve al¢akgoniilliilitk goster-
mek icin rica ederim anlaminda soyleyebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 275).

Kusura bakma (s. 280).

“Bagkasina verdigi bir rahatsizliktan dolay1 6ziir dilemek isteyen kisinin soy-
leyebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 241).

Miisaade eder misiniz? (s. 121).

“Bir seyi yapmak i¢in baskasindan izin istemek zorunda kalan kisinin kulla-
nabilecegi veya bir seyin yapilmasini onaylayip onaylamadigi sorulan kisiye soy-
lenebilecek bir soz” (Gokday, 2015: 247).

Rica ederim (s. 71, s. 255).
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“Giinliik dilde kendisine edilen tesekkiire karsilik olarak kisinin yapilan isin
gorevi oldugunu, tesekkiire gerek olmadigini belirtmek veya resmi yazismalarda
iist makamin alt makamdan bir sey yapmasini istemek icin kullanabilecegi bir s6z”
(Gokdayzi, 2015: 261).

Ornek: “Yakigir miydi bu? Kel Mahmut'a bir isaret cekti: ‘Buyursunlar!” Buyu-
racak olan, Kel Mahmut degildi tabii” (Ilgaz, 1962: 269).

9. Tesekkiir/Minnet
Hay sen ¢ok yasayasin (s. 78).
“Birisinin kendisinden beklenmeyen ancak kabul edilebilecek ve begenilen bir

davranista bulundugu veya bir sey soyledigi zaman kullanilabilecek bir s6z”
(Gokdayt, 2015: 223).

Tesekkiir ederim (s. 43).

Tesekkiirler (s. 208).

“Kisinin kendisi i¢in yapilan bir iyilige kars1 duydugu memnuniyeti ve goniil
borcunu dile getirmek icin sdyleyebilecegi bir s6z” (Gokday1, 2015: 275).

Sag ol (s. 87,.106, s. 242, s. 243) / Sag olun (s. 170, s. 238).

“Kisinin hosuna giden bir davranis i¢in o davrarnsi yapan kimseye minnet
duygusunu, memnuniyetini belirtmek i¢in kullanabilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015:
263).

Ornek: “Biitiin Hababam Sinifi hep birden cevap verdik: Sag ol!” (Ilgaz, 1962:
106).

10. Sasirma
Allah Allah! (s. 19, s. 166).

“Saskinlik geciren, hayrete diisen veya cani sikilan kisilerce soylenebilen s6z”
(Gokdayt, 2015: 162).

Bak hele! (s. 125).

“Bir olaya, bir duruma veya birisinin sdylediklerine sasiran kisinin sdyleyebi-
lecegi bir sasma s6zii” (Gokdayi, 2015: 183).

Hay Allah! (s. 190).

“Bir sey yapacakken yapamayan, bir firsat1 kil pay1 kagiran, gesitli aksiliklerle
karsilasan kisinin saskinliginmi ve iiziintiistinii belirtmek icin soyleyebilecegi bir
s0z” (Gokdaysi, 2015: 223).

Hayret! (s. 115, 5. 115, s. 148, s. 163).

“Kisinin sasirdigy, sinirlendigi, kizdig1 ya da sitem ettigi bir seye tepki goste-
rirken sOyleyebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 225).

Hangi dagda kurt 61dii? (s. 232).
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“Birisinden beklenmeyen bir davranig goriildiigiinde saskinligini ve sistemini
belirtmek isteyen kisinin sdyleyebilecegi bir s6z” (Gokday1, 2015: 221).
Vay anasini (s. 9, s. 149, s. 160, s. 170, s. 178, s. 237, s. 255).

“Duyduklarina veya gordiiklerini inanamayan ya da inanmakta zorluk ¢eken,
tahmin edemeyecegi durumlarin gerceklestigini goren, sasiran veya hayretler
icinde kalan kisinin sOyleyebilecegi bir s6z” (Gokday1, 2015: 279).

Ornek: “Aymi hizla dénerek yazi makinesinin silindirini gevirdi, gikardig
kagitlarin aralarindan kopya kagitlarini ¢ekerek okul disi bir kiifiir salladi: Vay ana-
simi! Dedi” (llgaz, 1962: 9).

11. ikna/Yemin

Kér olayim (s. 171, s. 201).

“Dogru soyledigini kanitlamak isteyen kisinin sdyleyebilecegi bir yemin
s0zii” (Gokdayi, 2015: 230).

Vallaha (s. 13).

Valla (s. 57, s. 64,s.76,5.76,5.76,5.90, s. 100, s. 112, s. 115, 5. 115, 5. 172, 5. 254,
s. 263).

“Tanr1'y1 tanuk tutarak sdylediklerinin dogrulugunu kanitlamak isteyen kisi-
nin sdyleyebilecegi bir yemin sozii” (Gokdayi, 2015: 279).

Ornek: “Gegen seneki tabiiyeci smifta bir kedi kestigi i¢in as¢ibasi Haytanin
oniine ¢tkmisti. Hayta: “Yok, valla kesmiyecek...” diyordu” (Ilgaz, 1962: 57).

12. Sitem

[llallah (s. 135).

“Usang ve bezginlik anlatan bir s6z” (URL-1).

Lanet olsun (s. 139).

“Istenmeyen seyler basa gelince isler ters gidince sorunlara ¢6ziim bulunama-
yinca, aksiliklerle karsilaginca elinden bir sey gelmeyen kisinin sdyleyebilecegi bir
s0z” (Gokdaysi, 2015: 243).

Oyle olsun (s. 125, s. 263).

“Herhangi bir konuda sdylenenlerin kabul edildigini belirtmek i¢in sdylene-
bilecek bir s6z” (Gokday1, 2015: 258).

Ornek: “’Sen yoktan anlamaz misin? Yok dedik, kiifiir mii ettik’ diye iisteledi.
Yok demek! Oyle olsun!” (Ilgaz, 1962: 263).

13. Kizginlik/Ofke

Allah kahretsin (s. 23, s. 91).

“Birg¢ok sey icin ¢abalayan ancak hicbir sey elde edemeyen kisinin tepkisini
belirtmek icin sdyleyebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 167).
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Cehennem olun (s. 137).

“Gorlisme veya konusma sirasinda sinirlenen kisinin, muhatabindan bulun-
dugu yeri terk etmesini istemek igin kullanabilecegi bir s6z” (Gokday1, 2015: 197).

Defol/defolun (s. 9, s. 16, s. 85, s. 88, 5.101, s. 107, s. 109, s. 137, s. 170, s. 177).

“Yaptig1 veya soyledigi bir seye kizdig1 icin karsisindakini ¢ekip gitmesini is-
teyen kisinin sdyleyebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 201).

Oliir miisiin, 6ldiiriir miisiin (s. 268).

“Kiginin gok kizdig: bir davranis veya terslik karsisinda ne yapilacagin bil-
medigini belirtmek i¢in sdyleyebilecegi bir s6z” (Gokday1, 2015: 257).

Ornek: “Birden kararmi verdi: ‘Defol!” dedi. ‘Goziim gdrmesin!” Ben gziine
goriinmemeye ¢oktan razrydim." (Ilgaz, 1962: 9).

14. Inkar

Hadi oradan (s. 64, s. 151, s. 183, s. 188, 5. 204, 5. 219, 5. 247, s. 254) / Haydi oradan
(s. 168).

“Kendisini kandirmak isteyen birini kovmak, azarlamak Isteyen kisinin soy-
leyebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 220).

Ornek: “Hadi ordan sende... Benim kadar mi biliyorsun!” (Ilgaz, 1962: 219).

15. Uyan

Benden sug gitti (s. 128).

“Yanlis oldugunu diisiindiigiimiiz bir davranista bulunan veya bulunmak
iizere olan kisiye gerekli uyarilar1 yaptiktan sonra gosteriler olumsuz tepki kargi-
sinda yapilacak baska seylerin kalmadigini ve bundan sonra olacaklardan sorumlu
olunmadigini belirtmek icin sdylenebilecek bir soz.” (Gokdayi, 2015: 187).

Cek arabani (s. 169, s. 177, s. 177).

“git buradan! anlaminda kullanilan bir s6z” (URL-1).

Hazir ol! (s. 192).

“Askerlere, ilk ve ortadgretim okullarinda 6grencilere viicudun baslik, gogiis-
ler de, omurga ve bacaklar gergin, koltuklar bitisik, kollar dogal yerinde, Avuglar
uyuduklar1 da olarak ayakta bulundugu durum olan esas durusa gegip beklemele-
rini isterken soylenebilecek bir s6z” (Gokday1, 2015: 225).

Dikkat! (s. 23, s. 28, 5. 52, s. 156, 5. 156, 5. 156, 5. 192, 5. 287, 5. 287).

“Insanlardan duygulariyla diisiincelerini belli bir sey iizerine toplamalarini ve
uyanik olmalarini isteyen s6z” (Gokday1, 2015: 203).

Ornek: “'Dikkat! Kel geldi... Yoklama!" Kel okuldan iki {i¢ giin kaybolup
dondii mii mutlaka yoklama yapardi” (Ilgaz, 1962: 156).

16. Tyi Dilek
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Allah rahatlik versin (s. 106).

“Genellikle yatmaya giden bir kisiye rahat bir sekilde uyumas: dilegiyle soy-
lenebilecek bir iyi dilek sozii” (Gokdayi, 2015: 170).

Allah sihhat ve afiyet versin (s. 238).
Kisinin saglikli ve huzurlu olmasini dilemek i¢in sGylenen bir iyi dilek sozii.
Gegmis olsun (s. 44, s. 58, s. 87, s. 270, s. 281).

“Hasta olan, kaza gegiren, beklenmedik olumsuz bir durumdan kurtulan veya
hapishaneye girenlere baglarina gelen durumdan kurtulmalarmi dilemek icin sdy-
lenebilecek bir s6z” (Gokday1, 2015: 213).

Kolay gele (s. 91, s. 231).

“Bir i3 yapmakta olan kisiye sdylenebilecek olan kolay gelsin yerine kullanila-
bilecek bir s6z” (Gokday1, 2015: 240).

Ornek: “Yemekhaneye bakan hademe, kahvaltilik ekmek kesiyordu. Tulum:
‘Kolay gele Rasim usta!” diye yanasti” (Ilgaz, 1962: 231).

17. inang
Allah kerim (s. 84).

“Elinden gelenin en iyisini yaptiktan sonra Bu isi Tanri'ya birakalim, Tanr1
biiyiiktiir, yardim eder anlamina gelen, Tanri'ya giivenme, siginma sozii”
(Gokdayt, 2015: 168).

Cok siikiir (s. 77).

“Kiginin Tanr1'nin verdigi nimetlerden hognut oldugunu bildirmek icin sdyle-
yebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 199).

Insallah (s. 24)

“Herhangi bir is veya dilegin Tanr dilerse, nasip ederse gerceklesecegine ina-
nan kisinin bu inancin belirtmek icin sdyleyebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 230).

Ornek: “.... sahsiyettir. Kaybettigi seneleri insallah aranizda tamamlayacak...’
Sifirat Hamdi kapida dikiliyor, neticeyi bekliyordu” (Ilgaz, 1962: 24).

18. Onay

Bas iistiine! (s. 51, s. 181, s. 227).

“Kiginin bir istegi veya buyrugu hemen yerine getirecegini belirtmek igin sdy-
leyebilecegi bir s6z” (Gokday1, 2015: 186).

Eyvallah (s. 124).

“Kullanildig1 ortama gore evet, tamam, olur, tesekkiirler, giile giile Allah'a 1s-
marladik, iyi aksamlar gibi sozlerin anlamlarini iletmek {izere kullanilabilen bir
s0z.” (Gokdayi, 2015: 211).

Hay hay (s. 145, s. 166).
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“Birisinin sdylediklerini veya kendisinden istenilenleri kabul eden kiginin el-
bette, seve, seve, memnuniyetle, tabii anlaminda kullanabilecegi bir onama sozii.”
(Gokdayt, 2015: 223).

Ornek: “Yamuk Osman ¢okiigii yerden kalktr: “ Bas iistiine efendim!” Kalem Sa-
kir yavastan: ‘Yagciligin faydasini gordiin!” dedi.” (Ilgaz, 1962: 181).

19. Hosnutluk

Bereket (s. 295).

“Tyi ki, Tanr1'ya siikiir ki anlaminda kullanilan bir s6z” (URL-1).

Bereket versin (s. 190).

“Aligveris sirasinda mal satip para alan veya bir durumdan hosnut olan kisi-
nin memnuniyetini belirtmek i¢in sOyleyebilecegi bir s6z” (Gokdayi, 2015: 188).

Ornek: “Bu asilmaya pijama ¢oktan gikard: ayagindan ama bereket versin be-
lindeki kayisla pagasindaki baglara...” (Ilgaz, 1962: 190).

20. Uziintii
vah vah (s. 44, s. 86).
“Cok yazik anlaminda kullanilan bir s6z” (URL-1).

Ornek: “’Ya! Vah vah... Bagin sag olsun. Geg otur!” Bu 6liim haberine Hababam
sinif1 hiingiir hiingiir aghyacak yerde katila katila giilityordu” (llgaz, 1962: 44).

21. Oliim
Basin sag olsun (s. 44).

“Bir yakini dlen kisiye taziyede bulunurken 6liimiin ardindan fazla tiziilme-
meyi tavsiye etmek ve ona kars: duyulan yakinlik ve ilgiyi dile getirmek icin soy-
lenebilecek bir s6z” (Gokdayi, 2015: 185).

Ornek: “’Ya! Vah vah... Basin sag olsun. Ge¢ otur!” Bu 6liim haberine Hababam
smifi hiingiir hiinglir aghiyacak yerde katila katila giilityordu” (Ilgaz, 1962: 44).

22. Giiclendirme/Vurgu

Yahu! (s. 13, s. 74, s. 156, s. 188, s. 197, s. 248).

“Birisinin dikkatini cekmeye ¢alisirken veya sdylenebilecek bir seyi vurgula-
mak isterken kullanilabilecek bir s6z.” (Gokday1, 2015: 281).

Ornek: “Yahu, siz neler konusuyorsunuz be? Yarmn sabah gidiyorum ben”
(lgaz, 1962:197).

23. Sayg

Emredersiniz (s. 249).

“QOgzellikle orduda iist riitbeli komutanin bir sey yapmasiru istedigi ast riitbe-
linin veya birisinin bir istegi emir gibi algilayan kisinin sdyleyebilecegi bir s6z”
(Gokdayz, 2015: 210).
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Emvret (s. 242).

“Qzellikle orduda iist riitbeli komutanin bir sey yapmasini istedigi ast riitbe-
linin veya birisinin bir istegi emir gibi algilayan kisinin sdyleyebilecegi bir s6z”
(Gokdayt, 201: 210).

Ornek: “Gelsinler cabuk! Donuyorum! Emredersiniz!” (Ilgaz, 1962: 249).

Calismada, saptanan kalip sozlerin romanin hangi sayfasinda gectigi belirtil-
mis, daha sonra altina kalip soziin agiklamas: yapilmistir. Bu agiklamalar Hiirriyet
Gokdayr'min Tiirkcede Kalip Sozler adli calismasindan alinmistir. Her baslik igin or-
nek verilmistir. Eger, romanda saptanan kalip soziin agiklamas: ad1 gegen galis-
mada yer almiyorsa Tiirk Dil Kurumunun genel agda yer alan Giincel Tiirkce Sozliik
adli elektronik sozliiglinden yararlanilmistir. Her iki kaynakta da yer almiyorsa,
romandaki kullanim dikkate alinarak agiklanmaya calisilmistir. Romanda sapta-
nan kalip sozler 23 baslik altinda degerlendirilmistir. Sayisal verilere bakildiginda
ise, 5 karsilama, 2 selamlasma, 2 hal hatir sorma, 4 ugurlama, 8 yeme/i¢me, 26
kutlama/tebrik, 11 6vgii/begenme, 18 nezaket, 9 tesekkiir/minnet, 16 sasirma, 16
ikna/yemin, 4 sitem, 14 6fke/kizginlik, 9 inkar, 14 uyars, 9 iyi dilek, 9 inang, 6 onay,
2 hosnutluk, 2 iziintii, 1 6lim, 6 gliclendirme/vurgu, 2 saygi olmak iizere romanda
toplam 192 adet kalip s6z saptanmustur.

Sonug¢

Kalip sozler, Tiirkgenin s6z varligi igerisinde yer alan ve giinliik hayatta sik-
likla kullanilan énemli séz varlig1 gelerinden birdir. Iletisimi baglatmak, sonlan-
dirmak ve iyi dilek, sitem, selamlasma vb. duygular kars: tarafa aktarmak gibi
onemli islevlere sahiptir. Tipki deyimler, ikilemeler, atasozleri vb. gibi nesilden ne-
sile aktarilmiglardir. Bu yoniiyle kalip sozler, kiiltiirel izler de tasimaktadir. Calis-
mada Orneklendirilerek bahsedildigi {izere Tiirkgenin en eski zamanlarindan gii-
niimiize kadar yazarlar ve sairler eserlerinde siklikla kalip sézlerden yararlanmisg-
lardir. Bu ¢alismada, Hababam Sinifi adli romani ile adini her kesimden insana du-
yurarak basari elde eden ve romanda Tiirkiye'nin egitim sistemini ironik bir bi-
¢imde ele alan Rifat Ilgaz’in s6z konusu romanda kalip s6zlerden ne denli yarar-
landi81 irdelenmistir. Roman, tarama yontemiyle incelenmis ve elde edilen veriler
calismada sayisal verileriyle birlikte verilmistir. Romanda, 3 karsilama, 1 selam-
lasma, 2 hal hatir sorma, 2 ugurlama, 6 yeme i¢gme, 3 kutlama/tebrik, 5 6vgii/be-
genme, 8 nezaket, 4 tesekkiir/minnet, 6 sasirma, 3 ikna/yemin, 3 sitem, 4 6fke/kiz-
ginlik, 1 inkar, 4 uyary, 4 iyi dilek, 3 inang, 3 onay, 2 hognutluk, 1 iiziintii, 1 6liim, 1
gliclendirme/vurgu, 2 saygi ifade eden toplam 72 adet kalip s6z saptanmigtir. Bu
kalip sozlerin siklik oran1 192’dir. Elde edilen verilere bakildiginda romanda 5 kar-
silama, 2 selamlasma, 2 hal hatir sorma, 4 ugurlama, 8 yeme/icme, 26 kutlama/teb-
rik, 11 ovgii/begenme, 18 nezaket, 9 tesekkiir/minnet, 16 sasirma, 16 ikna/yemin, 4
sitem, 14 6fke/kizginlik, 9 inkar, 14 uyars, 9 iyi dilek, 9 inang, 6 onay, 2 hognutluk,
2 iizlintii, 1 6liim, 6 giiclendirme/vurgu, 2 saygi olmak iizere toplam 192 adet kalip

141

——
| —



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 5(1), 2025

s0z kullanildig1 goriilmektedir. Bu orani yiizde olarak ifade edecek olursak, 299
sayfalik romanda ortalama %49 oraninda bir kalip s6z kullanimi s6z konusudur.
Bu durum, Rifat Ilgaz'in Hababam Sinifi adli romanini yazarken Tiirkgenin séz var-
l1g1 6gelerinden biri olan kalip s6zlerden siklikla yararlandigini, romanin bu bag-
lamda zengin oldugunu gostermektedir. Boyle onemli yazarlarin eserlerindeki s6z
varlig1 ogelerinin saptanmasi Tiirk¢enin zenginligini ve yazarlarin Tiirkceye haki-
miyetini ortaya koymas: bakimindan son derece 6nemlidir. Calismanin amaci, ya-
zarin Tiirkgenin sz varligina kalip sozler baglaminda ne denli hakim oldugunu
ortaya koymak ve soz varlig1 calismalarina bir katki sunmaktir.
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Galismanin yazari/yazarlar “COPE-Dergi Editorleri igin Davranis Kurallari ve En Iyi Uygulama il-
keleri” gergevesinde asagidaki hususlari beyan etmiglerdir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.
Finansman: Bu calisma igin herhangi bir kurum ve kurulustan destek alinmamuistir.

Destek ve Tesekkiir: Yazarlar tarafindan ¢alismayla ilgili herhangi bir destek veya tesekkiir beya-
ninda bulunulmamustir.

Cikar Catigsmasi Beyani: Bu calismanin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmastyla ilgili olarak ya-
zarin/yazarlarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur.
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YENIDEN-YAZMA BAGLAMINDA MUZEDE BiR GECE COCUK KIiTABI,
FILM SERiSi VE GENCLIK ROMANI

In the Context of Rewriting: Night at the Museum Children’s Book, Film Series
and Young Adult Novel
Fatma AKGUN BAGIRKAN*
Sahmurat ARIK*
0z

Yedinci sanat olarak bilinen sinema; bilim, teknoloji, gorsel, plastik ve isitsel sanatlarin yamn
sira edebiyatla da siki bir iliski igindedir. Her iki sanat dalmin da bir metne dayanmasi bu
iliskinin temel etkenidir. Bununla birlikte, senaryosu dogrudan bir edebi anlatiya dayanan
veya kurgusunda edebi metinlerden yararlanilan sinema filmlerinin sayis1 oldukga fazladur.
2006 yilinda ilk filmi gekilen Miizede Bir Gece filminin senaryosu da Milan Trenc’in yazdig1
aymi adli resimli ¢ocuk kitabina dayanmaktadir. 2007 yilinda film senaryosu, Leslie Gold-
man tarafindan bir genglik romanina doniistiiriilerek basilmistir. Dort filmden olusan film
serisinin ikincisi, Smitsonian Savagi, 2009; ticlinciisli, Lahitteki Sir da 2014 yilinda gosterime
girmistir. Her {i¢ filmin yonetmenligini de Shawn Levy tistlenmistir. 2013 yilinda Milan
Trenc, Miizede Bagka Bir Gece adiyla ikinci bir resimli ¢ocuk kitab1 yazmigtir. Dérdiincii film
olan Kahmunrah Yeniden Yiikseliyor ise bir animasyon filmi olarak djjital bir platformda izle-
yiciye sunulmustur. {lk olarak, ¢ocuk kitabindan sinema filmine bir yeniden-yazma gercek-
lesir. Ardindan filmin romana aktarilmasi, esere yonelik yapilan ikinci bir yeniden-yazma
ornegi olusturur. Tlk filmin ardindan farkli yillarda gekilen diger sinema filmleri, her sefe-
rinde hikayenin siirdiiriilmesiyle yeniden-yazilirken ayn1 zamanda beyaz perdeye aktarim
esnasinda yonetmen ve oyuncular tarafindan da doniistiiriilmiistiir. Trenc’in kaleme aldig1
ikinci ¢ocuk kitabi, ilk ¢ocuk kitabinin devamui olarak filmlerin paralelinde yeniden-yazil-
mustir. Son olarak animasyon filmi hem ¢ocuk kitabinin hem genglik romaninin hem de film
serisinin bir stirdiirimii niteligi tasirken diger yandan farkli bir bi¢imde yeniden yazimi ve
gosterimi s6z konusu olmustur. Bu ¢alismada farkl disiplinlerdeki bu eserler arasinda ye-

niden-yazma baglaminda bir karsilastirma yapilmastir.

Anahtar Sozciikler: Miizede Bir Gece, yeniden-yazma, doniistiiriim, senaryo, ¢ocuk kitabi,
roman

ABSTRACT

Known as the seventh art, cinema has a close relationship with science, technology, visual,

plastic and auditory arts, as well as literature. The fact that both branches of art are based on
a text is the main factor of this relationship. However, the number of movies whose scenarios
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are directly based on a literary narrative or whose plots utilize literary texts is quite high.
The screenplay for the first film, Night at the Museum, was shot in 2006 and is based on the
children's picture book of the same name written by Milan Trenc.. In 2007, the film script
was published as a young adult novel by Leslie Goldman. The second of the four-film series,
The Battle of the Smithsonian, was released in 2009; the third, The Secret of the Tomb, was re-
leased in 2014. All three films were directed by Shawn Levy. In 2013, Milan Trenc wrote a
second children's picture book, Another Night at the Museum. The fourth film, Kahmunrah
Rises Again, was released as an animated film on a digital platform. First, a rewriting takes
place from the children's book to the movie. Then, the transfer of the movie to the novel
constitutes a second example of rewriting of the work. Other movies shot in different years
after the first film were rewritten each time to continue the story and were also transformed
by the director and actors during the transfer to the big screen. Trenc's second children's
book was rewritten in parallel with the films as a sequel to her first children's book. Finally,
while the animated film is a continuation of the children's book, the youth novel and the
film series, it has also been rewritten and shown in a different form. In this study, a compar-
ison was made between these works from different disciplines in the context of rewriting

Keywords: Night at the Museum, rewrite, transformation, screenplay, children's book, novel

Giris

Sanat eserlerinin ayirici vasfi, estetik duygusuna hitap etmesidir. Her ne kadar
gecmisten bugiine pek ¢ok sanat dalinda, sanatin islevi konusunda farkl goriisler
ileri siiriilse de estetikten yoksun olan bir iiriin, sanat eseri olarak goriilmemistir.
Bununla birlikte hakikati yansitma, ahlaki konularda ders verme, toplumun sesi
olma, bireysel duygular: dile getirme, diizene karsi isyan1 yansitma, eglendirme,
anlamsizlig1 ortaya koyma hatta bagh basina anlamsizligin kendisi olma gibi ¢ok
farkli amaglar ve iglevlerle olusturulmus edebi eserler vardir. Nitekim bir sanat
eserinin yazilis1 kadar onun hakkinda yapilan kritigin de elestirmenin bakis acisina
gore nasil farklilastigini (Yansitma Kurami, Sanatgiya Doniik Elestiri, Esere Doniik
Elestiri, Okur Merkezli Elestiri vd.) (Moran, 2018) dile getiren Berna Moran, Edebi-
yat Kuramlar: ve Elestiri adli ¢calismasinda bu meseleyi detayl sekilde ele almistir.
Her ne amagla olursa olsun, bir edebi eserin belli bir grup insanda yank: uyandir-
masl, bir grup tarafindan begenilmesi ya da benimsenmesi miimkiindiir. Edebiya-
tin toplumu etkiledigi kadar, toplumsal dinamiklerden ve degisikliklerden etkilen-
digi yadsinamaz bir gercektir. Bu etkilesimin yalnizca edebi eserler icin degil sana-
tin pek gok dali igin de gegerli oldugu sdylenebilir. Ozellikle son yiizyilda teknolo-
jideki yeniliklerle birlikte gorsel sanatlarin arasina giren sinema da en az edebiyat
kadar toplumla yakindan ve yine iki yonlii bir iligski halindedir. Bunun yani sira,
sinema filmlerinin senaryolarinin da -ister temeli edebi bir esere dayansin ister da-
yanmasin- birer edebi metin oldugu unutulmamalidir.

Bugiin, sanat eserleri arasinda ¢ok yogun bir iligki kurularak tiirlerin sinirlari
olabildigince zorlanmaktadir. Ozellikle postmodernizmle birlikte cogulculuk ilkesi
on plana ¢ikmis, sanat eserleri bir karnavallastirma ile pek cok farkli unsuru
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bilinyesinde barindirir hale gelmistir. Michael Ryan'in bu yaklagimla yaptig1 post-
modernizm tanimu dikkat gekicidir: “Postmodernizm, ileri kapitalist kiiltiirdeki bir
harekete, 0zellikle sanatlarda -edebiyat, grafik ve plastik sanatlar, miizik, icra ve
video sanat1 vb.- diisiiniimselligi, ironiyi, oyunculugu, keyfiligi, anarsiyi, parcalan-
may1, pastiche’i vurgulayan bir hareketin adidir.” (Ryan, 1994: 298). Postmoderniz-
min bu ¢ogulcu ikliminde, 6zellikle kurmacaya dayanan tiirler aras1 geciskenlik
artmustir. “Yedinci sanat’ olarak bilinen sinema da yapisi geregi bu geciskenligi en
fazla barindiran sanat dalidir denebilir. Sinema bu anlamda en fazla edebiyatla
iliski i¢indedir. “Ciinkii her ne kadar sinema goriintiisel bir metin olsa da teme-
linde senaryoyu barindirir.” (Atay, 2022: 134). Film senaryolarinda ise gerek geg-
misten beri bilinen anlatilardan gerekse modern anlatilardan yararlanilmistir. Bu
yararlanmayi, yalnizca metinlerarasilik baglaminda ele almak eksik bir degerlen-
dirme olur. Ciinkii metinlerarasilikta yazar, cogu zaman kendisi bile esere kaynak-
lik eden ve onu besleyen unsurlarin tam ayirdinda olmayabilir. Bununla birlikte
Ozellikle anlatisal alanda, eserlerin olusturulmasinda bilingli sekilde gerceklesen
etkilesimler de (parodi, pastis, ironi, kolaj, montaj vb.) vardir. Yeniden-yazma bun-
lardan biridir.

Bu calismada Milan Trenc’in 1993 yilinda kaleme ald1g1 Miizede Bir Gece adli
resimli ¢ocuk kitabindan yola ¢ikilarak yapilan yeniden-yazma islemleri ele alina-
caktir. Trenc’in 1993 yilinda Baron’s Educational Series tarafindan basilan ¢ocuk ki-
tab1, 2006 yilinda yeniden-yazma ile bir senaryoya doniistiiriiliir ve aym adla bir
sinema filmi olarak gosterime girer. Filmin senaryosu Thomas Lennon ve Robert
Ben Garant tarafindan yazilirken, yénetmenligi Shawn Levy tarafindan yapilir. Tlk
filmin gbsterime girmesinin ardindan 2007 yilinda Leslie Goldman tarafindan, i¢
kapaginda film senaryosuna dayanilarak yazildigi belirtilen bir genglik romarn ka-
leme alimir. Romanda filmden fotograf kareleri yer almaktadir. Ilk sinema filmini,
2009 yilinda cekilen Miizede Bir Gece 2: Smithsonian Savas: ve 2014 yilinda Miizede
Bir Gece 3: Lahitteki Sir izler. Her ti¢ filmin yonetmenligini de Shawn Levy yiiriitiir
fakat ilk iki filmin senaryosunu yazan Lennon ve Garant, ii¢lincii filmde uyarla-
maya yardimar olurken senaryo, David Guion ve Michael Handelman tarafindan
yazilir. Ayrica hikaye olusturmada Mark Friedman da yer alir. Son filmden bir yil
once yani 2013 yilinda ise yine Milan Trenc tarafindan ikinci bir resimli ¢ocuk kitab1
yayimlanir. 2022 yilinda ise film serisine bir animasyon filmi eklenir. Diger filmler
gibi bir fantastik komedi olan, Ray DeLaurentis ve William Schifrin tarafindan ya-
zilan ve Matt Danner'm y&nettigi bu animasyon, dijital bir platform igin tiretilmis-
tir. Bu calismada 6ncelikle ¢ocuk kitabindan film senaryosuna, ardindan film se-
naryosundan genglik romanina ve ilk filmin hikayesi temel alinarak kurgulanan
devam filmlerinin senaryosuna dogru gerceklesen doniistiiriim ele aliacaktir. Son
olarak Trenc’in 2013 yilinda, fakl1 bir yayinevi tarafindan basilan ve hikayesi kendi
yazdig ilk ¢ocuk kitabina dayanan ikinci resimli ¢ocuk kitabi incelenecektir. 1993
yilinda yazilan ¢ocuk kitabindan senaryoya aktarimda edebiyattan sinemaya, 2006
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yilinda gosterime giren filmden 2007 yilinda basilan genglik romanina aktarimda
ise sinemadan edebiyata bir yeniden-yazma s6z konusudur. Cocuk kitabindan
filme, filmden romana yapilan yeniden-yazmanin incelenmesinde gerek senar-
yoda gerekse romandaki olay orgiisii ve izleyiciye/okuyucuya aktarilan iletiler ele
alinmis, diger yandan tiirler arasindaki anlaim problemlerinden kaynaklanan
farkliliklarin tizerinde durulmustur.

1. Metinlerarasilik Baglaminda Yeniden-yazma

“Postmodern siirecin, 21. Yiizyilin hemen basinda, edebiyat metinlerindeki
farklilasmayla bagladigimi, en azindan, modern siirecin birtakim aginmalara ugra-
digin biliyoruz.” (Emre, 2022: 94). Yildiz Ecevit, bu doniisiimii bilimsel gelisme-
lerle birlikte ele alarak degerlendirir. Ecevit, XVIIIL yiizyilin sonlarindan itibaren
ve Ozellikle XIX. yiizyilda rasyonalizmin etkisiyle gercekgi bir sanat anlayisinin
ragbet gordiigiinii, XX. ylizyilda bilimsel alanda yasanan degisimlerin “determi-
nizmle birlikte Newton fiziginin ana ilkelerini de kugkulu kil” digin (2016: 26) soy-
ler. Bu nedenle “20. yiizyil bast modernist romani, edebiyatta alisilmis tiim Olgtit-
leri tersyiiz eden devrimci yapida bir gelisme” (2016: 42) olarak degerlendirir. Post-
modern dénemi ise daha ¢ok bir ‘durum’ olarak degerlendirirken yine ayni nokta-
dan hareket eder: “Akil almaz teknolojik olanaklarin yarattig: bilisim ortaminda
yasanilan gezegensel bir kiiltiir kargasasinin, kiiltiirel/ulusal smurlarin birbiri
iginde eridigi bir donemin adidir postmodern.” (2016: 58). Gerek diisiinsel alanda
gerekse edebi alanda postmodernizm, tanimlanmasi zor bir kavram olarak belir-
mektedir. Modernizmin nerede bittigi, postmodernizmin nerede basladig1;, hangi
metinlerin modern hangilerinin postmodern sayilacag tartisma konusu olagelmis-
tir. Bununla birlikte, pek ¢ok elestirmen, bir metni postmodern yapan unsurlar ko-
nusunda birlesmektedir. Cogulculuktan beslenen, oyunsu bir kurmacas: olan,
Ozellikle de metinlerarasiliktan yararlanarak pek ¢ok farkli anlatiya ya da tiire gon-
derme iceren metinler genel olarak postmodern metinler olarak kabul edilmistir.
Elbette bu noktada keskin ¢izgilerle bir ayrim yapmak miimkiin degildir. Ciinkii
ozellikle metinlerarasilik kavram olarak yeni tanimlansa da belki en eski ¢aglardan
beri uygulamada var olan bir olgudur. Bu konuda teorik tartismalarin palimpsest
kavramina dayanmasi, bu calismanin konusu olan ‘yeniden-yazma’, “metinlerarsi-
ik’ ve “palimpsest’ kavramlarmin biitiinciil olarak ele alinmasin gerektirmektedir.

Kubilay Aktulum yeniden-yazmayi, metinlerarasi bir imge olarak degerlen-
dirir. Aktulum bundan 6nce, palimpsestin tarihgesine deginir ve tarihsel siiregte
palimpsest ile metinlerarasilik arasinda nasil bir iligki kurulduguna dikkat ceker.
Palimpsest; “lizerindeki ilk metnin (ya da yazinin) kazinarak, yerine yeni bir metin
(yazi) yazilmis bir yaprak ya da ‘ayn1 yaprak iizerinde, bir metnin bagka bir metne
eklendigi, {ist tiste geldigi, ancak eski metni tiimiiyle gizlemeyen, eski metnin go-
riilebildigi' bir imge, metinleraras1 bir beti olarak tanimlanir” (2000: 216). Buradan
hareketle pek ¢ok yazar yahut elestirmen her metnin bir yoniiyle palimpsest oldu-
gunu, c¢linkii hicbir metnin, kendinden Onceki metinlerden bagimsiz
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olamayacagin ileri stirmiistiir: “Her metin feno-metin ile geno-metnin, metnin ve
onun yarattig1 palimpsestvari metinselligin sinirsiz olanaklarnin himeni (evlen-
mesi ve boliinmesi) olarak var olur” (Dillon, 2017: 129). Bu diisiince, 6zellikle Kris-
teva, Barthes, Genette gibi elestirmenlerce benimsenmistir. Kristeva’nin bir terim
olarak kavramsallastirmasimnin ardindan daha ¢ok dikkat ¢eken metinlerarasilik,
postmodernizmin anlatinin sinurlarini zorlayan siireci boyunca yalniz edebi metin
diizeyinde de kalmamaistir. Metinler, tiirler, soylemler, medyalar-aras: pek ¢ok ilig-
kiye dikkat ¢ekilerek metinlerarasi kavraminin sinirlari genisletilmistir. Ciinkii her
yazar; okuduklarimni, yasadiklarmi, gordiiklerini, duyduklarini, 6grendiklerini, iz-
lediklerini eserinde -bilerek ya da bilmeyerek- malzeme olarak kullanmaktadir.

Metinleraras1 uygulamalarin tamamen kontrollii olarak gerceklestigi iddia
edilemez. Ciinkii bu iki degiskenli bir olgudur. Yazarin kiiltiirel birikiminin -bazen
ciddi bir plan dahilinde olmaksizin- esere yansimasi ve alicinin (okuyucu/izleyici)
birikiminin baglantilar1 desifre edebilme yetisi degiskenin iki yiiziinii olusturur.
Metinlerarasiligin, bilingli bir se¢imle metnin kurgusunda yer buldugu; alintilama,
kolaj, montaj, parodi gibi farkli teknikleri vardir. Bu ciimleden sayilabilecek yeni-
den-yazma, bir yoniiyle metinlerarasi bir imge ya da teknik; bir yoniiyle de modern
palimpsest (postmodern mi demeli) olarak goriilebilir. Gerard Genette, bunun tam
tersi olarak “genel olarak metinlerarasiligin, 6zelde parodinin bir taklitten ¢ok “ye-
niden yazma’ olarak algilanmas1” gerektigini sdyleyerek aslinda hepsini palimp-
sestin farkli uzantilari olarak goriir. Serkan Ozdemir, Genette'nin bu yaklagimimn-
dan hareketle soyle bir ¢ikarimda bulunur: “Klasik dénemde parodinin taklit, mo-
dern donemde ironi ve elestiri, postmodern donemde ise “yeniden yazma’ islevinin
on planda oldugu goriilmektedir” (2015: 79).

Buradaki karmasa, hem modernizmin ve postmodernizmin sinirlarinin net ¢i-
zilememesinden hem de s6z konusu kavramlarin birbiriyle geciskenliginden kay-
naklanmaktadir. Oysa yeniden-yazma, yalnizca postmodern doneme ait olmadig:
gibi; palimpsest ve metinlerarasilifa organik bir bagla zorunlu olarak bagli olma-
nin yaninda, bunlarin bir adim &tesine gecmis bir kavramdir. Cilinkii ne palimp-
sestin ilk kullanim alaninda oldugu gibi bir zorunluluktan dogmustur ne de me-
tinlerarasilik kadar genis, parcali ve kesfi degiskenlere bagli bir unsurdur. Aksine,
yeniden-yazmada ¢ikis noktasi belli oldugu icin kaynak ve ¢cikt1 arasinda belirsiz,
gizlenmis ya da alicinin algisina bagh bir baglant1 s6z konusu degildir.

2. Edebiyat, Sinema ve Yeniden-yazma

Eski ¢aglardan beri insanlarin anlatma ihtiyact olagelmistir. Amag; 0gretme,
gelenek aktarimi, korkutma, 6giit verme ya da sadece eglenme olsa bile bu anlatma
ihtiyacini, alicis1 agisindan etkili kilan sey dilin kullanimidir. Elbette bu noktada
etkili sOyleyis, hislere hitap etme yani edebi duyus devreye girer. Genelde sanat,
Ozelde ise edebiyat; iletinin alicidaki etkisini artirir. Sinema ise, bu son yiizyil
icinde teknolojik gelismelerin de etkisiyle ortaya ¢ikan bir sanat dalidir. “Sinema,
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dogasi geregi diger sanatlarla baglantili, melez bir sanattir; ancak sadece diger sa-
natlarin bileskesinden olusan bir sentez degil, diger sanatlardan aldiklarini kendi
yapist iginde 6ziimseyip kendine mal eden biresimsel bir sanattir.” (Cakir, 2019:
439). Kendisinden dnceki alt1 geleneksel sanata (mimari, musiki, resim, heykel, siir
ve dans) eklenen ve “ayn1 anda plastik sanatlarin, ritmik sanatlarin, bilimin ve sa-
natin fiizyonu yani birlesimi” (Yildirim, 2022: 55) olan sinema, kurmaca ve anlatisal
Ozelliklerinden dolay1 edebiyatla da iligki i¢indedir. Bu iligki, iki sanat dal1 arasinda
karsilastirmaya da imkan sunmaktadir. “Karsilagtirmali edebiyat” denince akla
daha ¢ok iki farkh dilde {iretilen eserlerin mukayesesi gelse de ayn1 dilde yazilan
eserlerin ya da farkli sanat dallarindaki eserlerin mukayesesi de kavramin kapsami
icindedir. Aytag, karsilastirmali edebiyatin tanimini yaparken, temele ‘eser’i alir:
“Gorevi, islevi, ayn1 dilde veya farkl dillerde yazilmus iki eseri konu, diisiince ya
da bi¢im bakimindan tespit etmek, nedenleri iizerine yorumlar getirmektir.” (2003:
13). Sinema senaryolar1 da metinleri itibariyle birer edebi eserdir. Kendisi de bir
kurgu ve anlat1 olmasmin yaninda, sinema senaryolarinda her zaman orijinal ve
yeni bir kurgu yer almayabilir. Var olan bir edebi anlat1 da yeniden kurgulanarak
hem bir anlat1 olarak senaryoda hem de gorsel olarak sinemada yeniden viicut bu-
labilir. Cilinkii bir sinema filmi, ¢cekim asamasinda da senaryonun &tesine gegerek
yonetmen ve oyuncularin yorumlamasina tabi olur. Bu konuda farkli adlandirma-
lar yapilsa daileride yapilacak agiklamalara dayanarak bu ¢alismada edebi eserden
sinemaya aktarim, yeniden-yazma olarak ele alinacaktir.

Aktulum, yeniden-yazmanin tanimini “hangi tiirden olursa olsun, 6énceki bir
metnin, onu taklit eden, doniistiiren, acik ya da kapali bir bigimde ona gonderen
bir bagka metinde yinelenmesi” (2000: 236) seklinde yapar. Yeniden-yazmanin Ingi-
lizcesi dogrudan Tiirkge karsilig1 olan rewrite seklinde kullanilsa da 6zellikle sine-
madaki yaygin kullanilis1 remake seklindedir. Bu durum kavramin, yalnizca edebi-
yat ya da sinemada degil, daha genis bir alanda kullanilmasindan kaynaklanmak-
tadir. Remake, daha ¢ok teknolojik alanda kullanilan bir kavram olarak gelismistir
ve Ozellikle son yillarda popiiler olan bilgisayar oyunlarinin yeniden tasarlanmasi,
yeniden yapimi anlaminda kullanilmaktadir. Yine sinema alaninda da teknik bir
terim olarak, “bir sinema filmi ya da televizyon dizisinin daha 6nce gosterilmis bir
yapimdan uyarlanmas: ve genel olarak ayni konuyu islemesi” (Keplerjuly, 2015)
de remake ile ifade edilmektedir. Bu tanimda, kaynak olarak gosterilen yine bir film
ya da televizyon dizisidir. Buna dayanarak remake yerine reimagining (yeniden ya-
ratma, yeniden kurma) tabiri de kullanilmistir. Ingilizce bir 6n ek olan “-re’ bir seyi
yeniden yapmayi ifade eder. Bu 6nekin ardindan write, make, imagine gibi sozciik-
lerin; bilgisayar oyunu, sinema filmi, edebl metin gibi farkli alanlar igin gegisken
sekilde kullanilmasinin nedeni, s6z konusu alanlarin hepsinde kurgu, tasarim, ya-
pium vardir ve gerek insan gerekse bilgisayar diliyle ‘yazma’nin s6z konusu olma-
sidur.
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Bu calismanin konusu, bir edebi metinden sinemaya aktarim oldugu icin daha
¢ok edebi metinlerin senaryo olarak yeniden-yazilmasi tizerinde durulacaktir. Sa-
nat, sahsi tatmin igin de yapilabilir belki ama &zellikle sinema filmleri i¢in bunu
iddia etmek zordur. Ciinkii “dramatik eserler, okunmak i¢in degil, canlandirilmak
ve izlenmek igin yaratilir (Ozakman, 2004: 21). Yani mutlaka bir alici kitle hedefle-
nir. Bu noktada senaristler ilgi gormek, izlenmek, seyirci ¢ekebilmek adina; “mito-
loji, din, tarih, haber, yazi, ani, biyografi, roman, hikaye, masal, efsane, destan,
fikra” (Ozakman, 2004: 16) gibi pek ¢ok kaynaktan yararlanabilir. Sinema tari-
hinde; kaynagin roman, hikaye, masal gibi bir anlat1 oldugu durumlar az degildir.
Pinokyo, Oz Biiyiiciisii, Alice Harikalar Diyarinda gibi pek ¢ok masalin ya da masals1
anlatiin sinema filmleri, farkl1 donemlerde yeniden ¢ekilmis hatta bazilarinda se-
naryo degistirilmis ve farkli bakis acilariyla hikayeler yeniden yorumlanmaistir. Ro-
man da sinema filmlerine kaynaklik etmek agisindan en az masallar kadar ilgi go-
ren bir tiirdiir. Hem diinyada hem Tiirkiye’de romandan filme aktarimin pek ¢ok
ornegi vardir. Ozellikle son geyrek yiizyilda Harry Potter, Yiiziiklerin Efendisi gibi
fantastik romanlara dayanan filmler oldukca fazla ilgi gormektedir. Ornegin Frank
Herbert'iin ¢ok satan fantastik roman1 Dune’dan ayni adla uyarlanan sinema filmi,
son yillarin en ¢ok izlenen filmlerinden olmustur.

Burada dikkat ¢ekici noktalardan biri, sinemanin ilk yillarindan beri ¢ok izle-
nen ve tekrar tekrar ¢ekilen bu filmlerin pek ¢ogunun bir edebi esere dayanmasi;
bir digeri ise yine pek ¢ogunun fantastik tiirde olmasidir. Bunun en 6nemli neden-
lerinden biri, postmodern ¢agda okurun/izleyicinin gercegi sorgulamasi hatta ger-
ceklikten kagis1 ve oyun arayisidir. Neredeyse son yiiz yildir gergeklik sorgulan-
maktadir. Fakat ozellikle de son yillarda teknolojinin, sanal gergekligin, simiilas-
yonlarin yasamun bir parcas: olmasiyla, gercek ve gercekdis: tamamen birbirine ka-
rismis durumdadir. Bu karmasada kendi gergekligini ve evrenin gercekligini sor-
gulayan izleyici, artik ekrandaki sanal gerceklige kendisini bile-isteye birakmakta-
dir. Insanligin en eski itiyatlarindan olan merak ve oyun da yine insan yasaminin
bir parcasi olan anlatiyla biraz da bu yiizden, yeniden ¢ok siki1 bir bag kurmustur.
Insanlik Adeta, cocukluk dénemine dénmiis gibidir. En eski tiirlerden olan masal-
daki olaganiistiiliik, postmodern ¢agda fantastik ve bilim-kurgu ile yeniden yapi-
landirilmustir. Islevsel olarak daha cok cocuklara yonelik olan masallar, ¢ocuk ki-
taplar1 bu nedenle yeniden yazilarak/yapilarak birer yetiskin masalina doniistiiriil-
mektedir. Sertan Kagar, edebi eserleri cagdas bir izleyici kitlesine uyarlamanin,
“kaynak malzemeyi derinlemesine anlamay1 ve zamansiz temalarini vurgulamak
i¢in yaratic1 bir yaklasim gerektiren karmasik bir is” (2024: 9) oldugunu belirtirken,
son yiizyilda pek ¢ok edebi eserin sinemaya uyarlandigini ve bu yiizyilin bir uyar-
lama cag1 olarak kabul edilebilecegini sdyler. Milan Kundera da Roman Sanat: adli
kitabina ekledigi mini sozliiglinde ‘yeniden yazim’ (rewriting) hakkinda benzer
seyler soyler: “Roportajlar, goriismeler, sdylesiler. Sinemaya, televizyona uyarla-
malar, ceviri yazilar. Cagin ruhu olan rewriting, yeniden yazim. Bir giin gegmisin
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biitiin kiiltiirii tamamen yeniden yazilacak ve rewriting’inin, ‘yeniden yazim’min
ardindan tamamen unutulacak.” (2017: 146).

3. Miizede Bir Gece’nin Yeniden-yazilmasi

Miizede Bir Gece (The Night at The Museum), Hirvat asilli bir yazar, ill{istrator
ve film yonetmeni olan Milan Trenc (Milano Treng) tarafindan 1993 yilinda yazil-
migtir. Zagreb’te diinyaya gelen Trenc, egitimini film yonetmenligi tizerine alir.
Zagreb’teyken Zagreb Film’de ve Start dergisinde calisir. Daha sonra New York’a
taginarak burada cesitli dergilerde cizimler yapar ve ¢izgi romanlar yazar
(Wikipedia, 2024a).

Trenc’in yazdig1 resimli ¢cocuk kitab1 The Night at The Museum, 2006 yilinda bir
sinema filmine uyarlanir. Yonetmenligini Shawn Levy'nin yaptig: filmin senar-
yosu Robert Ben Garant ve Thomas Lennon tarafindan yazilmistir. Ayni y1l, filmle
birlikte kitabin Leslie Goldman tarafindan romanlastirilmis hali de piyasaya siirii-
liir. Genglik romani kategorisindeki bu kitap 2007 yilinda New York Times En Cok
Satanlar Listesi'ne girer ve Publishers Weekly, The New York Post ve Newsday dergile-
rinde yer alir (Wikipedia, 2024b). {lk filmin tematik olarak devam niteliginde, 2009
yilinda Miizede Bir Gece 2: Smithsonian Savasi, 2014 yilinda ise Miizede Bir Gece 3:
Lahitteki Sir filmleri gosterime girer. Diger yandan 2013 yilinda yine Trenc tarafin-
dan Another Night at The Museum adiyla ilk kitabin devamui niteliginde baska bir
resimli ¢ocuk kitab1 kaleme alinir. Son olarak serinin dordiincii filmi bir animasyon
olarak, dijital bir platform i¢in hazirlanir ve Miizede Bir Gece 4: Kahmunrah Yeniden
Yiikseliyor adiyla gosterime girer.

Trenc’in yazdig1 ve 1993 yilinda Baron’s Education Series tarafindan basilan ki-
tapta ana karakterin adi Hector’'dur. Filmde karakterin ad1 Larry olarak degistiril-
dikten sonra, “Now a major motion picture from Twentieth Century Fox” (Simdi
Twentieth Century Fox’tan 6nemli bir film) etiketiyle 2007 yilinda yapilan yeni bas-
kida kahramanin adi filmle uyumlu sekilde Larry olarak degistirilir.

Gorsel 1: Now a major motion Picture from Twentieth Century Fox etiketli 2007 baskisinin
kapag:.

Aslinda Aktulum remake’i sinema baglaminda “6nceden {iretilmis, gosterime
girmis bir filmin yeni kosullarda yeni bir versiyonunun {iretilmesi” (Aktulum,
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2018: 58) olarak ele alir. Ana kalibin bir metin oldugu durumlar: ise “uyarlama’
olarak adlandirir. Diger yandan remake’i bir metinlerarasilik pratigi olarak goriir
ve “Metinde giindeme gelen metinlerarasiligin yontemleri olarak yenidenyazma,
dontigtiirme, aktarma, 6diingleme, alintilama, anigtirma vb. kullanimlari sinemada
karsilik bulur.” (2018: 62) der. Buradaki karmasa, kavramin ingilizcesi ve Tiirkgesi
arasindaki uyumsuzluktan kaynaklanmaktadir. Rewrite, bir edebi metnin yeniden
kaleme alinmasini (metinden metine); remake, bir filmin yeniden ¢ekilmesini (sine-
madan sinemaya) ifade eden kavramlar olarak belirir. Bu durumda metinden sine-
maya aktarim i¢in uyarlama kavramin kullanmak gerekir fakat bu da baz1 durum-
lar igin yeterli gelmeyecektir. Ciinkii Aktulum’un yine kendi ifadesi ile “Remake’in
Ozlinde metinlerarasilik ya da yenidenyazmada oldugu gibi ‘doniistiirme’ bulu-
nur.” (2018: 73). Bu ¢alismaya konu olan kitabin doniistiiriilmesi s6z konusudur ve
hikayenin dayanagi olan kitap, filmin baginda agikg¢a (film baslarken “based upon
the book by Milan Trenc” ifadesiyle) belirtilmistir. Bu durum yalnizca metinlera-
rasilik olarak degerlendirilemez. Diger yandan bu dontistiiriim tek bir filmle sinirh
kalmamus, filmin devam serisi de ¢ekilmistir. Aktulum remake’in ticari bir beklen-
tiden kaynaklandigini belirtir ki bu da devam filmlerinin maddi kazang i¢in gekil-
digi diistincesini destekler. Halihazirda tutmus bir filmin aynisi degilse de devami,
mevcut hikdyeye ilave yeni hikayeler yazilarak tekrar beyaz perdeye aktarilmigtir.
Ustelik kitaptan filme, filmden kitaba yinelenen bir déniisiim ve yeniden-yazma
mevcuttur. Biitlin bunlara dayanarak, bu ¢alismada Miizede Bir Gece kitabi ve filmi
ekseninde “temel unsurlar1 koruyan ancak bunlar: farkl: bir baglam, izleyici kitlesi
veya amag icin yeniden yorumlayan orijinal bir eserin bagka bir esere doniistiiriil-
mesini iceren edebi bir siire¢” (Kagar, 2024: 4) olarak tanimlanabilecek olan ‘yeni-
den-yazma’ kavrami kullanilacaktir.

3.1. Kitaptan Filme

Milan Trenc’in yazdigy kitabin ilk baskisinda Hector, 2007 baskisinda Larry
adiyla anilan karakter, yeni bir is buldugu icin ok mutludur. {1k sayfada, yeni bir
ise baglayacak olan ve ayna karsisinda, tizerinde {iniformasiyla kendisiyle gurur
duyan bir Larry resmedilmistir. Larry Amerikan Dogal Tarih Miizesi'nde gece bek-
¢isi olmustur. Miizeye gittiginde onu dinozor salonunda gorevlendirirler. Larry,
bunun kolay bir is oldugunu diisiiniip sorun ¢ikmayacag: diisiincesiyle sandalye-
nin {izerinde uyuyakalir. Kisa bir siire kestirip uyandiginda geride kalan tek bir
kemigin disinda dinozor iskeletlerinin yerinde olmadigini goriir. Ipucu gibi saga
sola birakilan kemikleri takip ederek dinozorlar1 ararken sirayla miizedeki diger
salonlara ugrar. Fakat bu miizede ilging seyler olmaktadir. Sergiler canlanmis ve
miizedeki diger gece bekgileri onlar1 beslemektedir. Ugradig1 her salonda, diger
gece bekgilerinin ondan istedigi islere yardimci olur. Canlanan hayvanlar besler,
planetaryumdaki yildizlar1 boyar, bazi1 hayvan sergileri parka dolagsmaya ¢ikarir.
Bu esnada dev ahtapot ve balinay1 suya birakmaya calisan diger gece bekgilerini
goriir. Bu isin tahmin ettiginden de zor oldugunu fark eder. Dinozorlar1 aramaya
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devam ederken iinlii ressam John Audubon ve Amerikali kasgifler Lewis ve Clark’
bir masada kagit oynarken goriir. Onlara dinozorlar goriip gérmediklerini so-
runca da aslinda dinozorlarin kaybolmadigin, biiyiik salonda saklambag oynadik-
larmi, biitiin bunlarin eski gece bekgilerinin goreve yeni baslayan gece bekgisine
oynadiklar bir oyun oldugunu anlar.

Trenc’in yazdig1 ¢ocuk kitabindan hareketle kurgulanan film senaryosunda;
degistirilen, dontistiiriilen, kurguya eklenen kisimlar bulunmaktadir. Ana karak-
terin Hector olan ady, filmde Larry olarak degistirilmis daha sonra Trenc’in kitabi-
nin 2007'de yapilan yeni baskisinda bu isim kullanilmistir. Cocuk kitabinda
Larry’nin mevcut hayatina dair herhangi bir bilgi verilmemistir. Yalnizca Larry’nin
gece bekgisi kiyafetini giydiginde kendisini bir general, polis ya da pilot gibi (yani
onemli) hissettigi ifade edilmistir. Filmde ise izleyicinin dikkati Larry’nin bu isten
onceki hayatina cekilir. Larry, hayatta herhangi bir iste tutunamamais, sorumsuz
davranan, evliligi sona ermis, ogluna diizenli bir hayat sunamayan tam bir “tutu-
namayan’ olarak gosterilir. Park cezas1 yedigi i¢in arabas: kilitlenmis, arkadasin-
dan aldig1 borcu vakti gectigi halde 6deyememis, sans1 bir tiirlii yaver gitmeyen
biridir Larry. Tiim bunlari, kendi sorumsuzlugu yerine sansa baglamasi, bu don-
gliden c¢ikamamasinin temel nedenidir. Cocugunu okuldan almaya gittiginde,
okulda ‘Kariyer Giinii’ etkinligi yapildigini ama oglunun bunu kendisine haber
vermedigini goriir. Eski esinin nisanlis1 Dan, basarili bir adamdir ve iistelik oglu
onu ornek almakta ve biiyiiylince onun gibi ‘broker” olmak istedigini sylemekte-
dir. Larry ise Dan’in aksine hayalperest bir yetiskindir.

Kitapta Larry ilk i giiniine tam vaktinde gider ¢iinkii ilk izlenimin ¢ok 6nemli
oldugunu diistiniir: “First impressions are the most important” (Trenc, 2007: 4).
Oysa filmde Larry is goriismesine giderken tizerinde burusuk, iitiisiiz bir gomlek
vardir ve sundugu 6zgec¢mis, is bulma kurumundaki gorevli kadinin kendisiyle
dalga gecmesine neden olacak kadar acinasidir.

Gorsel 2: Yeni isinde mutlu ve gururlu hisseden Larry.
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Gorsel 3: Filmde, Larry is goriismesinde.

Aslinda hayalleri, farkl fikirleri hatta kendince icatlar1 olan Larry’nin bu du-
rumu trajiklestirilirken yine onun sdyledigi “sansimin donecegine inantyorum”
gibi sozlerle, hayatinda bir doniim noktas1 olacagi hissettirilmektedir. Fakat bu d6-
niim noktasi, Larry'nin bekledigi gibi bir kariyer sigramasi degildir. Sorumlulukla-
rmni yerine getirerek, hayatini bir diizene koymas: gerektiginin; oglunun “Peki ya
yaniliyorsan? Belki de basit bir ise girmesi gereken siradan birisin.” sozleriyle far-
kina varir. Karakterin doniisiimiiniin tetikleyicisi bu sozler olur. Kitaptan farkl se-
kilde bir ‘kaybeden’ olarak yeniden kurgulanan ana karakterin doniisiimii,
Larry'nin gercekle bu yiizlesmesinin ardindan, ilk buldugu ise hemen baslay1p ora-
daki tiim tuhafliklara ve zorluklara katlanmaya karar vermesiyle olur. Ilk gekilen
filmde, Hector isminin, ‘general, alkislanan” anlamina gelen Larry (asli Lawrence)
ile degistirilmesinin nedeni de bu olmalidir. Tabiatinda alkiglanmak ya da 6nemli
bir goreve gelmek olan Larry, oglu icin siradan bir ise razi olmustur. Bu nedenle
bir anlamda kendini gerceklestirememenin sancisi i¢indedir ki bu tema, filmin de-
vam serisinde de hep canli tutulmustur. Hatta bu temadan yola ¢ikilarak sorgu-
lama ve ¢atismalarin alani genisletilmistir: kendini bulmaya ¢alisma, ne oldugunu
ya da olmasi gerektigini sorgulama, dnemli-onemsiz is, kiigikliik-biiyiikliik (yas,
boyut, mevki gibi farkli agilardan), tinlii olma-olmama (taninmama), mutlu olaca-
gin isi yapma-cok kazandigin isi yapma, ebeveynlikte yonetme-eglik etme. Oysa
Trenc’in kitabindan bu meyanda ¢ikarilabilecek tek ileti sudur: “Her is degerlidir
ve bazi isler sandigimizdan daha yorucu olabilir.” Bu temanin sinirlar filmde ge-
nigletilerek farkli boyutlara tasinmistir.

Kitap, dogrudan Larry’nin {iniformasin1 giyip ise gitmesiyle baslar. Burada,
sef bek¢i ona yalmizca, dinozor iskeletlerine g6z kulak olmasini sdyler. Miizede
bagka bekgiler de vardir ve onlar da diger boliimlerdeki igleri yapmaktadir. Larry
bunun ¢ok basit bir is oldugunu ve higbir sorun ¢tkmayacagin diisiinerek sandal-
yenin {istiinde uyuyakalir.
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Gorsel 4: Milan Trenc’in kitabinda, miizedeki ilk is gecesinde uyuyakalan Larry.

Birkag dakika sonra uyandiginda, tek bir kemik disinda dinozor iskeletlerini
yerinde goremez. Kosarak bagka bir miize bekgisine gider ve durumu anlatir. Bunu
son derece sakin karsilayan miize bekgisi, dikkatli olmadiklarinda iskeletlerin ge-
kip gittiklerini soyler. Larry saskinlik icindedir. Miize bekgisinin konusmalari ina-
nilmazdir: “Anlarsin iste, miizedeki sergiler giin boyunca ayakta durmak zorunda
kaliyor, haliyle gece olunca bacaklarini biraz esnetmelerine izin veriyoruz” (Trenc,
2007: 10).

Gorsel 5: Gece olunca canlanan sergiler ve onlar: serbest birakan gece bekgileri.

Sagkinlik icindeki Larry’ye bodruma gitmesi sdylenir. Larry burada kiigiik 6l-
cekte bir trenin vagonlariyla hayvanlar i¢in yiyecekler tagindigini goriir. Kendisin-
den yardim isteyen diger bekgilere sergileri beslemeleri i¢in yardim eder. Ardindan
kendisine hayvanlar1 parka gotiiriip biraz gezdirme isi verilir. Bu Larry’ye tuhaf
ve zor goriinse de parkta kendisinden daha zor durumda olanlar1 goriir; bir grup
bekgci devasa bir ahtapot ve balinay1 suya birakmaya ¢alismaktadir. Tekrar miizeye
donen Larry, dinozorlar1 aramaya devam eder. Miizenin bir béliimiinde Amerikali
kagifler Lewis ve Clark ile doga bilimci ve ressam John Audubon’u goriir. Onlara
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dinozorlar1 goriip gormediklerini sorar ve “Dinozor odasindalar. Aslinda biitiin
gece orada saklambag oynuyorlardi.” (Trenc, 2007: 23) cevabini alir. Larry, dino-
zorlarin kaybolmasinin bekgilerin eski bir numarasi oldugunu 6grenir. Bekgiler bu
oyunu yeni gelen her gece bek¢isine oynamaktadir. Kidemli bekgiler, dinozor ke-
miklerini miizenin farkli boliimlerine koyarak, acemi bekgi onlar1 toplamaya cali-
sirken ugradig1 her boliimde ona kendi iglerini yaptirmaktadirlar. Ertesi sabah, sef
bekgi gelip: “Diin gece iyi is ¢ikardin. Dinozorlarin arasinda kestirmek ¢ok zor bir
is degil. Asil digerlerinin zor bir isi var. Senden bir ricada bulunabilir miyim? Bek-
cilerden biri arayip, hasta oldugunu bildirdi. Glindiiz vardiyasmi da alabilir mi-
sin?” (Trenc, 2007: 30) der. Larry teklifi kabul eder ama sandalyeye oturur oturmaz
uyuyakalir. Kitabin son sayfasinda sandalyede uyuklayan Larry resmedilmistir.
Resmin altinda “Eger miizeyi ziyaret ederken uyuyakalmis bir bekgi goriirseniz,
onu uyandirmayimn. Cok zor ge¢mis bir gecenin ardindan dinleniyor olabilir.”
(Trenc, 2007: 32) yazar.

Turgut Ozakman, oyun ve senaryo yazma tekniklerinden bahsederken bir te-
madan yola ¢ikarak ve tarama yontemini kullanarak konu olusturabilecegini soy-
ler (2004: 85). Konu olusturulurken seyredilen asamalardan en énemlilerinden biri
karakter olusturma asamasidir. Ozakman karakterin adinin gogu zaman hikayeye
uygun secildigini belirtirken bir yandan da senaryoda catismay1 saglama adina
kars1 karakter olusturuldugundan bahseder. Bunun yaninda hikayenin zenginles-
tirilmesi icin, yandas karakterler ve 6gelerin kurgulandigin ve senaristin biitiin
bunlar1 “
olgun bir konuya” (2004: 90) doniistiirdtigiinii soyler. Bu baglamda kitaptan yola
cikilarak yazilan film senaryosuna bakildiginda miizedeki sergilerin gece olunca
canlanmast olayi film senaryosunun da kurgusunun ana kaynagi olmustur. Bu
kurgu temel olmakla birlikte, filmde ana karakterin yalnizca ad1 degismemis; aym
zamanda hikayesi de yeniden yazilmistir. Larry’nin hayattaki amacini bulmasi,
daha sorumlu birine doniismesi, ogluyla arasindaki iligskinin iyilesmesi ana karak-
ter {izerinde yapilan yeniden-yazma ornekleridir. Bunun yaninda film senaryo-
sunda; kitapta olmayan pek ¢ok yandas karakter ve kars1 karakter hikayesi de ya-
zilmistir. Kitapta Larry’nin is disindaki hayat1 ya da miizedeki diger bekgilerle ilgili

olay orgiisii’” boliimiinde belirtilecek kurallara gore isleyip gelistirerek

hicbir detay yer almamaktadir. Filmde ise kitaptan farkli olarak kurgulanan ve
emekliye ayrildiklari i¢in islerini Larry’ye devreden ti¢ yasl gece bekgisinin senar-
yoyu etkileyecek bir sirlar1 vardir. Bu sir, miizedeki sergilerin gece olunca canlan-
malarinin sebebi olan Misir Firavunu Ahkmenrah’in altin tabletinin giictidiir. Ki-
tapta bu kurguya dayanak ya da ilham olabilecek tek sey, miizede mineral ve mii-
cevher salonunun olmasidir. Filmde ise bu durum firavun hazinesi ve gizemli tab-
let olarak yeniden yazilmus, {istelik tabletin {izerinden yeni bir kurgu yapilmistir.
Buna gore; Ahkmenrah’in tableti ayn1 zamanda insanlar iizerinde de genglestirici
etkiye sahiptir ve bunu fark eden gece bekgileri tableti alip kagmay1 planlamakta-
dir. Yaslh bekcilerden birinin, Cecil Fredericks’in hikayesi bununla da sinirh
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degildir. Fakat bu sir serinin {i¢iincii filminde ancak agiga cikar. Tablet, miizedeki
sergilerin canlanmasinda odak olmanin yaru sira film serisindeki her bir boliimiin
hikayesinin de ¢ekirdegini olusturur.

Miizede Bir Gece film senaryosu, ¢ok yonlii kurgulanmis ve i¢ ice gegen pek ¢ok
hikaye ve karakterle oriilmiistiir. Bu karakterlerin ve hikayelerin bazilarinin gikis
noktasi elbette Trenc’in kitab1 olmustur fakat epeyce farklilikla. Ornegin yukarida
da bahsedildigi gibi, kitapta bir maden boliimii vardir ve oda kapilarinin iizerinde,
‘altin’, ‘elmas’, ‘safir’ yazmaktadir. Fakat bu degerli madenler filmde firavunun ha-
zinesi seklinde déniistiiriilerek yeniden yazilmigtir. Ustelik tabletin atfedildigi bu
firavun ve ailesi, Misir tarihinde yer alan gergek sahsiyetler degildir. Biitiin film
serisi boyunca hikayenin ¢ikis noktasi olan tablet de tabletin sahibi olan firavunla-
rin hikayesi de tamamiyla kurmacadir. Yine dinozorlarm yani sira maymun, fil,
aslan gibi farkli hayvanlarin canlandigina kitapta kisaca deginilirken filmde bir ka-
pugin maymunu olan Dexter, karakter olarak 6ne ¢ikarilir ve aksiyonun olusma-
sinda bu hayvanin haylazliklari biiyiik rol oynar. Ik kitapta yer alan dev ahtapot
ise ikinci filmin senaryosunda, kitaptakine benzer sekilde yer alir; kilit bir rolii yok-
tur ama bir sergi oldugundan dolay1 giindiiz sudan uzak kaldig1 i¢in gece olunca
Larry tarafindan ahtapotun suya birakilmasi kitaptaki hikaye ile 6rtiismektedir. Bir
baska detay ise Trenc’in kitabinda Larry’ye diger bekgiler tarafindan yiiklenen pla-
netaryumdaki yildizlar: florasan boya ile boyama konusunda goriiliir. Serinin
tigiincii filminde Larry bu planetaryuma gonderme sayilabilecek ‘Hidden Planeta-
rium’ adiyla bir gorsel sov hazirlar. Filmdeki bu gosteri 1siklarla ve teknik illiiz-
yonlarla olusturulmus gibi sunulan ama aslinda yine tabletin giiciiyle hazirlanmis
bir gosteridir.
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Gorsel 7: Orion takim yildizi ve diger yildizlarin gosterisi (Filmde).

Burada dikkat ¢eken nokta, Trenc’in kitabinda yer alan ufak detaylarimn filmde
farkli boyutlara tasinmasi degildir yalmzca; bunlarm ilk filmle siirli kalmamasi-
dir. Buradan anlasilmaktadir ki senaristler {i¢ boliimde de yeniden-yazma siireci
boyunca ana kaynak olan ¢ocuk kitabindan kopmamis, “siradan olandaki sira di-
silig1” (Robert Edgar-Hunt, 2012: 32) gormiis ve kitaptaki ayrintilar1 yeniden kur-
gulayarak filme tasimiglardur.

Sergilerden gercek birer tarihi karakter olanlarin hikayeleri de mevcut sekliyle
aktarilmamus, yeniden yazilmistir. Bu durum giiliing dontistiiriime de 6rnek olus-
turmaktadir ki zaten giiliing doniistiiriim de bir yeniden-yazma yontemidir. Buna
en belirgin 6rnek olarak Theodor Roosevelt'in balmumu heykeli Teddy gosterile-
bilir. Bir yandan tarihi kisiligini tasimaya calisirken bir yandan da miizedeki sergi-
lerden birine, yine tarihi bir kisilik olan Sakagawea’ya asik bir Teddy karakteri
olusturulur. Ayni zamanda filmin ana karakterlerinden biri haline getirilen Teddy,
Larry’ye yoldaslik hatta akil hocalig1 yapar. Hun imparatoru Attila da benzer bir
doniistiiriimle aslinda ¢ocuklugunda travmalar: oldugu igin sert davranan ama il-
giye ve sevgiye ihtiyaci olan bir figiir olarak kurgulanir. Kitapta hig yer verilmeyen
bu isimler, film senaryosunda {i¢ boliimde de aktif olan birer ana karakter haline
gelir. Kitapta yalnizca iig tarihi karakterin sergisine yer verilir: doga bilimci ve res-
sam John Audubon ile Amerikali kasifler Lewis ve Clark. Filmde ise John Au-
dubon’un sergisi yer almazken Lewis ve Clark’in da hikayede etkin bir rolleri yok-
tur. Bunun yerine onlara rehberlik eden Kizilderili rehber Sakagawea one ¢ikaril-
migtir. Bu durumu ‘yansitma’ olarak degerlendiren Kubilay Aktulum; yansitma,
yeniden-yazma ve palimpsest kavramlar: arasindaki sik1 baglantiy1 da ortaya koy-
mus olur: “Metinlerarasiligin olasi bicimlerinden biri olan yansitma, 6nceki yapit-
lardaki bir dizi unsurun yinelenmesine, bir metinden Gtekine izleklerin, kisilerin,
imgelerin vb. aktarimina dayanir. Bu yoniiyle yansitma bir yeniden-yazma degeri
tasir; ayrica ilk yapittan derin izler tagidig: icin, bagta da soyledigimiz gibi, bir pa-
lempsest ozelligi alir.” (2000: 241).

Filmde dontstiiriilen bir baska durum da sudur: Kitapta, Larry diger gece
bekgilerinin kendisine oynadiklar1 oyun yiiziinden miizede pek ¢ok is yapmak
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zorunda kalir. Bir bakima ayak islerine kosturulur. Filmde ise miizedeki biitiin zor-
luklarla tek basina miicadele eden Larry, iistiine bir de ii¢ yash gece bekgisinin soy-
gununu engeller ve tam bir kahramana dondiisiir. Gece bekgilerini ihbar etmeyerek
onlara bir sans daha veren Larry, yaptiklarinin cezasi olarak miizeyi onlara temiz-
letir. Yani kitaptakinin aksine ayak islerine Larry degil diger gece bekgileri kosulur.
Bu durum baslangicta cizilen ‘kaybeden’ imajinin bir ‘kahraman’a dontistiiriilme-
sini saglarken, kitaptaki kurgu ile ironik bir terslik olusturur.

3.2. Filmden Genglik Romanina

2006 y1lmin aralik ayinda gosterime giren filmin hemen ardindan 2007 yilinda
Leslie Goldman tarafindan filmin kitap versiyonu da denilebilecek bir genglik ro-
mani yayimlanir. Kitabin i¢ kapaginda yer alan bilgilendirmeler, atiflar ve kitabin
icinde filmden fotograf karelerinin yer almasi, kitabin ticari maksatli yayimlandi-
g1 gostermektedir: “Leslie Goldman tarafindan yazildi. Senaryo ve uyarlama
Thomas Lennon & Robert Ben Garant Milan Trenc’in Miizede Bir Gece kitabina da-
yanmaktadir.” (2007).

Bu genglik romanimin Milan Trenc’in ilk yazdig1 kitapla aym yaymevinden
(Baron’s Educational Series, Inc) ¢ikmis olmasi da bu goriisii dogrular niteliktedir.

Goldman’in yazdig1 genglik romani; Trenc’'in ¢ocuk kitabina degil, Thomas
Lennon ve Ben Garant’in olusturdugu senaryoya dayanmaktadir. Bu durum ig ka-
pagin alt kisminda agikga belirtilir. Film senaryosu Trenc’in kitabina dayandig i¢in
Goldman’in genglik romani dolayli olarak ¢ocuk kitabinin yeniden-yazmasi olarak
degerlendirilebilir. Fakat Trenc’in ¢ocuk kitabi ile Goldman'in genglik romanin ki-
yaslanmasi, ¢ocuk kitabi ile senaryonun kiyaslanmas: ile hemen hemen ayni olaca-
gindan; ayrica genglik romani Trenc’in kitabindan ziyade ilk filmin senaryosu esas
almarak yazildig i¢in bu boliimde ¢ocuk kitab1 disarda tutularak ilk filmin senar-
yosu ile bu genglik romani arasindaki farkliliklar incelenecektir.

Leslie Goldman’in kitabinda, Larry’nin miizede ise baslamadan 6nceki du-
rumu filmde oldugundan daha ayrintili sekilde verilir. Kitabin basinda Larry’nin
kotii bir giin gecirdigi sdylendikten sonra “kotil giinler, hatta kotii bir hafta veya
kotii bir ay, aslinda gergekten kotii birkag y11” (2007: 1) gecirdigi eklenir. Larry'nin
durumu oldukga trajiktir. Elektrik faturalarin1 6deyemedigi icin elektrikleri kesil-
mistir, televizyonu ¢alismamaktadir. Dairesinin i¢i darmadagmiktir. Kitaptaki ifa-
desiyle Larry tam bir “slob” (Goldman, 2007: 2) yani ‘salak/sersem/kiliksiz’dir. Te-
lefonla elektrik sirketini arar ve faturalari en kisa zamanda ddeyecegini sdyleyerek
bu seferlik elektrikleri agmalarini rica eder. Telefondaki gorevli kadina, “siklat-a¢”
(Snapper) adindaki icadindan bahseder ama kadinin boyle bir icattan haberi bile
yoktur. Filmde de Larry’nin kiigiik icatlar yaptigina deginilir. Fakat bu icatlarla il-
gili tek konusma Larry ile is bulma kurumundaki kadin arasinda gergeklesir. Ki-
tapta hem telefondaki konusmalarla hem is bulma kurumunda yasananlarla hem
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de eski karisnin evinde gegen diyaloglarla, Larry’nin bu yoniine yani girisimci fa-
kat ayn1 zamanda basarisiz biri oldugu hikayesine biraz daha agirlik verilmistir.

Genglik romaninda Larry, esinden ayrilmistir fakat oglunu gergekten ¢ok sev-
mektedir. Ustelik oglu onda kalacaktir ve birlikte video oyunu oynamay1 planla-
maktadirlar. Larry’nin evindeki daginikliga ragmen oglu Nicky icin ayirdig: oda
ferah, temiz ve diizenlidir. Larry’nin oglu icin gosterdigi bu hassasiyet de kitaba
eklenen detaylardandir. Larry telefonda goriistiigii elektrik sirketi calisani kadmi
ikna etmeyi basarir ve bir is goriismesine gider. Larry’nin ogluna olan sevgisi
filmde oyuncularin duygulari yansitabilme yetenegiyle ortaya konan bir durum-
dur. Drama ile seyirciye hissettirilen bu duygu, kitapta yazarin Larry’nin ogluna
karst duydugu sevgiyi dile getirmek i¢in kurdugu ciimleler ve bu sevginin kanitt
olarak gosterilebilecek olan ufak bir kurgu eklemesiyle saglanmistir. Bu kurgu,
Larry’nin evindeki onca daginikliga ragmen Nick’in odasinin diizenli ve temiz ol-
dugunun yazilmasiyla saglanir.

Her zaman aklinda parlak fikirler oldugu ama hicbir bagar1 yakalayamadig:
genglik romaninda daha ¢ok vurgulanan Larry, yeni bir proje icin goriismeye git-
mek tizere dosyasini alir. Bu seferki fikri ‘“The Daley Grill” adinda uluslararas: ye-
mek deneyimleri sunabilecek bir restoran agmaktir. Arabasina dogru giderken biri
seslenir. Bu, arkadas1 Miguel’dir. Ona dostga bir selam verip acelesi oldugunu soy-
leyerek pacay1 kurtarabilecegini diisiinse de arkadasmin onunla isi bitmemistir.
Ciinkil Larry kendisinden bor¢ almistir ve epey zaman ge¢mesine ragmen hala
odememistir. Ustelik bu ilk kez olan bir durum da degildir, Larry defalarca kez
borg almus fakat borglarin1 6deyememistir. Larry son bir kez daha subatin birinde
Odeyecegi soziinii vererek goriismeye yetismek icin aceleyle arabasina biner. Tam
da restoran agmay diisiindiigii ditkkanin yaninda bos bir park yeri bulunca sansi-
nin donecegine gergekten inanir. Park yerindeki tabelaya bir kese kagid1 gecirerek
tizerine “kirik sayag¢” yazar. Larry’ye gore bu, park ticreti 6dememek igin harika
bir fikirdir. Yatirnmailarin yanina gelen Larry onlara planlarimi anlatir, dosyay1 su-
nar. Fakat dosyada yalnizca bir sayfa vardir. Yatirimcilar, kar hesaplar ile ilgili
sorular sorunca yalnizca “saglam bir kar” (Goldman, 2007: 7) elde edeceklerini sdy-
lemekle yetinir. Yine restoranin sefin kim olacagim sorduklarinda Larry adamlarin
¢ok detayc olduklarin diistiniir. Ciinki Larry ciddi bir proje hazirlayabilecek biri
degildir, onun yalmizca harika (!) fikirleri vardir. Yatirrmcilardan biri Larry’ye 6z-
gecmisini ve daha 6nce bu isi yapip yapmadigin sorar. Larry’nin cevaplar: hep
yuvarlaktir: “Aslinda birkag yonetici pozisyonunda bulundum, benzer alanlarda.”
(Goldman, 2007: 7). Elbette Larry’nin boyle bir deneyimi yoktur fakat bunlar
Larry’ye gore ‘ufak detaylar’dir. Larry’nin ciddiyetsiz tavirlarini géren yatirimcilar
goriismeyi sonlandirip gider. Larry borglarini ve faturalarini nasil 6deyecegini dii-
siinerek arabasinin yanina gelir. Burada da onu bir siirpriz beklemektedir. “Kirik
sayag” yazdigi kese kagidinin {izerine “Iyi deneme!” yazilmis, yanina da park ce-
zas1 birakilmistir. Park cezasi sahnesi ve arkadasi Miguel’in bor¢ isteme sahnesi
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harig, buraya kadar giris kisminda kurgulanan olaylarin higbiri filmde yer almaz.
Goldman, Larry’nin hikayesini biraz daha genisleterek yeniden-yazmuistir. Kitabin
giris kismina eklenen bu olay 6rgiisiinden sonra hikaye genel olarak filmle paralel
seyreder.

Larry oglunun okuluna gider fakat oglu Nick ona okuldaki ‘Kariyer
Giinii'nden bahsetmemistir. Larry oglunu evden almaya karar verir. Nicky ve an-
nesi, annesinin nisanlis1 Dan’la birlikte biiyiik ve giizel bir apartmanda yasamak-
tadirlar. Larry’yi kap1 gorevlisi Gabe karsilar ve eski esine kendisinin geldigini ha-
ber verir. Bu apartmandaki her sey Larry’nin sahip olduklarinin tam ziddidir. Eski
karis1 Erica, Larry’ye ‘sanal golf sahasi projesi'nin nasil gittigini sorar. Burada
Larry bir kez daha okurun goziinde, parlak fikirleri olan ama asla dikis tutturama-
yan bir tip olarak cizilir. Dan’in Erica ve Nicky’ye sundugu hayat, apartman dai-
resi, kap1 gorevlisi filmde olmayan detaylardir. Kitapta, Larry’nin statiisii ve siir-
diigii hayat tarzi ile Dan’in statiisii ve sunabilecegi yasam yeniden-yazma ile de-
taylandirilarak filmden daha keskin bir sekilde ¢izilmistir. Filmde bu kismin tize-
rinde fazla durulmaz. Oglu Nicky, Dan’i 6rnek almakta ve ‘Kariyer Giinii'ne onu
davet etmeyi diistinmektedir. Burada filmden farkl olan bir baska detay da sudur:
Dan’in meslegi filmde ‘broker” olarak gecerken, kitapta ‘trader’ olarak ifade edilir.
Aralarinda ufak bir fark olsa da her ikisi de finans alanina ait meslekler oldugu igin
bu durum hikayeyi etkileyen bir detay degildir.

Larry bunca hayal kirikliginin ardindan basit de olsa faturalarini 6deyebile-
cegi ve ogluna diizenli bir hayat sunabilecegi bir is aramaya baslar. Kitapta yer
verilen is bulma kurumundaki goriisme de filmdeki ile ayni sekilde ele alinir. Mii-
zede gece bekgisi olarak is bulan Larry, goriismeye gider. Onu miizenin rehberi
Rebecca Hutman karsilar. Burada da yine hikayeyi etkilemeyen ufak bir farklilik
vardir. Filmde Rebacca oldukga giiler yiizlii ve yardimsever bir rehberdir. Fakat
kitapta daha ciddi ve mesgul goriinen biri olarak tarif edilmektedir ayrica o da
Larry’yle tanistiginda onun bir ‘slob” oldugu izlenimine kapilmigtir.

Larry, yasl gece bekgisi Cecil ile goriisiir ve isi alir. Cecil, ona miizeyi gezdirir.
Ertesi giin ise baglamak {izere ayrilirlarken Cecil, Larry’ye, gece bekgisi iiniformasi
igin kag beden giydigini sorar. Larry buna gerek olmadigini diisiinse de Cecil “Uni-
formay1 seveceksin. Giiven bana, kendini gli¢lii hissettirir.” (Goldman, 2007: 31)
der. Larry neden giiglii hissetmesi gerektigine anlam veremez ve Cecil’in tavirla-
rindan stiphelenir. Bu konusma ve Larry’nin bu diisiinceleri filmde yer almamak-
tadur.

Leslie Goldman romanda, miizedeki ilk gecesinde sergilerle bas etmeye cali-
san Larry’den bahsederken tek tek sergilerle ilgili kisa bilgiler verir. Afrika memeli
hayvanlari, Paskalya Adasi kafasi, Hun Imparatoru Attila, Kristof Kolomb gibi.
Hatta Amerikal1 kasifler Lewis ve Clark ile onlara yol gosteren Sakagawea'nin ya-
samina dair biraz bilgi bile verir ve ardindan soyle yazar: “Elbette Larry bunlari
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ogrendigini hatirladigindan degil.” (Goldman, 2007: 46). Ciinkii Larry bunlari bil-
memektedir, bu bilgileri aktaran anlaticidir (burada yazar-anlatict da denebilir).
Boylece sinemanin gorsel avantaji, yazida anlatimin giiciinden yararlanarak yaka-
lanmaya calisilirken bir yandan da yazinin bilgilendirici islevinden yararlanilmig
olur.

Gorsel 8: Miizedeki ilk gecesinde canlanan sergilerle bas etmeye ¢alisan Larry’nin
filmden alinmug goriintiilerinin kitapta yer alan bir kolajt.

[lk is giiniiniin sabahinda Larry, oglu icin ise devam etmeye ve miizedeki isin
hakkindan gelebilmek i¢in Cecil’in tavsiyesi {izerine tarih bilgisini gelistirmeye ka-
rar verir. Bu maksatla miize rehberi Rebecca’y1 tur esnasinda takip edip dinler. Bu-
radaki sergilerin gezilme sirasi film ve kitapta farkli sekilde yer almaktadir. Filmde
sirastyla Roosevelt, ardindan Afrika memelileri ve onlarin iginde bulunan kapugin
maymunu Dexter, sonra Lewis, Clark ve Sakagawea hakkinda bilgi verilir. Kitapta
ise bu siralama Roosevelt, Sakagawea, Dexter seklindedir ve bir de Paskalya Adast
kafasinin 6niinden gecerken gerceklesen minik bir diyalog yer almaktadir.

Rebecca ile miize ¢ikisi kahve icerlerken Larry, kendisinden bahsederken yal-
nizca: “Bogsandim ve on yasinda bir oglum var... ve daha fazla diizene ihtiyacim
vardl.” der. Oysa kitapta bu kisimda Larry kendisine ¢izilen karaktere uygun ola-
rak: “Aslinda milyon tane farkli kariyerim oldu.” seklinde s6ze baslar. Bu bir ba-
kima Larry’'nin umursamaz tavriyla uyusan bir hareket olarak goriilebilirken bir
bakima da kendisiyle ilgili bir 6zelestiri olarak okunabilir.

Yazarin kurmaca insiyatifi alarak hikayenin 6ziine dair ekledigi su boliim dik-
kat gekicidir: Rebecca ile konusurken Larry’nin ilk sorusu tablet hakkinda olur. Re-
becca, tabletin bir tiir yap-boz oldugunu Antik Misir’da bu tabletin parcalarinin
dogru sekilde yerlestirildiginde ¢evresindeki her seye hayat verebilecegine inanil-
digini sOyler. Larry, ona tablette kapatma-a¢gma diigmesi gibi bir sey olup olmadi-
g1n1 sorunca da tabletin tizerindeki yazilarda boyle bir seye rastlamadigini soyler.
Goldman burada Rebacca’y1 hiyeroglif de okuyabilen bir karakter olarak yeniden-
yazmustir. Larry Rebecca ile sohbetin ardindan tarihle ilgili biraz bilgi edinmek igin
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kiitiiphaneye gider. Burada Attila hakkinda okuduklarina kitapta yer verilmemis-
tir.

Gece olup sergiler canlandiginda, Larry’nin isleri kontrol altina almak igin Je-
dideah ve Octavius ile yaptig1 konusma da kitapta, diyaloglarda ufak oynamalar
yapilarak aktarilmaktadir. Bunlar, senaryoyu etkileyen degisiklikler degildir. Bu
durum sinemadaki drama dili ile yazi dili arasindaki farkliliktan kaynaklanmakta-
dir.

Ikinci gecesinde, tarih kitaplarindan ve internetten 6grendikleri sayesinde,
miizedeki her seyi yoluna koydugunu diisiinen ve sirayla sergileri ziyaret eden
Larry, Teddy’nin yanina gelir. Onun Sakagawea’y1 izledigini goriir. Filmde olma-
yan bir ayrinti okuyucunun daha derin bir izlenim edinmesini saglar. Kitaba ekle-
nen detayda Larry, Sakagawea’ya dikkatle baktiginda onun etrafindaki her seyle
birlikte canlanirken hala bir parca cansiz/donuk oldugunu fark eder. Ciinkii Saka-
gaweanin bulundugu sergi bir camekanin ardindadir. Bunun iizerine Teddy’ye
Sakagawea'nin ¢ok sikilmis goriindiigiinii sOyler. Etrafta bunca ilging sey varken
Sakagawea'nin sikilmasina bir anlam veremeyen Teddy’ye, Larry’nin verdigi ce-
vap ilgingtir: “Evet, ama o her gece burada sikismis bir vaziyette bu adamlarin
hangi yone gidecekleri konusundaki tartismay: dinleyip duruyor. Eski karim da
benimle yolculuga ¢ikmay: hi¢ sevmezdi ¢linkii ben ona yolu hi¢ sormazdim.”
(Goldman, 2007: 81). Bu ciimlelerden Larry’nin hayati, kendini ve etrafindakileri
daha ciddiye almaya basladig1 ¢cikarilabilir.

Larry her seyi yoluna koydugunu diistiniirken ortalik birdenbire yine karisir.
O karmasada anahtarlar: calan maymun Dexter ile Larry’nin birbirlerine tokat at-
tiklarin1 goren Teddy'nin, Larry’yi daha saygili olmasi konusunda uyarirken soy-
ledigi “O kiigiik maymun senin primat kardesin, o olmadan biz olmazdik” sozleri
kitapta yer almaz. Filmin sonunda yine Larry ile Dexter arasinda bir ¢atisma olunca
Teddy tekrar araya girer ve Larry’yi “Evrim geciren kim?” diye uyarir. Bu ko-
nusma da kitapta yer almaz.

Isler gigirindan cikinca Larry, bir ara bu miizedeki sergilerle bas edemeyece-
gini diisiinerek pes eder. Kendisini ikna etmeye calisan Teddy ile Larry’nin bu ki-
simdaki diyaloglarinin siras1 kitapta biraz farkli sekilde yer alir. Ayrica Teddy’'nin
kendini ikna etmek icin sdylediklerine Larry’nin “Son elli yilin1 kendisine agilama-
dig1 bir kiz1 gozetlemekle gegiren biri i¢in iyi bir tavsiye!” seklinde terslemesine de
kitapta yer verilmez.

Filmin devam boéliimlerinde hikayeye etkisi olan bir kisim vardir. Geng kral
Ahkmenrah, lahitten ¢ikarildiktan sonra Larry ile tanisirken, {iniversiteyi Camb-
ridge’te Misir Medeniyetleri Boliimii'nde okudugunu soyler. Kitapta bu konus-
maya da yer verilmez. Bu durum, senaristlerin daha énceden devam filmlerinin alt
yapisini kurgulamis olabileceklerini, devam romani yayinlanmayacagi igin bu ay-
rintinin kitapta yer almasma gerek duyulmadig: seklinde yorumlanabilir.
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Kitapta gece olunca sergiler tam canlanirken her seferinde, Antik Misir bolii-
miinden “Thor, Horus, Ra!” diye homurtulu bir ses yiikselir. Filmde boyle bir de-
tay olmadig1 gibi, Ahkmenrah, Misir kralinin oglu olmasina ragmen, sanki kendi-
sini daha ¢ok oraya ait hissediyormus gibi Cambridge’ten oldugunu soyler. Kitapta
ise Antik Misir'in tanrilarinin adina yer verilerek daha mistik ve gizemli bir atmos-
fer yakalanmaya calisilmistir.

Miizede canlanan Attila'nin Larry’ye saldirip onu parcalamak istemesinin se-
bebi; filmde giiliing doniistiiriime ugratilarak verilir. Buna gore Attila ilk gece can-
landiginda zaten savasai bir kisiligi oldugu icin Larry’ye saldirmistir. Ikinci gece
ise okudugu tarih kitabindan Attila’nin sihre diiskiin oldugunu &grenen Larry,
onunla bas edebilmek igin birkag illiizyon gosterisi hazirlar. Ama Attila illiizyon-
daki kandirmacayi goriir ve buna ¢ok sinirlenir. Ayrica Attilanin siddet egilimli
biri olmasi, s6zde ¢ocuklugunda yasadig1 travmalar ve baba sevgisinden mahrum
kalmasina baglanir. Hatta Larry ona bir ¢ocuk gibi yaklasir, sarilir ve ninni soyler.
Oysa kitapta Attila ile konusan geng kral Ahkmenrah, Attila'nin Larry’yi yone-
tici/kral zannettigi icin bir rakip olarak gordiigiinden dolay1 6ldiirmek istedigini
aciklar. Kitapta bu durumun daha mantikl bir sebebe baglanmasi ya da yukarida
acgiklanan sahnede Larry’nin Teddyyi tersleyen sozlerine yer verilmemesi, kitabin
hedef kitlesi olan gengler gozetilerek yeniden yazildiginin bir gostergesidir.

Yash miize bekgileri, miizedeki baz1 degerli esyalar1 ve tableti alip kagarken
Larry, miizedeki sergileri, yaptigi bir konusma ile hareket etmeye ikna eder ve bir
anlamda onlar1 komuta eder. Oysa bu kisim kitapta biraz daha hafifletilerek ele
alinir. Bunun yerine gengler igin ilgi ¢ekici olabilecek, miizedeki sergilerin tarihi
zamanlari ile ger¢ek zaman arasindaki farkliliga dikkat cekecek birkag ekleme ya-
pilir. Bunlardan biri; bu karmasa esnasinda, Lewis ve Clark miizeden ayrilmasi ve
bilet yerine, tavsan postu ve kurutulmus geyik eti karsiliginda otobiise binmesidir.
Bir digeri ise Sakagawea ve Ahkmenrah'in Cecil’i yakalamak i¢in disar1 ¢ikarken
iistlerine ceket, bot gibi modern kiyafetler giymeleridir.

Filmde Larry; Cecil ve diger gece bekgileri yakalandiktan sonra, safak sonme-
den biitiin sergileri miizeye dondiirmek i¢cin Ahkmenrah’tan yardim ister. O da
tabletin tizerindeki hiyeroglifi okuyarak biitiin sergileri komuta eder. Kitapta bu
kisim yeniden-yazma ile degistirilmistir. Ahkmenrah hiyeroglif okuyamadigini
sOyler. Larry “Ne yani, Hunca konusabiliyorsun ama tableti okuyamiyor musun?”
diye sasirir. Ahkmenrah soyle cevap verir: “Ben konusulan Hunca’y1 biliyorum.
Ben bir kralim, her zaman benim igin okuyan birileri oldu. Ayrica pek ¢ok smifi da
atladim.” (Goldman, 2007, s. 128). Bu boéliimde de kitapta bir giiliing doniistiiriim
yapildig1 sdylenebilir. Ayrica bu detay genclik romaninda daha 6nce hazirlanan bir
orgiiniin devamini olusturur. Rebecca’nin hiyeroglif okuyabildigi detayina yer ve-
rilen romanda, Larry’nin ona bagvurmasi i¢in boyle bir sebep kurgulandig: goriil-
mektedir. Larry yanmna oglunu, Ahkmenrah't ve Attila’y1 da alarak miizeden bir-
kag¢ blok ileride bulunan Rebecca’nin apartmanina gider. Attila cami kirar ve
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korkuyla cama ¢ikan Rebecca gordiiklerine inanamaz. Larry, onun yardimina ihti-
yaglar1 oldugunu soyler. Miizeye donerler ve Rebecca tabletteki hiyeroglifi okur,
Ahkmenrah tekrar eder. Boylece miizedeki sergiler yerlerine donerler. Kitabin so-
nunda ise Rebecca geceleri Ahkmenrah’a ders vererek okuma-yazma 6gretir. Bu
alt hikayenin bu sekilde yeniden kurgulanmasinin filme goére daha makul oldugu
sOylenebilir. Ciinkii filmde Rebecca -gecenin bir yarisi- taksiyle giderken yolda kar-
silarina ¢ikan T-rex’i tesadiifen gordiigiinde her seyi anlar. Bu rastlantisal kurgu
yerine genglik romaninda daha gerekgeli bir 6ykii sunulmustur.

Miizede Bir Gece, bir ¢ekirdek anlat1 olarak ele alindiginda bir ¢ocuk kitabindan
hareketle yazilan film senaryosunun genisletilmesi ve detaylandirilmas: ¢ok dogal
hatta gerekli goriilmektedir. Bununla birlikte filmin kitab1 olarak hazirlanan bu
genglik romaninda filmden farkli noktalarin olmasi diistindiirticii olabilir. Burada
Michel Chron’un senaryo yazimu ile ilgili tespitleri, anlatinin tiiriine bagh yasanan
farkliliklarin nedenini agiklayacak niteliktedir:

“Bir oykii tiirlii yollardan anlatilabilirken (roman, radyo, film, tiyatro oyunu, ¢izgi

film), sdylem kullanilan araca gore 6zgiil bir nitelik tasir: ‘Bu diizlemde, énemli olan

aktarilan olaylar degil, anlaticinin bize bu olaylar1 anlatis bi¢cimidir.” Béylece filmlerin
konusu sdylenceden, operadan ya da herhangi bir olaydan alinabilir, 6ykii bazen ya-

Iinlastirilabildigi gibi (roman uyarlamalarinda) bazen de gelistirilebilir (sdylenceler,

kutsal anlatilar).” (1987: 100).

Chron, yaznsal tiirler ile gostermeye dayal tiirler arasinda zorunlu bir akta-
rim farkina deginir. Tiir farkindan kaynaklanan anlatim degisikligine 6rnek olarak
su olay verilebilir: Larry miizedeki ilk gecesinde sandalyeye oturup biraz kestir-
mek ister. Bu resimli bir cocuk kitabinda tek ciimle ile anlatilabilecek bir olaydir.
Filmde, Larry’nin sandalyeye oturduktan sonra etrafindaki nesnelerle oynamasi;
onun ¢ocuksu, ciddiyetsiz, hayalperest olarak ¢izilmek istenen karakterini yansit-
mak i¢indir. Ardindan da umursamaz bir sekilde sandalyenin {izerinde uyuyaka-
lir. Biitiin bunlar oyuncunun yetenegine gore seyirciye aktarilan his ve diisiince-
lerdir. Genglik roman kitabin bir kopyasi gibi diisiiniilebilir fakat sinemadaki gor-
selin etkisini yazar, sozciiklerle yakalamak durumundadir ve Larry’nin sandalyeye
oturduktan sonraki halini sdyle aktarir: “Yastiklarin en rahat1 degildi bu, fakat ke-
sinlikle daha kétiisiinde de uyumustu.” Boyle bir ciimleden Larry’nin mevcut ha-
yatina dair ¢ikarimlarda bulunulabilir ve bu, anlaticinin yansitma giiciidiir. Diger
yandan bu bir genglik romanidir ve eglenceli hikayelerden yararlanarak dykiiniin
icine baz1 kiiglik bilgiler yerlestirilmesi, hedef kitleye yonelik eglendirirken 6g-
retme amaci dogrultusunda goriilebilen yaklagimlardir.

3.3. Devam Filmleri

Miizede Bir Gece film serisinin ikincisi Smithsonian Savasi, 2009; ticinciisii La-
hitteki Sirise 2014 y1linda gdsterime girmistir. Ugiincii filmin senaryosu, ilk iki film-
den farkli olarak David Guion ve Michael Handelman tarafindan yazilirken 6nceki
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senaristler Robert Ben Garant ve Thomas Lennon yine filmin uyarlamasi nokta-
sinda senaryoya katkida bulunmuslardir.

Bir sinema filminin devaminin ¢ekilmesi “izleyicinin sinema ve karakterleri
igsellestirmesi/gercek gibi algilamasi nedeniyle izledikleri bir sinemanin devamini
talep etmeleri, kahramanlarin akibetleri hakkinda merak veya endise duymalari,
senaristin kendi kurguladigi olay ya da kahramanlarla kurdugu duygusal bag, yo-
netmenin film sahnesinde insa ettigi sanal diinyay1 devam ettirmek istemesi, oyun-
cularin canlandirdiklar1 karakterlerle duygusal bag kurmasi” (Arik, 2017: 48) gibi
cesitli sebeplere baglanabilir. Miizede Bir Gece filmi i¢in bu maddelerden &zellikle
senaristin kendi kurguladig: olay ya da kahramanlarla duygusal bir bag kurmus
olabilecegi diisiiniilebilir. Senarist Thomas Lennon’un 2022’de ¢ekilen animasyon
filminin ardindan verdigi bir roportajda, bizzat kendisinin siki bir Miizede Bir Gece
hayram oldugunu sdylemesi bu diisiinceyi giiglendirir (Lennon, 2022). Oyle ki, de-
vam filmleri i¢in ilk filmde hikaye zeminleri dahi kurgulanmistir. Buna 6rnek ola-
rak, yasli gece bekgisi Cecil’in “Bay Fredericks babamdi, ben Cecil” diyerek babast
ile ilgili izleyicide bir merak uyandirmasi ve Ahkmenrah’in {iniversiteyi Camb-
ridge’te okudugunu soylemesi gosterilebilir. Bu iki sahnede gecen diyaloglarin,
ac¢ilimi ticlincii filmde goriilebilecek izler birakmak icin kurgulandig: goriilmekte-
dir. Senaristlerin bilingli olarak boyle bir kurgu yapmama ihtimali de diisiiniilebi-
lir. Béyle bir durumda ise kendi senaryolarindaki ayrintilardan yeni hikayeler yaz-
diklar1 ve senaryolarini yeniden yazmaya tabi tuttuklar: sdylenebilir.

Yeniden-yazmanin bir gesidi olarak remake kavraminin mevcut bir filmin ye-
niden ¢evrilmesi demek oldugu iizerinde duran ve yeni gekilen filmin olabildigince
alt-filmle olan benzerligini gizledigini belirten Aktulum, devam filmleri i¢in “siir-
diirim’ kavramini tercih eder: “Siirdiiriim’de kigiler ayn1 olsa da her defasinda
yeni bir 6ykii anlatilir.” (2018: 71). Miizede Bir Gece filminde de Larry Daley karak-
teri {izerinde her defasinda yeni bir 6ykii kurgulamr. Bu Sykiiniin ¢ekirdeginde,
Ahkmenrah'm tabletinin gizemi ve Larry’nin hayatindaki arayislar vardir. ik
filmde hayat1 son derece diizensiz olan Larry, oglu i¢in girdigi miizedeki gece bek-
ciligi isinde hi¢ ummadig olaylar yasar. Bu olaylar, onun sorumluluk almay1 6g-
renmesini ve hayatimi yonetebilen birine dontismesini saglar. Boylece 6zgiivenini
de kazanan Larry, ikinci filmde bagarili bir is insan, tiglincii filmde ise bir televiz-
yon yildiz1 olarak izleyicinin karsisima ¢ikar. Bunlar, Larry’yi goriiniiste bagarili
yapmistir. Gergekte ise onu bir kosturmacanin icine sokmus; ikinci filmde sergi ar-
kadaslar1yla, tigiincii filmde ise ogluyla uzaklasmasina neden olmustur. Larry her
boliimde, hayatina dair bagka bir sorgulama yasar. Derindeki bu sorgulamalar;
filmde aksiyon, giildiirii ve heyecanla beslenerek aktarilir. Bu aksiyonu olugtur-
mak igin senaryoya dahil edilen karakterler {izerinden, onlarin tarihsel kimlikle-
rine dayanan ve ¢ogu giiliing doniistiirime ugratilan hikayeler yazilir.

Ikinci filmde ¢atisma, dogrudan tablet {izerine kurulur. Bu ¢atismanin soyut
yany; iyilik ve kotiiliik, diiriistlitk ve hilebazlik, is birligi/dostluk ve despotluk,
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Ozgiiven/cesaret ve kibir karsitliklari {izerine kurulur. Tabletin sahibi olan geng fi-
ravun Ahkmenrah’in ona diismanlik besleyen bir agabeyi vardir. O da Washing-
ton’daki Smithsonian Miizesi'ndedir. Dogal Tarih Miizesi ilgi gormemeye basla-
yinca buradaki sergiler, Smithsonian Miizesi'ne gonderilir ve tablet sayesinde ye-
niden canlanan agabey Kahmunrah, tabletin giiciinden yararlanarak diinyay: ele
gecirmeyi planlar. Ikinci boliim bu kars: karakter/anti-kahraman Kahmunrah'la
olan miicadele {izerine kurulurken, derindeki mesaj Larry’nin i¢ diinyasinda ver-
digi miicadeledir. Yine iiglincii boliimde, tabletin giiciinii kaybetmeye basladigini
fark eden Larry, bunun sebebini arastirirken yash gece bekgisi Cecil'm ¢ocuklu-
guna geri doniiliir. Feed-back olarak adlandirilan bu geri doniisler gerek roman ge-
rekse film senaryolarinda, yeniden-yazma ve kurguyu genigletme igin yazar-
lara/senaristlere alan acar. Cocuklugunda babasi ile Misir’daki bir kazida bulunan
Cecil, tesadiifen Ahkmenrah’in tabletini bulur. Ingiltere ve Amerika’nin ortak yii-
rittiigii bu kazidan gikarilan esyalarm bir kismi Londra’ya, bir kismi da Ame-
rika’ya gotiiriiliir. S6z konusu tabletin 6zel oldugunu bu kazida 6grenen Cecil, bii-
yliyiince bu sergilerin bulundugu miizede gece bekgiligine baslar. Bylece hem Ce-
cil hem de tablet i¢in yeni bir hikdye yazilmis olurken bir yandan da tigiincii filmde
kurgulanan olaylarin gelisimine zemin olusturulur. Larry ve sergi arkadaslari,
Ahkmenrah’in babasini bulmak iizere Londra’daki Britanya Miizesi'ne giderler.
Tabletin sirrin1 kesfetme yolculugu; Larry’nin kendisi ve ogluyla ilgili arayislariyla
i¢ ige gecer. Oyle ki son boliimde 6ne cikarilan baba-ogul iliskisi yalmzca Ahk-
menrah ve babasi ya da Larry ile oglu iizerinden sunulmaz. Hikayeye ¢ok daha
derinlerden, ¢ok daha varolugsal ama bir o kadar da ironik bir perspektif kazandi-
racak yeni bir karakter eklenir: Larry’ye ¢ok benzeyen ve ona baba (Da-Da) diyen
bir neanderthal.

Serinin ikinci ve tigiincii filmlerinde kurguya eklenen tarihi sergiler, senar-
yoda epeyce bir hareketlilik saglar. Tkinci filmde, Kahmunrah, Antik Misir'in gakal
basli askerleri, Napolyon, Abraham Lincoln, ilk kadin pilot Amelia Earhearth, Ge-
neral Custer, Einstein biblolari, Korkung Ivan, Al Capone filme eklenen karakter-
lerdendir. Ugiincii filmde ise Larry’ye ok benzeyen bir neanderthal ve efsanevi bir
sovalye olan Sir Lancelot'un yam sira Britanya Miizesi'ndeki kadin gece bekgisi
filmin kurgusuna eklenen karakterlerdir. Bu karakterlerin bireysel hikayeleri, kur-
gusal bir bagla kolaj haline getirilir. Sinema baglaminda ‘siirdiiriim” olarak nitelen-
dirilen farkli hikayelerin bu kolaji senaryo metni baglaminda bir yeniden-yazma
ornegidir. Clinkii “Ayrisik unsurlari, baska metinlere ait parcalar: tutarh bir biitiin
igerisinde bir araya getirmek, onlar1 diizenleyerek aralarinda uyum saglamak, boy-
lelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak bir yeniden-yazma islemi olarak da gortiliir.”
(Aktulum, 2000: 606). Ayrica bu karakterlerden bazilarinin ii¢ filmde de yer almasi
ve kendi hikayelerini aktarmalar: tematik bir siireklilik olustururken ayni zamanda
sanki karakterler “senaryo yazimina ve kendi kurgusal kimliklerini inga etmeye
dahil” (Akgtin Bagirkan ve Arik, 2024: 314) edilmektedir.
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Her ii¢ filmde de -siirekli canh tutulan gergeklik sorgulamasina uygun se-
kilde- degismeyen mekan unsuruna da burada kisaca deginmek gerekir. Adlar1 ve
bulunduklari yerler farkli olsa da her ic filmin mekani da miizedir. Ik filmde mii-
zenin ragbet gormedigi sdylenir. Ikinci filmde, miizenin igindeki canlilig1 goren
Larry bile miizeyi ihmal eder. Ugiincii filmde ise Larry miizeyi yeniden yapilandi-
rir, ilgi cekici hale getirdigini diigliniir ama aslinda insanlarin ragbet ettigi sey, fark-
lilik ve teknolojidir. Ciinkii “Giiniimiizde kitleler TV’de, kataloglarda, kitaplarda,
gazetelerin Pazar eklerinde bu yeniden tiretilmis sanat eserleriyle o kadar igli dish
olmustur ki, miizelere gitmek antikaci diitkkdnina gitmeyi animsatir.” (Sofuoglu,
1994: 151). Boyle sira dig1 Oykiisii olan bir miizeye bile yeteri kadar ragbet gosteril-
memesi, tipki bir antikaci diikkani gibi miizelere ancak meraklisinin ugradig: ger-
¢egi, filmin en biiyiik ironilerinden biridir.

3.4. Bir Kez Daha Cocuk Kitab1

Milan Trenc’in 2013 yilinda ilk ¢ocuk kitabinin devamu niteliginde kaleme al-
dig1 ikinci resimli ¢ocuk kitabi, ilkinden farkh olarak Henry Holt and Company, LLC
tarafindan basilmugtir.

’\HSEUM

MILEN TRENC

«THE
L

Gorsel 9: Trenc’in devam kitabr Another Night at the Museum.

Kitap basildig1 sirada serinin iigiincii filmi heniiz gosterime girmemistir. 11k
kitabm 2007 yilinda yapilan ikinci baskisia uygun olarak ana karakterin ismi Hec-
tor degil, Larry’dir. Fakat Trenc, bu Larry igin, ilk yazdig kitaptan sonra ¢ekilen
film senaryolarindan bazi noktalariyla farkli bir hikaye kurgulamistir. Buna gore
Larry, bosanmis bir adam degildir, evlidir ve diizenli bir hayat1 vardir. Yine film
senaryolarindan fakl olarak oglu degil, Melisa adinda bir kiz gocugu vardir. Milan
Trenc’in Larry icin yazdig1 bu kurgularimn ilk kitaptan sonra yazilan film senaryo-
larindan esinlenilerek fakat ayn1 zamanda doniistiiriilerek yazildig: diisiiniilebilir.

Trenc’in ikinci ¢ocuk kitabinda, Larry keyifli bir banyo yaparken birden ise
ge¢ kalmak {izere oldugunu fark eder. Aceleyle giyinip aksam yemegine kalama-
yacagini soyleyerek evden ¢ikar. Son kapilar da kapatilirken miizeye yetisir. Biraz
dinlenmek i¢in sandalyesine kuruldugunda, banyo muslugunu kapatip kapatma-
dig1 diistincesi aklina gelir. Banyonun suyla doldugunu hayal ederken birden
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Melisa’dan gelen bir telefonla yerinden si¢rar. Melisa, babasina New York'un sular
altinda kaldigini soyler.

Gorsel 10: Miizede uyuklarken telefonun sesine uyanan ve sehri su bastigini 6grenen
Larry.

Duyduklarina ¢ok sasiran Larry’yi daha biiyiik siirprizler beklemektedir. Mii-
zedeki sergilerden dev ahtapot ve mavi balina kacmustir. Ustelik kiz1 da bir posta
kutusunun {izerine binmis, kiirek g¢ekerek miizeye babasini kurtarmaya gelmistir.
Babasi, onu kolundan tutarak ceker ve birlikte miizenin catisina ¢ikarlar. Fakat
baba-kiz biiyiik bir sarsint1 yasarlar. Ciinkii ahtapotla balina miizeyi temelinden
tutarak hareket ettirmekte ve suda itmektedirler. Melisa bu durumu ¢ok eglenceli
bulur ve ahtapotun kollarindan birine atlayarak eglencenin tadini ¢ikarmak ister.
Oysa Larry dehget igindedir. Temelinden sokiilen miize, Patrick Katedrali'ni gege-
rek Ozgiirliik Heykeli'ne neredeyse carpmak iizereyken birden agik denize dogru
yol alir. Sular dylesine yiikselmistir ki Ozgiirliik Heykeli'nin yalnizca megale tutan
kolu suyun yiizeyinde kalmistir. Larry, karanlik sularin iginde el feneriyle kizini
arar ama higbir sey géremez. Bir katil balinaya, Melisa’y1 sorar. Suyun igine dalsg
yapar ve sonunda ilkel amfibilerle birlikte suda yilizmekte olan kizini bulur. Bir
coelacanth (kitapta ‘yasayan fosil balik” olarak anilan, baliklarla amfibiler arasin-
daki bir gegis tiirii) Larry ve Melissa’ya sOyle der: “Neden herkes okyanusa geri
dondii?”, “Kuru toprak kimse icin eglenceli degil mi?”, “Bu kuru topraklarin nasil
gilgin bir basglangici oldugunu hatirhyorum da yaklasik dort yiiz milyon yil
once...” (Trenc, 2013: 21). Neredeyse sabah olmak {izeredir ve Larry ne yapacagini
bilemez. Melisa, babasina yardim edebilecegini sdyler. Sesine sevgi dolu bir ton
katan Melisa, babasina kibar bir sekilde hayvanlara yerlerine dénmelerini soyle-
mesini tavsiye eder. Hatta onlara bir 6diil vaadinde bulunmanin ¢ok ise yarayaca-
g1 ekler. Kizinin tavsiyesine uyan Larry, hayvanlarin uysalca onun soziinii din-
leyip yerlerine gectiklerini gorerek sasirir. Yataklarinda uyuyan insanlar1 uyandir-
mamaya Ozen gostererek sessiz bir sekilde miizeyi de 6nceden bulundugu yere
geri getirirler. Ardindan yasanan bu karigikligi diizeltmek i¢in Larry’nin agik bi-
raktif1 muslugu kapatirlar. Sular hizla akip gider ve her sey eski haline doner.
Baba-kiz, evlerine donerken Melisa, babasina, hayvanlara ne 6diil vaat ettigini
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sorar. Larry ise “Yarin gece i¢in planladigim macerayla kargilagtirildiginda bugiin-
kiiniin bir hi¢ oldugunu sdyledim.” (Trenc, 2013: 28) der.

Final sahnesinden ve Larry'nin son soziinden, Trenc’in bu kitabin devamir
yazmay diisiindiigii ¢ikarilabilir. Ya da yazar, bir sonraki maceranin ne olacagt
konusunda ¢ocuklarin hayal giiciinii harekete gecirmek istemis olabilir. Bununla
birlikte kitabin sonuna, bu hayal diinyasina fazla kapilmay1 engelleyecek bir boliim
konmustur: Melisa’s Factbook (Melisa'nin Bilgi Kitab1). Bu boliimde dort gergeklik
sorusu bulunur: “Bir banyo muslugu Manhattan’: sular altinda birakabilir mi?”,
“Yasayan fosil ne demektir?”, “Coelacanth gercekten dort yiiz milyon yasinda mi-
dir?” “Bir mavi balina ve dev bir ahtapot, Dogal Tarih Miizesi'ni ¢ekebilir mi?”
(Trenc, 2013: 30-31). Bu sorularin hepsinin altinda bilimsel ve gercekg¢i cevaplar yer
almaktadir. Son soru ise sudur: “Miizedeki bir sonraki gece bundan daha ¢ilgin m1
olacak?” bu sorunun cevabi ise goyle verilir: “Kesinlikle evet.”

Trenc ikinci kitabinda, ilkinden daha sira dig1 bir kurgu yapmigtir. Fantastik
sayilabilecek miize sergilerinin canlanmasi olayi ile karsilastirilacak olursa, bir
musluktan akan su yiiziinden New York'un sular altinda kalmas, iistelik bunun
¢ok kisa bir siire iginde gerceklesmesi, bu kurgunun Larry’nin bir riiyas: oldugu
izlenimi vermektedir. Sef bekgi, Larry miizeye geldiginde “Seni okyanus salonuna
sorumlu olarak koyuyorum, oglum. Gegen gece dinozorlarla berbat bir gece gegir-
digini duydum” diyerek onu bu kez okyanus boliimiinde gorevlendirir. Bu ek-
leme, olaylarin gelisimi i¢in yapilmistir. Kiivetteki suyla baslayan alt yap1, miizede
okyanus boliimdii ile siirdiiriiliir. Larry’nin bilingaltinda suyun yerlesmesine neden
olabilecek bu detaylarin iistiine, Larry sandalyesinin iizerine oturunca yine uyuk-
lamaya baslar ve bir yandan da zihninden muslugu kapatip kapatmadigin gegirir.
Biitiin bunlar, sonradan yasanan olaylarin Larry’nin riiyas: oldugu izlenimini ver-
mektedir. Oysa kitabin sonunda bunlarin riiya oldugu gibi bir agiklama yapilma-
mis, tam aksine bir sonraki maceranin daha ¢ilginca olacagina dair gonderme ya-
pilmistir. Buradan hareketle ilk ¢ocuk kitabinin ardindan ¢ekilen filmlerle pek fazla
kurgu iliskisi kurmayan Trenc’in, kendi ¢ocuk kitabs serisini olusturmak istedigi
yorumu yapilabilir. Bu ikinci kitapta Trenc’in yeniden-yazma yoluyla hikayeye ek-
ledigi iki karakter vardir: Larry'nin karis1 (ismi belirtilmiyor) ve kiz1 Melisa. Kari-
sinin olaylarda etken bir rolii yoktur ama Melisa hikayeye dahil edilmistir. Bu-
nunla birlikte ilk kitapta 6ne ¢ikarilan iki miize sergisi, mavi balina ve dev ahtapot,
bu kitapta da 6n plandadir. Onceki kitaptaki gece bekgileri ise, sef bekginin bir
ciimlelik varlig1 harig, bu kurguya dahil edilmemistir.

3.5.Animasyon Filmi

Serinin simdilik son filmi ise Disney+ igin iiretilen bir animasyon filmidir. Ray
DeLaurentis ve William Schifrin’in senaryosunu yazdig: filmin yonetmenligini
Matt Danner yapmuistir. Atomic Cartoons tarafindan iiretilen ilk uzun metrajli film
olan animasyon’un tireticisi olarak diger {i¢ filmin yonetmeni Shawn Levy’nin ad1
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ge¢mektedir. Diger filmlerin senaryo yazimi/iiretiminde yer alan ve ikinci filmde
Oville Wright'1 canlandiran (kiigiik bir rol) Thomas Lennon bu animasyon filminde
Theodor Roosevelt’i canlandirir (Wikipedia, 2025a). Lennon ayrica, animasyon fil-
minin ardindan yine Ben Stiller'in oynayacagi baska devam filmleri diisiincesi ol-
dugunu da belirtir (Lennon, 2022). Walt Disney Pictures tarafindan iiretilse de telif
haklar1 20th Century Fox’a ait olan animasyon, serinin en yiiksek puanl filmi olma
ozelligi tasir.

RAME RHIFT.
DIFFENENT NIGHT,

Gorsel 11: Miizede Bir Gece 4/Kahmunrah Yeniden Yiikseliyor film afisi.

Animasyon filmi, tamamen sanal bir {iretim olmay1p gercek oyuncularin can-
landirmalari ile ¢ekilmistir. Oyuncularin dogrudan rol almadig;, teknolojinin daha
¢ok On planda tutuldugu ‘yeni nesil’ denebilecek boyle bir canlandirmada Larry
yerine, iiretime uygun olarak ‘yeni nesil” bir karakter olan oglu Nick’e yer veril-
mistir. Larry, Tokyo’daki miizede yeni bir ise baslayacaktir ve miizedeki sergiler,
yabanci bir gece bekgisi istemedikleri i¢in her yeni gelen bek¢iyi korkutup kagir-
maktadirlar. Ciinkii miizenin yeni bekgisinin, Larry'nin oglu Nick olmasini isterler.
Hentiz 18 yasinda olan Nick, DJ'lik hayalleri kuran, miizik konusunda ¢ok yete-
nekli ama yetenegini sergilemeye korkan ve hoglandig1 kiza acilmaya cesareti ol-
mayan bir gengtir. Onun bu hali, Larry’nin ilk filmdeki tavirlarini animsatir. Uste-
lik babasinin rahat ve bos vermis tavirlarinin aksine Nick 6zgiiveni diisiik biridir
ve gece bekgiliginin tistesinden gelebilecegine de inanmamaktadir. Sergilerin 1sra-
rina karsi garesiz kalan Larry, oglunu ve eski esi Erica’y1 ikna eder. Larry telefonla
arayarak miizedeki ilk gecesinde, Nick’i bodrum katindaki depo kapisin kilitle-
mesi konusunda uyarir. Ciinkii miizeye yeni getirilen sergiler tehlikeli olabilmek-
tedir. Fakat Nick buradaki tirkiitiicii sergilerden korkar ve kapiyi diizgiince kilit-
leyemeden kacar. Depoya gelen sergiler arasinda Kahmunrah vardir. Tabletin et-
kisiyle canlanan Kahmunrah, ikinci filmde Larry yiiziinden bagsaramadig1 amacin
gerceklestirmek icin tableti ele gegirir. Bu animasyon filmine, yeni bir karakter ola-
rak John of Arc katilir. John, XV. yiizyilda yasamis, cinsiyet rollerini asan ve Ingil-
tere-Fransa savaslarinda Fransa'min kurtaricist olarak tanman bir askeri liderken
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daha sonraki basarisizliklarindan dolay: yonetimin goziinden diisen ve sapkinlik
suglamalariyla kilise tarafindan yakilarak oldiiriilen bir tarihi karakterdir
(wikipedia, 2025b). Onun heniiz on yedi yasindayken orduya katilmasi ile animas-
yon filminin ana karakteri geng¢ Nick’in kimlik arayis1 arasinda 6zdesim kurulmaya
calisilir. Nick, biitiin bu sergilerin kendisinden ¢ok daha basarili ve degerli oldu-
gunu diistiniir. Clinkii onlar, tarihte 6nemli insanlar olduklari i¢in bu miizededir-
ler. Tlk filmdeki Theodor Roosevelt'in yoénlendirici misyonu burada da goriiliir.
Teddy bu defa Nick’i, liderlige hazirlar. Kahmenrah tableti alip Kaos Tanris1 Seth’i
hayata dondiiriir. Ufak tefek ve oldukga giiliing bir goriiniimde olan Seth ile, or-
dusunu canlandirarak diinyayi ele gecirmek {izere bir portal acip Misir’daki Den-
dur Tapmagi'na giderler. Tableti calistiracak olan sey, tapinagin duvarinda Antik
Misir simgeleriyle yazilan notalardir. Bu notalardaki akorlara basarak ordusunu
harekete geciren Kahmunrah'in karsisinda Nick ve arkadaslari zor durumda kalir-
lar. Nick her ne kadar basarisiz biri oldugunu diistinse de ekibi kurtaran onun mdi-
zik yetenegi olur. Kahmunrah, Seth ve ordusuyla birlikte bir kez daha karanliklara
gomiiliir. Ozgiivenini kazanan Nick, giines dogmak {izereyken Sakagawea nin
kendisine ilk is giinii hediyesi olarak verdigi Dogal Tarih Miizesi afisiyle portal
agar ve sergileri toz olmaktan kurtarir.

Filmin konusuna bakildiginda, ilk filmde Larry ile yapilan kahramanlastirma
ve dzgiliven olusturmanin bu kez Nick tizerinden yapildig1 goriiliir. Tarihte 6nemli
isler basarmug isimlerin sergilerine liderlik yapip onlar: korumasi beklenen film ka-
rakterlerinin baslangicta siradan hatta ‘kaybeden’ (loser) kisiler olmasi filmin iro-
nik yamidir. Kurgu kisileri ve tema agisindan serinin diger ii¢ filminin bir siirdii-
riimii seklinde olan bu animasyon filmi, ‘geng jenerasyon’a ve ‘yenilik’e dikkat ¢ek-
mektedir. Nick, tablete basarak akorlari tersten calip Kahmunrah'i yenmek tizerey-
ken son akord’da engellenir. Bunun iizerine “Belki de o tabletle degil, bununla yap-
maliyim” diyerek kendi bilgisayarindan akora basar. Boylece her ¢agin hikayesi-
nin, o ¢agin kendi diliyle yeniden yazilabilecegi gosterilmis olur.

Sonuc¢

Yeniden-yazma; palimpsest ve metinlerarasiliktan baslayarak postmoderniz-
min sik¢a bagvurdugu tekniklerden ironi, parodi, pastis, giiliing doniistiiriim gibi
pek ¢ok kavramla iliski icinde olan bir kavramdir. Ingilizce asillarina bakilacak
olursa; genel egilimin edebi metinler aras1 doniistiiriimii rewrite, filmler arast do-
niistiirimii remake olarak adlandirma yoniinde oldugu goriiliir. Doniistiirtiim s6z-
cigii, gortildiigii tizere bu alanlardaki biitiin aktarmalarda bagvurulan bir kavram
oldugundan bir edebi metinden filme aktarimda Tiirkce karsilik olarak ‘yeniden-
yazma’ kavraminin kullanilmasi daha agiklayict olmaktadir. Nitekim kimi arastir-
macilarin, temel unsurlarii koruyan ve bunlari farkli bir baglamda ele alan ya da
televizyon ve sinemaya uyarlanan metinleri yeniden-yazma olarak degerlendirdigi
goriilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, Milan Trenc’in yazdig1 cocuk kitab1 Mii-
zede Bir Gece'nin filme doniisiimii, filmin bir genglik romani olarak yeniden kaleme
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alinmasi, devam filmlerinin senaryolarinin olusturulmasi ve Trenc'in biitiin bunla-
rin ardindan kaleme aldig1 ikinci resimli ¢ocuk kitab1 Miizede Bir Baska Gece’nin ya-
zim1 yeniden-yazma baglaminda incelenmistir.

Trenc’in ilk yazdig1 cocuk kitabindan filme aktarimda, ncelikle ana karakte-
rin ad1 degistirilmis ve miize disindaki hayati yeniden-yazma ile kurgulanmistir.
Kitapta ana karakter miizede gece bekgiligi isine severek baslar. Oysa film senar-
yosunda Larry icin yeniden yazilan bu miize disindaki hayat, yasadig1 basarisiz-
liklar ve iginde bulundugu zor durum, onun bu sira dis1 miizede ¢alismaya devam
etmesinin de itici etmenidir. Ogluna duydugu sevgi, Larry’nin kendini ve hayatini
sorgulamasini saglar. Diger yandan miizedeki sergilerin de ona ihtiya¢ duymasi
Larry’nin sorumluluk sahibi birine doniismesinde bir baska etkendir. Kitapta
Larry yalnizca dinozor salonundan sorumludur ve miizede baska gece bekgileri de
vardir. Oysa film senaryosunda Larry, diger ii¢ yasl gece bekgisinin emekli olmasi
lizerine gorevi tek basina devralir. Kitapta yer alan miizedeki sergilerin gece
olunca canlanmasi olay1 film senaryosunda gizemli bir Misir tabletine baglanmis-
tir. Cocuk kitabinda sergilerin canlanma sebebi belirtilmez. Ayrica film senaryo-
sunda, miizede canlanan sergiler iizerinde de bir yeniden-yazma s6z konusudur.
Kitapta daha ¢ok dev ahtapot ve balina iizerinde durulurken film senaryosunda
pek cok sergi, haklarinda yeni hikayeler yazilarak kurguya dahil edilir. Kitapta hig
yer verilmeyen Theodor Roosevelt, filmin ana karakterlerinden biri durumunda-
dir. Hun imparatoru Attila, Sakagawea, Romali komutan Octavius, Amerikali sa-
vasgl Jedidiah, magara adamlari, kapug¢in maymunu Dexter ve Ahkmenrah her {i¢
filmde hikayenin aktif karakterleridir. Bu tarihi karakterlerin bazilar1 tizerinden
gliliing doniistiiriim yapilmis ve i filmde de canli tutulan bir gergeklik-yapaylik
sorgulamasi olusturulmustur. Kitapta yer alan planetaryumda yildiz boyama kur-
gusu, ligiincii filmin senaryosunda ti¢ boyutlu bir planetaryum gosterisi seklinde
izleyicinin karsisina cikar. Yine kitapta yer verilen tarihi sergiler, ressam Audubon
ile Amerikali kasifler Lewis ve Clark yerine, filmde daha ¢ok Sakagawea ve Theo-
dor Roosevelt 6ne ¢ikarilir.

2006 yilinin aralik ayinda gosterime giren ilk filmden hemen sonra 2007 y1-
linda, film senaryosuna biiyiik oranda bagh kalinarak yazilan genglik romaninda
da filmden farkli olarak yeniden yazilan detaylar bulunmaktadir. Larry’nin miize-
deki ise baslamadan 6nceki durumu, genglik romaninda daha detayli sekilde ele
almmuistir. Romanin kurgusuna, Larry’nin ufak tefek icatlar yapmasinin yaninda,
restoran a¢ma, sanal golf projesi gibi pek ¢ok is alaninda projelerinin oldugu ek-
lenmistir. Larry’nin oglunu gormek igin gittigi eski esinin nisanlisinin evi, genglik
romaninda filme gore daha detayl sunulur. Baslangi¢ kismina yapilan bu ekleme-
ler ve detaylar Larry’yi genglik romaninda daha sorumsuz, daha zavall bir karak-
ter olarak okurun goziinde canlandirmak i¢in yapilir. Larry, miize rehberi Rebacca
ile tanugirken aralarinda gegen konusma ile Rebecca’nin hiyeroglif okuyabildigine
deginilir. Bu detay, senaryoda yapilan bir diger yeniden-yazma igin zemin
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olusturmaktadir. Miizedeki sergilerin gece yasanan karmasadan sonra yerlerine
donmelerini saglamak igin tabletin kullanilmasi gerekmektedir. Larry ve Ahk-
menrah, tabletin {izerindeki hiyeroglifi okumak i¢in Rebacca’dan yardim alir. Re-
becca’nin ilk giin Larry’ye miizeyi gezdirme sahneleri kurgulanirken yazar tarafin-
dan sergiler hakkinda bilgi verilir. Bu durum genglere eglendirirken bilgi verme
amaca giduldigunii gostermektedir. Attila'min Larry’ye kizgmhiginin sebebi
filmde ve kitapta farkli kurgulanir. Filmde tablet gece olunca parlamaya baslar ve
miizedeki her sey canlanir, genglik romaninda ise bu canlanma esnasinda Antik
Misir Boliimii'nden “Thor, Horus, Ra!” sesleri gelir. Baz1 eklemeler, yazarin yeni-
den-yazma ile kurgusal degisiklik eklemesi seklinde gerceklesirken sinema ve ede-
biyat arasindaki aktarim farkindan dogan zorunlu farkliliklar da bulunmaktadir.
Bunlar, diyaloglarda ve olay siralamalarinda yapilan ufak degisiklikler olarak ifade
edilebilir. Filmden kitaba aktarimda gosterimin giiclinii yazida yakalayabilmek
admna yazarm aldig inisiyatifler de buna dahildir.

Ik cekilen filmin ‘stirdiiriim’ olarak adlandirilabilecek olan devam filmleri,
senaryoda bir devamlilik saglarken bir yandan da yasanan olaylar, Larry icin her
filmde ayr1 bir i¢sel doniisiimiin kaynagi olur. Tabletin ve sahibi olan geng firavun
Ahkmenrah’in hikayesi film {iclemesinde olaylarin temelini olusturmaktadir.
Tkinci filmde tableti ele gecirmek isteyen bir anti-kahraman olarak Kahmunrah ile
miicadele ele alinir. Ugiincii filmde ise giiciinii kaybetmeye baslayan tabletin gize-
mini ¢ozmek iizere Larry ve arkadaglari, Londra’daki Britanya Miizesi'ne Ahk-
menrah’mn anne ve babasindan tabletin gizemini 6grenmeye giderler. Ikinci ve
ti¢lincii filmde, senaryoya eklenen yeni karakterlerle senaryolar zenginlestirilir.
Her boliimde bu yeni sergiler tizerinden kurgular yazilir.

[k cocuk kitabindan film senaryosuna, film senaryosundan da genglik roma-
nina dogru yapilan bu yeniden-yazma islemleri, tiirlerin farkli olusundan dolay1
teknik farkliliklar icermektedir. Bunlar, yazi ile aktarilabilecek detaylarin oyuncu-
lukla izleyiciye yansitilabilme giigliigii ya da tam tersine gorsellik ve oyunculukla
hissettirilen duygularin ve olaylarin yazili olarak ifade edilebilme giicliigii gibi du-
rumlardir. Bu noktada yalnizca senaristlerin degil yonetmen ve oyuncularin da ye-
nide-yazma islemine dahil olduklarini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii senaryonun
beyaz perdeye aktarilmasi, yonetmen ve oyuncularin potansiyeline baghdur.

Milan Trenc’in ikinci ¢ocuk kitab1 ise Trenc’in ilk kitabinin bir devami seklinde
kurgulanmistir. Kahramanin adi, 1993 yilinda ilk yazildig1 sekliyle kalmamus,
2007’deki baskida Larry olarak degistirildigi gibi 2013 yilinda yazilan ikinci ¢ocuk
kitabinda da ayni isim kullaruilmaya devam etmistir. Larry bu kitapta evli ve bir
kiz ¢ocugu babasidir. Bu noktada filmde bosanmis ve bir erkek ¢ocugu olan
Larry’nin, ikinci ¢ocuk kitabinda evli ve bir kiz cocugu babasina dontistiiriildiigii
goriilmektedir. Tkinci gocuk kitabinda, olaylarin sira disilig1 miizedeki sergilerin
canlanmasryla smirli kalmaz, Larry’nin agik biraktifi banyo muslugundan akan
sularla biitiin sehri su basar. Oysa film serisinde tek sira disilik sergilerin gece
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olunca canlanmasidir, bu da metafizik de olsa bir sebebe baglanarak kurgulanmis-
tir. Trenc’in kitaplarinda ise sira dig1 olaylar bir neden ya da mantiga dayandiril-
maz. Kitabin sonunda, ilk kitapta yer almayan soru ve cevaplar bulunmaktadir. Bu
sorular, kitapta gegen olaylar ve canlilarin gergek olup olamayacagina dairdir. Son
soru ile Trenc, tigiincii kitabin sinyalini vermektedir.

2022 yilinda ¢ekilen son animasyon filminin senaryosunda ana karakter,
Larry’nin oglu Nick’tir. Bazi devam filmlerinde konu ya da kahramanlar epeyce
farklilik gosterebiliyorken Miizede Bir Gece film serisi, animasyon filmi de dahil ol-
mak tizere ayni karakterler iizerinden ve bir konu devamlilif1 gozetilerek siirdii-
riiliir. Filme yeni karakterler girse de eski karakterler her zaman etkin durumdadir
ve biitiin devam filmlerinde tablet iizerinden yeni bir hikaye yazilir.

Milan Trenc’in 1993 yilinda yazip resimledigi c¢ocuk kitab1 Miizede Bir
Gece’den yola ¢ikarak 2007 yilinda gekilen filmin senaryosunda gekirdek olaydan
yola gikilarak yeni bir kurgu olusturulmustur. Ik filmle hemen hemen ayni y1l ka-
leme alinan genclik romaninda Leslie Goldman, senaryoya biiyiik lciide bagh kal-
makla birlikte, yeniden-yazmaya basvurarak hikayeye bazi detaylar eklemis, bir-
kag degisiklik yapmistir. Ardindan ¢ekilen iki devam filminde senaryo gelistiril-
mis, yeni kurgularla ilk filmdeki hikayeler tekrar bir yeniden-yazmaya tabi tutul-
mustur. Trenc’in yazdig: ikinci ¢ocuk kitabr ise ilkinin bir devami niteli§indedir.
Son olarak ¢ekilen ve serinin dordiincii filmi olan animasyon filmi de hem konu
hem de karakterler agisindan serinin diger ii¢ filminin bir siirdiiriimii seklinde kur-
gulanmistir. Biitiin bu yeniden-yazma siirecinde, tiirlerin dogasinin gerektirdigi
farklihiklarm yan sira, senarist ve yazarlarin yaratim ve aktarim bigimleri de fark-
liliklarin bagka bir boyutunu olusturmaktadir. Yeniden-yazmayi etkileyen unsur-
lardan biri de hedef kitledir. Filmde sasirtma, giildiirme, eglendirme gibi islevlerin
oncelenmesinden dolayi, giiliing doniistiiriime daha ¢ok yer verildigi, senaryosu-
nun ¢atisma noktalarinda karsitliklardan yararlanildig: goriilmektedir. Genglik ro-
maninin yeniden-yaziminda ise hedef kitleye yonelik bir dil kullanildig1 ve yine
buna uygun sekilde yazinin bilgilendirici islevinden yararlanildig: dikkat ¢cekmek-
tedir. Cocuk kitaplarinda ise gerek anlatimin masalsilig1 gerekse olaylarin kurgu-
sunda mantiktan ¢ok hayal giiciiniin 6n planda tutulmasi ve resimlendirmeler yine
hedef kitleye uygun sekilde olusturulmustur. Miizede Bir Gece; baglam, metot ve
alicr goz oniinde bulundurularak tiirler arasinda yapilan yeniden-yazmaya c¢ok
yonlii bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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AHMET MIDHAT EFENDI’NIN ESRAR-I CINAYAT ROMANINDA HAK
DUYGUSU, KANUN, ADALET VE MAHKEMELER*

Sense of Justice, Law, Justice, and the Judiciary in Ahmet Midhat Efendi’s Novel
Esrdr-1 Cindyat

Tugce MEC*
0z
Ahmet Midhat Efendi'nin Esrdr-1 Cindydt romaru, Terciimdn-1 Hakikat gazetesinde 8 Mart-28
Mayis 1884 tarihlerinde 66 sayida tefrika edilmesinin ardindan 1884 yilinda kitaplastirilir.
Tiirk edebiyatinin ilk polisiye romani olarak kabul edilen Esrdr-1 Cindyit, kendi tiiriinde
diinya edebiyatinda da ilk 6rnekler arasindadir. Ahmet Midhat Efendi, s6zii edilen romanda
polisiye edebiyata dair unsurlar1 kullanmanin yani sira Tanzimat ile birlikte yenilesen hu-
kuk sistemindeki belli kavramlara da deginerek olani ve olmasi gerekeni tartisir. Modern
hukuk sistemindeki yarg: mekanizmalari, adli memurlarin mahiyeti, eski hukuk sistemi ile
yeni hukuk sisteminin mukayesesi roman boyunca ele aliman hususlardir ve bu ¢ercevede
ideal bir hukuk sistemi ortaya konulur. Romanda yazarin, toplumun, okurun adalet bagla-
minda mahiyeti degerlendirilir. Bu degerlendirme esnasinda gazetenin kamuoyu olustur-
madaki giiciine ve yargi mekanizmalarina etkisine deginilir. Ahmet Midhat Efendi’nin diger
romanlarinda oldugu gibi Esrir-1 Cindydt'ta da ilahi adalet vurgusu dikkat ¢eker. Yazar, ro-
manda kisas konusunu Islam hukuku acisindan ele almakla kalmaz, roman karakterlerinin
fenasi ve bekasi noktasinda da eserin kurgusunda isler; bir yargi¢ seklinde konumlanan ya-
zar, iyileri 6diillendirir, kotiileri cezalandirir. Makalede, Ahmet Midhat Efendi'nin Esrir-1
Cindydt romaninda yenilesme stirecinde Osmanli hukuk sistemine dair goriisleri ve muka-
yeseleri degerlendirilecektir.

Anahtar Soézciikler: Hak, kanun, adalet, mahkemeler, polisiye roman
ABSTRACT

Ahmet Midhat Efendi’s novel Esrdr-1 Cindyit was published in book form in 1884, following
its serialization in the newspaper Terciimdn-1 Hakikat. Recognized as the first detective/crime
novel in Turkish literature, Esrdr-1 Cindyit also stands among the earliest examples of its
genre in world literature. In this work, Ahmet Midhat not only employs elements character-
istic of detective fiction but also addresses certain concepts related to the reformed legal
system that emerged during the Tanzimat period, engaging in a discussion of the actual
versus the ideal. Throughout the novel, mechanisms of modern legal systems, the nature of
judicial officials, and a comparison between the old and the new legal frameworks are thor-
oughly examined, ultimately presenting a vision of an ideal judicial structure. The novel also
reflects the author’s evaluation of society and the reader in terms of justice. In this context,
attention is drawn to the influence of the press in shaping public opinion and its role within
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the judicial process. As in many of Ahmet Midhat Efendi’s works, the theme of divine justice
figures prominently in Esrdr-1 Cindydt. The author not only discusses the concept of gisas
(retaliation) within the framework of Islamic law but also incorporates the notions of transi-
ence and permanence in relation to the characters, positioning himself as a judge who re-
wards the virtuous and punishes the wicked. This article aims to examine Ahmet Midhat
Efendi’s views and comparisons concerning the Ottoman legal system during the period of
modernization, as reflected in Esrdr-1 Cindyit.

Keywords: Right, law, justice, courts, detective novel

Giris

Polisiye edebiyat ya da polisiye roman tiirii ytizyillardir diinyanin en ¢ok oku-
nan edebiyat tiirlerinin baginda gelmektedir. 1884 yilinda Edgar Allan Poe’nun
yazdig1 Morgue Sokag: Cinayeti eseri genel kabul olarak bu tiiriin baslangici sayil-
maktadir. (Martin, 1989: 31). Merak unsurunun ve siiriikleyici 6gelerin 6n planda
oldugu polisiye roman tiirii de diger tiirler gibi gazete gevresinde tefrikalarla ge-
lismistir. Ahmet Midhat Efendi’'nin kendi gazetesi olan Terciiman-1 Hakikat'te tefri-
kalarla baglayan ve akabinde 1884 yilinda kitaplagtirilan Esrdr-1 Cindydt, Tiirk ede-
biyatinin ilk polisiye/su¢ romani olarak tarihte yerini almistir.

Ahmet Midhat Efendi’'nin eserlerinin hemen hepsinde baskin olan unsur hak
duygusudur. Gerek fikri gerek edebi eserlerinde adalete, bireysel ve toplumsal
planda hak duygusunun islerligine vurgu yapar. Bu ¢ercevede edebi eserlerinde
iyileri odiillendirip kotiileri cezalandirmasi ilahl adaletin tecellisidir. Esrdr-1
Cindydt romaninda ise ilahi adaletin yan1 sira devrin yenilesen hukuk sistemi, ba-
sinin ve kamuoyunun hukuk iizerindeki etkisi, mahkemeler islenmistir.

Kendisi de bir gazeteci olan Ahmet Midhat Efendi, halka okuma zevkini as1-
lamay1, modernlesmeyi adim adim 6gretmeyi, Dogu ve Bat1 medeniyetlerini mu-
kayese ederek ikisinin birlesimini saglamay1 amagclar. Bu dogrultuda edebiyatimiz-
daki ilk polisiye romanin merkezine de gazeteyi yerlestirir. Olaylarin ¢6ziimii ga-
zete ¢evresinde gerceklesir.

Eserin isminde cinayet kelimesinin ¢ogul olarak kullanilmas: birbiri ardinca
islenen birkag cinayet dolayistyladir.

Istanbul Bogazi'nin Rumeli tarafinda, Karadeniz’e agilan bolgesinde bulunan
kayalikta; halkin Kanlikaya ya da Oreke Tast adini verdikleri bolgede Peri isimli
Miisliiman kiz ile Maltiz/Elenozlu iki erkegin 6lii bulunmasiyla roman basglar. Ci-
nayetleri ¢dzmesi icin zekasiyla ve detayciligiyla {in kazanmis miistantik Osman
Sabri gorevlendirilir. Olay mahalline gittiginde 6lii bulunan genglerin yerlerinden
oynatildigini fark ederek onlar1 bulan kisilerce eski konumlarina getirilmelerini ta-
lep eder ve sorusturmaya baslar, ihtimalleri degerlendirir. Akabinde, olay yerinde
buldugu delilleri raporlastirarak Beyoglu mutasarrifi Mecdeddin Pasa’ya sunar.
Dava gizliliginin zarar gormemesi ve siirecin daha kolay islemesi i¢in raporun 1/20
oraninda sansiirlii bir niishasini da gazetelere gonderir. Basta gazeteci olmak iizere
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okurlar da bu bilgilerle yetinmez; halk, gazeteden 6grendigi bu davaya yogun ilgi
gosterir, gazetenin tiraji hizli bir sekilde artar. Nihayetinde Gazeteci de bu cinaye-
tin pesine diiser. Osman Sabri, baglangicta basini bu cinayet davasina karistirmak
istemese de Mecdeddin Pasa’nin istegiyle raporda detaylandirmadigi bazi ayrinti-
lar1 yardimcis1 Hafiye Kose Necmi ile birlikte anlatir. Peri'nin elbisesinin etiketinde
bir moda evinin adresini fark etmistir. Adresten yola ¢ikarak bu elbisenin Hediye
Hanim adinda varlikli birisi tarafindan siparis edildigini 6grenir ve Pasa’ya bu de-
taylar1 aktarir. Hediye Hanim ile yasak bir agk yasayan Mecdeddin Pasa, Osman
Sabri'yi bu davada Hediye Hanimin adin1 gegirmemesi igin uyarir. Biitiin ikazla-
rina ragmen Osman Sabri’'yi durduramayacagini anlar ve Osman Sabri'nin davay1
¢bzmemesi icin elinden geleni yapar, nihayetinde son ¢are olarak onu gorevden
alir. Eserin sonraki sayfalarinda ikinci bir cinayet vakasi sunulur. Beyoglu'nda bir
Hristiyan evinde, odasinda asili bulunan fakat sonradan intihar siisii verildigi an-
lagilan Suriyeli Halil Siri’nin katillerinin izini siiren Osman Sabri, maktul iizerinde
yapilan detayli incelemeler sonucunda ve odada bulunan bir makbuz vesilesiyle
olayin intihar degil cinayet oldugunu idrak eder ve dnceki cinayet ile arasinda bir
baglanti kurar. Hediye Hanim’in bu cinayetle de ilgisi oldugundan siiphelenen Os-
man Sabri, bilgi toplamak amaciyla yardimcist Hafiye Necmi’yi cevher tellali kili-
ginda yaglikcilardan miicevher aldirarak Hediye Hamim'm evine gonderir fakat
bunlar Hediye Hanim tarafindan alikonulur. Yaglik¢ilar Osman Sabri'nin gorevin-
den alindigini da 6grenince Osman Sabri’ye miicevherleri geri getirmesi igin bask:
yapar. Miicevherleri iade edemeyen Osman Sabri, dolandiricilik sugundan tutuk-
lanip hapse atilir. Osman Sabri, yeni bir plan yaparak davay: digaridan takip eder,
bunun i¢in gazeteciyle is birligi yapar. Bu esnada davanin devami ve aydinlatil-
mast i¢in yeni bir komisyon kurulur. Osman Sabri, olay yerini incelerken buldugu
ve katilin kagarken diisiirdiigiinii tahmin ettigi tersten yazilmus sifreli bir mektubu
delil olarak sunar. Mektubun sahibi olarak Mustafa adli bir gengten siiphelenmek-
tedir. Eserin ilerleyen sayfalarinda Mustafa, Halil Stiri ve Hediye Harim arasinda
bir yasak ask hikayesi daha ¢ikmasinin ardindan aslinda bu kisilerin bir ¢ete ol-
duklar1 ve kalpazanlik yaptiklar1 anlasilir. Kalpazan Mustafa, Osman Sabri'nin
kendisini yakalayacagini anlar ve Avrupa’ya kacar fakat davanin kilit isminin ken-
disi oldugu bilgisi ona ulasinca bu yiike dayanamaz ve yaptig1 vicdan muhakeme-
sinin ardindan eserde ad1 belirtilmeyen bir gazeteye olaylar1 detaylariyla anlatan
itiraf mektuplar1 yazmaya baslar. Buradan itibaren Hediye Hanim'mn Mustafa ile
tanismasi, onu pengesine diisiirmesi, Mustafa'nin Hediye Hanim’in yardimcisi
olan Peri'ye duydugu ask ve ona kavusmak i¢in Hediye Hanim'in tekliflerini kabul
ederek Mustafa’dan “Kalpazan Mustafa” olusu aciga ¢ikar. Halil Stiri ile is yiiriiten
ve ayni zamanda onun kendisine olan askindan nemalanan Hediye Hanim, as181-
nin baska bir kiza, yardimcisi Peri’ye goniil vermesinin ardindan bu muhtemel ilis-
kinin Oniine ge¢gmek ve daha onemlisi, illegal islerindeki ortagini kaybetmemek
icin Peri ve Mustafa’y: birbirlerinden uzaklastirip iligkilerini kontrol altinda tutar.
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Halil 5tiri ve Kalpazan Mustafa, Peri'nin etrafinda kiskanglik krizleriyle dolanirlar.
Biitiin bu hadiselerin azmettiricisi Hediye Hanum’dir. Onun tuzagmna diisen Halil
Stird, bu kiskanglik kriziyle Peri’yi Oreke Tasi'nda ldiirmiistiir. Peri’nin as181 Mus-
tafa da geng kizin intikamini almak amaciyla Halil Stir?’yi intihar siisii vererek oda-
sinda asar. Bu mektuplarin ardindan olaylarin i¢ yiizii anlagilir ve bir komisyon
daha kurulur. Yeni kurulan komisyonda Hediye Hanum kalpazanlik su¢undan yar-
gilanir ve ii¢ y1l kiirek cezasina mahkéim edilir. Mustafa ise idam edilir. Diigiimiin
son noktasinda, olaylarin son halkasinda artik Mecdeddin Pasa vardir. Bunun far-
kina varwr, Avrupa’ya kagar. Sir perdesinin ¢oziilmesinin ardindan Osman Sabri
serbest birakilir. Dava sonuglanmis gibi goziikse de detayci miistantik icin Hediye
Hanim meselesi sonuglanmamistir zira onun i¢in Hediye Hanum’in ortaya ¢ikma-
mis suglar1 vardir. Bunlar1 da ¢oziime kavusturmak ve hak ettigi cezay1 almasini
saglamak amaciyla vapurla Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Mahkeme, bu esnada Mus-
tafa’nin idam cezasmi kaldirdigimi duyurur. Nihayetinde Osman Sabri'nin, anla-
tici/yazarin ve okurun goziinde koétiiler hak ettikleri cezalar: almamuislardir. Bu ek-
sik/yarim hukuki siirecin tamamlayicisi ise ilahi adalet olur.

Yapanin yaptiginin yanina kar kalmayacagimi gostermek i¢in romanin so-
nunda kotiiler cezalandirilir. Olaylarin faillerinden birisi olan Kalpazan Mustafa,
Istanbul’a dénerken yolda verilen molada ceviz agacina cikar. Ancak ayag1 kayar
ve boynu agacin catal dallarindan birisine sikisir. “Buna bir kaza denilebilirdi. Fa-
kat kaza denilmeyip de buna adeta kisas-1 rabbani demek icin bir biiyiik sebep var-
dir. (...) kafas1 catalin en dar yerine gelerek sikilmis kalmis ve su halde Mustafa
adeta ‘salb’ kelimesinin hiikm-i sahihi ile salb ve idam olunmustur.” (Ahmet Mid-
hat Efendi, 2000: 202) Tipk: Halil Stir?’yi 6ldiiriip odasina astig1 gibi ayni 6liim bi-
¢imiyle hayata gozlerini yumar.

Hediye Hanum gozlerini kaybeder, ag¢ bir hdlde cami avlularina diiser. Yazar,
romanin sonunda onu dilenci durumuna diisiirmesine ragmen adalet noktasinda
bunu yeterli gormez. “Meger bir mahkeme-i adaletin kendi hakkinda vermis ol-
dugu hiikiim, adalet-i ilahiyye mizaninca Hediye'nin irtikap eyledigi cinayétla te-
vaziin edemiyormus. Ibadullahin kendi iizerinde daha pek ¢ok hakki varmus.
Onun i¢in dahi Cenab-1 adil-i mutlak hazretleri, Hediye Hanumefendi hazretlerini
ibadullaha el acip bir lokma ekmegi yiiz suyu dokerek tedarik edebilmek mecbu-
riyetine ilka eylemis.” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 232).

Erol Uyepazarci, Esrdr-1 Cindydt romamnin, “gercek bir olaydan” yola gikarak
yazildigini ifade eder. Gazetenin, devletin yiiksek memurlar: {izerinde olugtur-
dugu toplumsal baskiya deginerek Ahmet Midhat'in da boyle bir romani Ter-
ciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika etmesinin altinda biirokratlarda bir baski olus-
turmak amacina binaen oldugunu ifade eder (2002:153).

Nihayetinde roman, sadece Tiirk edebiyatinda polisiye tiiriiniin 6nctisii degil;
ayni zamanda hak, adalet, basin ve hukuk iliskisini ¢ok katmanl: sekilde ele alan
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bir metin olarak dikkat geker. Basinin ve ozellikle gazetelerin sadece haberlesme
araci olarak kullanilmamasi, olaylar iizerindeki etkisi, yarg: mekanizmasina yakin
bir iglev iistlenmesi ve kamuoyu olusturmadaki rolii, devri igin 6nemli bir noktay1
isaret eder. Modern yasamin bir sonucu olarak hizli ulasim ve bunun sagladig: ha-
reket imkanlar1 vesilesiyle birden ¢ok ve kompleks suglar isleyen bireyin yargi-
lanma sekli de degismistir.

Yazar, Esrir-1 Cindydt romaninda modernlesme siirecindeki Osmanl toplu-
munun hukuk sistemine ve 6zellikle adaletin isleyisine dair bir bakis sunar ve bi-
reysel vicdan ve ilahi adalet kavramlarini da tematik olarak isler. Miistantik Osman
Sabri karakteri, devletin adalet mekanizmasinin eksikliklerini agiga c¢ikaran ve
kamu vicdanini temsil eden bir figiir olarak kurgulanir. Mahkeme siireglerinin ya-
ninda/yetersiz kaldig1 noktada ilahi adalet kavrami devreye girer ve yazarin sahsi
adalet duygusuyla sekillendirdigi tamamlayici bir unsur olarak goriiliir.

Esrédr-1 Cindydt’s Hukuki Bir Kurmaca Olarak Okumanin imkanlan

Ahmet Midhat Efendi, Emile Gaboriau'nun Le Crime d’Orcival (Orsival Cina-
yeti, 1866-1867) romanini Once terciime eder, akabinde bu eserden aldig1 ilhamla
1884 yilinda Esrir-1 Cindydt romanini yazar (Sahbenderoglu, 2013: 12). Eser, sadece
cinayetlerin sirlarinin ¢oziilmesi, entrika ve merak unsurunun baskin oldugu bir
roman olmasi agisindan degil, ayni zamanda hukuken sug sayilan diger hususlari
da ele almasi bakimindan da polisiye romandir. Eserde cinayet disinda, dolayl
yoldan islenen diger suglar1 soyle siralamak miimkiindiir: Dolandiricilik, kacakgi-
lik, kalpazanlik, 1irza ge¢me, fuhus, tehdit ile baski altina alma, biirokratik giicii
kotiiye kullanma, zimmetine para gecirme, devlet memuruna zor kullanma, sahte
evrak diizenleme, intihar...

Bu suglar arasinda son madde dikkat cekicidir ¢iinkii yazar, kendi canina kiy-
may1 da topluma kétii 6rnek olma, ahlaki zedeleme ve ilahi iradeye aykirilik agi-
sindan topluma ve halkin ahlakina karsi islenen bir sug olarak ele alir.

Halil Stir?’'nin intihar goriiniimii verilerek Kalpazan Mustafa tarafindan 6ldii-
riilmesinin, Osman Sabri ve Italyan doktorlarin ayrintili arastirmasinin ardindan
agiga ¢gikmasimnin anlatildig1 boliimiinden énce Ahmet Midhat'in Osmanl toplu-
muna, “insanin kendi nefsine suikast etmesinin, cinayatin en biliytigii” (Ahmet
Midhat Efendi, 2000: 33) olarak anlattig1 intihar {izerine uzun bir a¢iklama metni
yazar. Ahmet Midhat, oncelikle “diinyada hicbir sey feylosofiden, hikmetten harig
olamaz. (...) Her seyde oldugu gibi bilhassa kavanin-i adliyye dahi hikmet-i esasi
iizerine mebnidir” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 33) diyerek intihar ile bu eylem
karsisinda hukukun isleyisi arasinda kuracag; fikri baglanti icin bir zemin olustur-
maya caligir.

Eserin bir diger dikkat ¢ekici 6zelligi gazetenin ve gazeteciligin eserde kulla-
nilis bi¢imi ve fonksiyonudur. Ahmet Hamdi Tanpinar'in énemli 6l¢iide kamuoyu
olusturdugunu ifade ettigi basin diinyast ve o0zellikle gazeteler (2007: 230),
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devrindeki yenilikleri, gelismeleri, giinliik olaylari, ilanlar1 aktarmanin yamn sira
edebi eserlerin tefrikasiyla da ¢ok fonksiyonlu olarak basilir. Esrdr-1 Cindydt roma-
ninda da halk bir cinayet hakkinda bilgi sahibi olur ve merakla adeta tefrika bir
romanin devamin bekler gibi bir sonraki gazeteyi bekler fakat asil dikkat gekici
unsur gazete haberlerinin resm1 hukuk sistemi ve yarg siireci tizerindeki etkisidir.
Gazetenin etkisi o dereceye varir ki dava “zabitanin esrarini ifsa etmeden, tahkikatt
isgal eyleyecek hicbir sey yapmamak” sartiyla gazete iizerinden ilerler (Ahmet
Midhat Efendi, 2000: 19).

Roman, sayfa 23’e kadar agirlikli olarak gazete, gazeteci ve olay1 sorusturan
dedektif Osman Sabri Efendi'nin cinayet {izerindeki yorumlariyla gecer. Muhabi-
rin “Fakat biz dahi sanatimiz hasebiyle devlet adami sayiliriz” (Ahmet Midhat
Efendi, 2000: 15) ifadesi gazeteye verilen 6nemi gosterir.

Ahmet Midhat Efendi’nin diger romanlarindaki yogun bilgi aktarimina dayali
anlatimin (digression/ tehallus/ istitrad) aksine bu eserdeki bilgiler II. Abdiilhamid
Doénemi'ndeki hukuk reformlarindan sonraki Osmanli hukuk sistemi ile Bat1 sis-
temi mukayesesi icin gerekli oldugu kadar roman kurgusunu besler niteliktedir.
Gazeteler ve gazeteciler, roman boyunca suglularin ve bu suglular tespit eden me-
murlarin iizerinde oldukga etkilidir. Eserde davanin takibi ve suglularin yakalan-
masi adina Osman Sabri ve Hafiye Necmi, davanin gizliligine sadik kalmak ve sor-
gulamaya zarar verecek hususlardan kaginmak kosuluyla gazete haberlerinde
resmi rapor ve evraklari yayimlatir ve meselenin merkezine alirlar (Ahmet Midhat
Efendi, 2000: 19). Kalpazan Mustafa'nin vicdan muhasebesi ve muhakemesi icin
yazdig1 mektuplar: gazetede yayimlatmay tercih etmesi de gazetenin benzer islevi
vesilesiyledir. Bir hakim/yargig, bir kanun koyucu denilebilecek seviyede nemli
bir noktada bulunan gazeteler ve gazeteciler, kamu vicdanini ve adalet algisin be-
lirlemede 6nemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla bu yonlendirme hiikiimetin otorite-
sinin lehine olabilecegi gibi aleyhine de olabilir, bu agidan miinferit bir saha oldugu
sOylenebilir.

Kalpazan Mustafa’nin mektuplarini gazetede yayimlamaktaki bir diger amaci
ise entelektiiel bir ressam ve olumlu olabilecek bir karakter iken 6nce babasini kay-
bedisi, ardindan hafifmesrep bir kadinin tuzagina diiserek “kalpazan” olusu ve
kaybettigi gururunu, onurunu kamuoyu nezdinde tekrar kazanmak isteyisidir. Ya-
zarin bu kurgudaki niyeti ise okura Kalpazan Mustafa tizerinden bir ibret olustur-
mak, bir “kissadan hisse” vermektir. Osman Sabri'nin temel mesgalesi de Kalpazan
Mustafa’dan ziyade olaylarin merkezinde yer alan ve sugun azmettiricisi ile ortag:
konumundaki Hediye Hanim ve Mecdeddin Pasa’dir. Hediye Hanim’in sugunun
buiyiikliigii cetelesmesinde, bagka insanlari suga sevk etmesinde iken Mecdeddin
Pasa’nin sucu bunlara ortak olmak, dahasi, devlet gorevinde iken bu suglara ortak
olmak, gorevini kotiiye kullanmak ve gayrimesru bir iliski yasamaktir. Hukuki ola-
rak da kamuoyu ahlaki olarak da yanlighig1 anlatici/yazar tarafindan vurgulanr.
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Gazete, Oreke Tasi cinayetinin aragtirilma siirecinde gazeteye gelerek, davay1
takip eden gazeteciye davayla ilgili sorular sorup kendi fikirlerini paylasan “halk
denildigi zaman kimler anlasilabilirse o simifin” giindelik hayatinda serbest zaman
etkinligi ve eglence aracina doniisiir. Halk adina sugun takipgisi olan gazeteler, ro-
manda “mahrem olani kamusallastirarak haber degerini yiikselten ve ilgi ¢ekiciligi
artiran” giindelik bir tiiketim nesnesi olarak belirir. Oreke Tas1 cinayetinin gazete-
lerdeki bu yonlii ifsasin1 sadece Ahmet Midhat Efendi'nin 19. yiizyil Osmanli top-
lumunun modernlesme siireci i¢inde “kamuoyu”, “adalet” gibi kavramlarin ge-
rekli 6nceliginin vurgulamasinin bir araci olarak okumak yeterli olmayacaktir. Bat1
diinyas1 s6z konusu oldugunda polisiye edebiyatin dogusundan 6ncesi ve sonra-
sinda da sugun toplumsal tarihinin gazeteler tarafindan kaydedildigi bir gercektir.
(Sahbenderoglu, 2013: 11-12).

Osman Sabri, davadaki miistantiklik gorevinden, sahsi menfaatleri ugruna
gorevini suistimal eden Mecdeddin Pasa tarafindan uzaklastirilmasinin ardindan
halki bilgilendirme gorevinden vazge¢meyen; sugun, suglunun ve davanin takibini
gayriresmi olarak iistlenen “sahayif-i &mmenin nazargahi olup, enzar ve efkar-1
umumiye ise ne bir miistantikin ne de biiyiik bir familyanin keyfi icin setr-i haka-
yika mecburiyet hissetmeyen” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 71) gazete ve cesaretli
gazeteci, davanin gidisatini yonlendirir. Gorevden alinan ve “serbest calisan bir
dedektife” doniisen Osman Sabri ile gazeteci, is birligi hdlinde davay: takip eder
ve kamuoyu olusturmaya devam ederler. (Inci, 1996: 147)

Yazarin gazetecilik kurumuna atfettigi islevsellik ve yiikledigi anlam dikkat
gekicidir; gazete bir bilgi aract olmasinin yan: kamu vicdaninin sesi olarak devletin
resmi yargi siireclerine yon verebilecek giictedir. Yarginin tarafsizligia golge dii-
siiren biirokratik yapidaki yozlasmalar, 6zellikle Mecdeddin Pasa karakteri {ize-
rinden verilirken gazeteciligin adaletin tesisinde alternatif ve tamamlayici bir un-
sur haline gelebilecegi okura sunulur.

lahi Adalet

Esrir-1 Cindyat'ta Kalpazan Mustafa'nin kaybettigi itibarini mektuplar vesile-
siyle kazanma isteginin ve bir nevi yeniden kimlik insasinin/yarim kalan kisiliginin
tamamlanmasinin seriiveni okura sunulsa da Ahmet Midhat romanin sonunda bu
itibar1 idam cezasinin iptaliyle saglar gibi goziikiir fakat diinyevi planda saglanan
adalet ilahi planda saglanmayacak ve can aldig1 surette can verecektir. Burada ya-
zar, mimetik bir tavirla Mustafa’y1 “kalpazan” ve “kurban” ederek Osmanl toplu-
muna ibret vermeyi ve arindirmayi/katharsis'i amacladigi sdylenebilir. Mus-
tafa’nin sugunun cezasi ilahi adalete birakildig1 kadar okurlarin vicdanina da bira-
kilmistir. Bu noktada “okurun adaleti” yeni bir adalet perspektifi olarak karsimiza
¢ikar.

Bazi suglar bu diinyada karsiligini bulur fakat yetersizdir, bazis1 tamamen
karsiliksiz kalir fakat bu noktada ilahi adaletin mutlak tecellisi devreye girer.
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Devletin koydugu ve uyguladig1 kanunlar, tek basina sugu dnlemede yeterli degil-
dir. Ahmet Midhat, Osmanli’'ya kiyasla, hukuk devletinin giiciiniin daha ¢ok his-
sedildigi Avrupa sehirlerinde cinayet oranlarinin daha yiiksek olusunu da bu za-
viyeden degerlendirir. Osmanli’da cinayet suglarinin nedenini ise cahillik ve sar-
hosluk olarak agiklar.

Egitimsiz olan insanlarin ildhi olanin bilgisine ve adalet idrakine ulasmalari
miimkiin degildir. Ona gore sugun 6nlenmesi i¢in yapilacak ilk hamle halki egit-
mektir. Sadece bu yolla hem caydirict modern kanunlarin hem de inancin, insanin
ruhunda ve toplumun vicdaninda birlikte isleyebilmesi saglanabilir. Ahmet Mid-
hat’a gore de hukuk karsisinda kendi vicdaninin terazisinde masum oldugunun
idrakindeki kisi gli¢ sahibidir.

Alimina, ihtisamina, giizelligine giivenen Hediye Hanim’in da kor bir sekilde
cami avlusunda yagsamina devam etmesi de ilahi adaletin tecellisinin romandaki
karsiligidar.

Yazarin Adaleti

Romanda Mustafa’y1 “meziyet-i insaniyeden” ¢ikarip kotiiliige, katillige, sug-
luluga diisiiren eden kisi “istigalat-1 fuhs-perestanesinden kurtulmanin” imkansiz
oldugu Hediye Hanum'dir. Yazarin Mustafa’y1 romanin basinda iyi bir aile i¢inde
tasvir etmesi, “hezarfen” tanim1 ve gazetedeki mektuplarindaki dil kullanimimn &v-
mesi, yazarin tarafgirliginin gostergesidir. Nihayetinde idam cezasinin diigmesi ve
okurun vicdaninda cezasini bulmasi ilahi adalete teslimiyet kadar yazarin da ada-
letinin neticesidir zira Mustafa bizatihi degil, bilvesile “kotii” ve “suglu”dur.

“Kalpazanlik, hirsizlik, katillik egerci birer sifat, birer lakap iseler de insanlar
analarindan dogduklar: zaman bu sifatlarla dogmazlar. Bu lakaplari birer mahlas
gibi pederlerinden almazlar.” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 118). Mustafa da “saat-
cilik, kuyumculuk gibi sanayi-i dakika ve fizikgilik, kimyacilik gibi uliim-1 nazike,
kaffe-i kavaid ve kavanini bin tiirlii eglenceye ceviren hezarfen” (Ahmet Midhat
Efendi, 2000: 119) bir babanin ogludur. Babasinin ilmi ve kitaplar: arasinda biiyii-
yen Mustafa, yirmi yasindayken babasini kaybeder. Hediye Hanim’in cariyesi
Peri’yi biiytiten ve sonra geng kiz olmasmin ardindan ona biiytiik bir askla bagla-
nan da yine odur. Peri’nin koruyup kollayiciligin iistlenen kisinin ahlaken zay:f
ve kotii bir karakter olan Hediye Hanim degil, Mustafa olmasi da tesadiifi degildir.
Yazar, kendi adalet anlayisinca geng ve saf bir kiz1 mesrebine uygun birisine ema-
net eder.

“Ah, miithis kadin, ah miihlik asiifte!” diye hayiflandig1 Hediye Hanim, Mus-
tafa’nin helak olusunun hemen hemen tek sebebidir. Dolayisiyla katil Halil Stir
bile kotiiliikte Hediye Hanim’a yanasamaz. Cilinkii biitiin usulsiizliiklerin ve cina-
yetlerin temelinde Hediye Hanim ve onun kumpaslari, sevk ve idaresi vardir. “Is-
tanbul i¢inde kocasindan hosnut olmayarak bosanmak isteyen kadinlara merci ve
nasth olmaktan bed’ ile en biiyiik irtikaplara, en biiyiik sirkatlere, en biiyiik
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katillere varincaya kadar bu iki me’ltinun girismedikleri isler kalmaz ve bu yolda
en rezilane mihnetleri de irtikdptan geri durmazlardi” (Ahmet Midhat Efendi,
2000: 133) denilen Hediye Hanum ve Hristiyan Arap Halil Stirl, romanda boyunca
Istanbul’daki biitiin biiyiik ve adi suglarin azmettiricileridir. Dolayisiyla kotiiliikte
birbirlerini yansitirlar, kotiiliikleri birbirlerinden beslenir, koklenir ve giiglenir.
Mustafa'nin gazeteciye soyledigi “simdi Halil Stiri’'nin kim oldugunu anladimz
mi1? Halil Strf’'nin kim oldugunu anlamigsaniz Hediye'nin dahi ne makule bir mal
olduguna dair bir fikr-i mahsus peyda etmis olursunuz” (Ahmet Midhat Efendi,
2000: 134) sozleri de bunu ifade eder.

Ahmet Midhat, “en meshur yankesicilerin, en mahir hirsizlarin yatag: olan”
(Ahmet Midhat Efendi, 2000: 130) seklinde tavsif ettigi kumarbaz Halil Stri’nin
asihi duran cesedine dahi bir acitma duygusu beslerken Hediye Hanim igin hi¢bir
his tasimaz. Hediye Hanim, roman boyunca okur karsisinda “asla acitmadan” (Ah-
met Midhat Efendi, 2000: 150), “kedi gibi dokuz cani1 olsa dokuzunu da birer birer
¢ikarmak i¢in dokuz 6liim ile idam etmek” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 127) gere-
ken bir sugludur.

Romanda Osmanli Hukuk Sistemi

Ahmet Midhat Efendi, diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da akist
keserek Osmanli toplumundaki sug ve hukuk algisini tartismaya agar. Ozellikle
“hukukun tistiinligii”, “adalet”, “kamuoyu” gibi kavramlarin éneminin fark edil-
digi 19. yiizyil Osmanli hukuk sistemindeki diizenlemelerin gerekliligini vurgular.
Ahmet Midhat'in “tesisat-1 ahire-i adliyye mahza veliyy{i'n- nimetimiz padisah-1
1slahat perver efendimiz hazretlerinin ciimle-i muvaffakiyyat-1 sahaneleridendir
ki, bu devleti, bu memleketi yeniden ihya edercesine muvaffak buyurulduklar:
bunca 1slahat-1 mithimme meyaninda selamet-i amme i¢in en nafi olanlarindan bi-
risi dahi tensikat-1 cedide-i adliyyedir” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 21-22) diyerek
ovgil dolu climlelerle yiicelttigi II. Abdiilhamid’in oncesinde ve II. Abdiilhamid
doneminde gerceklestirilen Osmanl: adalet sistemindeki Batili diizenlemelerin ro-
manin igeriginde nasil ele alindigini degerlendirmek gerekir.

Osmanli hukuk sistemi, ser't hukukun yani sira padisah iradesine dayanan,
orfi hukuku da igermektedir. 1839 yilinda Tanzimat Fermani'nin ilaninin ardindan
Osmanli hukuk sistemi de Batili revizeler gegirir. Ferman ile sadece Osmanli top-
lumunun can, mal, 1rz giivenliginin emniyet altina alinmas: degil, ayn1 zamanda
ceza davalarinin agik ve etraflica goriilmemesi ya da suclular hakkinda ser’? hii-
kiim diizenlenmedikge kimsenin acik ya da gizli 6ldiiriilemeyecegi, kanunlara uy-
mayanlarin cezalarini belirlemek iizere ceza kanunnamesi diizenlenecegi, sug isle-
yen herkesin hatir, goniil, riitbeye bakilmadan cezalandirilacag: da agiklanir. Bu
fermandaki en dikkat gekici nokta “cezalarin sahsiligine” yapilan vurgudur. (Ak-
glindiiz, 2016: 6).
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Ahmet Midhat Efendi igin eski ile yeni hukuk sistemi arasindaki en biiyiik
fark; adalet kanunlari, kamu hukuku temeline degil de 6zel hukuk temeline daya-
nirsa 6zel hukukun korunmas giiclesir diisiincesine dayanir. Herhangi bir yakinin
sikayeti olmadan sorusturmanin devlet tarafindan gorevlendirilen adli gorevliler
tarafindan devam ettirilmesi konusu da karsilastirmali bir degerlendirmeye tabi
tutulur. Adli zabita memuru ile sorgu memuru tanimlariin ve gorevlerinin yeni-
den degerlendirilmesi gerektigini ifade eder. “Oreke Tagi cinayeti kadar miihim
olan seyler dahi sanki kaza-y1 asmani imisler gibi, yalniz jurnal edilmekle iktifa
edilir ve artik tahkikatin arkasi birakil(ir)” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 22). Bu
minvaldeki davalarin bile toplumsal diizenin saglanmasi i¢in ¢6ziime kavusturul-
masinin onemine deginir. Bu yeni diizenlemelerin 1s181nda cinayetin aydinlatil-
mas! toplumsal huzurun saglanmas: adina adli bir gorevdir. Ayrica hakimlerin
adam kayirmasi, davanin seyrini degistirmesi gibi aksakliklardan yola ¢ikarak
mahkemelerin kargisina yarg1 mekanizmasi olarak gazeteleri koyar:

Avukatlarin dahi agizlarma kilit makaminda kaimdir. Davacinin devlet ol-
dugu durumlarda “Davaci kad1 olursa yardimci Allah olsun” darbi meseli bile
islemez hale gelerek, kadmin s6z sdyleme iistiinliigii karsisinda avukatin,
miiddel-i umtmiler, miistantiklerin esitlenerek, vazife-i adliyelerini tama-
miyla icra etmeleri miimkiindiir. Yapilan muhakemeler gazetelerin tenkidat-1
adliyede serbest olduklarindan, vazifesini gerektigi gibi icra etmeyen her go-
revlinin enzar-1 umuminin yargilamasindan kacamaz (Ahmet Midhat Efendi,
2000: 22-27).

Bu noktada Ahmet Midhat'in yeni hukuki diizenlemelerin “avukatlarin dahi
agizlarin1” kapattigini isaret etmesi 6nemlidir. Romanin ilerleyen boliimlerinde
Ahmet Midhat'n Osmanli hukukunda s6z konusu kanunla yayginhk kazanmis
olan avukatliga olumsuz bir bakis agisina sahip oldugu goriiliir. Bir gazetede oku-
dugu olaydan yola ¢ikarak avukat ile sugluyu igbirlik¢i olarak addeder. Ciinkii ona
gore avukatlar da hukuku ve adaleti menfaatlerine gore ele alip degerlendirecek
glice ve yetkiye sahiptir: “Diinyada hicbir sey muhal degildir. Hele avukatlik hu-
susunda hemen her sey miimkiindiir. (...) Bir adam iki s6z sdylesin, o adamin kiif-
riinii isterse kiifriinii, hiyanetini isterlerse hiyanetini bilisbat mahvi miimkiindiir.
Insafi elden biraktiktan sonra avukatlikta her sey miimkiindiir.” (Ahmet Midhat
Efendi, 2000: 195)

Hediye Hanim’in mahkemede kendini savunmasindaki yetkinligi, avukatini
sessiz kalmaya sevki de aymi sekilde avukatliga olumsuz bakisini gosterir. “en bii-
yiik sanat1 deavi- i meshfireyi tervi¢ etmek olan” Halil Stri'nin “deavi ile istigal
eden beylerin, pasalarin kaffesinin en biiyiik dostu olmasi, onu bin avukata bedel
bir adam” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 131) olarak ifade edisi de yine ayn1 olum-
suz bakigin tezahtuiriidir. Resmi hukuk sistemini ele alirken dahi adalet, vicdan ve
hak duygusunu bir koseye birakmayan Ahmet Midhat'm avukatlara en biiyiik
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elestirisi de bu sebepledir. Vicdanini bir kdseye birakan avukatlar ile suglular: aym
terazide tartar:

Kavanin-i adliyye ve usiil-i muhakemat-1 cindiyye en miikemmel oldugu yer-
lerde dahi o kadar garabet gosterebilir ki, bir miicrim eger avukat olup da ter-
tip edecegi cliriim ve cinayeti glizelce tertip etmis olsa, kendi aleyhine hicbir
sey tahakkuk etmeyerek kendisini penge-i kantindan kurtarabilir. Bereket ver-
sin ki kan{in-sinasdn meyaninda ciiriim ve cinayet miirtekipleri pek nadir ola-
rak zuhur ediyor. Sair caniler ise iktidarlarin yalniz kendi meslek-i cinayetle-
rinde terakkiye sarf ediyorlardi. Mesela Mustafa gibi bir kalpazan kendini hin-
i hacette kanun pengesinden kurtarmak icin avukatlik tahsil edecegine, hig
fark olunmayacak kadar miikemmel kalp para yapmak i¢in iktiza eden sana-
yii tahsil ediyor. Bir yankesici, bir hirsiz dahi boyledir. Bununla beraber yani
erbab-1 clirm ve cinayet, irtikap edecekleri mel’aneti ahkam-1 kavanin ve ni-
zamata tatbik etmedikleri halde dahi, miikemmel ve mahir bir avukat bulurlar
ise kendilerini kurtarabilirler (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 194).

Osman Sabri, gazeteler ile hukuk sistemini birbirine yaklastirarak ideal hukuk
sistemi kurmay1 dogru bulur ve toplumun huzuru, giivenligi konusunun ¢o6zii-
miinii sunar. Bu noktada muharriri de sorumlu sayar (Ahmet Midhat Efendi, 2000:
27). Osman Sabri ve mutasarrif Mecdeddin Pagsa ile cinayet hakkinda goriistiigii
bir giiniin sonunda gazeteye donen muharririn Galatasaray’dan yola ¢ikarak Babi-
ali'ye gelene dek diisiindiiklerini yazmasiyla bile “1slahat-i adliyeye dair pek mii-
kemmel bir layiha viicuda getirilecegini” sdylemesi ayni dikkatin ifadesidir (Ah-
met Midhat Efendi, 2000: 21).

Ahmet Midhat'in bir yandan hukuk sistemindeki modernlestirmenin &ne-
mine deginirken 6te yandan yeniliklerin mesnetsiz yapilmasini, vakti gelmeden
ylrirliige konmasin, nitelikli kisiler yetistirilmeden yapilmasini dogru bulmaz.
Ahmet Midhat'in, sugun ve sug¢lunun tespitinde Batili arastirma yontemleri kulla-
nan, Osmanli 0rf ve adetlerinden ayrilmayan “6rnek” miistantik Osman Sabri tipi
de doéneminden ileri bir hukuk algisiyla hareket etmektedir. Yardimcis1 Hafiye
Kose Necmi'ye “sdye-i sahanede ustil-i adliyenin Avrupa ustil-i adliyesine tahvil
olundugunu goremeyecek miyim? Bir miiddei-i ummi olmayacak mi ki, adalet-i
seniyye namina umumun davacisi olarak iddia olunamayan hukuku o iddia eyle-
sin? Bir miistantik olmayacak mi ki tahkikata liizum gosterecegi seyleri bir pasa
dahi reddetmesin?” demesi bu agidan 6nemlidir (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 65-
66). Ahmet Midhat'in bu s6zlerdeki niyeti adaleti geregi gibi ve vicdanla yonetme-
yerek sahsi ¢ikarlarini 6nceleyen memurlarin ilisiginin kesilmesidir. Cinayeti isle-
yen Kalpazan Mustafa bile Hediye Hanum'in isbirlik¢isi Mecdeddin Pasa ile kiyas-
landiginda, devlete kars: “agir” bir sug isleyen olumsuz karakter degildir. Roman
boyunca hukukun her birey igin biricikligi ve her alandaki iisttinltigii vurgulanur.
Oreke Tas1 gibi esrarengiz bir olayin ¢dziimiinde toplumsal vicdanin ve kolektif
bilincin olusturulmasinin yaninda asil énemli olanin dogru isleyen bir hukuk
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sistemi ve bu sistemin liyakatli memurlarimin temini oldugu vurgulanir. Béylece
Tanzimat ile birlikte olusan “modern” hukuk sistemindeki aksakliklarin da gide-
rilmesi amaglanir.

Sonuc¢

Ahmet Midhat Efendi, devletin isleyisinde hukukun tstiinltigii ilkesine, dev-
let diizenine, vatana ve Islam dininin insana verdigi deger ve haklara da hiyanet
ederek birtakim iktidara, servet ve ikbale sahip olmus kisilerin de sonlarina dikkat
edilmesi, hayatlarinin ne sekilde nihayetlendiginin izlenmesi agisindan okuyucu-
sunu uyarmaktadir. Okurlariyla romanlar: boyunca sohbet eden Ahmet Midhat,
pek ¢ok romaninda oldugu gibi bu romaninda da goriilen islenen sugun cinsine
gore cezalandirma/kisas ilkesini kullanir ve ilahi adaletin er geg tecelli edecegini
okuruna hatirlatirken yazarliga miithim bir gorev yiikler. Okurunun vicdanina ses-
lenmenin, okurla iletisim kurmanin en kudretli ve tesirli yolu olduguna inanarak
onu sug islemekten uzak tutar. Ahmet Midhat igin sugtan caydiric1 kuvvet ilahi
adaletin de yanki buldugu vicdandir. Boylece her tiirlii kétiiliige ve suga istirak
etmis bir karakter olan Hediye Hanum’'in da sadece maddi varligini degil en biiyiik
sermayesi olan giizelligini yitirmesi; bedensel bir varlik olusunu bedensel bir boz-
guna ugrayilp Odeyerek kor olmasi ve sokaklara diismesi; metafizik ve ahlaki
alanda bilgi sahibi olmasma ragmen Hediye ile gayriahlaki bir iligki siirdiiriip
onunla is birligi yapmaktan ¢ekinmeyen, gorevini kotiiye kullanarak devletin be-
kasini ayaklar altina alan Mecdeddin Pasa'nin Avrupa’ya kagmasi; devlete hizmet
istegi ve adalete olan inanciyla suglulardan intikam alan Osman Sabri'nin sonunda
hak ettigi konuma gelerek emeginin ve bileginin hakkryla zengin olusu; diinya ma-
linda gozii olmayan Kose Necmi'nin Osman Sabri'nin ¢ocuklarina kadin ninelik
etmesi de okuyucunun goziinde boylelikle ytice bir haklilik kazanir.

Ahmet Midhat Efendi; bir cinayet iizerinden o donemki adli hiikiimleri, ka-
yirmaciligl elestirir; kitabin sonuna kadar yeni adli hiikiimlerin ¢ikmasi igin adeta
haykirir. Yiiriirliikte olan adli hiikiimler ve adam kayirmacilikla adaletten kagmak
miimkiin olsa da Allah’tan ve O’'nun adaletinden kacilamayacagini belirterek ro-
maninu bitirir zira bu diinyada adaletin saglanamadig1 noktada ilahi adaletin tecelli
edecegine inanir. Yazar igin toplumu kendi suglarmin potansiyelinde, vicdan1 hem
sucun i¢inde hem de suctan arinmislikta konumlandiran tek kuvvet ilahi adalettir.
Temizlenme ise ancak ilahi olanda gerceklesebilir.
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ZIYA GOKALP KULLIYATINDA BiR EKSiK: MAKALELER VI*
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0z
Ziya Gokalp’in eserlerini bir araya getirme girisimi kendisinin vefatindan itibaren daima bir
tartisma konusu olur. Ziya Gokalp’in ¢ogu yazisinin sagliginda kitaplastirilmamasi, birgok
yazisinin dergi koselerinde kalmasi, 1928 Harf Devrimi'yle beraber Gokalp’in eski harfle
basilan eserlerinin okunmasindaki zorluk eserlerinin bir kiilliyat halinde yeniden yayim-
lanma ihtiyacini ortaya ¢ikarir. Bu konuda bir¢ok girisim sonug¢suz kalir. Bu girisimler ara-
sinda bireysel ¢abalar ve komisyon ¢alismalari oldugu gibi Tiirk Tarih Kurumu, Kiiltiir Ba-
kanlig1 gibi resmi kurumlarin calismalar1 da vardir. Ziya Gokalp’in biitiin eserlerini yayim-
lama konusunda en ciddi ¢alismalardan biri Kiiltiir Bakanliginca yapilir. Bu ¢calismada 6zel-
likle dokuz ciltlik makaleler serisi dikkat ceker. Bu seri Gokalp'in ¢esitli dergilerde yayim-
lanmis eserlerini bazen yayim sirast bazen de konu olarak toplayan ciltlerden olusur. Maka-
leler serisinin altinci cildi planlanmasina ragmen yayimlanmaz. Bu makalede Gokalp'in
eserlerini bir araya getirme girisimleri 6zetlenmis, Kiiltiir Bakanhiginin Ziya Goékalp Kiilli-
yati’'ndan bahsedilmis, kiilliyatin eksik kitab1 “Makaleler VI” hakkinda haberler aktarilmais,
“Makaleler VI”nin muhtemel igerigi konusunda bilgi verilmistir. “Makaleler VI”da Yeni
Mecmua’daki yazilariin yayimlanacagi tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Ziya Gokalp, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, kiilliyat, Yeni Mecmua, Tiirk
Edebiyat:

ABSTRACT

The attempt to gather Ziya Gokalp's works together has been debated since his passing
away. The fact that most of Ziya Gokalp’s writings were not compiled into books during his
lifetime, that many remained scattered across journal pages, and that the 1928 Alphabet Re-
form made it difficult to read his works published in the old script, highlights the need for
a comprehensive collection of his works to be republished.Many attempts in this regard
have remained inconclusive. The most serious effort to publish all of Ziya Gokalp's works is
carried out by the Ministry of Culture. Particularly noteworthy in this endeavor is the series
of nine volumes of articles. Although the sixth volume of the articles series is planned, it is
not published. In this article, the attempts to collect Ziya Gokalp's works are summarized,
the Ziya Gokalp Collection of the Ministry of Culture is mentioned, news about the missing
book of the collection, Makaleler VI (Articles VI), is included, and information is provided
about the possible content of Makaleler VI. In Makaleler VI retained to establish articles
which is in Yeni Mecmua.

* Bu makale, yazarin Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii'nde, Prof. Dr. Murat Kog
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doktora tezinden tiretilmistir.
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Giris

Ziya Gokalp'in yazarlik hayati dergilerdeki makaleleriyle ge¢mistir. Fikir
diinyasinda daima intizam iginde olmaya 6zen gosteren Gokalp’in kitaplarinin bir-
¢ogu sonradan derlenmis yazilarindan olusur. Bunlarin bazilarini sagliginda tertip
etmistir, bazilar1 da dliimiinden sonra gesitli yayincilar tarafindan tertip edilmistir.
Ziya Gokalp’in kitaplariin disinda kalan yazilar1 yayin diinyas: icin her zaman
mesele olmustur. Gokalp’in dergilerde kalan yazilariin derlenmesi, hangi siraya
gore tertip edilecegi, kiilliyatin1 kapsayacak sekilde yayin dizisi yaratma tartisma
konular1 arasinda yer alir. Gokalp’in eserlerinin yayina hazirlanmasi igin birgok
girisimde bulunulmustur. Bu girisimler erken bir tarihte, 6liimiiniin hemen ardin-
dan baglar.

Bu makalede Ziya Gokalp’in eserlerini kiilliyat halinde bir araya getirme giri-
simleri 6liimiinden 1976 yilinda Kiiltiir Bakanliginin girisimine kadar kronolojik
sirayla anlatilacaktir. Makalenin sinirlarindan dolay1 kiilliyat: bir araya getirme gi-
risimleri 1924-1976 yillar1 arasindaki yarim asirlik bir ddnemle siirlandirildi. G-
kalp’in telif haklarinin kalktigi 1990’1 yillardan itibaren bir¢ok yayinevi Gokalp’in
eserlerini basmaya basladi. Bunlar arasinda biitiin eserlerini yayimlama konu-
sunda Yap1 Kredi Yayinlari, Toker Yayinlari, Bilgeoguz Yayinlari, Bilge Kiiltiir Sa-
nat Yaymcilik ve Otiiken Nesriyat ciddi caligmalar yapsa da biitiinliiklii bir kiilliyat
hala yayimlanmamustir.

1923-1976 arasinda Gokalp kiilliyati yayimlama konusunda en ciddi girisim
Kiiltiir Bakanlig1 nezdinde yiiriitiilen Ziya Gokalp serisidir. Bu seri simdiye kadar
kiilliyat1 biitiiniiyle yayimlama konusunda en fazla ilerlemeyi gostermistir. Serinin
en ¢ok dikkat ceken dizisi Gokalp'in dergi ve gazetelerde kalmig yazilarinin der-
lendigi “Makaleler” serisidir. Makaleler serisi I-IX numaralar1 arasinda sekiz cilt
olarak yayimlanir. Bu seride eksik olan “Makaleler VI” cildidir. Onceden planlan-
masina ragmen uzun yillar basilamayan ve makaleler serisindeki eksikligi ardisik
olarak da dikkat ¢eken bu makalelerin igerigi ve ilgili cildin neden yayimlanmadig1
merak konusudur. Bu ¢alismada Ziya Gokalp'in Kiiltiir Bakanhiginca yaymlanan
kiilliyatinda eksik kalan “Makaleler VI"nin neden yayimlanmadiginin {izerinde
durulacak ve ilgili kitabin muhtemel igeriginin ne oldugu, yazarin hangi dénemin-
deki makalelerinden olusacag; tespit edilecektir.

1. Ziya Gokalp Kiilliyatin1 Bir Araya Getirme Girisimleri

Ziya Gokalp’in vefatinin ardindan onun kiilliyatini bir araya getirme girisim-
leri baglar. 1924-1976 arasinda gesitli kisi ve kurumlar bu konuda bir¢ok tesebbiiste
bulunur. Bu dénemde yapilan ¢alismalariin olumlu tarafi Gokalp’in yazar ve dost
cevresinden, ailesinden bir¢ok kisinin hayatta olmasi ve bu girisimlere onciiliik
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etmesidir. Gokalp’la beraber cesitli dergilerde calisan, Malta’da, iiniversitede veya
cesitli mahfillerde onun derslerine katilan, onun notlarini tutan veya bizzat sahsi
evrakina ulasabilen, sadece yayimladig: eserlerle sinirli kalmayarak yayina hazir-
ladig1 veya taslak halinde tuttugu eserlerine de ulasabilecek arkadaslari, 6grenci-
leri ve ailesi yeni eserlerin de giin 1s181na ¢ikmasini saglayabilirdi. Bu dénemdeki
¢alismalarin olumsuz tarafi ise kisi ve kurumlar arasindaki iletisimsizlik, telif hak-
lar1 konusu, dergi ve gazete arsivlerinin derlenmesinde imkan yetersizligi, Ziya
Gokalp’a ait evrakin gesitli kisiler elinde dagimnik bulunmasidir.

1.1. Riza Nur Baskanliginda Kurulan Komisyon

Gokalp’in eserlerini yayina hazirlama konusunda ilk komisyon 1924 yilinda
kurulur. Tiirkiye'nin taninmis simalari, milletvekilleri ve Tiirkgii genglerden olu-
san bir heyet Ziya Gokalp Cemiyeti'ni kurar. Bu cemiyetin bagkani Sinop Milletve-
kili Riza Nur, ikinci bagkani Urfa Milletvekili Yahya Kemal, genel sekreteri de Zon-
guldak Milletvekili Ragip Bey’dir (Ozgelik, 2011: 260). Cemiyetin amact Ziya G&-
kalp’in biitiin kitaplarini, yazilarini ve hatiralarin toplayarak bir kiilliyat halinde
yayimlamakti (Aydogan, 2007: 188). Bu cemiyet amaglarini gergeklestiremeden ve
basin diinyasinda hi¢bir varlik gosteremeden dagilmigtir (Hisar, 2013: 97).

1.2. Ali Niizhet Goksel’in Girisimleri

Ziya Gokalp'in damadi Ali Niizhet Goksel, genglik yillarindan itibaren Ziya
Gokalp’in yaninda olmustur. Diyarbakir’da Kiigiik Mecmua'nin en aktif yazarlarin-
dan birisidir. Diyarbakir’da Gokalp’in destegiyle kurulan genclik derneginin 6nde
gelen isimlerindendir. Gokalp kiilliyatin1 mesele edinen, onun yayin diinyasinda
goriilmeyen eserlerini ve gesitli anilarin1 basin diinyasimna tanitan ilk isim olur. G6-
kalp’in 6liimiiniin ardindan yazilan ilk kitap ona aittir. Olup Biten Seyler (1924) adl1
kitapta Gokalp’in 6zel hayat1 ve cemiyet hayatiyla ilgili anilara yer verilir. Ziya Go-
kalp’m Hayat1 ve Malta Mektuplar: (1931) Gokalp’in yayimlanmamis eserlerinin ilk
defa giin ytiiziine ¢ikarilma girisimidir. Ziya Gokalp ve Cinaralt: (1939) Ziya Go-
kalp’m basilamayan eserlerinin ilk defa bir listesini gikarir. Cesitli dergilerde Ziya
Gokalp’in nesredilmemis mektuplarini parcalar halinde yayimlar. XXX. Oliim Yil-
doniimii Miinasebetiyle Ziya Gokalp Hakkinda Makale ve On Fikra (1955) adli kitabinda
Gokalp’in hayatindan kesitler sunarken bir yandan da Gokalp kiilliyatinin tamam-
lanmas1 meselesine deginir. Ziya Gokalp'in Negredilmemis Yedi Eseri ve Aile Mektup-
lar’'nda “Ziya Gokalp’m Basilmayan Eserlerinin Hikayesi” baghg: altinda Gokalp
kiilliyatina dair detayl bilgiler verir.

1.3. Talim Terbiye Baskan1 Mehmet Emin Erisirgil’in Onciiliigiinde Kuru-
lan Komisyon

Ali Niizhet, Mehmet Erisirgil’'in Talim ve Terbiye Baskani oldugu bir do-
nemde! Gokalp kiilliyat1 i¢in kendisine basvurur. Goriisme neticesinde Mehmet

1 Gorev siiresi geregi 1926-1930 yillar1 arasinda olmali.
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Emin Erisirgil, Fuat Kopriilii, Necmettin Sadak, Halim Sabit ve Ali Niizhet'ten olu-
san bir komisyon kurulur. Dariilfiinun’da bir toplant1 yapilir ve iiniversitede Go-
kalp’in asistanligini yapmis olmasi sebebiyle Necmettin Sadak komisyon bagkan-
ligina segilir. O dénemde Ali Niizhet'e gore Necmettin Sadak’in siyasi hedefleri
oldugu icin Sadak yeterli 6zeni gosteremez ve komite ikinci bir toplant: dahi dii-
zenleyemeden dagilir (Goksel, 1956: 5-6).

1.4. Yunus Nadi ve Kazim Nami’nin Girisimleri

1931 yilinda Kazim Nami, Cumhuriyet basyazari Yunus Nadi'nin bir mektu-
bunu Ali Niizhet Bey’e getirir. Bu mektupta Gokalp'in eserlerinin yayimlanmasi
gerektiginden bahsedilir. Yunus Nadi Bey, bu hususta elinden gelen destegi vere-
cegini ifade eder. Bu calisma igin Cumhuriyet gazetesinde kendilerine bir oda veri-
lecegi vaat edilen Ali Niizhet ve Kazim Nami, gazete idarehanesine bir siire gidip
gelir. Sonugta ne bu ¢alisma igin kendilerine bir oda verilir ne de Gokalp’in eserle-
rini yayimlama hususunda somut bir adim atilir. Yunus Nadi ile Kazim Nami’'nin
bu girisimi sonugsuz kalir (Goksel, 1956: 7).

1.5. Reha Oguz Tiirkkan ve Kitap Sevenler Kurumunun Girisimleri

Ziya Gokalp’in bagyapitt sayilabilecek Tiirkgiiliigiin Esaslar1 1923 yilinda ya-
yimlanmisti. Aradan gegen uzun yillarda Gokalp deyince akla gelen ilk eser sayi-
labilecek bu eser dahi yeni harflerle basilmamigti. 1928'te yeni Tiirk harflerinin ka-
buliiyle beraber aradan gecen yillarda yeni nesil i¢in Tiirkgiiliigiin Esaslar’min Arap
harfli metnini okuyup anlamak oldukga zor hale gelir. Tiirk¢iiliigiin Esaslar’nin La-
tin harfli ilk baskis1 Reha Oguz Tiirkkan’in kurucusu oldugu Kitap Sevenler Ku-
rumu tarafindan 1940 yilinda basilir.

1.6. Tiirk Tarih Kurumunun Girigimi

1941’de Tiirk Tarih Kurumunun baskani Semsettin Giinaltay, Miikrimin Halil
Yinang'la beraber Istanbul Beyazit'taki Kiillitk Kahvehanesinde Ali Niizhet Bey’le
goriislir. Gokalp'in eserlerini kurum adina basmak istediklerini iletir. Bu teklif Go-
kalp ailesi tarafindan kabul edilir ve Tiirk Tarih Kurumuyla bir s6zlesme imzalanir.
Aile, Gokalp’in biitiin telif haklariyla beraber elindeki 366 mektup, 167 kart ve Go-
kalp’in Malta’da verdigi “Malta Konferanslari”n1 Kurum’a teslim eder (Goksel,
1956: 5).

1.7. Tiirk Tarih Kurumu Nezaretinde Kurulan Komisyon ve Fevziye Abdul-
lah Tansel’in Yayinlar1

Gokalp’in telif haklarinin Tiirk Tarih Kurumuna devri iizerine Gokalp’in
eserlerini toplamak igin yeni bir komisyon kurulur. Komisyon ilk toplantisin1 10
Mart 1942’de yapar. Uyeleri Ali Canip Yontem, Zekeriya Sertel, Necmeddin Sadak,
Hatemi Senih, Ali Niizhet, Prof. Findikoglu, Veli Necdet'tir. Mazeretlerini bildiren
Findikoglu ve Veli Necdet haricinde biitiin iiyeler ilk toplantiya katilir. Hatemi Se-
nih ve Ali Niizhet ilk hazirliklar1 yapmak ve Gokalp'in bibliyografyasini hazirla-
makla gorevlendirilir. Siire¢ iginde Necmettin Sadak ve Hatemi Senih’in isle
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yeterince ilgilenmemesi nedeniyle bu is de akamete ugrar. Ali Niizhet yalniz ba-
sina Gokalp’mn eserlerini yayina hazirlamaya calisir, daktilolar tutar ve eserleri yeni
harflere gevirtir ve bu niishalar1 Tarih Kurumuna yollar. 1941’de baslayan girisim
ilk meyvesini ancak 1952’de Siirler ve Halk Masallar: adl1 kiilliyatin birinci cildiyle
verir. Tiirk Tarih Kurumu'nun yayinlar1 hazirlama iginin yavas oldugundan yaki-
nan Ali Niizhet Goksel, Gokalp’in anlasilmasi igin fikir eserlerinin basilmasinin la-
zim geldigini sdyler. Halbuki Tarih Kurumu sadece siirlerini basmis aradan gecen
yillarda higbir ¢alisma yapilmamis, yayin takvimine ne zaman yayinlanacagi belli
olmayan aile mektuplar: alinmis. Goksel’e gore Gokalp'mn asil basilmas: gereken
eserleri Diyarbakir gazetesinden Cumhuriyet gazetesine kadar gazete ve dergilerde
yazdig1 makaleleridir. Tiirk Tarih Kurumunun Fevziye Abdullah Tansel’e hazirlat-
tig1 “Ziya Gokalp Kiilliyati”nda iki cilt eser ¢ikar. Birinci cilt Siirler ve Halk Masallar
(1952), ikinci cilt Limni ve Malta Mektuplar: (1965) dir. Tiirk Tarih Kurumu bagkani
Ulug igdemir ikinci cilde yazdig1 énsdzde kiilliyatin {igiincii cildinde Gékalp'm
dergi ve gazetelerde gikan gesitli ilmi aragtirmalariin yer alacagm soyler. Ikinci
cildin 1989 tarihli ikinci baskisinda Fevziye Abdullah Tansel, 516 sayfalik Felsefe
Dersleri'nin de Tiirk Tarih Kurumunun arsivinde oldugu bilgisini verir (Ziya Go-
kalp, 1989: XLV). Yillarca yayimlanmay1 bekleyen bu eser 2006 yilinda Felsefe Ders-
leri adiyla Ali Utku ve Erdogan Erbay tarafindan Cizgi Kitabevi'nden yayimlan-
mistir.

1.8. Tiirkiye Muallimler Birligi ve Ziyaeddin F. Findikoglu Nezaretinde Ku-
rulan Ziya Gokalp Komitesi

1949'da Ali Niizhet Goksel'in girisimiyle Tiirkiye Muallimler Birligi biinye-
sinde Ziya Gokalp’in kiilliyatinin hazirlanmasi i¢in bir “Ziya Gokalp Komitesi” ku-
rulur. Bu komitenin iiyeleri arasinda Ziyaeddin Fahri Findikoglu da vardir. Bu ko-
mite de Gokalp’in eserlerini yayimlama konusunda basarisiz olmustur. Birligin ya-
yinlar arasinda Ziyaeddin Fahri Findikoglu'nun Ziya Gokalp icin Yazdiklarim ve
Soylediklerim (1955) ve Ali Niizhet Goksel'in Ziya Gokalp Hakkinda Makale ve On Fikra
(1955) kitaplar1 ¢ikmistir (Goksel, 1956: 7).

1.9. Diyarbakir1 Tanitma Dernegi ve Sevket Beysanoglu'nun Girisimleri

Ali Niizhet Bey, Gokalp'in gazete ve dergilerde kalmis makalelerinden tesek-
kiil eden fikir yazilarinin toplanmasini diisiiniir. Bu konuda ilk ciddi girisimin Di-
yarbakirt Tanitma Dernegi ve onun bagkani Sevket Beysanoglu'ndan geldigini
sOyler. Gokalp'in ilk yazarlik hayatina dair bir kitap ¢ikaran ve Gokalp’in Diyarba-
kir dénemindeki makalelerini yayimlayan Sevket Beysanoglu ve Diyarbakir’i Ta-
nitma Dernegini takdir eder (Goksel, 1956: 7). Ziya Gokalp'in Tlk Yazi Hayatr (1956),
sonraki yillarda Gokalp kiilliyat1 hakkinda en istikrarhi ¢alismalar: yapacak olan
Beysanoglu'nun bu konudaki ilk eseridir. Diyarbakir't Tanitma Derneginin “Ziya
Gokalp Kiilliyati“ndan ¢ikan diger eserler sunlardir: Ali Niizhet Goksel’in hazirla-
dig1 Ziya Gokalp'in Nesredilmemis Yedi Eseri ve Aile Mektuplar: (1956), Gokalp'in
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gesitli yazilarini ihtiva eden Hars ve Medeniyet (1964), Gokalp'in se¢me yazilarindan
olugan Milli Terbiye ve Maarif Meselesi (1964), Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan yazila-
rindan olusan Ciaralti Konusmalari (1964).

1.10. Hiirriyet Gokalp ve Gokalp Yayinlar1 Girisimleri

Kiilliyatin yayimlanmas: konusunda ciddi girisimlerden biri de Ziya Go-
kalp’in kiz1 Hiirriyet Gokalp tarafindan yapilir. Gokalp'in kiilliyatini yayimlama
amaciyla Gokalp Yayinlari'ni kuran Hiirriyet Gokalp, 1974’te yayinevinin ilk kitab1
olarak Yeni Tiirkiye’nin Hedefleri'ni yayimlar. Bu kitaba yazdig1 6n sdzde simdiye
kadar Gokalp'm eserlerinin basilmamasindan yakinir. Oliimiinden sonra eserlerini
yayimlamak icin bir¢ok komisyonun kuruldugunu ama basarisiz olduklarini anla-
tir. 1941 yilinda telif anlasmasi yapan Tiirk Tarih Kurumunun da Gokalp’in eserle-
rini yayimlama konusunda ilgisiz kaldigindan, aradan gegen otuz iki yilda ancak
iki cilt kitap cikarabildiginden, asil &neme sahip makalelerin yayiminin ise yapil-
madigindan sikayet eder. Gokalp'in 6liimiiniin 50. yilinda (1974) bu gorevi kendisi
uistlenir. Bu serideki kitaplarin yayimu igin 6zel ilgi gosterecegini ve kitaplar: pro-
fesorlere hazirlatacagin bildirir. Milli Egitim Bakanligindan baska bir yayinevi ta-
rafindan ¢ikarilan veya ¢ikarilacak olan Gokalp kitaplarini yanlis, kagak ve zaman-
siz bulur. Bu yaymevlerinin adini vermekten de ¢gekinmez: Varlik, Hareket, Akin,
Goktug, Toker vs. Hiirriyet Hanim yayin dizisi izerinde ¢alismig ve yayimlanacak
eserleri belirlemistir. On soziinde bunlarin listesini de verir:

Yeni Tiirkiye'nin Hedefleri; Tiirklesmek, fslumlagmak, Muasirlasmak; Ziya GO-
kalp’in se¢me makaleleri, manzum yazilar1 (Halk Masallar1), Kizil Elma, Yeni
Hayat, Altimisik, Kiiciik Mecmua'min tamami, Yeni Mecmua’daki makaleleri, Ci-
naraltt Konugmalar1, Tiirkciiliiiin Esaslari, Tiirk Medeniyeti Tarihi, Tiirk Toresi,
Saki Tbrahim Destani, Malta ve Limni Mektuplari, Malta Konferanslari, particilere
rehber olacak yazilari.

Bu kitabin aslina uygun basildigini, sonraki eserlerin giintimiiz Tiirkgesine
gevrilerek yaymmlanacagini da belirtir (Ziya Gokalp, 1974: 3-5). Serinin ikinci kitab1
Altin Isik (Halk Masallar1) (1974), ti¢lincii kitab1 Yeni Hayat (1976) adiyla basilir. Yeni
Hayat'in 6n s6ziinde Hiirriyet Gokalp, yillarca Gokalp’in eserlerinin ihmal edildi-
ginden, 6liimiiniin 50. yilinda ancak “Kiiltiir Yayinlar1”2 adiyla sanki devlet eliyle
cikartiliyormus gibi eserlerinin basilmaya baslandigindan, bu konuda aileye her-
hangi bir telif 6denmediginden ve Gokalp ailesinin mutsuz birakildigindan bahse-
der (Ziya Gokalp, 1976: 7-8). Yeni Tiirkiye nin Hedefleri (1974) kitabinda bir inceleme
yazist bulunan Hikmet Tanyu, Gokalp bibliyografyasina dair dnemli bilgilerden
bahseder, Gokalp tizerine calisan kisileri ve eserlerini tanitir, Gokalp kiilliyatinin

2 Ayni yillarda (1974-1976) Tiirk Kiiltiir Yaym ve Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Gokalp'in eserlerini ya-
yinlamigtir. Hiirriyet Gokalp’in burada kastettigi yayinevi “devlet goriiniimlii 6zel” yaymevi olmakla
suglandig igin Tiirk Kiiltiir Yaymi olmalidir. Hiirriyet Hamim’in Kiiltiir Bakanliginin yaymlarin da
olumlu kargsilamadig1 Beysanoglu tarafindan bildirilmistir. (Beysanoglu, 1988: 22-23.)
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yayimlanmas girisimi hakkinda bilgiler verir, ilk baskisin1 1956 yilinda Istanbul’da
Hiir Basim Yayin'dan yayimladig1 Yeni Tiirkiye'nin Hedefleri kitabindaki makalele-
rin nasil bir araya getirildigini anlatir (Ziya Gokalp, 1974: 7-31). Gokalp Yayinlari-
nin kiilliyat1 tamamlama girisimi de ti¢ kitapla sinirli kalir.

2. Kiiltiir Bakanlig1 Ziya Gokalp Serisi ve Makaleler

1974’te Ziya Gokalp Dernegi kurulur. Sevket Beysanoglu tarafindan kurulan
dernegin baslica amaglar1 arasinda 1976 yilinin Ziya Gokalp yili ilan edilmesi, Di-
yarbakir’a Gokalp’in heykelinin yapilmasi, Ziya Gokalp adina dergi ¢ikarilmasiyla
beraber Ziya Gokalp’in biitiin eserlerinin bir kiilliyat halinde yayimmlanmasini sag-
lamak da vardir. Daha 6nce bu eserlerinin bir kismini kendi girisimleriyle yayim-
layan Beysanoglu, 1976'nin Ziya Gokalp yili ilan edilmesiyle birlikte Kiiltiir Bakan-
l1g1 tarafindan olusturulan “Ziya Gokalp’in Eserlerini Yayimlama Komisyonu”nun
kurulmasini saglar ve uzman isimleri ¢evresinde toplar. Beysanoglu hazirladig: bir
eserde kurulun kurulusunu ve zamanla gecirdigi degisimleri ozetler:

Kiltiir Bakanligl, dogumunun 100. Yildoniimii nedeniyle Ziya Gokalp’in bii-
tiin eserlerini, ders notlarm, gesitli dergi ve gazetelerde yayinlanmus tiim siir
ve yazilarmn bir kiilliyat halinde yayimlamay: planlamis ve bu konuda calis-
mak {izere, Bakanligin 12 Kasim 1974 tarih ve 1446 sayil1 “olur”lar ile, Prof.
Dr. Cavit Orhan Tiitengil, Ibrahim Olgun ve Sevket Beysanoglu’dan olusan
“Ziya Gokalp’m 100. Dogum Yildéniimiini Kutlama Alt Danmigsma Kurulu”
tegkilini uygun gdrmiistiir. {1k toplantisi1 23 Kasim 1974 giinii yapan kurul,
dort dizi halinde 28 kitaptan olusacak kiilliyatin kimler tarafindan baskiya ha-
zirlanmasi hususunu goriismiis ve bu konuda uzman kisilere gorevler ver-
mistir. Siki bir ¢alisma ile isi yiiriiten bu kurul, Ecevit Hitkiimetinin ayrilmasi,
Demirel Hitkiimetinin goreve baglamasi {izerine gorevi birakmis, calismalar
durdurulmustur. Ayn1 zamanda Ziya Gokalp Dernegi Bagkani olan Sevket
Beysanoglu'nun 30 May1s 1975’te yeni Kiiltiir Bakani Rifk1 Danigman’a ilk ca-
Iismalar hakkinda bir rapor sunup durumu arzi {izerine, 15 Haziran 1975
glinii, bu defa, Prof. Dr. Nihat Nirun, Prof. Dr. Hikmet Tanyu, Milli Egitim
Bakanligi Talim ve Terbiye Dairesi Bagskani Riza Kardag ve Sevket Beysa-
noglu’dan olusan “Dogumunun 100. Yilinda Ziya Gokalp’in Biitiin Eserlerini
Hazirlama Kurulu” teskil olunmustur. Bu kurul, ¢alismalar1 kaldig1 yerden
yiiriitmiis, Gokalp kiilliyatindan on kitap bastirilmis (1976’da), on kitap bas-
kiya verilmis, digerlerinin de hazirlatilmasi siirdiiriilmektedir. (Beysanoglu,
1978: 233).

L. Seride “Ziya Gokalp’in Eserleri” adiyla 11 kitap yayimlanmas: planlanmis-
tir. Bunlardan dokuzu yayimlanmigtir. Bu eserlerden Kiirt Asiretleri Hakkinda Sos-
yolojik Tetkikler yayimlanmamus, yillar sonra 1992’de Sevket Beysanoglu tarafindan
baska bir yaymevinden (Soysal Yayinlari) hazirlanmistir. Sevket Beysanoglu tara-
findan yayimlanmasi disiiniilen “Yarim Kalmis Eserler, Ders Notlar1”
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yaymmlanamamus, 1985 yilinda Tamamlanmamis Eserler baghgiyla Ziya Gokalp Der-
negi yayini olarak hazirlanmistir.

II. Seride “Makaleler” bashigiyla 10 kitap yayimlanmasi planlanmistir. Payla-
silan planda makalelerin kronolojik bir sirayla yayimlanacag: dikkat ¢ceker. Maka-
leler serisindeki altinci ve onuncu kitap yayimlanmamistir. Onuncu kitabin “Dag1-
nik Makaleler, Konusmalar, Tamimler” basligiyla Sevket Beysanoglu tarafindan
hazirlanacag bilgisi verilir. Makalelerin altinc kitabi bu seride yayimlanmayan di-
ger kitaptir. Onuncu kitabin yayimlanamamasi anlasilabilir. Basliktaki belirlemeye
gore malzeme yetersiz gelmis olabilir, arastirma i¢in firsat ve imkan bulunamamais
olabilir, proje i¢in dokuz kitap yeterli goriilmiis olabilir. Burada ilging olan altinci
kitabin yayimlanmamasidir. Seride Makaleler V'ten Makaleler VII'ye gecilir. Birden
dokuza kadar sayili sekiz makale kitabmin arasinda “Makaleler VI”nin eksikligi
goze carpar. Makaleler serisinin altinc cildi igin diisiiniilen baslik “Yeni Mec-
mua’daki Yazilar”dir. Bu cildi hazirlama gorevi Riza Kardag’a verilir (Beysanoglu,
1988: 20).

III. Seride Ziya Gokalp’t tanitici yayinlarin yapilmasi planlanmistir. Bes adet
kitabin yayimlanmasi hedeflenmistir. Hikmet Tanyu'nun hazirladig1 Ziya Gokalp’in
Kronolojisi (1981) ve Nihat Nirun'un hazirladig Sistematik Sosyoloji Acisindan Ziya
Gokalp (1981) yayimlanmastir. Bu seriden “Ziya Gokalp Bibliyografyas1”, Kiiltiir Ba-
kanliginca yayimlanamamig ancak Ismet Binark ve Nejat Sefercioglu 1971 yilinda
Turk Kultiiriinii Arastirma Enstitiisii Yayinlarindan Dogumunun 95. Yildoniimii
Miinasebetiyle Ziya Gokalp Bibliyografyas: Kitap-Makale baghigiyla yayimlamistir. Tb-
rahim Olgun’un hazirlamasi planlanan “Ziya Gokalp ile Ilgili Anilar” Olgun’un
1978'te vefat etmesi nedeniyle yayimlanamamustir. Bu eserin yerine Zeki Yagmur-
dereli'nin hazirladig1 Ziya Gokalp'in Oliim Yilinda Yazilanlardan Secmeler (1982) ya-
yimlanir (Beysanoglu 1988: 24). Cesitli yazarlarin incelemelerinden olusan bir
anma kitab1 olarak diisiiniilen “Ziya Gokalp’a Armagan” da yayimlanmamustir.

IV. Seride Ziya Gokalp hakkinda yabanci dilde yazilan eserlerin ¢evirisinin
yayimmlanmasi planlanmistir. Bu eserlerden Uriel Heyd'in Tiirk Ulusculugunun Te-
melleri (1979) Kadir Giinay tarafindan cevrilip bastirilmistir. Ziyaeddin Fahri Fin-
dikoglu'nun Ziya Gokalp hakkinda Fransizca yazdig: bir eserinin “Ziya Gokalp’mn
Hayat1 ve Sosyolojisi” adiyla ¢evrilmesi planlanmis ancak bu eser Kiiltiir Bakanlig:
yayinlarinca yayimlanmamuistir.

3. Makaleler VI Hakkinda Haberler ve Muhtemel icerik

Ziya Gokalp Derneginin 19 Nisan 1988'te yapilan VIII. Olagan Genel Kurul
toplantisinda “Makaleler VI” tekrar giindeme gelir. Yonetim Kurulunun sundugu
calisma raporunda su ifadeler yer alir:

Onceki calisma déneminde ele alinmasi kararlastirilan ve Ziya Gokalp kiilli-

yatinin tamamlanmasi i¢in “Yeni Mecmua”daki yazilarini Makaleler VI ad1ile

bir kitap halinde nesri hususu Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: yetkililerine arz
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edilmis, olumlu cevap alinmistir. Kitabin bu dénemde yayimlanmasi ve boy-

lece, vaktiyle bakanlik¢a iki dizi halinde yayimlanan Ziya Gokalp kiilliyatinin

tamamlanmasi hususu énemle takip edilecektir. (Ziya Gokalp Dernegi, 1988a:

64).

Ziya Gokalp dergisinin Temmuz-Eyliil 1988 tarihli 51. sayisinda ilk sayfadan
“Ziya Gokalp Kiilliyat1 Uzerine Yeni Haberler” baghgiyla bir duyuru yer alir. Kiil-
tiir ve Turizm Bakanliginca yaymmlanan Ziya Gokalp Kiilliyati'nda “Makaleler
VI”nin eksik kaldig, bu eksiklige dikkat ¢ceken pek ¢ok okur mektubu aldiklarmn-
dan bahsedilir. Ziya Gokalp’'in Yeni Mecmua’daki yazilar: ile daginik yazilari, ko-
nusmalari ve Ittihat Terakki adina kaleme aldig1 genelgeleri kapsayacak olan “Ma-
kaleler VI”"nin hazirlanmasi gorevi 1976’daki Riza Kardas’a verilmistir. Riza Kar-
das’in 4 Temmuz 1985’te 6lmesi iizerine kitabin hazirlanmasi akamete ugramustir.
Ziya Gokalp Dernegi 24 Nisan 1988 tarihli yazisiyla Kiiltiir ve Turizm Bakanhigin-
dan “Makaleler VI”nin yayimlanmasin talep eder. Bakanliktan gelen yazida “Ziya
Gokalp’in Yeni Mecmua’da ¢ikan yazilari ile bazi dergi ve gazetelerde yayimlanmis
dagimik makalelerinden, konferans ve kaleme aldi181 genelgelerden meydana gele-
cek Makaleler VI adli eserin” hazirlanma isinin dernek baskani Sevket Beysa-
noglu'na verildigi bildirilir. Dergide kitabin Ziya Gokalp’in 6liimiiniin 65. Yild6-
niimii olan 25 Ekim 1989 tarihine kadar hazirlanip bastirilmasina gayret edilecegi
haberi verilir (Ziya Gokalp Dernegi, 1988b: 1).

Biitlin bu girisimlerin sonugsuz kalmasiyla Makaleler serisinin eksik kitab1
olan Makaleler VI yayimlanamaz. Yayimlansaydys, kitap biiyiik ihtimalle Yeni Mec-
mua’daki makalelerinden olusacakti. Ziya Gokalp'in Yeni Mecmua’daki yazilar y1l-
lar sonra Ali Duymaz baskanliginda olusturulan Ziya Gokalp Biitiin Eserleri Ya-
yina Hazirlama Kurulu iiyesi olan Salim Conoglu tarafindan hazirlanarak 2018'te
Otiiken Negriyat'tan yayimlanir. Yeni Mecmua Yazilar: baghgiyla yayimlanan kita-
bin i¢indekiler boliimii su makalelerden olusur (Ziya Gokalp Dernegi, 2018b: 5-7):

Taife ve Ziimre

Tiirk ittihad:

ICTIMAIYAT TARIH SiiR
. . R . Dede Korkut Masallarin-
Ferdiyet ve Sahsiyet En Eski Tiirk Devleti dan: Deli Dumrul
[htilat ve Ictima Tiirklerin {1k Kahraman Dede Korklft Masallarn-
dan: Tepegoz
Dede Korkut Masallarin-

dan: Boga ile Bogac

Ahlak Buhrani

Kayz Stilalesinin Eskiligi
ve Serefi

Yaradilis: [Tiirk Kozmo-
gonisi]

Ziimreler Arasinda Ihtilat
ve Ictima

Rusya’daki Tiirkler Ne
Yapmali?

Anadolu’nun Sesi
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Sahsiyetin Mubhtelif Sekil-

leri Ortac
Sahsi Ahlak Meslek Kadim
Cinsi Ahlak Canakkale

Aile Ahlak:: 1 Semiyye

Aile Ahlaka: 2 Ocak

Aile Ahlaki: 3 Konak

Aile Ahlaki: 3 Konak

Aile Ahlaki: 3 Konak

Aile Ahlaki: 3 Konak

Aile Ahlaki: 3 Konak

Aile Ahlaki: 4 “Ko-
nakta”tan “Yuvaya”

Aile Ahlak:: 4 Gevsek
Yuva

Aile Ahlak:: Sovalye Aski

ve Feminizm

Aile Ahlaki: Asri Aile ve
Milli Aile

Aile Ahlak:: Diigiin Adet-
leri

Aile Ahlaka: Turk Ailesinin
Temelleri

Tiirk Ailesinin Biinyesi 1

Tirkeuliik Nedir 1

Tirkctilik Nedir 2

Tlrkeuliik Nedir 3

Turan Nedir?

Halkgilik

Milletgilik

Milliyetcilik ve Beynelmi-
leliyetcilik

Milliyetcilik ve Cemaatgi-
lik

Tiirkgiilitk Nasil Dogdu?

——
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Para ve Tesaniit

Eski Tiirkgtliik Yeni Tiirk-
culiik

Miintesir ve Miteaazi Mii-
eyyideler

Iktisadi Vatanperverlik

Mubhtelif {lim Telakkileri

Eski Ttirklerde Din 1

Eski Tirklerde Din 2

Eski Tiurklerde Din 3

Eski Tiurklerde Din 4

Tiirkeiliik ve Tiirkiyecilik

Maarif ve Hars

Ictihat ve Miicahede

Hars ve Siyaset

Hars ve Medeniyet

Harsla Medeniyetin Miina-
sebetleri

Hars ve Irk

Hilafetin Istiklali

Milli Meseleler: Medeniye-
timiz 1

Milli Meseleler: Medeniye-
timiz 2

Ictimaiyatin Ameli Tatib-
kat1

Hafta Musahabesi

Musahabe

Bedii Tiirkegtiliik

Tiirk¢tliglin Tarihi

Terbiye Meselesi

Miikéfat ve Miicazat Me-
selesine Dair Birkag S6z
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Miikafat ve Miicazat Me-
selesine Dair Yine Birkag
S0z

Miikéfat ve Miicazat Me-
selesine Dair Birkag S6z
Daha

Tablo 1: Yeni Mecmua Yazilar: Icindekiler Tablosu

Bu ¢alisma “Makaleler VI” kitabinin eksikligini biiyiik oranda doldurmustur.
Ziya Gokalp'in Yeni Mecmua'nin yonetiminde bulundugu 1917-1918 yillarindaki
birinci dénem ve 1923 sonrasi Falih Rifki Atay tarafindan ¢ikarilan ikinci donemde
toplam 72 yazis1 yayimlanir. Bu yazilarin tamami Salim Conoglu'nun hazirladig:
kitapta bulunur. Conoglu, yazilar1 ”igtimaiyat, Tarih, Siir” bagliklar1 altinda ti¢ bo-
liimde yayimlamistir. “Makaleler VI” kitab1 yayimlansaydi muhtemelen yazilar se-
rinin diger kitaplarindaki gibi kronolojik olarak siralanirdi. Boyle bir siralama ya-
pilmast durumunda icindekiler kisminin su listeden olusmasi beklenirdi:

1) Ziya Gokalp-Ferdiyet ve Sahsiyet (Ictimaiyyat)-s.2-3, Say1: 1, 12 Temmuz
1917.

2) Ziya Gokalp-Anadolu’'nun Sesi ($iir)-s.3, Say1: 1, 12 Temmuz 1917.

3) Ziya Gokalp- Thtilat ve Ictima’ (Ictimaiyyat)-s.22-25, Say1: 2, 19 Temmuz
1917.

4) Ziya Gokalp-Taife ve Ziimre (Ictimaiyyat)-s. 62-64, Say1: 4, 2 Agustos 1917.

5) Ziya Gokalp- Deli Dumrul (§iir)-s. 73, Sayt: 4, 2 Agustos 1917.

6) Ziya Gokalp-Ziimreler Arasinda Thtilat ve Ictima’ (Ictimaiyyat)-s. 82-83,
Say1: 5, 9 Agustos 1917.

7) Ziya Gokalp- Tepe Goz (Siir)-s. 93-97, Say: 5, 9 Agustos 1917.

8) Ziya Gokalp-Sahsiyetin Muhtelif Sekilleri (Ictimaiyyat)-s. 102-105, Sayz: 6,
16 Agustos 1917.

9) Ziya Gokalp-Yaradilis (Siir)-s. 113-114, Sayz: 6, 16 Agustos 1917.

10) Ziya Gokalp-Ahlak Buhram (Ictimaiyyat)-s. 122-124, Say1: 7, 23 Agustos
1917.

11) Ziya Gokalp- Boga ile Bogag ($iir)-s. 127-128, Say1: 7, 23 Agustos 1917.

12) Ziya Gokalp-Sahsi Ahlak (Ictimaiyyat)-s. 142-147, Sayt: 8, 30 Agustos 1917.
13) Ziya Gokalp- Ortag (Siir)-s. 156, Say1: 8, 30 Agustos 1917.

14) Ziya Gokalp-Cinsi Ahlak (Ictimaiyyat)-s. 162-168, Say1: 9, 6 Eyliil 1917.
15) Ziya Gokalp-Aile Ahlaki 1 (Ictimaiyyat)-s. 181-186, Say: 10, 13 Eyliil 1917.
16) Ziya Gokalp-Aile Ahlaki 2 (Ictimaiyyat)-s. 201-206, Say1: 11, 20 Eyliil 1917.
17) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki 3 (ictimaiyyat)—s. 221-223, Sayz: 12, 27 Eyliil 1917.
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18) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki 3 (1ctimaiyyat)—s. 241-245, Sayn: 13, 4 Tesrinievvel
1917.

19) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki 3 (Ictimaiyyat)-s. 261-265, Sayz: 14, 11 Tesriniev-
vel 1917.

20) Ziya Gokalp-Aile Ahlaki 3 (Ictimaiyyat)-s. 281-285, Sayz: 15, 18 Tesriniev-
vel 1917.

21) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki 3 (Ictimaiyyat)-s. 301-304, Say1: 16, 25 Tesriniev-
vel 1917.

22) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki 4 (Ictimaiyyat)-s. 321-324, Say1: 17, 1 Tesrinisani
1917.

23) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki 4 (ictimaiyyat)-s. 341-343, Sayz: 18, 8 Tesrinisani
1917.

24) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki Sovalye Ahlaki ve Feminizm (Ictimaiyyat)-s. 391-
394, Say1: 19, 15 Tesrinisani 1917.

25) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki Asri Aile ve Milli Aile (Ictimaiyyat)-s. 381-383,
Say1: 20, 22 Tesrinisani 1917.

26) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki Diigiin Adetleri (Ictimaiyyat)-s. 401-403, Say1: 21,
29 Tegrinisani 1917.

27) Ziya Gokalp- Aile Ahlaki Tiirk Ailesinin Temelleri (Ictimaiyyat)-s. 421-424,
Say1: 22, 6 Kanunievvel 1917.

28) Ziya Gokalp- Tiirk Ailesinin Biinyesi 1-s. 441-444, Say1: 23, 13 Kanunievvel
1917.

29) Ziya Gokalp- Tiirkgiiliik Nedir? 1 (Ictimaiyyat)-s. 481-485, Sayz: 25, 27 Ka-
nunievvel 1917.

30) Ziya Gokalp- Ictimai Mezhepler ve Ictimaiyat (Ictimaiyyatin Ilmi Tedkiki)-
s. 501- 503, Say1: 26, 3 Kanunisani 1917.

IKINCI CILT

31) Ziya Gokalp- Tiirkgiiliik Nedir? 2 (Ictimaiyyat)-s. 1-3, Say1: 27, 10 Kanuni-
sani 1918.

32) Ziya Gokalp- Tiirkgiiliik Nedir? 3 (Ictimaiyyat)-s. 41-44, Say1: 29, 24 Kanu-
nisani 1918.

33) Ziya Gokalp- Meslek Kadiru (Siir)-s. 72, Say1: 30, 31 Kanunisani 1918.
34) Ziya Gokalp- “Turan” Nedir? (Ictimaiyyat)-s. 82-84, Say1: 31, 8 Subat 1918.
35) Ziya Gokalp- Halkgilik (Ictimaiyyat)-s. 102-104, Say1: 32, 14 Subat 1918.

36) Ziya Gokalp-Mekteblerde Miikafat ve Mucazat (Terbiye Meselesi)-s. 113-
114, Say1: 32, 14 Subat 1918.

37) Ziya Gokalp- Milliyetgilik (Ictimaiyyat)-s. 122-123, Say1: 33, 21 Subat 1918.
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38) Ziya Gokalp- En Eski Tiirk Devleti Baslangi¢ (Tarih)-s. 126-128, Say1: 33, 21
Subat 1918.

39) Ziya Gokalp- Miikafat ve Miicazat Meselesine Dair Birkag S6z-s. 143-144,
Say1: 34, 7 Mart 1918.

40) Ziya Gokalp- Eski Tiirk Devleti 2: Tiirklerin Ilk Kahramani-s. 153-155, Say1:
34, 7 Mart 1918.

41) Ziya Gokalp- Milliyetcilik ve Beynelmilliyetcilik (Ictimaiyyat)-s. 162-164,
Say1: 35, 14 Mart 1918.

42) Ziya Gokalp- En Eski Tiirk Devleti 3: Tiirk Ittihadi-s. 173-175, Say1: 35, 14
Mart 1918.

43) Ziya Gokalp- Miikafat ve Miicazat Meselesine Dair Birkag S6z (Terbiye
Meselesi)-s. 183-185, Say1: 36, 21 Mart 1918.

44) Ziya Gokalp- Milliyetcilik ve Cemiyetgilik (Ictimaiyyat)-s. 202, Sayz: 37, 28
Mart 1918.

45) Ziya Gokalp- Miikafat ve Miicazat Meselesine Dair Birkag S6z (Terbiye
Meselesi)-s. 222-225, Say1: 38, 4 Nisan 1918.

46) Ziya Gokalp- Rusya’daki Tiirkler Ne Yapmali? -s. 233-235, Say1: 38, 4 Nisan
1918.

47) Ziya Gokalp- En Eski Tiirk Devleti 4: Tiirk Harsi-s. 253-254, Sayz: 39, 11
Nisan 1918.

48) Ziya Gokalp- Tiirkgiilitk Nasil Dogdu? (Ictimaiyyat)-s. 262-263, Sayz: 40,
18 Nisan 1918.

49) Ziya Gokalp- Para ve Tesaniid (Ictimaiyyat)-s. 282-283, Say1: 41, 25 Nisan
1918.

50) Ziya Gokalp- Eski Tiirkgiiliik ve Yeni Tiirkgiiliik (Ictimaiyyat)-s. 302-304,
Say1: 42, 2 Mayis 1918.

51) Ziya Gokalp-Miintesir ve Miiteazzi Miieyyideler (Terbiye Meslesi)-s. 308-
309, Say1: 42, 2 Mayis 1918.

52) Ziya Gokalp- Tktisadi Vatanperverlik (Ictimaiyyat)-s. 322-323, Say1: 43, 9
Mayis 1918.

53) Ziya Gokalp- Muhtelif Ilim Telakkileri (Ictimaiyyat)-s. 382-385, Say1: 46, 30
Mayis 1918.

54) Ziya Gokalp- Eski Tiirklerde Din 1: Dinle Sihrin Fark: (Ictimaiyyat)-s. 402-
405, Say1: 47, 6 Haziran 1918.

55) Ziya Gokalp- Eski Tiirklerde Din 2: Ilahlar Tiirkge’de Ilah Isimleri (Ictima-
iyyat)-s. 422-425, Say1: 48, 13 Haziran 1918.
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56) Ziya Gokalp- Eski Tiirklerde Din 3: Yer Sular (1ctimaiyyat)—s. 442-446, Sayr:
49, 20 Haziran 1918.

57) Ziya Gokalp- Eski Tiirklerde Din 4: Tanrilarla Yer Sular (Ictimaiyyat)-s.
462-466, Say: 50, 27 Haziran 1918.

58) Ziya Gokalp- Tiirkgiiliik ve Tiirkiyecilik (ictimaiyyat)—s. 482, Sayn: 51, 4
Temmuz 1918.

59) Ziya Gokalp- Maarif ve Hars (Ictimaiyyat)-s. 502-503, Say1: 52, 13 Temmuz
1918.

UCUNCU CILT
60) Ziya Gokalp- Ictihad ve Miicahede (Ictimaiyyat)-s. 62-64, Say1: 56, 8 Agus-
tos 1918.

61) Ziya Gokalp- Hars ve Siyaset (Ictimaiyyat)-s. 82-83, Say1: 57, 15 Agustos
1918.

62) Ziya Gokalp- Kay1 Siilalesinin Eskiligi ve Serefi (Tarih)-s. 122-123, Say1: 59,
29 Agustos 1918.

63) Ziya Gokalp- Hars ve Medeniyet (Ictimaiyyat)-s. 142-143, Sayz: 60, 5 Eyliil
1918.

64) Ziya Gokalp- Harsla Medeniyetin Miinasebetleri (Ictimaiyyat)-s. 162-164,
Sayr: 61, 12 Eyliil 1918.

65) Ziya Gokalp- Hars ve Irk (Ictimaiyyat)-s. 182-185, Say1: 62, 26 Eyliil 1918.
CANAKKALE OZEL SAYISI

66) Ziya Gokalp- Canakkale-s. 93, Tarih Yok.

DORDUNCU CILT

67) Ziya Gokalp- Hilafetin Istiklali (Ictimaiyyat)-s. 2, Say: 67, 1 Kanunisani
1923.

68) Ziya Gokalp Bey’in Telgrafi-s. 5, Say1: 67, 1 Kanunisani 1923.

69) Ziya Gokalp- Milli Meseleler: Medeniyetimiz 1 (Ictimaiyyat)-s. 18-19, Say1:
68, 15 Kanunisani 1923.

70) Ziya Gokalp- Milli Meseleler Medeniyetimiz 2 (Ictimaiyyat)-s. 34-36, Say1:
69, 1 Subat 1923.

71) Ziya Gokalp- Millet Nedir (Musahabe)-s. 51-54, Say1: 70, 15 Subat 1923.

72) Ziya Gokalp- Bedii Tiirkgtiliik 1 (Musahabe)-s. 341-343, Say1: 83, 30 Agus-
tos 1923.

73) Ziya Gokalp- Tiirkgiiliigiin Tarihi (Musahabe)-s. 359-361, Say1: 84, 13 Eyliil
1923.

1981’de Kiiltiir Bakanligindan yayimlanan Makaleler V'te Yeni Mecmua’da ya-
yimlanan 5 adet makaleye yer verilir. “Makaleler VI” hazirlanirken dizide
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miikerrer makale olmamasi i¢in daha 6nce yayimlanan su bes makale yer almaya-
bilirdi: “Mekteplerde Miikafat ve Miicazat, Miikafat ve Miicazat Meselesine Dair
Birkag S6z, Miikafat ve Miicazat Meselesine Dair Yine Birkag¢ S6z, Miikafat ve Mii-
cazat Meselesine Dair Birkag S6z Daha, Miintesir ve Miiteazzi Miieyyideler”. Kiil-
tiir Bakanli§inin “Makaleler” serisinde manzum eserlere yer verilmedigi de goz
oniinde bulundurulmalidir. Gokalp’in Yeni Mecmua’da ¢ikan eserlerinin sekiz ta-
nesi manzumdur. Makaleler V'te yer alan makalelerle beraber manzum eserlerin ¢i-
karilmasi durumunda “Makaleler VI” altmig makaleden olusmus olacakti.

Sonug

Ziya Gokalp’mn kiilliyatinin yayimlanmasina yonelik en ciddi girisim dogu-
munun yiiziincli yilinda Kiiltiir Bakanlig: tarafindan yapilir. Kiiltiir Bakanlig: ta-
rafindan olusturulan komisyonda Gokalp’in yazdiklar: ve Gokalp hakkinda yazi-
lan kitaplarin dort dizi halinde yirmi sekiz cilt olarak yayimlanmasi planlanir. Bun-
lardan yirmi tanesi Kiiltiir Bakanlifinca yayimlanir. Kiilliyatin ikinci dizisinde
“Makaleler” bashig: altinda Gokalp’in gesitli dergi ve gazetelerde yayimlanmis ya-
zilar1 bir araya getirilmeye calisilir. On cilt olmas1 planlanan makaleler serisinin
altinc1 ve onuncu cildi yayimlanmaz. Onuncu cildin kapsami net bir sekilde belir-
lenme imkani olmadig: i¢in diziden ¢ikarilmasi anlasilabilir. Altinc cildin eksik
kalmas: ise dokuzuncu cilde kadar yayimlanan makaleler serisinde goze ¢arpan bir
eksikliktir. Yaptigimiz arastirma sonucunda altinci cildin hazirlanmasi gorevinin
Riza Kardag’a verildigi, ilgilinin 6liimiiyle beraber kitabin hazirlanma siirecinin
akamete ugradigi, bu cildin yayimlanmasi icin Ziya Gokalp Derneginin girisimde
bulundugu, Kiiltiir Bakanlig ile yapilan yazismalar sonucunda makaleler serisinin
altina cildini tamamlama gorevinin Sevket Beysanoglu'na verildigi ancak Beysa-
noglu'nun da bu cildi hazirlamadig: tespit edilmistir. Elde edilen bulgulara gore
“Makaleler VI”"nin Ziya Gokalp’in Yeni Mecmua’da yayimlanan yazilarindan olu-
sacag1 bilgisine varilmistir. Yazimizda Yeni Mecmua dergisinde Ziya Gokalp’in ma-
kaleleri taranarak “Makaleler VI”da yer almasi muhtemel yazilarin listesi ¢ikaril-
muistir. “Makaleler VI”nin muhtemel igerigine en yakin yayimnin Salim Conoglu ta-
rafindan hazirlanan Yeni Mecmua Yazilar: oldugu tespit edilmistir.

Kaynakca
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Yansimalar1”. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 10(2): 177-
190.

Beysanoglu, Sevket (1978). Ziya Gokalp Icin Yazilanlar-Soylenenler Cilt 3. Ankara:
Ziya Gokalp Dernegi Yaymlar.

Beysanoglu, Sevket (1988). Ziya Gokalp Kiilliyat: Uzerine Bir Hesaplasmanin Hikayesi.
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YENI YUZYILIN KILiT ANLATISI: TURK EDEBIYATINDA MILENYUM KU-
SAGI OYKUCULUGU ADLI ESER UZERINE BiR INCELEME

The Main Narrative of the New Century: A Study on the Work Named: Tiirk Ede-
biyatinda Milenyum Kusag Oykiiciiliigii

Cemile GORHAN"
0z
Yagsanmis veya yasanmasi muhtemel olaylarin kisa bir plan icerisinde anlatildig1 edebi tiire
oykii/hikaye denir. Tiirk oykii/hikdye donemecine bakildiginda adlandirmadan itibaren
baslayan bir ikiligin bu tiiriin miistakil bir form sekline girmesini geciktirdigi gorliir. Ozel-
likle tahkiye iceren her anlatinin hikaye/6ykii olarak anilmas: da bu tarz metinleri belli bir
baglama oturtmakta arastirmacilara zorluk ¢ikaran taraflardandir. 11k defa 19. ylizyilda Av-
rupali edebi tiirlerle karsilasan Tiirk edebiyati, 6ykii/ hikaye ile de bu asirdan itibaren tani-
sir. Batili tarza uygun yazilmaya ¢alisilan bu metinler Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatindan
itibaren sahada yayilir. Boylece bu tiiriin etki alanini genisletmesi Tiirk edebiyatinin ilerle-
yen tarihi dénemlerine dek devam eder ve hem nicelik hem de nitelik bakimindan bir artig
s6z konusu olur. Ancak bu artisin aksine s6z konusu edebi tiirii edebiyat tarihi baglaminda
ele alan ve derinlemesine bir arastirma malzemesi haline getiren ¢alismalarin sayis1 oldukga
azdir. Tanitimini yaptigimiz bu ¢alisma, Tiirk edebiyatinda &ykii/hikaye tiiriiniin 20001i y1l-
lar sonrasindaki gelisim siirecini baz alarak “Milenyum Kusag1” olarak anilan dénem sanat-
cilarini ve verilen eserleri diizenli bir arastirma halinde sunar. Calisma, Sykii/hikaye tiiriine
yonelik donem arastirmalar1 arasindaki bir eksikligi giderdiginden sahasinda ilk olma agi-
sindan deger arz eder.

Anahtar Sézciikler: Tiirk dykiiciiliigii, hikaye, milenyum kusagi, edebiyat, kitap tanitimi
ABSTRACT

The literary genre in which lived or probable events are narrated in a short plan is called
story/tale. When we look at the Turkish story/tale period, it is seen that a duality starting
from the naming delayed the emergence of this genre as an independent form. Especially
the fact that every narrative that includes narration is called story/tale is one of the aspects
that makes it difficult for researchers to place such texts in a certain context. Turkish litera-
ture, which first encountered European literary genres in the 19th century, also became ac-
quainted with story/tale from this century onwards. These texts, which were tried to be writ-
ten in accordance with the Western style, spread in the field starting from the Tanzimat pe-
riod Turkish literature. Thus, the expansion of the area of influence of this genre continued
until the later periods of Turkish literature and there was an increase in both quantity and
quality. However, in contrast to this increase, the number of studies that examine this liter-
ary genre in the context of literary history and turn it into an in-depth research material is
quite low. This study that we are introducing presents the artists of this period known as the
“Millennium Generation” and the given works in an organized research, based on the

* Doktora Ogrencisi, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Aragtirmalar Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali, Istanbul-Tiirkiye. E-posta: cgorhann06@gmail.com. ORCID: 0000-0001-9371-5459.
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development process of the story/tale genre in Turkish literature after the 2000s. It is valua-
ble in terms of being the first in its field, as it fills a gap among the period researches on the
story/tale genre.

Keywords: Turkish Storytelling, story, millennium generation, literature, book review

Can, Muhammet (2024). Tiirk Edebiyatinda Milenyum Kusag: Oykiiciiliigii. stan-
bul: Kriter Yayinevi, 444 sayfa.

19. ylizyilda modern Tiirk edebiyatinin kurulusu ile yeni bir edebi tiir olan
oykiiile de tanusilir. Oysa Tiirk edebiyat1 “hikaye”ye pek yabanci degildir. Modern
Tirk 6ykiisiiniin ilerleyis siirecine bakildiginda gecis donemi metinleri olarak ka-
bul edilen ve modern dykiiniin teknik kaliplarina uymamakla beraber onunla ben-
zer Ozellikler tasiyan anlatilar vardir. 1852’de Giritli Aziz Efendi tarafindan yazilan
Muhayyelat ile 1872-1875 yillar1 arasinda tamamlanan Emin Nihat'in tertip ettigi
Miisameretname isimli eserler bu baglama 6rnek olarak verilebilir. Ancak bunlari
“Avrupai hikayenin ¢ercevesine tam uymayan yapilarindan dolay1” (Kahraman,
2015: s. 14) ara eser basliklari ile derecelendirmek daha dogru bir yaklasimdir. 113
defa Ahmet Mithat Efendi'nin Kissadan Hisse'si ile goriiniim kazanan Batili 6ykii,
Sami Pasazade Sezai'nin 1892 tarihli Kiiciik Seyler’iyle modern anlayisa yaklasir.
Tiirk oykiisiinde teknik agidan iyilesme ise Halit Ziya'nin dykiilerinden itibaren
devam eder.

Tiirk edebiyatinda yazili diizlemde ¢ogalmaya baslayan Batili tarz hikayenin
en temel sikintilarindan biri adlandirma meselesidir. Bu tiir nezdinde goriilen isim
ikiligi uzun siire devam eder. Cift adlandirmanin yam sira hikayenin roman tiirti
ile de ayn1 anlama gelecek sekilde esnek anlam anlayisiyla sunulmasi bu baslik al-
tinda yazilan metinlerin miistakil sekilde gelisim siirecini geciktirir. Ilk etapta ter-
cihen “hikaye” bagsligi ile tahkiyeli tiim anlatilar tek gatida birlestiren anlayis za-
manla ayr1 bir yola girmeye caligsa da bu kez Nurullah Ata¢'m yazilariyla beraber
hikayenin yanina es anlamli bir s6zciik olan “6ykii” de yerlesir. Boylelikle giinii-
miizde dahi devam eden dykii/hikaye eksenli ¢ift basli kavramsallasma s6z konusu
olur. Arastirmact Muhammet Can, ¢alismasinda dykii sozciigiine agirlik verdigin-
den biz de tanitim yazisinda onun tercih ettigi yolu devam ettirecegiz.

Tanitimini yaptigimiz bu ¢alisma, Muhammet Can’in hazirladigs, 2021 yilinda
Istanbul Medeniyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesince tamamlanan
“Tiirk Edebiyati'nda Milenyum Kusag1 Oykiiciiliigii” baslikli doktora tezinden teg-
kil eder. Tez caligmasinin kitap formuna sokulma siirecinde yapilan bigimsel degi-
sikliklerin yaninda metnin 6ziine dokunulmamaistir. Can’in da belirttigi izere ¢a-
lisma tertip edilirken ele alinan dykiilerin etraflica incelenmesine yardimci olacak
basili yayimlar ve ¢evrim i¢i kaynaklar taranmis, incelenmis ve derlenmistir. Bu
calisma 151¢1nda Tiirk edebiyat tarihi igerisinde “2000 sonrast” olarak tanimlanan
milenyum déneminde Sykiiniin gelisim seriiveni aydinlatilir.
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Milenyum kusag ile kastedilen, 2000 sonrasi tarihi dénemdir. Bu tarih sonra-
sinda ilgili tiirde eser veren yazarlar, yeni bir dykii anlayisi insa eder. Bu sebeple
2000 sonrasinda yetisen kusagi baglama uygun kategorilere ayirmanin elzem ol-
duguna dikkat ¢eken arastirmaci, milenyum ile ayr1 bir yola giren Tiirk dykiiciilii-
glinli tanimlamak adina devrin genel gercevesini ¢izer. Bu kusagin sanat¢ilarinin
sanat egilimlerini ve ana 6zelliklerini ortaya koyar. Bu baglamda 1980'li ve 1990'lx
yillarda dogmus ve edebi iiriinlerini 2000'li yillardan itibaren vermeye baslamis
sanatgilarin sanat anlayislarindaki paralelliklerin yaninda ayrigsan taraflarin tespi-
tini yapar.

Bu dénemin kendi i¢indeki 6zelliklerini aktarmadan 6nce kusak tanimi tize-
rinde durmak gerekir. Muhammet Can, ¢alismasinda kusak vurgusunu sosyolojik
temellere dayandirarak yapar. Tiirk oykiiciiliigiinii kusak adlandirmalar iizerin-
den 6rneklerle aciklayarak calismasini siirdiiriir. Tiirk oykiiciiliigtiniin kilit noktast
olan 1980 sonrasin ele alirken bu dénemin ayirt edici kisimlarinin arka planindaki
siyasi, sosyal, kiiltiirel ve iktisadi sebeplerin yani basinda yayincilik diinyasina da
deginir. Kusaklarin olusumunda Oykiilere zemin olusturan dergicili§in yayilma-
smi takiben 2000°1i y1llarda olugsmaya baslayan yeni bir anlayis: miijdeler.

2000 sonrasindaki Tiirk Oykiiciiliigiiniin durumuna bakildiginda 1950’lerde
goriilen bir anlayisin niiksettigi fark edilir. Bu kusakta da tipki 1950’lerde oldugu
gibi yeni bir bicim arayis1 etrafinda ve degisik temalar egliginde birbirinden ayr1
kollarda gezen Oykiiciiler yetisir. Tiirk dykiiciiltigiiniin 2000 y1il1 ve sonrasindaki
macerasint “Milenyum Dénemi” bagligi ile inceleyen ¢alismanin esasi dort kisim-
dan olusur. Giris ve sonug basliklari ile biitiinlenen ¢alismanin 6ziinii igerik ve yap1
ile ilgili kisimlar olusturur. Arastirma Ozellikle icerik ve yap1 esaslar1 {izerinden
temellendirilir. Igerige dair bilgilerin incelendigi béliimde bu kusaga mensup 6y-
kiiciilerin isledigi temalarin vardig; cesitli kollar siniflandirilir. Bireysel ve toplum-
sal odakli bu temalar cesitli sahislar iizerinden anlatilir. Yap1 kismai ele alinirken
anlaticinin konumu basta olmak tizere gesitli anlatima dair teknikler iizerinde du-
rulur. Ustkurmaca ve metinlerarasilik yontemleri basta olmak iizere fantastik ve
biiyiilii gergekgilik akimlarinin bu kusagi sekillendirmesi tartisilir. Calisma sonlan-
dirilirken bu kusagin bir temele oturtulmasinin ardindan gelecegine yonelik tasav-
vurlar siralanir. Boylece Tiirk oykiiciiliigiiniin tarihi dénemecinin vardig: son du-
rak aydinlatilir. Bu calismanin izledigi metot takip edilmek suretiyle ayni siirecin
roman, siir ve tiyatroya da uyarlanabileceginin ipuglari verilir ve aragtirma tamam-
lanur.

Kitabin giiglii tarafi; yazarin el degmemis bir sahaya analiz derinligi esliginde
taze bakis acilar1 sunmasinda ve kullandig1 kaynaklarin gesitliliginde yatar. Calig-
manin arastirma sahasinin 2000 y1l1 ve sonrasini kapsamasi, arastirmaciy1 birtakim
sorunlar ile bag basa birakir. Bu sikintinin kaynaklar: arasinda en biiyiik problem,
aragtirmanin sistematigini diizene oturtmak adina bir siur belirleme meselesidir.
Can, bu siurlandirmayr yaparken kalici olabilecek sanatcilari eleme-segme
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yontemiyle belirleme esasina uyarak en az iki 6ykii kitab1 bulunan 6ykiiciileri seg-
menin yaninda kitaplarin yayimlandig1 mecralarin da sahasinda taninmis yayimnev-
leri olmasina 6zen gosteren bir anlayis gozetir. Bu dogrultuda ¢alisma boyunca
1980 sonrasinda dogmus ve 2000°li yillarda eser vermis 29 6ykii yazari ve onlarin
yazdig1 toplam 84 6ykii kitabr segilir ve incelenir.

Bu aragtirma, Tiirk dykiiciiliigiiniin 2000 sonrasinda Milenyum ddnemi olarak
adlandirilan siireg igerisinde gegirdigi evrimi ve gelisim asamalarini takip eden tek
¢alisma oldugundan yeni Tiirk edebiyati sahasinin mihenk taglarindan biri olmaya
adaydir. Muhammet Can’in arastirma boyunca hem metin diizleminde hem de alt
metin dahilinde vurguladig1 en temel nokta, Tiirk dykiisiine yonelik yapilan aras-
tirmalarin romana, siire hatta tiyatroya nazaran az sayida olmasinin yarattig1 bos-
lugun gormezden gelinmemesi gerektigidir. Arastirmacinin nezdinde bu tiir cahs-
malarmn azlig1, Tirk edebiyatinda 6ykii tiiriiniin gelisim siirecini yeterince aydin-
latamamakla beraber Tiirk edebiyat: tarihinin de eksik kalmasina yol agar.

1800’lerin sonlarindan itibaren Tiirk edebiyati sahasina dahil olan &ykii bir
asr1 gegen bir gegmise sahiptir. 21. ylizyila dek bu tiiriin genel seriivenine bakilirsa
Sami Pagazade ile baslayip Halit Ziya ile yiikselen, Omer Seyfettin’in yiicelttigi,
Tanpiar’in rityalara bulagtirdigs, Sait Faik ile denize ve sokaga karisan, Mustafa
Kutlu ve Oguz Atay ile zengin ve 6zgiin cagrisimlarla dolu metinler silsilesi vardar.
Uzun yillar kendi 6z formunu/seklini bulmaya ¢alisan Tiirk oykiisii 1980°1i yillar-
dan itibaren romanin alt tiirii olma vasfindan yavas yavas siyrilir. Bu ispat stireci
Oykil tlirlinde yazilan eserlerin sayica ve nitelikge artmasinin yaninda dykiiye yo-
nelik teorik arastirmalarm artmasiyla da iligkilidir. Boylelikle milenyum done-
minde yazilan dykiilere gelindiginde bu tiiriin Tiirk edebiyatinda kat ettigi yol ol-
dukc¢a uzundur. Tanitimin {istlendigimiz bu ¢alisma ile alanda bir eksiklik gideri-
lir ve alan arastirmacilarina bas ucu niteliginde bir eser miras birakilir. Aragtirma-
cinin ¢alisma genelinde edebiyatin giincelligi meselesini hatirlatmasi, biitiiniinde
ise Oyki tlriintin edebiyat tarihi igerisindeki konumunu vurgulamasi kayda de-
gerdir. Oykiiniin edebiyat tarihi icerisindeki yerini vurgulamak edebiyat sosyolo-
jisinin de sinirlarina dahil oldugundan ¢alismada 6ykii tiiriinden hareketle edebi-
yattan topluma yayilan bir panorama da goze ¢arpar. Muhammet Can, giinceli ya-
kalarken pesine tarihi de katarak edebiyat tarihinde kalict bir yer edinmeyi hedef-
ler.

Kaynakca
Can, Muhammet (2024). Tiirk Edebiyatinda Milenyum Kusagr Oykiiciiliigii. Istanbul:
Kriter Yaymevi.

Kahraman, Alim (2015). Modern Tiirk Hikdyesi. Istanbul: Biiyiiyen Ay Yayinlari.
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TANZIMAT'TAN CUMHURIYET’E TURK SiiRINDE BAHCE METAFORU
SIIRIN BAHCESI/ BAHCENIN SIiRi
The Garden in Turkish Poetry from the Tanzimat to the Republic The Garden of
Poetry/ The Poetry of the Garden

Asli UNLU"
0z
Sosyal bir canl1 varlik olarak insan, yasadig1 cevre ile dogrudan veya dolayli bir sekilde ce-
sitli iligkiler ve etkilesimler kurmaktadir. Yasamak icin ihtiya¢ duydugu hemen her seyi do-
gadan elde eden ve ayn1 zamanda ¢evresini sekillendiren insan icin doga, sonsuz bir ilham
kaynagidir. Iste bu sebeple edebi anlatilarin olusturulmasinda da doganin ve dogal unsur-
larin biiyiik bir etkisi vardir. Tiim diinya edebiyatlarinda oldugu gibi Tiirk siiri igin de tabiat,
edebi sanatlara kaynaklik eden, mekansal 6zellikleri betimlerken 6n plana ¢ikan zengin bir
metafor diinyast niteligindedir. Yasadig1 ¢evreyi tarim ve insa yoluyla bigimlendiren, me-
denilegtiren insanin tabiatin doniistimiindeki en belirgin géstergesi bahgelerdir. Dolayisiyla
bahge cevresinde gelisen metaforlar da Tiirk siirinde genis bir yer tutar. Bedirhan Unlii, Tan-
zimat'tan Cumhuriyet’e Tiirk Siirinde Bahge Metaforu Siirin Bahgesi/ Bahgenin Siiri adl1 kitabinda
kitabin basliginin da isaret ettigi {izere Tiirk siirinde bahge metaforunun rolii {izerinde du-
rur. Bu yazida Unlii'niin sézii gecen kitabi iizerinde durularak eserin igeriginden ve Tiirk
edebiyati iizerine yapilan arastirmalara katkisindan bahsedilecektir.

Anahtar Sézciikler: Bedirhan Unlii, doga, bahge, metafor, kitap incelemesi.
ABSTRACT

As a social living being, humans are in direct relationship and interaction with the environ-
ment in which they live. Nature is an endless source of inspiration for humans, who obtain
almost everything they need to live from nature and also shape their environment. For this
reason, nature and natural elements have a great influence on the creation of literary narra-
tives. As all the world literatures, for Turkish poetry, nature is a rich metaphorical world
that provides a source for literary arts and comes to the fore when describing spatial features.
Gardens are the most obvious indicators of the transformation of nature by humans who
shape and civilize their living environment through agriculture and construction. Therefore,
metaphors that develop around gardens also have a large place in Turkis poetry. In his book
The Garden Metaphor in Turkish Poetry from the Tanzimat to the Republic The Garden of Poetry/
The Poetry of the Garden, Bedirhan Unli, as the title of the book indicates, focuses on the role
of the garden metaphor in Turkish poetry. This article will focus on Unlii’s aforemantioned
book and discuss the content of the work and its contribution to research on Turkish litera-
ture.

Keywords: Bedirhan Unlii, nature, garden, metaphor, book review.
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Unlii, Bedirhan (2024). Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirk Siirinde Bahge Metaforu
Siirin Bahgesi/ Bahcenin Siiri. Istanbul: Kesit Yayinlari, 384 sayfa.

Insan, yasadig1 gevrenin bir parcasi, hayatin siirdiirdiigii toplumun degisen
ve doniisen, yaratan ve {ireten, ayni1 zamanda da tiiketen bir tiyesidir. Doganin is-
leyisindeki sasmaz diizene hayranlik duyan, bu diizenin hayranlik uyandiran ya-
pisinu bir inceleme konusu olarak segen, sosyal ve ekonomik faaliyetlerinin merke-
zine tabiatin imkanlari ile tabii sartlar1 yerlestiren insan icin doga, aym zamanda
sonsuz bir ilham merkezi, ytiice bir 6rnek olarak istiare ve tesbih unsuru, duygu,
diisiince ve duyum kanaliyla iligki kurarak dil araciligiyla sekillendirilen anlatila-
rin olugmasina katki sunan bir ifade kaynagidir. Bu agidan bakildiginda dogaya ait
unsurlarin bir araya gelerek meydana getirdikleri uyumlu biitiin olarak degerlen-
direbilecegimiz bahgeler, yasadig1 cevreyle cesitli iliskiler kurarak hayatini siirdiir-
diigii cevreyi tarim ve insa yoluyla bigimlendiren, medenilestiren insan i¢in vazge-
¢ilmez bir 6nem arz eder.

Mimari anlamda bir bayindirlik gostergesi olarak kabul edebilecegimiz bah-
geler, Tiirk toplum ve kiiltiir hayati icinde de miithim bir yer tutar. Bilhassa gogebe
yasam tarzini birakarak yerlesik hayata gecen Tiirkler i¢in bahg¢e kurulumu ve bah-
cedeki diizeni olusturan bitkilerin bakim islemi, dikkate deger bir ugras olarak 6n
plana ¢ikmistir. Tiirklerin gerek yerlesik yasam stilini benimsemeleri gerekse de
Islamiyet’i kabul ederek yeni bir inang sistemine yonelik sosyal ve mimari kaideleri
izlemeleri bahge diizenlemesinde de s6z konusu kaideleri takip etmelerine sebep
olmus, Miisliiman-T{irklerin bahge anlayisinda kavusulmas: arzulanan “cennet”
imgesinin amaglandig1 goriilmiistiir. Bu baglamda Osmanlh Devleti'nde hem padi-
sah saray ve koskleri hem de halkin yasantisina agilan ve ziyaretine sunulan bah-
celer, Islam kiiltiiriinden ve geleneksel etkiden izler tasir. Tanzimat'n ilaniyla bir-
likte hareketlilik kazanan Batililasma cabalar1 ve faaliyetleriyle beraber bahge dii-
zenlenmesinde de hissedilen Avrupa mimarisi ve peyzaj uygulamalari, Tiirk bah-
celerinde de karsiligin gorerek agik bir etkilenme unsuru olarak belirir. Bahge dii-
zeninde ve bu diizenleme baglaminda mimari yapilanma ile bitki seciminde gidi-
len degisiklikler, bahge kurulumunun Tiirk kiiltiir ve mimarisinde iizerinde dik-
katle durulan bir mesele oldugunun bir gostergesidir. Nitekim bu durumdan Os-
manli topraklarin ziyaret eden seyyahlarin anlatilarinda da s6zii edilen bir ugrag
olarak bahsedilir. Bu hususta Alphonse de Lamartine’nin gézlemlerinden hare-
ketle kaleme aldig1 su satirlar, Osmanli toplumunun doga ile iliskisini ve bahgecilik
ilgisini gostermesi bakimindan dikkate degerdir: “Ustiinde agag dallar1 ve yaninda
bir ¢esme, goziiniin 6niinde kirlar, ya da deniz, oturmak ve orada, belirsiz, dalgin
bir seyirle saatler, giinler gecirmek, iste Miisliiman’in hayati; evini segis ve diizen-
leyisinden bu zevki anlasilir. Tiirkler filozof bir millettir; her seyi topraktan ¢ikarir,
her seyi Allah’a baglarlar.”
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Tiirklerin Islamiyet’in kabulii ve yerlesik hayata gegisin nihai bir sonucu ola-
rak toprakla yakin bir bag ile iliski kurmalarinin neticesinde genelde doga, 6zelde
ise bahge birer kavram ve unsur olarak edebiyat anlatilarina, bilhassa siirlere de
yansimistir. Tiirk siirinde doga ve dogaya ait kavramlar ¢evresinde olusturulan
mazmun, imge ve metaforlar genis yer tutar. Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirk Sii-
rinde Bahge Metaforu Siirin Bahgesi/ Bahgenin Siiri adli kitabinda Tiirk siirinde bahge
kiilttirii, bahge unsurlar1 ve bu unsurlara dair imaj, sembol ve metaforlar {izerinde
duran Bedirhan Unlii, belli bagliklar altinda degerlendirdigi temel arastirma konu-
sunu siir ornekleriyle desteklemis, tartismaya actig1 konu iizerinde énemli deger-
lendirmelerde bulunarak nitelikli ¢ikarimlar ve yargilar ortaya koymustur.

Soz konusu eser, yazarin ¢alismanin amacini ve kapsamini konu edinen “S6z
Bas1” baslikli boliim ile baslar; kitapta “Giris” boliimdii ile beraber toplamda bes ana
boliim, sonug ve kaynakga boliimleri bulunur. “Giris” baslikli ilk boliimde 6nce-
likle kelime anlam1 bakimindan “istiare” olarak karsilanan metafor kavramindan
s6z eden Unlii, metin igerisinde kullamildig1 yer ve ciimle dzelinde anlatimin sinur-
larin genigleten bir kavram olarak metaforun Tiirk edebiyatin1 dolayisiyla da Tiirk
siirini anlamak ve ac¢iklamak yolunda 6nemli bir unsur olduguna dikkat ¢eker. Bu
baglamda ¢alismasinin esas amacinin “Doga temelde bir bah¢edir” metaforundan
hareketle sekillendiginin altin1 ¢izen yazar, doga-insan iligkisi ile birlikte bahge
kavraminin dini ve sosyal alanlardaki roliinii degerlendirerek Tiirk siirinde bahge-
nin yerini temel sorunsal olarak belirler. Tiirk siirinde bahge metaforunun
ozel/ben’e ait bahge, otoritenin/kraliyetin bahgesi, Islam’in/inancin bahgesi, halkin
(kamusal alanin) bahgesi seklinde gesitli siniflara ayrilip tasnif edilebilecegini ileri
siiren Bedirhan Unlii, galigmanin devaminda bu kavramsal siniflamaya bagl kalip
Tiirk siirinde bahge metaforu tizerinde duracagini, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e ka-
dar gecen donemde Tiirk siirinde iz birakmis sairlerin siirlerini de inceleyerek ¢a-
lismanin ana problemini destekleyecegini sdyler. Nitekim kokeni insanlik tarihi ka-
dar eski olan insanin doga ile iliskisi gerek Tiirk siirinin gerekse de diinya siirinin
belirgin odak noktalarindandir. Tiirk siiri 6zelinde diistiniildiigiinde hem halk sii-
rinde hem de Divan siirinde bahge kavraminin dikkat ¢ekici derecede sik ele alin-
digin1 vurgulayan ve bilhassa Divan siirinde 1srarla tekrarlanan tipik mazmunlar:
-giil, biilbiil, stimbiil, lale, servi vb.- siralayarak tespitini destekleyen yazar, kitabin
her bir boliimiinde bahge metaforunu belli bir tem, unsur ve deger etrafinda de-
gerlendirir.

Kitabin “Sevgilinin Bahgesi” baslikl: ikinci boliimiinde siirin duygu ve diisiin-
celeri yansitmadaki rolii tizerinde duran yazar 6zellikle lirik siirin dogrudan bire-
yin hislerine hitap ederek etki uyandirma giicii oldugunun altin gizer. Lirik anla-
tilarin, dolayisiyla da lirik siirlerin esas konusunu agk, sevgi, ayrilik gibi belli tem-
ler olusturur. Bu baglamda asik ile sevgilinin bulustugu mekanlarin basinda gelen
bahge de lirik siirlerin genel atmosferi olarak okurun karsisina ¢ikar. Bu bahgenin
goriiniimii, diizenlenmesi, 6ne ¢ikan peyzaj 6zellikleri Tanzimat'tan Cumhuriyet’e
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kadar cesitli degisimlere ugramis, geleneksel ifadeler, mazmunlar kimi zaman tek-
rar edilmis kimi zaman da yeni ve 6zgiin metafor arayislar1 denenerek sairlerce
anlatinin imkanlar gelistirilmistir. Bu noktada mitlerden itibaren insanin dogal ya-
sam dongiisii ile zamanin ilerleyisi, mevsimlerin gegisi arasinda bir iliski kuruldu-
gunu belirten Bedirhan Unlii ilkbaharin giiniin belli béliimlerinden sabahi, insan
hayatinin genclik donemini karsiladigini sdyleyerek dongiiniin kis ile tamamlan-
diginy, kis mevsiminin de gece vaktini, yasam cizgisinde ise 6liime karsilik geldi-
gini belirtir. Bu kaliplasmis dongiiniin bah¢e metaforunun yinelendigi siirlerde
sikca tekrarlandigini ifade eden Unlii, s6z konusu béliimiin “Bahgeye Meclisten
Bakanlar/ Mecliste Bulunanlar” alt baglikli boliimiinde bu kaliplagmis dongiiyii yi-
neleyen, Divan siirinin mazmunlarini tekrar ederek temel benzetme kaliplarini,
klasik metaforlar1 kullanmayi siirdiiren sairlerin -Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa,
Recaizade Mahmut Ekrem- bahge temi ekseninde ele aldiklari sevgili tipini yorum-
lar. Bu sevgili siklikla biilbiilii kendine hayran birakan bir giildiir; selvi boylu, ay
ylizlii, gonca dudakh ve siimbiil saglidir; inan¢ duygusunun 6n plana ¢iktigi ve
dini etkinin baskin oldugu siir 6rneklerinde ise Hz. Isa’'min 6liileri dirilten nefesi
gibi bilinen hadiselerin hatirlatilmasiyla yapilan telmihler benzerlik gosterir. Bu
baslik altinda siraladig: sairlerin ayni kaynaktan -Divan siiri- beslendiklerine dik-
kat gekerek benzer siir diinyalar olusturmalarini bu sebebe baglayan Bedirhan
Unli, s6z konusu sairlerin Tiirk siirine yenilik kazandiran isimler olarak anilmala-
rina ragmen klasik siiri takip etmekten Steye gidemediklerine, yenilik ¢abalarinin
daha ziyade diizyazilarinda ve poetik goriislerinde goriildiigiine vurgu yapar.

“Sevgilinin Bahgesi” adli ikinci ana boliimiin “Meclisten Cikmaya Hazirlanan-
lar/ Meclis ile Yenilik Arasinda” baslhikl bir diger alt boliimiinde Unlii, bahge temi
etrafinda sekillenen metaforlarin kullaniminda yavas yavas geleneksel tutumdan
styrilarak Fransiz siirine yonelip 6zgiin ifade arayisina yonelen, geleneksel maz-
munlara yeni bir bakis agis1 getirmek gayretiyle siirler yazan sairler {izerinde du-
rur. Bu noktada Bedirhan Unlii ilk olarak Tiirk siirinde yenilesme ¢abasinin Servet-
i Flintin topluluguna onciiliik eden Recaizade Mahmut Ekrem ile baslatilamayaca-
g ileri stirerek Muallim Naci'nin Tiirk siirindeki yenilik damarmnin ilk merhalesi
sayllmasi gerektigini sdyler. Unlii'ye gore Muallim Naci siirinde ilkbahar mevsi-
mini ¢agristiran bir atmosfer ¢izmesine ve ilkbahari hatirlatan kavramlar tercih et-
mesine ragmen bahgeye ait 6zellikleri tek tek sevgiliye benzetmeden bu 6zellikleri
sevgilinin varliginda birlestirmesiyle geleneksel olanla yeni olani bir araya getir-
mistir. Muallim Naci'nin baglattigi bu gelenekselle beraber 6zgiin olanu bir arada
kullanmak gabasini takip edenler arasinda Unlii, sehirden kacarak kirlara acilma
arzusunu siirleri araciligiyla ifade eden, mistik/ panteist duyusu Tiirk siiriyle kay-
nastiran Abdiilhak Hamid’i, siirlerinde sevgili imajinin az tutmasina ragmen sev-
gili teminin 6n plana giktig1 siirlerinde yinelenen metaforlara yeni anlam diinyalar1
kazandiran Tevfik Fikret'i ve sevgilinin bahgesinin siurlarini Orta Asya
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topraklarina kadar genisleten, sz konusu bahgeye yeni bir mekan algis: kazandi-
ran Mehmet Emin Yurdakul'u da sayar.

Ikinci boliimiin “Sevgilinin Yeni Bahgesi” baslikli {i¢iincii ve son alt bolii-
miinde sinirlar genisletilen sevgilinin bahgesi yeni yapi ve goriintiisiiyle 6n plana
cikar. Bedirhan Unli, sevgilinin bahgesini geleneksel sinirlardan koparip modern-
lestiren sairler arasinda Cenab Sahabeddin’i, Ahmet Hasim’i ve Yahya Kemal'i sa-
yar. Bu sairlerin ¢izdigi sevgilinin bahgesinde artik asik da mevcuttur; temas edile-
bilir olan sevgilinin bahcesinde dolasan asik, daha realist, daha estetik ve daha yo-
gun bir tutkuyla sevgiliyi alimlar. Unlii’ye gore Tiirk siirinde imgenin yolunu acan
sair olarak degerlendirebilecegimiz Cenab Sahabeddin ile beraber sevgilinin bah-
¢esinin anlatiminda gelenekten kopulmus, Ahmet Hasim ile beraber erotizmin si1-
nirlarina yaklasan sevgilinin bahgesi Yahya Kemal'de somut varlifiyla belirmisgtir.
Bu noktada Bedirhan Unlii, sevgilinin bahgesi anlayisinin gelenege bagl olarak se-
killendigini, zamanla sairlerin bu geleneksel yapiyr modern ve 6zgiin olanin
imkanlariyla genislettigini 6n plana gikarir.

Kitap “Ben’in Bahgesi” baslikli {i¢lincii boliim ile devam eder. Bu boliimde
yazar, sairin duygu ve fikir diinyas ile bu his ve diistincelerin siirlerine etkisi tize-
rinde durarak bah¢e metaforunu sairlerin benlikleri ile tabiat algilar1 kapsaminda
degerlendirir. Unlii’'ye gore bahge, sairin kisisel hayatinin digtan goriinen halidir
ve bu gortintii {i¢ farkli imaj grubu altinda toplanabilir: Yikik bahce, mamur bahge
ve {itopik bahge.

Yikik bah¢e metaforunun belirginlestigi siirlerde sairler yasadiklari diinyada
cektikleri acilari, hissettikleri sikintilar1 doganin varligina yansitarak i¢ diinyalar1
ile tabiat arasinda iligki kurarlar. Bireysel yasantilarin siirde bahge metaforu ve
peyzaj unsurlar: iizerinden sekillendirilmesini Sinasi'nin 6zel hayatinda g¢ektigi
maddi zorluklar: yikik bir bahge cercevesinden isledigini dile getirerek 6rneklen-
diren Unlij, yikik bahg¢e metaforunun kimi zaman geleneksel anlatinin imkanla-
riyla kimi zaman da modern bireyin modern diinya ile kurdugu bag etrafinda kur-
gulandigina dikkat ¢eker. Namik Kemal’de bahge klasik bir formdadir ancak bah-
¢eye “can verici” yonii 6n plana ¢ikarilan su degil, kan akar. Bu olumsuz bakis agist
Tevfik Fikret'in siirlerinde de belirgindir; ruhun yikik bir bahge oldugu anlayis
farkl: sairlerce de tekrarlanr. Bireyin gerek dogayla gerekse de genel manasiyla
diinya ile miicadelesi siirde yikik bir bahge imaji yaratir. Ahmet Hasim bu yikik
bahgeyi kendi benligini onceleyerek yazdigi, gelenekselin asmaya calisildiginin
agikca goriildiigii, yeni ve 6zgiin metaforlarla sekillendirilmis bahge anlatistyla res-
meder.

Tiirk siirinde dagimik bir formda, olumsuz bir yapida tasvir edilen ve i¢ diin-
yadaki kirilganligin bir yansimas: olarak degerlendirebilecek yikik bahce metafo-
runun yan sira aydinlik bahce metaforunun da one ¢iktigina deginen Bedirhan
Unlii, “Ben’in Aydinlik Bahgesi” alt baglikli bir diger boliimde ise aydinlik
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bahgenin mamur ve ideal yapisini betimleyen siir 6rneklerine yer verir. Bilhassa
poetikasinda da belirttigi iizere dis diinyaya ve hayata canli gozlerle bakan ve ya-
sama sevincine tutunan Cenab Sahabeddin’in siirlerinde bahge, sairin coskun ve
hareketli kisiliginin etkisiyle saf, temiz ve aydinliktir. Ben’in aydinlik bahgesi me-
taforunun Cenab Sahabeddin’den daha ziyade Ahmet Hasim tarafindan yinelen-
digine dikkat ceken Unlii, gikarimlarim: sectigi siir Ornekleriyle destekler.

Sairlerin ben’e ait bahgede kullandiklar1 bir diger metaforik yap1 olarak {ito-
pik/hayali bahge metaforunu ayni adli alt baghikli boliimde degerlendiren yazar, ilk
olarak “iitopya” kavramini tanimlar ve kelime anlami olarak “var olmayan iyi yer”
manasini karsilayan iitopyanin hem dogrudan bireyle hem de toplumla yani sosyal
hayatla iliskili olduguna vurgu yaparak gercek diinyada karsiligini bulamayan ha-
yallerin sairlerce siir diinyasina iitopik mekanlar olarak yerlestirildigine dikkat ge-
ker. Tiirk siirine titopik bah¢e metaforunun Tanzimat'in ikinci kusak sairleriyle gir-
digini syleyen Bedirhan Unlii, Tanzimat'in eserde fayda anlayisini 6nceleyen tu-
tumunun hayali bahge tasvirlerine engel teskil ettigini belirtir. “Divaneliklerim ya-
hut Belde” baslikl: siiriyle Abdiilhak Hamid'in Tiirk siirinde ilk hayali bahgenin
drnegini verdiginin altini gizen Unlii’ye gore Tevfik Fikret hayali bahgesi ile kaosun
pesinden kosarken Cenab poetikasi geregi kozmos'u arzular.

Kitabin kendi iginde iki alt baghga ayrilan dérdiincii boliimii “Inancin Bah-
gesi"nde yazar, insan ile doga iliskisinde dinlerin roliinii sorgulayarak Tiirk sii-
rinde geleneksel inang sisteminin yansimalarini arar. Semavi dinlere ait anlatilarin
ve kutsal kitaplarda gecen kissalarin sairlerce bir kaynak olarak secilip siir diinya-
sinda islendigini ifade eden Bedirhan Unlii Tiirk siirinde “miikemmel giizellik”
olarak nitelendirilen cennet anlayisinin sik¢a tekrarlandigini belirtir. Bu dogrul-
tuda inangsal bahge algisinin hemen her sairce kullanilip adeta ortak politika ola-
rak benimsendigine dikkat geken Unlii, bu boliimii de kendi icinde iki kisma ayur-
mustir. “Bahgeye Yonelis” baslikli ilk kisimda Tiirk siirinde inang teminin siklikla
bahge metaforu ile beraber degerlendirildiginden s6z eden yazar, Tanr1’'min kudre-
tinin bir yansimasi, Tanr1 ile kurulacak iliskinin temel basamag1 olarak goriilen ta-
biatin bu siirlerde geleneksel, kaliplasmis ifadelerle anlatilmasini dinin duygularin
tesirine ve degismez amagc ortakligina -Allah’a ulasmak- baglar. Bu yiizden inancin
bahgesinde diizeni sarsmamaya ¢alismak ortak gaye olarak belirir; sairleri birlesti-
ren bu ortak fikir birligi onlar1 Allah’in yaratici giiciinii 6vmeye, din biiyiiklerini
yliceltmeye, yaratilmis varliklarda Allah’in tecellisini aramaya iter. Bilhassa Is-
lamar politika/poetikay1 benimseyen Mehmet Akif'in siirlerinde inancin bahgesi
ana mekan olarak sabit kalir.

S0z konusu boliimiin “Bahgeden Kopus” baslikli ikinci kisminda Bedirhan
Unlii, Tiirk siirinde tabiat algisinin degismesini ele alarak bu degisimde devir sart-
larmin etkisini sorgular ve geleneksel inang bahgesinden ¢ikan sairlerin dogaya ba-
kis agilarindaki degisime odaklanir. Osmanli Devleti'nin on sekizinci yiizyildan iti-
baren gerileme siirecine girmesiyle beraber Bati’da yasanan gelismelerin sairlerin
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genelinde geleneksel tabiat algisini derinden sarstigina isaret eden Unlii, doganin
kutsalligini yitirerek meta haline gelmesinin izini sairlerin siirlerinde stirer. Sinasi
ile baglayan Tanri’'min varligini ve birligini kabul etmek i¢gin delil bulmak arzusu,
Tiirk siirine iman ile siiphe arasinda kalmis sairlerin ikilemi olarak yansir. Gerek
pozitivizmin etkisi gerekse de devlet yapilanmasindaki ¢okiintiiniin gairi devlet
bahgesinden dolayisiyla da inancin bahgesinden ¢ikmaya zorlayisi, Tanzimat'tan
Cumhuriyet’e tiim sairlerin tizerinde etkisini gosterir. Tiirkgiilitk anlayisi ile bera-
ber inancin bahgesinin sinirlar1 degisir, aklin ve inancin birlikteliginde bir Tiirk-
Islam devleti kurmak gayesi, Mehmet Emin Yurdakul ile Ziya Gokalp'in siirlerinde
ideal fikir olarak ortaya ¢ikar.

“Inancm Bahgesi” baslikli boliimiin ikinci kisminda inancin bahgesinden ko-
pusun temel sebeplerini sorgulayarak devlet bahgesinden kopmanin inang bahge-
sinden de ¢ikmay tetikledigi sonucuna varan Bedirhan Unlii, besinci ve “Devletin
Bahgesi” baglikli boliimde ilk olarak “devlet” kavrami tizerinde durur ve Osmanli
Devleti 6zelinde bahge kiiltiirii hakkinda genel bir degerlendirme yapar. Tiirk mil-
letinin egemenlik tarihi boyunca Osmanli Devleti'nin topraklarin isledigini, hii-
kiimdar adina iglenen bu topraklarin imar faaliyetleri ve bahge formu kazandiril-
mak suretiyle bayindir hale getirildigini vurgulayan yazar, besinci boliimiin “Hii-
kiimdarin Bahgesi” baglikli ilk kisminda hiikiimdarin mutlak otoritesinin devlet
esittir padisah odakli anlayisa etkisiyle bu etkinin sairler iizerindeki yansimasini
sorgular. Osmanli’da siiregelen kaside geleneginin de gosterdigi {izere devlet yo-
neticisi olarak hiikiimdar, dviilen, mutlak otoriteyi temsil eden, {ilke sinirlarin: ge-
nisleten, bu 6zellikleri bakimindan “kahraman” niteligi kazandirilan bir lider go-
riintimiindedir. Padisah1 adeta kutsallastiran bu tutum onun tilkesini ve medeniyet
kazandirdig1 toprak pargalarini da methetmeyi beraberinde getirir, bilhassa Istan-
bul, Islam’in ve devletin mutlak bahgesi olarak sairlerce ovgliye layik goriiliir.

Besinci boliimiin ikinci kismi “Idarenin Mamur Bahgesi”nde yazar, hiikiimdar
ve devlet birlikteligini eserlerine yansitan sairlerin yer yer devletin mamur bahge-
sine de siirlerinde yer agtiklarini belirtmis, devlet bahgesinin sinirlarini genisletme
arzusu ile bayindirlasan devlet topraklarina 6vgiiyii sairlerin séylem birligi ile yi-
nelediklerine dikkat ¢ekmistir. Devletin mamur bahgesinin ¢izgileri siklikla gele-
neksel ifade unsurlari ¢evresinde sekillenmistir, belli mazmun ve imajlarin tekrari
sairlerin devleti yiicelten tavirlarindaki ortaklig1 gostermektedir. S6z konusu dev-
letin mamur bahgesi, Abdiilhak Hamid’in siirlerinde tabiat-anne birlikteliginden
hareketle “Devlet, annedir” metaforu tizerinden islenirken Mehmet Emin Yurda-
kul’da Tiirk bahgesi, Tiirkgiilitk mefhumunun inang sistemiyle birlestigine isaret
eden sekiz cennet benzetmesiyle ifadesini bulur. Yazar Bedirhan Unlii, mamur
bahcenin ¢izimindeki kavramsal secimlere ve dikkati ¢ceken benzetme unsurlarina
vurgu yaparak yargilarini kuvvetlendirme yoluna gider.

“Idarenin Mamur Bahgesi” baslikl1 besinci boliimiin ikinci kismini “Otoritenin
Bozulan Bahgesi” baslikli iiglincii kisim izler. Tanzimat ile beraber toplum
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genelinde yasanan siyasi, askeri ve toplumsal gelismeler sonucunda yeni bir fikir
diinyasinin esigine gelen sairler, yikim siirecine giren devletin ve bozulan otorite-
nin sorununu da edebiyat sahnesine tasirlar. Bozulan diizenin yansimas: olarak
degerlendirilebilecek olan mamur bahgenin yikimy, sairlerce siir diinyasinda tarti-
silir. Fert oldugunun bilincine varan ben’in hiikiimdara ve idareye yonelttigi eles-
tiri, bahgenin genel yapisini da degistirir. Padisaha diiziilen methiyeler ve bayindir
sehirlere yoneltilen ovgii, yerini ge¢cmise duyulan 6zleme ve bir kurtulus yolu ara-
maya birakir. Bu noktada Unlii'niin de dikkat ¢ektigi iizere Tevfik Fikret'in “Sis”i,
elestiri dozunun zirveye ulasti1, bozulan sehir hayatina ve devlet yapilanmasi ile
otoriteye lanet okundugu siir olarak 6n plana ¢ikar. Tevfik Fikret ile doruk nokta-
sma ulagan otoritenin bozulan bahgesi metaforunu Cumhuriyet'e kadar pek ¢ok
sair kendi poetikalar1 ve diinya gortisleri etrafinda islerler.

Besinci boliimiin dordiincii ve son kismi “Cumhuriyet’in Arka Bahgesi” bas-
likl1 alt boliimdiir. “Otoritenin Bozulan Bahgesi” boliimiinde yikim siirecine girdi-
gine dikkat cekilen Osmanli Devleti'nin fiilen ve resmen yikilmasinin ardindan
Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde ilan edilen cumhuriyet, Tiirk toplumu igin
yeni bir yonetim bicimi olmasina ragmen bu idare sekline dair diisiincelerin altya-
pist Sinasi’'ye kadar uzanir. Sinasi'nin kaleme aldig1 bir yazisinda kavram olarak
“cumhuriyet” ifadesine yer verdigine vurgu yapan Bedirhan Unlii, cumhuriyetin
ilan1 meselesinin koklii bir modernlesme siirecinin nihai sonucu oldugu yargisini
metninin ana fikrine isler. Bu eksende sekillenen bahge metaforu, Ziya Gokalp’in
siirinde halka isaret eder ki bu bahg¢enin bah¢ivanligini da aydin kesim yapacaktir.

Kitabimn “Sonug¢” boliimiinde yazar Tiirk siirinde Tanzimat doneminden Cum-
huriyet’e kadar gelenekselden moderne dogru bir gelisim izleyen ve cesitli temler
etrafinda sekillenen bahce metaforu {izerine kitap boyunca yaptig1 degerlendirme-
lerden hareketle genel bir gergeve ¢izer. Sevgilinin bahgesi, ben’in bahgesi, inancin
bahgesi ve devletin bahgesi olmak tizere bah¢e metaforunu dort temel baglik ve bu
basliklarin altindaki alt boliimler etrafinda degerlendiren Bedirhan Unlii, siir or-
neklerine yer verdigi sairlerin -Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Muallim Naci,
Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid Tarhan, Cenab Sahabeddin, Tevfik
Fikret, Ahmet Hasim, Yahya Kemal Beyatli, Mehmet Akif Ersoy, Ziya Gokalp ve
Mehmet Emin Yurdakul- siirleri ekseninde bahge metaforu konusunu siirlerden
yaptig1 alintilarla birlikte zenginlestirerek agiklar. Sonug béliimiinde yazar hangi
sairin hangi bahc¢e metaforunda derinlestiginin altini ¢izerek kendi politikalaria
gore sairlerin bahge metaforunu siirlerinde nasil degerlendirdiklerini ortaya koyar.

“Kaynakg¢a” boliimiinde yazar eserini hazirlarken faydalandig: kaynaklar: si-
ralar. Bu zengin kaynak listesi, yazarin temel bir gergeve cizerek siir drnekleriyle
zenginlestirdigi eserinin titiz bir ¢alismanin {iriinii oldugunu gosterir niteliktedir.
Bu yazida igeriginden soz edilen ve edebi arastirmalara sundugu katk: dolayisiyla
degerlendirilen s6z konusu kitap, ortaya koydugu fikir ve 6zgiin ¢ikarimlar dola-
yisiyla dikkate degerdir.
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YONTEM BiLGiSi ACISINDAN TURK EDEBiYATI TARIHLERI HAK-
KINDA

About the Histories of Turkish Literature in Terms of Methodology

Barkin Burak BINGOL*
0z
Yontem bilgisi, 6ziinde felsefi anlam katmanlarini barindiran bir kavramdir. Bu katmanlar-
dan “logos”u yani “us”u merkezine alan yontem bilgisi; ele alinacak konunun veya hipote-
zin mantik, 6l¢ii, oran, s6z, diisiinme vd. duygudan ayrilan teknik unsurlarla degerlendir-
mesini igerir. Bu kistaslar altinda bugiine kadar yazilmis gesitli Tiirk edebiyati tarihlerini ele
aldigimizda, yontem bilgisi agisindan ¢ok sesli bir ortam olustugu goriiliir. Ustelik Tiirk ta-
rihinin de ¢ok sesli olmasi, edebiyat tarihlerinin muhtevasini i¢inde bulundugu déneme
gore bicimlendirmis ve bircok cesitli kistasa gore yazimini gerektirmistir. Bu minvalde iki
boéliime ayrilan kitabin ilk kismi1 Osmanli déneminde yazilmis edebiyat tarihlerini ele alir-
ken, ikinci kisim ise Cumhuriyet dénemindeki edebiyat tarihi yaziciligini degerlendirmek-
tedir. Bu boliimlendirmenin muhtevasi ve yontem bilgisi, giris kisminda verilen genel cer-
¢evede sunulan bes soruya cevap aramaktadir. Bu bes soruya verilen cevaplarsa Tiirk ede-
biyatinda kendine 6zgii bir yer edinmis olan “edebiyat tarih¢iligi”nin seriivenini tartma-
miza vesile olmustur. Bu tanitim yazisinda, kitap icerisinde yazilan boliimlerden hareketle
Tiirk edebiyatinda edebiyat tarihlerinin yazilisinin nasillig1 ve daha 6nemlisi niginligini gos-
termeye calisilacaktir.

Anahtar Soézciikler: Tiirk edebiyati, tarih, edebiyat tarihi, edebiyat bilimi, metodoloji
ABSTRACT

Methodological knowledge is a concept that contains layers of philosophical meaning.
Methodology, which centres on ‘logos’, i.e. ‘reason’, includes the evaluation of the subject or
hypothesis to be handled with technical elements such as logic, measure, proportion, word,
thinking, etc., which are separated from emotion. When we consider various histories of
Turkish literature written so far under these criteria, it is seen that there is a polyphonic
environment in terms of methodology. Moreover, the fact that Turkish history is polyphonic
has shaped the content of literary histories according to the period in which they are written
and required them to be written according to many different criteria. In this respect, the first
part of the book, which is divided into two parts, deals with the histories of literature written
in the Ottoman period, while the second part evaluates the historiography of literature in
the Republican period. The content and methodology of this division seek answers to five
questions presented in the general framework given in the introduction. The answers to
these five questions enable us to weigh the adventure of ‘literary historiography’, which has
gained a unique place in Turkish literature. In this introductory article, we will try to show

* Doktora Ogrencisi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Ede-
biyati Anabilim Dali, Ankara-Tiirkiye. E-posta: barkinburak9@gmail.com. ORCID: 0000-0001-6860-
0780.
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how and, more importantly, why histories of literature are written in Turkish literature
based on the chapters written in the book.

Keywords: Turkish literature, history, literary history, literary science, methodology

Polat, Nazim Hikmet (Ed.) vd. (2023). Yontem Bilgisi Agisindan Tiirk Edebiyati
Tarihleri, Ankara: Kurgan Edebiyat Yaymlari, 702 sayfa.

Kitabin 6nsoziinde Nazim Hikmet Polat'in niteledigi: “edebiyat tarihi, edebi-
yat biliminin okyanusudur.” anlayisi, bu tiiriin Tiirk diisiincesindeki dimag zev-
kini gostermektedir. Bu bakis agisiyla Tiirk edebiyatinda yazilan edebiyat tarihle-
rine bakildiginda, bir siirekliligin oldugu soylenebilir. Lakin bu siireklilik iceri-
sinde yer alan kopuslarin ise halihazirda var olan ve hala gelismeye, yazilmaya
devam eden edebiyat tarihi yaziciligini, bilimsellik ve tutarlilik agisindan besledi-
gini belirtmek gerekir. Bu minvalde kitap, iki boliime ayrilmig ve boliimlerin birin-
cisi Osmanli Dénemini, ikincisiyse Cumhuriyet Dénemini kapsamistir. Bu sayede
bizler de siireklilik icerisindeki devinim, evrim ve kopuslari; yazarlik sosyolojisi,
yontem bilgisi vd. kavramlarla izleyebilmekteyiz.

Néazim Hikmet Polat, yontem bilgisi acisindan edebiyat tarihi yaziciligini; rol,
mihver, devir meselesi, tiir, dil ve kaynak kullanim1 ekseninde degerlendirmistir.
Bu eksen baglaminda kitapta incelenen edebiyat tarihlerinin, kendi donemleri ige-
risinde nasil algilandig1 ve neye hizmet ettigi gibi gesitli sorunsallar bilimsel agidan
yorumlanmistir. Ayrica kitapta verilen kapsaml edebiyat tarihi listesi de bu bilim-
sel tiiriin, Tiirk edebiyatindaki biitiinctil silsilesini gormemize olanak saglamakta-
dir.

Polat tarafindan yazilan genel ¢erceve, kitabin metodolojisini ve tefsirini gos-
termektedir. Bu degerlendirmenin 1s1§inda kitabin birinci boliimii olan “Y&ntem
Bilgisi Ac¢isindan Osmanli Dénemi Edebiyat Tarihleri”nde gesitli akademisyenler
tarafindan Osmanli’da yazilan edebiyat tarihleri incelenmistir. Incelenen tarihler
ve dersler su sekildedir:

Abdiilhalim Memduh, Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye.

Sahabetin Siileyman, Tarih-i Edebiyati Osmaniye, Yeni Osmanl: Tarih-i Edebi-
yati.

Mehmet Hayrettin, Tarih-i Edebiyat Dersleri.

Faik Resat, Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye.

Kopriiltizade Mehmet Fuat, Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati.
fbrahim Necmi Dilmen, Tarih-i Edebiyat Dersleri.

Incelenen bu tarihlerin haricinde, Ozgijl Ozbek Giray tarafindan kaleme ali-
nan “Yontem Bilgisi A¢isindan Tiirk Tarih-i Edebiyati Derslerinden: Garp Tiirklerinde
Edebiyat ve Sekl-i Tekdmiilii” adl1 incelemede Mehmet Fuat'in Tiirk edebiyat: tarihi
yaziciliginda doniim noktasi olan eseri “Tiirk Edebiyat: Tarihinde Usiil” gibi mihver
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eserler mercege alinmigtir. Kopriilii'niin edebiyat tarihi yaziminda birlestirici nok-
tada bulunmasi, Osmanli ve Cumhuriyet dénemleri arasinda koprii vazifesi gor-
mesini saglamistir. Ozbek Giray tarafindan verilen, Képriilii'niin su ifadeleri Tiirk
edebiyatinda edebiyat tarihgiliginin kapsayiciligini ve siirekliligini gostermesi agi-
sindan oldukga kiymetlidir:

“Zaman itibariyle Avrupa edebiyatlarindan pek ¢oguna takaddiim eden, isgal
ettigi sahanin biiyiikliigii itibariyle birtakim lehge farklarma dugar olan Tiirk
edebiyat1 tarihinin, miistakil bir marifet subesi seklinde meydana ¢ikabilmesi,
bir¢oklarinca hala gayr-1 miimkiin telakki ediliyor. Filhakika, Adalar Denizi
kiyilarindan Cin hudutlarina kadar uzayan vasi bir sahada muhtelif zaman-
larda, muhtelif tesirat altinda yasayan Tiirklerin asirlardan beri viicuda getir-
dikleri eserleri tetkik ederek uzun tahlillerden sonra umumi bir terkip yapa-
bilmek, itiraf etmeli ki, adeta imkanin fevkinde bir istir.” (Kopriiliizade,1920:

5)

Bu bakimdan ilk boliimde mercege alinan tarih ve ders kitaplarinda, Osmanh
doneminde bu tiiriin yaziciliginda Bati’dan alinan usul ve gelenegin birlestirilme
cabasi goriilmektedir. Donemler igerisinde bakilacak olursa Tanzimat'tan Os-
manli'nin yikilisina kadar olan donemlerdeki tarih anlayislarinda farkliliklar go-
riilmektedir. Lakin bu farkliliklar: biitiinselligin igerisinde ileriye doniik atilan gen-
tikler olarak gérmenin gerekliligi yazarlar tarafindan gozler dniine serilmistir.

Kitabin ikinci boliimii Cumhuriyet donemini kapsamakta ve “Yontem Bilgisi
Agisindan Cumhuriyet Dénemi Edebiyat Tarihleri” adini tasimaktadir. Bu boliimde
Tiirk hayatinda yasanan Cumhuriyet devriminin, donem insanini ve arastirmaci-
larmi pozitivist ve Batici zihniyete daha fazla ittigi sdylenebilir. Bu bakimdan
Bati’dan alman edebiyat tarihgiligi yazimi ve usulleri, ¢ok sesli bir ortam olustur-
mus ve bir¢ok yazar, farkli bakis acilarini benimseyerek edebiyat tarihine yaklasim
konusunda farkli yontem bilgilerini gelistirmislerdir. Cumhuriyet déoneminde de
kisiler ekseninde ele alinan edebiyat tarihgiligi, mercege alinan sahsiyetlerin yazar-
lik sosyolojisi bakimindan degerlendirilmesini gerektirmistir. Bu ¢ergeveden hare-
ketle degerlendirmeye alan sahsiyetler su sekildedir: Agah Sirr1 Levend, Sadettin
Niizhet Ergun, Tahir Olgun, Celal Tahsin Boran, Ismail Habib Seviik, ismail Hik-
met Ertaylan, Orhan Riza Aktung, Murat Uraz, Hiiseyin Nihal Atsiz, Hifz1 Tevfik
Gonensay, Nihat Sami Banarli, Ferhan Oguzkan, Ahmet Hamdi Tanpinar, Vasfi
Mahir Kocatiirk, Ahmet Kabakli, Necla Pekolcay, Kenan Akyiiz, Seyit Kemal Ka-
raalioglu, Stikran Kurdakul, Cevdet Kudret, Faruk K. Timurtas, Ahmet Oktay, Inci
Enginiin, M. Orhan Okay.

24 farkl sahsiyetin mercege alindig1 bu kisimda edebiyat tarihgiliginin biitiin-
selligini ve stirekliligini bireyler tizerinden goriilmesi, tiiriin sistemlestigini, gesitli
deneme ve tefsirlere agimlandigini gostermektedir. Sahsiyetlerin haricinde Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanliginin yiiriitiilmesiyle hazirlanan 9 ciltlik Tiirk Diinyas
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Edebiyat Tarihi ve Bilkent Universitesi himayesinde yazilan Tiirk Edebiyat: Tarihi adl
eserler de bu boliimde incelenmistir. Bu edebiyat tarihleri, Cumhuriyet donemin-
deki Tiirk tarihine ve edebiyatina biitiinciil ve kapsayici bakis agisin1 gostermesi
agisindan onemlidir. Polat tarafindan aktarilan M. Orhan Okay’in su s6zleri Cum-
huriyet donemindeki edebiyat tarihgiligi anlayisindaki gercevelerden birisini gos-
termesi acisindan oldukga kiymetlidir:

“Siyasi olaylara, edebi topluluklara, ortak mizaglara, iistad olarak bilinen ki-
silere, tiirlere hatta eserlerin teknik ve tematik yapilarina gore cok degisik tas-
nifler yapilabilir. Belli bir prensibe dayanan her ciddi teklif edebiyata ve edebi
esere bir bagka agidan bakma imkani saglar. Unutulmamalidir ki kisiler, de-
virler, olaylar, tiirler ve eserler arasinda bir agidan bakildiginda fark edilme-
yen Ozellikler, bir baska agidan dikkati gekebilir. Cocuklarin kiip oyuncaklari
gibi, mevcut olani yikip yeniden yaptiginiz zaman ortada baska bir binanin
yiikseldigini goriirsiiniiz.” (Okay, 2005: 215).

M. Orhan Okay’in edebiyat tarihi yaziciliginda benimsedigi bu genis perspek-
tif, Cumhuriyet doneminde farkli metodolojilerin benimsendigini ve bu sebeple
insa meselesinin sahsiyetler tizerinden okunmasi gerektigini gdstermesi agisindan
yol gostericidir.

Iki boliim iizerinde tamitilan bu cergevenin 1s131nda, Yontem Bilgisi Acisindan
Tiirk Edebiyat1 Tarihleri Hakkinda adli ¢calismanin edebiyat tarihgiliginin siireklilik
icerisindeki seriiveni ve yazicihgiyla ilgilenen arastirmaci ve yazarlar igin rehber
niteligi olacag1 kanisindayiz. Calismanin Osmanli ve Cumhuriyet donemlerine ay-
rilmasi, biitiin Tiirk cografyasini da igine alarak incelenmesi; Tiirk diinyas1 edebi-
yatlariin “edebiyat tarihi” tiirii i¢in benimsedigi yontem bilgisini, yazarlik sosyo-
lojisini gostermesi agisindan da kritiktir. Boylelikle bu ¢alisma; gecmisten gelecege,
Asya’dan Anadolu’ya oradan da Avrupa’ya uzanan Tiirk edebiyat: tarihgiligin-
deki metodoloji ve ¢ok sesligi degerlendirmek i¢in oldukga kiymetlidir.

Kaynakca
Kopriiliizade Mehmed Fuat. (1920). Tiirk Edebiyat: Tarihi, istanbul: Matbaa-i Amire.
Okay, Orhan. (2005). “Edebiyat Tarihgciliginde Ustl: Edebiyat Tarihlerinin ve Tiirk
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dan Osmanliya, Istanbul: Simurg Yayinlari.
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Calismanin yazari/yazarlar1 “COPE-Dergi Editorleri I¢in Davranis Kurallar1 ve En iyi Uygulama -
keleri” cercevesinde asagidaki hususlari beyan etmislerdir:

Etik Kurul Belgesi: Bu calisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.
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Finansman: Bu ¢alisma i¢in herhangi bir kurum ve kurulustan destek alimmamaistir.

Destek ve Tesekkiir: Yazar tarafindan ¢aligmayla ilgili herhangi bir destek veya tesekkiir beyaninda
bulunulmamuistir.

Cikar Catismas1 Beyan1: Bu calismanin arastirmasi, yazarlig1 veya yayinlanmasiyla ilgili olarak ya-
zarin/yazarlarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur.

Yazarin Notu: Bu ¢alisma ile ilgili yazarin beyan ettigi herhangi bir not bulunmamaktadar.

Katki Oran1 Beyani: Bu ¢alismanin tiim boliimleri tek bir yazar tarafindan hazirlanmistir.
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KIRGIZ KULTURUNDE TOY, ISLEVSEL COZUMLEME
Toy in Kyrgyz Culture, Functional Analysis

Ozden IZGI*
0z
Aile, her toplumun yap1 tasini olusturur. Her birey ait oldugu topluma ait norm ve degerleri
ilk olarak i¢inde bulundugu aileden 6grenir. Bu yoniiyle aile, bireylerin toplum ile olan ba-
g1 kurmada 6nemli bir rol oynar. Bireyler toplumla bag kurarken bir taraftan da pek gok
gecis donemine taniklik ederler. Gegis ritlerinin ¢ogu aile merkezli torenleri kapsamaktadir.
Kirgizlar i¢in aile kavrami ¢ok 6nemli oldugundan yapilan gegis ritlerinin ¢ogunu aile mer-
kezli toy torenleri olusturmaktadir. Toylar, bireylerin ferdi ve toplumsal acidan erginlenme-
sini saglarken Kirgiz toplumuna ait kiiltiirel kimliklerini de olusturmalarini saglar. Arzu
Kiyat “Kirgiz demek toy demek, toy demek Kirgiz demektir” diyerek Kirgiz toplumunda
toylara verilen 6nemi etkili bicimde ifade etmistir. Kiyat tarafindan hazirlanan Kirgiz Kiil-
tiiriinde Toy, Islevsel Coziimleme adli eserde Kirgiz kiiltiiriinde aile temelli olan ve top-
lumda toylarin islevsel agidan degerlendirilmesi yapilirken kirsal ve kentlerde diizenlenen
toylarin farkliliklarina deginilmektedir. Kiiltiir 6gelerinin siirekli degisim gostermesi kir-
salda ve kentlerde olusan yeni ritlerin, toy yapisini korumakla beraber degisime sebep ol-
dugu belirtilir. Yazar eserinde Kirgiz kiiltiirtindeki toylar1 “Tiirk Kiiltiirtinde Toy”, “Kirgiz
Kiiltiiriinde Toylar”, “Kirgiz Toylarinin Yapisal Analizi” ve “Kirgiz Toylarinin Islevsel Co-
ziimlemesi” adiyla dort ana baslik altinda incelemistir. Eserde Kirgiz toylarinin gelenekleri
ve iglevleri arasindaki iliskinin icra ortamindaki durumu ortaya konmustur. Eserin tanitimi
ve degerlendirilmesi amaciyla hazirlanan bu ¢alismada ele alinan eserin Kirgiz kiiltiirtin-
deki toylarin yapisal ve islevsel analizini yapan saha ¢alismalarina yonelik katkis1 incelene-
cektir. Eser araciligiyla Kirgiz toplumundaki toy algisinin yansimalari {izerinde durulacak-
tir.

Anahtar Sézciikler: Kirgiz, kiiltiir, folklor, toy, diigiin
ABSTRACT

The family forms the building blocks of every society. Each individual first learns the norms
and values of their society from their family. In this sense, the family plays an important role
in establishing individuals' ties to society. While establishing ties with society, individuals
also witness many transitional periods. Most rites of passage involve family-centered cere-
monies. Since the concept of family is very important for Kyrgyz people, most of the rites of
passage are family-centered toy ceremonies. Toys enable individuals to mature both indi-
vidually and socially, while also helping them to form their cultural identity within Kyrgyz
society. Arzu Kiyat effectively expressed the importance of toys in Kyrgyz society by saying,
“To be Kyrgyz means to be a toy, and to be a toy means to be Kyrgyz.” In the work prepared
by Kiyat, titled Toy in Kyrgyz Culture, Functional Analysis, the functional evaluation of

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Cagdas
Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali, Nevsehir-Tiirkiye. E-posta: ozdenizgi@gmail.com. OR-
CID: 0009-0007-7620-1983.
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family-based toys in Kyrgyz culture is discussed, with reference to the differences between
toys held in rural and urban areas. It is noted that the constant change in cultural elements
has led to new rituals emerging in rural and urban areas, which, while preserving the struc-
ture of toys, have also caused change. In his work, the author examines toys in Kyrgyz cul-
ture under four main headings: “Toy in Turkish Culture,” “Toys in Kyrgyz Culture,” “Struc-
tural Analysis of Kyrgyz Toys,” and “Functional Analysis of Kyrgyz Toys.” The work re-
veals the relationship between the traditions and functions of Kyrgyz toys in the context of
their performance. This study, prepared for the purpose of introducing and evaluating the
work, will examine its contribution to field studies that analyze the structural and functional
aspects of toys in Kyrgyz culture. The work will focus on the reflections of the perception of
toys in Kyrgyz society.

Keywords: Kyrgyz, culture, folklore, toy, wedding

Kiyat, Arzu (2025). Kirgiz Kiiltiiriinde Toy, Islevsel Coziimleme. Ankara: Bengii
Yayinevi, 190 sayfa.

Kirgiz Tiirklerinin toy kiiltiiriiniin kapsamli bir tanitimi amaciyla hazirlanan
ve 190 sayfalik bir hacme sahip olan bu eser kisa bir 6n s6ziin ardindan “Tiirk Kiil-
tiiriinde Toy”, “Kirgiz Kiiltiirtinde Toy”, “Kirgiz Toylarinin Yapisal Analizi”, “Kir-
g1z Toylarmin Islevsel Coziimlemesi” gibi dort ana boliimden meydana gelmekte,
son soz ve kaynaklar ile fotograflarin sunumuyla tamamlanmaktadir.

Yazar, calismanin On S6z’iinde (7-10) 6ncelikle Kirgiz Tiirkgesinde toy ve dii-
giin sozcliklerinin anlam karsilig1 ve Kirgizlardaki toy gesitleri izerinde durur. Ve-
rilen bilgilere gore Kirgiz Tiirk¢esinde toy; dogum, evlenme gibi durumlarin eg-
lence diizenleyerek ve yemek vererek kutlandig torenlerdir. “Toy-" sozctigii Kir-
g1z Tiirkgesinde yemek yiyerek achigini gidermek anlamina gelir. Diigiin kavrami
ise Kirgiz Tiirkgesinde “iiyloniiii” sézciigii ile kargilamr. Uylon- evlenmek, iylont-
evlendirmek anlamina gelir. Kizin evlenmesini karsilayan durumlarda turmuska
cik-, kiiy60go tiy- filleri kullanilir. Toy sadece evlenme degil aileyi ilgilendiren her
durumda diizenlenen yemekli eglenceler icin kullanilan bir kavram olarak acikla-
nir. Yazarin da belirttigi gibi bebegin dogumunun ardindan yapilan centek toy, ¢o-
cuk siinnet oldugunda yapilan siinnét toy, cocugun ilk adimini attifinda diizenle-
nen tusoo toy ve iiyloniiii toy bunlarin en énemlileridir. Diger bir ifadeyle Kirgiz
toplumunda toy herhangi bir basari, mutluluk sonrasinda diizenlenen eglence ve
ziyafeti de kargilamaktadir. Her birinin d{izenlenmesi i¢in belirli zaman dilimleri
ve hususlar bulunmaktadir. Yapilan ritiiellerin bolgeden bolgeye zaman iginde de-
gisime ugrasa da asil amacindan uzaklagsmadig1 ve en temel ihtiyag olan {ireme
kavramindan aile ve toplum yapisina kadar olan énemini korudugu vurgulanir.
Yazarin ilgili boliimde bu térenlerin nasil yapildigi hakkinda ¢ok ayrintili goriisleri
yer almaktadir.

“Tiirk Kiiltiiriinde Toy” (11-22) adli ilk ana baslik altinda toyun (diigiin) siip-
hesiz tiim toplumlarda birlestirici bir rol tistlendigine dikkat cekilir. Kiyat, Kirgiz
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Kiiltiiriinde Toy adl1 bu eserinde okurlar i¢in genelden 6zele dogru bir diizen igeri-
sinde toy ile ilgili bilgiler vererek toylarin toplumun isleyisi {izerindeki etkisini
aciklar. Yazar, toy ve diigiin kavramlariin etimolojik anlamlarindan hareketle
Tiirk kiiltiiriindeki yerine dikkat geker. Ornegin Kaggarli Mahmut'un sozliigiinde
digiin, “digim” sozcligiiniin kokiinden geldigine, diigiimlemek yani bagla-
mak/birlestirmek anlamlari tasidigina deginilir (Kiyat, 2025: 14). Bu baglamda toy
sadece evlilik ile ilgili bir kavram degil ayn1 zamanda toplum icindeki birlik ve
beraberlik kavramlarini da temsil etmektedir. Diigiin kavrami ise Dede Korkut Ki-
tabr'nda kigi (kiigiik) diigiin ve ulu (biiylik) diigiin olarak adlandirilir (Kiyat, 2025:
14). Toylarda toplumun birlikte olma, kurallarina ve sosyal yasamina ayak uydu-
rulmasinin énemi bir kez daha vurgulanir. Toy, o ddnem Han'in beyleri toplayarak
yedirip icirdigi, cesitli giysilerle donattig, toplantilarin yapilip kararlarin alindig:
eglenceli etkinliklerdir ve Tiirk kiiltiiriinde toy kavrami énemini hi¢ yitirmeden
sekil degistirerek yiizyillarca devam ettigi ifade edilir. Tonyukuk yaziti'nda ziya-
fetlerde tavsan ve geyik eti yendiginden bahseder (Kiyat, 2025: 15). Irk Bitig’de sa-
bah ve aksam altin bir tahta oturup giizel yemekler yendigini soyler (Kiyat, 2025:
15).

“Kirgiz Kiiltiiriinde Toylar” (23-62) adli ikinci ana bashkta gilintimiiz Tiirk
Diinyasinda “toy” denilince akla dogum, bebeklerin kirk ugurmasi, siinnét, nisan,
evlilik toreni vb. eglencelerinin geldigi belirtilir ve bu toylar hakkinda agiklayici
bilgilere yer verilir. Kirgiz Tiirk¢esinde de “toy” dogum, kirk ugurma, siinnet, ev-
lenme toreni gibi gegis ritiiellerinde insanlarin davet edilip cesitli eglenceler dii-
zenleyerek o giine 6zel yapilan yemekleri yiyerek yapilan kutlamalar: adlandir-
mak igin kullanilmaktadir. Kiyat, Kirgiz kiiltiiriinde yagsamaya devam eden toy
kiltiirti hakkinda 6nemli derleme bilgiler iceren bu eserinde bize Kirgizistan’da bu
Tiirk geleneginin nasil devam ettigini, gelenek ve ritiiellere ne kadar 6nem verildi-
gini detaylica anlatir. Yazar bu ¢alismasinda Kirgiz kiiltiiriinde aile temelli ve top-
lumda c¢oii toy (biiyiik toy) olarak kabul edilen centek toy, besik toy, tusoo toy,
siinnét toy ve {iyloniiii toylarin agiklayarak islevsel agidan degerlendirir. Eserde,
toy cesitlerinden ilki olan centek toy, Kirgiz toplumunda ¢ocuk sahibi olmak
onemli bir konu olmasi sebebiyle kiymet verilen bir eglence olarak tarif edilir. Be-
begin diinyaya gelisinden sonra yemekli ve eglenceli bir kutlamaya doniisen bebek
gorme ritiieli “centek toy” ya da “bobok kordii” olarak agiklanir. Dogumdan sonra
gerceklestirilen toylardan biri de “besik toy”dur. Besik toreni, cocugun annesinden
ilk ayrilma an1 olarak diigiiniiliir. Uygulama halk tarafindan “begsikke b6166” (be-
sige beleme) olarak adlandirilir. Kirgiz toplumu besigi kutsal bir nesne olarak go-
riir ve cocugu koruduguna inanirlar. Yazar, eserde besik toyu ile ilgili ayrintili agik-
lama yaparak fotograflarla destekler.

Kirgiz toplumunda ¢ocuk ilk adimini atip yeni yiiriimeye basladiginda veya
bir yasina girdiginde ise ¢ocugun hayati boyunca tiim islerinin yolunda gitmesi
icin “tusoo toy” adi verilen bir kutlamanmn ve “tusoo kesiiii” tOreninin
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yapildigindan soz edilir. Bu toyun amaci ¢ocuk i¢in akrabalardan, komsulardan,
esten dosttan hayir duasi almaktir. Erkek ¢ocuk biiyiigiinde ise “stinnot toyu” dii-
zenlendigi, cocukla ilgili yapilan geleneksel ritiiellerden biri olan siinnet toreninin
inanca dayal1 bir ritiiel oldugu i¢in Miisliiman Kirgizlarda bir karsi ¢ikisa ve tartig-
maya mahal vermeyecek kadar 6nemli goriildiigiine dikkat gekilir. Siinnet, erkek
cocugunu ¢ocukluktan cikarip erkeklik erki kazandiran énemli bir ritiiel olarak ka-
bul edilir. Siinnet olmayan bir erkek ¢ocuk Miisliiman sayilmaz. Siinnet olan bir
cocuk i¢in ailesi biiyiik bir toy diizenler ve bunu duyurmak icin ellerinden gelen
en biiyiik ve gorkemli téreni yapmak isterler. Bu konuda agiklayic bilgiler verilir.
Eserde toy cesitleri arasinda sonuncu olarak yer alan “iiyloniiii toyu” da toplum
icerisinde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Hayatin gegis torenlerinden ikincisi olan
evlenme; erkek ve kizin sosyallesme siirecinde aileler arasinda kurulan bag, top-
lumsal ve ekonomik iligkilere sagladig: katk: dolayisiyla toplum igin 6nemli bir ge-
¢is evresi olarak kabul edilir. Toplumun yap1 tasin olusturan aile kurumunun ise
bu toren ile kurulmasi ve goriinenin 6tesinde bir anlam tagimasi yoniiyle her za-
man Onemini koruyacagi asikardir. Yazar, ¢alismanin bu boliimiinde Kirgiz toplu-
munda evliliklere atfedilen anlam ve toplum igerisinde goriilen evlilik tiirlerinden
de bahsetmektedir.

“Kirgiz Toylarmnin Yapisal Analizi” (63-68) adli {iglincii ana baslikta Kirgiz
toylarmin kendine has bir yapist olduguna ve bunun toy asamalarinda goriildii-
giine deginilir. Buna gore toy oncesi, toy esnasi ve toy sonrasinda belirli davramnis-
sal ve sozsel pratiklerin oldugu belirtilir. Bu pratikler her toyda tekrarlanmakta ya
da yerine yeni versiyonlari ¢ikmaktadir. Verilen bilgilere gore toylarin énemli 6zel-
liklerinden biri de toylarin her zaman yemekli olmasi ve sunulan yemeklere ayrica
ozen gosterilmesidir. Geleneksel Kirgiz yemeklerinden begparmak, as, manti, ku-
urdak ikram edildigi ve Kirgiz toplumunda toplanan aksakallilarin toyda yapila-
caklara karar verilirken hakem gorevi gordiigii, sorun ¢ikmamasi i¢in konuklara
ikram igin kesilecek hayvanin cinsine de karar verdiklerinden s6z edilir. Baz1 du-
rumlarda toy diizenlemek toyun sahibini zor duruma sokabilmektedir. Toplum
icin biiyiik 6nem arz eden toy diizenleme isi giiniimiizde de gereksiz israfa neden
olurken insanlar1 kaldiramayacaklar: borglar altina girmelerine neden olabilmek-
tedir.

“Kirgiz Toylarimin Islevsel Coziimlemesi” (69-152) adli dérdiincii ve son ana
baslig1 altinda toyun islevsel ¢oziimlemesine ge¢meden 6nce kiiltiir kavramai ve is-
levsel kuram {izerinde goriislere yer verilir. Yazarin ifadesine gore kiiltiir kavrami
bulundugu cevre kapsaminda farkl: anlamlar kazanmigtir. Kiiltiiriin temel birligini
vurgulayan ve kiiltiirel gelisimin ortak ilkelerini aragtiran yaklasimlar temelinde
difiizyonizm, fonksiyonalizm ve yapisalcihiga dayanur (Kiyat, 2025: 69). Diflizyo-
nizm, kiiltiirlerin ortak bir kokten yayildigini varsayarak maddi ve kiiltiirel unsur-
lar inceler. Fonksiyonalizm, insanin toplumun ihtiyaglarini karsilayan bir yap1 ola-
rak goriilmistiir. Yapisalalik, kiiltiirlerin gesitliliine ragmen ortak diisiinsel
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yapilarin kargiliklilik ilkesiyle orgiitlendigini ileri stirer. Bu yaklagimlar, kiiltiirii ve
kiiltiiriin gelisimini anlamak igin dikkate deger yaklasimlar olarak agiklanir.

Eserde islevsel kuram ise giiniimiiz halkbilimi ¢alismalarinda en yaygin kul-
lanilan teorilerden biri olarak tarif edilir. Islevsel kuramin kurucular1 Malinowski
ve Radcliffe-Brown birbirlerinden bagimsiz yaptiklari ¢alismalarla toplumun gele-
nek ve inanglarmin o toplumun yapisini siirdiirmeye yarayan bir islev oldugunu
savunduklari dile getirilir. Islevselcilik yalnizca toplumu olusturan yapilari incele-
mekle kalmaz kiiltiiriin tanimlanmasinda 6nemli bir yaklasim olarak karsimiza ¢i-
kar. Kiiltiirle ilgili cesitli teoriler ortaya atilmistir. Bu teoriler kiiltiiriin toplumsal
fonksiyonlari, bireyler arasindaki kiiltiirel 6grenme ve degisim siirecini tahlil et-
meyi amaglar. Malinowski'nin temel ihtiyaglar teorisi halk bilimi ¢alismalarina
farkli bir boyut katsa da toplumsal degisimin dinamiklerini agiklama yetersiz kal-
maktadir (Kiyat, 2025: 72). Bu durumda folklorun icrasi ile ilgili sosyal kimliklere
dayanan bir arastirma yontemi kullanmak gerektigini sOyleyen yazar eserde bu
durumu daha ayrintili anlatir. Kiyat'in ifadesine gore folklor ve kiiltiir 6gelerinden
biri olan ritiieller toplumda diizeni ve farkli gruplar arasindaki iligkileri korumay1
saglar. Ayrica ritiieller toplumu birlestirme giliciine sahiptir. Ritiieller belli kalip-
lara baglanmis ve kendi dogasmi olusturmustur. Bu kapsamda hayatimizda
onemli bir yer tutan gecis ritleri geleneksel ritiielleri olusturur. Birey bu ritler yo-
luyla yasaminda meydana gelen degisiklikleri fark ederek kendinde olmasi gere-
ken sorumluluklar: tanimlar ve bilgi aktarimi saglar. Birey yeni roliinii kabul eder
ve bilgiyi gelecek nesle aktarmaya hazirdir. Yapilan ritlerin arkaik arka plani da
vardir. Bireyleri bir araya getiren onlarin arasindaki sosyal bag: giiclendiren toy
(diigiin) ritler icinde oldukg¢a 6nemsenen ritiiellerdir. Bireyleri bir araya getiren ve
onlar: toplum yapan kiiltiirel aktarim i¢cinde énemli yer tutan ritiieller onlar: ortak
bir zihniyetle baglamakta ve nesillere aktarilarak ortak bir zihin iiriinii olan ritiiel-
leri zamanla degisime ugrasa da yasatmaya devam etmektedir. Bu baglamda toy-
lar toplumu evlilik yoluyla baglayan ve akrabalik iligkilerinin gelistigi 6nemli rit-
lerdir. Kiiltiir aktariminin en canli yasadig1 alandir. Yazar bu eserinde modern-
lesme ve kentlesmenin de yasandig Kirgiz kiiltiiriinde daha ¢ok aile merkezli toy-
larin islevsel goriiniimiinii ortaya koyar. Bu, okuyucu icin de giintimiiz Kirgiz aile
yapisindan hareketle Tiirk kiiltiir yapisinin nasil evrim gegirdigini incelemek agi-
sindan kiymetli bir eserdir.

Kirgiz kiiltiirtinde toylar: islevlerine gore 6 alt baslikta inceleyen yazar, ‘Bi-
reysel ve Toplumsal Iglevler’de (77-92) toyun bireylerin yasaminda ve toplum
icinde ne anlamlar ifade ettigine dair aciklayic1 bilgiler verir. Cogu toplumda ol-
dugu gibi Kirgiz toplumunda da aile en ¢ok 6nemsenen kurumdur. Aile kurmak,
¢ocuk sahibi olmak, soyun devam etmesini saglamak Kirgizlar icin oldukca 6nem-
lidir. Bu sebeple Kirgiz toplumunda erken yasta evlilik ve geng yasta ¢ocuk sahibi
olma durumu oldukga yaygindir. Bu durum kiiltiirlerine de yansimistir ve yapilan
toylar aile merkezli olmustur. Toylar yoluyla bireyler grup ve topluluk birlikteligi
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olusturmaktadir. Yazar, “Bu yoniiyle toylar bireyleri bir araya getirerek onlarmn ko-
lektif iligkiler kurma fonksiyonuna yardim eder” (Kiyat, 2025: 83) diyerek soz ko-
nusu iliskilerin bir sistem olusturmakla kalmadigini ve bu sistemin belli bir isleyis
meydana getirdigini ifade eder.

Yazar “Sosyokiiltiirel Islevler’de (93-107) sosyokiiltiirel degerlerin insanin
glinliik davranigini etkileyen inanglar ve degerler sistemi oldugu belirtilir. Bu de-
gerler sistemi insanin icinde bulundugu kiiltiirel degerlere de yansimaktadir ve
toplum i¢indeki dengeyi saglayarak toplumun yapilasmasini etkiler. Bu kiiltiirel
bellegin tasiyicilari tekrara dayali ritiieller toplumsal yapinin degiserek olsa da de-
vamliligini saglar. Gergeklestirilen ritiiellerin kiiltiirel kimligin olusumuna etki
ederek toplumu bir arada durmaya yonelttigine dikkat cekilir. “Sosyo-Psikolojik
Islevler”de (108-126) toyun sosyal ve psikolojik islevleri tizerinde durulur. Hgili bo-
liimde verilen bilgilere gore aile, sosyalizasyonun ilk basamagidir. Bu sebeple sos-
yalizasyon aile yoluyla hem bireye hem topluma agilan iki yonlii bir pencere sunar.
Buna gore birey, sosyalizasyon siireci i¢inde bilgi, gorgti, beceri ve davraniglarin
kazanip gelisimini saglar. Boylelikle toplumun sosyal gruplar1 varlik kazanir ve
isleyisini stirdiiriir. Bu baglamda Kirgiz toplumundaki toylarin sosyalizasyonun
diger nesillere aktarimini sagladig1 ve kiiltiirlenme siirecine katki sundugu ifade
edilir. Toylarda gerceklestirilen ritiieller de bireylerin duygusal acidan paylasimini
saglar ve toplum agisindan dikkate deger bir birey oldugunu hissettirerek topluma
katihmimi saglar. Sozgelimi toy sirasinda yapilan dua ve dilekler toy sahibini
olumlu yonde etkileyerek topluma baghiliginin devamini saglamaktadir. “Sosyoe-
konomik Islevler”de (127-133) toylarin sosyal agidan faydali olmanin yani sira eko-
nomik agidan da diizenlendigi topluma katki saglayan ritiiellerin baginda geldigi
belirtilir. Yapilan toylarda harcanan para ekonomik acgidan bir déngii yaratarak
topluma fayda saglamaktadir. Yazar, giiniimiizde ise Kirgiz toplumunda yapilan
diigiin torenleri kentlesmenin etkisiyle ge¢mise nazaran daha gosterisli oldugunu,
bunun da ister istemez ailelerin iizerine bir yiik bindirerek bir diigiin ekonomisi
olusturdugunu vurgular.

Yazar “Siyasal ve Hukuki Islevler”de (134-141) folklor {iriinlerinin islevlerin-
den birini de kiiltiiriin onaylanmasi, ritiielleri gozlemleyen ve ritleri icra edenlerin,
kurumlar tarafindan onaylanmasi olarak agiklar. Ornegin, eskiden evlilik kurumu
kizin kalin (geyiz) verilerek erkegin ailesinin bir parcasi olurken Islamiyet’le bir-
likte dini nikah k1y1lmis, medeni kanun ile devlet giivencesi altina alinmistir. Yazil
bir hukuk sisteminin olmadig1 dénemlerde 6rf ve adetler kanun hitkmiinde sayi-
larak yaptirim giicii kazanmustir. Dolayisiyla ritiiellerin toplumun tiyeleri arasin-
daki iliskileri saglama ve onlar1 bir arada tutma gibi fonksiyonlara sahip oldugu
kabul edilir. “Ortiik ve Bozuk Islevler”de (142-152) ise degisim ve yapi iligkisinin
kaos ile kozmos iliskisini akla getirdigi belirtilir ve diizensizlikten diizene dogru
gecilirken yapida da zorunlu bir degisim oldugu ifade edilir. Bu da toplumsal ve
kiiltiirel degisimi beraberinde getirmektedir. Zamanla gelenekte ve kiiltiirde
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yasanan degisiklikler onlarin yasamdan kopmasina sebep olsa da bu siirecin ya-
sanmast dogal goriiliir. Bu degisim yadsinamaz bir gercektir. Yasanan modern-
lesme ve kentlesme bu durumun carpici bir 6rnegidir. Degisen yasam kosullart ri-
tiielleri ve toplumsal gelenekleri degistirmistir ve degistirmeye devam etmektedir.
Bu durum Kirgiz toylarinda kendini kirsalda ve kentlerde gerceklesen toylar ara-
sindaki ucurumda gostermektedir. Yazara gore toylarda yasanan bu farkliliklar
toplumdaki yozlasmay1 da gozler oniine sermektedir.

Kiyat, eserin genel bir degerlendirmesinin yapildigi son s6z kisminda ise toy-
larin Kirgiz aile ve toplum yapisini ortaya ¢ikaran bir gelenek oldugunu, bu gele-
neklerdeki degisimin toplumu nasil etkiledigini inceleyerek ve islevsel yapiya gore
analizini yaparak sonuglari ile etkilerini ortaya koymustur. Calisma, yararlanilan
matbu ve sozlii kaynaklarin tam kiinyesinin sunumunun ardindan fotograflarla
zenginlestirilerek tamamlanmuistir.

Sonug olarak Arzu Kiyat'in Kirgiz Kiiltiiriinde Toy Islevsel Coziimleme adli ese-
rinde Kirgiz kiiltiiriinde aile temelli olan ve toplumda 6nemli bir yeri olan centek
toy, besik toy, tusoo toy, siinnot toy ve iiyloniiii toylarinin islevsel agidan deger-
lendirilmesi yapilmig ve yazar bu toylar iizerinden toyun sistematik yapisini “bi-
reysel, toplumsal, sosyokiiltiirel, sosyo-psikolojik, sosyoekonomik, siyasi ve hu-
kuki, ortiik ve bozuk yonleri” agisindan incelemistir. Biiyiik oranda saha calisma-
larina dayanarak kaleme alinan eserde gelenek, kiiltiir ve islev iliskisi iizerinden
Kirgiz toylarinin islevsel yapist yorumlanmistir. Genel olarak dort ana boliimden
olusan eserde eski Tiirklerde ve Tiirk boylarindaki toy ve diigiin kavramlarina dair
agiklayia bilgiler, Kirgiz Tiirklerindeki toy gesitlerinin yapisal analizi, toy oncesi,
esnasi ve sonrasina yonelik ritiiellerin sistematik degerlendirmeleri ve toylarin is-
levsel ¢oztimlemeleri yapilarak ayr: alt bagliklar halinde ve kendi igerisinde bir dii-
zende okurlara sunulmustur. Yapilan ¢oziimlemelerle Kirgiz toplumunun sosyal,
kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve hukuki alanlarinda toy kavraminin yerine ve one-
mine deginilmis, ritler ve ge¢mis donemlerle karsilastirmalar yapilarak modern-
lesme ve kentlesmenin toy {izerindeki etkisi ortaya koyulmaya calisilmistir. Islev-
sel ¢oziimleme yontemiyle Kirgiz kiiltiiriinde ge¢misten giliniimiize 1s1k tutma
amac tasiyan bu eser, halkbilimi alaninda ¢alisan arastirmacilar i¢in dnemli bir
basvuru kaynag: niteligi tasimakta ve alana degerli katkilar sunma potansiyeli ta-
simaktadir.

Kaynakca
Kiyat, Arzu (2025). Kirgiz Kiiltiiriinde Toy Islevsel Coziimleme. Ankara: Bengii Yayi-
nevi.

Calismanin yazari/yazarlart “COPE-Dergi Editérleri icin Davranig Kurallari ve En Tyi Uygulama iI-
keleri” cercevesinde asagidaki hususlari beyan etmiglerdir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.
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Finansman: Bu ¢alisma i¢in herhangi bir kurum ve kurulustan destek alimmamaistir.

Destek ve Tesekkiir: Yazar tarafindan ¢aligmayla ilgili herhangi bir destek veya tesekkiir beyaninda
bulunulmamuistir.

Cikar Catismas1 Beyan1: Bu calismanin arastirmasi, yazarlig1 veya yayinlanmasiyla ilgili olarak ya-
zarin/yazarlarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur.

Yazarin Notu: Bu ¢alisma ile ilgili yazarin beyan ettigi herhangi bir not bulunmamaktadir.

Katki Oran1 Beyani: Bu ¢alismanin tiim boliimleri tek bir yazar tarafindan hazirlanmistir.
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