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ARASTIRMA

ORTA CAG’DAN POSTMODERNIZME TRiPTiK RESIiM GELENEGI*
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Oz

Triptik resimler, genellikle agilp kapanabilen bir diizenegin lizerine tasvir edilen birbirleriyle iligkili (¢ parca halindeki
tasvirlerdir. Bu lgli kompozisyonlarda resmin ana temasi merkezi panelde, iliskili diger temalar ise yan panellerde tasvir
edilmektedir. ilk olarak Orta Cag ddneminde ortaya cikan triptik resimler, yiizyillar boyunca kilise sunaklarinda dini
anlatilarin tasvir edilmesi igin kullanilmigtir. Ancak Postmodernizm ile birlikte bu durum degismis ve triptik resimler, dini
anlatilarin yani sira her tiirden konunun aktariminda kullanilmaya baslanmistir. Bu agidan degerlendirildiginde, triptik
resimlerin tarihsel siiregte degisen baglami arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Aragtirmanin amaci, Bati sanatinda
dini anlatilarin goérsellestirilerek aktariimasinda kullanilan triptik resimlerin, sanat tarihindeki déntsiim slrecini ve bu
sliregte degisen baglamsal sinirlarini arastirmaktir. Bununla birlikte ilgili konu 6zelinde bulunan sinirli alanyazina 6nemli
katkilar sunmaktir. Arastirmanin ilk bélimiinde, triptik resim geleneginin Orta Cag’dan Postmodernizme kadar olan siireci
ele alinmistir. ikinci baliimde ise triptik resimlerin Postmodernizm sonrasinda ugradigi baglamsal déniisiim incelenmistir.
Konu ile iliskili olarak Duccio di Buoninsegna, Rogier van der Weyden, Hieronymus Bosch, Francis Bacon, Anselm Kiefer
ve Vincent Desiderio’nun eserlerine yer verilmistir. Arastirmanin sonucunda ise Bati sanatinda dini anlatilarin tasvir
edildigi triptik resimlerin, postmodernizm ile birlikte kisisel ve toplumsal anlatilarin aktariminda da kullanildigi sonucuna
ulasiimigtir. Arastirma siirecinde “dokiiman analizi yontemi” kullaniimistir. Arastirma konusu ile iligkili olarak, elektronik
ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek gerekli veriler toplanmistir. Ayrica arastirmada yer verilen sanat eserleri,
bicim ve igerik agisindan degerlendirilerek altinda yatan 6yki ve sembollerin ¢é6zimlenmesine yardimci olan “ikonografik
yontem” ile resimlerde kullanilan gorsel 6gelerin nasil Gretildiginin, iletildiginin ve yorumlandiginin anlasiimasina yardimci
olan “gostergebilim yontemleri” kullanilarak ¢ozimlenmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat tarihi, Orta Cag, Postmodernizm, Resim, Triptik.
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Copyright © Puplished by Kastamonu University, Since 2022 - Kastamonu

* Bu makale, 11. Hitit Ogrenci Kongresi’nde “Orta Cag’dan Postmodernizme Triptik Resim Gelenegi” bashigiyla bildiri olarak
sunulmustur.

! Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Beytepe/Ankara,
Posta Kodu: 06800. cenanozturkler.art@gmail.com.

Atif: Oztiirkler, C. (2025). Orta Gag’dan Postmodernizme triptik resim gelenegi. Otuzyedi Sanat ve Tasarim Dergisi, 4(1), 1-
19.


mailto:cenanozturkler.art@gmail.com
https://dergipark.org.tr/tr/pub/otuzyedisanat

Thitgserene Aband € PestgrJourral

Year: 2025 Volume: 4 Number: 1 €-ISSN: 2979 - 9813

RESEARCH

THE TRADITION OF TRIPTYCH PAINTING FROM THE MEDIEVAL AGES
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Abstract

Triptych paintings are usually depicted on a mechanism that can be opened and closed, consisting of three interrelated
parts. In these triptych compositions, the main theme of the painting is depicted on the central panel, while other related
themes are depicted on the side panels. Triptych paintings, which first emerged during the Medieval Ages, were used for
centuries to depict religious narratives on church altars. However, with Postmodernism, this situation changed and
triptych paintings began to be used to convey all kinds of subjects as well as religious narratives. When evaluated from
this perspective, the changing context of triptych paintings throughout the historical process constitutes the subject of
the research. This research aims to investigate the transformation process of triptych paintings used in the visualization
and transmission of religious narratives in Western art in art history and the changing contextual boundaries in this
process. In addition, it aims to make significant contributions to the limited literature on the relevant subject. In the first
part of the research, the process of the triptych painting tradition from the Medieval Ages to Postmodernism is discussed.
In the second part, the contextual transformation that triptych paintings underwent after Postmodernism is examined.
The works of Duccio di Buoninsegna, Rogier van der Weyden, Hieronymus Bosch, Francis Bacon, Anselm Kiefer and
Vincent Desiderio were included in relation to the subject. As a result of the research, it was concluded that triptych
paintings depicting religious narratives in Western art were also used in the transmission of personal and social narratives
along with postmodernism. The “document analysis method” was used in the research process. In relation to the research
topic, the necessary data were collected by examining the sources in electronic and printed media. In addition, the
artworks included in the research were analysed using the ‘iconographic method’, which helps to analyse the underlying
stories and symbols by evaluating them in terms of form and content, and ‘semiotics methods’ which help to understand
how the visual elements used in the paintings are produced, communicated and interpreted.

Keywords: Art History, Medieval Age, Postmodernism, Painting, Triptych.

* This article was presented as a paper at the 11th Hitit Student Congress with the title “The Tradition of Triptych Painting
from the Medieval Ages to Postmodernism”.
! Proficiency in Art Student, Hacettepe University, Institute of Fine Arts, Department of Painting, Beytepe/Ankara, Zip
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Citation: Oztiirkler, C. (2025 The tradition of triptych painting from the Medieval Ages to Postmodernism. Thirty-seven
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Extended Summary

Research Problem: This research aims to investigate the transformation process of triptych
paintings, which are used to visualise and convey religious narratives in Western art, in the history
of art and their changing contextual boundaries in this process. Triptych paintings are depictions in
three interrelated parts, usually painted on a device that can be opened and closed. In triptychs, the
main theme is depicted on the central panel, while other related themes are depicted on the side
panels. The word triptych, which originates from the Ancient Greek language, derives from the word
‘triptychos’, which is a combination of the words ‘tri-> meaning ‘three’ and ‘ptyché’ meaning ‘layer’
and means ‘three-layered’. Triptych paintings have been an important means of expression in the
history of Western art, in which religious, mythological and historical narratives are at the forefront.
Triptych paintings, the first examples of which were seen in the Medieval Ages, have existed in
almost every period until today and have undergone some contextual changes in this process. The
biggest change was realised with Postmodernism. Therefore, in the first part of the research, will
discuss the process of the tradition of triptych painting from the Medieval Ages to Postmodernism.
Triptych paintings, in which mostly religious subjects were depicted for centuries, have come to the
present day as a method preferred by artists to convey all kinds of narratives with Postmodernism.
However, triptychs, instead of being painted on a device that can be opened and closed with a hinge,
as in church altars in previous centuries, have now begun to be painted on canvases exhibited side
by side. Therefore, the second part of the research will examine the transformations of triptych
paintings after Postmodernism and discuss their journey up to the present day.

Literature Review: It covers the process of the triptych painting technique from the Middle
Ages to Postmodernism. In relation to the subject of the research, the necessary data were obtained
by examining articles, theses and books in electronic and printed media.

Methodology: In this article, ‘document analysis method’ was used. Document analysis
method, which is one of the qualitative research methods, is a research method used for systematic
examination and evaluation of all information, documents and resources in printed and electronic
media. Therefore, the research process was carried out within the framework of this method and the
necessary data were collected by analysing articles, theses and books in electronic and printed media
in relation to the subject of the research. In addition, the artworks included in the research were
analysed using the ‘iconographic method’, which helps to analyse the underlying stories and symbols
by evaluating them in terms of form and content, and ‘semiotics methods’ which help to understand
how the visual elements used in the paintings are produced, communicated and interpreted. However;
care was also taken to use primary sources.

Reseults: As a result, researchers concluded that artists can effectively use triptych paintings
not only to express religious subjects, as in traditional art but also to convey their ideas and criticisms
on various individual and social issues after postmodernism. In this context, the article aims to
contribute to artists and researchers on the use and analysis of triptych paintings in art.



Giris

Triptik resimler, genellikle agilip kapanabilen bir diizenegin iizerine resmedilen birbirleriyle
iligkili i¢ parca halindeki tasvirlerdir. Triptik resimlerde ana tema merkezi panelde, iliskili diger
temalar ise yan panellerde tasvir edilmektedir. Kokeni Antik Yunan diline dayanan triptik kelimesi,
“li¢” anlamina gelen “tri- ile “katman” anlamina gelen “ptyche” kelimelerinin birlesiminden olusan
ve “li¢ katmanli” anlamina gelen “triptychos” kelimesinden tiiremistir. Triptik resimler, ¢ogunlukla
dinsel anlatilarm 6n planda oldugu Bati sanat tarihinde énemli birer anlatim aract olmustur. Ik
ornekleri Orta Cag doneminde goriilen triptik resimler, giintimiize kadar neredeyse her donemde var
olmus ve bu siirecte birtakim baglamsal degisimlere ugramistir. En biyik degisim ise
Postmodernizm ile gerceklesmistir. Dolayisiyla aragtirmanin ilk boliimiinde triptik resim geleneginin
Orta Cag’dan Postmodernizm’e kadar olan siireci ele alinacaktir.

Yizyillar boyunca c¢ogunlukla dinsel konularin tasvir edildigi triptik resimler,
Postmodernizm ile birlikte her tiirden anlatinin aktariminda sanatgilar tarafindan tercih edilen bir
yontem olarak giiniimiize kadar ulagsmistir. Bununla birlikte triptik resimler, 6nceki yiizyillarda kilise
sunaklarinda oldugu gibi mentese ile birlestirilen agilip kapanabilen bir diizenek iizerine
resmedilmek yerine, yan yana sergilenen tuvallere resmedilmeye baglanmislardir. Dolayisiyla
aragtirmanin ikinci boliimiinde, triptik resimlerin Postmodernizm sonrasi gegirdigi doniisiimlere
deginilecek ve giinlimiize kadar olan seriiveni ele alinacaktir.

Arastirma kapsaminda, Duccio di Buoninsegna’nin “Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarici;
Aziz Nikolas ve Aziz Clement”, Rogier van der Weyden’in “Meryem’e Miijde”, Hieronymus
Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, Francis Bacon’un “Dyer’in Anisina”, Anselm Kiefer’in
“Isimsiz” ve Vincent Desiderio’'nun “Oz-Sevginin Gelisimi” isimli triptik resimlerine yer

verilecektir.
Yontem

Bu makalede “dokiiman analizi yontemi” kullanilmistir. Nitel aragtirma yontemlerinden olan
“dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller olmak tiizere tiim belgeleri incelemek ve
degerlendirmek i¢in kullanilan sistemli bir yontemdir” (Kiral, 2020, s. 173). Dolayisiyla aragtirma
stireci bu yontem gercevesinde yiiriitiilmiis ve arastirmanin konusu ile iligkili olarak, elektronik ve
basili ortamda yer alan makale, tez ve kitaplar incelenerek gerekli veriler toplanmistir. Ayrica
aragtirmada yer verilen sanat eserleri, “sanat eserlerinin bigimleri karsisinda konulari ve anlamlariyla
ilgilenen” (Panofsky, 2012, s. 25) “ikonografik yontem” ile resimlerde kullanilan “gdstergelerin
yorumlanmasini, liretilmesini veya isaretleri anlama stireglerini igeren biitiin etmenlerin dizgesel bir
bicimde incelenmesine dayanan” (Weeks, 2022, s. 314) “géstergebilim yontemleri” kullanilarak

¢Ozlimlenmistir.



Bulgular
Orta Cag’dan Postmodernizme Bati Sanatinda Triptik Resim

Resim sanatinda triptik kelimesi, genellikle agilip kapanabilen bir diizenegin {izerine tasvir
edilen birbirleriyle iligkili ii¢ parga halindeki resimleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Triptik
seklinde diizenlenen kompozisyonlarda, resmin ana temasi merkezi panelde, iliskili diger temalar ise
yan panellerde tasvir edilmektedir. Ayrica bu li¢ pargali diizenekte, merkezde yer alan “parcanin eni
yanlarm iki katidir ve yanlar bunun iizerine kapanirlar. Bu nedenle yanlarin arka yiizeyleri de
resimlenir” (Eroglu, 2006, s. 346). Etimolojik agidan bakildiginda, kékeni Antik Yunan diline
dayanan triptik kelimesi, “li¢” anlamia gelen “tri-*“ ile “kat veya katman” anlamina gelen “ptychg”
kelimelerinin birlestirilmesiyle olusturulan Yunanca triptychos (“iic kata sahip”) kelimesinden
tiiremistir” (Merriam Webster, t.y.).

Bat1 kiiltiirii, gorsellik {izerine insa edilen bir kiiltiirdiir. Dolayisiyla Bati sanati, ¢ogunlukla
dinsel, mitolojik ve tarihsel anlatilara sahip resimlerden meydana gelmektedir. Anlatinin 6n planda
oldugu Bati sanat tarihinde, triptik resimler ise 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu baglamda, dini
anlatilar1 gorsellestirerek izleyiciye aktarmak icin kilise sunaklar1 iizerine resmedilen triptiklerin en
erken tarihli 6rnekleri, Orta Cag doneminde karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Cag doneminde Hristiyan
Kilisesinin sanatgilar tizerindeki baskici politikalar1 neticesinde “resimler, okuma yazma bilmeyen
cahil toplumlarin Hristiyan Ogretilerini anlayabilmesi i¢in dinin hizmetinde birer arag¢ olarak
kullanilmistir. Bu didaktik resimler incil’de gegen dini hikayeleri, Hristiyanlik tarihindeki 6nemli
kisi ve olaylari, Kral’mm ve Papa’nin kutsal otoritesini simgeleyen anlatilar1 tasvir etmistir”
(Oztiirkler, 2024, s. 66). Triptik resimler ise kiliseye gelen okuma yazma bilmeyen insanlara bu

anlatilar1 gorsel sahneler halinde aktaran 6nemli bir anlati araci olmustur.

Gorsel 1. Duccio di Buoninsegna, Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarici; Aziz Nikolas ve Aziz Clement,
1311-1318, Merkez Panel: 61x39,4 cm, Sol Panel: 45,1x19,4 cm, Sag Panel: 45,1x20,2 cm.

Arastirma kapsaminda ele alman ilk eser, talyan ressam Duccio di Buoninsegna nin (1255-
1318) “Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarici; Aziz Nikolas ve Aziz Clement” (Gorsel 1) isimli

eseridir. Sienna Okulu’nun kurucusu olan Buoninsegna’nin sanati, Bizans sanatindan etkiler tasir.



Sanat¢inin genellikle altin yaldizli yiizey {izerine resmettigi figiirleri iki boyutlu bir etkiye sahiptir.
Mekanlar ise belli belirsizdir. Buoninsegna, resimlerinde Orta Cag sanatina uygun olarak “altin
yaldizli arka planlar1 ve stilize figiirleri resmetmeyi siirdiirmiis olsa da, ayn1 zamanda hareket
izlenimini zarif bir bi¢imde ortaya koymustur” (Anonim, 2020). Sanat¢inin, 1311-1318 yillari
arasina tarihlenen “Carmiha Gerilme; Meleklerle Kurtarici; Aziz Nikolas ve Aziz Clement” (Gorsel
1) isimli eseri, isminden de anlasilacag iizere Isa’nin ¢armiha gerilmesi olaymi konu almaktadur.
Merkezi panelde, Isa garmiha gerilmis vaziyettedir. Alt1 adet melek, Isa’nin gevresinde donmekte ve
dua etmektedirler. Carmihin her iki tarafinda kalabalik insan gruplari bulunmakta ve kederli bir
sekilde Isa’nm oliimiiniin yasmi tutmaktadirlar. Merkezi kompozisyonun en iist boliimiinde ise,
yanindaki iki melek ile birlikte kurtarici Isa figiirii goriilmektedir. Merkezi panelin her iki tarafinda,
menteseler ile tutturulmus ve agilip kapanabilen iki yan panel bulunmaktadir. Bu panellerde, eserin
isminde gecen Aziz Nikolas ve Aziz Clement’in tasvirleri bulunmaktadir. Buoninsegna’nin triptik
resmi, Hristiyan anlatilarinda gegen Isa’nmin garmiha gerilmesi olayin1 Orta Cag sanatina uygun bir
sekilde gorsellestirmekte ve doneminin izleyicisine aktarmaktadir.

Orta Cag’mn son bulmasinin ardindan, Ronesans donemi ile birlikte triptik resimler oldukga
popiiler bir anlati araci haline gelmistir. Bu noktada, Orta Cag ve Roénesans sanati arasindaki
farkliliklara kisaca deginmek gerekmektedir. Buoninsegna’nin eserinde inceledigimiz gibi, Orta
Cag’in son donemlerine kadar sanatcilar, resimlerdeki mekan ve figiirleri tek boyutlu soyut bir uzam
icerisinde tasvir etmiglerdir. Bu soyut uzamda, resimlerin yiizeyi genellikle tek renge boyanmis,
kutsal sahnelerde ise altin yaldiz ile siislenmistir. Tasvir edilen nesne ve figiirler de hacimden
yoksundurlar. Bu durum, Giotto’ya (1267-1337) kadar bu sekilde devam etmistir. Ronesans sanatinin
onciisii sayilan Giotto, resimlerde tek boyutlulugun yerine derinlik yanilsamasi yaratmanin yollarimni
aramis ve boylece Bati sanatinda yeni bir sayfa agilmistir. Nazan Ipsiroglu (1923-2015) ve Mazhar
Ipsiroglu (1908-1985), “Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi” isimli kitabinda bu durumu; Giotto ile
birlikte ilk kez resim yiizeyi “derinlik etkisi uyandiriyor ve o zamana kadar alisilagelen soyut uzamin
yerini somut uzam almaya basliyor. Giotto’nun resimlerinde figiirlerin de sema olmaktan ¢iktigini
goriiyoruz. Figiirler artik bir yer dolduruyor ve kendi agirligini tasiyor” (2012, s. 63) seklinde ifade
etmistir. Giotto’nun resim ylizeyindeki derinlik arayislar1 perspektif alanindaki ¢aligmalara da ilham
olmustur. italyan mimar Filippo Brunelleschi’nin (1377-1446) bu konu iizerine yiiriittiigii caligmalar,
iic boyutlu gercekligin iki boyutlu resim ylizeyine aktarilarak izleyicide ii¢ boyutluluk yanilsamasi
yaratilmasini saglayan perspektif tekniginin olusumuna biiyiik katki saglamistir. Hans Belting (1935-
2023), “Floransa ve Bagdat” isimli kitabinda bu durumu; “Bir izleyicinin diinyaya ¢evirdigi bakis ilk
kez perspektif resmiyle tasvir edildi” (2017, s. 21) seklinde ifade etmektedir. Bu ag¢idan
degerlendirildiginde perspektif teknigi, icerisinde yasadigimiz gercek uzamin iki boyutlu resim
yiizeyinde simirli bir temsilini olugturmakta ve resim yiizeyini “karsidan bakilabilir...bir uzama”

doniistirmektedir (Florenski, 2021, s. 10). Tim bu gelismeler degerlendirildiginde, “Orta Cag



Avrupasi‘nda yapilmaya baglanilan triptikler, Ronesans doneminde altin ¢agini yasamis” (Sahin,

2021) ve en ihtisaml1 6rnekleri bu donemde ortaya ¢ikmugtir.

Gorsel 2. Rogier van der Weyden, Meryem’e Miijde, 1440, (Triptik) Panel Uzerine Yagli Boya, Merkez
Panel: 89x92 c¢cm, Sol Panel: 86x36,5 cm, Sag Panel: 86x36,5 cm.

Arastirma kapsaminda ele alinan ikinci eser, Flaman sanatinin en 6nemli temsilcilerinden
olan Belgikali ressam Rogier van der Weyden’in (1399-1464) “Meryem’e Miijde” (Gorsel 2) isimli
triptigidir. Sanat tarihinin en ¢ok resmedilen konularindan biri olan miijde sahnesi, Cebrail’in Tanr1
tarafindan Nasira kentine gonderilerek Meryem’i ziyaret etmesi ve ona Tanri’nmn buyruguyla Isa
adinda bir gocuk diinyaya getirecegini bildirme anmn1 gdsteren sahnedir. “Isa’nin Meryem’in rahmine
Tanr tarafindan konmasi1 meselesine dayanan” (Gilingdr, 2019, s. 43) miijde sahnesi, Rogier van der
Weyden’in resminde oldukga titiz bir sekilde tasvir edilmistir. Merkezi panelde, bir i¢ mekéan sahnesi
yer almaktadir. Burast Meryem’in odasidir. Meryem, zengin ve siislii detaylara sahip odasinda,
kirmizi1 ortiilii yataginin hemen oniinde yer alan bir rahlenin tizerinde kitap okumaktadir. Meryem’in
hemen arkasinda ise Cebrail yer almakta ve Meryem’e, Tanr1’nin miijdesini iletmektedir. Bedrettin
Comert, “Mitoloji ve Ikonografi” isimli kitabinda, Cebrail’in Meryem’e miijdesini su sekilde
anlatmaktadir;

Melek soyle konusur: Korkma Meryem, ¢ilinkii sen Tanr1 katinda liituf buldun. Ve iste gebe

kalacaksin, bir oglan dogurup adimi Isa koyacaksin. Isa biiyiiyecek ve Yiice Tanri’nin oglu

denecek O’na. Tanri, atast1 Davut’un saltanatini verecek ona ve...bu saltanatin sonu
olmayacak. O zaman Meryem soyle der melege: Higbir erkek bilmeden nasil olur biitiin
bunlar? Melek soyle cevaplar: Kutsal Ruh senin iizerine gelecek ve Yiice Tanr1’nin giicii seni
gdlgesiyle kaplayacak. Iste bunun icin, dogacak ¢ocuk kutsal olacak ve kendisine Tanr1’nin

Oglu denecek. Iste, akraban Elizabet de yash olmasia karsin bir oglana gebe kald1 ve kisir

denilen kadin, altinci ayinda bulunuyor, ¢iinkii Tanr1 i¢in hicbir sey olanaksiz degildir

(Comert, 2010, s. 186).

Triptigin sol ve sag panellerinde, merkezi panelin aksine dis mekan sahneleri tasvir
edilmistir. Sol panelde, kim oldugu kesin olarak bilinmeyen ancak resmin siparisini veren kisi oldugu

diistiniilen bir erkek figiir, dizlerinin {izerinde ¢6kmiis vaziyette dua etmektedir. Sag panelde ise



Cebrail’in getirdigi miijjde sonrasinda Meryem’in Elizabet’i ziyareti tasvir edilmistir. Tim bunlar
degerlendirildiginde, Rogier van der Weyden, ortaya koymus oldugu triptik resim ile Hristiyan
anlatilarinda gegen miijde olayini, Ronesans sanatinin ilkelerine uygun bir sekilde goérsel bir anlati

igerisine yerlestirmis ve doneminin izleyicisine aktarmistir.

Gorsel 3. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500-1505, (Triptik) Panel Uzerine Yagli Boya,
Merkez Panel: 200x195 cm, Sol Panel: 200x97 c¢cm, Sag Panel: 200x97 cm.

Arastirma kapsaminda ele alinan iiciincii eser, Kuzey Ronesansinin en énemli ve sira dist
sanatcist Hieronymus Bosch’un (1450-1516) “Diinyevi Zevkler Bahgesi” (Gorsel 3) isimli triptik
eseridir. “Bosch’un bu karmagik eseri, bir sunak resmi olamayacak kadar sira dis1” bir karaktere
sahiptir (Farthing, 2014, s. 188). Bosch’un triptigi, birbirinin devamu niteliginde olan {i¢ sahneden
olugsmaktadir. Triptigin sol panelinde, bir cennet sahnesi tasvir edilmektedir. Sahnede Tanri, Adem
ile Havva’y1 yaratmaktadir. Sahneye, cennet hayatinin huzur ve dingin atmosferi hakimdir. Triptikte
betimlenen manzara ise “ilerleyen dogal siirekliligi ima edercesine, orta panele dogru devamlilik
gostermektedir. Bu ana panel, insanoglunu bir dizi “diinyevi zevk” ile oyalanir halde betimler”
(Farthing, 2014, s. 188). Orta panelde, diinya hayatinin karmasasi, gosterisi ve aldatmacasi alegorik
bir sekilde tasvir edilmistir. Sagdaki panel ise cehennem sahnesi tasvir edilmektedir. Bu sahne,
“insanligin Tanri’nin iradesini takip etmedeki basarisizliginin sonuclarini gostermektedir” (Mattei,
2023) ve diger iki panelin aksine oldukga karanlik ve karamsar bir atmosfere sahiptir. Bosch’un
binlerce imge ve yogun detaylarla iglemis oldugu triptik resim, insanligin kékeni ve yolculugunu
alegorik bir dille aktarmaktadir. Dénemin dinsel inanglarina ve anlatilarina dair yogun detaylar
barindiran resim, triptik geleneginin essiz bir 6rnegini sunmaktadir.

Dinsel anlatilar yaklagik 400 yi1l boyunca resim sanatini etkilemeye devam etmistir. 19.
yiizyilda yasanan Endiistri Devrimi ile birlikte Bati toplumlarinda olusan modernlesme diistincesi,
sanat da dahil olmak tizere her alanda koklii degisimler yaratmigtir. Gegmisin anlat1 resimleri, artik
modern izleyici kitlesinin ilgisini ¢ekmez olmustur. Bu yeni izleyici kitlesi, ilgisini daha ¢ok modern
yasama Ve onun tasvirlerini konu edinen eserlere yoneltmistir. Tabi Sanat¢ilar da toplumun geri
kalan1 gibi hem modern yasama karsi yogun bir ilgi duymaya baglamis hem de resimlerinin konusu

haline getirmiglerdir. Bununla birlikte “modern diinyanin goriiniimlerinin tesinde, modernligin ruh



halini hissettirmeye c¢alismiglar, yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayiglarla ‘giizel
duyu’nun Otesini amaglayarak, izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degisime ugratma ¢abast
icinde olmuslardir” (Antmen, 2010, s. 18). Bu durum, Modernizm olarak adlandirilan dénemde
geleneksel konu ve tekniklerin etkisini yitirerek sanatgilarin yeni konu, teknik ve bicem arayisi
yoluna girmesine neden olmustur. “Modernizm, gelenek ve yenilik tizerindeki bir karsitlik temelinde
ilerlemistir. Bu siirecte yeni olan seyler yiiceltilmis, eski olanlar yerilmis; bir anlamda, gelenek diye
bir sey icat edilmis ve sonra ona karsi ¢ikilmistir” (Y1lmaz, 2006, s. 13). Bu donemde gegmisin dinsel
anlatilarinin yani sira triptik resimler de -yok olmamakla birlikte- geri planda kalmistir. Bu durum,
20. ylizyilin ortalarina kadar devam etmistir. Ciinkii “donemsel bir iislup olarak Modernizm asagi
yukar1 1960’larin baslarinda son bulmustur” (Danto, 2014, s. 116).

Sanatta anlat1 gelenegi ise “1970’li yillarda sanatin merkezine yerlesen Postmodernizm ile
birlikte yeniden biiyiik bir deger kazanmistir. Modernizme karst bir tepki olarak ortaya ¢ikan
Postmodernizm, Modernizmin yok saydigi her tiirlii geleneksel degeri yeniden tartismaya agmis ve
sanatcilarm kullanimina sunmustur” (Oztiirkler, 2024, s. 69). Bunun sonucunda Postmodernizm ile
birlikte anlat1 resimleri yeniden ortaya ¢ikmaya baglamistir. Postmodernist donemde, Modernizmin
getirdigi “deneysel yontemler reddedilmistir. Figlirasyon yeniden moda olmus ve alinti sanatinin
uygulanmasi i¢in sanat tarihinin sundugu birikimden faydalanilmistir. Medyadan ve sanat tarihinden
alman imajlar kullanilmis ve sanatin 6zgiinliigii ilkesine siddetle karst ¢ikilmistir (Eroglu, 2006, s.
283).

Boylece Bati resim Ssanatinda anlati dili yeniden 6nem kazanmaya baslamis ve triptik
resimler yeniden anlatilarin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Dolayisiyla triptik resimleri
“geleneksel” ve “postmodern” olarak iki donemde degerlendirmek daha dogru olacaktir. Geleneksel
triptikler ¢ogunlukla dinsel anlatilart konu alirken, Postmodernizm sonrasi triptik resimler ise

icerisinde sosyolojik, kiiltiirel, politik, tarihsel, biyografik vb. anlatilara aracilik etmektedir.
Postmodernizm Sonras1 Bat1 Sanatinda Triptik Resim

Postmodernizm ile birlikte, Modernizm’in getirdigi kavramsal ve bigimci yaklagimlar yerini
geleneksel degerlere doniis hareketlerine birakmustir. “Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir,
yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist sanatin, hem kavramsalci
egilimlerin digladig1 birgok geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmistir”
(Antmen, 2010, s. 263). Bu siiregte, triptik resimler de yeniden etkili bir sekilde tarih sahnesindeki
yerine geri donmistiir. Bu noktada, geleneksel degerlere geri doniis meselesinin gegmigin kisir
tekrar1 diigsiincesine dayanmadigini belirtmek gerekmektedir. Postmodernizm ile ortaya ¢ikan bu yeni
sanatg1 profili, tarihteki sanatcilarin konu ve yontemlerini taklit etmenin 6tesinde onlar1 yorumlayan
hatta elestiren sanat¢ilardan olusmaktadir. “Ustalarin sanatlarindan ne kadar etkilenseler de onlarin

iislubunu yapmacik bir sekilde kullanmazlar, miikemmellik i¢in olmasa da ilham almak i¢in onlara



yonelirler. Tarzlarindaki gesitliligin gosterdigi gibi, hepsinin farkli diisiinceleri vardir” (Kuspit, 2018,
s. 200). Dolayistyla, Orta Cag’dan gliniimiize kadar sanat tarihinin neredeyse her doneminde var olan
ve genellikle tek bir konunun -¢ogunlukla dinsel- tasvir edildigi triptik resimler, Postmodernizm ile
birlikte birtakim baglamsal degisimlere ugramustir. Triptik resimler bu siiregte, “dini resim
kategorisinden ¢ikarak gorsel sanatlara miras kalmistir” (Sahin, 2021). Boylece triptik resimler,
dinsel anlatilar yerine sanatgilar tarafindan kisisel, tarihsel, toplumsal, kiiltiirel, politik, biyografik
vb. ¢esitli anlatilarin aktariminda tercih edilen bir yontem olarak giintiimiize kadar ulagmustir. Diger
yandan triptikler, onceki yiizyillarda kilise sunaklarinda oldugu gibi mentese ile birlestirilen agilip
kapanabilen bir diizenek {izerine resmedilmek yerine arttk yan yana sergilenen tuvallere

resmedilmeye baslanmiglardir.

Gérsel 4. Francis Bacon, Dyer’in Anisina, 1971, (Triptik) Tuval Uzerine Yagl Boya, 198x147,5 cm.

Arastirma kapsaminda ele alian dordiincii eser, Ingiliz ressam Francis Bacon’un (1909-
1992) “Dyer’in Anisina” (Gorsel 4) isimli triptik resmidir. Bacon’un sanati, genel anlamda rahatsiz
edici insanlik durumlarini tasvir etmektedir. Resimleri varolus kaygisi, dehset, yalmzlik, ¢aresizlik,
Oliim gibi travmatik duygular ile yiiklidiir. Tiim bu travmatik duygulari ise beden tizerinden ele
almaktadir. Dolayistyla, resimlerinin 6znesi insan bedeni olmakla birlikte Bacon, “bedeni, varlig
sorgulamak adina maddesel olanla 6zsel olanin ayn1 seyde bulustugu bir nokta olarak saptamigtir”
(Dénmez, 2021, s. 258). Bacon’un bedeni ve bedenin altinda sakli olan1 “sasirtici bir sekilde dolaysiz
aciga cikarigt, uygarligin igimizde bastirmis oldugu kaotik giicleri uyandirir ve kontrol kaybini,
caresizlik ve dehset duygusunu ele gegirir” (Fineberg, 2014, s. 137). Bacon’un 1971 tarihli triptik
resmi “Dyer’in Anisina” (Gorsel 4), arkadasi George Dyer’in trajik 6limii konu almaktadir. Bacon,
1963 yilinda tanistig1 arkadasi George Dyer ile calkantili bir duygusal iliskisi igerisinde olmustur.
Yaklasik sekiz yil sonra Dyer, 1971 yilinda Paris’teki Grand Palais’te diizenlenecek olan Bacon
Retrospektif sergisinin agilisindan iki giin 6nce, kaldig1 otel odasiin banyosunda alkol ve asir1 doz
uyusturucu kullanimi nedeniyle trajik bir sekilde hayata veda etmistir. “Bu trajik durum sonrasinda
Bacon, zihninde ‘Dyer’ 6znesini takinti haline getirmis ve defalarca resimlerinde konu edinmistir”
(Donmez, 2021, s. 262). Bacon, triptigin sol panelinde, Dyer ile olan sanatsal ve duygusal bagini,

sevgi dolu bir kucaklagma halindeki iki etten varlik olarak tasvir eder. Merkezi panelde ise Dyer,
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otelin merdivenlerinde yalniz bir gélgeye doniisiir. Merdivenlerden yasamina son verecegi banyoya
dogru ¢ekilirken resmedilmistir. Dyer’in anahtar1 kap1 deligine yerlestiren bedensiz ve et rengi kolu,
belki onun kontrolii disinda gelisen bir failligi belki de icten ige 6liime duydugu arzuyu temsil eder.
Bu bakimdan, resimde agir bir siiphe duygusu yer alir. Sagdaki panelde ise Dyer, hem sanatsal 6zne
hem de 6lii beden olarak, her biri digerini su¢luluk duygusuyla yansitan bir temsille resmedilmistir.
Tiim bunlar degerlendirildiginde, “Dyer’in Anisina” triptigi, Bacon’un ask ve kayipla basa ¢ikma
cabasinin bir disavurumu olarak degerlendirilebilir.

Arastirma kapsaminda ele alinan besinci eser, Alman sanat¢i Anselm Kiefer’in (d. 1945)
“Isimsiz” (Gorsel 5) triptigidir. Kiefer’in sanat1, “savasin, hafizanin ve kiiltiirel travmalarin derin
izlerini” (Symbiosis, 2025) tasimaktadir. Eserleri, savag sonrast Almanya’nin aci dolu tarihi ve
bunaliml kimligi ile bir hesaplagsmay1 yansitmaktadir. Resimden fotografa, heykelden enstalasyona
kadar genis bir yelpazede iiretimlerine devam eden sanatc1, eserlerinde sosyo-kiiltiirel, politik, edebi,
dinsel ve felsefi pek ¢ok kaynaktan faydalanmaktadir. Biiyiik dlgekli “eserlerinde kullandigr agir
malzemeler ve derin anlamlar, izleyiciyi zamanin ve hafizanin etkilerini sorgulamaya tesvik

etmektedir” (Symbiosis, 2025).

Géorsel 5. Anselm Kiefer, Isimsiz, 1980-1986, (Triptik) Tuval Uzerine Monte Edilmis Fotografa Yagh Boya,
Akrilik, Emiilsiyon, Gomalak, Tas, Kursun, Odun K6émiirii, Saman, Celik Kablo, 330,7x555,3 cm.

Kiefer’in 1980-1986 yillar1 arasmna tarihlenen “Isimsiz” (Gérsel 5) triptigi, insan
varolusunun kokeni ve dogasina bununla birlikte kaos, 6liim ve yikim temalarina odaklanmaktadir.
Triptik, tas, kursun, ¢elik, komiir gibi malzemelerin kullanimindan dolayr monokrom tonlara sahiptir.
Ikinci Diinya Savasi’nin yarattigi yikimdan dolay1 Kiefer’in “cocukluk bahgesi kelimenin tam
anlamiyla evinin etrafindaki bombalanmig binalarin kalintilariydi. Bu harap manzaralar ve
holokostun musallat tarihini takip eden manevi ve varolugsal sorular, Kiefer’in ¢aligmalarinda
tematik olarak kursun, kiil ve saman gibi malzemelerin kullanimini sekillendirmistir” (Davison,
2020). Merkezi panelde kursundan yapilmig bir merdiven resmin digina dogru uzanmaktadir.
Kiefer’in merdiven imgesi, Yakup’un riiyasinda gordiigii cennet merdivenini tasvir eder. Bir nesne
olarak merdiven, bir yere ¢cikmak ve inmek icin kullanilan basamakli yapidir. Bir nesne olarak

giindelik iglevinin yani sira, tarih boyunca gesitli toplum ve kiiltiirlerde kullanilan énemli bir sembol
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olmustur. Merdiven imgesi, tiim tek tanrili dinlerde ve yaratilig anlatilarinda, Tanri’nin fizikGtesi
evrenini ve ilahi bir yiikselisi simgelemektedir. Dolayisiyla, “merdiven araciligiyla gergeklestirilen
bu metafizik yolculuk” (Arslan, 2019, s. 422), askin bir deneyimi ve biling doniisiimiinii sembolize
etmektedir. Diger yandan, ¢ift yonlii bir nesne olan merdiven, genellikle yiikselme anlaminda deger
kazanmis olsa da algalmanin, diismenin hatta cennetten kovulusun simgesi olarak da
kullanilabilmektedir. Kiefer’in resmine baktigimizda, merdivenin hemen altinda yer alan yilan
imgesiyle birlikte boyle bir anlama ulasmaktayiz. Yaratilis anlatilarinda Tanri’nin sézlerini
carpitarak insani aldatan bir figiir olan yilan, ilk giinahin ve cennetten kovulusun sorumlusudur.
Yilan, “Tanri’nin kralligina bir alternatif onerir; hayatinin kontroliinii ele gecir. Boylece, zamanin
kiyilaria diismiis insanin yasaminda kaos, yikim ve 6liim hiikiim stirmiistiir” (Davison, 2020).
Dolayisiyla hemen oniindeki yilan imgesiyle birlikte okundugunda, merdiven imgesi cennetten
yeryiiziine inigin imgesi haline gelmektedir. Bununla birlikte Kiefer’in yilani, ilk giinahla birlikte
devamin gelen tiim giinahlarin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Triptigin sag panelinde,
sihirbaz sapkasina benzer garip bir nesne yer almaktadir. Buna karsilik triptigin sol panelinde ise
resmin izerinde asili alti adet agir tag yer almaktadir. Bu taslar, “tarihin agirligin1 sembolize
etmektedir” (Davison, 2020). Sonug¢ olarak Kiefer’in triptigi, dinsel ve tarihsel referanslar
araciligryla, insanin kokeni ve dogasina karsi elestirilerini kaos, 6liim ve yikim temalari tizerinden
ele almaktadir. Bu elestirileri ise yiizyillardir dinsel anlatilarin aktariminda kullanilan triptik yontemi
ile izleyiciye sunmaktadir.

Arastirma kapsaminda ele alinan altinci eser, Amerikali sanat¢1 Vincent Desiderio’nun (d.
1955) “Oz-Sevginin Gelisimi” (Gorsel 6) isimli triptigidir. Giiniimiizde, triptik resimleri ile 6n plana
¢ikan sanatgilarin basinda Vincent Desiderio gelmektedir. Desiderio, siklikla sanat tarihinden
referanslara yer verdigi ve “hipergergekgi bir yaklagimla resmettigi biiyiik 6lgekli tuvallerinde hem
kendi yasantisina hem de giiniimiize dair dykiiler ve elestiriler sunmaktadir” (Oztiirkler, 2024, s. 72).
Desiderio i¢in triptik resimler, “belli bir fikrin ¢esitli boyutlarinin eszamanl olarak sunuldugu”
(Cigek, 2016, s. 63) bir anlatim bigimidir. Bat1 sanatinda tek bir anlatiya -¢ogunlukla dini anlatilara-
ait sahnelerin tasvir edildigi geleneksel triptik resimlerinin aksine Desiderio, kavramsal bir
yaklagimla birbirinde farkli konu ve sahneleri bir araya getirerek izleyiciye essiz bir anlatimcilik

ornegi sunmaktadir.
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Gérsel 6. Vincent Desiderio, Oz-Sevginin Gelisimi, 1990, (Triptik) Tuval Uzerine Yagh Boya, 283,2x232,4 cm.

Bu 6rneklerden biri olan 1990 tarihli “Oz-Sevginin Gelisimi” isimli triptigi (Gorsel 6),
izleyiciye baglangicta birbirinden bagimsiz gibi goriinen ii¢ farkli sahne sunmaktadir. Resmin sol
panelinde bir cinayet sahnesi, orta panelinde bir savas sahnesi, sag panelinde ise denizde av sahnesi
ile bulunmaktadir. Konular1 ne kadar farkli olursa olsun, ii¢ resim yine de ortak bir payda da, yani
oliim temasi {izerinde bulusmaktadir. Ug sahneyi birbirine baglayan sey, sahnelerin alt kistmlarinda
yer alan 6l bir kadmn, 6lii askerler ve 6lii balina imgeleridir.

Sol paneldeki sahne, bir cinayet sahnesini tasvir etmektedir. On planda, yerde ¢iplak bir kadin cesedi
yatmaktadir. Yani baginda bir doktor ise kadinin durumu incelemektedir. Orta planda, bir erkek polis
memuru elinde beyaz bir kumas pargasi ile ayakta beklemektedir. Arka planda ise kanepede
oturmakta olan deli gomlegi ile sarilmig yari ¢iplak bir adam ve yaninda onunla konugmaya ve
sOylediklerini not alamaya c¢alisan bir psikolog yer almaktadir. Olayin gegtigi mekanin bir ev
olmadig1 agiktir. Burasi bir resim atolyesidir. Yerdeki boya kutular1 ve tuval bize buranin bir
ressamin atdlyesi oldugunu gosteriyor. Ayrica, “deli adamin sanatgi, 6ldiiriilen kadinm ise onun
modeli oldugu sonucuna variyoruz” (Firestone, 1996, s. 17). Desiderio, burada modern sanata ve
sanatciya dair alegorik bir elestiri sunmaktadir. Bu elestiriyi ise sanat tarihsel referanslar {izerinden
sunmaktadir. Resmin sag kenarindan sirt1 bize doniik sekilde yalnizca bir kismi goériinen tuval ve
arka duvardaki ayna, Velazquez’in 1656 tarihli “Nedimeler” isimli tablosundan alintilanmustir.
Bununla birlikte, resmin sol tarafindaki pencereden mekéana yayilan dogrusal 151k ve arka duvarda
asil sekilde yer alan desenli kumas ise Vermeer’in 1668 tarihli “Resim Sanat1” isimli resmine
gondermede bulunur. Desiderio’nun atdlyesi, Bati sanatinin meshur resim atélyelerinin iizerine
temellenmektedir. Ancak Vermeer ve Velazquez’in modeli 6n plana ¢ikaran eserlerinin aksine,
Desiderio burada modeli/figiirii 6nemsizlestiren -kelimenin tam anlamiyla yok eden- ve soyut
arayislara yonelen modern sanatgi/ressam temsili sunmaktadir. Bir Postmodern sanatgi olarak
Desiderio, bu sahnede "modern sanat olarak adlandirdig1 seyle olan ¢ekismesini alegorik olarak
betimlemektedir. Yaratmaya devam etmek i¢in kendi modellerini o6ldiiren ve gergekte zaten

ayrigtirilmig olani soyutta arayan avangard sanateiyi, narsist bir deli olarak tasvir etmektedir”
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(Firestone, 1996, s. 10). Hemen yaninda ressam ile konusurken notlar alan psikolog ise onun
durumunu ¢éziimlemeye ve yorumlamaya c¢aligsan sanat elestirmenini temsil etmektedir.

Triptigin orta panelinde baktigimizda ise bir savas sahnesi gormekteyiz. Bu sahnedeki
kalabalik figiirler ve dinamik etki, yan sahnelerin durgunlugu ile tezatlik olusturmaktadir. Eser hem
kompozisyon hem figiirlerin konum ve durumlart hem de renk paleti ile Thedore Gericault’un 1819
tarihli “Medusa’nin Sali” tablosundan alintilar icermektedir. Fransiz Romantik resminin 6nemli
eserlerinden biri olan “Medusa’nin Sal1”, “sanatginin resmi tamamlamasindan {i¢ y1l 6nce meydana
gelen gergek bir deniz kazasinin dokunakli ve tirkiitiicii bir temsilidir” (Farthing, 2014, s. 268). Tablo,
Fransa krali 18. Louis tarafindan Afrika’ya gonderilen “La Meduse” isimli geminin, 1816 yilinda
icerisindeki 400’e yakin yolcu ve miirettebat ile birlikte batmasi ve hayatta kalanlarin okyanusun
ortasinda verdikleri yasam miicadelesini konu almaktadir.

La Meduse isimli gemi, 17 Haziran 1816 giinli Fransa’nin Rochefort limanindan yelken
agtiginda seferin amaci Senegal’i Ingilizlerden devralip Fransiz kolonisi yapmaktir” (Erdemol, 2017,
S. 94). Afrika’ya dogru yola ¢ikan gemi, s1g sulara sahip bir bolgede kayaliklara ¢arptiktan sonra
batmaya baglamigtir. Bunun iizerine tiim yolcu ve miirettebat gemiyi terk etmek zorunda kalmaistir.
Ancak “cankurtaran filikalar1 yolcularin tamamini tasiyacak sayida degildi. Filikalara binemeyen
147 yolcu i¢in geminin aksami kullanilarak 7x20 m boyutlarinda bir sal yapilmistir” (Erdemol, 2017,
S. 95). Yapilan salin kisa siire i¢inde pargalara ayrilmasi ile birlikte yolcular okyanusta siiriiklenmeye
baglamigtir. Diger yandan yolcularin yanlarina aldiklar1 yiyecek ve igecekler de birkag giin iginde
tikkenince glinler siiren aglik ve susuzluk dénemi baslamistir. Giinler gectikce hayatta kalanlarin
sayist azalmistir. Aclik ve susuzluk dliimciil seviyeye ulasinca hayatta kalmayi basaranlar, dlen
yolcularm cesetlerini yiyerek kurtulmaya calismislardir. ki haftalik miicadelenin sonucunda, bir
kurtarma gemisi “canli kalan 15 kisiyi kurtarmistir” (Erdemol, 2017, s. 96).

Bu trajik olaydan etkilenen Gericault’'un resminin 6n planinda cesetler yatmaktadir.
Cesetlerin basindaki figiir, biiyilk bir umutsuzluk ve sessizlik igerisinde kendi sonunu
diisiinmektedir. On plandaki 6liim sessizligi ve durgunluga karsit olarak arka plana dogru bir
hareketlilik baglar. Arkadaki figiirler biiyiik bir seving ve heyecan i¢inde ufukta goriinen kurtarma
gemisine igaret vermeye ¢aligmaktadirlar. O sirada yani baglarindaki dev dalgalar salin ve yolcularin
kirtllgan varliklarini tehdit edercesine yiikselmektedir. Benzer sekilde, Desiderio’nun eseri ise yesil,
kahverengi ve gri tonlarinda oldukga kasvetli bir atmosfere sahiptir. On planda 15 asker cansiz
sekilde yerde yatmakta, arka planda ise 5 asker -goremedigimiz- diismana karsi hiicuma
kalkmaktadir. Gericault’'un resmi dogaya karst hayatta kalma miicadelesini anlatirken, bu
miicadelede insan olmanin sinirlarini sorgulatmaktadir. Desiderio’nun resminde kime karsi yasam
miicadelesi verildigi belirsizdir. Bir onemi de yoktur. Ciinkii Desiderio, burada insanoglunun hayatta

kalmak i¢in fethetme, iggal etme ve yok etme i¢gilidiisiiniin temsilini sunmaktadir.
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Sag panelde yer alan denizde av sahnesi ise Herman Melville’nin ilk olarak 1851 yilinda
yayinlanan ve Amerikan edebiyatinin bagyapiti olarak kabul edilen diinyaca tinlii “Moby Dick” isimli
romanindan esinlenilerek resmedilmistir. Roman, Moby Dick isimli beyaz balina ile onun pesinde
olan balina avcisi kaptan Ahab’in hikayesini anlatmaktadir. Denizlerde yillarca korku salan Moby
Dick isimli beyaz balina, ilk karsilasmalarinda Ahab’in tek bacagini koparir. “Yasanan olaydan sonra
Ahab, cilginlik nobetleri gegirir ve bedeninde, ruhunda duydugu tiim acilar1 balinadan ayri
diisiinemez hale gelir. insanligin Adem’den beri duydugu tiim 6fke ve kin sanki beyaz balinanin
kamburu i¢inde toplanmus gibidir’ (Kiigiik, 2023, s. 666-667). Dolayisiyla hikdyede, Moby Dick’e
karsi intikam yemini eden Ahab’in, onu 6ldiirmek igin yillarca agik denizlerde izini siirmesi
anlatilmaktadir. Ayrica Melville’in romani, “kurgusal yapisi itibariyle mitik gondergeler {izerine
kuruludur” (Kigiik, 2023, s. 665). Kaptan Ahab ile Moby Dick arasindaki miicadelenin birey ve
doga, Ahab ve gemisi Pequod miirettebat1 arasindaki miicadelenin de birey ve toplum arasindaki
miicadeleyi temsil ettigi sdylenebilir.

Eserde, kompozisyonun biiyiik cogunlugunu deniz olusturmaktadir. Resmin {ist merkezinde
hikayenin bagkahramani kaptan Ahab’1 temsil eden tek bacakli figiir, iki geminin arasinda yer alan
filikanin {izerinde hem Moby Dick’e hem de izleyiciye tepeden bakan bir sekilde tasvir edilmistir.
Kompozisyonun alt merkezinde, kayaliklarin arasinda beyaz balina Moby Dick’in ¢iiriimekte olan
cesedi yatmaktadir. Resim bizlere Melville’nin hikayesinin aksine, Ahab’mn intikamini aldigini ve
insanin doga iizerindeki sdzde zaferini gostermektedir. Oz-Sevginin Gelisimi triptiginin son pargasi
olan bu sahne, insanin dogaya kars1 fetih ve yikim icin gdsterdigi biiylik arzuyu simgelemektedir.
Izleyiciyi 6lii balina ile aym hizaya yerlestiren Desiderio, izleyiciyi bu sdzde zaferin sonucunda
kimin kazandigr ya da kimin kaybettigi konusunda diisiinmeye zorlamaktadir. Sonu¢ olarak
Desiderio, “Oz-Sevginin Gelisimi” (Gérsel 6) isimli triptik resminde, ilk bakista ii¢ farkli hikaye
sunmaktadir. Essiz bir anlatimeilik 6rnegi sergileyerek bu ii¢ temay1 siddet ve oliim temalari ile bir

araya getiren Desiderio, sanat, uygarlik ve doga hakkinda elestirel diisinmeye sevk etmektedir.
Sonuc¢

Agcilip kapanabilen {i¢ parcali bir diizenegin iizerine tasvir edilen triptik resimlerde, ana tema
merkezi panelde, iliskili diger temalar ise yan panellerde resmedilmektedir. Dinsel anlatilarin 6n
planda oldugu Bat1 sanatinda, anlatilar1 gorsellestirerek izleyiciye aktaran triptik resimler, yiizyillar
boyunca 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu baglamda, triptik resimlerin ilk 6rnekleri Orta Cag
déneminde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde anlati resimleri, Hristiyan Kilisesinin sanatgilar tizerindeki
baskici politikalar: neticesinde genellikle okuma yazma bilmeyen insanlarin Hristiyan 6gretileri
anlayabilmesi i¢in yapilmigtir. Triptikler ise bu anlatilar1 gorsel sahneler halinde aktaran énemli bir

anlat1 araci olmustur.
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Orta Cag’in son bulmasinin ardindan triptik resimler, Ronesans doneminde resim sanatinda
yasanan gelismeler neticesinde altin ¢agin1 yasamis ve en ihtisamli 6rnekleri bu donemde ortaya
¢ikmugtir. Dinsel anlatilar, Ronesans’in ardindan yaklasik 400 yil daha resim sanatini etkilemeye
devam etmis ve 19. yiizyilda etkisini yitirmistir. Bunun nedeni, Endiistri Devrimi sonrasinda Bati
toplumlarinda yasanan modernlesme hareketlerinin donemin sanat algisini degistirmis olmasidir. Bu
donemde, geg¢misin anlatilar1 izleyicinin dikkatini ¢ekmez olmustur. Dolayisiyla sanatgilar,
dikkatlerini modern yasama yoneltmis ve resimlerinin konusu haline getirmislerdir. Modernizm
olarak adlandirilan bu dénemde yasanan bu gelismeler sonucunda triptik resimler de etkisini
yitirmistir. Ancak bu durum, 20. yiizyilin ortalarinda son bulmustur. Modernist diislincenin etkisini
yitirmesiyle birlikte, 1970’li yillarin baglarinda Bat1 sanatinda Postmodernist diisiince etkili olmaya
baslamistir. Postmodernizm ile birlikte, Modernizm doéneminde yok sayilan her tiirlii geleneksel
deger, yeniden sanatta etkisini gostermeye baslamistir. Boylece, Bati resim sanatinda anlati dili
yeniden dnem kazanmaya baslamis ve triptik resimler yeniden anlatilarin 6nemli bir pargas1 haline
gelmistir. Ancak Postmodernizm ile birlikte birtakim baglamsal degisimler meydana gelmistir.
Geleneksel triptiklerde genellikle dinsel anlatilar1 konu edilirken, Postmodernizm ile birlikte kisisel,
tarihsel, sosyolojik, kiiltiirel, politik, biyografik vb. anlatilar da triptik resimlerin konusu olmaya
baslamistir. Bununla birlikte, Postmodernizm dncesi triptik resimler genellikle kilise sunaklarinda
mentese ile birlestirilen agilip kapanabilen bir diizenek iizerine resmedilmek yerine artik yan yana

sergilenen tuvallere resmedilmeye baglanmistir.
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Extended Summary

This study investigates how modern art, which emerged as a departure from traditional
aesthetic values, developed in response to the socio-political and cultural transformations of the 19th
century. The research problem centers on understanding modern art not only as an artistic innovation
but also as a reflection of profound structural changes in society. While initially seen as a deviation
by those holding onto classical conventions, modern art is argued to be an inevitable and necessary
evolution, shaped by broader historical developments.

The literature review was conducted through a comprehensive examination of printed
academic publications and primary visual materials relevant to 19th-century art history. Sources
included works by Hauser, Turani, Gombrich, and other notable theorists in art history and
philosophy. The reviewed literature consistently emphasizes the relationship between
industrialization, urbanization, and the transformation of artistic expression. While earlier studies
highlight aesthetic shifts, this research contributes by situating artistic change within the broader
framework of socio-political and psychological evolution.

The research employs a qualitative approach based on document analysis. Primary sources
such as artworks and artist writings, and secondary sources including books and theoretical texts,
form the foundation of this analysis. The study applies a contextual interpretive method to examine
how external societal factors influenced internal artistic expression. The theoretical framework draws
from cultural sociology and aesthetics, particularly the works of Arnold Hauser and Adnan Turani.

Findings indicate that modern art developed as a reaction to multiple dimensions of 19th-
century life: the decline of aristocratic and religious authority, the rise of the bourgeoisie, the
influence of the Industrial Revolution, and the psychological impact of urban life. Artists turned
inward, embracing subjectivity, intuition, and the subconscious as new means of expression.
Additionally, technological innovations like photography and cultural interactions, particularly with
Japanese woodblock prints, introduced new perspectives in composition and visual language.

The study concludes that modern art represents both an aesthetic and sociocultural
revolution. It recommends further interdisciplinary research that bridges art history with sociology
and philosophy to deepen understanding of the transformative power of art in historical contexts.

Giris

Modern sanat, edinilmis goriis aliskanliklarinin aksine bir anlayigtadir. Eski eserlerin
estetiginde 1srar eden ve bilinen goriiniislerden sanat eserine giden yolu benimseyenlerce aykir1 da
bulunabilir. Sanatta yozlasmadan bahsederek, alisilmig sanati icinde bulunulan devrin sanatina tercih
etmek beser kadar eskidir. Ananeye ve eskiye bagli olanlar, her yeni olan seye karsi itiraz etmislerdir.
Picasso’nun bugiin modern sanatin klasikleri arasina karistig1 diisiiniiliirse, itirazin yerinde olmayan
bir reaksiyon oldugu anlasilir (Turani, 1960, s. 7-8). “Modern resim, kendine has kanunlarin bir
sonucu olarak kabul edilmektedir. Klasik estetik agisindan bakilirsa, Ronesans’in ¢alisarak elde ettigi
neticelerin ¢oziilmesi olarak da goriliir” (Wilenski, 1938, s. 12).

Siireci ve artistik gelisimini temsil eden modern sanatgilar1 anlamak igin eserleri olusturan

nedenlerin ortaya ¢iktigi 19. yiizyili; sosyal, politik, kiiltiirel, felsefi vb. ¢esitli yonlerde irdelemek,
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Avrupa’da meydana gelen endistriyel gelisimin sosyal hayatta yaptig1 etki-tepkiyi tetkik etmek,
onemli bir gerekliliktir. Burada iizerinde dnemle durulmasi gereken husus, sanat¢ilarin yeni tarzlara
bilerekten gitmemis olmalaridir. Sanat¢ilart motive eden sebepler, onlar1 sagsmaz bir sekilde ayni
istikamete itmistir. Degisim yolundaki gelismelere kayitsiz kalamayan sanatg¢inin, kendi igine
yonelmesi ve kisisel bir diinya goriisii olusturdugu goriiliir. Bilingalt1 olaylarin, sanat¢1 araciligiyla
cesitli ve yeni goriiniimler halinde ortaya ¢ikist s6z konusudur (Turani, 1960, s. 11-12). Sanatsal ve
kiiltiirel katki saglama iimidi, arastirmanin temel amacini olusturmaktadir. Literatiir taramasi ve

dokiiman incelemesi yontemiyle ¢alismadaki irdelemelere yon kazandirilmistir.
19. Yiizyilda Sanatta Modernlesme Hareketleri

19. yiizyili diger ylizyillardan ayirt eden 6zellikler, 1830°1larda baglar. Sanayilesme
ve sermayeciligin gelismesiyle ekonomik usculuk, felsefi, tarihi, pozitif bilimlerin ilerlemesi
sonunda ortaya ¢ikan siyasal gercek; romantizme karsi bundan sonraki yiizyili kapsayacak
olan bir savasin agilmasina yol agmustir. Bu, 1830 kusaginin 19. ylizyilin temellerinin
atilmasina yaptig1 degerli bir katkidir (Hauser, 1984, s. 211).

Fransiz Devrimi ile baslayan toplumun siyasallasmasi olayr doruga ulasmustir.
Liberalizm ve gericilik arasindaki kavga ve siniflarin ¢ikarlar1 arasinda uyum saglama
cabalar1, toplumsal yasamin her alaninda kendilerini gosterirler. Finans kapitali, arazi
sahipliginden elde edilen gelire galip gelmistir. Boylece kilise ve aristokrasinin, politik
yasamda oldugu gibi sanatsal alanda oynadiklar1 birinci derece rol de sona erer. Ancak,
siyasal ve toplumsal alandaki uzlastirilamaz karsitlar azalmig degildir; yalnizca konumlar
yer degistirmistir. Bir yanda sanayi sermayeciligi, diger yanda isciler ve kiiclik burjuvazi
olmak {iizere; ikiye ayrilmig topluluklar arasindaki karsitliklar c¢ok belirgindir. Siuf
kavgalarinin amaglar1 agiklanmis, savas yontemleri yogunlagsmis, her sey yeni bir devrimin
esiginde olundugunu gostermeye baslamistir.

Sanayi Devrimi’nden ve tiimiiyle makinelesmis bir fabrika diizeni ortaya ¢ikmadan
once proleterin (is¢i sinifinin), bir kitle halinde harekete ge¢mesi ve sinif bilincine varmasi
s0z konusu olamazdi. Ekonomik ¢ikarlar i¢ ige girdik¢e catisma da vahsi ve umutsuz bir hal
alir; sonugta yikim ka¢inilmaz olur. Nihayetinde insanlar, kendilerini her yandan rakipler ve
diismanlarla sarilmig; araliksiz siiren ve evrensel acidan birbiriyle savas olarak
nitelenebilecek bir durumun i¢inde bulurlar. Dis gergek, artik daha mekanik ve kendi
kendine yeterli duruma geldiginden, anlamini yitirmis ve ruhsuzlagmistir. Kisinin dogal

ortam1 ve tek sanat alani olan toplum, yiiksek amaglar1 agisindan tiim 6zelligini ve degerini
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yitirmis; insanin topluma uyma ve toplum i¢in yasama zorunlulugu artmistir (Hauser, 1984,
s. 216-220).

19. ylizyilin ortalarmma dogru el sanatlar1 iiretiminden endiistri iliretimine ve koy
hayatindan sehir hayatina gegis, toplumlarin huzursuzluguna sebep olan sosyal krizlere
meydan vermistir. Endiistri {iretimi, ticari pazar ve rekabet sonucunda ekonomik savaslarin
baslamasi, militarizmin kuvvetlenmesine sebep olmus ve milli devletlerin kurulmasini
saglamistir. Cok kisa bir zamanda gergeklesen bu sosyal degisiklik, Avrupa milletlerini
kokiinden sarsmistir. Degisim hakkinda endiselerini dile getiren filozoflar, insan
formasyonuna mani olan esas faktdr olarak makinelesmeyi gostermisler; endiistrinin
meydana getirdigi etkilere, insan biinyesinin verdigi reaksiyonu anlatmaya caligmislardir
(Turani, 1960, s. 12-13). El sanatlarin1 hemen hemen ortadan kaldirmis bulunan makineler,
adeta donemi idare etmektedir. Halkin bir parcgasi olan sanatgi1 da sarsintiy1 beraber yagsamis;
endiistriyel, ekonomik ve sosyal firtinalar icinden kendince ¢ikis yolu bulmaya ¢abalamistir.

Avrupa ve Amerika’daki okullarda, bes duyunun egitimine verilen 6nem maltimdur.
Amag, insanin yaratict yoniinii teskil eden sezgisinin kuvvetlenmesini saglamaktir. Sanat
eserinin yaratilisinda, sezginin sentez yapma kudreti esastir. Sanat¢inin kendini yeniden
bulma ¢abasi, ruhsuz buldugu ¢evresinin kendisini sikmasindan ileri gelmektedir. Gittikge
gelismekte olan bu egilim, insan dogasinin kendisine uygun bulmadigi sosyal ¢evreye bir
reaksiyondur. Sehir hayatinin yipratan g¢evresinden kagarak, saf tabiata donme ihtiyaci
hissedilmege baslamistir ve sanatta da primitif saglamlig1 bilingdisi olarak talep etmektedir.
Sanat ne zaman tekrarlar icine diistli ise Oniine gecilmez bir gii¢, sanati, i¢ kuvvetine ve
sadelige sahip ilkel unsurlara gitmeye zorlamistir. Sanatci tabiattan kagmamakta; bilakis
tabiatin gerceklerine donmektedir (Turani, 1960, s. 181-182).

Resim ve heykel sanatlarinin merkezi, 19. yiizyilin ortalarina kadar Italya idi. Avrupa
memleketlerinden sanatgilar, bilgi ve deneyimlerini artirmak i¢in Roma’ya, Floransa’ya ya
da Venedik’e gidiyorlardi. Esasen Rénesans’tan beri sanatgilar icin sanat metropolii italya
idi. Ancak 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde, David ve Ingres’in (Neo)Klasizm’i karsisina;
Delacroix’nin Romantizm’i ¢ikmistir. Kendine has anti-klasik konulari (savas, egzotik,
oryantal, teatral sahneler) ve bilhassa renk klavyesi bakimindan modern resimdeki oynadig1

rol biiyiik olmustur. Cézanne: “Hepimiz ondan geliyoruz” demistir.
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Gorsel 1. Marat’m Oliimii, Jacques-Louis Gorsel 2. Homeros’un Tanrlle}stmlmaSL Jean

David. (https://tr.m.wikipedia.org). Auguste Dominique Ingres.
(https://www.istanbulsanatevi.com)

Gorsel 3. Halki1 Yoneten Ozgiirliik, Eugéne
Delacroix. (https://en.wikipedia.org)

1830 ve 1848 ihtilalleri, Idealizm ve Klasizm yerine Realizm’i getirmistir. Resim
sanati, kilisenin ve aristokrat sinifin arzusuna tabi olmadan miistakil eserler vermeye, ancak
Realizm’le baglamistir. Glizel sanatlarin kilisenin boyundurugundan kurtulmasi; bilim ve
teknigin hakim olmaya basladigi, endiistrinin topluma sagladig1 yeni imkanlarla kilisenin
zayifladig1 ve makinelesmenin zenginlestirdigi burjuva sinifinin aristokrat ziimre karsisinda
kuvvetlendigi devre rastlar. Sanattaki bu anlayis degisikligini anlamak icin yiizyilin
ekonomik ve endiistriyel durumunu tekrar gz 6niine getirmek gereklidir. Ingiltere, Fransa,
Italya ve Almanya’da, devlet idarelerindeki aristokrat sinifin yerini burjuva smifi ve mutlak
idarenin yerini de parlamentolar almaya baslar. Endiistri, rasyonel metotlar1 ve bilimsel
calismalar1 gerektirdiginden; aragtirmalar dogrultusunda yeni bilim dallar1 dogar. Devlet
idaresi, maliye, ekonomi, siyaset gibi alanlarin, ihtisas sahibi kimseler tarafindan
yonetilmesi gerekliligi ortaya ¢ikar (Turani, 1960, s. 15-17).

1830-1848 yillar arasinda, yasamin siyasallagmasi ile birlikte edebiyat ve sanatta da
siyasal egilim yogunlagmistir. Bu donem politikayla ilgili olmayan yapit yok gibidir. Edebi

yetenekler, siyasal bir meslek igin 6ngoriilen kosullardir ve siyasi yonde etki, edebiyat
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alaninda verilmis bir hizmetin sonunda kazanilmaktadir. Imkansizliklar yiiziinden siyasal
meslek edinememis olan yetenekli gengler, kendilerini gazetecilige adarlar. Edebi meslege
sahip olabilmenin yolu genellikle gazetecilikten gegmektedir ve gazetecilik, edebiyat¢iligin
19. yiizyildaki 6rnek bigimlerinden biridir. Edebiyatin giinliik yayinla olan ilgisi de sanayi
alaninda buhardan yararlanmak kadar devrim sayilmasi gereken bir durumdur. Bu tiir bir
sanayilesmeyi, tarihsel bir olay olarak kabul etmek gerekir (Hauser, 1984, s. 220-221).
Gazetecilik sayesinde sanatcilar ve sanat elestirmenleri; gorislerini, yaklasimlarini,
anlayislarint duyurabilmislerdir. “Varilan sonug bir derece abartilmis olarak kabul edilse ve
sadece evrensel bir entelektiiel gelisimin belirtisi olsa da edebiyatin sanayilesmesi, donemin
sanatsal liretiminin 6niinde sonunda boyun egecegi genel bir egilimi gosterir” (Hauser, 1984,
S. 221). “Endiistrinin seri icatlar halinde ve endise verici bir hizla gelistigi 19. yiizyilda,
plastik sanatlarda da arayis egilimleri belirir” (Turani, 1960, s. 13).

Idealist felsefenin temsilcileri Hegel (1831) ve Goethe (1832) *nin vefatlar1 ardindan,
yerine ateist ve materyalist diisiince hakim olmaya baslar. 1839’da August Comte’la
“Pozitivizm” dogar. Metafizik yerine rasyonel kavramlara ve ilimde ihtisasa deger verilmeye
baslanir, tabiat bilimleri ve metotlarina yer verilmesi istenir. Her icat, eger zaman ona ihtiyag
duyarsa yapilir. 1839’daki 6nemli olaylardan biri de fotografi alanindaki gelismedir; objenin
resmi, sanatgmin subjektif yaratici fantezisine ihtiya¢ kalmadan elde edilebilmektedir.
Courbet’in Paris’e gidip kendini “Ilk Realist” olarak empoze etmesi, yine 1839 senesine
rastlar. Realistlerin o zaman ortaya attiklar1 esas, fotografiye dayaniyordu: “Idealistler gibi
gercegi ayiklayip kuvvetlendirmek degil, bilakis tabiati sadik olarak aksettirmek ve pozitif
ifade etmek”. Artik resim, sairane unsurlar1 degil materyal olarak objeyi gosterecektir.

Sanat¢1, tabiati kritik eden gozlerle gbrmemekte ve yliksek degerlere ulastirmaya
cabalamamaktadir. Hayat oldugu gibi kabul edilmekte ve halledilmesi gereken bir problem
olarak ele alinmamaktadir. Higbir seyi kendine mesele yapmadan tabiati aksettiren Realizm
ve kaygisiz burjuva, uyumlarina ragmen birbirlerini desteklememislerdir. Tabiatin seklen
kopyasi topluma yeterli gelmemektedir. Halk; tesir eden, heyecana getiren, 6greten ve kendi
yiizeyselligine temas etmeyen eserler istemektedir (Turani, 1960, s. 17; Boubat, 1992 s. 64;
Kate, 1994, s. 10).
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Gorsel 4. Giinaydin Bay Courbet, Gustave
Courbet. (https://tr.wikipedia.org)

Gelismelere paralel bir tepki olarak “radikal siireklilik agisindan, benzer akimlarin
timiinii golgede birakan bir sanatsal etkinlik hareketinin programi dogar: ‘Sanat icin
sanat’...” (Hauser, 1984, s. 212). Sanatin toplumsal kosullar ve etkilerden tiimiiyle bagimsiz
olmasini, sanatsal olan disinda hi¢gbir amaca yonelmemesini 6ngoren goriis; “l’art pour I’art”
deyimiyle Fransa’da ortaya c¢ikar. Bu goriisiin, oOzellikle 1840’larda yayginlastigi
gozlemlenir ve donemi i¢in olumlu bir tepki sayilabilir. Cagin burjuva zevklerinin
tatmininden Gte bir iglev tasimayan sanat anlayisina karsit, toplumsal isteklerden ve
zevklerden de bagimsiz bir sanat anlayist arzusunu yansitir (Sozen & Tanyeli, 1992, s. 209).

‘Sanat icin sanat’, klasik¢ilerin idealizminin yani1 sira, hem ‘toplumcu’ sanatin hem
de ‘burjuva’ sanatinin yaraticilifi ile savagmak zorunda kalir. Baslangigta yalnizca klasik
kurallara kars1 baskaldir1 niteliginde olan hareket, sonunda dig baglarin hepsine karsi olan
bir akima; sanat niteligi olmayan tiim ahlaksal ve entellektiiel degerlerden kurtulma ¢abasina
dontisiir. ‘Sanat icin sanat’ bir yandan sanayilesme ile atbasi ilerleyen is boliimiinii ifade
ederken, diger yandan sanatin, sanayilesmis ve makinelesmis yasam tarafindan yutulmak
tehlikesine kars1 yaptig1 bir siperi temsil eder. Bir taraftan sanatin coskusunu kaybetmeden
mantikli hale getirilmesini ve boyutlarinin daralmasini belirlerken, diger taraftan da yasamin
evrensel bi¢imde makinelesmesine ragmen sanatin bireysel niteligini ve kendiligindenligini
koruma atilimini gosterir (Hauser, 1984, s. 226-227).

Delacroix’nin gokkusagi renklerini analizi; yeni renk imkanlarini gdstermesi ve obje
tizerindeki 15181 renklerle ifade edilmesiyle bilindik betimleme seklinden uzaklasilmasi,
Cézanne’in objeyi geometrik sekiller iizerine ingds1 ve ilmi perspektifi resimden ihrag

etmesi, Gauguin’in miizikal bir evreye giden sanati 6nden haber vererek resmi ilkel ve arkaik
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saglamligina geri gotlirmesi, tabiatt oldugu haliyle resmetmenin renk ve formun

Ozgirliigiine mani oldugu sonucuna varilmasi, vb. nedenler; resmin durup dururken farkli

arayiglara gitmedigini izah ederler (Turani, 1960, s. 14).

[ s ]
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Gaorsel 5. Montagne Sainte-Victoire, Paul Gorsel 6. Sahilde Tahitili Kadinlar, Paul
Cezanne. (https://resimbiterken.wordpress.com)  Gauguin. (https://www.istanbulsanatevi.com)

19. ylizyil insaninin diinyay1 yeni bir gozle gormesine yardimci olan iki yandas
olmasaydi, belki de ressamlar boyle bir zafere hizla ve bunca yetkinlikle ulagamazlardi.
Bunlardan birisi, ilk zamanlar 6zellikle portreler icin kullanilan fotograftir. Fotografin
bulunmasindan 6nce, belirli toplumsal yeri olan hemen herkes, yasaminda hi¢ olmazsa bir
kez portresini yaptirmistir. Sonrasinda bir ressama yardim etmek veya onu desteklemek
amaci disinda, hemen hi¢ kimse bdyle bir eziyete katlanmak istememistir. Fotograf icinse
uzun siireli duruslar gerekmemekte ve fotografini ¢ektirmek isteyen herkes, kimildamadan
durabilmek icin kat1 bir tavir i¢cine girmek zorunda kalmamaktadir. Ressam, herhangi bir
goriiniimii resmederek koruyabilir ve gelecege aktarabilir yetenekte olan tek insandir.
Gegmiste resmin, bir kir konaginin goriiniimiinii veya bir soylunun imgesini tespit ederek
gelecege aktarmak vb. yararli igler i¢in kullanildigi unutulmamalidir.

19. yiizyilda fotograf, resmin gorevini de yiiklenmek tizeredir. Bir mekanik bulusun,
daha iyi ve az bir masrafla yapabilecegi gorevi, artik resmin yerine getirmesi gerekli degildir.
Sanatcilar i¢in bu durum, Protestanligin dinsel imgeleri kaldirmasi kadar agir bir darbe
niteligindedir. Fotograf, beklenmedik acilardan c¢ekilmis rastlantisal goriiniimlerin
giizelligini bulgulamaya yardimci olmustur. Bu yiizden sanatgilar, yavas yavas fotografin
giremeyecegi alanlar1 bulgulamak zorunda kalmistir. Fotografin gelisimi, sanatg¢ilari ister
istemez bulgulama ve deney yolunda daha ileriye itmistir. Boyle bir itki olmasaydi, modern
sanat bugtinkii gibi olmazdi (Gombrich, 1986, s. 416). Her imgede bir gérme bi¢imi yatar.
Fotograf¢inin gérme bi¢imi, konuyu segisinde yansir. Ressamin gorme bigimi, bez ya da

kagit iizerine yaptig1 imlerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir
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imgeyi algilayis ya da degerlendiris, ayn1 zamanda gorme bigimine de baglidir. Baslangigta
imgeler, orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla
imgenin, canlandirdigi seyden daha kalic1 oldugu anlasilmistir (Berger, 1995, s. 10).

Yeni motifler ve yeni renk kaliplar1 aramalarinda Izlenimcilere yardimer olan ikinci
yandas, renkli Japon baskilar1 olmustur. Japon sanati, Cin sanatinin kdkeni iizerinde gelismis
ve ayni yolu yaklasik bin yil kadar izlemistir. Japonya, 19. yy.n yarisinda Avrupa ve
Amerika ile ticaret iliskisi kurmak zorunda kalinca, cogu ambalaj kagidi olarak kullanilan
bask1 resimlerini ¢ay satan diikkkanlarda diisiik fiyatla bulma imkan1 dogmustur. Baskilar
derleyen ve giizelliklerini degerlendiren ilk kimseler, Manet ¢evresinin sanatgilart olmustur.
Bu baskilarda, Fransiz ressamlarin kurtulmak i¢in can attig1 ve ne Akademi kurallarinin ne
de kaliplarin bozabildigi bir gelenekle karsilasmiglardir. Japon baskilari, bilingsiz olarak hala
agirhigint duyduklart Avrupa geleneklerinin ayirdina varmalarinda yardimci olmustur

(Birsel, 1967, s. 11 & Gombrich, 1986, s. 417).

Gorsel 7. Emile Zola, Edouard Manet. Gorsel 8. La Japonaise, Claude Monet.
(https://smarthistory.org) (https://smarthistory.org)

Bati'daki sanat anlayislarina karsilik geleneksel Japon baskilarinda kesfettikleri yeni
unsurlar, Bati sanatina taze bir soluk getirecek olan yaklagimlar kazandirmistir. Japon Baski
Sanati'min 6nemli iki kavrami "Farkli Renk Armonisi" ve "Yeni Bakis Acis1", Whistler’in
ozellikle de "Gece Resimleri"nde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Uzakdogu'nun aligik
oldugu ancak Bati sanatinda yeni ve alisilmadik yaklasimlar, Whistler ve Van Gogh’un
resimlerinde etkin bir rol oynamistir. Bu kavramlar, Japon Resim Sanati'ndan aldiklari

ilham1 ve Bati sanatina getirdikleri yenilik¢i bakis a¢isin1 anlamaya da yardimci olmaktadir

(Yamada, 1976, s. 35).
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Gorsel 9. Bambu Bahgeleri ve Kyobashi Gorsel 10. Eski Battersea Kopriisii: Gece
Kopriisii, Utagawa Hiroshige. Mavisi ve Altin Yaldiz, James Mc Neill

(https://smarthistory.org) Whistler. (https://smarthistory.org)

Gorsel 11. Atake Sehir Kopriisii'nde Ani Gorsel 12. Yagmurdaki Koprii, Vincent
Saganak, Ando Hiroshige. _ VanGogh.
(https://i0.wp.com/upload.wikimedia.org) (https://i0.wp.com/upload.wikimedia.org)

Resmin tabiat tasvirinden koparak renk ve ¢izginin asli imkanlarmi aradigi
soyutlamaya doniisii, Bati’da nesnel duyusun farkli bir planda stirmesine engel olmamustir.
Avrupa sanatindaki resmin ¢agdas seriiveni, endiistri hareketinin baglamasiyla birlikte, genis
Olciide diinyaya aciligin etkilerini tagir. Bu etkilenis biinyesinde; Dogu, Uzakdogu ve ilkel
insandaki yaratici duyarliligi kavrama c¢abasi gizlenmektedir. Avrupa disinda yiizyillarca
siiregelmis soyutlamanin ve sembollestirmenin deneyleri, Bati diinyasindaki insanin temel
davranisiyla birlesivermistir. Bati soyutlamasinin en biiylik 6zelligi, deneyleri insanin

kendisiyle ve gevresiyle hesaplasmasindan dogan bir durum iizerinde degil, sadece nesnel
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malzeme iizerinde gerceklestirmekte olusudur. Bati, soyutlama imkanini genis Olciide
malzeme arastirmasiyla birlestirmis; baska bir deyisle malzemeleri soyut bir ifade
kazanmaya zorlamistir. Duyusal gozleme dayanan bilimsel objektiflige bagli bu davranis,
ancak duyusal yoldan gozle kavranan bir sonug elde etmek durumundadir. Bu bakimdan
Batili sanat¢1, Batinin objektif bilimsel ¢izgisinden ayri bir yerde degildir (Tansug, 1976, s.
104).

Sanat, insanin varlik alani ile ilgisi olan her seyle ugrasir. Insanin diinyasi, ortaya
koydugu basarilarla degisiklikler gegcirir. Bilgisi, deneyimi, deger ufku, teknik cevresi,
sosyal formu, i¢inde yasadig1 diinya olaylari, karsilagtig1 insanlar arasi iligkiler, her sey
degisebilir. Degisiklikler i¢inde yasayan insan da ister istemez degisim gosterir. Insanin
varlik alam1 ¢agdan caga, toplumdan topluma, durumdan duruma degisir. Aym sekilde,
insanlar arasindaki iliskilerle, insanin yapip etmelerinden olusan varlik alani1 da degismekte
ve yeni sekiller kazanmaktadir. Sanatin varlik alan1 da degisen bir varlik alanidir; ¢ilinkii
insan hayati slirekli olarak degismektedir. Yaratilan sanat yapitlari her ¢agda degisik
nitelikler gosterir. Sanat¢1 hangi toplum iginde yasiyorsa, sanatin igleyecegi problemler o
hayat formlariyla ilgili olur. Sanatg1 gdren, duyan, kavrayan, dnceden davranan bir insan
olarak, ilgili problemleri yaratmalarinin objesi yapar.

Sanat, hayatin her alaninda insani, insanin istemesini, niyetlerini, goriis tarzini,
niteligini, insanin diinya ve dogayla olan iliskilerini dile getirir. Sanatta kendisini gosteren,
aciga c¢ikan, her zaman hayat ve insandir. Sanat¢1 hayatla ve kendi gercekligiyle birlikte

yiirlir (Mengiisoglu, 1988, s. 204-206).
Yontem

Bu c¢alisma, 19. yiizyillda Avrupa’da ortaya ¢ikan modernlesme hareketlerinin sanatsal
gelismeler iizerindeki etkilerini incelemeye yonelik olarak, nitel arastirma yontemi gercevesinde
yiiriitiilmistiir. Arastirma siirecinde literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi teknikleri esas alinmis;
donemsel geligmelerin sanata olan yansimalar tarihsel baglam i¢inde degerlendirilmistir.

Caligmanin temel kaynaklarini, sanat tarihi, sosyoloji, felsefe ve estetik alanlarinda yapilmis
olan akademik yaymlar ile donemin sanat¢ilarina ve sanat hareketlerine iliskin birincil ve ikincil
kaynaklar olusturmustur. Incelenen veriler dogrultusunda, 19. yiizyilda yasanan sosyal, ekonomik,
politik ve kiiltiirel doniislimlerin sanatgilarin ifade bicimlerine ve sanat anlayisina etkileri
¢Oziimlenmisgtir.

Elde edilen bilgiler, betimsel analiz yontemi ile siniflandirilmis; sanatsal gelismeler, tarihsel

siirecteki toplumsal dinamiklerle iligkilendirilerek yorumlanmustir. Ozellikle Fransiz Devrimi sonrasi
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gelisen siyasal ortam, Sanayi Devrimi ile olusan sosyal yap1 degisiklikleri, fotografin icad1 ve Uzak
Dogu sanatinin Bati’ya etkisi gibi faktorler, sanat eserlerinin doniisiim siirecini agiklamak amaciyla

ele alimmustir.
Bulgular

Bu arastirmada, 19. yiizyilda Avrupa’da meydana gelen sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
doniisiimlerin sanat anlayisinda yol actig1 degisimler dokiiman incelemesi yoluyla analiz edilmistir.
Elde edilen veriler, modernlesme siireciyle birlikte sanatin bigimsel, igeriksel ve islevsel doniigiim

gecirdigini gostermektedir.
1. Sosyal ve Siyasal Doniisiimlerin Sanata EtKkisi:

Fransiz Devrimi sonrasinda bireylerin siyasal 6zne héline gelmesi, sanatta aristokrat ve dini
smiflarin taleplerinden bagimsiz yeni anlatim bigimlerinin gelismesini beraberinde getirmistir. 1830
ve 1848 ihtildlleri, sanatsal iiretim siirecini etkileyerek realizm akiminin dogusuna zemin
hazirlamistir. Bu donemde sanatgilar, glindelik yasami ve toplumun alt siniflarin1 dogrudan gézleme
dayali bir yaklasimla ele almislardir. Bu bulgu, sanat-toplum iliskisini esas alan sosyolojik

kuramlarla ortiismektedir.
2. Endiistri Devrimi ve Makinelesmenin Etkisi:

Makinelesmenin hiz kazanmasiyla birlikte el sanatlar1 deger kaybetmis, sanatgilar da bu
doniisiim karsisinda yeni ifade yollar arayisina yonelmistir. Sanayilesmenin neden oldugu sosyal
krizler, sanat¢ilarin bireysel diinyalarina yonelmelerine ve igsel temsilleri 6n plana ¢ikarmalarina
neden olmustur. Bu durum, bilingalt1 temelli sanat anlayislarinin temelini olusturan psikolojik

yaklagimlarla iligkilendirilmistir.
3. Fotografin Sanatsal Doniisiime Katkisi:

1839 yilinda fotografin bulunusu, gorsel temsil bigimlerini temelden etkilemis; resim
sanatinin islevsel bir degisime ugramasina yol agmustir. Sanatgilar, fotografin gergekligi dogrudan
aktarabilen bir ara¢ haline gelmesiyle birlikte, tuvalde yeni bir ifade arayisina yonelmislerdir. Bu
siirecte estetik Oncelik, nesnel gerceklikten cok 6znel bakis acisina kaymistir. Bu bulgu, pozitivist

yaklagimlar ve algi estetigi acisindan degerlendirilmektedir.
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4. Uzak Dogu Sanatinin Bati Sanatina Etkisi:

19. yiizyilin ikinci yarisinda Japonya ile kurulan ticari iliskiler sayesinde Bati’ya ulasan
Japon baski sanati, Batili sanatgilar tarafindan yeni bir kompozisyon anlayisi ve renk kullanimi
agisindan ilgiyle karsilanmistir. Manet, Monet, Whistler ve Van Gogh gibi sanatgilar, Japon
sanatindaki ¢izgi diizeni, ylizey diizlestirmesi ve perspektif dis1 bakis acilarindan etkilenmislerdir.
Bu durum, Bat1 sanatinda geleneksel akademik kurallardan uzaklasmayi kolaylastirmis; soyutlama
ve bigimsel 0zgiirlesme siirecine katki saglamistir. Bu bulgular, kiiltiirlerarasi etkilesim ve estetik

alimlama kuramlar kapsaminda degerlendirilmistir.
5. Bireysel ifade ve “Sanat I¢in Sanat” Anlays::

Sanayi toplumunun is boliimiine dayali, mekaniklesmis yapisi karsisinda sanatgilar, bireysel
Ozgiirliiklerini ve yaratici sezgilerini koruma ¢abasina girmistir. “Sanat i¢in sanat” anlayigi, sanati
toplumsal beklentilerden ve ideolojik islevlerden arindirarak yalnizca estetik deger ilizerinden
degerlendirmeyi savunmustur. Bu durum, sanatin toplumsal islevine dair modernist yaklasimlarla
celigen, estetik otonomiyi one ¢ikaran kuramsal yaklasimlarla iligkilidir.

Elde edilen bulgular, 19. yiizyildaki toplumsal doniisiimlerin sanatsal iiretimi yalnizca
igeriksel olarak degil, ayn1 zamanda bi¢cim ve yontem agisindan da doniistiirdiigiinii ortaya
koymaktadir. incelenen kaynaklar ve belgeler, bu doniisiimiin hem sanatcinin bireysel diinyasinda

hem de sanat kurumlarinin yapisinda belirgin izler biraktigin1 gostermektedir.
Sonuc ve Tartisma

19. ylizy1l, sanat diinyasinda koklii degisimlerin yasandig, estetik anlayislarin sorgulandigi
ve sanatginin bireysel ifadeye yoneldigi bir donem olarak one g¢ikmaktadir. Geleneksel sanat
anlayiginin aristokrasi ve kilisenin giidiimiinden ¢ikarak, bireysel ve toplumsal degisimlerin etkisiyle
yeniden gekillendigi bu siire¢, modern sanatin temel taglarini olusturmustur. Sanayi Devrimi, sosyal
krizler ve kentlesme gibi olgular, sanat¢iyr zorunlu olarak yeni arayiglara yoneltmis ve sanatin
giderek daha bagimsiz bir yapiya kavugmasini saglamistir.

Sanatin bu doniisiim siirecinde 6nemli rol oynayan faktorlerden biri, sanat¢ilarin biling ve
bilingalt1 diinyalarin1 eserlerine yansitmaya baslamalaridir. Geleneksel bicimsel estetikten kopan
sanatcilar, bireysel yorumlarin1i 6n plana ¢ikararak yeni bir ifade dili olugturmuslardir. Resim
sanatinin gegirdigi doniisiim, Cézanne’in geometrik bi¢imler iizerine kurdugu yaklagimi, Gauguin’in
ilkel sanatin saglamligina yonelmesi ve Realizm akiminin objeyi oldugu gibi resmetme ¢abasiyla
kendini gostermistir. Ozellikle 1830 ve 1848 ihtilalleri ile siyasal ve sosyal yapmin degismesi,
sanatin yalnizca aristokrat sinifa degil, genis halk kitlelerine hitap eden bir alan haline gelmesine yol

acmistir.
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Fotografin gelisimi ve Japon sanatinin Bat1 sanatina etkisi, sanatg¢ilar igin yeni perspektifler
sunarak sanati daha 6zgiir ve deneysel bir noktaya tasimistir. Fotograf, gercek¢i imgelerin sanatta
kullanimini 6n plana ¢ikarirken, Japon baskilari farkli kompozisyon teknikleri ve renk armonileriyle
Batili sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Bu gelismeler, sanat¢cinin bireysel 6zgiirliiglinii artirmis
ve sanatin toplumsal dayatmalardan uzak bir ifade bi¢imi olarak sekillenmesine yardime1 olmusgtur.

Sonug olarak, modern sanatin dogusu yalnizca bir estetik degisim siireci degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin toplumsal ve bireysel degisimlere verdigi tepkinin bir yansimasidir. Sanat, her donemde
oldugu gibi hayatin ve insanin doniisiimiinii yansitan bir ara¢ olmaya devam edecektir. 19. yiizyildaki
bu gelismeler, sanatin geleneksel kurallardan siyrilmasinin ve sanat¢inin i¢ diinyasini 6zgiirce ifade
edebilmesinin Oniinii agmigtir. Gelecekte sanatin nasil bir yon izleyecegi, sanatginin iginde
bulundugu ¢agin dinamiklerine verdigi tepkilere bagli olarak sekillenecektir. Ancak bir gercek
aciktir: Sanat, insan yagaminin ayrilmaz bir parcasi olmaya devam edecek ve daima yeni anlatim

bicimleriyle varligim siirdiirecektir.
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Yazarlarin Katki Orani Beyani
Makale tek yazarli olup; tamamen sorumluluk yazara aittir.
Destek ve Tesekkiir Beyan
Destek alinan herhangi bir kurum, kurulus ya da kisi yoktur.
Catisma Beyam
Herhangi cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

Etik kurul karari ihtiyact doguracak herhangi deney ya da uygulama yapilmamistir.
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Oz

Tark Muzigi, tarihi cok eskilere dayanan, zengin bir gegmise sahip, farkli donemler ve kiltirel etkilerle sekillenen bir yapi
ihtiva etmektedir. Orta Asya’dan baslayarak Selguklu ve Osmanli donemlerinin etkisi ile Cumhuriyet doneminde
modernlesme slrecine giren Tiark mazigi nice degerli sanatgilar ve eserlerle doludur. Tirk miziginin egssiz
enstriimanlarindan biri olan kanun, geleneksel Tuirk miziginde 6nemli yer tutan galgilardandir. Kokl bir gelenege sahip
olan s6z konusu calgi ile Tirk miiziginin unutulmaz eserlerinin icra edildigi gérilmektedir. Kanun calgisi, genis ses aralig
ve zengin tonal yapisi ile icrasi bliylk ¢aba gerektiren yapitlarin 6nemli bir unsuru olmustur. Tirk miziginde kanun ve
vokal arasindaki iliski irdelendiginde icracinin miizikal yorumunun ve teknik yaklagiminin énemli bir role sahip oldugu
goriilmektedir. Vecihe Daryal, Tlirk mizik tarihinde kanun baglaminda hem solo hem de eslikgi olarak dnemli bir yer teskil
etmektedir. Daryal, eslik¢i olarak yalnizca enstrimantal bir teknigi sunmakla kalmayip; ayni zamanda vokalin
performansini daha etkili gerceklestirmesini saglamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda Vecihe Daryal’in enstriman-vokal
etkilesimi tzerindeki roli, segilen eser Gzerinden ortaya konmaktadir. Daryal’ in galismada aktarilan icrasinda vokal ile
olan uyumu, gegcislerdeki teknik yaklagimi, siislemeleri gergeklestirdigi melodik butinlik ve ritmik destek unsurlari
detaylandirilmistir. Bu dogrultuda ele alinan “Gil Yiiziin Soldukca Omriimden Siler Her Nes’eyi” adli klasik bir eser
Gzerinden yapilan incelemede, Daryal’in gergeklestirdigi icrasinin vokal ifadenin duygusal derinligini ne denli artirdigi,
ritmik organizasyonu nasil ydnlendirdigi ve melodik yapiyi nasil destekledigi ele alinmistir. Ozellikle; kadin kanun
icracilarinin sayica ¢ok az oldugu Tirk Mizigi'nde Vecihe Daryal’in s6z konusu eserde, makam gegislerindeki ntianslari,
taksim gelenegindeki tavri ve vokal ile olan etkilesimin incelenmesi suretiyle enstriiman-vokal etkilesiminin Tirk
muzigindeki islevi baglaminda degerlendirmeler yapilmistir. Nitel arastirma ydntemi kapsaminda belge analizi
gerceklestirilerek ortaya konan bu galismada sonug itibariyle Vecihe Daryal ekoliniin Turk muaziginde enstriman-vokal
iliskisine teknik, estetik ve icra pratikleri bakimindan btk katki sagladigi gérilmektedir.
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Abstract

Turkish Music has a rich history dating back to ancient times, shaped by different periods and cultural influences. Starting
from Central Asia and entering the modernization process in the Republic period with the influence of the Seljuk and
Ottoman periods, Turkish music is full of many valuable artists and songs. The ganun, one of the unique instruments of
Turkish music, is an instrument that holds an important place in traditional Turkish music. It is seen that unforgettable
works of Turkish music have been performed with this instrument, which has a deep-rooted tradition. The ganun
instrument has become an important element of songs that require great effort to perform with its wide vocal range and
rich tonal structure. When the relationship between the ganun and the vocal in Turkish music is examined, it is seen that
the musical interpretation and technical approach of the performer have an important role. Vecihe Daryal has an
important place in the history of Turkish music in the context of the ganun both as a soloist and as an accompanist. Daryal,
as an accompanist, not only presents an instrumental technique; but also enables the vocal to perform more effectively.
Within the scope of this study, the role of Vecihe Daryal in the instrument-vocal interaction is revealed through the
selected song. In the performance conveyed in the study, Daryal’s harmony with the vocal, technical approach in
transitions, melodic integrity and rhythmic support elements with which she performs ornaments are detailed. In this
context, in the examination made on a classical song called “Giil Yiiziin Sodukga Omriimden Siler Her Neg’eyi”, it is
discussed how much Daryal’s performance increases the emotional depth of the vocal expression, how it directs the
rhythmic organization and how it supports the melodic structure. Especially; in Turkish Music, in which the number of
female qanun performers is very low, evaluations are made in the context of the function of instrument-vocal interaction
in Turkish music by examining the nuances in the magam transitions of Vecihe Daryal, her attitude in the taksim tradition
and the interaction with the vocal. In this study, which was conducted by document analysis within the scope of
qualitative research method, it is seen that the Vecihe Daryal cult has made a great contribution to the instrument-vocal
relationship in Turkish music in terms of technique, aesthetics and performance practices.

Keywords: Vecihe Daryal, Turkish music, Kanun performance, Instrument-Vocal relationship, Musical analysis.

! Graduate Student, Kastamonu University, Institute of Social Sciences, Department of Art and Design Master’s
Programme, Center / Kastamonu. Zip Code: 37150. yavuzogluilker@gmail.com

2 Proficiency in Art Student, Kastamonu University, Institute of Social Sciences, Department of Art and Design Proficiency
in Art Programme, Center / Kastamonu. Zip Code: 37150. esmagizemkrmz@gmail.com

Citation: Yavuzoglu, i. and Kirmizi, E. G. (2025). Vecihe Daryal and the ganun-vocal interaction in Turkish music: Analysis
through work. Thirty-seven Journal of Art and Design, 4(1), 38-56.



Extended Summary

Turkish music, which has a deep-rooted history, is an art form that has undergone many
changes in different periods with its rich cultural heritage and has survived to the present day. The
music in question developed with the contributions of the Seljuk and Ottoman periods in the
historical process extending from Central Asia to Anatolia and entered the modernization process
with the Republic period. It has developed with the contributions of many valuable artists. The ganun,
one of the rarest instruments of traditional Turkish music, plays a very important role in the
performance of a piece thanks to its wide vocal range and rich tonal structure. This instrument stands
out as one of the basic instruments that strengthens the expressive power of the piece (song) with its
accompanying role in both solo and vocal performances.

When the instrument-vocal relationship in Turkish music is examined, it is seen how
important the musical interpretation and technical approach of the performer are. In addition to
providing melodic structure and rhythmic support, the ganun also appears as an instrument that
deepens the expressive power of the vocal. In this perspective, Vecihe Daryal is a very important cult
in the history of Turkish music, not only with her solo ganun performance, but also with her identity
as an accompanist. Daryal's mastery of the instrument allows her to be evaluated as both an important
accompanist and an artist who increases the emotional expression and thus the depth of the music.

Within the scope of the study, Vecihe Daryal's influence on the instrument-vocal interaction
is examined in detail. In the analysis made on the selected work, how Daryal's ganun performance is
in harmony with the vocals, her technical approach in transitions, ornamentation techniques and her
contributions to rhythmic integrity are examined in detail. In the analysis made on a classical work
such as "Giil Yiiziin Solduk¢ca Omriimden Siler Her Nes'eyi", it is revealed how much Daryal's
performance style increases the emotional intensity of the vocal expression, how it provides rhythmic
integrity and how it strengthens the melodic structure.

When Vecihe Daryal's performances are examined, it is seen that she is not only a ganun
virtuoso, but also an artist who makes great contributions to the narrative dimension of music. The
subtleties seen in the mode transitions, her unique attitude in the improvisation tradition and the
interaction she established with the vocals are among the elements that make Daryal unique in
Turkish music. Vecihe Daryal, who performed her art especially at a time when the number of female
ganun performers was very few, made significant contributions to the development of the instrument-
vocal relationship in Turkish music with both her technical mastery and aesthetic sensitivity.

As a result, the study in question comprehensively addresses Vecihe Daryal’s contributions
to the instrument-vocal interaction in Turkish music within the framework of technical, aesthetic and
performance practices. Daryal’s contribution to Turkish music and her understanding of art as a
female virtuoso are detailed, and her role in the performance tradition of Turkish music is examined
in depth. The analysis conducted on Vecihe Daryal’s work examined within the scope of the study
reveals the function of the ganun instrument in Turkish music and how the artist’s musical
interpretation directs the vocals. Thus, this study reveals that the performance of the ganun should
not only be evaluated as a technical competence, but also as a form of artistic expression. In this
context, examining the details in Vecihe Daryal’s performances also provides a better understanding
of her musical heritage. When examined carefully, it is seen how smoothly and impressively the
artist performs her transitions in particular. The aforementioned situation is one of the most important
indicators of Daryal’s mastery in performance. The ornamentation techniques and dynamic
transitions she uses in her ganun performance increase the emotional intensity of the piece and ensure
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its integration with the vocals. Vecihe Daryal’s performance approach should not only be considered
a reflection of the past, but also an element that inspires today’s musicians and qanun performers.
Her contributions to Turkish music have served as a guide for the younger generation in terms of
helping to preserve the traditional structure of Turkish music and transfer it to modern performances.
Therefore, analysing Vecihe Daryal’s performance style is a historical study, and also an important
study that sheds light on the future of Turkish music.

Giris

Bir yanda gogebe hayatin devam ettigi Orta Asya’da, komsu iilkeler Cin, Mogol ve Hint
miizikleri ile diger yanda Bat1 Asya’da Fars miizigi ile karsilasmis olan Tiirkler, Islamiyet’in kabul
edilisinin ardindan Arap ve Farslar ile ¢esitli yeni miizikler olusturmaya baslamiglardir. Gogler ile
Ortadogu’daki miizik kiiltiirlerine gii¢lii sekilde Asyali dinamikleri kazandirmislardir (Levendoglu,
2005, s. 253). Calismanin odagi olan Vecihe Daryal ve Tiirk miiziginde kanun-vokal etkilesimine
gecilmeden once s6z konusu c¢alginin tarihsel ve teknik acidan gelisimine genel hatlariyla yer
verilmesi uygun goriilmiistiir.

Bilindigi tizere kanunun icadiyla ilgili farkl goriisler yer almaktadir. Cogu kaynakta Farabi
(850-950) tarafindan icat edildigi dile getirilen kanun ¢algisi temel seklini Orta Cag déneminde
almistir. Benzer bi¢imlilerine ise Pakistan, Hindistan ve Cin gibi iilkelerde rastlanmaktadir
(Bayrakei, 2020, aktaran Yavuzoglu ve Kirmizi, 2024, s. 173). Farkli goriislerden hareketle, kanun
calgisimin tam olarak nerede ve ne sekilde ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. Fakat kanunun gérkemli
yapistyla, solo ve orkestralarin renk calgisi olarak aranan enstriimanlar1 arasinda gosterilmektedir.

Kanunun giiniimiizde Ortadogu ve Kuzey Afrika’da bulunan islam iilkeleriyle Balkanlar,
Ozbekistan ve Ermenistan gibi iilkelerde de icra edilen bir ¢algi oldugu goriilmektedir. Bugiin sahip
oldugu seklini 18. ylizyilin ortalarinda aldig1 goriilmekte olan kanun; arpej, akor ve kirik akorlar ile
de ¢almabilen bir ¢alg: tiiriidiir. Bu ¢algida sagdaki el ayni arptaki gibi ana ezgiyi seslendirirken diger
el s6z konusu melodinin polifonisini seslendirmektedir. Ayrica kanunda bulunan pizzicato, tril,
tremolo, glissando, portamento gibi armonikler ile vibrato siisleme teknikleri bu calgiyla
seslendirilebilmektedir (Akgay, 2020, aktaran Yavuzoglu ve Kirmizi, 2024, s. 173).

Miizikal bakimdan ‘seslendirme’ yalnizca insan sesi ile icra edilen miizigi kapsamaz, Gte
yandan bir ¢algt esliginde seslendirilen miizigi de igerir. Bu agidan ses olgusunu bilimsel yolla
inceleyen miizikoloji alan1 ton, motif, tiir, form ve benzeri terimler ile inceleme gergeklestirirken
etnomiizikoloji alani ise; ses olgusunu kiiltiirel agidan ele alarak kiiltiirel bir davranis bigimi seklinde
aciklamaya gayret gosterir (Tiirkge Sozliik, t.y., aktaran Altinay, 2012, s. 50).

Kanunun ge¢misten giiniimiize gelisimi incelendiginde sanatsal ve teknik yaklagim
bakimindan bir¢ok sanatkarin katkida bulundugu goriilmektedir. S6z konusu ustalar, icra katkilartyla
Tiirk Miizigi kanun icrasi olusumunda 6nemli birer rol oynayarak isimleri ve ekolleriyle bu alanda

yer edinmislerdir. Bahsi gegen tistatlar kendi donemlerinin tavrini ve etkisini giiniimiize tasimislardir.
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Ote yandan kendileri yeni icra tekniklerini deneyerek ekol haline gelmislerdir. S6z konusu ekoller
arasinda yer alan Ama Ali Bey, Ama Nazim Bey, Artaki Candan, Ferid Alnar ve Vitali Efendi; Hac1
Arif Bey’den sonra sayilabilecek miihim kantnilerdir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Misikisi
cergevesinde kendine 6zgii icra ekoli bulunan, ayrica kendinden sonraki kandnileri teknik ve tavir
Ozellikleri agisindan etkileyerek onlara kilavuzluk eden, Tiirk Masikisi’ nin geleneksel kanun
tavrinin olusmasinda Onemli katki saglayan kanun icracilarindan biri de Vecihe Daryal’dir
(Kazazoglu, 2017, s. 1501). izleyen boliimde Vecihe Daryal’ in hayatindan s6z edilerek kanun ¢alim

teknigi ve tavri incelenecektir.
Kavramsal Cerceve
Vecihe Daryal

17 Nisan 1908 Istanbul dogumlu Vecihe Daryal, kiiltiirlii ve musikiye diiskiin bir ailede
yetismistir. Yedi yasindayken aile dostlar1 olan Bestekar Sevki Bey’in yegeni Nazire Hanim’dan
kanun ¢almay1 6grenmeye baslamustir. iki y1lin ardindan ise Nazire Hanim, kiigiik Vecihe’ ye elinden
geleni yaptigin1 ve artik ona Ogretebilecek bagka bir seyi kalmadigini ifade ederek dersleri

sonlandirmigtir (Tagkin, 2008, s. 3).

Gorsel 1. Vecihe DARYAL. (Adana Musiki Dernegi, t.y.)

Vecihe Daryal, kanunun kesinlikle orta derecede calinabilir olmadigini, s6z konusu calginin
ya milkemmel ya da hi¢ galinmamasi gerektigini ifade etmektedir. Kendisi 1928 yilinda istanbul
Radyosu’nun kadrolu sanatgisi olmustur. 1938-1953 yillan1 arasinda ise Ankara Radyosu’nun
kadrolu sanatgis1 (kanun sanatgisi, 9gretmen ve repertuvar kurulu iiyesi) olmustur (Istanbul Kadin

Miizesi, 2012).
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Dariilelhan’da santur 6gretmenligi gorevini yiirliten Nevsal Hanim’in araciligiyla heniiz on
yasindayken Dariilelhan’a kaydolmustur. Orada hocasi olan Muazzez Hanim ile ¢aligmaya baglayan
Daryal, Rauf Yekta Bey’den Tiirk Miizigi Nazariyati’n1 ve Musiki Tarihi’ni, Ahmet Irsoy’dan Usil
dersini, Ismail Hakk1 Bey’den Nota ve Fasil Musikisi derslerini, Sedat Oztoprak ve Resad Erer’den
ise Saz Eserleri’ni 6grenmistir. Vecihe Daryal, Dariilelhan kapatilip Konservatuar ismiyle yeniden
acilip Tiirk Musikisi 6grenimine son verilmesinin ardindan Mehmet Ekrem Bey’in miidiirligii ve
Musa Siireyya Bey’in 6gretmenligi esnasinda, 29 Aralik 1926’da diplomasini almis ve boylelikle
‘Kiz Muallim Mektebi’ni’ tamamlamistir. Sonrasinda yine ayn1 kurumda ii¢ yil siireyle Madam Heze
ve Edgar Manas’tan piyano dersleri almigtir. Ayrica Muhiddin Sadak’ tan solfej, Ekrem Besim
Tektas’ tan Bat1 miizigi tarihi ve Cemal Resit Rey’den ise armoniyi 6grenmistir (Taskin, 2008, s. 3).

Daryal, 1928°de Istanbul Radyosu’nun kadrolu sanatkéri haline gelmistir. Mesud Cemil o
donemleri i¢lerinde Rusen Kam ve neredeyse ¢ocuk yasta olan Vecihe Daryal’dan olusan kiigiik bir
grup olduklarimi belirterek “sanatkar yoksullugunu i¢indeydik” seklinde tabir etmistir. Vecihe Daryal
ise Mesud Cemil ve Rusen Kam gibi hocalarinin giizel tavirlarint muhafaza etmek yoluyla o glinkii
durumuna eristigini dile getirmistir (Tagkin, 2008, s. 3).

Ik evliligi sirasinda kisa bir siire de olsa radyodan ayrilmis olan Vecihe Daryal 1953’te
Istanbul’a yerlesmistir. 1966 yilinda Ankara Radyosu’nda géreve baslayan sanatkar, araliksiz 44 yil
boyunca hem icracilik hem de 6gretmenlik gorevlerini yerine getirmistir. Resmi konserlerdeki ve

sinav jirilerindeki gorevlerinin yaninda Irak ve Kibris’ta da bulunmustur (Taskin, 2008 s. 3-4).

Gorsel 2. 1k Istanbul Radyosu ile Dariilelhan’da Gérev Alan Sanatkarlar. Soldan Saga Arka Sira: Udi
Nevres Bey, Refik Fersan, Ali Riza Sengel, Mesud Cemil, Selahaddin Demircioglu. Oturanlar: Udi Hayriye
Ors (?), Vecihe Daryal, Rusen Ferid Kam. (Yazarin arsivinden) (Adana Musiki Dernegi, (t.y.)

Tiirk Miizigi nin yetismis en biiylik sanatkarlarindan biri olan Vecihe Daryal, kanun ¢algisini
olaganiistii bicimde yiiksek bir miizikalite ve kendisine 6zgii estetik dl¢iiler cergevesinde icra ederdi.
Kusursuz bir refakat duygusuna sahip olan Daryal, yetismekte olan yeni kanun sanatkarlarma ise
daima yalnizca ses sanatkarlarina degil ayn1 zamanda saz arkadaslarina da refakat etmeleri gerektigi

6glidinde bulunurdu. Radyoda calistig1 siire boyunca programdan ¢ok dnce radyoya gelip sazinin
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akorunu dikkatli bir sekilde yapardi. Ritim duygusu son derece gelismis olan sanatginin bulundugu
bir programda ritim aksamasi gibi durumun gerceklesmesi kesinlikle diisiiniilemezdi. Yerinde ve
kararinda gerceklestirdigi tremololu ve glissandolu mizrab: tellerin iistiinde ugusurdu. Tellerde
dolagmakta olan zarif elleri ile yumusak mizrabi, mandallar1 indirip kaldirmasindaki ustalig1 ise
izleyenlerde hayranliga neden olurdu. Ote yandan fazlaca algakgéniillii olan sanatkar, herkese yardim
etmeye calisan, sinava girecek adaylarin heyecanlarini dizginleyen sefkatli bir kisiydi (Taskin, 2008,
S. 4).

Tiirk Miizigi’nin en kiymetli sanatkarlarindan olan Vecihe Daryal, ¢ok ¢aligkan ve okuyan,
yiiksek derecede edebiyat bilgisine sahip bir kisi olarak 50 yillik sanat yasaminda titizlikle eser ve
belge toplayarak ayn1 zamanda koleksiyoner olmustur. Bahsi gegen kiymetli koleksiyon TRT Miizik
Dairesince satin alinarak yillarca kendisinden istifade edilmistir. Daha sonra ise bu muazzam
koleksiyon Osmanli Devlet Arsivleri’ne devredilmis, kiitliphanesiyle diger belgeleri ise Dicle
Universitesi’ne yollanmistir. 44 yil siiren radyo yasamiin en az 30 y1llik siiresini Cevdet Kozanoglu,
Mesud Cemil ve Rusen Kam gibi ustalarla bir arada gegiren Daryal, boylelikle essiz bir iisluba sahip
olmustur. Bestekarlik iizerinde pek de yogunlagsmayan Vecihe Daryal’in bununla beraber Nisaburek
makaminda “Giil Yiiziin Soldukca Siler Omriimden Her Nes’eyi” adli bir sarkisiyla bir de saz

eserinin oldugu bilinmektedir (Canan, 2021).
Kanun ve Vecihe Daryal Ekolii

Sultan II. Mahmud zamaninda ¢ok gézde bir enstriiman olan kanun, 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Istanbul’da ¢ok ilgi gormiistiir. Profesyonel sekilde kurulan saz gruplar incelendiginde
icinde muhakkak kanunun da yer aldigi1 goriilmektedir. 20. Y{iizyilin sonlarina dogru s6z konusu
calgida son 6nemli degisiklikler meydana gelmistir. Kanun {izerinde tiim tel takimlarinin alt kismina
kaldirilabilir veya yatirabilir sekilde mandallar yerlestirilmistir. Baslangicta 3 ya da 4 taneyi
gecmeyen mandal sayisi boylelikle zamanla fazlalastirilmistir. Giiniimiizde kanun sazi teknik olarak
incelendiginde tam bir aralikta 9 ila 12 arasinda mandal oldugu izlenmektedir. Mandallar sayesinde
sol elin icra esnasindaki rolii ve etkisi artmistir. Sonrasinda Tiirkiye, Suriye, Liibnan ve Misir gibi
iilkelerde arp teknigine iliskin ¢ogu unsur kanuna uyarlanmistir. Bahsi gegen ¢alginin teknigi, akor
ve arpej ¢esitleriyle zengin hale getirilmistir. Temelde mizrapla ¢alinan bu ¢algiy1 giiniimiizde 10
parmagi ile mizrapsiz sekilde icra eden kanuniler de bulunmaktadir (Karakaya, 2001, s. 328).

20. ylizyilin en mithim kanun iistatlarindan Artaki Candan, Kanuni Haci Arif Bey, Ahmet
Yatman, Ferid Alnar ve Vecihe Daryal’in gergeklestirdigi icralar incelendiginde ¢ektirme tekniginin
kullanildig1 gozlenmektedir. Degerli kanun virtiiozlerinden Vecihe Daryal’in taksimlerinde ise;
¢ektirme tekniginin kullanilmis oldugu, bununla beraber s6z konusu cektirmelerin belli belirsiz
sekilde gergeklestigi ve bunlarin daha ziyade kiigiik motifler seklinde tercih edildigi goriilmektedir
(Erdogan, 2022a, s. 951).
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Teknolojik imkanlar g¢er¢evesinde isitilebilen ilk kanun kaydi, Kanuni Haci Arif Bey
tarafindan gerceklestirilen icradir. Bilindigi {izere kayit teknolojisi 20. Yiizyilin ilk ¢eyregi ile
gelismeye baslamistir. Bu sebeple Haci1 Arif Bey’ den dnceki kanun icracilan ile bilgiler ancak
teoriden ibaret olabilmektedir. 19. Yiizyilin son ¢eyregiyle kanun sazinda yenilik¢i atilimlar
gergeklestirilmistir. Bilhassa Haci Arif Bey’in doneminin sonrasinda kanun galgisinda gergeklesen
yenilikler ve saz musikisi repertuvarinin zenginlesmesiyle onemli icracilar yetismeye baslamistir
(Erdogan, 2022b, s. 175).

Tirk Miizigi incelendiginde kanun sazinin en ¢ok kullanilan galgilardan biri oldugu
goriilmektedir. Tarihsel ¢cer¢evede kanunun teknik bakimdan siirekli gelistirilmesi, onu tini1, giirlik,
sez kapasitesi ve zengin icra bakimindan elverisli kilarak Tiirk Miizigi nin vazgegilmez ¢algilarindan
biri konumunda olmasina neden olmustur (Giray ve Zahal, 2023, s. 91).

Klasik Tiirk Miizigi’nde Leyla Saz (1850-1936), Bedriye Serbetcigil Hosgor (1896-1968),
Nezahat Adula (?- 1959), Faize Ergin (1894-1954), Neveser Kokdes (1904-1962), Vecihe Daryal
(1908-1970), Laika Karabey (1909-1989), Mebruke Cagla (1912-1988), Safiye Ayla (1917-1998),
Melahat Pars (1917-2005), Mefharet Yildirim (1919-1998), Halk Miizigin’de ise; Emel Tascioglu
(1964-....), Nevruza Oylum (1932-1995), Nezahat Bayram (1926-2004), Neriman Altindag Tiifek¢i
(1926-2009), Muzaffer Akgiin (1925-2015), Fatma Oflaz Hanim (1895-1980), Dudu Karabiyik
(1886-1989), Ayse Berk (1874-1953) gibi sanatkarlar kadin kimliginin sanat alanindaki akla gelen
ilk isimlerindendir (Chit1 ve Giiliin, 2019, aktaran Ulubasoglu ve Levendoglu, 2020, s. 188).

Klasik Tiirk miizigi kanun icraciliginda, ge¢cmisten giiniimiize bir¢ok isim dne ¢ikmis ve bu
alanda ekol olmuslardir. Hact Arif Bey’den onceki dénemde, 15. Yiizyila degin Alemsah, Hoca
Abdullah Merverid, Kanuni Ishak, Sadi, Sah Maran ve Kara Siihrab benzeri bircok sanatkar
bulunmaktadir. Ote yandan bahsi gegen icracilarin ne yazik ki herhangi bir kaydi bulunmamaktadar.
Kandni Hac1 Arif Bey’le beraber yeni bir ekol ortaya ¢ikmi daha sonra ise; Numan Efendi (1737-
1739), Artaki Candan (1885-1948), Ahmet Yatman (1897-1973), Hasan Ferit Alnar (1906-1978),
Vecihe Daryal (1908-1970), ismail Tezelli (1908-1986), ismail Baha Siirelsan (1912-1998), Yakup
Fikret Kutlug (? -?), Ismail Sencalar (1912-1989), Nuri Senneyli (1922-2006), Nevzat Siimer (1927-
2018), Sadettin Oktenay (1930-1988), Ciineyt Kosal (1931-2018), Giiltekin Aydogdu (1936-?),
Necati Yildizdogan (1937-2013), Erol Deran (1937-1987), Ruhi Ayangil (1953-1997) ve Bekir Reha
(1954-7?), Hasan Giir Sagbas (1976-?) ile stirmiistiir. Giiniimiizde ise Ahmet Meter, Halil Karaduman,
Tahir Aydogdu, ihsan Ozer, Deniz Géktas, Biilent Uyaroglu, Goksel Baktagir ve Taner Sayacioglu
onemli kanun icracilari olarak gosterilmektedir (Kozak ve Ciftei, 2025, s. 31).

Vecihe Daryal’in kanun icraciligi incelendiginde 6zellikle giiglii ve tane tane vuruslarinin
one ¢iktigr goriilmektedir. Abartili nagmelerin kullanilmamasinin yaninda akici bir {islup
sergilemektedir. Kendisinin temel icra tavrini belirleyen unsurlar arasinda ise; 6zellikle siislemeleri

bulunmaktadir. Sundugu taksimlerde en sik bagvurdugu siisleme teknikleri arasinda ¢arpma ve fiske
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olarak adlandirilan metotlar bulunmaktadir. Fiske, carpma ve tril siislemeleri, Daryal’in icrasinin
ayirt edici ozelliklerindendir. Siisleme bigimlerinden taramanin ise Daryal tarafindan iki sekilde
kullanildig1 goriilmektedir. S6z konusu tarama ¢esitleri, 2°li 3’1 4’1ii tarama ve ¢oklu taramadir.
Taksimlerde kalmadan oOnce kiiciik motifler iginde 2’li-3’lii-4’lii taramay1 tercih ettigi, ¢oklu
taramanin devaminda ise tremolo siislemesini kullandig1 izlenmektedir (Kazazoglu, 2018, aktaran
Camci, 2024, s. 12). Soz konusu siisleme teknikler, Vecihe Daryal’in icrasina o6zgtnlik
kazandirmaktadir. Bilhassa Daryal’in taksimlerinde yer alan siisleme tekniklerinin kendisi tarafindan
uygulanma bigimi ve ilgili uygulamalarin icraya olan etkisi detayl olarak incelendiginde, ¢arpma ve
fiske tekniklerinin 6ne ¢iktig1 izlenmektedir.

Carpma, Onel carpma seklinde iist perde, ayn1 perde ve alt perdeden yapilirken taksimlerinde
ise ¢ift ve liclii carpmanin yogunlukla kullanildig1 gozlemlenmektedir. Fiske teknigine de carpma
gibi siklikla bagvurmus ancak daha ziyade tril etkisi olusturacak bigiminde aym perde iistiinde inici
kiimelerde ve iicleme tartimlarinda tercih etmistir. Sanatkarin icrasinda fiske vurusunu, fiskenin
degerine bagh olarak mandal tahtasina daha yakin bir konumda gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda
fiskeyi gerceklestirdigi perdede bir iist sesi duyurma gayretinde bulunmustur. Tril teknigini de fiske
teknigi kadar siklikla tercih etmis, fiskeye benzer sekilde hizli ve parlak tinilarda sunmustur (Camci,
2024, s. 12). Bahsi gegen siisleme tekniklerinin yani sira Vecihe Daryal’in taksimlerinde goriilen bir
baska dikkat ¢ekici dge ise ¢ift sesler ile armonik yapilarin kullanilmasidir. Siislemelerle ortaya ¢ikan
ahenk, icraya derinlik kazandirmistir. Ote yandan diger teknikler ile olusturdugu biitiinliik son derece
Onem arz etmektedir.

Taksimlerinin ¢gogunda ¢ift ses, kalinan perdenin 3’lii ve 4’1 seslerinde tinlatildig, ¢ift ses
haricinde akor ve arpej siislemelerinin kullanilmadigi goriilmektedir. Ayni zamanda Daryal,
taksimleri esnasinda tremolo siislemesini de ¢cok fazla kullanmamuistir. Ote yandan oktavli tremoloyu
tercih ederek genellikle ¢oklu tarama siislemesine yonelmistir. Vecihe Daryal’ m icra tavri
incelendiginde diger belirleyici unsurun ise kisisel motifleri oldugu dikkat cekmektedir. S6z konusu
motiflerin bir bolimiinii baz1 taksimler esnasinda sekileme (Tiirk miiziginde yer alan kanun
enstriimana 0zgili bir teknigi ifade etmektedir. Kanunda seslerin perde degistirmede kullanilan
mandallarin hizlica hareket ettirilmesiyle meydana gelen bir siisleme veya gegistir.) bazilarini ise
kiigiik tartim kiimeleri eklemek suretiyle ger¢eklestirmistir. Bu tavri ile kendisi, taksimlerinde bir
temanin bulundugunu ve biitiinliik hissinin esere hakim oldugunu sergilemistir (Camci, 2024, s. 12-
13). Tiim bu teknik unsurlar birlestiginde Vecihe Daryal’in icrasi esnasinda siislemelerin yaninda
eserin tamamina yayilan bir anlatim giiciiniin de belirdigi gézlenmektedir. Ad1 gegen durum,
Daryal’n taksimlerinde teknik bir miikemmeliyet ile duygu ve ifadenin de icranin odagi oldugunu
acik¢a gostermektedir.

Bahsi gegen sanatkéarin her bir makama ait olan karakteristik bir seyir anlayisi mevcuttur.

Bununla beraber makami betimleyen ezgi hareketleri de hakimdir. Taksimlerinde siklikla motif
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tekrarlarindan, sekileme ve tliglemeden faydalandigi goriilmektedir (Camci, 2024, s. 13). Vecihe
Daryal’in taksimlerinin girislerinde agir ve sakin bir tavir sergilerken ilerleyen kisimda hizlanan
ezgiler ile eserin enerjisini yiikselttigi izlenmektedir. Ote yandan taksimlerinde hiz degisimleri de
gorililmektedir. Genel olarak tizlesen motiflerinde hizlanan yarim karar, tam karar perdelerine dogru
ilerlerken ise hizl siislemelerde bulundugu gortilmektedir (Kazazoglu, 2018, aktaran Camci, 2024,
s. 13). Sonug itibariyle, Vecihe Daryal’in icra tarzinin teknik detaylarin 6tesinde miizige kattigi
dinamizm ve anlatim giicliyle de belirgin hale gelmektedir. Sanatkarin taksimlerinde teknik agidan
ustalik gerektiren siislemelerin varliginin yaninda miizikal ifade baglaminda da derinlikli bir yaprya
sahip oldugu goriilmektedir.

Sozleri Hikmet Miinir Ebcioglu tarafindan kaleme aliman miizigini Vecihe Daryal’in
nigabiirek makaminda besteledigi “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriimden Siler Her Nes’eyi” adli kiymetli
eser ele alinmis, s6z konusu eserin analizi gerceklestirilecektir. Bahsi gegen eser kaydindaki sozlerin
tematik ve miizikal yapisi ile kanunun roliine ait incelemeler yapilarak ulasilan bulgular sunulmustur.
Miizikal olarak gerceklestirilen analizdeyse; eserin ton, ritmik yapi, ses genisligi ve miizik climleleri

gibi yonleri bakimindan incelenmistir.
Yontem

Makale kapsaminda, Vecihe Daryal ve Tiirk Miiziginde Kanun-Vokal Etkilesimi, se¢ilen
“Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” adli eser iizerinden analiz edilmistir. Arastirma,
betimsel yontem kullanilarak gerceklestirilmistir. Asagida, arastirmanin yiiriitiilme siireci ve
kullanilan yontemler detayl: olarak agiklanmustir.

Nitel arastirma, disiplinler arasi biitiinciil bir bakis agisini esas alarak, aragtirma problemini
yorumlayici bir yaklasimla incelemeyi benimseyen bir yontemdir. Uzerinde arastirma yapilan olgu
ve olaylar kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara yiikledikleri anlamlar agisindan
yorumlanir (Altunisik ve ark, 2010, s. 302, aktaran Karatas, 2015, s. 63). Calisma, betimsel ve igerik
analiz yontemlerini kullanmistir. Bahsi gegen makale yazili-isitsel kaynak olarak incelenmistir.

Dokiiman (belge) analizi, basili ve elektronik (bilgisayar tabanli ve internet erigimli)
materyallerin incelenmesi ve degerlendirilmesi siirecinde gergeklesen bir dizi islemdir (Bowen,
2009, aktaran Sak, Sahin Sak, Sendil ve Esref, 2021, s. 230).

S6z konusu yayinda “Gegmisin Penceresinden 28: Vecihe Daryal 17 (Kiyak, 2022) adl1 video
kaydinda 33,33. dk. da yer alan, Vecihe Daryal’in kanunla icra ettigi “Gil Yiziin Soldukca
Omriinden Siler Her Nes’eyi” adl eserin Melahat Pars tarafindan seslendirildigi kayit miizikal olarak

incelenmistir.
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Bulgular

Bulgular kisminda “Gegmisin Penceresinden 28: Vecihe Daryal 1” yayinin igerisindeki “Giil
Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” adl1 eserine yer verilmesinin sebebi Daryal’m yogun
duygular barindiran bestecilik iislubunu sergilerken ayni zamanda Tiirk Sanat Miizigi kadin
besteciligini simgeleyen kiymetli eserlerden biri olmasidir. Beste ile giifte uyumu ve melodik yapinin
yaninda kadin bestecilerin Tiirk miizigindeki yerini belirginlestirmek dnem arz etmektedir.

Eser, ses genisligi bakimindan incelendiginde gerdaniye (sol) ile tiz ¢argdh (do) notalarinda
icrasiin gergeklestirildigi goriilmektedir. S6z konusu eser, genis bir ses yelpazesi sunmaktadir.
Nisaburek makamiyla yazilan ilgili eser, donaniminda do diyez, sol diyez ve fa 8 koma diyez
bulundurmaktadir. Eser icinde degiskenler incelendiginde ana arizalarin natiirele dondigi

izlenmektedir.

NISABUREK SARKI
GUL YUZUN SOLDUKCA OMRUMDEN SILER MER NEYEY]
U50LT: MUSEMMEN MUZIK: VECIHE DARVAL
b-100 S82: HIKMET MINIR eBCioGLY

#.
T

GUL WIZUN SOLOUKCA OMRUMDEN SILER HER NES'EYI
VILDIRAN HIRCIN FELAKET [ISTIYOR BilMEM NEY
EY KADER KISKANMA ASKIMMI GUNAHIMDIR BENIM
MEAHAME] BENLER GONUL COKTAN UNUIMUS SEVMEY

Gorsel 3. Nisabiirek Sarki. (Nota Arsivleri, t.y.)

Eserin formu, sarki formunda yapilmigtir (SalihBora.com, t.y.). Biselik perdesi iizerinde
nigdburlu, hiiseyni perdesi lizerinde ise rastli asma kararlarin 6nemli oldugu bilinmektedir. Makam
pest taraftan genisler ise hiiseyni-asiran perdesi {izerinde rast ¢esnisiyle asma karar gerceklestirilir.
Ikinci cizgide yer alan bakiye diyeze sahip sol (nim-zirgiile perdesi) makamin yeden sesini teskil

etmektedir (Sufi, t.y.).
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Diigéh'da Rast 5'lisi Hiiseyni'de Bliselik 4'liisii

T K 5 T T B T
Nisaburek Makami Dizisi
0 |
ﬁ_ =T
T K 5

Hiiseyni Asiran'da Rast Dartlisi

Gorsel 4. Nigablireck Makami. (Esendere, 2017)

Nisaburek makaminda giiclii perde hiiseyni perdesidir. Bahsi gecen perdede bir yandan
buselik bir yandan da rast gibi iki ayr1 c¢esninin yer almasi, bliselik ¢esnisinin daha fazla baskin
olmasindan &tiirii makamin yeden sesini tegkil eden “nim-zirgiile” ile sol diyezin sekizlisini olusturan
gerdaniye (sol) perdesinin eksik sekizli olmasi ve de icraya yer yer nisabur dortliisiiniin katilimu, ilgili
makamin birlesik bir makam oldugu sonucunu dogurmaktadir. Ote yandan dizideki seslerden birini
teskil eden nim-hicaz perdesi de giicliiye yakin derecede 6nemlidir. Ancak s6z konusu perdede
kalinirken yerindeki rast makaminin {igiincii derecesinde bulunan kalis gibi yarim sesli yeden de
kullanilmamaktadir (Ozkan, 2007).

Bu perspektifte, makamdaki farkli perdelerde temellenen ¢esniler, her birinin icradaki roliinii
belirlemektedir. Haricinde yine aymi ¢esniler diger makamlarla olan etkilesimini de ortaya
koymaktadir. Nigaburek makaminin temeli, dinamik ve statik elementlerin bir arada kurgulanmasina
dayanmaktadir. Bahsi gecen unsurlar, bu makamin birlesik yapida evrilme ve ¢esitlenme bi¢imini
yansitirken her bir perdede belirgin karakteristik olusumlar saglamaktadir.

Bu makam dahilinde diziyi olusturan g¢esnilerden biri de yerindeki nisabur dortliisiidiir. S6z
konusu dortlii K-S-T araliklariyla tamamiyle bir ussak dortliisii goriiniimii sergilemektedir. Bununla
beraber ugsak makamindaki gibi bunun ikinci derecesi hi¢ pestlesmedigi i¢in ayri bir c¢esni
mahiyetinde oldugu sdylenebilir. Tiim bahsi gegen Ozellikler, nisdburek makaminin birlesik bir
makam oldugunu gostermektedir. Nisdburek makaminin giicliisii, hiiseyni perdesi (mi) iizerinde
genellikle biselik ¢esnisi ile yarim karar yapilmaktadir. Ancak nim-hicaz perdesi (fa koma diyez) de
giiclilye yakin bir 6nem arz etmektedir. Baz1 eserlerde ise giiclii gibi kullanilmigtir. Bu makamin en
mithim asma karar perdesini teskil eden bu perde ise adeta eksen durumunda bulunmaktadir. Biiselik
perdesinde (si) nisaburlu, hiiseyni perdesinde (mi) rastli asma kararlar da olduk¢a dneme sahiptir.
Makam pest yonden genisledigi zaman hiiseyni-asiran perdesinde (mi) rast ¢esnisiyle asma karar

yapilmaktadir. Ikinci ¢izgide yer alan bakiye diyez sol (nim-zirgiile perdesi) makamin yeden sesini
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teskil etmektedir. Nigaburek makaminin pest yonden genisledigi, bu genislemenin hiiseyni perdesi
(mi) {izerinde yer alan ikinci ¢esni niteligindeki rast dortliisiiniin simetrik sekilde hiiseyni-asiran
perdesine (mi) aym bicimde gdgiiriilmesiyle yapilmaktadir (Ozkan, 2007). Netice itibariyle
nisaburek makamindaki cesitlilik ve zenginlik, eserin miizikal anlatim giiciinii artirmaktadir. Sayilan
ilgili 6zellikler, makamin geleneksel ve cagdas tavrini sergileyerek miizikteki fonksiyonel degerini

saglamlastirmaktadir.

I
Hiseynide
Dlgdhta rast beslisi rast dartldsi

N/

Gl et h

Genislamis bdlge

Gorsel 5. Diigahta Acemli Rast Dizisi. (Ozkan, 2007)

Tiz yonden de bir genislemenin gerektigi durumda durak perdesinde yer alan rast beslisi tiz
durak muhayyer perdesine gogiiriilebilir. Nota yaziminda ise donanimina fa i¢in kiigiik miicennep
diyezi ile do i¢in bakiye diyezi yazilmakta olup gerekli degisiklikler ise eser i¢inde gosterilmektedir.
Nisaburek makaminin icrasina gii¢lii hiiseyni perdesi (mi) civarinda baslanir. Diziyi olusturan
cesnilerde karisik bigimde gezinip siklikla nim-hicaz perdesinde (do diyez) asma kaliglar
yapilmasinin ardindan gii¢lii perdesinde genel olarak biselik, zaman zaman da rast ¢esnisi ile yarim
karar yapilmaktadir. Yine nim-hicazin 6nemine deginildikten ve buselik (si) perdesinde nisaburlu
asma kararlarin da gergeklestirilmesinin ardindan gerekliyse genislemis bolgede de dolagilarak
diigah (la) perdesinde yedenli tam karar yapilmaktadir (Ozkan, 2007).

Yapilan incelemede vokalin ifade biciminin zenginlestirilmesinde makamdaki 6zgiin
seyirlere uygun bir bi¢cimde siislemeler gerceklestirildigi goriilmektedir. S6z konusu eserin 8/8’lik
miisemmen usuliinde icra edilerek ritmik bir tavir sergiledigi izlenmektedir. Kanunun icrasi
esnasinda goriilen ara sazlarin vokalin sesini dinlendirmesinde 6nem arz ettigi goriilmektedir. Eserin
agir bir nidast olmasma ragmen 10/8’lik dl¢iliyle kullanilmas1 esere ritmik bir tavir katmaktadir.
Kanundaki ataklar, par¢anin tartimli yapisin1 pekistirirken vokalle de aktif bir etkilesim

bulunmaktadir.

Gorsel 6. “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” Adli Eserin 1. 2. 3. ve 4. Olgiisii.
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Eserin 1. Olgilisii sol natiirele donmiistiir. Burada hiiseynide buselik gegkisi olugsmustur.
Dortlik ve sekizliklerle giris yapilan eser, 2. Olglide sekizlikten sonra onaltilik notanin
kullanilmasiyla eserde kisa siireligine ajilite olusmustur. 3. 6l¢iideki sirali sesler ile ¢ikis yapildigi
goriilmektedir. Ardindan diger 6l¢iide mi-re notasindaki sekizlikler ile icra aninda kanun ve vokalde

siislemeye yer verilmis olup ardindan kisa bir saz ge¢isi yapilmistir.

. OlRAN  H® GIN FELA _Ker is 1 YorR BiL MEM NE Y (saz .

Gorsel 7. “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” Adli Eserin 6. 7. 8. ve 9. Olgiisii.
6. dlciide sol notasi tekrar natiirel halini almistir. Agirlikli olarak sekizliklerle ilerleyen eser,
legato ile birbirlerine bagli bir climle olusturmustur. 10. ve 11. dlgiiler ise 6. ile 9. dl¢iiler arasi ayni

melodiyi siirdirmiistiir.

EY KADER KIS KAN M4 A5 KiM MI OU NA HIM DIR BE NiM EY KAQCER KIS

Gorsel 8. “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” Adli Eserin 14. 15. 16. ve 17. Olgiisii.

Eserin 14. ile 17. Olgiileri arasinda re notasinin diyez ve ardindan fa notasinin natiirel
olmasiyla bu 6l¢iide saba makamina gecki yapilmistir. 16. olciide ise bahsedilen degisikliklerin

iistine la diyez eklenerek rast makamina bir gecki yapilmistir.

EY KAQOER KIS

KAN MA  AS KiM Ml GU NA HiM ODIR BE NM [ ea>» >

Gorsel 9. “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” Adli Eserin 17. 18. 19. 20. ve 21. Olgisii.

17. ve 18. olgiide nisaburek makamina doniilmiis ve hiiseynide buselik 19. olgiideki
gerdaniyenin (sol) kisa siireligine tekrar natiirellestigi goriilmiistiir. 21. 6l¢iide ise kisa bir saz gecisi
goriilmektedir. 22. ve 23. 6l¢ii ile 6. ve 7. dlglinilin ezgileri aynidir. 22. 6l¢iide sol natiirelin tekrar
kullanilmasi ve eserde agirlikli olarak hiiseynide buselik’e yer verilmesi ile rast makami hissiyatini
olugsmaktadir. 28. ve 29. dlgiide ise kanunun oktavli inis yaptig1 duyulmaktadir. Belirtilen 6lgiiden
itibaren 29. 6l¢iiye kadar sekizlikler ve onaltiliklar kullanilmistir. 30. 6l¢lide saz boliimii, eserin
bitigine kadar agirlikli sekilde onaltiliklarla ve legatolarla devam etmektedir. Boylelikle eserde ajilite
goriilmektedir.

Belirtilen eser, anlamsal olarak derin ve melodik yapisi ile dnem arz etmektedir. Sozleri
incelediginde ask, hiisran, psikolojik ¢oziilme gibi temalar {izerinde duruldugu dikkat ¢ekmektedir.
Aym zamanda sozler estetik derinliklerin yer aldigi, mecazlarin kullanildigi bir yap1 ile
harmanlanmigtir. Hece 6lgiisiinde yazilan eserin her misrasi 11 heceden olusmaktadir. Uyak diizenine
bakildiginda ise aa bb bi¢giminde diiz kafiye yapisinda oldugu goriilmektedir. Melodik yapi i¢erisinde
eserin duygu yogunlugu birbiriyle uyum igerisindedir. Ilk beyitte “Giil yiiz” ifadesi mecaz anlamiyla

kullanilmis olup kisinin nesesinin kayboldugu ve ¢aresizligin ortaya ¢iktigi anlatilmaya ¢aligilmugtir,
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“Yildiran hir¢in felaket istiyor bilmem neyi" dizesinde ise ¢evresel faktorlerin etkisi “felaket”
kelimesi ile belirsizlik igerisindeki bir yikimin yaninda korku ve o6fke igerisindeki bir giicii
tanimlamaktadir. Ayrica bu beyitte karamsarlik duygusu da belirtilmistir. “Bilmem neyi” ifadesinde
belirsizlik ve caresizlik pekistirilmistir. Diger beyitte "Ey kader kiskanma agkimi, giinahimdir
benim” dizesinde dogrudan kaderden bahsedilerek sevdasinin kaderden {istiin tutuldugu
izlenmektedir. "Merhamet bekler goniil, ¢oktan unutmus sevmeyi" ifadesi ise i¢sel bir boslugu
simgelerken ayni zamanda ruhsal bitkinlik de aktarilmistir. Ruhsal yogunluk ve tema, sozlerin
melodik yapisiyla uyum igerisindedir. Melizmalar, melodinin akisi, sozlerdeki hiiziin ve hiizniin
yaninda igsel bosluk aktarilmistir. Tiirkce’deki vurgu ve melodik form, vokal yorumlama stireciyle
desteklenmistir. Ote yandan kanun icrast ile vokal pasajlar birbirleriyle etkilesim igerisinde eserdeki
duygu yogunlugunu vurgulamistir.

Vecihe Daryal’in “Giil Yiiziin Solduk¢ca Omriimden Siler Her Nes’eyi” isimli eserde vokal
sanatcistyla gerceklestirdigi icrast incelendiginde, donemin teknik sinirlarini zorlayan ve ayni
zamanda icra tavrinda yenilik¢i bir yon sundugu goriilmektedir. Vokalin “Giil Yiiziin Solduk¢a
Omriimden Siler Her Nes’eyi” adl eseri icrasinda kanunla eserin derinliginin arttir1ldig1, vokalin bu
denli 6nemli ve klasik bir eseri yorumlamasinda biiyiik katki olusturdugu izlenmektedir. incelenen
eserde vokal duraklamalarinda kanunun tamamlayici bir unsur oldugu, boylelikle eslik¢i ve vokalin
bir biitiinliik olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Ozelikle s6z konusu eserde Daryal’in incelikli
nianslari, kullandig1 ¢ekme, licleme gibi siislemeleri ustalikla kullandigi, 6te yandan vokal
seslendirmede ses sanatkarinin nefes ve ses diizeylerini kanunla ortiistlirdiigli gozlenmektedir. Eser
icras1 esnasinda Daryal’in ritim kurgulamadaki yetenegi ve vokal eserin temposu ile vurgularim

belirledigi, boylelikle vokalin ifadelerini destekledigi goriilmektedir.
Sonug

Tiirk Miizigi kokli tarihi ve ulusal kimligin kiiltiirel bir simgesi olarak bilyliik énem arz
etmektedir. Tiirk Miizigi’nin en 6nemli ve kiymetli sazlarindan biri olan kanun, icrasina, vokale ve
saz heyetinde bulunmasi halinde diger sazlara sundugu eslik tavri ile 6zel bir konumdadir. Caligma
kapsaminda, bahsi gecen eser teknik olarak degerlendirildiginde, ana makaminin nisaburek oldugu
goriilmektedir. So6zii edilen makam, hiiseyni ailesinden olup duygusal olarak yiiksek ve zarif
siislemelere izin veren bir eserdir. Sarki formunda bestelenmis olan bu eser, 8 zamanli miisemmen
usul yapistyla eserin ifade giiciinii ve duygusal yogunlugunu desteklemektedir. Eserin melodik
yapisiyla giiftedeki anlam birbirini tamamlamaktadir. Eserin orta kisimlarinda bulunan saba
geckisinin duyulmasiyla dramatik bir etki olusmaktadir. “Siler her nes’eyi” ifadesinde makamin
getirdigi hiiziinlii yapinin yaninda eserde kullanilan siisleme teknikleri vokal ve kanun icrasina
duygusal derinlik katmaktadir. Sonug itibariyle makamsal gegkilerle birlikte giifte ve melodinin

iligkisi incelikle ele alinmig giiglii bir 6rnek niteligindedir.
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Vecihe Daryal’in Tiirk miizigine katkisi ise yalnizca teknik anlamdaki ustaligi ile sinirli
kalmamis, ayn1 zamanda estetik ve sanatsal bir mirast da ardinda birakmistir. Kendisi, yalnizca
vokale eslik edilmesini degil, ayn1 zamanda saz heyetindeki diger calgilara da eslikc¢ilik yapilmasi
gerektigini belirttigi i¢in ayr1 bir yere sahip olmustur. Daryal’ in icra ekolii, ge¢misin kiiltiirel
mirasint gururla gelecek nesile tagiyan bir koprii islevi sunmaktadir. Sonug itibariyle Vecihe
Daryal’in Tiirk Miizigi’nde kanun vokal etkilesimi bakimindan ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir. S6z konusu ¢alisma, Tiirk miiziginde kanun-vokal etkilesimini ve Vecihe Daryal’in
bu alandaki roliinii detayli bir sekilde inceleyerek, sanat¢inin miizige ve icra gelenegine kattigi degeri
ortaya koymaktadir. Kendisi yalnizca bir icraci degil, ayn1 zamanda kadin bir kanuni olmas1 yoniiyle
de Tiirk miizik tarihinde 6nemli bir konumdadir. Bilindigi iizere Tiirk miizigi geleneginde kanun,
kadinlardan ziyade daha ¢ok erkek sanatcilar tarafindan icra edilmistir. Kadin icracilarin sayisinin
oldukga siirl oldugu Tiirk miizik tarihinde Vecihe Daryal’in varlig1 ¢ok kiymetlidir. Bu baglamda
Daryal’m sanati, kadin miizisyenlerin Tiirk miizigindeki yerini gii¢lendirirken kadmn sanatkarlarin

varligini pekistirmesi ve sanatsal kimliklerini 6ne ¢ikarmasi bakimindan biiyiik 6nem arz etmektedir.
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Yazarlarin Katki Orani Beyani
Bu makale, ilgili arastirmacilarin esit is birligiyle yiiriitiilerek hazirlanmustir.
Destek ve Tesekkiir Beyani
Bu makale ¢aligmasinda destek alinan herhangi bir kurum, kurulus ya da kisi yoktur.
Catisma Beyani
Herhangi ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

S6z konusu kuramsal ¢aligsmada etik kurul karar1 ihtiyact doguracak herhangi deney ya da
uygulama yapilmamustir.
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