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Say1 Editortinden « From Issue Editor

[k sayismi edebiyatta hayvan calismalarma, ikinci sayisini ise muhtelif makalelere
aywran Nesir: Edebiyat Arastirmalart Dergisi, “Utopya/Distopya” dosya konulu
liclincii sayisiyla ve yine farkli disiplinleri edebiyat ¢atisinda bir araya getiren ¢ok
yonli yapistyla giin yiiziine ¢ikiyor.

Nesir’in bu sayida odaginda olan iitopyalar ve karsiti distopyalar, muhtemel bir
diinyanin, zor da olsa bir ihtimalin tasvirini (simdiden) yapma arzusundan dogar
ve daima gelecege yonelik bir miijjde ya da uyari tasir. Bu anlati evreni, Platon’un
devleti ve Farabi’nin erdemli sehrinden Thomas More’un, Campanella’nin ve Fran-
cis Bacon’in erken modern {itopyalarina; Christine de Pizan’in kadin filozoflardan,
bilginlerden ve azizelerden olusan sehrinden Charlotte Perkins Gilman’in savasin,
catigmanin ve tahakkiim iligkisinin yer almadigi feminist toplumuna; modernlik
tecriibesinde ilk hedef olarak segilen {itopya ve “miimkiin diinyalarin en iyisi”
anlatilarmin elestirilerinden miikemmeliyetciligin otokrat, totalitaryen ve baskict
rejimlerle sonuglandigi kaotik bilimkurgulara kadar genis bir literatiirii kapsamak-
tadir. Bu metinlerin yazarlari, birbirine benzeyen ve birbirinden tamamen ayrilan
sekillerde insan yasaminin politik, ekonomik, dini, ahlaki, hukuki, toplumsal boyut-
larini; zamansal, mekansal, cografi, kiiltlirel, bilimsel ve teknolojik tecriibelerini,
dahasi Tanr1, devlet, doga, 6zgiirliik, 1irk ve cinsiyet gibi meseleleri irdeler. Nesir’in
“Utopya/Distopya” dosyas1, derginin amaglar1 ve kapsami dogrultusunda, bu engin
literatiirii ve zihinleri mesgul eden problemlerin ¢coklugunu, edebi elestiriyle, klasik
ve modern feminist metin analizleriyle, felsefe, toplumbilim ve diinya edebiyati ince-
lemeleriyle karsilamay1 amagliyor.

Yazi génderim siirecinde pek cok makalenin dikkatlice degerlendirildigi “Utopya/
Distopya” dosyasi, bes arastirma makalesi igeriyor. Aqsa Eram ve Mohd Raghibul
Haque’in “Beyond Punishment: Waiting Under the Panoptic Gaze in Aziz’s The
Queue” yazisi, Basma Abdel Aziz’in distopik romanini “empoze edilen bekleyis”
kavrami etrafinda ele aliyor; Eram ve Raghibul Haque, The Queue’da siirekli bir
siraya girmek zorunda kalan insanlarin gézetim altina kolayca alinabilmesini, Mic-
hel Foucault ve Harold Schweizer’in diisiinceleriyle agikliyor. Ik feminist iitopya
orneklerinden Charlotte Perkins Gilman’in Herland’i tizerine yazdig1 “Reshaping
the Balance: How Gilman Critiques and Constructs a Feminist Utopia in Herland”
baslikli elestirel makalesinde Chang Li, bu ezber bozan eserin sadece edebiyat tari-
hindeki kritik 6nemine degil toplumsal yapi, cinsiyet bilinci ve ekolojik ¢evre gibi
farkli boyutlarina deginerek ¢agdas bir okuma gerceklestiriyor; Herland’in tiiriiniin
ilk 6rneklerinden biri olmasi hasebiyle {izerine yikilan agir baskiyr anlamaya ve
aciklamaya girigen Li, Gilman’a yoneltilen hakli ve haksiz tenkitlere karsi elestirel bir
savunu veriyor. Jennifer-Kelso Farrell’in “Memory, Dystopias, and Writers: Attemp-
ting to Subvert Dystopia for the Future” yazisi ise oldukc¢a saglam bir arglimanla



distopya yazininin distopyanin altin1 oydugunu, kendi yapilarini kendisinin soktiigii-
nii iddia ediyor; Omar El Akkad’in American War, Jeff Noon’un Falling Out of Cars
ve Yoko Ogawa’nin The Memory Police romanlarint 6rnek olarak kullanan Farrell,
yazma ve hafiza baglantis1 lizerine giderek edebi elestiri ve psikolojiyi iki tarafin da
hakkini vererek bir araya getiriyor. Distopyalardan umuda dogru yiiziinii donen bir
baska makale de Emrah Atasoy ve Burcu Kayisc1 Akkoyun’un “Distopik Yazinda
Umudun Yolculugu”; Atasoy ve Kayisct Akkoyun’un “limitvar distopya” ile kav-
ramsallastirdig1 kuramlarina gore, distopik 6geler barindiran kurgular, esasen okurun
icinde bulundugu hale yonelik radikal bir degisimi hedefler; bu yilizden distopyalar,
zannedildigi gibi litopyalarin bir karsit1 degil, aksine ve daha fazlasi, okurda degisim
umudunu yesertecek kadar gercekei ve doniistiiriictidiir. “Empoze edilen bekleyis”
incelemesiyle baslayan “Utopya/Distopya” dosyasi, Hiisna Baka'nin “bir baska
bekleyis” lizerine yazdig1 “Tutkulu Per¢em’de Feminist Bir Yikim Beklentisi” ile
tamamlaniyor; burada Sevgi Soysal’in Tutkulu Per¢em’ini feminist elestiriyle analiz
eden Baka, gelecek bir felaketle eril diizenin yikilacagi bir litopyayi, yine “limitvar”
bir perspektifle sunuyor.

Nesir, liclincii sayisinda iki kitap degerlendirmesine yer veriyor: Utopya/Dzstop—
ya: Tarihsel Olasiligin Kosullar: kitabini inceleyen Emre Mert, “Siradan ve Ozgiin
Anlamlartyla Utopya/Distopya” yazisiyla dosyaya disaridan katki veriyor. Burak
Aycicek ise “Yasayan Mekanin izinde: Edebi Mekdinin Poetikasi” ile Abdiilhak
Sinasi Hisar romanlarindan hareketle mekani genis bir perspektiften inceleyen Bekir
Sakir Konyali’nin Edebi Mekdanin Poetikast eserini degerlendiriyor. Arastirma Notu
kisminda Ercan Akyol’un “Keshif: Osmanli Tiirk¢esi Mikro Edisyon E-Dergisi ve
Veritabani1” baslikli Keshif’in veritabanini tanitici itinali yazisina Hiilya Celik ve Ani
Sargsyan’in Ermeni harfli Tiirk¢ce metinlerin Latin harfleriyle transkripsiyonu i¢in
bir standart 6nermeyi amagladiklar1 “Ermeni Harfli Tiirk¢ce Edebiyat Caligmalari igin
Transkripsiyon Standartlar1 Onerisi” baglikl yazilari eslik ediyor.

Ugiincii sayimizda ilk kez baslatigimiz sdylesi boliimiimiizde ise kisa bir siire
Once yayim hayatina veda eden Monograf: Edebiyat Elestirisi Dergisi lizerine genel
yayin yonetmeni ve yayimn kurulundan isimlerle yapilan oldukg¢a kiymetli bir soyle-
si yer aliyor. Son olarak, Ozgiir Taburoglu’nun “Distopik Yonelimler: Hareket ve
Siikiinet Oranlarinda Bozulmalar” yazis1 Utopya/Distopya dosyamiza elestirel dene-
me kategorisinde katki veriyor.

Abdullah Basaran
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E. Atasoy ve B. K. Akkoyun

Distopik Yazinda Umudun Yolculugu

Oz

Utopya temsilleri ve iitopyaci diisiince, tiim ¢ag ve kiiltiirlerde insanligim umut ve
6zlemlerinin sembolii olmustur. Distopik anlatilar ise i¢inde bulunulan tarihsel bag-
lama dair kayg1 ve korkular gelecege yansitarak kabusvari senaryolar iirettiklerinden
genellikle umutla iligskilendirilmezler. Ancak karanlik diinyalar tasvir ediyorlar diye
tiim distopyalarin umuttan yoksun oldugunu iddia etmek yanilticidir. Cogu distopya,
itopik diirtiiyli ve umudu uyar niteligi tasiyan elestirilerinde barindirir ve okurda
degisim ve daha iyi bir gelecek yaratma arzusu uyandirmayi1 amaglar. Bu baglam-
da iitopya ile distopya arasinda ikili karsitlara dayanmayan giiglii bir iligki vardir.
Utopya distopyanin ya da distopya iitopyanin karsiti degildir. Calismamiz bu savdan
yola ¢ikarak iitopya ve distopya iligkisi baglaminda iitopik diirtiiyi, iitopya ve dis-
topya yazininin gegirdigi tiirsel doniisiimii ve distopik gercekligin umutla ickinligini
inceler.

Anahtar Kelimeler
iitopya, distopya, imitvar distopya, anti-anti-litopyacilik, kinizm, Kapitalosen

Abstract

Utopian dreams and thought have become the symbol of humanity’s hopes and yearn-
ings throughout different times and cultures. Dystopian narratives are not typically
associated with hope as they produce nightmarish scenarios by extrapolating current
anxieties and fears to the future. However, it is misleading to assert that dystopias
lack hope because they depict dark worlds. Many dystopias retain the utopian impulse
and hope in their cautionary critique. They aim to engender the desire to change and
create a better future in the readers. In this context, there is a strong relation between
utopia and dystopia that does not rely on a binary opposition. That is to say, utopia is
not the antonym of dystopia or vice versa. Based on this approach, our study analyses
the utopian impulse, the generic transformation of utopian and dystopian fiction, and
the intertwined relationship between dystopian reality and hope.

Keywords

Utopia, dystopia, critical dystopia, anti-anti-utopianism, cynicism, Capitalocene
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Distopik Yazinda Umudun Yolculugu

Giris

Distopya, tasvir ettigi karanlik diinya tahayyiillerine ragmen elestirel degeri ve okurda
uyandirdig1 ya da uyandirmayi hedefledigi degisim, doniisiim ve aktaranin bakis agi-
sina gore sekillenen daha iyi bir gelecek yaratma arzusuyla umudu ve iitopik diirtiiyti
icinde barindirir. Bu baglamda ttopya' ile distopya arasinda gii¢lii bir iliski vardir.
Boylesine girift bir iligki, geleneksel bakis agisinin aksine ikili karsitliklara dayan-
maz ¢iinkil genel anlamda karamsar diinya tasvirleri gibi goriinen distopik anlatilarda
da ttopik umudu gozlemlemek miimkiindiir. Distopik ve {itopik tahayyiillerin gore-
celiligi, yani litopyanin ya da distopyanin kimin tahayyiilii oldugu, bu noktada biiyiik
rol oynar. Bahsi gecen i¢ ige gegmislik g6z 6niinde bulunduruldugunda bir kisinin
itopyasinin baska birisinin distopyasi oldugu sdylenebilir. Ayn1 sekilde, bir kiginin
distopik riiyast bagkasinin iitopik gercekligi olabilir. Bu baglamda galismamiz; iito-
pik ya da distopik kiilt eserlerin kapsamli tematik ve teorik analizinden ziyade, tiirsel
diizlemde titopik diirtiiyt, itopik arzunun goreceliligini, iitopik tahayyiilden distopik
gerceklige gecisi ve distopyanin umutla i¢kinligini inceler.

Distopik anlatilarda umudun aktarilis bi¢cimini derinlemesine analiz etmeye geg-
meden Once iitopyaciligi, iitopya kavramina duyulan ihtiyaci, iitopyanin elestirel
degerini ve daha iyi bir gelecege duyulan istek baglaminda {itopya ve umut iliskini
ele almak, ¢alismamizin temel bakis agisini anlamaya katkida bulunacaktir. Spekii-
latif kurgu, {itopya ve distopya tiirleri lizerine ¢aligmalariyla taninan Lyman Tower
Sargent’mn “toplum tahayyiilli, alternatif bir sosyal diizeni tasavvur etme™ eylemi
olarak agikladig {itopyacilik kavramui, {itopya, distopya ve umut iligkisini anlamada
onemli bir rol oynar.* Bu kavramu, belirli bir kiiltiire ya da topluma indirgemek dogru
degildir ¢iinkii boylesine indirgemeci bir bakis agisi, daha iyi bir toplum diizeni ya da
gelecek arzusunun evrenselligini goz ardi eder. Toplum tahayyiilii eyleminin kdke-
ni daha eskiye gotiiriilebilecek olsa da iitopya kelimesi ve iitopya edebiyati, Ingiliz
yazar ve devlet insant Thomas More’a (1478-1535) dayandirilmaktadir. More, kale-
me aldig1 Utopya (1516) eserinde, dnce “hicbir yer” anlamia gelen Latince kelime

1 “Utopik”/“iitopya” kavramlari, bu caliyma baglaminda goreceli olarak “daha iyi
(yer)” anlaminda kullantlmistir.

2 Lyman Tower Sargent, “The Three Faces of Utopianism Revisited,” Utopian Studies
5,n0.1 (1994): 9, https://www.jstor.org/stable/20719246.

3 Bu calismada, yabanci kaynaklardan almtilanip Tiirk¢e ¢evirisi bulunmayan
boliimler, calismanin yazarlari tarafindan ¢evrilmistir.
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Nusquama’y1, ardindan da ses oyunu yaparak Yunancada okunusu hem “yok yer”
hem de “iyi yer” anlamina kargilik gelebilen daha katmanl utopia* kelimesini kul-
lanmistir. Bu eserde ana karakter Raphael Hythloday araciligiyla adini kurucu Kral
Utopus’tan alan ve 54 biiyiik sehri bulunan Utopya Adasi’ndaki geligmis toplum
diizeni aktarilir.

Ada’daki geligmislik olgusu ve eserde aktarilan toplum diizeni, More’un yasadigi
donem (VIIL Henry dénemi Ingiltere’si gibi) ile kiyaslandiginda iitopik olarak deger-
lendirilebilecek nitelikler tasir. Bu 6zellikten yola ¢ikilarak iitopya kavrami, yillar
icerisinde “daha iyiyi, ulasilmayani, erisilmeyeni, elde etmesi miimkiin olmayani,
milkemmeli ve imkansizligi” ifade etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir. Caligma-
mizda, milkkemmel olan ve milkemmellikle es deger tutulan iitopya kavraminin bu
sekilde kullanilmasinin, alandaki giincel tartismalar1 da géz onlinde bulundurarak,
uygun olmadigimi savunmaktayiz ¢iinkii toplumun her tabakasi i¢cin miilkemmel
olan bir toplum diizeni yoktur. Bu noktada su sorular 6nem kazanir: Mitkemmel
nedir? Mitkemmelligin kriterleri nelerdir? Miikemmellik, hangi gruplari, olusumlari
sistemin disinda birakir? Miikemmel kimin i¢in mitkemmeldir? Tiim insanlik i¢in
gecerli miikemmel var midir? Insan, insanlik kavramlarinin diger canlilarla iliskisi
baglaminda tartisildig1 posthiimanizm ve ¢evreci beseri bilimler yaklagimlari 1s181n-
da miikkemmelden s6z edilebilir mi? Sonug¢ olarak her iitopik tahayyiil her kitleyi
tamamiyla memnun edemez ve iitopya fikrinin bu sebeple elestirilerek degerinin goz
ardi edilmesi anlamli ya da yapict olmayacaktir. Sargent’in “olduk¢a ayrmtili bir
bigimde betimlenen ve genellikle zaman ve mekan igerisine yerlestirilen hayali bir
toplum™ olarak tanimladig1 iitopya kavraminin, farkl bir gelecek ya da toplum diize-
ni tasavvur etme ya da mevcut diizenden daha gelismis bir toplum diizeni baglaminda
kullanilmas1 daha uygun olacaktir. Bu noktada, iitopik anlati, farkli bir diinya diizeni
sunarak deneyimlenen toplum diizenindeki sorunlara 151k tutar.

Utopyanin mitkemmel olmadig1 ve kendi icinde gesitli sorunsallari oldugu gercegi
farkl alt tiirlerin ya da kategorilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu anlamda,
iitopya baglaminda iitopik hiciv, anti-litopya ve kritik iitopya gibi tiirlerin ve sinif-
lamalarmn varlifindan s6z edebiliriz. Baskici egilimlerin varligi, {itopik metinlerin
zaman igerisinde ortaya ¢ikmasima olanak vermistir. Platon’un Devler’i (M.O. 340
civari), More’un Utopya’st (1516), Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi (1602),
Francis Bacon’un Yeni Atlantis’i (1627), Margaret Cavendish’in Yeni Kristal Diin-
ya’s1 (1666), Jonathan Swift’in Giiliver 'in Gezileri (1726), William Morris’in Hi¢bir
Yerden Haberler’i (1892), H. G. Wells’in Modern Utopya’st (1905) ve Charlotte
Perkins Gilman’m Kadinlar Ulkesi (1915) gibi 6ncii metinler, {itopik edebiyatin ve

4 Ou-, Yunancada olumsuzluk 6n ekidir. 7opos ise “yer” anlaminda kullanilmaktadir.
Bu anlamda “iitopya” kavrami, “yok yer”/“var olmayan mekan”/*olmayan yer” anlam-
larina gelmektedir.

5 Sargent, “The Three Faces,” 9.
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itopik kurgunun tematik, yapisal, tiirsel ve teorik anlamda sekillenmesinde biiyiik rol
oynamistir. Bu 6ncii metinlerden yola ¢ikarak iitopya ve distopya arasinda topyekiin
bir amagsal farkliliktan s6z etmek miimkiin degildir. Konuya iliskin goriislerini Patri-
cia Vieira su sekilde agiklar: “Utopya, distopya ile ayn1 amac1 paylagmaktadir: belirli
bir toplumun olumsuz 6zelliklerini bagka bir kurgusal toplum modeli ile kiyaslayarak
elestirmek.” Adam Stock’un Vieira’nin alternatif model vurgusuna denk diisecek
sekilde dile getirdigi iizere, hem flitopya hem de distopyanin temelini olusturan “[a]
ciklik ve olasilik hissi spekiilatif diistincenin umudunu siirdiirmek i¢in gereklidir.””
Bilimsel ilerlemeden siyasal ideolojilere yasamin tiim eylemlerinin “umut ilke-
si”’ne dayandigini iddia eden ve umut hakkinda belki de gelmis gecmis en kapsamli
calismay1 ortaya koyan Alman diisiinlir Ernst Bloch ise “[y]ikselip gelmekte olan,
kesinlik kazanmamuistir heniiz; bataklik halindeki, ¢alisarak kurutulabilir” der ve
ekler: “Cesaret ve bilgi ciftiyle, Gelecek, kismet olarak gelmez insana, tersine insan
Gelecege gelir, kendinde olanla girer onun igine.”® Bu goriisler, litopya ve distop-
ya kavramlarinin elestirel, ikaz edici ve hatta — gerekli ¢aba gosterildigi takdirde
— doniistiiriicii boyutlarina dikkat ¢ekerek titopik ve distopik anlatilarin umutla olan
iligkisini gosterir.

Distopyanin Yiikselisi

Distopya kavraminin etimolojik arka planina bakildiginda, ilk kez John Stuart Mill
tarafindan 1868 yilinda kullanildig1 varsayilan “distopya” kelimesinin daha 6nceden
kullanildig1 ortaya ¢ikmistir. Diana Q. Palardy, Arthur O. Lewis’ten hareketle kavra-
min tarihsel gelisimini sdyle acgiklar:

EEINNT

Arthur O. Lewis iitopyalar: elestiren metinleri ifade etmek igin “anti-litopya,” “ters
itopya,” “negatif iitopya,” “regresif {itopya,” ‘“kakotopya,” “distopyalar,” “iito-
pya olmayanlar,” “satirik iitopyalar,” ve “miistehcen {itopyalar” gibi bazi terimle-
ri bir araya getirmistir. [...] [D]istopya terimi, ilk olarak Henry Lewis Younge’in

6 Patricia Vieira, “From Utopia to Dystopia and Back: Utopian Thought in the Age of
the Anthropocene,” in The Palgrave Handbook of Utopian and Dystopian Literatures,
ed. Peter Marks, Jennifer A. Wagner-Lawlor, and Fatima Vieira (Cham, Switzerland: Pal-
grave Macmillan, 2022), 25.

7 Adam Stock, “Temporal politics: entangling fictions, futures, and histories in con-
temporary and historical speculative fiction,” in The Postworld In-between Utopia and
Dystopia: Intersectional, Feminist, and Non-binary Approaches in 21st Century Specula-
tive Culture, ed. Tomasz Fisiak and Katarzyna Ostalska (London: Routledge, 2021), 119.

8  Ernst Bloch, Umut Ilkesi, Cilt 1, gev. Tanil Bora (Istanbul: letisim Yaymlar1, 2009),
247.
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1747 tarihli Utopya ya da Apollo’nun Altin Giinleri (Utopia: or Apollo’s Gol-
den Days) eserinin dordiincii sayfasinda “dustopia” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.’

Andrew Milner ise ““Yunanca ‘dis-topos ya da kotii yerden’ iiretilmis ‘distopya’ keli-
mesinin, ilk olarak 1747 yilinda Henry Lewis Younge, sonrasinda 1782 yilinda Noel
Turner ve 1868 yilinda Stuart Mill tarafindan kullanildigini”'? ifade eder.

Ozellikle 20. yiizyillda yasanan tarihsel olaylar ve tecriibe edilen toplumsal
gergeklikler distopyanin yiikselisinde dnemli bir rol oynamis ve iitopik anlatilardan
ziyade distopik kurgularin iiretilmeye baslanmasina yol agmistir. Bu ylizyilda yasa-
nanlarin tiiriin gelisimi ve doniisiimii lizerindeki etkisine iliskin Tom Moylan’in
gorisleri asagidaki gibidir:

Somiiri, baski, devlet siddeti, savas, soykirim, hastalik, kitlik, ekolojik tahribat, buhran ve

borg ile dolu bu yiizyil, iitopik tasavvurun karanlik tarafi olan bu anlatinin ortaya ¢ikmasi

icin gerekli zemini fazlasiyla saglamistir. K6keni, Menippuscu hiciv, realizm ve 19. ylizyil
anti-litopik romanlara dayansa da distopya, sermayenin, tekellesmis iiretimin baglamasiyla,
yeni bir agsamaya ge¢mesiyle ve modern emperyal devletin i¢ ve dis anlamda ulagim
agmi genisletmesiyle, 1900’lerin basinda 6zgilin bir edebi tiir olarak ortaya ¢ikmustir.!

Gorildigi lizere, tlitopik diislerin gergeklesmedigini ya da tecriibe edilen gercekligin
itopik egilimden ziyade distopik ger¢eklige yol actigini1 gdzlemleyen yazarlar, disto-
pik kurguya yonelmislerdir. 20. yiizyi1ldan sonraki siirecte de benzer sekilde distopya
tiiriiniin yiikselisini ve bu tiiriin sosyo-kiiltiirel ve siyasi konjonktiire nasil tepki ver-
digini gézlemlemek miimkiindiir.

Yevgeny Zamyatin’in Biz’i (1921), Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’si
(1932), George Orwell’in Hayvan Ciftligi (1945) ve Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort’i
(1949), Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451°1 (1953), William Golding’in Sineklerin
Tanrisi (1954), Anthony Burgess’in Otomatik Portakal’1 (1962) ve Philip K. Dick’in
Yiiksek Satodaki Adam’1 (1962) gibi klasik distopyalar olarak kategorize edilebi-
lecek eserler, distopya tiiriiniin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine onciilik etmistir.
Bu anlatilar, daha karamsar, baskic1 ve distopik alternatif toplumsal diizenleri tasvir
ederek mevcut diizenin aksayan yonlerini elestirirler. Elestirileri, diizenin ya da geg-
misten bugiine devam eden aligkanliklarimizin degismemesi durumunda gelecegin
daha da kétiilesecegi yoniindedir. Bu anlamda distopyalar, okuyucularini ikaz edip
eyleme ge¢cmelerini uman bir tiir olarak karsimiza ¢ikar.

Klasik distopyalarin tiirsel yapilarina bakildiginda belli basli 6zellikler gbze ¢arpar.
Gregory Claeys, bu tiir anlatilarda “biiyilik 6l¢iide yabancilagtirma, paranoya, giinah

9 Diana Q. Palardy, The Dystopian Imagination in Contemporary Spanish Literature
and Film (Cham, Switzerland: Palgrave Macmillan, 2018), 20.

10 Andrew Milner, Locating Science Fiction (Liverpool: Liverpool UP, 2014), 89-90.

11 Tom Moylan, Scraps of the Untainted Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia (Col-
orado: Westview Press, 2000), 11.
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kegisi bulma ve diisman yaratma”'? gibi 6zelliklerin gortldigiini belirtir. Distopik
diizenin en bastan itibaren gelisimini gosteren eserler olsa da klasik distopyalarda
karakterler, genellikle halihazirda var olan bir sistemin i¢inde tasvir edilirler. Erki
elinde bulunduran gruplar, giicli kaybetmemek adina kat1 bir gézetim toplumu mode-
lini benimserler. Her alanda kontrol politikast uygulayan yonetim bigimi (6zgiir-
liikleri bastirarak ya da izin veriyormus gibi yapip kisitlayarak) baskin sdylemin
siirdiiriilebilmesi i¢in tasvir edilen sisteme uyumu bekler. Bu sebeple, sisteme uyum
saglayamayan ya da saglamak istemeyen kurgusal karakterler ile yonetici gii¢ ara-
sinda bir ¢ekisme ortaya ¢ikar. Bu tiir klasik distopyalarda sisteme uyum saglamakta
zorlanan karakterlerin anlat1 boyunca nasil 6tekilestirildigini, sisteme yeniden uyum
saglamadiklari siirece sistem tarafindan nasil yok edildiklerini ya da toplumsal alanin
disina itildiklerini gérmek miimkiindiir. Sistemin igerisinde varligini siirdiiren ya da
siirdiirmeye calisan baz1 karakterler, genellikle digsal bir etkenle etkilesim sonrasinda
degisime ugrarlar. Bir karakterin farkli bir karakterle yasadigi duygusal iliski, bir
sekilde sistemin baskin sdyleminin diginda kalmay1 basarabilmis baska bir karakterin
ana karakterle etkilesime girmesi ya da trajik bir olay, bu etkenler arasinda gosteri-
lebilir. Yasanan etkilesim, ana karakterin sistemin isleyisini kavramasina ve tasvir
edilen distopik yonetime kars1 hosnutsuzlugunun artmasina neden olur.

Baskin sistemin sdylemi disina ¢ikan ya da ¢gikmaya tesebbiis eden ana karakterler,
erki kaybetmemek ve mutlak giicii elinde tutmak adina sistem tarafindan sindiril-
meye c¢aligilir, cezalandirilir ya da ortadan kaldirilir. Karakterler, George Orwell’in
101 numarali odasi, Aldous Huxley’nin soma ilaci, Anthony Burgess’in Ludovico
teknigi ve Ray Bradbury’nin mekanik tazis1 gibi ¢esitli ikna ya da manipiilasyon
yontemleri'® ile kontrol altinda tutulmaya ¢alisilir ya da bu rehabilitasyon, normale
dondiirme mekanizmalari ile mevcut sistemin i¢ dinamiklerine yeniden dahil edilir-
ler. Bireysel ozgiirliikklerin kisitlandigi gézetim toplumunun kati siirlar igerisinde
hareket etmek durumunda birakilan bireyler, iki segenek ile kars1 karsiya kalirlar:
Ya sistemi yeniden sevmeyi ve kabullenmeyi 6grenirler ya da ortadan kaldirilirlar.
Boylesine bir egilim, klasik distopyalarda umudun olmadigina ya da bu anlatilarda
sadece gecici mahiyette yer bulduguna isaret etmektedir. Ancak, distopya ile umut
arasindaki ayrim, diisiiniildiigiiniin aksine keskin degildir. Distopik anlatida umu-
dun muglak durumuna iligkin goriislerini Hoda M. Zaki, su sozlerle aciklar: “Belir-
li bir distopyanin asikar karamsarligi, okuyucunun yasadigi toplumun gidisatini
degistirecegi beklentisini igeren ortiilii titopik umut ile ¢elisiyor gibi goriinse de yan
yana verilmektedir. Boylesi distopyalar, {itopyalarla okuyucuya dolayli bir umudu

12 Gregory Claeys, “Dystopia,” in The Palgrave Handbook of Utopian and Dystopian
Literatures, ed. Peter Marks, Jennifer A. Wagner-Lawlor and Fatima Vieira (Cham, Swit-
zerland: Palgrave Macmillan, 2022), 53.

13 lgili eserler, yazar sirasiyla Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért (1949), Cesur Yeni Diinya
(1932), Otomatik Portakal (1962) ve Fahrenheit 451 (1953).
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sunmalar1 bakimindan ¢ok yakindan iliskilidir.”'* Bu anlamda, yakin ve elestirel oku-
malar yapildiginda distopik anlatilarda da {itopik diirtiiniin var oldugunu ve dinamik
bir sekilde yansitildigini gézlemlemek miimkiin olacaktir.

Distopyanin Doniisiimii ve Umut

Moylan’in da belirttigi gibi, insanligin bilhassa 18. yiizyilin ikinci yarisindan itiba-
ren ivme kazanan kiiltiir, sanat, bilim ve teknolojideki yeniliklerle miimkiin kilinan
siirekli bir ilerleme siirecinde olduguna dair inang, 20. yiizyilda yiikselen totali-
teryanizmin ve diinya savaslarinin yikiciligi ile yara almistir. Theodor W. Adorno,
“Kiiltiirel Elestiri ve Toplum” baglikli yazisinda, insanligin tanik oldugu en biiyiik
felaketlerden birinin uygarlik tarihinde a¢tig1 yaranin onulmazligini “Auschwitz’den
sonra siir yazmak barbarliktir” sozleriyle ifade etmistir. Adorno’nun sanat ve felsefe
tarihinde pek ¢ok farkli yorumu mevcut bu carpici savi, hem yukarda séziinii ettigi-
miz rasyonel ve ilerlemeci insan fikrinin iflasina hem de sanat yapitlarinin ve kiiltiirel
elestirinin uygar bir diizeni miimkiin kilmadaki islevsizligine dikkat ¢ekmektedir.
Ilerleme sdylemleri ise dziinde pek ¢ok sorunu barindiran kiiresel ekonomik biiyiime
vaatleri ve umutlariyla 1960’11 yillardan baslayarak yeniden &n plana ¢ikmustir. Utop-
yaci diislince, bu sdylemlerin 6zgiirlestirici giiciine siipheyle yaklassa da kolektif ve
cokkiiltlirlii sivil hak miicadeleleri, savag karsitlig1 ve ¢cevre dayanigsmasindan ilham
alan yazarlarin ayn1 zamanda {itopya formuna da yeni bir soluk getiren eserlerinde
temsil edilmistir. Bu eserlerde aktarilan alternatif toplumsal diizen kurgular, {itopya-
c1 diisiincenin gerekliligini ve mevcut duruma getirdigi elestirilerin degerini gozler
ontline sermekte, bu kurgularda okuyucuya daha iyi bir gelecege adim atmak icin
karamsarliga kapilmak yerine umut etmenin 6nemi aktarilmaktadir. Moylan bu eser-
leri “kritik Gitopya” (critical utopia)®® olarak nitelendirir'® ve onlarin iitopya yaziniin
sinirlarini genisleten, “iyi-yer” tahayyiillerinin 6zlinde barindirdigi ¢atismalart ve

14 Hoda M. Zaki, “Utopia, Dystopia, and Ideology in the Science Fiction of Octavia
Butler (Utopie, Dystopie et Idéologie Dans La Science-Fiction d’Octavia Butler),” Scien-
ce Fiction Studies 17, no 2 (1990): 244, https://www.jstor.org/stable/4239994.

15 Hakan Cérekgioglu Modernite ve Utopya: Utopya, 1984 ve Miilksiizler Uzerinden
adli eserinde, terimi “elestirel titopya,” Necla Dag ise daha sonra kitap olarak yayimladigi
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Utopya 1923-1950 bashkli doktora tezinde “kritik
iitopya” olarak Tirkgelestirmistir. Tiim {itopyalarin tanimlart geregi elestirel olduklar
diistiniildiigiinde, “kritik titopya” daha yerinde bir tercih olabilir. Bu ¢eviri, hem Aydin-
lanma Cag1 ve sonrasi elestiri gelenegine hem de bu toplum tasarilart i¢in iitopyanin
ingas1 miimkiin goziikse de sartlarin hala kirilgan ve “kritik” olduguna isaret eder.

16 Moylan, Demand the Impossible: Science Fiction and the Utopian Imagination,
ed. Raffaella Baccolini (Bern: Peter Lang, 2014), 40-45. (Kitap ilk olarak 1986 yilinda
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¢oziilmesi gii¢c sorunlar1 ortaya koymaktan ¢ekinmeyen yenilik¢i yapilarini ele alir.
(Kritik) titopya ile distopya arasindaki muglak sinirlar “geleneksel siniflandirmala-
rin ve ikililiklere dayanan manti§in sorgulanmasina”'’ neden olmustur ve boylesi
kurgusal yapilar, iitopyanin distopyanin zidd: olmadig: goriisiinii gli¢lendirir. Kritik
itopyalarin baslica drnekleri arasinda Ursula K. Le Guin’in Miilksiizler’i (1974) (ki
altbash@ Muglak Bir Utopya’dir), Marge Piercy nin Zamamn Kiyisindaki Kadin’t
(1976), Samuel R. Delaney’nin Triton’u (1976) ve Joanna Russ’un Disi Adam’1
(1975) sayilabilir.

Bu ekonomik ve sosyopolitik konjonktiirde distopyalar da giincelliklerini kaybet-
mek soyle dursun, kagiilmaz olarak bigimsel ve igeriksel bir doniisiime ugramis,
ozellikle 20. ylizyilin son ¢eyreginden gilinlimiize uzanan siirecte karanlik diinya ve
diizenlerin tasvirleri spekiilatif kurguya damga vurmustur. I[ldney Cavalcanti’nin ifa-
desiyle “Distopya tarihe niifuz etmekle kalmadi, temel olarak edebi ve filmsel form-
larda umutlarimiz ve korkularimiz igin temel bir ara¢ héaline doniistii.”'® Distopik
tahayyiiliin farkl alanlardaki yayginlig: endise verici olsa da sasirtict degildir. Ador-
no’nun ima ettigi olumsuz elestirel mesafe bu yoniiyle diisiiniildiigiinde distopya
tiirlinlin yiikselisiyle ortiisiir ve tiirlin 6rneklerinin 80°li yillardan itibaren Margaret
Thatcher’in linlii “bagka alternatif yok™ demeciyle ifadesini bulan ¢ikigsizlik halini
yorumlama ¢abasina 151k tutar.'” Kimlik politikalar1 ve bireysel 6zgiirliik alanlarinda
edinilen kazanimlara ragmen reel politigin farkliliklari var giiciiyle tektiplestirmeye
calistigi, ¢ok uluslu sirketlerin gliclendirdigi kapitalizmin ise diinyada baskin hale
gelerek sosyal adaletsizlikleri, emek somiirtisiinii ve gelir dagilimindaki ugurumlari
daha da derinlestirdigi bir ortamda, siiphesiz bugiine olan inang azalacak, gelecek ise
ancak kabusvari senaryolar seklinde imgelenecektir. Moylan, kapitalizmin yasama
dair her seyi biinyesine almaya calismak suretiyle 6zgiirliik¢li ve esitlik¢ci zeminde
biiyliyen gergek iitopyaci itkiye zarar verdigini 6ne siirer: “Eger halihazirda sonsuza

yayimlanmustir ancak burada 2014 yilinda Raffaella Baccolini tarafindan yayima hazirla-
nan yeni basimi kullanilmistir.)

17  Dunja Mohr, “Critical Hope: Relationalities in 21st-century Speculative Fiction
and Art,” in The Postworld In-between Utopia and Dystopia: Intersectional, Feminist,
and Non-binary Approaches in 21st Century Speculative Culture, ed. Tomasz Fisiak and
Katarzyna Ostalska (London: Routledge, 2021), 66.

18  Ildney Cavalcanti, “Critical Dystopia,” The Palgrave Handbook of Utopian and
Dystopian Literatures, ed. Peter Marks, Jennifer A. Wagner-Lawlor and Fatima Vieira
(Cham, Switzerland: Palgrave Macmillan, 2022), 66.

19  Thatcher, gorev yaptigi donem boyunca sik sik tekrarladigi bu ifadeyi ilk kez 21
Mayis 1980 tarihinde Londra’da ger¢eklesen Muhafazakar Kadinlar Konferansi’nda
(Conservative Women’s Conference) partisinin ekonomi politikalarint anlatirken kullan-
mistir. Konusma metni https://www.margaretthatcher.org/document/104368 adresinde
goriintiilenebilir.
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kadar siirecek bir titopyanin i¢inde isek ideolojilerin rekabetine ya da iitopyalarin
hayal edilmesine gerek de kalmaz.”?

Fredric Jameson da benzer bir sekilde “bugiin diinyanin ve doganin tiim yonleriy-
le ¢okiislinli tahayyiil etmek kapitalizmin ¢okiisiinii tahayyiil etmekten daha kolay-
dir”?! demis ve mevcut sistemin boguculugunu vurgulamistir. Hatta sonraki yillarda
yazdig1 ve bilhassa iitopya ve bilimkurgu iligkisini agiklamasi bakimindan dikkate
deger olan calismasinda, Onceki ifadesini durumun vahametini gosterir sekilde
degistirmistir: Artik kapitalizmin sonunu hayal etmek neredeyse diinyanin sonunu
tahayyiil etmekten zordur.?> Mark Fisher’in “postmodern” zamanlar1 degerlendirmek
i¢in tercih ettigi “kapitalist realizm” ifadesi de Jameson’in ¢izdigi tirkiitiicii resim ile
ayn1 diizlemdedir. Fisher, hem Moylan’in hem Jameson’1n degindigi siyasi/ekonomik
alternatifsizlik diisiincesinden ve yasamin tiim alanlarina sirayet eden metalagmadan
dem vurur.” Bu noktada Jameson’un doganin ¢okiisiine yaptig1 vurgu mithimdir ¢iin-
kii Fisher’in bahsettigi metalagmadan yalnizca giivencesiz sartlarda ¢alisan ve emek-
leri somiiriilen insanlar ve sosyal kurumlar degil, canli cansiz insan-dis1 varliklariyla
doganin biitiin bilesenleri etkilenir.

I¢inde bulundugumuz ¢ag, bilim insanlar1 ve gevreci beseri bilimler arastirmacilari
tarafindan “Antroposen” yani “insan ¢ag1” olarak ele alinmaktadir. Biyolog Eugene
F. Stoermer ile kimyager Paul J. Crutzen’in 2000 yilinda yazdiklar1 bir makalede**
detaylandirdiklar1 “Antroposen” kavrami, insan icat ve faaliyetlerinin ayrilmaz bir
pargasi oldugu dogal ¢evrenin kosullarini sekillendiren ve (genellikle olumsuz yon-
de) etkileyen temel unsur haline geldigi yeni bir jeolojik donemi temsil eder. Kavram,
sosyal ve (¢evreci) beseri bilimler camiasinda insanin dogaya olan yadsinamaz etki-
sini tartigmaya actigindan 6nemlidir. Ancak, tarihsel slirecte emperyalizmin, erkek
egemenligin ve wrk¢iligin dogurdugu esitsizlikleri géz oniinde bulundurmaksizin
biitiin insanlig1 yekpare bir algiyla doganin karsisinda konumlandirdig: ve insan/doga
ikiligini siirdiirdiigii diisiiniildiigiinden ayn1 zamanda sorunlu bulunmustur. Donna

20 Moylan, “The Locus of Hope: Utopia Versus Ideology,” Science Fiction Studies 9
(July 1982): 163, erisim 17 Temmuz 2022, https://www.depauw.edu/sfs/backissues/27/
moylan.html.

21 Fredric Jameson, The Cultural Turn: Selected Writings on the Postmodern (New
York: Verso, 1998), 50.

22 Jameson, Utopya Denen Arzu, cev. Ferit Burak Aydar (istanbul: Metis Yaynlari,
2019), 270.

23 Mark Fisher, Capitalist Realism: Is There No Alternative? (Winchester: Zero Books,
2009), 7-8.

24 Paul J. Crutzen and Eugene F. Stoermer, “The Anthropocene,” Global Change
Newsletter 41 (May 2000): 17-18, erisim 17 Temmuz 2022, http://www.igbp.net/downloa
d/18.316f18321323470177580001401/1376383088452/NL41.pdf.
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Haraway ve Jason W. Moore “kapitalosen” kavramini ilkine tercih ederek hem
temel sosyoekonomik haklardan yoksun birakilmis insanlara hem de dogal kaynakla-
11 yalnizca kar araci olarak goren neoliberal uygulamalarin ¢evreye verdigi onulmaz
zararlara dikkat ¢ekmistir. Ulusal ve uluslararas: siyasi yonetimlerin, yikict etkileri
giderek artan orman yanginlari, sel felaketleri ve kurakliklar seklinde g6zlemlenebi-
len iklim krizi ve canli tiirlerinin hizla yok olusuna karsin gerekli inisiyatifi almaktan
yoksun olmasi sorunlarin kaynagini agikca gostermektedir.

Gelecek son derece korkutucu bir bigimde ve hizla giiniimiize yaklasirken zihin-
lerde bazi dnemli sorular belirebilir. Edebiyat basta olmak {izere farkli alanlardaki
ornekleri giderek artan distopik tahayyiil nasil konumlandirilmalidir? Edebiyatta dis-
topyanin vardig1 nokta nasil okunmalidir? Distopya, (Darko Suvin’in bilimkurgunun
olmazsa olmazi olarak gordiigii) “biligssel yadirgatma” [cognitive estrangement]*
potansiyelini tamamen kayip m1 etmistir yoksa daha 6zgiir, esit ve siirdiiriilebilir bir
diinya idealini hayal etmenin belki de ilk adim1 olan farkindalik ve elestirel mesafenin
ingasini saglayabilir mi? Birbiriyle iligkili bu sorularin cevaplarimi vermek icin dis-
topik umudun hangi yeni kurgusal cenahlardan yiikselebilecegini diistinmek gerekir.

Sargent {itopya ¢alismalarina ve terminolojisine yon veren makalesinde “Dogru
secimleri yapabilir miyiz?” diye sorar. Ona gore, distopik vizyona sahip olanlar bu
soruyu merkeze alirlar: “Bazi distopyalar son derece kotiimserdir ve ‘[Hristiyanlik’ta-
ki] ilk giinah1n bir devami olarak goriilebilirler. Ancak, pek ¢ok distopya aslinda
bilingli uyarilardir. Se¢imlerin ve dolayistyla umudun hala miimkiin olduguna isaret
eden uyarilar.”?” Yesil politikalar ve iitopyaci aktivist hareketler {izerine ¢aligmalar
bulunan bir diger 6nemli isim Lucy Sargisson da Sargent gibi distopyalarin okurla-
rin diigiindiirme ve doniistiirme potansiyellerinden kaynaklanan énemine deginerek
onlarin Oncelikle bugiiniin temel meselelerini ve egilimlerini tespit edip eldeki veri-
ler 15181nda gelecek portreleri olusturduklarini belirtir. Yazarlarin diinyasindan bazen
zamansal bazen de mekansal olarak farkli olan bu portreler, uyar1 ve kimi zaman
kehanet niteligi tagirlar. Neredeyse hepsinde “umut pariltilar” mevcuttur.?® Literatiire

25 Donna Haraway, “Anthropocene, Capitalocene, Plantationocene, Chthulu-
cene: Making Kin,” Environmental Humanities 6, no 1 (2015): 159-165, https://doi.
org/10.1215/22011919-3615934; Jason W. Moore, “The Capitalocene, Part I: on the
Nature and Origins of Our Ecological Crisis,” Journal of Peasant Studies 44, n0 3 (2017):
594-630, DOI: 10.1080/03066150.2016.1235036.

26  Darko Suvin, Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a
Literary Genre (New Haven: Yale University Press, 1979), 4; Burcu Kayisct Akkoyun,
“Bilimkurgu, Utopya ve Distopya,” Bilimkurguyu Anlamak: Alt Tiirlere Elestirel Yak-
lasimlar iginde, haz. Cenk Tan, Cem Kiligarslan, Seda Uyanik (Ankara: Nobel Bilimsel
Eserler, 2021), 33-34.

27  Sargent, “The Three Faces,” 26.

28  Lucy Sargisson, “Dystopias Do Matter,” in Dystopia(n) Matters: on the Page, on
Screen, on Stage, ed. Fatima Vieira (Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 2013),
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ilk olarak Sargent’in kazandirdig1 ve daha sonra Tom Moylan ve Raffaella Baccolini
tarafindan detaylandirilan critical dystopia terimi, distopya ve umut iliskisini aydin-
latmasi bakimindan 6nemlidir. Emrah Atasoy’un Sargent’in tanimina uygun olarak
iyimserlik ve inang ekseninde “iimitvar distopya”™® seklinde Tiirk¢elestirdigi bu (alt)
tiiriin 6rneklerinde yazarlar, okurlarina i¢lerinde bulunduklari toplumdan daha kotii
bir toplum imgesi sunsalar da bu tahayyiillerin i¢inde hiikiim siiren distopyanin iiste-
sinden gelinebilecegini ima eden en az bir iitopik olusum bulunur.*®* Moylan’a gore
ozellikle 80°1i ve 90’11 yillarda yazilmis olan bu distopyalar, serbest piyasa ekonomi-
sinin, politik muhafazakarligin ve militerlesmenin yarattigi bunaltici atmosfere cevap
niteligindedir.”!

Umitvar distopyalar, distopyaya has kotiimserligi korurken hem metinsel hem
tarihsel agik-ugluluga vurgu yaparak karamsarligin anlatiya hakim olmasinin oniine
gecer. Boylece {itopik diirtii, yalmizca okuyucunun kendi diinyasinda degil, metnin
icinde de canli tutulur.®? Ik olgun &rneklerinden itibaren cogu edebi distopyanin 6ziin-
de iitopyact bir umutla yazildigi, yani “iitopik egilimin potansiyel olarak her zaman
var oldugu™ disiiniilerek bu bi¢imsel farkin fazlaca bir yenilik sunmadigi iddia
edilebilir. Ancak terim, 6nceki drnekler ile giincel eserler arasindaki karakterizasyon
ve olay orgiisii farkliliklarini anlamak agisindan 6nem tasir. Moylan, iimitvar distop-
yalara 6rnek olarak Marge Piercy’nin He, She, It (1991), Octavia Butler’in Parable
of the Sower (1993) ile Parable of the Talent (1998) ve Kim Stanley Robinson’in
The Gold Coast (1998)* adli romanlarini verir. Bu romanlar siberpunk, yapay zeka
ve sanal gerceklik gibi bilimkurgu 6geleriyle bezelidir; bireysel ve kolektif hafiza
gibi temalara deginirken hikaye anlaticiliginin 6nemini merkeze alirlar. Karakterleri,
genellikle kritik iitopyalardaki gibi toplumun Anglosakson, Hiristiyan, beyaz, erkek,
iist sinif, heterosekstiel olmayan, dislanmis kesimlerinden olusur; stiregelen baski ve

40.

29  Emrah Atasoy, “Distopik Kurgu ve Umitvar Distopya Baglaminda Utopyacilik
Gelenegi,” Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 19, no 3 (2020): 1136. https://
doi.org/10.21547/jss.715654.

30 Sargent, “US Eutopias in the 1980s and 1990s: Self-fashioning in a World of Mul-
tiple Identities,” in Utopianism/Literary Utopias and National Cultural Identities: A
Comparative Perspective, ed. Paolo Spinozzi, COTEPRA University of Bologna, 2001,
221-231.

31 Moylan, Scraps of the Untainted Sky, 184-185.

32 Moylan and Raffaella Baccolini, “Introduction: Dystopias and Histories,” in Dark
Horizons: Science Fiction and the Dystopian Imagination, ed. Baccolini and Moylan
(London: Routledge: 2003), 7.

33 Phillip E. Wegner, Invoking Hope: Theory and Utopia in Dark Times (Minneapolis:
University of Minnesota Press), 218.

34  Buromanlar heniiz Tiirk¢eye ¢evrilmemistir.
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zulme karsi dayanigsma iginde olarak ve birlikte miicadele ederek ufuktaki iitopyaya
erisme umudunu canh tutarlar. Baccolini bagka bir ¢aligmasinda iimitvar distopik
kurgularmn bilhassa Ursula K. Le Guin ve Margaret Atwood gibi kadin yazarlar i¢in
degerli oldugunu belirtmistir. Bu tiir anlatilarin onlara feminizmin temel meselele-
rini kimliksel farkliliklar1 yadsimayarak tartisma imkani sagladigini 6ne stirmiistiir.
Umitvar distopyalarm kabul edilemez sartlara §zsorguyu elden birakmayarak bagkal-
diran karakterleri hem kurgusal ¢evrelerine hem de eserlerin okurlarina umut agila-
yarak bir direnig alan1 agar.>* Bu baglamda, timitvar distopyalarin igsel dinamikleri
Foucault’nun gii¢ olgusu yaklasimiyla paralellik gdstermektedir: “Direnis icermeyen
giic iliskilerinden bahsedilemez; direnisler tam da giic iliskilerinin odaginda olustu-
gundan daha gergek ve etkilidir.”*® Umitvar distopik anlatilarda genellikle ana karak-
ter araciligiyla yansitilan direnis motifi, degismez sanilani degistirebilecek olasi bir
dontisiimii simgelediginden ¢ok énemlidir.

Adorno, Auschwitz sonrasinda edebiyatin olanakligina dair fikrini ortaya koydu-
gu Unlii sézlerinin ardindan edebiyatin politik angajmani tizerine yazdig1 baska bir
denemesinde iddiasin1 yumusatmaya niyeti olmadigini, bu soéziin “angaje [commit-
ted] edebiyata ilham veren diirtityii olumsuz bigimiyle™’ ifade ettigini yazar. Hat-
ta Sartre’in Mezarsiz Oliiler oyununda bir karakterin sordugu “Insanlar1 kemikleri
kirtlincaya dek doven birilerinin var oldugu bir diinyada yasamanin herhangi bir
anlami1 var m1?” sorusunun “ayni zamanda, artik herhangi bir sanat eserinin var olma
hakk: olup olmadig1” ve “toplumdaki gerileme yiiziinden, angaje edebiyat kavra-
minda dogas1 geregi entelektiiel gerilemenin s6z konusu olup olmadig1” sorularini
kapsadigini ekler. Ancak “edebiyatin bu hiikme direnmesi gerektigini sdyleyen”
Alman yazar Hans Magnus Enzensberger’in de haklilik pay1 vardir: “edebiyat, Aus-
chwitz’ten sonra var olmasinin kinizme teslimiyet anlamina gelmeyecegi bir varlik”
gostermelidir. Adorno’nun s6zlerinin edebiyatin daha dar kapsaminda distopik yazin-
la kesigsme noktasi tam olarak burasidir: Sargent, Moylan ve Baccolini’nin tartigmaya
actig1 imitvar distopyalar, diinyalar1 ve karakterleri araciligiyla yalnizca ayricalikli
bir zlimrenin refahina hizmet eden sistemleri elestiriye agmaz, ayn1 zamanda bu sis-
temlerin ¢arpikligini goriiyor olsa da bir seylerin iyi yonde degisebilecegine ihtimal
vermeyerek {itopik diirtiinlin tam karsisinda konumlanan karsi-iitopyaci (anti-utopi-
an) kinizme de meydan okur. Gerekli adimlar atilmak suretiyle esit haklar zemininde
yiikselmesi miimkiin olan farkli diinyalara dair inancin zedelenmesi, bu sistemlerin
giiclerini daha da saglamlastirmasina hizmet edebilir.

35 Baccolini, “The Persistence of Hope in Dystopian Science Fiction,” PMLA 119, no
3 (May 2004): 520, https://www.jstor.org/stable/25486067.

36  Michel Foucault, Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings, 1972-
1977, ed. and trans. Colin Gordon (New York: Pantheon Books, 1980), 142.

37 Adorno, “Commitment,” in Aesthetics and Politics (London: Verso, 1980), 188. Bu
almtinin gevirisi Elgin Gen’e aittir. Erigim 17 Temmuz 2022, https://www.e-skop.com/
skopbulten/pasajlar-auschwitzten-sonra-siir-yazmak/3042.
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Goriinen o ki Moylan’in “litopyacilasmanin” [becoming utopian]| 6nemini vur-
guladig1 son eserinde Haraway’dan hareketle belirttigi gibi bir siire daha “bela’yla
kalinacak, bagka bir deyisle, yukarda ana hatlari ¢izilmeye ¢alisilan topyekiin ¢okiis
ithtimalinin hem korkutucu hem de yer yer paralize/pasifize edici etkisi goriilmeye
devam edecektir.*® Kiyamet senaryolar1 ve kurgusal felaketlerin ise -tiim diinyada
yine son derece esit olmayan sartlarda tecriibe edilen COVID-19 pandemisi esnasinda
ve sonrasinda gézlemlendigi gibi ayn1 oranda ¢gogalmaya devam etmesi muhtemeldir.
Kaderci bir kétiimserligi desteklemedigi ve kapitolesenin tahripkar mekanizmalari-
nin Stesine gegcmeyi arzulayan yeni gelecek tahayyiillerinin 6niinli agtig1 siirece bu
artisin sorunlu olmadig1 sdylenebilir. Burada kilit nokta, edebi, sanatsal, sosyal ve
siyasi sOylemlerin Jameson’in anti-anti-utopianism olarak adlandirdigi stratejide
bulusabilmesidir: “Elestirmenlerinin saiklerini saibeli bulan, ama Utopya nin yapisal
muglakliklar1 konusunda da bir o kadar bilingli olanlar, giiniimiizde Utopya fikri-
nin ve programimin son derece gercek siyasal islevinin farkinda olanlar agisindan,
anti-anti-titopyacilik slogani en iyi strateji olabilir.”* Bugiin, (kritik titopyalarin ve)
timitvar distopyalarin yapisina uygun sekilde pek ¢ok farkl cografyada — drnegin
yerli* edebiyatlarda — hem yerel hem kiiresel hem de gezegensel sorunlari ciddi bir
etik ve politik biling ile ele alan, cevaplar etraflica diisliniilmesi gereken onemli
sorular1 soran pek ¢ok distopya yazari bulunmaktadir. Bu yazarlar, gelecegin bilin-
mezligini hayal giicleri ile birlestirerek anlatisal bir avantaja ¢evirmis, Jameson’in
bahsettigi “anti-anti-iitopyac1” stratejiyi iklim-kurgu /climate fiction] gibi yeni alt
tiirler ile posthiimanizm, (maddeci) ekofeminizm, kuir ve Afrofiitiirizm gibi, yerlesik
algilar altiist etmeyi hedefleyen kuramsal perspektifler araciligiyla benimsemislerdir.

Sonu¢

Insanlik tarihi kadar eski olan iitopya temsilleri ve iitopyaci diisiince, tiim kiiltiirlerde
umudun ve degisim arzusunun semboliidiir. Distopya yazininda umudun yolu ve
yolculugu ise iitopya yazinina gore daha getrefilli goziikebilir. Ancak agiklamaya
calistigimiz gibi tiim distopyalarin karanlik diinya tasvirleri sebebiyle umuttan yok-
sun oldugunu iddia etmek yaniltici olacak ve ag¢ik u¢lu, ¢oksesli ve siiregelen krizlere
egilmekten kacinmayan distopik anlatilarin timitvarhigini géz ardi etmek anlamina

38 Moylan, Becoming Utopian: The Culture and Politics of Radical Transformation
(Bloomsbury Academic: 2021), 5. Moylan, Haraway’in 2016 yilinda Duke University
Press tarafindan yayimlanan Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene
baslikli eserine atifta bulunmaktadir.

39  Jameson, Utopya, 16.

40  Bu terim, calismamizda Ingilizce’deki indigenous ifadesine karsilik gelecek sekilde
kullanilmistir.
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gelecektir. 20. yiizy1l sonu ve 21. yiizyilda yazilan ve distopik diinyalarini sinif,
cinsiyet ve 1rk esitsizliklerinin birbirleriyle baglantilandig1 noktalarda kuran; sonsuz
kar amagli, insan -hatta daha ¢ok erkeklik merkezli- politikalarin yol agtig1 ¢evresel
ve sosyal felaketleri, iklim krizini ve miilteci sorununu ele alan bu eserler, siiregelen
krizlere kars1 devam eden miicadelenin hakliligini okurlarina tekrar tekrar hatirlatir.
Boylece felaketlerin yikici etkilerini azaltmaya ve yeniden yaganmalarini engelle-
meye yoOnelik somut adimlarin atilmasina, sdylemden eyleme gecilerek doniisiim
imkanlarmin yaratilmasia olanak saglanir. Bloch’un dedigi gibi “cesaretin ve her
seyden once kararin/kesinligin ihtiya¢ duydugu bilgi, bilginin o an’a kadar en sik
rastlanan tarzinda, yani gozlemci olmamalidir.”! Gozlem, elbette kiymetsiz degildir
fakat karar ve donlisiim i¢in sadece gozlemlemek yetmez; siirecle birlikte ilerlemesi
ve “orada islemekte olan iyi’ye” bilingli bir irade ve eylemlilik ile aktif olarak bag-
It olmasi gerekir. Bloch’un “militan iyimserlik”** adin1 verdigi bu egilim etrafinda
sekillenen distopya edebiyati, bilingli iradenin eyleme gecmesine 6nayak olarak daha
iyi bir gelecegin ingasina katki saglayacaktir.
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Hisna Baka

Tutkulu Percem’de Feminist Bir Yikim Beklentisi

Oz

Tutkulu Percem’de gokylizinden gelip yeryiiziindekileri yok edecek, i¢i disa
cevirecek bir felaketin beklentisi giiclii bir imge olarak yer almaktadir. Metne dis-
topyan bir atmosfer katan bu beklenti ayn1 zamanda feminist bir iitopyay1 da ima
eder. Beklenen felaket, eril diizeni yikip yok edecek, yeni bir baslangi¢ icin zemin
hazirlayacaktir. Tutkulu Per¢em’deki bu topyekin yikim tahayyilii, eril diizenin de-
gisimine yonelik giiclii bir inanc1 ve umudu yansitmasi bakimindan metni elestirel
litopya tiiriine yaklagtirir. Bu makalede Tutkulu Per¢em’deki yikim tahayyiili ve bu
tahayyiiliin feminist niteligi incelenecek, metindeki yikim beklentisi, elestirel iitop-
yanin tiirsel gergevesi yardimiyla anlamlandirilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler
Tutkulu Per¢em, elestirel iitopya, feminizm, feminist elestiri, litopya ve distopya

Abstract

In Tutkulu Per¢em (Passionate Forelock), the anticipation of a disaster that will de-
stroy and evert the those on earth is a powerful image. This image adds a dystopian
atmosphere to the text and also implies a feminist utopia. The expected disaster will
raze patriarchy and lay the groundwork for a new beginning. This envisagement of
destruction in Tutkulu Per¢em makes the text related to the genre of critical utopia
because it reflects hope and belief in the change of patriarchal order. This article
will analyze the expectation of destruction in Tutkulu Per¢em and the feminist char-
acter of this expectation. Also, the anticipation of destruction will be interpreted
through the framework of critical utopia.

Keywords

Tutkulu Pergem, critical utopia, feminism, feminist criticism, utopia and dystopia
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Giris

Sevgi Soysal’in ilk kitabt Tutkulu Per¢em’e dair incelemelerin dikkate deger bir
kisminda; yiiriiyen, kentten uzaklasan, miimkiinse kirlara, ylikseklere ¢ikarak kente
yukaridan bakan kadin anlaticilar iizerinde durulur. Biitiin bu incelemeler, ilk kez
1962°de Sevgi Nutku adiyla yayimlanan ve on dort kisa hikdyeden olusan bu kitaptaki
“kenti yukaridan izleme” eylemini farkli cephelerden okumay1 denerler; yiiriimeye,
yiikselmeye ickin anlamlar1 kent mekan1 ve eril hegemonyayla beraber diistiniirler.
Metnin letisim Yayinlarinca yapilan baskisi icin yazdig1 6n sézde Sema Kaygusuz,
“Yiikseltiler, tepeler, doruklar, Sevgi Soysal’in sik sik kullandig1 mekansal imgeler-
dir” der.! “Kostebekname” Oykiisiindeki “yeralti-yertistii” karsitligina dikkat ¢eken
Kaygusuz, yeraltinin imledigi kaliciliga, kurumsalliga karsilik anlaticinin, “iri soz-
ler”in riizgarla dagildig1 yeriistiindeki degisimi savundugunu belirtir.> Bu karsitlik
Ipek Sahbenderoglu’nun da gdziinden kagmamistir. Sahbenderoglu bu karsitlikta
eril tahakkiimii, kentin eril kimligini ve bu tahakkiime karsi verilen miicadeleyi
de goriir. Tutkulu Per¢em’in anlaticilarini, “Eril kentin tepelerinde, duvarlarinda,
meyhanesinde, ev i¢lerinde gezinirken bu kenti gii¢lendiren, diklestiren eril siddeti,
hegemonik eril davranis kaliplarini igeren her yasayi ve kurumu “alt iist” ederken, en
cok ‘yercekimi’ ile ¢ekis[en]” kadinlar olarak okur.* Sahbenderoglu’na gore “...[H]
egemonik yapi, kadin karakterler i¢in en ¢ok kentin tepelerinde iken gérinmezdir.”
Dahast, “Bu kadinin, kentin doruguna ya da kenti asagidan gordiigii duvarlara tirma-
nis1, kentin kalabaligindan kagisi isaret ediyor gibi goriinse de, kendini var edebilme
miicadelesinde genel isleyisin mantigin1 diisiinmek {izere bilingli bir geri ¢ekilme-
dir.”® Bu okumaya gore kentten kagip yukarilara ¢ikan, kente tepeden bakan kadin;
eril hegemonyaya direnigin, giiciinii geri ¢ekilmeden alan farkli bir veghesini yansit-
maktadir. Birikim i¢in yazdig1 bir yazida Zeynep Hazal Seving ayni eylemi arinma,
ozgiirliik, tefekkiir ve 6znellige kavugma olarak yorumlar.® Mert Tutucu ise Zeynep

1 Sema Kaygusuz, “Vurus,” Tutkulu Percem iginde (Istanbul: Iletisim Yayinlar, 2021),
10.

2 Kaygusuz, “Vurus,” 11.

3 Ipek Sahbenderoglu, “‘Adamlar, Kadimnlar ve Duvarlar’: ‘Eril Kent’in Tepelerinde
Tutkulu Percem,” Ne Giizel Su¢luyuz Biz Hepimiz! i¢inde, haz. Seval Sahin (Istanbul:
Iletisim Yayinlar1, 2013), 44.

4  Sahbenderoglu, “‘Adamlar, Kadinlar ve Duvarlar’,” 51
5 Sahbenderoglu, “‘Adamlar, Kadnlar ve Duvarlar’,” 51

6  Zeynep Hazal Seving, “‘Kocalarini, Nenlerini, Bilmemnelerini” Birakip Yiiriimek:
Sevgi Soysal’mn ‘Tutkulu Per¢em’inde Yiirimek Uzerine,” Birikim, 3 Temmuz 2022.
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Hazal Seving’e cevap olarak yazdigi yazida, yiirlime, yiikseklere tirmanma eylemini
arinma olarak okumaz. Tutucu’ya gore Tutkulu Per¢em’de kent mekaninin bizzat
kendisi gibi yiiriime eyleminin de zitliklar1 biinyesinde barmdiran bir dogasi vardir.”

Tutkulu Per¢em’de yiirime eylemi, biitiin bu s6zii edilen anlamlarin, yeralti-ye-
rilistii karsitliklarinin, eril hegemonya ile miicadelenin yaninda iitopik bir beklentiyi
de imler. Her firsatta ylikseklere ¢ikan ve bakiglarini yukari ¢eviren kadin anlatici-
lar, gokyiizinden gelecek ve eril diizeni yok edecek, bu nedenden 6tiirii ironik bir
bi¢imde umut vaat eden bir felaketin yolunu gozlemektedirler. Sema Kaygusuz’un,
“Kostebekname™ Oykiisiinden hareketle “karnaval™® olarak adlandirdigi feminist bir
karakter tastyan yikim beklentisi, sadece “Kostebekname” dykiisiinde degil Tutku-
lu Per¢em’in tamaminda kimi zaman agik, kimi zaman da ortiili bigimde kendini
hissettirir. Bu beklenti, eril kodlarla insa edilmis, metnin kadin anlaticilar1 goziin-
de distopik ozellikler barindiran miiesses nizamin geride hicbir iz birakmadan yok
olusunu 6ngdrdiigii icin iitopik bir umut barindirmaktadir. Ote yandan, felaket ve
yikim beklentisiyle dile getirilen bu iitopyaci tahayyiil, metne distopik bir atmosfer
de kazandirir. Tutkulu Per¢em’deki Oykiileri tematik olarak birbirine baglayan ve
metni ¢oziimlemek i¢in bir anahtar iglevi géren feminist yikim beklentisi, metni tiirsel
olarak iitopya edebiyatlar1 i¢ine dahil etmeye yetmez fakat metne hem fitopik 6zel-
likler hem de distopik bir atmosfer vererek elestirel iitopyanin siirlarina yaklastirir.
Bu makale, elestirel iitopyalarla kesisen 6zelliklerinden hareketle Tutkulu Per¢em’in
nasil bir feminist tahayyiilii yansittigini anlamaya calisacaktir. Bu dogrultuda, oykii-
lerdeki yikim beklentisini daha iyi teshis edebilmek, feminist bir yikim 6zlemi ile
metnin iitopyaci tahayyiilii ve distopik atmosferi arasinda bag kurabilmek i¢in elesti-
rel itopyanin isaret ettigi tiirsel ¢cergeveye yakindan bakmak faydali olacaktir.

Bir tiirsel tanimlama olarak elestirel iitopya (critical utopia), ilk defa Tom Moy-
lan’mn Demand the Impossible: Science Fiction and the Utopian Imagination adl
kitabinda kullanilmistir. Moylan, elestirel {itopyay1 1960’lardan itibaren {itopya ede-
biyatinin biiriindiigii bi¢im olarak tanimlar. Moylan’a gore iitopya edebiyati, donemin
toplumsal, ekonomik, politik ve ¢evresel doniisiimlerinden ayrica altmislarin sol
aktivizminden, 1rk¢ilik karsiti, feminist ve ekolojik hareketlerden yogun bir bigim-
de etkilenmis, varligin1 kendini elestirel iitopya bigimine sokarak siirdiirebilmistir.’
Degisim ve umut olgularinin 6ne ¢iktigi bu alt tiirde hem {itopyadan hem de

Erisim 22 Agustos 2022, https://birikimdergisi.com/guncel/11059/kocalarini-nenleri-
ni-bilmemnelerini-birakip-yurumek-sevgi-soysalin-tutkulu-percem-inde-yurumek.

7  Mert Tutucu, “Zeynep Hazal Seving’in Biraktigi Yerden: [TJutkulu Pe[r/n]¢em,”
Birikim, 31 Temmuz 2022. Erisim 22 Agustos 2022, https://birikimdergisi.com/gun-
cel/11088/zeynep-hazal-sevincin-biraktigi-yerden-tutkulu-per-ncem.

8 Kaygusuz, “Vurus,” 11.

9  Tom Moylan, Demand the Impossible: Science Fiction and the Utopian Imagination,
ed. Raffaella Baccolini (Bern: Peter Lang, 2014), 10.
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distopyadan unsurlar bulunur. Elestirel {itopyanin 6ne ¢ikan 6zellikleri, hiyerarsiye
ve baskiya karsi ¢ikmak, ne olursa olsun 6zgiir bir varolus bi¢cimini savunmak ve
iitopyaci bir degisim 6zlemi tagimaktir.! Dahasi, elestirel iitopya hem toplumla hem
de kendinden onceki iitopya edebiyatiyla bir hesaplasma icerisindedir. Moylan’in
ozellikle vurguladig1 gibi elestirel iitopya, tliriin 6zgiirlestirici tahayyiiliine sahip
cikarken onun klasik kurgusunu ve yapisini bozar, tiirii dontistiiriir, {itopya ve dis-
topya arasindaki sinirlar1 bulandirir.!! Daha sonra, Moylan’in bu tiirsel tanimimdan
hareketle 1994°te, Lyman Tower Sargent “elestirel distopya” (critical dystopia),"
Ildney Cavalcanti “feminist elestirel distopya” (feminist critical dystopia)" tanim-
larn gelistirirler. Yeni tiirsel tanimlamalara ihtiya¢c duyulmasinda 1950 sonrasinda
yazilan spekiilatif kurgularda tiirsel sinirlarin gitgide bulanmasi; iitopya, distopya,
fantezi ve bilim kurgu gibi tiirlerin birbirine karigmasi da etkilidir.!*

Tutkulu Per¢em’de, metnin kendini edebi iitopyalar gelenegine, hatta herhangi bir
edebi gelenege dahil ettigine, edebi {itopyalar gelenegiyle bag kurmaya calistigina
dair hi¢bir isaret yoktur. Hatta dykiilerin hi¢birinde rejime, yonetim bicimine dair bir
degini de yer almaz, {itopyalarin klasik kurgusunu bu dykiilerde géremeyiz. Fakat
metnin iitopyact bir tahayyiille beraber distopik bir atmosfer barindirmasi, bir yikim
beklentisiyle ortaya konan ataerkil diizen elestirisi, bu diizeni ve diizenle beraber
her seyi yikip yok edecek felaketlerin gelecegine dair mutlak inang, umut, bedeli
ne olursa olsun degisimden ve ozgiirlesmeden yana tavir almak Tutkulu Per¢em’i
elestirel litopyanin smirlarinda dolasan, elestirel litopyadan izler tagiyan bir metin
olarak okumak i¢in yeterli veriler sunar. Tutkulu Per¢em’de elestirel iitopya tiirlinii
ortaya ¢ikaran politik itirazlarin ve toplumsal tahayyiiliin, ayn1 donemde Tiirk¢e ede-
biyatta bdyle bir gelenek mevcut olmamasina ragmen elestirel iitopyalari ¢agrigtiran
bir yolla dile getirilmesi dikkate degerdir. Dolayisiyla Tutkulu Percem’i bu tiirsel
yakinliklardan hareketle yorumlamak, hem metnin dile getirdigi feminist sdzii hem
de bu s0zii nasil bir tematik Oriintii kurarak sdyledigini anlamaya yardimeci olacaktir.

10 Moylan, Demand the Impossible, 11.
11 Moylan, Demand the Impossible, 42.

12 Lyman Tower Sargent, “The Three Faces of Utopianism Revisited,” Utopian Stud-
ies 5,no. 1 (1994): 9-10, JSTOR.

13 Ildney Cavalcanti, “The Writing of Utopia and the Feminist Critical Dystopia: Suzy
McKee Charnas’s Holdfast Series,” in Dark Horizons: Science Fiction and the Dystopian
Imagination, ed. Raffaella Baccolini and Tom Moylan (New York and London: Rout-
ledge, 2003), 47.

14 Jane Donawerth, “Genre Blending and the Critical Dystopia,” in Dark Horizons:
Science Fiction and the Dystopian Imagination, ed. Raffaclla Baccolini and Tom Moylan
(New York and London: Routledge, 2003), 29.
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Tutkulu Percem’de, Gykiileri tematik olarak birbirine baglayan ve metne hem dis-
topik hem de iitopik 6zellikler kazandiran ana unsur, hemen her dykiide karsimiza
¢ikan yikim beklentisidir. Bu yikim beklentisi, metin boyunca yer ve gok karsitli-
g1 icerisinde ortaya konulur. Yer ve gok karsithgi, klasik edebiyatta hava ve top-
rak unsurlarmin kullanim bigimini ve sembolize ettiklerini ¢agristiracak bigimde
iretilir. Klasik Tiirk¢e edebiyatta toprak, baska pek ¢ok anlamla birlikte teslimiyet,
riza, sabir, tevazu ve duraganlik gibi anlamlara da gelir. Hava ise degisim, miijde,
haber tagima gibi anlamlara sahiptir.'” Bunun yani sira, siddetli bir firtinayla yok
olan Ad kavmi hikayesinde hava, felaket ve yikim anlamlarini da tasimaktadir.'® Tut-
kulu Per¢em’deyse yer ve gok, biitiin bu anlamlarin yaninda kadinlik ve erkeklikle
ilgili anlamlar da yiiklenir. “On Bir Ayin Birisinde Gidelim Giizel Gidelim” &ykiisii
duraganlik, degismezlik gibi anlamlar1 bir din bilim profesorii olan ve bdylelikle dinin
de temsilciligini iistlenen yasl bir erkekte, degisim, doniisiim, hareket gibi anlamlari
da geng bir kadinda sahislastirir. Oykiideki “kocalarini, nenlerini, bilmemnelerini” 7
sikilip birakan kadin, bu yasli erkege topraklarini satip “Hep denizdir, goktiir oralari,
mavidir bir tek”'® diye tarif ettigi glineye gitmesini 6giitler. Ancak erkek, topraga
ogullar1 ve toprakla kurdugu miilkiyet iligkisi vasitasiyla siki1 sikiya baghdir. Soy-
sal bu 6ykiide, yasl din bilim profesoriinii toprak, tozluklar ve ogullarla yan yana
getirerek bir ¢irpida Akdeniz diinyasinda modern 6ncesi donemin gegimini toprak-
tan kazanan, soyunu erkekler araciligtyla siirdiiren, topragi erkeklere miras birakan
ataerkil aile modelini zihinlerde canlandirir ve bu erkek egemen iiretim ve yasam
bi¢imini diizenleyip siirdiirmede biiylik rol oynayan din olgusunu da manzaraya
dahil eder. Ayrica kadiin “kocalarindan, nenlerinden, bilmemnelerinden” bahsede-
rek kadinin bu geleneksel diinyadaki varligimin tipki toprak gibi erkegin miilkiyeti

15 Klasik edebiyatta hava ve topragin tasidigi bu anlamlar, pek ¢ok arastirma ve ince-
leme makalesine konu olmustur. Baz1 6rnekler i¢in bkz. Meri¢ Harmanci, “Kutlu Baslan-
gigtan Ebedi Istirahatgaha Tiirk Tasavvuf Edebiyatinda Toprak Algisi,” Divan Edebiyati
Arastirmalart Dergisi 13 (2014); Nesibe Kaplaner, “Ug Halveti Sairin Divanlarinda Ana-
sir-1 Erbaa (Ates, Hava, Su ve Toprak) Unsurlarin Kullanimi Uzerine Bir Inceleme,”
Turkish Studies 11, no. 5 (Winter 2016), http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.9158;
Aysun Celik, “Alemin ve Ademin Dért Ana Unsuru: Garib-Name’de ‘Anasir-1 Erbaa’,”
Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalar: Dergisi 2, no. 1 (Subat 2019).

16  Celal Kirca, “Ad,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi iginde (istanbul: Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 334, https://islamansiklopedisi.org.tr/ad.

17  Sevgi Soysal, Tutkulu Percem (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2021), 23.
18  Soysal, Tutkulu Per¢em, 24.
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altinda oldugunu, baska erkeklerden bagimsiz bir varligi olmadigimi ima eder.”
Erkegin secimleri geleneksel bir yasam bicimini, tiretim ve miilkiyet iliskilerini, aile
baglarini, dini inaniglar1 ¢agristirirken kadinin 6nerdigi secenek, her seyin baska tiir-
lii olabilecegi, gdgiin ve denizin maviligiyle sembolize edilen bir bilinmeze agilir.
Kadin, topraga bagli yasamin, miilkiyet ve aile iliskilerinin, inaniglarin geleneksel
cercevesini geride birakip erkegin ogullariyla ve topragiyla var olmadig1 bagka bir
diizene gegmeyi, degisimi Onerir. Fakat yaslh din bilgini, biitiin iktidarin erkekler elin-
de toplandig, kararlarin erkekler tarafindan alindig1, maddi kaynaklarin yénetiminin
erkeklerin elinde oldugu ve yash erkeklerin hiyerarsik olarak daha yukarida yer aldi-
g1 geleneksel ataerkil diizeni geride birakip, mutlak iktidarini kaybedebilecegi yeni
bir diizene gegmeyi reddeder.

Tutkulu Per¢em’in kadin anlaticilarinin degistirmeyi 6nerdigi tek diizen modern
oncesi donemin topraga bagli yasam bi¢imi degildir. Topragin iizerine sehirler kuran;
bulvarlar, yiiksek binalar inga eden modern diizen de kadin anlaticilarin reddettigi,
kabullenmedigi, degismesini bekledigi bir diizendir. Hatta Tutkulu Percem’de bek-
lenen, gokyiiziinden gelerek yeryliziinii siipiiriip yok edecek olan yikimin muhatab1
modern kenttir. [lk bakista distopik bir olay gibi gériilen bu yikim, Tutkulu Perg¢em’in
kadm anlaticilart i¢in korkulan, endise duyulan bir sey degildir, aksine miijdeli bir
haber gibi kentin yukarilarina, tepelere, duvarlarin ustlerine ¢ikip arzuyla beklenir,
iitopik anlamlar tagir. Bu beklenti daha ilk 6ykiiden itibaren kendini hissettirir. Kitaba
adm veren ilk 6ykii “Tutkulu Per¢em”de, duyarsiz, baktigin1 gérmeyen ceketli kra-
vatli insan yi@inlar i¢inden ve vizir vizir isleyen arabalar arasindan hosnutsuzlukla
“erkeklere, en ¢ok onlara™ kizarak gecip durakta otobiis bekleyen insanlara bakan
anlatict sonra beklentisini gokyiiziine ¢evirir, “Yagmurlar yagsa, yikansa bu durak-
lar” der.”! Hemen ardindan anlatici, Oykiilerin ¢ogunda oldugu gibi gokyiiziinden
gelecek olani kargilamak istercesine “[k]enti kent yapan iki caddenin birinden” yuka-
rilara dogru yiiriir.> Beklenen degisimin yikiciligi “Ne Giizel Sugluyuz Biz Hepimiz”
oykiisiinde daha acik bir bicimde goriiliir. Ustelik ilk dykiide beklenen yagmurdan
da biiyiik, yikic1 bir sey olacaktir bu. Once ¢ok tozlu oldugundan dem vurur anlatici,
“Bak, tozluyuz biz, ¢ok tozluyuz — ya bozkir, bozkir yolundan kamyonlar gegerken
kalkan toz” der.* Hemen sonra toz igin “O baska, yapiskan bizimki, yagmurlarla

19  Anadolu’yu da igine alan Akdeniz diinyasinda modern 6ncesi donemde ataerkil aile
yapisinin toprak miilkiyeti ve {iretim bigimleriyle olan iliskisi hakkinda daha ayrintil bil-
gi icin bkz. Piergiorgio Solinas, “Aile,” Akdeniz: Tarih, Mekdn, Insanlar ve Miras iginde,
haz. Fernand Braudel, ¢cev. Aykut Derman (istanbul: Metis Yayinlari, 2008).

20  Soysal, Tutkulu Per¢em, 15.
21 Soysal, Tutkulu Perg¢em, 16.
22 Soysal, Tutkulu Per¢em, 16.
23 Soysal, Tutkulu Per¢em, 19.
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yikanmaz” diye ekler.* Tam da bu nedenle daha biiyiik, her seyi topluca yok edecek
bir felaketi beklemeye koyulur anlatici: “Bu evrende her seyi silecek birileri, yasam-
lar1 hepten. Bu 6nemli degil; biz ¢oktan tikkenmisiz.”*

“Tutkulu Percem” Oykiisiinde s6zii edilen “gidisli gelisli bir cadde”den® ibaret
olan kent isimsiz bir kenttir, “Ne Giizel Sugluyuz Biz Hepimiz” dykiisiindeki bozkir
isimsiz bir bozkirdir, diger oykiiler de belli bir mekandan s6z etmez fakat yine de
metinde bu kentin Ankara oldugunu varsaymak i¢in yeterince ipucu vardir. Bozki-
rin ortasindaki, etrafi tepelerle ¢evrili, ortasindan gegen gidisli gelisli bir caddeden
ibaret olan, sokaklar1 ceketli kravatl erkeklerle dolu kent imgesi Ankara’y1 ¢agris-
tirmaktadir, kente hayat veren iki yonlii caddeyse Atatlirk Bulvari’ni hatirlatir. Sevgi
Soysal’mn Yenisehir'de Bir Ogle Vakti gibi Ankara’y1 mekan edinen baska eserleri
distiniildiigiinde Tutkulu Percem’in kadin anlaticilarinin yikimla beraber gelecek
degisimi beklemek iizere tirmandiklari tepelerden izledikleri kentin Ankara oldugunu
varsaymak miimkiindiir. Ustelik Ipek Sahbenderoglu’nun aktardigma gore bir sehir
planlamacisinin kizi olan Sevgi Soysal, Ankara’nin planlanip modern bir kent olarak
inga edilmesine de yakindan taniklik etmistir.?” Tutkulu Per¢em’deki kent mekanini
Ankara olarak kabul etmek, Oykiilerdeki anlatict kadinlarin Ankara’da sembollesen
diizene bir itiraz1 oldugunu diistindiiriir. Bu itiraz, dykiilerde yikim beklentisi aracili-
giyla dile getirilen feminist soziin ¢ikis noktasidur.

Funda Senol Cantek’e gore modern ulus devletin bagkenti olan Ankara, hem
fiziksel hem de sdylemsel olarak ulus devleti sembolize etmek tizere tasarlanmigtir.®
Ankara, pek ¢ok bakimdan “ideal” olan1 6rneklemek {izere insa edilmis bir sehirdir,
bu nedenle “Ankara, hem kendisi bir semboldiir hem de ulus-devletin sembollerinin
tastyicisidir.”? Bozkirin ortasina kurulu bir sehir olan Ankara, ulusun kalbini temsil
eden yapilara ev sahipligi yapar, millet meclisi binasi, genelkurmay merkezi, ulusun
kurucusu Atatiirk’iin anit mezari, biitiin bakanliklar Ankara’dadir. Ayn1 zamanda ulus
olusu sergileyen biitiin resmi torenler de Ankara’da gerceklesir. Ankara’y1 sembol-
lestiren, sadece ev sahipligi yaptig1 kurumlar ve torenler degildir. Ankara’nin bizzat
kendisi, kent mekani, mimarisi, sehir plan1 da Cumhuriyet’in modern kent idealini
gergeklestirmek {izere tasarlanmistir. Bu ideal tasarimda sadece kamusal binalar ve
kent mekani vitrine ¢ikmaz. Modern ulus devletin idealleri dogrultusunda sekillenmis
glindelik hayat da sergilenir.*® Modern, sik giyinmis, Batili gorgii kurallarina uygun

24 Soysal, Tutkulu Per¢em, 19.
25  Soysal, Tutkulu Per¢em, 20.
26  Soysal, Tutkulu Per¢em, 16.
27  Sahbenderoglu, “‘Adamlar, Kadmnlar ve Duvarlar’,” 44.

28 L. Funda Senol Cantek, “Yaban "lar ve Yerliler: Baskent Olma Siirecinde Ankara
(Istanbul: iletisim Yayinlari, 2003), 21.

29  Senol Cantek, “Yaban ’lar ve Yerliler, 336.
30 Senol Cantek, “Yaban "lar ve Yerliler, 42.
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davraniglar sergileyen aileler ve temizlik, tevazu, tasarruf, caliskanlik, vatansever-
lik gibi Cumhuriyet degerlerinin yasatildig1 ve dgretildigi ev igleri de modern ulus
devletin baskentinde gururla sergilenen seyler arasindadir. Bu ¢ok yonlii idealleri
kendinde somutlastirmaya ¢alistiran Ankara, Senol-Cantek’in deyimiyle “iitopik bir
kurgu”yu yansitir; hedefledigi sey, bir cumhuriyet iitopyasi yaratmaktir.?! Fakat bu
iitopya tasarimi, kadinlara bicilen, domestik alanla sinirli, ev i¢ini giizellestirmek ve
Cumbhuriyet’in yeni nesillerini yetistirmekten ibaret olan rol nedeniyle vaadini yerine
getirmez, aksine kadinlart son derece kisith bir alana hapseder. Tutkulu Per¢em’de
yikim tahayyiilityle dile gelen feminist itiraz, biraz da bir iitopya hayaliyle yola ¢ikip
kadinlara bu {itopya tasariminda ¢ok az yer agan, Ankara’da somutlasmis modern
ulus-devlet ideallerine yoneliktir.

Feminist Bir Arzu Olarak Yikim

Yikim beklentisini Ankara ile sembollesen diizene bir itiraz ve feminist bir arzu olarak
okumay1 gerekcelendirecek en giiclii ipuclart “Kdstebekname” oykiisiinde bulunur.
Yeraltint mesken tutmus bir kostebekle anlaticinin sohbeti seklinde ilerleyen dykii,
keskin bir yeralt1 ve yeristii karsitlig1 kurar. Bu karsitlikta yeralti, agirlikla, sabitlikle
ve devletle bir tutulurken yeristii, degisimin gergeklesecegi, degisim potansiyelinin
ve umudun bulundugu yerdir. Yeraltinda “biiylik laflar”in ve “iri sézler”in oldugu-
nu soyleyen kostebege, “Burada hava var, [...] riizgar filan var, iri sozler dagiliyor
burda” diyerek karsilik verir anlatic1.’? “Iri sozler” ve “biiyiik laflar” yeri degildir
yerylizii. Dahasi1 yeryiiziinde biiyiik biiyiik laflar etmek, “tas gibi, kursun gibi soz-
ler”® soylemek, hava tabakalarina, hava tabakalarinin yer degistirme kabiliyetine
meydan okumak anlamina gelmektedir. Hava tabakalarinin yer degistirmesi ise bera-
berinde karnavalesk bir yikimi getirecektir: “[D]egistirecekler yerlerini — bugiine
dek yercekimine giivenmis ne varsa ortalikta, kurallar, genel miidiirliikler, evlenme,
niifus daireleri, askerlik subeleri falan toz ¢igekleri denli savrulacak havada — bir
karnavalin dogumu olacak.”** Anlaticinin yergekimine giivenerek varligin siirdiiren
seyleri sayarken kurallardan ve devlet kurumlarindan bahsetmesi, 6ykii mekan1 ola-
rak Ankara imgesini gli¢lendirir. Bu kurumlarin yikimiyla sonuglanacak bir degisimi
kiskirtan “iri” ve “biiylik” sozler, Ankara imgesi ile diigiiniildiigiinde akla politikaci-
larin, hukukgularin, biirokratlarin, gazetecilerin, yazarlarin, tiniversite hocalarinin,
kisacast Cumhuriyet aydinlarinin konusmalarini getirir. Harekete gegen ve diizeni
ayakta tutan kurumlar1 yok eden hava kiitleleri imgesiyse ayaklanip rejimi yikan

31 Senol Cantek, “Yaban "lar ve Yerliler, 48.
32 Soysal, Tutkulu Per¢cem, 57.
33 Soysal, Tutkulu Per¢cem, 57.
34 Soysal, Tutkulu Per¢em, 58.
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halk kitleleri imgesini ¢agristirir. Bu okumaya gore kendilerini bir “pedagog” olarak
konumlayan ve “cocuk” olarak gordiikleri halk: egitip aydinlatma gorevini iistlenen
Cumhuriyet aydinlar1,® halki edilgen, sekillendirilmeye miisait kabul ederek onun
harekete gegme ve degisimi baslatma yetenegini hafife almis olurlar. Oykiideki yikim
tahayyiiliinde hafife aldiklar1 bu gii¢, devrim gerceklestirerek sdylenen “iri” sdzlere
mesruiyet veren kurumlarin sonunu getirecektir. Bu tahayyiil, Sevgi Soysal’in dev-
rimci sosyalist yaninin metindeki yansimalarindan biridir. Ayn1 zamanda metni iitop-
ya edebiyatlarina yaklastiran bir husustur. E. M. Cioran’1n deyimiyle “iitopyacilarin
evlad1”™® olan sosyalizm, metnin yayimlandigi donemlerde Tirkiye’de varligini his-
settirmeye baslayan devrimci bir hareket dogurmus, {itopyact tasarimlarin tiretildigi
fikri tartigmalar1 beraberinde getirmistir.’’

Ayni yikim tahayyliilii sadece sosyalist bir iitopya beklentisi olarak degil, femi-
nist bir iitopya beklentisi olarak da okunmaya agiktir. Tipki “On Bir Ayin Birisinde
Gidelim Giizel Gidelim” oykiisiinde oldugu gibi “Kdostebekname” dykiisiinde de
kadin anlatici havadan, yer iistlinden ve degisimden yana taraf tutar. Degisimin
kargisinda konumlanan ve yikimi arzulanan devlet kurumlar “genel miidiirliikler,
evlenme, niifus daireleri, askerlik subeleri’*® ayni1 zamanda devletin eril diizeninin de
somutlasmig sembolleridir. Tiirkiye 6rnegi iizerinden giderek ulus-devlet ingasinda
kadin ve erkek rollerinin nasil kurgulandigini inceleyen Serpil Sancar, eril anlamla-
rin ulus tanimina i¢kin oldugunu belirterek ulus olusumunu “eril tahayyiiliin ingas1”
olarak tanimlar.** Sancar’a gore “Bu anlamda ulus-devletin temel aygitlart (ordu,
modern biirokrasi, yasa koyucular ve ceza vericiler, vb.) eril degerlerle sekillenen
erkek egemen kurumlardir. Karar alma mekanizmalarindaki erkek ¢ogunluklar ve
bu kurumlarin ig¢ isleyislerindeki erkek 6nceligi bunu saglar.”* Tiirkiye 6rneginde
ulusun insa siirecine aktif olarak katilan kadinlar, ulus-devlet kurulduktan sonra
gorevlerinin bittigi gerekgesiyle insa edilen devletin biitiin kurumlarindan sembolik
olarak diglanip eve yollanmistir.*! Yeni rejim devlet kurma gorevini erkeklere verir-
ken kadinlara biraktigi gorev, aileyi kurmak, korumak ve evi ¢ekip ¢evirmektir.* Bu
nedenle Soysal’in yarattig1 kadin anlaticinin, ulus-devletin sembol sehrinde kadinlari

35 Senol Cantek, “Yaban "lar ve Yerliler, 51.

36 E. M. Cioran, Ezeli Maglup, ¢ev. Haldun Bayr1 (Istanbul: Metis Yayinlari, 2007),
21.

37  Taml Bora, Cereyanlar: Tiirkiye de Siyasi Ideolojiler (Istanbul: letisim Yayinlari,
2017), 595.

38  Soysal, Tutkulu Per¢em, 58.

39  Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet, Kadinlar Aile
Kurar (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2014), 54.

40  Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 56.
41  Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 74
42 Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 192.
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dislayan eril diizenin kurumlarinin yok olusunu hayal etmesi sadece sosyalist bir
iitopya tahayyiilil degil, feminist bir iitopya tahayyiilii anlamina da gelir. Beklenen bu
yikimin tasvirinde iitopik ve distopik imgeler yine i¢ ige geger. Yikimin giicii, kitlesel
bir yok olus imalar1 distopik bir manzara sunarken bunun “toz ¢icekleri” gibi umut
verici imgelerle anlatilmasi aslinda iitopik bir gelisme oldugunu akla getirir. Ayrica
bu yikim tasvirinde yikici degisimin ne olursa olsun ger¢eklesecegine dair mutlak bir
inang da goriiliir. Bu da metnin umuttan vazgegmeyen yanina isaret eder.

Gokyiiziinden gelen, felaket ve yikim kiligindaki degisim, eril diizeni sadece
kurumlar diizeyinde bozguna ugratmaz. Eril diizenin kiiclik dlcekte isletildigi ev
iglerini, i¢ mekanlar1 da sarsar, dagitir, bozar ve tersine cevirir. Tutkulu Per¢em’de
icerinin disar1 sagilmasi ve tersyiiz olma, yikim beklentisiyle feminist degisim umudu
arasinda baglar kurmaya olanak taniyan diger bir izlektir. “Kostebekname”de eril
tahakkiimiin kurumlarini “toz ¢igekleri” gibi savuran karnavalesk degisim, eril tahak-
kiimiin sivil mekanlarina, evlere de saldirir:

Ama bir giin — bunalmiya baslasinlar hava tabakalari, o giin iste, biitiin ¢iviler sokiilecek

yuvalarindan, tepetaklak olacak evler, apartmanlar — iglerindeki psiirii kusmalart olacak.

Insanlarim tutsak kilan ne varsa iclerinde dokiilecek, sacilacak ortaliga, tersine gevrilmis

pantolonlar denli rahatlayacak evler. Bir panayir yeri olacak yeryiizii en giizelinden.*

Hava tabakalar1 mevcut diizene “yeter” dediklerinde, eril diizenin tiretildigi yerlerden
biri olan ev igleri de tepetaklak olacaktir. Ev, ulus-devletin kadinlara gosterdigi ideal
adrestir ve devletin trettigi ideal kadinlik roliiniin sahnelenme yeridir. Evler ayni
zamanda cinsiyet farklarinin inga edildigi ve cinsiyet¢i anlamlarin kusaktan kusa-
ga transfer edildigi yerlerdir.** Insanlara eril diizene itaat etmeyi ilk égreten kurum
olan ailenin mekanidir. Bu nedenle evler metinde bir tutsaklik mekan1 olarak tarif
edilir. Evler i¢ini disina kustugundaysa evler bir tutsaklik, bunalt1 ve bulant1 mekani
olmaktan ¢ikacaktir. Sadece evlerde biriktirilen esyalar degil, siirdiiriilen diizen de
kap1 digar1 edilmis olacaktir. Bu disa agilma, eril diizenin evle zorunlu bir iliski igine
hapsettigi kadinlarin da disar1 ¢ikmasi, 6zgiirlesmesi anlamina gelecektir. Biitiin bu
nedenlerden o6tlirii evlerin i¢ini disa ¢eviren, evleri bosaltan yikim, giizelligi de bera-
berinde getirecek, titopik anlamlar kazanacaktir.

Soysal’in dykiilerinde ev i¢lerine hiicum ederek giizellik ve degisim getiren yikim,
savas biciminde de ortaya ¢ikar. “Diismanlig1 Olan Bu Sevingte” Oykiisii, degisim
ihtimali tagidig1 i¢in savasin kiigiik bir kiz ¢ocugu tarafindan nasil dort gozle beklendi-
gini anlatir. Dahas1 kadinlarin, ¢ocukluktan itibaren ev i¢lerinde eril tahakkiimii nasil
duyumsadiklarini, ev i¢lerinin kadinlar i¢in nasil tutsaklik ve bunalti mekani haline
geldigini de gosterir. Oykiide “babasinin agirhig: iistiinde™ kiigiik bir kiz gocugunun
evdeki biitiin ilginin, sevginin ve kontroliin merkezi olan, annenin sevgisini soguran

43 Soysal, Tutkulu Per¢em, 58.
44 Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 195.
45 Soysal, Tutkulu Per¢em, 27.
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baba karsisinda hissettigi “doyumsuzluk, eziklik, itilmislik™* tasvir edilir. Cocuk,
babasinin sofradaki varligini ve ona “Yesene!” diye seslenisini “Bir yiik, bir diiglim
somut bir havlama simdi, sofranin basinda bir patlama” olarak niteler.’ Sofrada
yemek yerken bile babasimin baskisini ve tehdidini iizerinde hissetmektedir. Tam
da bu nedenle radyodan duyulan Ikinci Diinya Savasi haberlerini, babanin basmn-
da tehditkar bir bicimde oturdugu sofradan kurtulus umudu olarak karsilar: “Kdoye
gideriz, karartmalar, bombalar, siginaklar, biiyiik, yeni patlamalar, ¢6ziilen diigiimler
bir de, [...] bir kiz cocugu kayip giden, sofradan kopabilen, ugucu, kurtulmus yiikiin-
den, bir sofra gemberinden, bir bahge 6zgiirligiine konabilen.”*® Cocuk i¢in savas;
kisitlandig1, kendini tehdit altinda hissettigi evden ve sofra basindan uzaklagsma,
babadan kacabilme, hafifleme ve ozgiirlesme firsatidir. Ozgiirlestirici olanaklar
tastyan savas da diger felaketler gibi gokyiiziinden, ugaklar ve bombalar kiliginda
gelecektir. Bahgce duvarina oturan ¢ocuk bu beklentiyle sayiklar: “Ah, gelseler, bir
gelse ugaklar, savaslar bi ulagsa bize, o zaman ne giizel olacak, simdiye dek olmamus,
ozledigim, bilemedigim en giizel seyler olacak.”® Gokyiiziinden yikim getiren savas
ucaklarinin evi dagitma, ev i¢i diizeni bozma, eski diizene ait bir seyleri degistirme
ihtimali ¢ocuk i¢in giizelligin ta kendisidir. Cocuk i¢in ev i¢i ve babanin evdeki var-
l1g1 dylesine agir ve korkunctur ki ancak eril diizenin daha biiyiik, kitlesel bir tiriinii
olan savag bu durumu degistirebilecek giigtedir.

Icin disa sagilmasi ile gelen giizellik “Diyerekten Bizi Bir Yarin Kiyisina Biraktilar
Baktik Biziz Asagilarda” oykiisiinde daha farkli bir bicimde goriiliir. Bu dykiide
giizellik bedenin i¢inin disa sac¢ilmasiyla yaratilir. Fakat bu eylem yine ev igiyle ilig-
kilidir. Bir bakima ev i¢i ve ev diizeni bu siddeti dogurmustur. Oykiiniin kahramani
olan kadin bir erkek arkadasiyla karsilasir, erkek onu bir seyler icmeye ¢agirir ve
kentin yukarilarinda bir eve, iki bekar adamin yasadig1 daginik, bakimsiz, ¢irkin, i¢
bulandiran bir eve gotiiriir. Kadin burada dnce ev i¢ini giizellestirmek i¢in diizeni
bozar, seylere kullanim amaglar1 disinda yeni islevler kazandirir. Pantolon askisin-
dan mutfak musluguna fiyonk, niifus clizdanindan raki sisesine altlik yapar. Kadin
diizenle oynadikea ev ici giizellesir. Evdeki son ¢irkinlik, kadin erkegi bicakladiginda
giizellige evrilir:

Odanin ortasinda yatiyordu. En giizel tiirkiileri hatirliyorum hep. En giizel tiirkiileri soy-

liyerek i¢ organlarini sagiyordum ortaliga. I¢ organlart bilyiisiine ortakti tiirkiilerimin.

Ulastt evigi giizelliginin doruk noktasina. Bir sikintinin, bir sikinti  bi¢imindeki

cirkinligin, en c¢irkin Olisiiniin ortaya sagilmis i¢ organlari biitiinlendi giizelligine.>

46  Soysal, Tutkulu Per¢em, 27.
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Kadinin 6nce evin i¢indeki diizene ardindan evdeki erkege saldirmasi, ev igindeki
ataerkil diizene, eril tahakkiim ve baskiya kars1 bir direnis, baskaldir1 olarak yorumla-
nabilir. Ayn1 zamanda ulus-devletin kadina bigtigi ev i¢ini gilizellestiren, zevkli, yasa-
nilas1 hale getiren kisi roliiniin de reddedilmesi, ters yiiz edilmesi olarak okunabilir.
Sibel Bozdogan, Kemalist rejimin ideal kadin imajini “diinyasi ev tizerine odaklanan
tahsilli es, anne ve hayat arkadas1” olarak tanimlar.>® Rejimin ideal ev imgesi igin-
se “yuvay1 yapan kisi sifatiyla kadiin sahip oldugu beceriler tarafindan zevkle ve
ekonomik bi¢cimde diizenlenmis olan, giizel, rahat, sade ve pratik modern ev ima-
jiydr” der.?? “Diyerekten Bizi Bir Yarin Kiyisina Biraktilar Baktik Biziz Asagilarda”
Oykiisiiniin kadin kahramanin ev i¢ini diizenleme bi¢imi tam da bu idealleri ters yiiz
edecek bigimdedir. Anlaticinin nesneleri diizenleme bi¢imi “zevkli” “pratik” veya
“ekonomik” olmaktan uzaktir, aksine alisildik, beklenen bir diizeni bozmaya, yerin-
den etmeye yoneliktir. Giizelligi ortaya ¢ikaran sey, evin i¢indeki nesneleri yerinden
etme, alisildik diizenin disina ¢ikarma eylemidir. Evin i¢i, giizelliginin zirvesine,
tam da yerlesik diizende evin reisi olarak kabul edilen erkegin i¢ organlarinin kadin
tarafindan ortaya sacilmasi ile kavusur. Kadinin erkegin bedenini ortaliga sacarken
bir yandan tiirkiiler séylemesi, beden sagildik¢a bir sikintinin da ortadan kalkmast, i¢i
disa ¢evirme eyleminin haz verici bir yonii oldugunu ima eder.

Bu haz, sadece degisim umuduyla ve rahatlamayla ilgili degildir. I¢in bosaltilmast,
disa gevrilmesi eril diizenden intikam alma hislerini de barmdirir. “Ug Portakalin
Askr” dykiistinde duvarin {izerinde oturan anlatict kadinin zihninden 6nce bir cin-
sel birlikteligin imgeleri gecer: “...Kanim giiriiltiiyle ¢ekiliyor. Bir morluk yayili-
yor ayak parmaklarimdan beynime dogru. Titriyor dizlerim. Dislerim ¢ikmayan bir
c1gliga kenetli. Ac1, kocaman bir aci sarip sarmaliyor beni. Once sevgen, yumusak.
Amansiz, zorba sonra.”* Hazdan ziyade acinin izlerini tasiyan bu birliktelik imgesini
Roma umumhanelerine iligkin hayaller takip eder: “Gri renkli duvarlar, her tiirlii pis-
ligin iistline alabildigine biiyiiyen gri renkli duvarlar. Odalar, kiiciik kii¢lik bolmeler
ya da. Kapisiz, penceresiz odalar. Her birinde tahta ranzalar, kocaman ibrikler, legen-
ler.” Anlaticinin zihnindeki hazdan ve sicakliktan yoksun, daha ¢ok bir cinsel saldi-
r1y1 hatirlatan birliktelik imgesinin Roma umumbhanesine iligkin zihinsel goriintiileri
cagirdigi anlasilir. Bu ¢agrisim zinciri tesadiifi degildir. Roma ayni zamanda Akdeniz
diinyasinda aile yagaminin ve cinsel yasamin kat1 ataerkil kurallarla yonetildigi, aile-
deki erkek egemenliginin yasalarla giivence altina alindig1 bir tarihsel dénemi ifade
eder.>* Anlatici, Roma imgesini ¢agirarak kendi deneyimini kadinlarin tarih boyunca

51  Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde
Mimari Kiiltiir, ¢ev. Tuncay Birkan (Istanbul: Metis Yayinlari, 2012), 216.

52 Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insasi, 217.
53 Soysal, Tutkulu Per¢cem, 40.
54  Piergiorgio Solinas, “Aile,” 205.
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biriktirdikleri deneyimlerin havuzuna katmaktadir. Fakat kotii deneyimler biriktikge,
deneyimlerin hinci da birikir. Bir sonraki hayalde bir intikam vardir:
Biitiin o duvarlarin, ranzalarin birikmis hinglarmi bir glice bigimleyip yukari firlatigim
kendimi. Bir gége, bir maviye, bir bitime firlatisim. Seni bigimleyen, senin bigimledigin
Roma’ya kususum yukardan. Vicik vicik bir Roma’da yitirisim seni. Gilinesin
gogiin kapanigt Ustliine. Ezisi, yok edisi seni. Ufalayisi, ufalayigi, ufalayisi. Yillara,
yiizyillara bolisti, bitiin bir evrene, en wrak, en bitimsiz evrenlere sagisi tanelerini.*

Kadmlarin tarihe yayilmis somiiriisiinii sahsinda somutlastiran anlatici, biriktirdikle-
rinin hinciyla kendini gokyiiziine firlatir; duvarlardan, kapatilmaktan ve ev iginden
kurtulur. Duvarlarin i¢inde olmaktan kurtuldugu gibi kendi i¢indekileri de bir fela-
ket olarak yukaridan yeryiiziine kusar. Bu imgeler bastirilanin geri doniisiinii tasvir
etmektedir. Anlaticinin kustuklari; ykiide erkekle sembolize edilen eril diizeni ezer,
yok eder, ufalar. Kusma; i¢ini bosaltma, rahatlama, intikam alma ve tarihin yiikiinden
kurtulma eylemidir, kusani giiclendirir. Bu durum “Sen Ey Sa¢gma Barisglar Getiren
Yagmur Ne Verebilir?” dykiisiiniin kadimi i¢in de gegerlidir. “[{]¢siz bir kalip”, “hem
i¢siz hem kalipsiz”™¢ olan kentin sokaklarinda yiiriirken kendi i¢inin de bosaldigini
duyumsayan kadin bu bosluktan gii¢ alir:
Bosalan biitlin biitiin bosalan i¢i, boslugunda bir gii¢ oluyordu simdi. Ya da icinde
kalabalik yapan, savaslar, kavgalar ¢ikaran ayrintilarin ayaklart altinda ezik, sevme-
lerin, diislerin, umutlarin altinda, kdseye sikismis bir gii¢, onlardan silkinmis bir gii¢
kaldirtyordu basini, ezikliginin eski hinciyla, yenikliginin hiziyla biiyiiyordu bosalmisg
i¢inde. (...) Icinin boslugu yetmiyordu giiciine. Cevreyi, evreni bosaltmak istiyordu.”
Bu alint1, boslugun nasil bir gii¢ kaynagi oldugunu agiklamaktadir. Anlaticinin igini
dolduran, “kalabalik yapan” deneyimler, ayn1 zamanda onun igindeki giicii bastiran,
bu giice serpilmesi icin alan birakmayan savas ve kavgalardir. I¢ini bosalttig1 anda
derinlere itilen o gii¢, kuvvetle, yikic1 bir bigimde ortaya ¢ikar. Tipki “Ug Portakalin
Ask1” oykiisiinde oldugu gibi agiga ¢ikan yikicilikta hem giiclenme hem intikam hem
de rahatlama s6z konusudur. Biitiin bunlara ek olarak eril diizenin yikilisinin ancak
topyekiin, kiyameti hatirlatan bir yikim ile gergeklesebilecegi imasi, diger dykiilerde
oldugu gibi bu dykiide de mevcuttur. Oykiideki yikim tahayyiiliinde iitopik ve disto-
pik imgeler i¢ ige geger, eril diizenin yok olusuna isaret eden ve feminist bir {itopya
anlamina gelen yikim, siddeti de beraberinde getirir.

55  Soysal, Tutkulu Percem, 42.
56  Soysal, Tutkulu Per¢em, 48.
57  Soysal, Tutkulu Per¢em, 48.
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Yeni Bir Baslangic Umudu

Tutkulu Per¢em’deki umut ve inang sadece yikimla mu ilgilidir? Degisimin tek
vechesi yikim midir? Metnin anlatic1 kadinlarina degisim umudu veren tek sey eril
diizeni, eril diizenin kurumlarini ve yarattig1 ev iclerini yikacak bir felaketin, hem
de ¢ok biiyiik, her seyi silip siipiirecek bir felaketin gelisi midir? Anlaticilar her seyi
ve herkesi, hatta kendilerini bile yok edecek, yeryiiziinden yasami biisbiitlin silecek
yikimlarin gelecegini 6ngorseler bile silinip siipiiriilmiis, bosaltilmis evrende yeni
bir baglangicin filizlenecegi kehanetinde de bulunurlar. Felaketlerin ardindan geg-
mis yasamlara, kurumlara, kentlere dair geride higbir iz kalmayacagindan ve evren
tertemiz, bombos bir sayfa gibi olacagindan bu, gercek anlamda yeni bir baslangi¢
olacaktir. “Kostebekname”nin sonunda okura miijdelenen bdylesi bir baslangigtir:
“Biitlin yagmurlarimiz1 yagdirdiktan sonra, yikanmig, arinmis baslangi¢lar olacagiz.
Riizgarin esimine uymayacak dumanlarimiz — dumanlarimiz olmayacak. Ev igleri-
miz de olmayacak, dolap i¢lerimiz, i¢ ¢amasirlarimiz, yiikliklerimiz, kilerlerimiz
— dolapsiz bir yasam diisiin — diisin bir kez.”*® Bu yeni yasam, temiz bir baslangi¢
olmanin yani sira tamamen seffaf olacaktir, diisii kurulan yasam, i¢ ve dis ayriminin,
dolayisiyla hicbir engelin olmadigi, sinirsiz bir yasamdir. Bu yasamda biriktirilen
esitsizlikler, gozlerden saklanmak istenen cirkef ve cirkinlik olmayacaktir. Anlati
bu noktada iitopyaya iyice yaklasir, son derece giiclii duygularla, siddet imgeleriyle
elestirilen, yok olmasi arzulanan diizenin bitiminde ideal bir diizenin, ideal bir yagam
bi¢iminin baslayacagi mustulanir.

Yeni baslangic miijdesi sadece “Kdstebekname” dykiisiinde degil, “Ikili” dykii-
siinde de dillendirilir. ki kisinin diyalogu seklinde devam eden Sykiide taraflardan
biri digerine, “Bak savasi getirdin yine. Ne kadar 6liimler olacak simdi. Neler yiki-
lacak yeniden. Silkinip tozlarindan sevmeyi 6grenecek birileri. Yapilar yikilacak iist-
lerine, umursamiyacaklar”* der. Iyimser bir tavirla yasami ve sevginin, yikimlarim,
felaketlerin ve 6liimlerin ardindan iizerindeki molozlart itip tekrar ayaga kalkacagini,
hicbir sey olmamig gibi devam edecegini sdyler. Fakat bu dykiide bunu basaracak
olan “onlar”dir. Oykiiniin kahramani, baska bir kusagin bu kehaneti gerceklestirece-
gini 6ngoriir, kendi kusaginin yeni bir baslangi¢ yapabilecegini diisiinmiiyor gibidir.
Geri kalan her seyle beraber yok olacagina, degisimin kendi sonunu da getirecegine
dair bir inang, baska dykiilerde de goriilebilir. “Ne Giizel Sugluyuz Biz Hepimiz”
Oykiisiindeki anlatici ¢oktan tiikendigini, herkesle beraber yeryiiziinden silinece-
gini soyler. “Ug Portakalin Aski” ve “Sen Ey Sagma Barislar Getiren Yagmur Ne
Verebilir?” oykiilerindeki anlaticilar ise kendi boslugunu her seyi yok eden bir giice
dontistiiriirken kendini de yok etmis olur. Dolayisiyla Soysal’in dykiilerindeki kadin-
larin degisim ugruna kendini feda etmeyi goze aldiklari sylenebilir. Hatta kadinlarin

58  Soysal, Tutkulu Percem, 59.
59  Soysal, Tutkulu Per¢em, 52.
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degisim getirecek felaketleri beklerken yukarilara, tepelere ve duvarlara ¢ikmalari, bir
anlamda g6ge yiikselmeleri, yeni bir toplum i¢in kendilerini feda etmeleriyle beraber
diisiiniildiigiinde onlara Isavari bir 6zellik de katar. Isa’ya “Ikili” dykiisiinde dog-
rudan atif da yapilmaktadir. Oykiiniin agilis ciimlesi olan “Erol Biiyiikbur¢’u sever
misiniz?” sorusuna “Evet ama Isa’y1 unutmama imkéan yok” cevabini verir ikiliden
biri.® Isa sadece ¢agrisim olarak degil ismen de metnin igindedir; arzulanan feminist
iitopyaya kavusmak i¢in hangi fedakarliklarin yapilmasi gerektigini hatirlatircasina,
anlaticinin aklindan ¢ikmamaktadir. Bu atif, romantik sosyalist gelenegin mesihci
itopyalara duydugu ilgi® hatirlandiginda daha da anlam kazanir ve metindeki yikim
ve yeni bir diizen tahayyiilliniin {itopyact yanim giiclendirir.

Sonuc¢

Tutkulu Perg¢em’de, yukaridan gelecek, yeryiiziinii silip siipiirecek, evlerin, bedenle-
rin i¢ini disa ¢evirecek, anlaticilarinin ugruna yok olmayi goze aldiklart bir yikimin
hayali biitiin oykiilere dagilmig bir haldedir. Degisime yonelik coskulu bir arzuyla,
giiclli bir inangla, yer yer de kanl intikam duygulariyla beslenen ve metne distopyan
bir atmosfer veren bu hayal, metnin en giiclii ortak imgesidir. Bu imge, eril diizeni,
onun tlrettiginden daha biiyiik bir siddetle yerinden oynatmanin, ufalamanin, parala-
manin ve geri doniigsiiz bigimde etrafa savurmanin hayali olmasi hasebiyle {itopyaci
bir tahayyiilii ifade eder. Bu iitopyaci yikim tahayyiiliindeki diizen elestirisi dogrudan
degildir, daha ¢ok imgelerle ortaya konulur. Siyasal rejim hi¢bir zaman agikca bahse
konu edilmez. Metinde bunun yerine ulus-devletin baskenti Ankara’y1 ¢agristiran
bir mekan kurgulanir ve dykiiler bu cagrisimin beraberinde getirdigi politik yorum
olanaklarina kap1 agacak ayrintilarla zenginlestirilir. Biitiin bu ¢agrisimlar ve ayrin-
tilar yoluyla ulus-devletin eril dogas1 ve Kemalist rejimin kadinlara bictigi kisith
rol elestirilir. Bu roliin sinirlart iginde mahpus kalmis kadin anlaticilarin devrimei
potansiyeli, son derece yikici ve giiclii imgelerle ifade edilir. Eril diizenin degisi-
mine, yok olusuna yonelik feminist bir umudu ve inanci dile getiren bu {itopyaci
tahayyiil, Tutkulu Percem’i elestirel litopyanin smirlarinda dolasan bir metin haline
getirir. Tutkulu Per¢em’e bir iitopya metni denemez fakat metnin anahtarinin elestirel
iitopyalarla akrabaliginda sakli oldugunu sdylemek de yanlis olmayacaktir. Ustelik
gokten gelen ve umut verici bir degisim potansiyelini barindiran yikim imgesi, Sos-
yal’in diger kurmaca metinleri i¢in de anahtar hiikmiindedir. Tante Rosa’nin yasam
dolu Rosa’sina “igini 6ldiirmeyi”® 6giitleyen rahibelerin okuluna yukaridan yagan
bombalar, hatta Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti’nde, tam da ulus-devletin modern vitrini

60  Soysal, Tutkulu Percem, 51.
61 Tanil Bora, Cereyanlar, 649.
62  Sevgi Soysal, Tante Rosa (Istanbul: Tletisim, 2021), 22.
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olmak iizere tasarlanan “Yenisehir” semtinin ortasinda tehditkar bir bi¢imde sallanan
diistii diisecek kavak, bu imgenin cesitlemeleri olarak goriilebilir. Sevgi Soysal’in
kurmacalarinda, basin1 yukari kaldiran karakterler i¢in degisim umudu hep vardir.
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A. Eram and M. Raghibul Haque

Beyond Punishment: Waiting Under the Panoptic Gaze
in Aziz’s The Queue

Abstract

This paper aims to examine how waiting becomes a disciplinary apparatus in the dystopi-
an and Kafkaesque world of Basma Abdel Aziz’s The Queue (2013). A society structured
as a Panopticon forces State approval of every personal and professional work and yet
pauses its bureaucratic machinery indefinitely, after facing dissent. Known as the Gate,
it imposes and encourages a queue in front of it for approval of papers, while maintai-
ning pervasive surveillance all around. When contextualised within the Arab Spring in
Egypt, the queue and the accompanied waiting in the novel raise existential questions
and point to the experimental forms of punishments that help maintain hegemonic power
over people. The paper examines the prominent instances of waiting in the novel vis-a-vis
Foucault’s idea of panopticism and Schweizer’s theory of waiting. In a nation engulfed in
the inherent arbitrariness of waiting and its psychological effect, it implies a punishment
meant to control and constrain personal freedom. Thus, the paper depicts how disciplinary
apparatuses like imposed waiting and Panopticon are used as implicit and perpetual forms
of punishment. Basma Abel Aziz uses the conventions of dystopian fiction to envision an
alternate reality, developing out of unpleasant realities of the context.

Keywords

dystopia, The Queue, Basma Abdel Aziz, Panopticon, Arab Spring, Kafkaesque

Oz

Bu makale, Basma Abdel Aziz’in The Queue (2013) adli romanimin distopik ve Kafkaesk
diinyasinda bekleyisin nasil bir disiplin aygiti haline geldigini incelemeyi amaglamaktadir.
Panoptikon olarak yapilandirilmis bir toplumda devletin her kisisel ve profesyonel isi
onaylamasi zorunlu hale gelir ve bu durumda dahi devlet direncgle karsilaginca biirokrasi
makinesini siiresiz olarak durdurur. Romandaki Kap: belgelerin onaylanmasi i¢in kendi
6niinde kuyruga girilmesini zorlar ve tesvik eder, bu ayn1 zamanda yaygin bir gozetim
ag1 kurmasimi saglar. Roman1 Misir’daki Arap Bahar ile baglamsallastirinca, romandaki
bu siraya girme ve siradaki bekleyis hali bir¢ok varolussal soru ortaya ¢ikarir ve insanlar
tizerinde kurulan hegemonik giice yardimci cezalandirma sistemlerinin deneysel tiirler-
ine isaret eder. Bu makale romandaki belli bekleyis 6rneklerini Foucault’un panoptikon
kavram1 ve Schweizer’in bekleme teorisiyle birlikte incelemektedir. Dogustan gelen keyfi
bekleyis ve bu bekleyisin psikolojik etkileri tarafindan yutulmus bir ulusta yasanan bu
durum insanlarin 6zgiirligiinii kontrol edip sinirlandirmak igin bir cezalandirma islevi
gormektedir. Bundan dolay1 bu makale birer disiplin aygitlari olarak “empoze edilen bek-
leyis” ve panoptikonun ortiikk ve kalici cezalandirma tiirleri olarak nasil kullanildiklarini
incelemektedir. Basma Abel Aziz distopik kurmacanin konvansiyonlarini kullanarak
alternatif gerceklikleri tasavvur etmektedir, bu alternatif ger¢eklikler ise baglamin rahatsiz
edici gergekliklerine dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler
distopya, The Queue, Basma Abdel Aziz, Panoptikon, Arap Bahari, Kafkaesk
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As Henri Bergson waits for the lump of sugar to dissolve in water,' his imagined yet
felt duration is telling of the surreal experience that is waiting. If the sugar never dis-
solves and the wait is endless, it is a dystopic image that emerges akin to a Beckettian
waiting that is meaningless and futile. Basma Abdel Aziz’s The Queue presents a
Kafkaesque? image of an ever-increasing queue, where citizens wait endlessly in the
hope of bureaucratic work to be done. Waiting, when used as a disciplinary apparatus,
depicts one of the many possibilities of a Panoptic State. It reveals the power struc-
tures in a dystopian society and also the absurdity of such an existence. Against the
backdrop of the socio-political turmoil that Egypt underwent, it becomes pertinent to
contextualise the novel within the Arab Spring under which Aziz constructed such a
dystopia.

Dystopias are imagined during existential uncertainties and prolonged acts of opp-
ression when power is performed and exerted to discipline the body and the mind.
Basma Abdel Aziz, born in Cairo in 1976, writes in the aftermath of the Arab Spring.
The term “Arab Spring” may have been first used in 2011 by Marc Lynch, a political
scientist, which “grossly generalize(d) tumultuous events” of different countries.?
A period of political revolution against authoritarian governments was initiated in
Tunisia in late 2010 when a Tunisian street vendor Mohamed Bouazizi set himself
on fire in protest after officers vandalised his shop.* It triggered widespread anger
and dissent that spread to other parts of the Middle East, including Morocco, Syria,
Libya, Kuwait and Egypt. It seemed to be the “consequence of decades of oppressive
and authoritarian political systems, failed economic policies, and socially alienated
and disaffected populations, namely youths.” The causes for dissent also included

1 Henri Bergson, The Creative Mind: An Introduction to Metaphysics (New York:
Dover Publications, 2007), 113.

2 Merriam-Webster Dictionary defines “Kafkaesque” as characteristic of Franz Kafka’s
nightmarish setting in his works, with the word “often applied to bizarre and impersonal
administrative situations where the individual feels powerless to understand or control
what is happening.” Source: “Kafkaesque,” Merriam-Webster.com Dictionary, accessed
September 22, 2022, https://www.merriam-webster.com/dictionary/Kafkaesque.

3 Ibrahim N. Abusharif, Parsing “Arab Spring” (Qatar: Northwestern University,
2014), 10.

4 Kareem Fahim, “Slap to a Man’s Pride Set Off Tumult in Tunisia,” New York Times,
January 21, 2011, https://www.nytimes.com/2011/01/22/world/africa/22sidi.html.

5 Lieutenant Colonel El Hassane Aissa, The Arab Spring: Causes, Consequences, and
Implications (Pennsylvania: U. S. Army War College, 2012), 2, https://apps.dtic.mil/sti/
citations/ADA560779.

Nesir 3 (Ekim 2022) 49



A. Eram and M. Raghibul Haque

a high rate of unemployment and economic inequalities.® The increasing cost of
food also proved to be another contributing factor.” Thus, the demand for education,
democracy and political freedom increased as “people demanded to bring down the
regime.”® In Egypt, the anger of the people was directed towards the incumbency of
Husni Mubarak, who was in power since 1981. Nepotism, corruption, violent forms
of discipline and draconian laws were rampant during the period. Consequently, the
protestors clarified that their “movement favoured freedom and democracy,” deman-
ded that fair elections be held, and the voices of common people heard. Individual
freedom was undermined and society grappled with hopelessness, and the revolution
did not even yield satisfactory results, as the Arab Spring is considered “neither fully
successful nor unsuccessful.”"

Aziz, a psychiatrist by profession, received wide critical acclaim with her debut
novel Al-Tabuur (2013). Elisabeth Jacquette later translated the novel from Arabic
into English as The Queue."" Aziz is a human rights defender and an outspoken critic
of the Egyptian government. She is qualified in sociology, neuropsychology, medici-
ne and surgery, and has spent several years working for the victims of torture.'? The
Queue’s publication got her mentioned as one of Foreign Policy’s Global Thinkers. '
In Temptation of Absolute Power (2009), which is a sociological and historical study
by Aziz, she examines the violent conduct of the Egyptian police and the security for-
ces towards the citizens.'* The Queue also has been long-listed for the Best Translated
Book Award (BTBA) in 2017 and short-listed for the Translators Association (TA)

6  “A BBC Trust report on the impartiality and accuracy of the BBC’s coverage of
the events known as the ‘Arab Spring’ (2012),” BBC, August 6, 2013, https://www.bbc.
co.uk/bbctrust/our work/editorial standards/impartiality/arab_spring.html.

7  Tom Gjelten, “The Impact Of Rising Food Prices On Arab Unrest,” NPR, February
18, 2011, https://www.npr.org/2011/02/18/133852810/the-impact-of-rising-food-prices-
on-arab-unrest.

8 Aissa, The Arab Spring, 6.
9 “ABBC Trust report.”

10 Abdul QadirMushtaq and Muhammad Afzal, “Arab Spring: Its Causes and Conse-
quences,” JPUHS 30, no. 1 (2017): 9.

11 The paper will be referring to Elisabeth Jacquette’s version of the novel called The
Queue, which was translated in 2016.

12 Annie Gagiano, “The African Library: The Queue by Basma Abdel Aziz,” Litnet,
accessed August 26, 2022, https://www.litnet.co.za/the-african-library-the-queue-by-bas-
ma-abdel-aziz.

13 “Basma Abdel Aziz,” Words Without Borders, accessed August 26, 2022,
https://wordswithoutborders.org/contributors/view/basma-abdel-aziz.

14 “Basma Abdel Aziz,” Internationales Literaturfestival Berlin, https://literaturfesti-
val.com/en/authors/basma-abdel-aziz.
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First Translation Prize in 2018."% The novel reflects the turmoil of the socio-political
atmosphere of Egypt, as the dystopia imagined is an expression of the hopelessness
faced by people. Queues in front of government offices were a common sight in
Cairo.'® Punishments were meted out to the citizens for acts distinctive of personal
freedom, and there was constant surveillance of them.

The Queue can be placed in the rising literary trend of dystopian fiction in Egypt
that has been written in the context of the Arab Spring. Bakker!” gives an overview
of the literary trend of Egypt’s dystopian fiction, examining various novels. Ahmad
Khalid Tawfiq’s Yitibiyd or Utopia (2009) is a “science fiction failed utopia™'® that
shows an imagined new source of fuel in Cairo. Set in 2020, it depicts a sharp eco-
nomic divide, mass poverty and violence amidst the indifference of the rich. O. R.
Hamilton’s The City Always Wins (2017) seems to refer directly to the uprising in
Egypt by relying “on the author’s personal experience” as it represents and fictional-
izes events from October 2011 to July 2013." Utarid or Otared (2014) by Muhammad
Rabi is another novel that shows a twisted form of resistance, as former police and
military officers plan to incite a revolution using civilians by killing them. Further-
more, a critical study by Alessandro Buontempo® tries to establish Aziz’s Al-Tabir
and Yusuf Rabu’s A/-Tamasth within the literary convention of Egyptian fiction and
the progress of it post Arab Spring.?! The focus of the author is on their political
backgrounds, the idea of power structures and their tools in the novels. However,
our paper explores the hegemonic power structures and the unconventional forms of
punishment, by positing how, in Aziz’s dystopia, the act of waiting and the panoptic
vision of the government are used as psychological and existential means of control
over people. The imagined failed uprising in The Queue leads to the Kafkaesque
events of the novel, constructing a dystopian setting.

15  “Basma Abdel Aziz,” Internationales Literaturfestival Berlin ,https://literaturfesti-
val.com/en/authors/basma-abdel-aziz.

16 A Shiva Prasad Sharma, “Postscript Of Egyptian Revolution: An Analysis Of Pro-
duction Of Egypt As A Space In Basma Abdel Aziz’s The Queue (2016),” Palarch'’s Jour-
nal of Archaeology of Egypt/Egyptology 17, no. 2 (2020): 252.

17  Barbara Bakker teaches courses in Arabic at Dalarna University.

18  Barbara Bakker, “Egyptian Dystopias of the 21st Century: A New Literary Trend?,”
Journal of Arabic and Islamic Studies 21, no.l1 (2021): 84, https://doi.org/10.5617/
jais.9151.

19  Bakker, “Egyptian Dystopias,” 85.

20  Alessandro Buontempo is a lecturer in Arabic literature at the Universita degli Studi
“G. d’Annunzio” di Chieti-Pescara.

21  Alessandro Buontempo, “The Egyptian Revolution and its Discontent: al-Tabiir by
Basmah ‘Abd al-‘Aziz and al-Tamasth by Yusuf Raha,” La rivista di Arablit 9, no. 10
(2015): 38-53.
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When Jeremy Bentham introduced the idea of a Panopticon, an architectural
design, he intended a type of prison that would liberate convicts from extreme forms
of institutional violence.?? According to his philosophy of utilitarianism, punishment
was an “evil in itself, allowed only if it excluded greater evil.” The Panopticon
consists of a surveillance design that makes it possible for the prisoners, in several
cells in the periphery, to be watched efficiently from a central tower by any administ-
rator. Foucault’s idea of panopticism is based on Bentham’s Panopticon. He explores
the power structures inherent in such a design, and the uses and implications of it.
The constant visibility of the watched and the improbability of when someone is
being watched or by whom creates a power relation between the two and “assures
the automatic functioning of power.”?* Due to the ease of observation, the Panopticon
was also a “laboratory,” a place for experimentation, “to try out different punishments
on prisoners, according to their crimes and character, and to seek the most effective
ones.” The discipline mechanism of the panoptic structure improves the efficiency
of the power exercised over people; it is a “design of subtle coercion.”?® Consequent-
ly, the internalisation of the power relation leads to the disciplining of the self.

In The Queue, a physical and symbolic structure called the Gate was erected after
a failed revolution called the First Storm, which aimed to overthrow the regime. The
second failed revolution, termed the Disgraceful Events, was a form of dissent aga-
inst the authoritarian rule of the Gate, where several citizens lost their lives and many
were injured, including Yehya who is shot. The novel follows Yehya Gad el-Rab Sae-
ed’s ordeal, who is a “non-ideological nonconformist and an idealist who is inadver-
tently drawn into a politically oppositional role — really only for seeking treatment for
a bullet wound.””” However, the government denies any existence of bullet wounds,
as “the report emphasized that no bullets had been visible on the man’s X-ray.”*® The
Gate’s existence is justified and validated through its role of issuing the Certificate of
True Citizenship, which is only issued once there is irrefutable proof of no political

22 Jeremy Bentham, The Panopticon Writings (London: Verso Books, 2010).

23 Masa Gali¢, Tjerk Timan, and Bert-Jaap Koops, “Bentham, Deleuze and Beyond:
An Overview of Surveillance Theories from the Panopticon to Participation,” Philosophy
and Technology 30, no. 1 (2016): 12, https://doi.org/10.1007/s13347-016-0219-1.

24 Michel Foucault, Discipline and Punish: The Birth of the Prison (New York: Vin-
tage Books, 1995), 201. Subsequently, Foucault’s text will be abbreviated as D&P, fol-
lowed similarly by the page number.

25  Foucault, D&P, 203.
26  Foucault, D&P, 209.
27  Gagiano, “The African Library.”

28 Basma Abdel Aziz, The Queue (New York: Melville House, 2016), chap. “The
Night of June 187, Kindle. Aziz’s novel will be further be abbreviated as 70, followed
by the chapter name.
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activity. After the Disgraceful Events, all the bureaucratic paperwork is paused, the
Gate is closed indefinitely and the people lined up in the queue are made to wait.
Along with Yehya, the novel follows the (in)actions and the dilemma of Doctor Tareq
who examines his gunshot wound but cannot perform surgery. Amani, the beloved of
Yehya, suffers psychological and possibly sexual trauma when she tries her utmost to
retrieve Yehya’s reports from the hospital.? It also follows an array of characters who
are waiting in the queue for the Gate to function again but in vain.

A queue brings forth an image of a single straight line, one that by nature requires
a certain degree of self-discipline, brought about by the internalisation of the power
hierarchies. When the state closes the means of authorisation required to sustain daily
life, waiting becomes a subtle form of punishment that is imposed under the Panoptic
gaze of the State. The act maintains the hegemony of the authoritarian government
over the people and ensures the non-disturbance of power relations, quelling any
chance of revolution. The constant presence of the bullet in Yehya’s body compensa-
tes for the absence of visible repressive state apparatus such as the police or military
and intensifies the dystopian nature of the surveillance state. The society depicted,
with the queue taking up a major part of its space, is structured as a Panopticon. The
surveillance kept over the people is constant and unverified. The novel never confir-
ms the specific means of surveillance or even the nature and ideology of the State.
The Gate’s propagation of the queue, despite never resuming its operation, evinces
experimentation on the people. To curb any dissent in the aftermath of two failed
revolutions, the State opts for a subtle form of punishment, one that necessitates
people to wait. It is a dystopia enveloped in absurdity and marked by waiting.

Harold Schweizer, an Emeritus professor of English at Bucknell University, posits
a theory of waiting. He bases it on Bergson’s concept of temporality, where mental
time becomes lived, rather than simply thought. The experience of waiting manipula-
tes perception, and enlarges it; it makes the person conscious of her “own existential
enduring” and “duration.” Waiting is uncomfortable, intimate. One is forced to lis-
ten to the “uninterrupted humming of life’s depths” where lies the “real duration” of
time.’! With waiting also comes hope, and “hope is endured.”? As Schweizer puts
up existential questions, the psychological effects of time also need to be confronted.
The helplessness endured during the span of waiting, compromises the usually envi-
saged self-worth, lowering it to the bottom of an inevitable power hierarchy that is
established between the one waiting and the one being waited for.

29  Gagiano, “The African Library.”

30 Harold Schweizer, On Waiting (United Kingdom: Routledge, 2008), 18.
31 Bergson, Creative Mind, 113.

32 Schweizer, On Waiting, 117.
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The waiting endured by the people of The Queue is an absurd and meaningless
one, akin to Vladimir and Estragon’s waiting in Waiting for Godot (1953),** where
the end to their wait never arrives. The novel begins with the description of the queue,
where people have been waiting for the Gate to open, and it is for such an extraordi-
nary stretch that their destination is not visible anymore. As the novel progresses, the
queue grows increasingly longer every passing day, occupying deserted districts.**
The queue leads up to the Gate, and the people need to wait for it to open because
all the official works, including getting a diagnosis, surgery, teaching, or any other
professional work, require a Certificate of True Citizenship that is issued only by the
Gate. The governmental structure becomes a “mysterious abode where “the power”
resides,” thus, a “sinister space.” A claustrophobic image is depicted, where people
in the queue have increased “so much so that they would soon block out the sun,”*
representative of the suffocating reality of living under an authoritarian government.
A fagade of functioning is preserved by the Gate, which makes promising announ-
cements and keeps the people queued up on edge. As the Gate could open any time,
“everyone expected the queue to move any minute, and they wanted to be ready,”’
and it invoked self-conflict in those who waited and yet wanted to leave.

While the reason for the punishment is evident, as it is after a failed revolution
that the Gate closes, the novel depicts a Kafkaesque bureaucracy®® as the various
characters are trapped in a malicious cycle of bureaucracy that is marked by arbitra-
riness, meaninglessness and helplessness. Yehya’s ordeal to get the surgery approved
is reminiscent of Josef K.’s trial in The Trial, ¥ a novel by Franz Kafka. Nightma-
rish events engage the two men and any taken action in trying to end their ordeal
is inconsequential; both of them die at the end of the two novels. Yehya wonders,
“closing indefinitely made no sense, unless it was simply dealing out another form
of punishment.”* While the closure of the Gate is a punishment in itself, the necessi-
tation of the queue and the required waiting is the Panoptic State’s Kafkaesque idea
of punishment, which punishes even in the absence of a definite crime. The mental

33 Samuel Beckett, Waiting For Godot (United Kingdom: Faber & Faber Limited,
2008).

34  Aziz, TQ, chap. “The Booth.”

35  Wessam Elmeligi, “Islands, Rooms, and Queues: Three Tropes in Arabic Science
Fiction,” MOSF Journal of Science Fiction 4, no. 2 (2021): 46.

36 Aziz, TQ, chap. “The Gate of Maladies.”
37 Aziz, TQ, chap. “Um Mabrouk.”

38 Stewart Clegg, Miguel Pina e Cunha, laian Munro, Arménio Rego, and Marta Oom
de Sousa, “Kafkaesque Power and Bureaucracy,” Journal of Political Power 9, no. 2
(2016): 158.

39  Franz Kakfa, The Trial (United Kingdom: OUP Oxford, 2009).
40 Aziz, TQ, chap. “The Way to Amani.”
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experience of time affects the psychological state of the characters as well, waiting
only makes the people suffer and renders them helpless. Schweizer emphasises the
existential aspect of waiting. Despair and hope entangle to signify duration that “can-
not be reverted into the measurable dimensions of clock time,” for waiting becomes
“a condition of our being.”*' The wait endured becomes meaningless, yet there is no
escape from the queue even if there exists no physical enforcement of the same. A
slim hope during the process even ensures the perpetuation of a power balance that
inclines towards the government.

““‘Discipline’ may be identified neither with an institution nor with an apparatus; it
is a type of power, a modality for its exercise, comprising a whole set of instruments,
techniques, procedures, levels of application, targets; it is a ‘physics’ or an ‘anatomy’
of power, a technology.”** Discipline’s inextricable relation to power can be seen in
the novel when the effect of the queue and its accompanied waiting is analysed. In the
duration where the characters as well as the readers wait, the Gate never opens throu-
ghout the novel. It is through the imposed act of waiting that the physical freedom
of the people is curtailed. As they wait, the length of the queue increases absurdly
every passing day, even if none of them has any clue as to when the Gate will open.
It is only the rumours of its opening soon that keep their hopes alive. It is an Orwel-
lian community* that has internalised discipline. Even when the characters want “to
break the tedium of these countless weeks of waiting,”** they cannot do so. The State
maintains its power through absurd forms of bureaucratic paperwork made necessary.
As even a life-saving surgery requires an approved certificate, the act of endless
waiting inflicted upon the people is meaningless yet an insidious punishment given
to discipline the common people and nullify the possibility of any resistance. When
a teacher, who had praised a student for writing a classroom essay criticizing the
government, is asked to produce a Citizenship certificate just so she could continue
teaching, standing in the queue she feels “like a student who had committed the gra-
vest mistake, waiting to be disciplined.”* As Nagy, Yehya’s friend who accompanies
him to the queue, realises, “the queue was like a magnet. It drew people towards it,
then held them captive as individuals and in their little groups, and it stripped them
of everything, even the sense that their previous lives had been stolen from them.”*
The punishment, therefore, not only deprives them of their personal and professional
life, it curtails their physical, mental and individual freedom.

41  Schweizer, On Waiting, 128.
42  Foucault, D&P, 215.

43 We refer to the characteristic indoctrinated community represented in George
Orwell’s Animal Farm and 1984.

44  Aziz, TQ, chap. “The Way to Coffee Shop.”
45  Aziz, TQ, chap. “The Queue.”
46  Aziz, TQ, chap. “The Second Disgraceful Events.”
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Since most of the action takes place in the queue and the State machineries feature
through conversations, announcements and rumours, the queue becomes “a micro-
cosm of society, a blend of all classes and lineages.”*” As months pass and Yehya
keeps waiting with the bullet lodged in his body, the State performs its act of denials
through its machineries. The media, ironically represented by a newspaper named
The Truth, acts as the voice of the government as individual officers or the ideology
of the State is never specified in the novel. It denies any acts of violence against
its citizens during the first and second Disgraceful Events and classifies any act of
dissent as rumours, using religion as a justification for nearly all the misfortunes
that befall the people. Even religion becomes a State machinery as the High Sheikh
issues Fatwas, perhaps to maintain discipline or to control the population’s anger. The
anonymity of power, as shown by the author, is representative of the Panoptic nature
of the State, where it could be any totalitarian government and the power structures
would remain unchanged in the society. In depicting it so, the novel seems to satirize
the denial of the use of violence on Khaled Said by the government of Egypt. On
“June 6, 2010, police dragged a computer programmer named Khaled Said out of a
cybercafé and beat him to death in the street.”*® It was a key turning point in Egypt
as post-mortem pictures of his brutalised body were uploaded to social media and yet
the police blamed the disfiguration on the autopsy itself.*

The Panoptic gaze of the Gate in the novel is delineated through often unverified
and hidden means of surveillance. Yehya’s patient file, which contained an unner-
vingly comprehensive account of his life and acquaintances, is shown to be regularly
updated by the administration. There are unknown officials in the queue who keep an
eye on everyone, and even government officials are not spared. Ehab, a journalist who
documents the situation around the queue, comes across a letter that Um Mabrouk (a
working woman also lined up in the queue) had accidentally gotten from an official.
He realises his phone conversations have been recorded in official reports. Thus,
mobile phones are made out to be one of the confirmed devices of surveillance, even
though the exact means of recording is unverified. Distributed to the people by the
Violet Telecom Company, the mobiles record conversations and convey them to the
Gate. The people in the queue also hear the rumours of disappearances that occur as a
result of the recordings. It affects the Boycott campaign against the company, one of
the few forms of dissent that were still prevalent in the queue. Such rumours threaten
the individual freedom of the people and ensure a practice of self-discipline. As fear

47  Elmeligi, “Islands, Rooms, and Queues,” 45.

48  Rebecca J. Rosen, “So, Was Facebook Responsible for the Arab Spring After
AN?” The Atlantic, September 3, 2011, https://www.theatlantic.com/technology/
archive/2011/09/so-was-facebook-responsible-for-the-arab-spring-after-all/244314.

49  John Ehab, “Journalists Protest State Media Coverage of Alexandria Police Killing,”
Egypt Independent, June 30, 2010, https://www.egyptindependent.com/journalists-pro-
test-state-media-coverage-alexandria-police-killing.
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and anxiety spread and people “still didn’t know the extent of the surveillance or how
long it would continue,” the taxing duration of wait increases. The unverified means
of surveillance and the fear of being watched by the unknown proves to be a psycho-
logical form of punishment for the disciplined subjects, who are also being repressed
physically. Alfat, the head nurse at Zephyr hospital, denies the existence of Yehya’s
X-ray reports when confronted by him, as it is later revealed that she was also under
surveillance. She is also seen lined up in the front of the queue until she disappears
suddenly, without any clues or information. With Alfat’s story, Aziz seems to point to
arbitrary arrests, which were common in Egypt.’' The lack of knowledge, distortion
of truth, and the spread of false propaganda ensured that people still participate in the
queue, and thus, the psychological effect of time spent waiting is integrated with the
psychological effect of surveillance.

The spectacle of the queue, with a pervasive atmosphere of anxiety and fear promp-
ted by the Panoptic gaze, which compels the disciplined subject to self-surveillance
and self-discipline, is also reminiscent of the horror the prisoner is subjected to in
Edgar Allan Poe’s short story The Pit and the Pendulum.> As the narrator waits for
an impending death by the lowering pendulum in the pit, the psychological torment
is uncannily similar to what Yehya experiences in The Queue. The fear of looming
death is accentuated by the excruciating passage of time leading up to it, as both men
wait. As Jason Haslam points out, in the backdrop of prison experiments, Poe’s tale
“highlights the reduction of cultural possibilities when a narrative or a nation has
terror as its governing principle” where such horrors incapacitate its subjects and
produce “passive citizens.”* The possibility explored by Poe is reconstructed and rei-
magined by Basma Abdel Aziz, where citizens are rendered passive and unyielding
by the mechanism of the Gate that has succeeded through the idea of a queue. Amani
is completely indoctrinated by the Gate’s propaganda at the end, as even after waiting
and suffering alongside him, she questions the existence of a real bullet.

The Panoptic State envisioned by Aziz in her dystopian fiction brings forth the
queue as a space, which is an experimental prison, a “magnet” that people cannot
leave, trapped in a sinister cycle of Kafkaesque bureaucracy, and Poe-esque psycho-
logical torture — both pronounced by acts of waiting. Not only is the queue unmoving,

50 Aziz, TQ, chap. “Ines.”

51  “Egypt: Generation of young activists imprisoned in ruthless bid to crush dissent,”
Amnesty International, June 30, 2015, https://www.amnesty.org/en/latest/news/2015/06/
egypt-generation-of-young-activists-imprisoned-in-ruthless-bid-to-crush-dissent.

52 Edgar Allan Poe, The Pit and the Pendulum (United Kingdom: Read Books Limit-
ed, 2012).

53 Jason Haslam, “Pits, Pendulums, and Penitentiaries: Reframing the Detained Sub-
ject,” Texas Studies in Literature and Language 50, no. 3 (2008): 275, https://www.jstor.
org/stable/40755512.
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but the lives of common people are also frozen in time. The dystopian nature of the
State is epitomised through Yehya, who dies at the end of the novel, waiting and
suffering. The act of waiting in The Queue raises existential questions as the novel
depicts the meaninglessness of the actions performed. Time is used against people
to punish the protestors for acting against the government, and in doing so every
individual is punished, for no crime of their own, merely to curb further dissent.
Waiting becomes a disciplinary apparatus of power; one that is not as pronounced
as a gunshot, nevertheless, causes more anguish than a physical wound. Time passes
through the disciplined subjects and helps maintain hegemony over people. Thus, in
envisioning a dystopian waiting, Aziz conceives of an alternate reality that navigates
one of the many possibilities of a Panoptic State, emerging out of the psychological
scars of the socio-political period of turmoil that was the Arab Spring.

Bibliography

“A BBC Trust report on the impartiality and accuracy of the BBC’s coverage of the events
known as the “Arab Spring” (2012).” BBC, August 6, 2013. https://www.bbc.co.uk/
bbcetrust/our work/editorial standards/impartiality/arab_spring.html.

Abusharif, Ibrahim N. Parsing “Arab Spring”. Qatar: Northwestern University, 2014,

Aissa, Lieutenant Colonel El Hassane. The Arab Spring: Causes, Consequences, and
Implications Pennsylvania: U.S. Army War College, 2012. https://apps.dtic.mil/sti/
citations/ADAS560779.

Aziz, Basma Abdel. The Queue. Translated by Elisabeth Jaquette. New York: Melville
House, 2016. Kindle.

Bakker, Barbara. “Egyptian Dystopias of the 21st Century: A New Literary Trend?.”
Journal of Arabic and Islamic Studies 21, no.1 (2021): 79-94.

Beckett, Samuel. Waiting for Godot. United Kingdom: Faber & Faber Limited, 2008.

Bentham, Jeremy. The Panopticon Writings. Edited by Miran Bozovi¢. London: Verso
Books, 2010.

Bergson, Henri. The Creative Mind: An Introduction to Metaphysics. Translated by
Mabelle L. Andison. New York: Dover Publications, 2007.

Buontempo, Alessandro. “The Egyptian Revolution and its Discontent: al-Tabir by Bas-
mah Abd al-Aziz and al-Tamasih by Yusuf Raha.” La rivista di Arablit 9, no. 10
(2015): 38-53.

Clegg, Stewart, Miguel Pina e Cunha, [aian Munro, Arménio Rego, and Marta Oom de
Sousa. “Kafkaesque Power and Bureaucracy.” Journal of Political Power 9, no. 2
(2016): 157-181. https://doi.org/10.1080/2158379X.2016.1191161.

38 Nesir 3 (Ekim 2022)



Wiaiting Under the Panoptic Gaze in Aziz's The Queue

“Egypt: Generation of young activists imprisoned in ruthless bid to crush dissent.” Amnes-
ty International, June 30, 2015. https://www.amnesty.org/en/latest/news/2015/06/
egypt-generation-of-young-activists-imprisoned-in-ruthless-bid-to-crush-dissent.

Ehab, John. “Journalists Protest State Media Coverage Of Alexandria Police Killing.”
Egypt Independent, June 30, 2010. https://www.egyptindependent.com/journal-
ists-protest-state-media-coverage-alexandria-police-killing.

Elmeligi, Wessam. “Islands, Rooms, and Queues: Three Tropes in Arabic Science Fic-
tion.” MOSF Journal of Science Fiction 4, no. 2 (2021): 36-49.

Fahim, Kareem. “Slap to a Man’s Pride Set Off Tumult in Tunisia.” The New York Times,
January 21, 2011. https://www.nytimes.com/2011/01/22/world/africa/22sidi.html.

Foucault, Michel. Discipline and Punish: The Birth of the Prison. Translated by Alan
Sheridan. New York: Vintage Books, 1995.

Gagiano, Annie. “The African Library: The Queue by Basma Abdel Aziz.” Litnet, April
26, 2019.

Gali¢, Masa, Bert-Jaap Koops, and Tjerk Timan. “Bentham, Deleuze and Beyond: An
Overview of Surveillance Theories from the Panopticon to Participation.” Philosophy
and Technology 30, no. 1 (2016): 9-37. https://doi.org/10.1007/s13347-016-0219-1.

Gjelten, Tom. “The Impact Of Rising Food Prices On Arab Unrest.” NPR, February 18,
2011. https://www.npr.org/2011/02/18/133852810/the-impact-of-rising-food-prices-
on-arab-unrest.

Haslam, Jason. “Pits, Pendulums, and Penitentiaries: Reframing the Detained Subject.”
Texas Studies in Literature and Language 50, no. 3 (2008): 268-84.

Internationales Literaturfestival Berlin .“Basma Abdel Aziz.” Accessed September 22,
2022. https://literaturfestival.com/en/authors/basma-abdel-aziz.

Kafka, Franz. The Trial. Translated by Mike Mitchell. United Kingdom: OUP Oxford,
20009.

Merriam-Webster.com Dictionary. “Kafkaesque.” Accessed September 22, 2022. https://
www.merriam-webster.com/dictionary/Kafkaesque.

Poe, Edgar Allan. The Pit and the Pendulum. United Kingdom: Read Books Limited,
2012.

QadirMushtaq, Abdul, and Muhammad Afzal. “Arab Spring: Its Causes and Consequenc-
es.” JPUHS 30, no. 1 (2017): 1-10.

Rosen, Rebecca J. “So, Was Facebook Responsible for the Arab Spring After All?.”
The Atlantic, September 3, 2011. https://www.theatlantic.com/technology/
archive/2011/09/so-was-facebook-responsible-for-the-arab-spring-after-all/244314.

Schweizer, Harold. On Waiting. United Kingdom: Routledge, 2008.

Sharma, A Shiva Prasad. “Postscript Of Egyptian Revolution: An Analysis Of Production

Of Egypt As A Space In Basma Abdel Aziz’s The Queue (2016).” Palarch's Journal
of Archaeology Of Egypt/Egyptology 17, no. 2 (2020): 248-52.

Nesir 3 (Ekim 2022) 59



A. Eram and M. Raghibul Haque

Words Without Borders. “Basma Abdel Aziz.” Accessed September 22, 2022. https://
wordswithoutborders.org/contributors/view/basma-abdel-aziz.

60 Nesir 3 (Ekim 2022)



Arastirma Makalesi Nesir 3 (Ekim 2022):
Research Article 6l1-74

Memory, Dystopias, and Writers:
Attempting to Subvert Dystopia
for the Future

Bellek, Distopyalar ve Yazarlar:
Gelecek Icin Distopyayi Altiist Etmeyi Denemek

Jennifer-Kelso Farrell

Associate Professor

Milwaukee School of Engineering

Department of Humanities, Social Science, and Communication
ORCID: 0000-0002-9006-9276

farrell@msoe.edu

Farrell, Jennifer-Kelso. “Memory, Dystopias, and Writers: Attempting to
Subvert Dystopia for the Future.” Nesir: Edebiyat Arastirmalar Dergisi 3
(October 2022): 61-74.

https://doi.org/10.5281/zenodo.7221209

Gelis tarihi / Recieved: 02.08.2022 e Kabul tarihi / Accepted: 28.09.2022

Checked by plagiarism software e © Yazar(lar)/ Author(s)| CC BY- 4.0
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Memory, Dystopias, and Writers:
Attempting to Subvert Dystopia for the Future

Abstract

Looking at three contemporary dystopian novels, Omar El Akkad’s American War,
Jeff Noon’s Falling Out of Cars, and Yoko Ogawa’s The Memory Police, this paper
will analyze the way in which writing is used as an attempt to disrupt dystopia.
While the protagonists fail in their attempts at subversion, the paper will explore
how dystopia challenges memory, identity, and relationships. Additionally, the paper
will examine how the protagonists’ subversive writings affect those around them,
including future trauma. A brief discussion of the connection between writing and
memory from a psychological perspective will ensue, including how writing excites
important parts of the brain. Part of this exploration will look at memory and how
writing ties to the past and how identity is negotiated through the act of writing in the
course of literary analysis of the novels. The three novels reiterate that while erasing
the past is impossible, it is possible to erase or modify memories to the point that the
past no longer matters.

Keywords

dystopia, memory, identity, science fiction, Jeff Noon, Omar El Akkad, Yoko Ogawa

Oz

Bu ¢alismada Omar El Akkad’in American War, Jeff Noon’un Falling Out of Cars ve
Yoko Ogawa’nin The Memory Police adl1 ¢agdas distopik romanlarina bakarak yaz-
manin distopyay1 bozma girisimi olarak nasil kullanildig1 analiz edilecektir. Protago-
nistler distopyay1 yikma girisimlerinde basarisiz olurken distopyanin hafiza, kimlik
ve iligkilere nasil meydan okudugu incelenecektir. Ayrica protagonistlerin yikici
yazilariin gelecekteki travmalar dahil olmak tizere ¢evrelerindekileri nasil etkiledigi
de ele alinacaktir. Yazmanin beynin 6nemli kisimlarini nasil uyardigi da dahil olmak
tizere, psikoloji perspektifinden yazma ve hafiza arasindaki baglant1 tizerine kisa bir
tartisma yapilacaktir. Bu incelemenin bir kismi hafizaya, yazmanin gegmisle nasil
bir bag kurduguna ve romanlarin edebi analizi sirasinda yazma eylemi araciligiyla
kimligin nasil miizakere edildigine bakacaktir. Bu ii¢ roman, ge¢misi silmek imkan-
siz olsa da geg¢misin artik dnemli olmayacagi bir yere kadar anilart silmenin veya
degistirmenin miimkiin oldugunu tekrarlamaktadir.

Anahtar Kelimeler
distopya, hafiza, kimlik, bilim kurgu, Jeff Noon, Omar El Akkad, Yoko Ogawa
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Using three contemporary dystopian novels, this paper will explore the connection
between writing, identity, memory, and dystopia and how the act of writing is a sub-
versive act within a dystopia, but also that writing is an act that carries consequences
for not just the writer but those in the writer’s orbit. This paper will look specifically
at the role of writers in dystopia through American War, Falling out of Cars, and
The Memory Police. Using work in psychology related to memory, the three novels
will each highlight memory loss and manipulation, identity crises, and the erosion
of relationships. In each of these novels, the reader is introduced to writers who
attempt, and fail, to challenge the dystopian worlds in which they live. In each case,
the writer leaves behind traumatic memories with which those around them must
contend. American War (2017), written by Omar El Akkad, focuses on a woman who
journals her trauma at the hands of the Northern Government during a second U.S.
civil war. In Falling Out of Cars (2007), Jeff Noon chronicles a former journalist los-
ing her memory due to a virus that has spread through England. The Memory Police
(2019) by Yoko Ogawa follows an unnamed protagonist who must contend with a
government that seemingly removes memories at random. The three novels reiterate
that while erasing the past is impossible, it is possible to erase or alter memories to
the point that the past no longer matters.

The debate over whether writing enhances memory or not is an ancient one, going
back to Plato who famously said in Phaedrus, “They will cease to exercise memory
because they rely on that which is written calling things to remembrance no longer
from within themselves, but by means of external marks.”! What Plato’s assertion is
missing is how vital those external marks can be when trying to disrupt or subvert a
dystopian situation. The very act of writing leaves an indelible record of events that
can serve to link the past to the future. Keeping this in mind, this paper will use Matt
Wanat’s definition of remembering: “... by remembering 1 mean to refer to not only
to memory, but also to the processes by which we might rebuild memberships, and
the challenges of doing so in a milieu of human and environmental exploitation.”
Here, Wanat expands remembering from merely recounting events or facts to include
how human connections can be built through the sharing of memory or collective
memories even when doing so may be dangerous or seem impossible.

1 Plato, “Phaedrus,” in Plato: Collected Dialogues, ed. Edith Hamilton and Huntington
Cairns. (Princeton: Princeton University Press: 1961), 275.

2 Matt Wanat, “Dislocation, Dismemberment, Dystopia: From Cyberpunk to the Fic-
tion of Wendell Berry and Ann Pancake,” The Midwest Journal of Modern Language
Association 48, no. 1 (Spring 2015): 149.
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Writing, indeed, involves a large number of cognitive components that operate at different

levels of representation. For instance, at a semantic level, planning processes construct

a preverbal message that corresponds to the ideas a writer wants to communicate. In this

stage, ideas are retrieved from long-term memory and (re)organized if necessary.3

The act of writing is a complex one that uses multiple areas of the brain to process
and share information. Writing can be secretly coded, writing can be duplicated, writ-
ing preserves history. All three of these aspects of writing is what makes it dangerous
for a dystopian society. People who write and people who read are connected to one
another through the act of writing. The fact that writing can happen surreptitiously
makes it a threat to a dystopian society.

In 2014, Pam Mueller and David Oppenheimer published what has become the
benchmark study for showing the link between writing by hand and memory reten-
tion.* Their study has been revisited several times since 2014, most recently by the
University of Tokyo in a 2021 study that looked at memory and physical writing
versus writing tablets or smartphones. The most current study concludes that

Volunteers who used paper had more brain activity in areas associated with language,
imagery visualization, and in the hippocampus — an area known to be important for
memory and navigation. Researchers say that the activation of the hippocampus indicates
that analog methods contain richer spatial details that can be recalled and navigated in the
mind’s eye.’

The Tokyo study is in line with what other researchers have found: physical writing
helps people with memory. “Encoding, or the physical act of taking notes, is thought
to result in enhanced learning as the information which was perceived is then being
produced by the learner.”® The Tokyo study is important for this paper because of the
connection between writing by hand and memory since our protagonists either write
long hand or using a typewriter. Some of the interesting dystopian science fiction nov-
els have dealt with protagonists for whom physically writing is their main occupation
or their main way of navigating the world. “On a structural level, the writing systems
of a language can act as a fundamental principle providing order of information.” ’

3 Thierry Olive, “Working Memory in Writing: Emperical Evidence From the Dual-
Task Technique,” European Psychologist 9, no. 1 (March 2004): 32.
4 Pam A. Mueller and Daniel M. Oppenheimer, “The Pen is Mightier Than the Key-

board Advantages of Longhand Over Laptop Note Taking,” Psychological Science 25,
no. 6 (2014): 1159-1168.

5  “Study Shows Stronger Brain Activity After Writing on Paper Than on Tablet or
Smartphone,” University of Tokyo, accessed July 1, 2022, https://www.sciencedaily.com/
releases/2021/03/210319080820.htm.

6 Bradford J. Lee, “Comparing Factual Recall of Tapped vs Handwritten Text,” Acta
Psychologica 212 (2021): 2.

7  Rui Chen, Yun Toa, Zhi Liu, and Tobias Tempel, “From A to Z? Retrieval-Induced
Forgetting of non-verbal Information Indicates How Writing Systems Can Shape Memory
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Identity can be a key component of that information. As this paper goes through the
three novels, the links between writing, memory, and identity will become clearer.
Before diving into the contemporary novels, however, it is prudent to start with the
most famous example of writing, subversion, identity, and consequences.

Winston, the protagonist of George Orwell’s /984, journals not only to retain his
private memories but also to protect them from being altered or erased by the govern-
ment of Big Brother. Winston is living under the incredibly oppressive Big Brother, a
government that has its party members under near constant surveillance. The simple
act of buying the journal is Winston’s first subversive act, the second is writing his
account of life before Big Brother. Winston is less concerned with preserving “the
truth” for future readers than he is simply trying to preserve that which belongs to
him. “Instead, he channels his dissent into a notebook that he hides from the peering
eyes of the omnipresent telescreen.” He writes and immediately erases “DOWN
WITH BIG BROTHER?” as his third act of rebellion. Later, he goes back and fills a
page with this sentiment.

Winston’s job at the Ministry of Truth is to destroy facts and replace them with new
“facts” which influence the populous’ memory influencing perceived reality. His job
also ensures that there are no contradictions between what the government says and
what the populace experiences. “Who controls the past,” ran the Party slogan, ‘con-
trols the future: who controls the present controls the past.” Big Brother manipulates
simple things to keep the citizens docile such as the cost of chocolate or the number
of pairs of boots available. Controlling reality “...is the only way to get that perfect
soldier, devoid of self-consciousness and the sense of individuality, man reduced to
a tabula rasa, and then ‘re-created’ from scratch by rules of centralizing power.”'
Winston, in his own insignificant way, attempts to fight the authorities by writing his
memories. He takes solace in the fact that the government has not actually altered the
past, just people’s memories of it. The central government sees Winston’s actions as a
threat and seek out to neutralize him. In a cruel twist, the government allows Winston
to live as a changed man, a man who worships the central government, only to shoot
him dead at the end of the novel.

In the case of /984, Winston’s rebellion is futile. The journal is destroyed, and

nothing changes about the dystopia. Similarly in American War the reader is intro-
duced to the story of Sarat Chestnut as presented through her nephew’s interpretation

Organisation,” International Journal of Psychology 55, no. 3 (2020): 347.

8 Alex Dontre, Memory Hole: The Psychology of Dystopia (Alexander Dontre, 2021),
50.

9  George Orwell, /984 (New York: Signet, 1950), 34.

10 Michalache Delia Doina, “The Political Role of Memory and Identity in Dystopian
Societies,” European Journal of Research and Reflection in Arts and Humanities 2, no.
2 (2014): 16.
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of her diaries. The novel takes place during a second civil war in the United States
and follows Sarat’s growth from a displaced child to a merciless assassin determined
to bring down the Northern Government who has cost her so much. A northern attack
on the camp where she and her family are housed leaves her mother dead and her
brother severely disabled. As compensation, the government gives her family a house
in Georgia for her, her twin sister, and her disabled brother. Sarat eventually retires
from her war and sets up in a shed on the property. Her brother’s family is nervous
to have her present except for her nephew who is immediately fascinated by the tall,
scarred, quiet woman. The dystopian world of an American torn apart along geo-
graphical lines and suffering from ecological disaster is a world in which Sarat moves
easily. It also reflects the status of Sarat’s family which the war mostly destroyed.

Her journals record her experiences, her plans, her angers, and her loves. Whether
Sarat journaled for the future or because she needed to work through her various
traumas is unclear. After her death, her nephew inherits her journals. As a result,
the entire novel is telling her tales based on her diaries. When he comes upon her
diaries, his rose-colored view of his aunt changes from thinking she was a tool used
to commit murders to realize that she did what she did because she wanted to. Identity
is a combination of self-awareness and choice.!! Until reading her diaries, her nephew
was unaware of just how self-aware Sarat was and how she made the choices she did.
She strips away his romanticized version of her and leaves him with the reality that
she was a cold-blooded killer.

The collective memory based on discourse with historical consciousness is an
intergenerational bridge that provides not only social identity but also its continuity.
In the historical process, history and discourse have continually transformed each
other and thus formed collective memory.'?

Sarat’s nephew destroys the journals and all the information and history contained
in them because it is the only way he can think of hurting her. Her journals are a
burden to the nephew. Early in the novel he comments, “But there are things I know
that nobody else knows. I know because she told me. And my knowing makes me
complicit.”!* Rather than donating them to a museum or a scholar and keeping her
memories alive, he burns most of them, holding on to the first page of her first diary
which reads, “When I was young, I lived with my parents and my brother and my
sister in a small house by the Mississippi Sea. I was happy then.”'* Sarat’s statement
about a time when she was happy, a time before the Civil War, but also a time when

11 Doina, “The Political Role of Memory and Identity in Dystopian Societies,” 10.

12 Suat Kutay Kiiciikler, “Control of Collective Memory in Dystopias,” Academia,
accessed July 1, 2022, https://www.academia.edu/39087050/Control of Collective
Memory_in_Dystopias.

13 Omar El Akkad, American War (New York: Knopf, 2017), 3.

14 Akkad, American War, 413.
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she and her family struggled to survive is how her nephew wants to remember her.
“T wish T had known her then, in those years when she was still unbroken.”’® By
referring to her as “broken,” he reveals the pain he sees in her writing and also the
depth to which his memories of her have been irrevocably damaged. “Moreover,
by taking a stance of looking back at the dystopian past from a distant future, some
future histories also comment on the production of history and their own ‘presence’
in history on a meta-narrative level.”! In this case, the meta-narrative is the nephew’s
tale of Sarat, which is disrupted by the revelations he finds in her diaries.

In Jeff Noon’s Falling Out of Cars, the protagonist, Marlene, is a former journal-
ist who is fighting to preserve her memories from a mind-destroying virus that has
wreaked havoc on the United Kingdom. Due to her journalism background, Marlene
hopes her scattered and fragmented notebooks will be read by a future someone. “We
are losing ourselves. We’re losing all the traces, all the moments of the world, one
by one. I have to keep writing.”'” Maintaining her identity is important for Marlene,
and it is the only thing she is losing. As her memory erodes so does her sense of self.
The journals are her attempt to ground herself and stave off the inevitable. “Language
is one element of identity construction, it links members of a society, and of course
provides collective memory.”'® Falling Out of Cars explores the erosion of events,
connections, and people as the unnamed sickness takes over. The virus reduces peo-
ple to living only for each day while seeking out the drug that keeps them tethered
to reality. The novel reads like a dream as the reader watches Marlene’s memory
fade. People are still aware of a time before the sickness but as the reader travels the
narrative, they see that hold on the past is growing increasingly tenuous day by day.

The government may have created the virus to sell the cure. Something unknown
went wrong and now the government must give Lucidity, Lucy for short, out for free
albeit on a rationed scale to keep society from teetering into chaos. “These words.
Some of which are missing completely, and here, well, I have let desire take over;
remembering as [ can, even as the noise creeps further into the pages. The sickness
grows worse within me, in tandem. I’m taking the Lucy four or five times daily,
perhaps more.”" Even then, the virus is progressive so eventually the drug loses its
efficacy. “The attack on collective memory, even if unintentional, has the negative
effect of creating identity crises. In some individuals, complete destruction of identity
is inevitable.””

15  Akkad, American War, 11.

16  Anya Heise-von der Lippe, “Histories of Futures Past: Dystopian Fiction and the
Historical Impulse,” Z4AA4 66, no. 4 (2018): 415.

17 Jeff Noon, Falling Out of Cars (London: Black Swan, 2007), 30.

18 Kiigiikler, “Control of Collective Memory in Dystopias.”

19  Noon, Falling Out of Cars, 379.

20  Doina, “The Political Role of Memory and Identity in Dystopian Societies,” 9.
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Marlene’s body remains but her mind is going. It is in her fragmented, nonsensical
journals that she keeps her fragile hold on her identity and her reality. “And yet I will
have such moments of lucidity, a sudden pain of memory... A fleeting glimpse that
must be caught hold of immediately or be lost forever... I have to keep writing. There
is no other escape, especially now that I seem to be getting worse.”?! Marlene and her
traveling partners are on a mission to gather missing pieces of a mirror for a wealthy
benefactor. Their activities are illegal but given how eroded society is in the novel,
they rarely worry about the repercussions of theft and violence. On their travels they
pick up a young teenage hitchhiker named Tupelo who turns out is immune to the
virus. Tupelo is watching the world decay around her and is the only one who can
understand Marlene’s writings. Tupelo reminds Marlene of her own daughter who
is slowly dying in a coma and all Marlene has of her is a photo that becomes more
meaningless with each day.

The question remains, however, whether it is truly possible to control the past or
destroy record and memory.?? The one takeaway from the novels in this paper is that
the past cannot be destroyed but memory can be altered to the point of not resembling
the past.

I picked up the notebook. I read through the last few entries, the scrawled lines, the mess

of words that told my story... And even as I read, the text melted away in my eyes. What-

ever meaning I had seen before. . .What was the use of it? What was the use of writing?

The book was the noise. All that was done, fighting was down now, and I tore the page

from the book. And then another, at random, another page, the next page, letting them

fall. 3

Like Sarat, Marlene leaves her journal behind for someone else to find. In her
case, she leaves it at a hotel next to a phonebook and a traveler’s guide. Marlene has
recorded what she can and has made the decision that future consequences belong
to someone else. She does this because she is losing herself. All she has left of her
identity is the picture of her daughter, but she no longer remembers exactly who it is.
The novel ends with Marlene waiting for the virus to fully destroy her mind. Before
she reaches that point, however, she leaves the reader with a line of hope: “If you can
read this sentence, this one fragile sentence, it means you’re alive.””* If one can read
the words in the journal then one has enough control over their mind that they may
not completely succumb to the virus. If someone can read the journal it means the
virus is at bay, that the dystopia has ruptured, and there is at least some sort of record

21 Noon, Falling Out of Cars,18.

22 Lucia Opreanu, “Rememberance Versus Reinvention: Memory As Tool of Survival
and Act of Defiance in Dystopian Narratives,” University of Bucharest Review 3, no. 2
(2013): 20.

23 Noon, Falling Out of Cars, 303.
24 Noon, Falling Out of Cars, 380.

68 Nesir 3 (Ekim 2022)



Memory, Dystopias, and Writers

of the chaos and pain the virus caused. Truly, though, the novel ends ambiguously.
The reader will never see whether the dystopia ended, nor will the reader know the
fate of Marlene.

The last novel discussed leaves the reader with a successful dystopia. Yoko Oga-
wa’s novel The Memory Police follows an unnamed woman who lives on an unnamed
island in an unnamed part of the world. The Memory Police opens with the unnamed
narrator recalling a conversation with her mother. The narrator asks if it is scary when
things disappear. Her mother answers:

No, don’t worry. It doesn’t hurt and you won’t even be particularly sad. One morning,
you’ll simply wake up and it will be over, before you even realized. . . you’ll feel that
something has changed from the night before, and you’ll know that you all lost something
that something has been disappeared from the island.

Her mother is not considering the emotional pain that one might feel at losing an
object, even if they do not remember it any longer. Nor is she considering how the
disappearances will affect human relationships. The narrator is aware that her mom
has not “lost” what others have because her mother remembers despite The Memory
Police. There is a small percentage of people who can hold onto their memories of
disappeared objects and those people are a threat to The Memory Police’s agenda. By
the time the novel starts, the narrator is alone. Her mother died while in the custody
of The Memory Police and her father passed away. The narrator’s world consists of
herself, the Old Man, and R, her editor.

The narrator is an author who manages to publish stories that do not run afoul of
The Memory Police. Her editor, R, is one who can remember. R also serves as addi-
tional exposition clueing the narrator in to safe houses and underground networks for
getting people like R off the island. He also explains how The Memory Police track
those who can remember. This ability puts him at risk of The Memory Police who
frequently sweep the island looking for people like R. The chaotic presence of The
Memory Police creates a sense of paranoia and distrust among the remaining citizens
that is reinforced each time an object is disappeared, and everyone must make a
public show of getting rid of the item. The constant change results in total confusion
which undermines one’s identity to the point that whatever the “official” narrative is
is the one the individual accepts.? In a bid to save R, the narrator and The Old Man
hide R away in a secret room inside the narrator’s house. For the remainder of the
novel, this trio and her home are her world.

The first thing she documents disappearing are birds. This disappearance sets the
tone for subsequent disappearances.

The disappearance of the birds, as with so many other things, happened suddenly one
morning. . . I spotted a small brown creature flying high up in the sky... I had just begun

25  Yoko Ogawa, The Memory Police (New York: Vintage, 2019), 3.
26 Doina, “The Political Role of Memory and Identity in Dystopian Societies,” 10.
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to wonder whether it was one of the creatures I had seen with my father I realized that

everything I knew about them had disappeared from inside me: my memories of them,

my feelings about them, the very meaning of the word ‘bird’- everything.”

When The Memory Police show up on the day of the birds’ disappearances, five
years after her father’s death, to go through his office and remove or destroy anything
relating to birds, she experiences her loss all over again. The birds are significant
because they were her father’s area of scholarship so by removing the birds, The
Memory Police have effectively removed her memory and connection to her father.

It is not just her, though, as the narrator describes how she saw bird owners stand-
ing with their pets in cages, stunned at what was to come. The owners let their birds
go and after that, there were no more birds on the island. Similar events happen
when the next object, roses, disappear. People take to the gardens to rip the petals
off the bushes and throw them in the river. One-woman remarks “They are the last
and most beautiful memento I have of my late father.”?® A sentiment that rings true
for the narrator who experienced similar loss with the birds. It is becoming clear that
The Memory Police are not just eroding citizens’ ties to their own familial history
but to history in general. While the past remains, the memories of the citizens are
disappearing.

In fact, memory is in direct interaction with social and historical contexts and the
concept of “recall” becomes a reality through these contexts. Also, the reason for the
importance of collective memory is that it is directly related with the formation of
social identity because identities exist with reference to the past.?

When The Memory Police take her friend The Old Man, the narrator attempts to
find him at The Memory Police headquarters. While trying to find her friend in a
frustrating bureaucratic exercise she is told, “Our primary function here is to assure
that there are no delays in the process and that useless memories disappear quickly
and easily—I’m sure you’d agree there’s no point in holding on to them.” This
does not clear up any of the motive for the disappearances, but it does speak to the
philosophy behind the disappearances. Someone is deciding what memories are dan-
gerous, frivolous, and/or useless and they then decree those memories be expunged.
The most efficient way to remove the memories is to remove objects associated with
the memories. The collective memory of the island is under constant attack as are the
identities of the citizens.

To forget is to be disconnected from the past, to make it easier to miss the connec-
tions that link events or people together in the present. The complete loss of an object,
like a map, goes beyond the loss of the map as a physical thing. What disappears

27  Ogawa, The Memory Police, 10.

28 Ogawa, The Memory Police, 150.

29  Kiigiikler, “Control of Collective Memory in Dystopias.”
30 Ogawa, The Memory Police, 106.
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with it is the knowledge of where you are in relation to others on the island, the
ability to travel, the understanding that other islands exist beyond the narrator’s lim-
ited purview. Once a critical mass of information is lost, the linkages between them
disappear, making it easier to believe that the world we live in now is how things have
always been and that there is no need and no possible way—to chart another path.’!

No disappearance epitomizes the need to chart a new path better than when the
Memory Police disappear calendars, locking the island in a perpetual winter. Spring
cannot come because time cannot move. Crops cannot grow and subsequently there
cannot be harvests. The island experiences a food shortage. Locking people in a per-
manent winter is a means of controlling emotions on a new level. With no other
seasons to look forward to, the incessant snow, cold, and dreariness wears down the
citizens’ will to argue or fight against the dystopia. Soon people began to forget about
the other seasons and accept that it is winter, it has always been winter, and it will
always be winter.

While marveling at humans’ ability to adapt to the changes, the narrator is accept-
ing that there is only her current reality. The narrator demonstrates how easy it is to
keep forgetting once forgetting is the norm.*> R discusses how he sees the narrator
changing as the disappearances continue.

I looked over at R. ‘So you really think our hearts are decaying?’ ‘I don’t know whether
that’s the right word, but I do know that you’re changing, and not in a way that can be
easily reversed. It seems to be leading to an end that frightens me a great deal.*

The changes R fears in the narrator accelerate when novels disappear. She and
The Old Man hide her favorites even though she cannot remember them nor read
them. The rest go to the giant bonfire in which the town has started to destroy the
remaining books. The narrator remarks that she “. . .thought I could hear the sound
of my memories bringing that night.””** The narrator is correct. The fire is destroying
all her memories attached to reading novels and authoring novels. One woman at
the bonfire wants the burning to stop and her actions bring The Memory Police.
As they are dragging her away from the others she screams, “No one can erase the
stories!”* Sadly, for most of the people the stories can and are being erased. Only a
select few, like R, remember. With each disappearance the narrator laments, “Words
seem to retreat further and further away with each disappearance.”® Her life’s work,

31  Julia Shiota, “Yoko Ogawa’s The Memory Police and the Dangers of Forgetting,”
accessed March 15, 2022, https:/sites.Isa.umich.edu/mqr/2021/07/yoko-ogawas-the-
memory-police-and-the-dangers-of-forgetting/.

32 Shiota, “Yoko Ogawa’s The Memory Police and the Dangers of Forgetting.”

33 Ogawa, The Memory Police, 146.

34  Ogawa, The Memory Police, 195.

35 Ogawa, The Memory Police, 26.

36  Ogawa, The Memory Police, 82.
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the novels she has produced, no longer exist. She cannot remember them existing.
Her torment does not end at that point as her very identity experiences attack at the
hands of The Memory Police when she finds she can no longer produce fiction. She
takes a job as a typist at a spice company. The narrator has lost a key component to
her identity, that as a writer. She adapts, as most people do, unaware of exactly what
they are losing.

The responsibility of maintaining the trio’s memories increasingly falls to R. As
the novel goes on, R gradually becomes obsessed with keeping objects, ideas, and
memories safe. He honestly believes that the objects that they hide in his safe room
cannot be disappeared.

“The urge to hold on to the past manifests itself in the form of memorabilia, sou-
venirs, and media of remembrance serving us as substitutes or triggers for memories.
We want to maintain the ability to recall certain moments of our lives. By preserving
materializations of precious and far away moments we hope to keep hold of them.”*’

As the novel draws to a close, the disappearances become more extreme. One day
the narrator wakes up and even though both legs are present, she cannot remember
what her left leg is. The leg is useless, and she cannot recall its use. Within hours the
populace has adapted to being one legged. Next, the right arm disappears and people
adapt even quicker. The disappearances continue to escalate until the entire body
disappears. “The hands that had written the story, my eyes overflowing with tears, the
cheeks that had received them—they all disappeared in their turns, and in the end, all
that was left was a voice.” ® While it is freeing for the narrator to be just a voice on
the wind, she is aware that this is not the end. Ultimately, the voices disappear leaving
R alone in his safe room filled with the various trinkets that the three gathered to keep
safe. Among those trinkets is the narrator’s body.

While R continues to exist, he and whomever else who survived The Memory
Police, now live in a world that is empty. “It is this re-appropriated historical impulse
which drives a number of non-realist texts which —on the surface—seem to focus
more on the future than on the past. Dystopian novels, which also depict the progress
of a particular society but are more interested in showing the failure of teleological
expectations and the dangers of read historical development as inevitable.”* Whatev-
er the goal of The Memory Police, they have been ruthlessly successful. The Memory
Police have broken down not just ties to history, to other people, but to the individuals
as well as they destroy the very core identities of the citizens.

While writing may be a subversive act in a dystopia because it keeps the past alive
as well as the identities of the citizens, it is not enough to overthrow a dystopia. In

37  Astrid Erll and Ann Rigney, Mediation, Remediation, and the Dynamics of Cultural
Memory (New York: Walter de Gruyter, 2009), 36.

38 Ogawa, The Memory Police, 272.
39  Anya Heise-von der Lippe, “Histories of Futures Past,” 411-412.

72 Nesir 3 (Ekim 2022)



Memory, Dystopias, and Writers

each of the three novels discussed the dystopia remains intact while the protago-
nists’ identities and memories are destroyed. However, in each novel, the protagonist
leaves behind a written record for future people to read and learn from. In American
War, Sarat accidentally destroys her identity when she leaves her journals behind for
her nephew who sees this as a betrayal. He destroys her journals forever erasing her
memories. In Falling Out of Cars, Marlene’s futile attempts to preserve her identity
and memories fail when she leaves her journals for an unknown someone to pick up.
Finally, in The Memory Police, the unnamed narrator completely disappears leaving
nothing behind but her inert body.
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Reshaping the Balance: How Gilman Critiques
and Constructs a Feminist Utopia in Herland

Abstract

Based on the perspective of utopian fiction, this article examines Charlotte Perkins
Gilman’s Herland from three critical angles: social systems, gender consciousness,
and ecological environment. In terms of social institutions, this article contends that
Gilman uses Herland to criticise social Darwinism; in terms of gender consciousness,
the article contends that Gilman designs the ideal characteristics of an independent
woman by describing the duality of her characters; finally, in terms of the ecological
environment, Gilman consciously connects women to Mother Earth, thus completing
a critique of the industrial model of patriarchal reality and the problem of environ-
mental protection. However, Herland also has some limitations. In some ways, the
characterisation of women of purely Aryan descent reflects Gilman’s ethnocentric
tendencies. Gilman combines eugenics and feminism, and her sense of racial supe-
riority arises from the interplay of the specific historical circumstances of the time.
In any case, as a female utopian novel, its critique of the social reality of the time is
profound, and its exploration of an ideal society is positive.

Keywords

Charlotte Perkins Gilman, Herland, feminism, utopian fiction, feminist fiction

Oz

Utopik tiiriin bakis agisina dayanan bu makale, Herland’1 ii¢ perspektiften incelemekte-
dir: toplumsal yapi, cinsiyet bilinci ve ekolojik ¢evre. Makale, sosyal kurumlar agisindan
Gilman’in Herland’1 sosyal Darwinizm elestirisinde bulunmak icin kullandigini, cinsi-
yet bilinci agisindansa bagimsiz bir kadinin ideal 6zelliklerini karakterlerin ikililiklerini
gizerek tasarladigini ileri stirer. Son olarak, ekolojik ¢evre agisindan Gilman kadinlari
bilingli olarak Toprak Ana ile iligskilendirerek endiistriyel ataerkil gerg¢eklik modelini ve
¢evreyi koruma sorununun elestirisini tamamlamis olur. Bununla birlikte, Herland’in da
bazi kisitliliklart vardir. Bazi yonlerden, saf Aryan soydan gelme kadinlarin karakteri-
zasyonu Gilman’in etnomerkezci egilimlerini yansitmaktadir. Gilman soy 1slah1 ve femi-
nizmi birlestirir, yazarin iistiin 1rk algisi ise donemin belirli tarihsel kosullarinin etkilesi-

minden dogar. Her haliikarda, feminist bir {itopya romani olarak, Herland’in toplumsal
gergeklik elestirisi derin, ideal toplum incelemesi ise yapicidir.

Anahtar Kelimeler

Charlotte Perkins Gilman, Herland, feminizm, iitopik kurmaca, feminist kurmaca
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Introduction

Since the Renaissance author Thomas More first used the term “utopia” in his novels,
it has become a symbol of a better society and has given rise to a new genre of fiction
known as the utopian novel. The most important function of this genre is “social
critique and the positive description of a new social system.”! The most important
aspect of “utopia” is not that “it stands in for a coherent or fully realised ‘perfect’
world”; instead, “it represents the potential outcome of fantasising as a creative
practice.”* However, utopian fiction is based on and has served patriarchal societies,
both in its critique of current society and in its conception of the future society. A
fundamental gender mindset is created by phallocentric culture: women are always
associated with ignorance, stupidity, and sin. Even positive images of women are
always soft, naive, sensual, dependent, and in need of male protection, as Shake-
speare exclaims in Hamlet, “Frailty, thy name is woman!”? In traditional utopian
fiction, such gender mindsets and stereotypes have not been drastically altered. With
the further awakening of women’s self-awareness and the flourishing of the feminist
movement in the late 18th and early 19th centuries, some female writers became
aware of the patriarchal consciousness and the distortion and omission of women’s
images in mainstream male utopian novels. As a result, they began to write feminist
utopian novels, exposing and criticising women’s oppression in patriarchal societies
and imagining a harmonious society with gender equality. As Lucy Sargisson points
out, “feminism too has radically subversive potential, and for this reason, it finds
utopia a comfortable position from which to critique. Writing from or towards a good
place that is no place, glancing over her shoulder at the place whence she came, the
utopian feminist escapes the restrictions of patriarchal scholarship.”

Charlotte Perkins Gilman (1860-1935), a well-known American feminist, is an
outstanding representative author of feminist utopian works, and her utopian crea-
tions have had a profound social impact and drawn widespread academic interest.
This body of research mainly takes a holistic approach to examine the relationship

1 Gregory Claeys, The Cambridge Companion to Utopian Literature (Cambridge and
New York: Cambridge University Press, 2010), 141.

2 Ramzi Fawaz, Justin Hall and Helen M. Kinsella, “Discovering Paradise Islands:
the Politics and Pleasures of Feminist Utopias, A Conversation,” Feminist Review 116
(2017): 2. Emphasis in the original.

3 William Shakespeare, Hamlet, ed. Cedric Watts (Ware: Wordsworth Editions, 1992),
16.

4 Lucy Sargisson, Contemporary Feminist Utopianism (London: Routledge, 1996), 41.
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between Gilman’s utopian concept and the entire feminist utopia, as well as its rela-
tionship with the social reality and feminist movement of the time. For example,
Karen F. Stein focuses on “inclusion and exclusion” in feminist utopian fiction,
arguing that the complete exclusion of males from Herland and the establishment
of a single female utopian society allows Gilman to “depict a society where wom-
en could flourish and attain their potential as fully developed humans rather than
as limited beings constrained by their dependence on men and their relegation to
the burdensome obligations of the private home.” Second, the study of Gilman’s
feminist thought concentrates on the analysis of ecofeminism in two of her works,
Herland and The Yellow Wallpaper. However, there is little scholarly research on
how Herland constructs a comprehensive utopian society and thus completes the cri-
tique of social conditions at the time, in the context of the utopian genre. Therefore,
in order to enrich the concrete interpretation of feminist utopian works, this article
examines the feminist utopian novel Herland, exploring how it criticizes patriarchal
society by focusing on the treatment of social systems, gender consciousness and
ecological environment, and how it actively constructs an ideal society free of gen-
der oppression. This article will also examine the image of “the other” in Herland
in order to investigate how Gilman employs eugenics to achieve the “purity” of a
feminist utopia.

The Critique and Construction of Social Systems in Herland

Gilman lived during “a time of great intellectual speculation and creativity in Amer-
ican thought.”® This was a period when urbanisation, industrialization, and the sec-
ularisation process in the United States resulted in rapid material development and
a slew of social problems and conflicts. Gilman witnessed the issues, trends, and
movements of the American transition, and her thinking was influenced by feminism,
Darwinism, Fabian socialism, and populism. Recognising that American society was
plagued by problems in all areas, including religious beliefs, economic institutions,
democracy, and women'’s status, she set out to write a utopian novel that would cri-
tique social reality and explore ways to overcome the problems to create a better soci-
ety. As Robert C. Elliott notes, utopian fiction has a double function: “it establishes a

5 Karen F. Stein, “Inclusion and Exclusion in Some Feminist Utopian Fictions,” in
Women s Utopian and Dystopian Fiction, ed. Sharon R. Wilson (Newcastle: Cambridge
Scholars Press, 2013), 123.

6 AnnlJ. Lane, 7o Herland and beyond: the life and work of Charlotte Perkins Gilman
(London: University Press of Virginia, 1997), 10.
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standard, a goal; and by virtue of its existence alone it casts a critical light on society
as presently constituted.”’

Gilman starts by exploring a suitable political system in Herland. Since the Enlight-
enment, man has aimed to build a democratic, egalitarian and free social system, but
this goal has never been fully realised in real society. Class, gender, racial and other
inequalities have always existed. However, in Herland, true equality is achieved for
all members of society. They enjoy the best possible upbringing and education from
birth, grow up in a loving environment, obtain the necessary general and professional
education in an enjoyable learning environment, and pursue their favourite and best
work in their field of interest. There is no elaborate power structure, and everyone
works equally in various positions based on their age and characteristics. What binds
all members of society together is the sacred “mother-love.” “Mother-love with them
was not a brute passion, a mere ‘instinct,” a wholly personal feeling; it was - A Reli-
gion. It included that limitless feeling of sisterhood, that wide unity in service which
was so difficult for us to grasp. And it was National, Racial, Human.”® In Herland,
they worship only the motherhood, and the mother-love is “a Loving Power.” It is
both a religious and an administrative relationship. Under the banner of mother-love,
Herland has achieved the most harmonious and fraternal political system of religion
and state.

Herland has a prosperous and stable economy, and its citizens are well-off. When
confronted with demographic pressures that may result in a decline in people’s stan-
dard of living, their solution is “not by a ‘struggle for existence’ which would result
in an everlasting writhing mass. Neither did they start off on predatory excursions
to get more land from somebody else, or to get more food from somebody else, to
maintain their struggling mass.”'® We can see Gilman’s sharp critique of the plun-
dering of colonialist capital and social Darwinism, which believed in the law of the
jungle. Gilman goes on to investigate peaceful solutions to development issues. In
Herland, women negotiate an effective solution to population growth by having some
members of society give up childbearing. They are not only effective in controlling
population size, but also in improving population quality, and thus in this country,
“the untroubled peace, the unmeasured plenty, the steady health, the large goodwill
and smooth management which ordered everything, left nothing to overcome.”! In
this way, Herland has eradicated poverty, ignorance, and crime, as well as achieved

7  Robert C. Elliott, The Shape of Utopia: Studies in a Literary Genre (Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 1970), 22.

8  Charlotte Perkins Gilman, Herland (Lisle: Project Gutenberg, 1992), 69.
9  Gilman, Herland, 114.

10 Gilman, Herland, 69.

11 Gilman, Herland, 100.
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full development and common prosperity for all, serving as a model for the ideal
society.

A complete society must be supported by three pillars: politics, economy, and
culture. And Herland also presents a critique and construction of culture, focusing
primarily on education, science, and the arts, among other things. The comparison
of education between the two reflects the critique of education in real societies in
Herland. First of all, Gilman completes her critique of education in real society with
just one sentence — “I’m sick and tired of being educated.”'* The fact that three male
invaders, including the man who is so sick of education, learn their language and
understand their history and culture in a very short period of time is the best indica-
tion of Herland’s educational success. Second, from birth, every child receives the
best possible care. Children can obtain the necessary and best education in a loving
environment while engaging in joyful play with their partners. Gilman exclaims,
through the mouth of the male narrator, “they never knew they were being educated.
They did not dream that in this association of hilarious experiment and achievement
they were laying the foundation for that close beautiful group feeling into which they
grew so firmly with the years. This was an education for citizenship.”"® Gilman’s
vision of education is the ultimate goal of education, a playful and invisible education
in a fun and friendly environment rather than competition and oppression.

In the male-dominated real world, “the military, industry, technology, universities,
science, political office, and finance — in short, every avenue of power within the
society, including the coercive force of the police, is entirely in male hands.”'* Her-
land, on the other hand, throws out all the men and gives all the power to women,
giving them a platform to demonstrate their abilities and wisdom while constructing
a beautiful home that is politically equal, economically prosperous, and culturally
harmonious.

The Critique and Construction of Gender Consciousness in Herland

Herland’s critique and construction of gender consciousness is the most prominent
theme in this feminist utopian novel. Through the portrayal of new female images,
Gilman rethinks gender consciousness.

The forces of constraint within and outside of society have combined over the
centuries to create gender stereotypes of men and women. Three men from a real-
istic patriarchal society enter this daughterhood with these stereotypes in Herland.

12 Gilman, Herland, 34.
13 Gilman, Herland, 108.
14 Kate Millett, Sexual Politics (New York: Columbia University Press, 2016), 13.
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“Jeff, with his gentle romantic old-fashioned notions of women as clinging vines”';
obviously in Jeff’s eyes, women are soft and protected objects, dependent on men.
Terry, on the other hand, categorises women as “those he wanted and those he didn’t;
Desirable and Undesirable was his demarcation,”'® implying that Terry views women
as objects of men’s desire and instruments to satisfy it and that women are completely
objectified. They believe that women are incapable of unity and that together they
“scrap like anything-are frightfully jealous.”'” However, as they learn more about
Herland, they find that the women there are very different from their perceptions.
“The independent women confound the three explorers’ expectations of ‘feminini-
ty.””"® Even when pitted against three little girls, they discover that they simply cannot
win in terms of strength, speed, or intelligence, and eventually get caught by women.
The women there can both climb trees and build houses, are generous, rational and
tough, and can both protect and rule the country. They are in no way inferior to men
in terms of physical strength and intellect, and have created a highly developed civil-
isation that is far superior to that of the real male society. It is clear that the women
there have intersex characteristics and that female stereotypes were deconstructed
and subverted. Finally, the male narrator has to consider the possibility that “those
‘feminine charms’ we are so fond of are not feminine at all, but mere reflected mascu-
linity — developed to please us because they had to please us, and in no way essential
to the real fulfilment of their great process.”"” This reveals a patriarchal society’s
construction of gender roles by culturally cementing so-called feminine gender char-
acteristics through various means of discipline based on its needs. These feminine
charms are even internalised by women as a sense of self. Women in Herland defy
gender stereotypes and emerge as independent, free, and rational women. With a new
gender ethos, they can have a new gender role. In a patriarchal society, women are
always confined to the private sphere, such as the home, and even when they do leave
the home, there are very few professions available to them, usually teachers, nurses,
assembly line workers, and other relatively elementary jobs, while men often hold
important sectors related to power. However, in Herland, women hold every position,
from the president to judge, from architect to bricklayer. They do not have to accept
the social construction of gender from birth in a single-gender society, but rather
develop into a fully free person in their own right, not only a woman.

The construction of this new image of women is based on the following points:

First, the author invents a society with only one gender. Women have no economic
or personal attachment to men in a society where there are no men, and thus can

15 Gilman, Herland, 23.
16  Gilman, Herland, 23.
17  Gilman, Herland, 59.
18  Karen F. Stein, “Inclusion and Exclusion in Some Feminist Utopian Fictions,” 120.
19  Gilman, Herland, 60.
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only develop into independent women. By excluding men, the possibility of a gender
dichotomy is fundamentally dissolved. Second, Herland socialises the reproductive
function of “motherhood,” so that every child born is cared for by someone who
is skilled at parenting, thereby freeing women from the burden of childbirth and
parenting. Furthermore, in Herland, there is no strict separation between the public
and private spheres, and the social upbringing of children dissolves the concept of the
family, turning the entire society into one big family. Every job, including domestic
work, is performed by professionals, relieving women of the burden of household
chores. Furthermore, because of Herland’s single-sex reproduction, women there
never know what sex is, and even after marrying a foreign man, they still have no
understanding of it. In this way, women are neither slaves to their own desires nor
objects of male desire, freeing them from sexual desire. Finally, each woman in Her-
land is able to receive the best education, find the field she is best suited to, and
do the work she is most passionate about, ensuring that each woman can develop
intellectually, physically, and psychologically fully and freely. If freeing women from
childbearing, domesticity, and sexuality is a means of relieving them of their devel-
opment, then receiving full, good, and fortunate love and education is a fundamental
way of developing women. This is both Gilman’s vehement critique of constructed
gender roles in patriarchal society and her hopeful exploration and construction of a
viable path to women'’s full development. Regardless of the controversy surrounding
Gilman’s ascetic ideas, there is no denying that the path she proposes to liberate
women is highly relevant.

The Critique and Construction of Ecology in Herland

Gilman is concerned not only with the fate of women, but also with the fate of nature.
A patriarchal society not only oppresses women by gender, but also controls and
plunders nature. Male-dominated societies’ anthropocentrism has caused a global
ecological crisis that threatens not only the survival of humanity as a whole, but also
the survival of the planet and all living things on it. According to ecofeminist Susan
Griffin, “we no longer feel that we are part of this earth. We see other creations as
enemies. The forests are disappearing, the air is polluted, the water is polluted - long
ago we gave up on ourselves. Our way of life is destroying our environment, our
flesh, even our genes.” In this light, Gilman’s critique of patriarchal society must be
accompanied by an ecological construction in order to create a perfect utopia from
social to natural ecology.

20  Judith Plant, Healing the wounds: The Promise of Ecofeminism (Philadelphia: New
Society Publishers, 1989), 91.
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The construction of an ecological utopia in Herland is reflected above all in the
author’s conscious linking of women with Mother Earth. As ecofeminists claim,
“women are closer to nature, whereas the tone of the male ethic is one of hatred of
nature - women are better placed than men to fight for its preservation, and have a
greater responsibility and hope to end the status quo of man ruling nature - to heal
the alienation between man and non-man nature.”?! In fact, Herland provides a good
example, “here was Mother Earth, bearing fruit. All that they ate was fruit of mother-
hood, from seed or egg or their product. By motherhood they were born and by moth-
erhood they lived - life was, to them, just the long cycle of motherhood.”** The author
purposefully obscure the specific reference to “mother” to demonstrate that Mother
Earth and human motherhood are all one, and that both are the source of life that
feeds humanity. As a result, they extend the reverence and worship of motherhood to
Mother Earth and take the initiative to control the population so that nature’s original
beauty and abundance are not overburdened. Furthermore, they are frugal, plan their
homes and cities wisely, and place a high value on forests and other natural resources.
Agriculture in Herland is far superior to industry, and agriculture has advanced “to
the highest point.”? Agriculture is inherently less harmful to the environment than
industry, and it is a more harmonious way of producing with nature, “these careful
culturists had worked out a perfect scheme of refeeding the soil with all that came
out of it. All the scraps and leavings of their food, plant waste from lumber work or
textile industry, all the solid matter from the sewage, properly treated and combined
- everything which came from the earth went back to it.”** As a result, their farmland
becomes as fertile as any healthy forest, with ever-increasing soil productivity. This
farming model maximises crop characteristics in relation to seasons and cultivation
methods, resulting in maximum production output and minimal resource consump-
tion. In this way, they can eradicate poverty and disease while also living a healthy
and prosperous life that does not pollute the environment. This contrasts with the
over-cultivation and pollution that are so common in true patriarchal societies, and
reflects Gilman’s critique of the patriarchal approach to capitalist development and
her search for an ideal model of development.

The attitude toward other non-human life forms also reflects the critique and con-
struction of ecology in Herland. Herland is a large garden in and of itself, full of
lovely flowers and trees of all kinds. The food on which the people rely is derived
from tall fruit trees, which not only produce enough food but also sustain and main-
tain Herland’s ecological balance. Special forest rangers cherish and protect the trees.
Herland not only treats its plants as if they were its own countrymen, but it also treats

21  LiYinhe, Feminism (Shanghai: Shanghai Culture Press, 2018), 140.
22 Gilman, Herland, 61.
23 Gilman, Herland, 79.
24 Gilman, Herland, 80.
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its animals as if they were sisters. Except for birds and insects, there are not too many
animals there, and only cats that do not meow live with them as human companions
and friends. In other words, there is no hunting and almost no animal cruelty in
Herland. All of them are vegetarians. When the women in Herland hear the foreign
men talk about raising cows for meat and milk, especially about how they take the
milk from the cows for their own consumption, people “heard it out, looking very
white, and presently begged to be excused.”” They are also uncomfortable with the
fact that dogs are chained and deprived of their freedom. Humans cruelly enslave
and exploit animals for their own benefit, and industrialisation, urbanisation, and
over-consumption have all resulted in pollution of forests, water, and air, which are
all examples of anthropocentrism. Anthropocentrism not only destroys biodiversity
and the ecological balance of the planet, but also leads to disaster for humanity. How-
ever, Herland’s way of life and production is the polar opposite of this, resulting in
the harmonious development of mankind and the environment.

What is especially noteworthy is that Gilman does not go to the extreme of oppos-
ing technology and development and advocating a return to primitive agriculture. She,
on the other hand, values scientific progress and advocates for the rational application
of science and technology to the creation of a harmonious ecology. Technology, civi-
lisation, and nature coexist and reinforce each other in Herland. They use technology
to create nutritious fruits and animals that are best suited for human companionship.
Rather than destroying nature, technological advancements in this area alleviate its
burden and benefit it. Furthermore, a good natural and social ecology keeps people
physically and mentally healthy, allowing more advanced technology to be developed
to serve both mankind and nature, resulting in a virtuous cycle of mutual promotion
of technology and nature.

In sum, while criticising the anthropocentrism of patriarchal society, Gilman also
constructs a new type of ecological holism in which humans live in harmony with
nature. Gilman contends that the development of intensive agriculture can help to
conserve nature; that population control and frugality can effectively improve natural
ecology; that love for plants and animals, moderate development, and rational use of
technology can help to achieve sustainable development; and that fostering a social
atmosphere of solidarity, love, freedom, and equality can help to build a good social
ecology, thus achieving the highest state of equality and harmony between human
and human, and human and nature under the leadership of ecological holism.

But, after all, Herland is a utopian novel, and there is something to question and
investigate in the construction of a gender-equal society. According to Ramzi, the
segregationist idea of total exclusion of men from society is “no longer tenable
within the framework of a postmodern left politics that embraces difference and
where a range of liberal values like inclusion and diversity stand at the core of our

25  Gilman, Herland, 50.
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programme.” Furthermore, do conflicts vanish in a female-only society? In fact,
there are still various interest groups of women with varying status, abilities, views,
and so on, as well as the resulting social conflicts. It is also clear that the author
lacks a detailed and concrete vision of how a social system should be built, instead
implying that love and education can produce people with high moral qualities and a
cooperative spirit, thereby avoiding all types of social conflicts. In addition, Herland
has far too few animal species, which appears to contradict the benign ecological
laws of biodiversity. In short, Herland has some problems and regrets as a result of
its time and limitations, which leave room for further investigation. In any case, as a
female utopian novel, its critique of the social reality of the time is profound, and its
exploration of an ideal society is positive.

Purification of Bloodline and Feminist Utopia

It is worth noting that racial purity is one of the marks of Herland. Even though there
are only women in Herland, Gilman emphasises that they are Aryans, attempting
to highlight that the ancestors of “herlanders” are white Europeans. “There was no
doubt in my mind that these people were of Aryan stock, and were once in contact
with the best civilization of the old world. They were ‘white’, but somewhat darker
than our northern races.””” As evident from this passage, not only are the “herlanders”
interested in eugenics, but the men also appear to be interested in racial superiority.
There are only brilliant Aryans in Herland, which may reflect Gilman’s racism and
ethnocentrism.

Furthermore, this feminist utopia has colonial overtones. Jennifer Burwell con-
tends that the story of Herland's origins retains the conventional characteristics of
traditional utopian narratives, demonstrating that utopia is compatible with colonial
impulses.?® At the end of the novel, Ellador serves as Herland’s ambassador, accom-
panying Van on his journey through “hisland” to learn more about his homeland. This
journey demonstrates the ambition of herlanders to explore and conquer the world.
Herlanders are fascinated by the social civilization of “hisland.” Every time they hear
Van speak about the culture of “hisland,” they carefully take notes from the obser-
vation and conversation in order to discard the dross and select the essence. “[ W ]hat
they were doing with us was like Napoleon extracting military information from a
few illiterate peasants. They knew just what to ask, and just what to use to make of

26  Fawaz, Hall, and Kinsella, “Discovering Paradise Islands,” 9.
27  Gilman, Herland, 55.

28  Jennifer Burwell, Notes on Nowhere.: Feminism, Utopian Logic, and Social Trans-
formation (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1977), 214.
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it,” Van writes. They knew exactly what to ask and what to make of it.”* Perhaps this
type of learning civilization behaviour is merely to learn from the “civilised world,”
but it is consistent with the colonial thought that “knowledge is power” and “know
first and then conquer.”

Violence always follows the colonial process. In Herland, Gilman eliminates the
coloured race with violence through the fictitious function of the novel. During the
nation’s early struggles, “Herland” was devastated by a series of historic disasters
and wars, such as volcanic eruptions, and many men died in battles and disasters.
Except for slaves, only a small number of men survived, and slaves revolted. Male
slaves were executed after the slave rebellion was put down, while young female
slaves were allowed to live. “The remaining female slaves rendered invaluable ser-
vices, teaching the skills they knew to the white people.”! Later, “herlanders” started
to work, ploughed the fields, took care of each other, and developed a matriarchal
society together. Their history is similar to the coexistence of Americans and Indians
during the colonial period. In general, Herland is a survivor of foreign wars and
civil wars, with a bloody history of conquest. After Herland gradually develops, the
magical power of parthenogenesis causes the race to grow indefinitely, but female
slaves do not have this sublime right. Gilman only grants the Aryans the privilege of
parthenogenesis and turns them into “super mothers” in Herland in order to preserve
the race’s purity. In Gilman’s view, white women are the “ethnic protectors” who
could guarantee the stability of the race and ensure the racial progress of the country,
so the coloured races are eliminated as “the other.”

In fact, the concept of superior race coincides with the last decade of 19th-centu-
ry expansionism and becomes a strong reason for imperial expansionism. Gilman’s
notion of racial superiority arose from specific historical interactions with the envi-
ronment at the time. Although there was some cooperation between races from 1870
to 1920, the female movement essentially followed the apartheid method. Overall,
the feminist movements of the late 19th century were campaigns for white women
to fight for equality. There were two types of feminist movements during this period:
black women and white women. Ann J. Lane finds that black women’s attention
mainly focused on ethnic issues that united them with black men; white women’s
reform focused on the prohibition of alcohol and purification of society in order to
generate a sense of autonomy.* At the beginning of the 20th century, white women
were good at applying the theory of evolution and formed a set of vocabulary that

29  Gilman, Herland, 60.

30 Michel Foucault, “The Eye of Power,” in The Impossible Prison: A Foucault Read-
er, ed. Alex Farquharson (Notthingham: Notthingham Contemporary, 2004), 10.

31 Gilman, Herland, 57.

32 Ann J. Lane, The Charlotte Perkins Gilman Reader: The Yellow Wallpaper and
Other Fiction (New York: Patheon Books, 1980), 16.
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implicitly expressed the low status of non-western and coloured women. With this
influence, Gilman excludes non-white women from her feminist utopia, reflecting
racial prejudice, the relativity of the utopia, and her ideology.

Conclusion

Herland, written in the style of a utopian novel, reflects Gilman’s feminist advocacy
through brilliant ideas, fantastic imagery, and vivid language. It is a comprehensive
critique of patriarchal society through social forms, gender consciousness, and eco-
logical environment, as well as a meticulous construction of an ideal society in which
women’s values are manifested without gender oppression. Certainly, the work has
some shortcomings due to the limitations of her time. For example, Gilman incor-
porates eugenic ideas into feminism while also expanding the scientific discourse
of eugenics into the literary imagination. At the same time, some of Herland’s plot
settings show colonial ideas. The real world is far more complex than Gilman’s small,
isolated imaginary utopia, and her vision is unlikely to be a panacea for women’s
immediate emancipation and the crises confronting humanity. However, “we none-
theless must not give up on our efforts to imagine a better society,” Erin Mckenna
insists, “and to do so in ways that will lead to actions to make that better society a
reality.”* It is undeniable that her critique and construction of a patriarchal society are
conducive to enhancing women’s sense of autonomy, constructing women’s values
and promoting women’s awakening, thereby contributing to their true emancipation.
And “the advancement of women around the world will result in more harmonious
gender relations and less conflict, making the world a better place.”*
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Ozgiir Taburoglu

Distopik Yonelimler:
Hareket ve Siikiinet Oranlarinda Bozulmalar

Giris

Uzun zamandir iitopyalarla disiinmenin derinlikten uzak sayilan bir tarafi var.
Distopyalar icerisinden akil yiiriitmek daha ¢ekici gibi. Cok kokensel bir diirtii de
bunun nedeni olabilir. Kaza sahnelerini yol kenarinda seyretmek, dogal felaketlerin
kayitlarini heyecanla izlemek, bir deprem anina, tsunamiye ekran basindan tanikligin
cazibesi, sug dizilerine ilgi ve hatta is makinelerinin topragi altiist eden hareketlerini
gosteren hafriyat sahnelerine dikkat kesilmek boyle bir giidiiden besleniyor olabilir.
Tertip icinde, klasik oranlara sahip seyleri seyretmekten ziyade yerinde duramayani,
degismekte olani izleme arzusu hakimdir. Oyuncak bebek Barbie’lerin yakin zaman-
da Monster High gibi tiirlii demonik sekiller almasi1 da bununla alakali olabilir. Cizgi
filmlerin iyiyi ve gilizeli degil; sekilsizi, karmasay1 tembihleyen halleri de benzer bir
yere ¢ikiyordur muhtemelen. Felaket-sonrasi zamanlarda tenhalagmis, tiim tertibatla-
rin bozuldugu bir yeryiizinde vahsi hayvanlarin kent merkezlerinde gezindigi, bina-
larin bitki ortiisiiyle kaplandigi manzaralar da benzer bir distopya ilgisini yansitir.

Distopik sahnenin okuru, izleyicisi, dinleyicisi, ayni zamanda yeniden toparlan-
masina katkida bulunabilecegi bir daginiklik bulur karsisinda. Bu degisken yer ve
zamanda serbest kalan nesneler arasinda kendi ifadesini gelistirmesi daha kolay olur.
Etrafa daha serbestge yayilmis seyler, yorumunu, elestirisini celbeder, iradesini kul-
lanmasi i¢in daha acik bir zemin vaat eder. Oysa tanimi geregi ictihat, tefsir, ifade
kapilariin kapandigi iitopyalar; artik yorumun 6tesine ge¢mis klasik olgiiler gibi
kendinden menkul bir ilkeyi vazeder. Bu durumda iitopik diizen, distopik ilkeye kars1
despotik bir nitelik edinebilir. Utopyalara doniik bu kuskuda, hakli gerekceleri de
olan yakin zamanli bu ilgisizlikte, iitopyaya benzeyen bazi girisimlerin kotii tecrii-
beler seklinde hafizalarda yer tutmasinin da etkileri vardir ama bir yandan da iitop-
yalardaki asude hayat, cekismelerden uzak manzara, dl¢iilii diinya tahayyiiliiniin ima
ettigi tarihin sonu tezleri de alicisina katlanilmaz geliyor olabilir. Degisimin nihayete
erdigi bir diinya resmi, igerikleri bozmaya, bigimleri dagitmaya, karistirmaya acik
gec-kapitalist, modern-sonrasi egilime ve onun ifadeci zihniyetine yer birakmaz.

Yakin zamanlarda biraz da patolojik bigimler alan bu ifadeci tutku, modernligin
alacakaranligi denilen Barok zaman diisiincesinin, Descartes’in, Leibniz’in, Spino-
za’nin ve bagkalarinin ortaklasa yarattiklar1 bir insan ve varlik kavrayisi igerisinden
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anlagilabilir.! Oncesinde hazir yorumlar tiiketen, sadece ilahiyata degil, giindelik
yasama ait kabulleri anlamak ve yeniden iiretmekle sorumlu fert ve cemiyet; artik
anladig1 ve anlattigini kendisi temellendirmek ister. Kuskusuz Leibniz ve Spinoza,
Kartezyen diinya goriisiine karsi bir yerden konugsalar da yine de diinyaya kendi
edimleriyle, iradesi ve ifadesiyle yasam verecek birey kavrayisi hepsinde ortaktir.
Barok diisiince, kendine 6zgii bir sonsuzluk arayisiyla tanimlanabilecek bir ara zaman
pargasidir. Sonsuz olan bu donemde “sayilamayacak kadar ¢ok™ gibi bir nitelik edinir.
Birey boyle araliklara yerleserek yorumlanmaya muhtac sekilsizligi tarif etmek gibi
bir sorumlulukla donanir. Modern 6znenin taslagini hazirlayan Barok fert, hazir olana
kuskuyla yaklagsmaya baslar. Donemin diislincesinden ayr1 diisiiniilemeyecek olan ve
ifadeci tutkuyu agir1 siirlara dogru geren romantik diinya goriisii de her kendini bilen
insanin sonsuz derinlikte bir i¢ diinyaya donerek, oradan bu sekilsiz genislige miza-
cina uygun bir suret yakistirmasim teklif eder. Ozellikle Alman romantik ¢evrelerde
icerisiyle disaris1 ayni anda kesfedilir. Yani i¢ine donen disarisin1 da gérmeye baglar.

Barok Sonsuzluk

Barok diistiniirler ve romantiklerin arayislari, bir baska tlirde distopya sevgisi gibi
anlagilabilir; iitopik sekilde ¢ergevelenmis, yasalari 6zneden once temellenmis olana
kugkuyla yaklagsmak seklinde Ozetlenebilir. Onlarla beraber latif varliklarin, mad-
desiz, bedensiz ilahi yaratiklarin doldurdugu bir kozmos i¢ine dindarlari, uyruklar
ictihattan uzak sekilde davet eden bir alem, inandirici olmaktan ¢ikar. Barok 6zne
tarafindan indirgenmis, bosaltilmis 6te diinya yeniden yaratilmadik¢a, doldurulma-
dik¢a, edimsiz, yiiklemsiz kalacak bir i¢kinlik gibi kiymet goriir. Yukaridan bakil-
diginda Barok hamle, kiilgelesmis cennet ve cehennem motifleriyle dolu ve hazir
mitoloji ve metafiziklerin icerisini akilla, 6znel iradeyle, ferdi ifadeyle, yasam ham-
lesiyle dolduracak sekilde bosaltmay1 amag edinir. Ilahiyatin hazir tefsirleri, ikonlari,
ayetleri, hadisleriyle dolu bu yerin artik matematik soyutlamalar, geometrik sekiller,
mantiksal onermeler ya da biyolojik varliklarla tarif etmesi beklentisi hakim olur.
Ozellikle Kartezyen tahayyiilde insanim etik sozleri, bakisi, sifatlartyla dolduracag:
kozmik bir bosluk dile gelir. Yani Barok zamanlarda, Orta Cag diinyasinin latif can-
lilarmn igerisinde rahat ettigi aleminin yerine insanin kendi gereksinimleri, arzulari,
hareketleriyle yerlesecegi bir bagka bosluk agilir.

1 Ifadeci ve siiratli modern znenin ilk taslaklarmi ¢izen Descartes, bir yandan da
temasa ve tefekkiir eden, adeta Taocu bir baska fail de tasvir edebilir; Yontem Uzeri-
ne Konusma gibi modernligin agilis metinlerinden birisinde bile yavaslama tembihinde
bulunabilir. Kararli bir yavaglik 6nerdigi satirlarda Lao Tzu gibi konusur: “Yavas yiiriiyen
insanlar, eger daima dogru yolu izlerlerse, daha ¢ok ilerleyebilirler; hizla kosup uzaklasan
insanlar bunu bilmezler.” René Descartes, Yontem Uzerine Konusma, ¢ev. Ozcan Dogan
(Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2018), 12.
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Barok, bir bakima modern diinyanin temellendirildigi ara bir zamandir. Modern
insanin {itopyasini yaratmadan hemen 6nceki distopik bir kaynagmanin sahnesi sayila-
bilir; modern-sonrasi denilen zaman parc¢asinin modern {itopyanin distopyasi seklinde
kiymet gérmesi gibi. Asagida daha detayli tanimlandig1 gibi Barok Cag’in kusattig1 tim
varliklarin hareket ve siikiin oranlarinda belirgin bozulmalar izlenebilir. Bu dénemle
birlikte, bosluk korkusuyla malul sayilan Bat1 uygarligi, s6z gelimi Uzak Sark gibi bos
ve ifadesiz, kendi halinde ag¢ikliklarla uzlasamiyor gibi telagla daha miispet bir kozmo-
loji yaratir kendisine; latif varliklarin yerini maddi-bedensel cisimler doldurur:

Corpora simplicissima’nin formu ve &zii yoktur ¢iinkii onlar yalnizca hareketleri ve
durmalar1, hizlar ve yavaslklaryla ayirt edilebilirler. Oyleyse Spinoza icin “beden-
ler birbirlerinden, cevherleri bakimindan degil, hareket ve durma, gabukluk ve yavaslik
bakimindan ayrilirlar.” Bu durumda Spinoza’nin Tek Cevher’inin de “taklitler” ve
“bireylesmeler” gibi siireglerle zorunlu olarak etkilenim igindeki bir biitiinliik olarak ele
alinmasi gerekir ¢iinkii “hareket halinde olan veya duran bir beden, hareket eden veya du-
ran bagka bir beden tarafindan, o da baska bir beden tarafindan ve bdyle sonsuzca harekete
veya durmaya gerektirilmis olmalidir.” Barok fizik anlayisinda [...] bedenler, daima hare-
kete ve durmaya, hizlili§a ve yavasliga atifla gesitli boyutlarda birbirleri arasinda anlasma
saglar ya da ayrilirlar.?

Tekil varliklarin adeta kdkenbilimini, “bireylesme ilkesi’nin soybilimini yapan
Deleuze (ve onunla beraber diisiinen Ulus Baker), boyle bir beserin ilk niivelerini
Duns Scotus’ta bulur. Sonradan Spinoza ve baska diisiiniirlerin Tbn Arabi’yle de bag
kurduklart agiktir. Ibn Arabi, erken zamanli bir Barok diisiiniir gibi ilahiyatin kendi
nesneleriyle doldurdugu bir diinyay1 bosaltmaya ¢aligir. Hatta onun i¢in Tanr1, mut-
lak oniinde bir perde gibi tarif edilebilir. Tanr1 sonsuzun bir tesbihi olmaya baglar.
Birbirleriyle karsilastirmalari zor gériinen bu fikir insanlari, beserin kendi ifadesini,
yorumunu, i¢tihadini katabilecegi bir kozmos tarifine ulasirlar. Kimisinde tekil var-
liklar daha soyut bir varlik sayilirken digerinde matematik bir diizlemde gezinebi-
lir; bazilarinda formel, digerlerinde mantiksaldir; séz gelimi Spinoza’da biyolojik
cisimler seklini alirlar. Onlarin birlesme veya ayrisma ilkelerini Tanr1 veya tanrilarin
keyfi belirlemez; matematik, geometri, mantik, biyoloji, fizik ilmi yasa koyucu nite-
lik edinir ama bunlarla kosut bir metafizik de bir yandan sekillenir. Fizikle bagdagik
metafizik alemdeki varliklar; sifatlari, adlar, fiilleri, kurduklar1 dogru ciimleler, gos-
terdikleri marifetler yardimiyla Nietzsche’nin artik tanrilardan bosaldigini sdyledigi
bir diinyay1 diinyevi cisimlerle doldurmaya baglar. Ruh, tin, zihin, benlik, kendilik,
goriingii, biling gibi kavramlarin bir yiizii her zaman maddi-bedensel nitelik edi-
nir. Nasil Barok donem Oncesinde her varlik latif diinyanin olas1 goriiniimleri ise
Barok-sonrasinda mevcut ve miispet seylerin olasi bi¢im ve igeriklerine doniisiir. Bu
donem, ¢ok degil birkag ylizy1l icerisinde bazi diisiiniirler tarafindan sonu ilan edile-
cek tarihin de hiz kazandig telagh bir zamanin baslangicidir.

2 Ulus Baker, Sivasal Dilde Huzur Séylemi: Isldam’da Huzur, Soylem ve Kanaat
(istanbul: Iletisim, 2020), 233.
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Farkli nitelikte bir sonsuzlukla mesgul Barok diisliniirler, bedensiz varliklarin
bosalttig1, skolastik denilen Orta Cag iitopyasinin aralandigi zamanin yeni sakinle-
rinin nasil bu ayricalikli konuma uygun davranacaklarina, konusup diisiineceklerine
dair oneriler gelistirirler. Tekil varlik nasil bir etik s6z kurabilir, kuskuya yer birak-
mayan uygun climlelerle konusabilir ve kendi hakikatini nasil ifade eder diye temel
sorular sorarlar. Cilinkii hakikatin iyeligi Barok yer ve zaman aralifinda yeniden
sekillenir. Barok temsillerin, estetigin insan suretiyle latif canlilar1 birlestiren, yari
diinyevi, alacakaranlik plastigi de bu gecisi yansitir. Barok tablolarin tiimiinde Rone-
sans’in milkemmellestirdigi klasik Olgiilere ait hareket ve siikiin oranlari bozulur;
heniiz huzura kavusmamais varliklarin hal ve hareketleri yiizeye yansir. Dogru ifadesi-
ni bulamamis, oturmasini kalkmasini tam bilmeyen, beden dili oturmamis suretlerdir
bunlar. Avrupali Orta Cag klasik resminde 6l¢iilii sekillere ve ifade bigimlerine sahip
varliklarin doldurdugu yerlere, oranlar1 bozuk, sonlu ve demonik varliklar yerlesirler;
Barbie’nin yerine gz diken Monster High oyuncak bebekler gibi klasik oranlardan,
bigimlerden usanmis bir kalabaliga temasa zevki veren yeni temsillerdir bunlar.

ifadenin Olanaklar:

Ifade, Spinoza’daki karsihgiyla expression, dziinii gergeklestiren, mizaciyla uyum-
lu olma gayretindeki veya “kendi olmak”™ isteyen herhangi bir varligin en temel
eylemidir. ifadeci felsefe Spinoza ve Leibniz ile yerini bulsa da &zellikle Fransiz
diisiincesinde Sartre, Merleau-Ponty, Levinas, Foucault ve Deleuze’de yeniden
acimlanir; ifade eyleminin kurucu, yaratict degeri 6nem kazanir. Orta Cag Avrupa
felsefesinde Duns Scotus’la baslayan ve beseri varliklarin dogasini sorun edinen bir
diisiince izlegi icerisinden Spinoza ve Leibniz’e uzanan bir hat igerisinden énemli
bir kavram olan ifade, diinya islerine fazla karigmayan bir cevherin veya Tanri’nin
kendisini tiirlii yiiklemler, isimler, sifatlar halinde dile getirmesi gibi anlasilabilir.
Boyle bir cevherin yeni ciimlelerle kendisini anlagilir ve anlatilir kilmasi beklenir.
Onun ifadesini bireyler, tekil varliklar edimlestirirler. ifade, Spinoza’ya gére sonsuz
varolug imkanlar1 sunan bir varlikla uyumlu her var olanin, kendi 6zlerini anlama ve
anlatma big¢imleridir.> Boyle bir Tanr1, Platon veya Descartes’in yeryliziinii yaratip
arkaya yaslanan deist nitelikteki yaraticisindan farklidir.*

3 Gilles Deleuze, Spinoza ve Ifade Problemi, gev. Alber Nahum (istanbul: Norgunk,
2013).

4 “Nesne-temelli yazilim” analojisine bagvurarak varlik, varolus ve var olanlar ara-
sindaki bu ifadeci iliskiyi tarif etmek olanaklidir. Boyle modellenen yazilim “nesne”leri,
kendi “sinif’larin1 hayata gegirirler. Yazilim siniflari, kendilerinden miras kalan nesne
adlarmin ne olabilecegi, onlarin ne tiir islevlere, sifatlara sahip olabilecegiyle ilgili
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Yiiklemsiz bir tanrida muhtemel ifade bigimlerinin malzemesi adlar, sifatlar veya
yiiklemlerden sonsuz sayida sakli oldugu varsayilabilir. Fikir diinyasinda kestirme-
den panteizm kapsaminda 6zetlenen bu kavrayisin tasavvuf geleneginde de izlerine
rastlanabilir ama Spinoza’nin nesneleri matematik bir hakikati giyinirken mistikler
cezbe ve vecd yardimiyla Tanri’nin yerine goz dikerler. Spinoza’nin Dogulu alimler
ve mistiklerden ¢ok sey 6grendigi bellidir ama yapiti onlarin 6gretisiyle karsilagtiri-
lamaz. A¢ik farklarina ragmen miispet edimleri, goriiniir fiilleri olmayan ama ifadeci
Oznelere varlik imkanlar1 sunan tdzel bir varlik tasarimi, mistik geleneklerin de genel
bir temasidir. Yiiklemsiz bir tanrinin temellendirdigi ifade pargalari, kendi varlig
hakkinda diistinen 6znelere ilham verir. Basit bir jest ve mimikten biiyiik girisimlere,
savasci fiillere kadar genisleyebilen ifade eylemleri kendisine yagam veren etkin bir
Ozneye hiz kazandirir. Bu 6znelerin tiimiinde romantik mizagli bireyin kendini ger-
¢eklestirme karari, hamlesi, 1srar1 bulunur.

Utopyalar, distopyalar igerisinde smirlar cizilen, ifade edilen, beklenen, aranan
yer ve zamanin gelmis olduguna dair bir miijdeyi tasir. Orada romantik eylem klasik
tavirla sinirlanir. Bu sirada Mesih’in yere indigine, zamanin kapilarmin kapandigina
dair ilahi ya da diinyevi bir bildiri mutlaka dile gelir. Distopik engebeleri yok edilmis
itopik diizliikkte insanin zihni ve bedeniyle niifuz edecegi, ¢ekip cevirecegi, ceki-
secegi bosluklar kapanmaya baglar. Saf bir iitopya ayniligin hiikkmii altinda bir yer
tasavvurunu da beraberinde getirir. Tanim1 geregi boyle kusursuz bir terkibe ekleyip
cikarmaya uygun eksiklikler, fazlaliklar bulunmaz; varliklar aras: silsile-i meratib
yerine oturmus sayilir. Distopik sahnedeki kaos dinginlesip iitopik kozmosa yerini
terk ettiginde orada ifadeyi tahrik edecek bir eksiklik, asirilik, bosluk, keyfilik tarif
edilemez artik.

Bazi1 doga belgesellerinde oldugu gibi degismeyen besin zincirlerinin resimlendigi
yerylizli temsilleri de bir ¢esit litopya gibi anlagilabilir. Oysa dogada kimin kiminle
beslenecegi siirekli yeniden tanimlanir; 6zellikle insan tiirlinden ifadeci bir canli-
nin oldugu yerde. Yuval Noah Harari’nin Sapiens’ metnine goz gezdirirsek, belirli
tiirde bir insanin yeryiizli sahnesine ¢ikmasinin kendisinden baglayarak tim diger
canlilarin hareket ve siikiin oranlarin1 degismeye zorladigini (yazarin niyeti disinda
bir tema olarak) fark edebiliriz. Bu hiza tahammiil edemeyen bir¢ok canli gibi daha
cevre dostu Neanderthal tiiri yok olur; sonradan sayisiz canlinin azalip bazilarinin
¢ogalmasi ama tiimiiniin habituslarinin degismeye zorlanmasi gibi. Yani Sapiens’le
tanisan yeryiizii ve lizerindeki canlilar, entropinin artmasina ve bir distopyanin da
hiz kazanmasina tanik olurlar. Cilinkii insan tiirii, diger var olanlar1 kendi tasarimina
uygun bir yavagliga veya siirate zorlar. S6z gelimi insan i¢in fayda liretmeye zorlanan

genetik kod parcalar1 gibidir. Pierre Bourdieu’niin “habitus” ve “alan” kavramlari arasin-
da buldugu iligki de buna yakindir.

5 Yuval Noah Harari, Sapiens: Insan Tiiriiniin Kisa Bir Tarihi, ¢ev. Ertugrul Geng
(istanbul: Kolektif Kitap, 2015).
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evcil hayvanlar hayatta kalmak i¢in hi¢ bagvurmadiklar1 bedensel fiiller igerisine
girerler.

Aymi siire¢ bin yillardir siiriiyor olsa da yakin zamanlarda yeryiiziiniin en temel
oranlarindaki hizli degisimler eli kulaginda bir gevresel felaket beklentisi yaratir;
distopik manzaranin habercisi olur. Distopya genel kanaat icerisinde nihai bir felaket
gibi anlasilsa da entropi ilkeleri geregi yeryiiziine igkin bir durum sayilmalidir.® Bu
yasalara gore yeryiizlinii temellendiren distopik irtifa kayb1 kaginilmazdir ama farkl
olan, zekasini kullanarak diger canli veya cansizlarin ilk giinden hareket ve siikiin
oranlarii bozan bir tiiriin sebep oldugu degisimlerin artik dlctilebilir, glinden giine
gozlemlenebilir olmasidir. Bir giinde yasanan iki {i¢ mevsimlik iklim degisimleri,
ortalamanin ¢ok altina ve listline ¢ikabilen sicakliklar, azalan ya da ¢ogalan yagis
oranlar1 artan bir entropinin belirtileridir.

Biraz da tesadiifen ortaya ¢ikmis Sapiens tiirii canli, yasadigi her yerde hareket
ve siik(in oranlarinda ani degisimlere neden olur. Onun etrafinda 6nceden irtibatl
olmayan, birbirlerinin oranlarina fazla miidahale edemeyen varliklar da kargilagsmaya,
digerini degistirmeye baslar. Tuhaf bir biyoloji alimi olan Uexkiill’{in “kontrpuan ilig-
kisi” ya da “islevsel is boliimii” olarak tarif ettigi sekilde, 6nceden hi¢ kargilagmamis
iki farkli hayvan veya bitki ortamlar1 arasinda tiirlii goriingili aligverisleri bu sayede
miimkiin olur. Bu kadar ¢ok varlik karsilagip sayisiz sekillerde baglanti kurduklarin-
da distopik bir meyil yaratmalar1 dogal sayilabilir. Ornegin ¢aprazlanip ¢ogaltilan,
biiyttiiliip kiigiiltiilen, tiiyleri uzatilip kisaltilan ve sonra sokaga terk edilen kopekler
bu egilimin igaretlerinden birisidir.

Entropi ilkeleri dahilinde bakildiginda, esyanin dogasi zaten distopik ilkeye
yakindir. Yani Sapiens’ten Once de, sonra da var olan distopik vektérde zaman
icinde sadece nicel bir artis olur. Hiperbolik bir degisimin sonucunda bu vektdriin
boyu yakin zamanlarda hizla uzar. Béylece felaket ongoriileri daha erkene ¢ekilmig
olur. Oysa gilindelik yeryiizii sahnesi, 6zii geregi kiiclik ya da biiyiik ¢apta distopya-
lar igerir. Asirlardir felaket Ongoriileriyle yasayan {itopyacilar tabiati egip biikerek
akilci bir tertibatin, sistemin, devletin yasasina tabi kilmak isterler. Yerkiirede ani
degisimlere engel olmaya yonelik iitopik girisimler, her canliya 6zgii hiz ve yavaslik
oranlarini sabitlemeyi amag edinir; yeryiiziine ve canlilara uygulanan baska tiirde bir
siddeti hayata geg¢irir. Bu nedenle tiim {itopyalarin uyruklari kendi farklarinin ifadesi
fiillerinden, arzularimdan, tutkularindan veya eylemlerinden 6diin verirler; ifade
bigimleriyle birbirlerine daha ¢ok benzemeye baglarlar.

6  Bernard Stiegler, insan-sonrast donemlerin 6znesi olarak antroposen seklinde adlan-
dirilan insan tiirii i¢in “entroposen” ifadesine basvurur. Insan, yogun entropi iireten bir
canlt olarak diger yasam alanlarini, habitatlar1 bozar. Stiegler, insan tiirliniin ¢ok boyutlu
yikici etkinliklerini anlatan disipline ise “entropoloji” adin1 verir.
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Conatus ve Etik Soz

Dogru kurulmus etik sozler, 6rnegin “yavas olmaliy1z”, “hiz ve siikiin oranlarimizla
uyumlu yasamlar stirmeliyiz”, “bir Beckett kisisi gibi daha az ifadeci eylemler igeri-
sinde olmaliy1z”, “gii¢ istencinin buyruklarindan uzak durmaliyiz” ya da Taocularin
ve bazi mistik okullarn tembihledigi gibi “tutkularimizdan siyrilmaliy1z” gibi 6neri-
ler belli bir “tutarlilik diizlemi” igerisinde anlam kazanir. Geleneksel olarak etik nite-
likte ctimleler bu tutarliligi giivenceye almak i¢in Tanri’ya veya topluma gonderme
yapar. Daha yakin zamanlarda modernlikle birlikte bireysel varolus da bir tutarlilik
diizlemi gibi deger gérmeye baslar. Levinas ise “baskasi” denilen gizemli varligi
bdyle bir diizlemin sakini gibi kavrar. Cevre dostu diisiincede yerylizii biiyiik ve i¢kin
bir tutarlilik zemini olur. Yani etik 6nerinin nihai olarak yeryiizline zararl bir girigime
neden olmamasi beklenir.

Pratik, giindelik diinyayla varlik arasinda duran etik s6z, Platon™un birinci tiirden
modellerin, ikinci tiirden cisimlere doniismesini saglayan ticlincii tiirden seylerle ilgi-
lidir; khora gibi sekil alirken sekil veren gizemli ti¢iincii tlirlin agikliginda ifadesine
kavusur. Tutarli ve dogru kurulmus etik sdz, her zaman varlikla varolusu irtibath
kilan bir aralikta bigim buldugundan, mesnetsiz olmaktan ¢ikar. Yani bir tarafi ruhlar
alemine, digeri maddi aleme degen ikonik temsiller gibidir. Platon’un khdra dedigi
de zaten bir yamacinda ideal seylerin, digerinde maddi-bedensel kopyalarin oldu-
gu bir araliktir. Oysa bir tutarlilik zeminine yerlesemeyen, kendi fiillerini tagiyacak
faillerle bulusamayan, dayanaksiz kalan etik dnermelerin “Neden boyle davranmak
zorunda olalim ki?” gibi naif bir soruyu harekete gegirmesi muhtemeldir.

Spinoza’nin etik s6zden ayr1 gérmedigi ve conatus dedigi, kokensel nitelikte, belirli
bir tabiat parcasi i¢cinde yasamda kalmaya doniik temel arzuyla herhangi bir canlinin
hareket ve siikin oranlart uyumlu olmalidir. Utopik yerleske sakinlerinin oranlarin-
daki muhtemel degisimler distopik bir igerigin, bi¢imin belirtisidir. Conatus denilen
bilgi; 6zsel, maddesel, tabiatta sakli bir nitelik degildir; belirli bir yere baskalartyla
kapanmig veya kapatilmis bir varligin orada yasamda kalmasina dair ilksel arzu ya
da icgiidiisel bilgi gibidir. Spinoza Etika’da, birgok baska seyin yaninda, insanlarin
mevcut varlik imkanlarimi, duygulanim bigimlerini tasnif eder. Bunlarin “cok fazla
sayida” oldugunu dile getirir ama akil ya da mantik gibi ayricalik kazanmis bir bagka
duygulanim, bunlardan hangilerine ne tiir zaman ve yerlerde basvurmanin akillica
oldugunu bildirir. Bu sekilde temellenmis her climle, etik bir 6neri olmanin yaninda
akla yatkin climlelerdir. Siyaset¢i, egitimci, ruhbanlar bir yana, felsefecilerin de sik¢a
basvurdugu kendinden menkul, “S6yle yapmalisiniz, s6yle davranmalisiniz!” tiirlin-
den oneriler degildir. Bu climleler Spinoza, Levinas veya Ricceur’iin metinlerinde
adeta bir doga halini tarif eder. Hayat1 boyunca etik soziin imkanlarini arastiran Levi-
nas, bir doga bilimcinin yazisindan, diisiincesinden neredeyse farksiz sekilde yazar
cogu zaman. Ciinkii etik s6z, mutlaka kendisini tutarl kilan bir diizlemde temellenir
ve Spinoza’nin varolus kipleri (modus) dedigi bir alanda anlam kazanir. Etik, bu
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sinirli uzayda yagamin nasil miimkiin olduguna ve iyi yagam ereginin nasil siirdiirtile-
cegine dair bir 6nermeler dizisi sunar. Levinas’in “etik ilk felsefedir” s6zii de burada
anlam kazanir. Bu felsefenin parcasi climleler, belirli bir yerde baskalariyla yasayan
ve yasamda kalmak isteyen insanlar i¢in hayata gegirilmesi zorunlu 6nermelerdir.

Utopyalar, her var olanin igerisinde baskalariyla kapatildig1 yerleskelerdir. Distop-
yalar ise bu kapali yere disarida kalmis olanin igeri girmesi veya igeride kapali kalmig
olanin disar1 ¢ikmasiyla ortaya ¢ikar. Ya da tersinden okunursa, daginik halde ve
distopik meyillerle yan yana duran varliklari belirli bir yere ve zamana kapatmanin
sonucunda iitopyalar ortaya ¢ikar. Her iitopyanin kendine ait bir tutarlilik diizlemi ve
onunla bagdasik bir conatus tarifi bulunur; kapali yerlerde bagkalariyla uyum i¢inde
olmay1 miimkiin kilan hiz ve yavaslk oranlari vardir. Utopik tasarimlar, yagam alan-
larin1 ve tizerindeki canlilar1 birbirine benzetme, diizlestirme cabasiyla temellenir.
Utopyalarin genellikle engebesiz yerleskelerde, diiz arazilerde tarifini bulmast da bu
varsayimla uyumludur.

Utopyalarda dogru eylemin yavaslik ve hizi 6nceden belirlenir. Ornegin iki
farkl {itopik diizenlemenin sakini varliklar genetik olarak ayni tiirden olsa da farkli
oranlara sahip olabilirler. Dogru kurulmus etik sozler, buralarda yagam siirenler i¢in
hangi hiz ve yavaglikta eyleyebileceklerine dair hatirlatmalar icerir. Herhangi bir
iitopik diizenlemenin sakinlerine ait hareket ve siikiin orani bu yiizden bir baskasinin
sahip oldugundan farklidir. Her ayr1 yasam alaninda ikincil bir genetik bilgi gibi bu
oranlar taginir ve yeniden iiretilir. Utopyalarim icerisinde sekil buldugu kapali yer bir
digerine gore daha genis veya dar, daha az havadar, daha aydinlik bir alan olabilir;
ayn1 geometride ve hacimde olsa bile ikisinde kapali kalan varliklarin niceligi ve
niteligi farkl olabilir.

Canlilar, bedensel ve ruhsal olarak belli bir genislige, kompozisyona, yer ve zam-
an bilgisine sahip kapali yerlerde, Spinoza’nin “upuygun” gibi ifade ettigi sekilde
var olduklarinda ortaya ¢ikan etik nitelikte bir eylem olur. Bu sayede herhangi bir
canli, kendi habitusuna uygun ruhsal ve bedensel donanimla yeniden iiretilir. Antik
Yunan’da, 6l¢iilii davranislar iginde olmak anlamindaki sophrosuné ilkesi de bunu
vazeder. Kendine hakim olmak, diiskiinliikle kayitsizlik arasi bir erdemdir. Akil
yiirliterek, diigiinerek orta yolu bulma ideali sayesinde bir bagska titopya olarak Yunan
sitesi kargagadan uzak kalabilir. Platon da iitopik siteyi kendine hakim, gorgiilii,
phronésise sahip yurttaglar cemiyeti gibi tarif eder. Aristoteles ise agirilikla noksanlik
arasinda miimkiin olan “altin ortay1”, orta yolu bulmanin, akil dis1 olandan (alogon)
uzak kalmakla miimkiin oldugunu yazar.
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Sonu¢

Spinoza, herhangi bir varliktaki hareket ve siik{in oranlarini idrak etmeyi etik ilke-
nin temeli gibi tarif ederken kendi basina, tlirdes, kendinden menkul bir canlinin
0zii geregi tagidigi bir kiymetten s6z etmez. Bu oranlar herhangi bir varlik kipini
(modus) yaratmak iizere bir araya gelen, iliski kuran ruhsal ya da bedensel, maddesel
cisimlerin toplam bir ifadesidir. Spinoza, insan bedeninde bazi pargalarin, uzuvlarin
digerlerine gore daha fazla duygulanmasini organizma biitiinii igin bir zafiyet ola-
rak tarif eder. Diger yandan ayni bedenin bir bagka parcasi tamamen yavasladiginda
bu uzuvdan beklenen iiretim gergeklesmez ve mahalli diizeyde bir katatoni ortaya
¢ikar. Dolayisiyla bir bedeni olusturan beden pargalarinin kendi islevlerine, baska
organlarla iliskilerine uygun sekilde duygulanmasi ve olagan hiz ve yavaslik oranlar
igerisinde islemesi beklenir. Herhangi bir organin bu oranin digina ¢ikmasi ya da
altina inmesi, conatusa aykir1 bir duruma neden olur. Muhtemel beden kipleri ara-
sinda iitopik bir yap1 olarak organizmaya ait organlarin kendilerini diger organlardan
bagimsiz ifade etmeleri distopik bir beden tahayyiilii yaratir. Bedensel kiplerdeki
boyle degisimler iizerine queer tahayyiil igerisinden diisiinmek agiklayici olabilir.
Organizmanin emrettifinden daha yavas veya hizl ¢aligsan organlarin yarattig1 “ucu-
be” beden kipleri, queer diisiincede deger goriir. Ucube, organizmasi az ya da ¢ok
ariza yapmis, farkli beden islevlerine, yeni uzuvlagmalara, sayisiz cinsiyetlere, cin-
selliklere yer acan bir varliktir. Uzuvlasma tiirlerinden birisini kendisine mal eden
organik is boliimii de bir ¢esit ucube bedenlesme sayilmalidir. Organik is béliimiinde,
conatusla uyumlu yasamak i¢in organlar yerli yersiz duygulanmasina mani bir irade
bulunur. Uzuvlarm ifadelenmesi de organik dayanismayla uyumlu olmalidir.

Organizmanin belirlenimlerinden kurtulan ve 6zerk bir birey gibi kendisini ifa-
de etmek isteyen her beden pargasi deneysel bir tecriibe arayisi igerisine girebilir.
Foucault, “sado-mazosist deneyleri” tanimlarken organlar arasi i boliimiinii farkl
kargilagmalarla yeniden diizenlemeye doniik bir fikir 6nerir. Guattari ve Deleuze’iin
“organsiz beden” tasavvuru da benzer bir dinamigin varliini isaretler. Bedenin orga-
nizma hali i¢inde ¢ok sayida bedensel ifadeden sadece birisi dile gelir. Muhtemel
diger bedenlesme kiplerini fark edebilmek i¢in organik iitopyadaki arzu dagilimi
yeniden diizenlenmelidir. Yapisi ¢oziilen iitopyalarin, miimkiin diinyalardan sade-
ce birisi oldugu belli olur. Utopyalarin, sonsuz sekillerde duygulanabilen, farkl: is
boliimleriyle birlesip ayrisabilen organlarin, muhtemel baska iliskilerin, bedenlerin,
zihinlerin yapilagsmasi oldugu boylece ortaya ¢ikar. Fakat saglamlig1 ayn1 zamanda
onun zafiyeti olur. Utopya, aksini amaglasa da entropiyi hizlandirir. Distopik sahnede
faillerin serbestlikleri nedeniyle artirdiklar felaket olasiligi ve entropi, litopik diizen-
lemede yapinin despotlugu sebebiyle artar.
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Ercan Akyol

Keshif:
Osmanh Tiirkcesi Mikro Edisyon E-Dergisi
ve Veritabani

Dijitallesmenin besgeri bilimlerin her bir dalina sirayet ettigi giiniimiizde Osmanh el
yazmalarina erigimimiz eski zamanlarla kiyaslanamayacak sekilde degisti. Bu degi-
sim, hi¢ sliphesiz ki bir gelisimi de beraberinde getirdi. Eskiden iistiinde ¢aligmak
i¢in izinlerin alindigi, bu ugurda para ve ciddi zamanin harcandig1 ve sadece ¢ok
kisitl sayida 6rnegin goriilebildigi el yazmalarinin azimsanmayacak bir kismina artik
internet araciligiyla kolayca ulasabiliyoruz. Tiim bu gelismeler Osmanli ¢alismala-
rin1 da doniistiiriiyor. Simdiye dek Osmanli edebi gegmisini konu alan ¢aligmalarin
kahir ekseriyeti kanonik, “saheser” kabul edilen ya da miistakil metinlerden olusmak-
tayken son yillarda ise bir zamanlar 6nemsiz addedilen, gérmezden gelinen, kiyida
kosede kalmig metinler ve metin pargalari dahi ¢aligmalara dahil ediliyor.

Keshif tam da bu sapakta, dijitallesmeyle gelismekte olan el yazmasi ¢alismala-
11 konusunda bir mecra, bir dergi-veritabani olma amaciyla yola ¢ikiyor. Derginin
yayin kapsaminda el yazmalarinda bulunan vesika, mektup, siir, hikaye, derkenar,
anekdot, tarif, kisisel not, vb. gibi simdiye kadar herhangi bir yerde yayimlanmamis
kisa metinler bulunuyor. Osmanlica dergi, gazete, matbu kitap ve standart belgelerde
(pasaport vb.) bulunan metinlerse kapsam dis1 olarak tanimlaniyor.

Sadece Tiirkiye’de degil, diinyanin farkli yerlerinde de yazma eser kiiltiiri Osman-
It ¢aligmalarinin 6nemli bir kismini olusturuyor. Yazma Eserler Kurumu’na gore
Tiirkiye’de envantere gegmis 500.000 civari yazma oldugu diistiniiliiyor.! Elbette
bunlar sadece resmi kurumlarin elinde bulunanlar. Kisisel koleksiyonlarda yer alan
yazmalarin sayis1t konusundaysa maalesef, bir fikre sahip degiliz. Tiirkiye digindaki
yazmalarsa, tamamen bir muamma. Ama her durumda devasa bir metin yi1gimi ile
kars1 karstya oldugumuz bir gergek.

Caligmalarinda Osmanlica yazma eserleri kullanan arastirmacilar inceledikleri
eserlerin zahriyelerine, derkenarlarina, satir aralarina alinmus, ilistirilmis ya da bira-
kilmis kisisel not, anekdot, kissa, siir, fal, hikaye, bilgi gibi sayisiz kisa metne denk
geliyorlar ya da diger bir deyisle onlar1 “kesfediyorlar”. Bu kesifler cogu zaman ¢ok
daha biiylik bir mozaigin son derece ufak pargalar1 olabiliyor. Fakat bu pargalarin
kiigtikliigii elbette onlarin ise yarar, nemli bilgiler igermeyecegi anlamina gelmiyor.
Keshif, ana akim bilimsel yaymecilikta simdiye dek bir yerde yayimlanmasi 6ngo-
rilmemis olan bu kiigiik, kisa metin pargalarini yayimlayip miitemadiyen bilyliyen
bir metin havuzu (veri tabani) olusturmay1 hedefliyor. Bu sayede Keshif araciligiyla
bu fragmental metinleri sadece Osmanistlerin degil ilgili konular1 ¢alisan herkesin
erisimine agmak isteniyor.

1 Erisim 6 Ekim 2022, http://yazmalar.gov.tr/sayfa/yazma-kitaplar/9.
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Peki tiim bunlar nasil ger¢eklesecek? Keshif’te yayimlanacak mikro-edisyonlar ti¢
baglik altinda hazirlanacak: (i) metinlerin bulundugu yazmanin ve baglamin kisa bir
tanitimy, (ii) metnin tam transkripsiyonu ve (iii) transkribe edilen metnin Ingilizceye
veya Almancaya terclimesi. Yayn siireci editdr kurulunun yazilar1 degerlendirmesi,
uygun bulunmasi halinde hakemlere gondermesi ve hakemlerin onayiyla yazilarin
dergide yayrmlanmastyla son bulacak. Viyana Universitesinin destegiyle online ve
acik erigim yayimlanacak olan Keshif’teki yazilar ayrica konusuna, yiizyilina, i¢erdi-
gi kisilere, cografyaya vb. konulara gore etiketlenecek (taglenecek). Bu sayede iyi bir
indekslemeyle derginin tiim metin havuzu bir veritabani olarak da ¢alisacak. Ornegin
Keshif’in veritabaninda yillar iginde “hastalik” konusunda etiketlenmis metinlerden
hastaligin tiirii, tedavisi, ilaci, duasi, yiizyili, baglami, cografyasi vb. basliklarda bilgi
edinmek miimkiin olacak ve boylece simdiye dek disarida birakilmis bilgileri gor-
memiz saglanacak. Dolayisiyla Keshif, yazmalarda karsilagilan ve ilk bakista 6nem-
sizmis gibi gorlinen kiigiik metin pargalarini bir araya getirip Osmanl tarih panora-
masinin bosluklarini tamamlamak konusunda miitevazi bir katki sunmay1 amagliyor.

Tiim bu ¢aba ni¢in 6nemli? Osmanh yazili gecmisi sadece cetvellenmis, itinayla
beyaza ¢ekilmis veya istinsah edilmis ana metinlerin bir yekunu degildir. El yazma-
s1 kiiltlirli, biraz da esyanin tabiat1 geregi, organik, yasayan bir kiiltiirdii: yazmalari
okuyanlarin notlar alarak, okudugunu tamir veya tahrip ederek metne dahil oldugu,
yazmalarin farkl yerlerinde varlik gosterdigi, canli ve degisken bir atmosferdi. Bir el
yazmast bu yoniiyle cogu zaman matbu bir kitabin bitmisliginden ve tamamlanmisli-
gindan farkli, yasayan, siirekli bir seyler eklenme potansiyeli tasiyan bir defter-kitap
olarak da goriilebilir. Bu muglaklik sebebiyle pek ¢ok el yazmasinda ana metnin
disinda kalanlarin yiizyillara uzanan seslerini duymak ve varliklarina taniklik etmek
miimkiin. Lakin bu kisa metinler son derece daginik, anonim ve kestirilemez olduk-
larindan bunca zaman Osmanli ¢aligmalarinin tasnif kategorileri disinda kalmislardir.
Farz-1 misal, Habibe ve Ayse isimli kizlarinin dogumunu, Fars¢a-Osmanlica bir siir
terimleri s6zIigl olan Diisturii’l-amel yazmasinin i¢ kapagina kaydeden bir kisinin
ana metinle hicbir ilgisi olmayan bu miistakil notu bu zamana kadar tasnif dis1 kal-
migtir:

Bii elli bir tarthinii mah-1 zi’l-ka‘desiniin  yigirmi  altinct  gicesi ki

pengsenbe gicesidiir besinci sacatde Habibem diinyaya gelmisdir sene 1051

Bini  elli dort tarthi  cemaziye’l-evvelisiniin  otuzinct  glini ki yevm-

i pengsenbediir evvel sa‘atde ‘Aisem diinyaya gelmisdiir ve  siihlir-1

semsiyyeden kavs aymufi yigirmi besinci giinine miisadif olmigdur sene 10542

Keshif araciligtyla bir havuzda toplanacak bu gibi kii¢iik bilgi kirintilari, materya-
lin giderek birikmesiyle arastirmacilara toplu bir bakista bir sey sdyleme imkéanina
sahip olacak, hem de bu kiiciik fragmanlar bir yerde toplanmis, kayit altina alinmig
olacaktir. Kim bilir belki de burada adlar1 gecen Habibe ve Ayse’nin, kayit altina

2 Riyazi Efendi, Diisturii’I-Amel, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, T
1853.

Nesir 3 (Ekim 2022) 103



Ercan Akyol

alindiklar1 i¢in kim olduklar ileride bir sekilde anlagilacak veya insanlarin ¢ocukla-
rinin dogumlarmni kaydetme aligkanliklar1 hakkinda toplu bir bakis elde edilecektir.

Osmanlica yazma eserler diinyas: sadece miistakil eserlerden degil, icerigi ken-
dinden fragmental mecmualardan da olusuyordu. Mecmua sahibinin favori siirlerini
iceren bir siir mecmuasi ayni zamanda c¢esitli yemek tarifleri, ilag regeteleri, yazma
sahibinin borglarini igeren karalamalar, ¢esitli hastaliklara iyi gelen dualar ve tarihi
bir figiir hakkindaki bir anekdot gibi aklimiza gelebilecek her konuda kisa metni ige-
rebiliyordu. El yazmalar iistline ¢alisanlarin simdiye dek kategorize etmedikleri bu
daginik y1gin, Keshif gibi bir mecrada bu fragmanlarin toplanmasiyla yillar i¢erisinde
aragtirmacilari verimli bir sekilde kullanabilecekleri bir hale gelmesi amaglanmak-
tadir.

Keshif'in kurucu editorleri Viyana Universitesi Tiirkoloji Boliimiinden Gisela
Prochazka-Eisl, Aysu Akcan ve Ercan Akyol’dur. Derginin danigma kurulundaysa
Ipek Hiiner Cora (Bogazici Universitesi, Tiirkiye), Katharina Ivanyi (Viyana Uni-
versitesi, Avusturya), Sibel Kocaer (Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi, Tiirkiye),
Yavuz Kose (Viyana Universitesi, Avusturya), Marinos Sariyannis (IMS/FORTH,
Yunanistan) ve Tung¢ Sen (Columbia Universitesi, Amerika Birlesik Devletleri) yer
almaktadir.

Yilda iki say1 yayimlanacak olan Keshif in ilk sayisina yazi gdndermek i¢in son
tarih 5.12.2022°dir. Derginin ilk sayis1 2023 kisinda ¢ikacaktir.

Keshif: E-Journal for Ottoman-Turkish Micro Editions hakkinda daha fazla bilgi
almak i¢in derginin internet sayfasini ziyaret edebilirsiniz:

https://journals.univie.ac.at/index.php/keshif/index
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Keshif’te yayimlanacak yazilar i¢in bir 6rnek:

Header

Name & Surname3

The fal, which is transcribed below, is found in an Ottoman manuscript (Esad Efendi
Collection, 3479) at the Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi, Istanbul. Due to the
variety in its context one may say that it is a literary mecmii ‘a (miscellany) containing
poems, stories, correspondences, prescriptions, dates, calculations and recipes. The
miscellany covers 159 folios, and its content was written both in Ottoman-Turkish
and Persian. It follows neither a regular line order nor one type of writing style. The
exact compilation date of the miscellany is unknown. However, given the fact that the
poems and poets in the miscellany are from the 17th century, and a chronogram was
written for a certain efendi’s execution (74a, h. 1011), it might have been compiled
in the very early years of the 17th century. Moreover, it seems that its content was
extended through decades. As for the owner of the manuscript, what we only have is a
record indicating that it belonged to a certain period of time of" Abbas-zade Mehmed
Hasmet Efendi* (d. 1768), who was an Ottoman poet and prose-writer, although the
manuscript has three different illegible seals showing that it changed hands more than
one time.

Keywords: presage, Ka‘be, name, numerology, 17th century

3 Contact info: University, Institution, Title, E-Mail.

4 Ismail Hakki Aksoyak, “Hasmet, Mehmed Abbas Efendi-zade,” Tiirk Edebiyati Isim-
ler Sozliigii, accessed October 6, 2022,
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Transcription®

[16b] Vallahu’l-Had1

Bir sehirde sakin olmak murad idinsefi hayr midir ser midir bilmek dilesefi kendii
ismifl ve ol sehriifi ismiifi [sic.] ve Ka‘be ismin cem" idiib dort tarh idiib eger bir
kalursa kemdiir iki kalursa makbuldiir i¢c kalursa muhabbet {izre ola dort kalursa
ziyade mal i rizk sahibi ola bir kimesneniifi yaninda hacetiifi hasil olur m1 olmaz
m1 bilmek murad idersefi ol kimesneniifi ismiifi [sic.] ve kendii ismin hesab eyleye
ne kadar olursa elli dah1 ziyade idiib iicer {icer tarh ide bir kalursa hacet reva olmaz
iki kalursa tizcek hasil olur {ic kalursa hasil olur amma zahmetle ve ge¢ hasil olur
bir kimesneden bir kelam istima“ olsa ger¢ek midiir bilmek dileseil ol cevab viren
ademiin ve ol glinlifi ismini hesab idiib beser beser tarh eyleyiib tek kalursa gergekdiir
cift kalursa yalandur.

Translation

If you want to reside in a city and know whether it is good or bad for you, you should
calculate your own, the city’s, and the Kabe’s names and then subtract four. If what
is left is one, then it is ominous, if two it is appropriate, three is upon favor and if it
is four, this means great wealth and livelihood. If you want to find out whether your
need will be met by someone, you should write this person’s and your own names
and calculate. Then, whatever the sum is, you should add up to fifty subtracting three
from each name. If what is left is one, the need would not be met; if it is two, the need
will be quickly met, and if it is three, the need will be met, but hardly and late. If you
hear a word from someone and wish to find out whether it is real or not, you should
calculate the person’s and that day’s name, subtracting five from each. If it is an odd
number, then it is real, if even, then it is a lie.
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H. Celik ve A. Sargsyan

Ermeni Harfli Tiirkce Edebiyat Calismalar icin
Transkripsiyon Standartlar1 Onerisi

Giris'

16. ile 20. yiizyillar aras1 Osmanl Tiirkgesi ve Modern Tiirkiye Tiirkgesi ile Tiirk
edebiyati ve kiiltlirli lizerine ¢alisan akademisyenler olarak, 2020 yilinda Ermeni
alfabesiyle yazilmis Tiirkge (Ermenice Jwjwwnwn pnRENEU / Hayadar T rk ‘erén)?
el yazmalar1 ve basil kitaplar iizerine ortak bir calismaya basladik. Viyana Universi-
tesi Osmanli ve Tiirkiye Calismalari kiirsiisii tarafindan 12 Mart 2021°de diizenlenen
“HTRising Ottoman Manuscripts” ¢alistayinda, Transkribus platformunda Osmanli
Tiirkgesi’nde ve farkli alfabelerde el yazmalar1 ve basili materyallerle calismak icin
transkripsiyon standartlarini tartigtik.

Ermeni harfli Tirk¢e metinleri Latin harfleriyle transkribe ederken miimkiin oldu-
gunca titiz olabilmek i¢in, mevcut yaynlari inceledik (asagiya bakiniz) ve Tiirk ede-
biyatinda Arap-Fars alfabesiyle yazilmis Tiirk¢e metinler i¢in kullandigimiz trans-
kripsiyon sistemine, yani Isldm Ansiklopedisi nin transkripsiyon tablosuna yakin bir
transkripsiyon énermeye karar verdik.* Onerilen transkripsiyon sistemi 6zellikle 19.
ylizyilin bagindan itibaren basili kitaplar i¢in kullanilmaktadir. Amacimiz, Ermeni
harfli Tiirk¢e metinlere odaklanan edebiyat ¢aligmalarinin taleplerine uygun ve tutarl
bir transkripsiyon sistemi saglamak ve meslektaglarimizi yorum yapmaya, diizeltme-
ye ve alternatif transkripsiyonlar 6nermeye davet etmektir.

Ermeni harfli Tiirkge metin iiretimi sadece edebiyat ¢alismalari agisindan ilging
olmakla kalmayip — Tiirk¢e iizerine arastirma yapan dil bilimcilerin de belirttigi gibi
— Ermeni alfabesi “[Tiirk¢enin] telaffuzunu Osmanli harfli metinlerden daha iyi yan-
sitma egiliminde” oldugu i¢in ayri bir 6nem tasiyor.’

1 Bu arastirma notunun daha uzun bir versiyonu yakinda yaymlanacak, bkz. Hiilya
Celik, Ani Sargsyan: “Introducing Transcription Standards for Armeno-Turkish Literary
Studies.” Diydr, 3 Jg. 2/2022, 161-189.

2 Ermenice isim ve kelimelerin transkripsiyonu i¢in Library of Congress’in sistemini
kullandik. Bkz. https://www.loc.gov/catdir/cpso/romanization/armenian.pdf.

3 https://readcoop.eu.

4 Ismail Durmus, “Transkripsiyon.” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi 41
(2012): 306-308.

5 Eva A.Csatd, Bernt Brendemoen, Lars Johanson, Claudia Rémer, and Heidi Stein,
“The Linguistic Landscape of Istanbul in the Seventeenth Century. Introduction.” in Spo-
ken Ottoman in Mediator Texts. Turcologica 106, eds. Eva A. Csat6, Astrid Menz, Fikret
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Onerilen Transkripsiyon Sistemi®

Ceviri yazidaki dogruluk paymi artirmak adina 6grenciler ve arastirmacilar icin
Ermeni harfli Tiirkce kaynaklarin okunmasimi kolaylagtiracak bir transkripsiyon
standard1 énermek tizere farkli metinler kullandik. Edebi metinleri akademik alan-
dan ziyade popiiler alanda yayimlama egilimi giderek artsa da, Ermeni harfli Tiirkce
edebiyatin yayimlanmis metinlerinden sadece Andreas Tietze’nin Vartan Pasa’nin
Akabi Hikyayesi’nin edisyonunu kullandik.” Ayrica, edebi metinlerin yani sira islev-
sel metin iiretiminden, ancak ayni zamanda popiiler halk edebiyati, ¢eviri romanlar,
0zgiin edebiyat ve ilkokul egitimi i¢in bir ders kitab1 gibi farkli kaynaklardan rastgele
ornekler sectik. Bu makale i¢in dikkate aldigimiz Ermeni harfli Tiirkge eserler sunlar-
dir:

« 1851°de Istanbul’da basilan Akabi Hikyayesi roman1.®

*  Christoph von Schmid’in “Genovefa” adli eserinin ¢evirisi/uyarlamasi olan
Yenoveva adli roman (1868).°

Koroglu Hikyayesi, 1875 yilinda Istanbul’da basilmustir.'?

* Hekyayeyi iki kapu yoldaslart yahod hakku adaletin zahiri romani,"! Hovsep

Turan, (Wiesbaden: Harrassowitz, 2016), 19. Bkz. Andrew T. Pratt, “Miscellanies. On
the Armeno-Turkish Alphabet.” Journal of the American Oriental Society 8 (1866): 374:
“in its [Armeno-Turkish] application to Turkish it receives some modifications which
render it almost perfect as a phonetic representation of that language, and it is in this
respect worthy of attention”.

6  Ermeni harfli Tiirkge edebiyat ve metin iiretimi lizerine simdiye kadar yapilan akade-
mik ¢alismalar hakkinda ayrintili bir tartisma i¢in yakinda yayinlanacak olan makalemize
bakiniz, bkz. bu ¢aligmanin 1. dipnotu.

7  Andreas Tietze (ed.), Vartan Pasa. Akabi Hikyayesi. Ilk Tiirk¢ce Roman (1851) (Istan-
bul: Eren, 1991).

8  Baslik: Akabi Hikyayesi (Kostantaniye: Miithendis Oglu Tabhanesinde, 1851). Yazar1
kaydedilmemis olsa da, Akabi hikdyesinin Vartan Pasa ya da diger adiyla Hovsep Vartan-
yan (6. 1879) tarafindan kaleme alindig1 bilinmektedir.

9  Baslk: Yenoveva Yani Ahlaki Hamideyle Mevsuf Lihaza Nisa Taifesine Ibretniima
Olmaya Mahsus Hikyayeyi Nefise. Ikinci Defa Tab’ Olunmus Dur (Asitane: R. H. Kiirke-
yan Tab’hanesinde Fincancilar Yokusu N. 19, 1868). ilk baskinin 1855’te ¢iktigin1 ancak
1868 baskisindaki giris bolimiinden bilmekteyiz: bkz. s. 3, “Dibace”.

10 Ermeni harfli Tiirk¢e baskinin tam basligi soyledir: Hikyayei Kor Oglu Tiirkiileri ile
beraber Tiirki lisamindan terciime olunarak tabh ve temsil kilindi (Istanbul, 1875).

11 Bu ve baska Ermeni harfli Tiirk¢e romanlar hakkinda bkz. Laurent Mignon,
Uncoupling Language and Religion. An Exploration into the Margins of Turkish Litera-
ture (Boston: Academic Studies Press, 2021), 39.
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Kurban tarafindan yazilmis ve 1885 yilinda Istanbul’da basilmistir (3 cilt).'2

*  Leydi [zabel romani, 1910 yilinda Istanbul’da basilmistir. '3

Asik Kerem ile Asli Hanim hikyayesi, 1911°de Istanbul’da basilmustir. '

o Aknes ve yahod ney ¢alan kizcigaz romant, 1912°de Kudiis’te basilmistir.'
*  Kiiciik Cocuklarin Ilk Kitabi, 1913 yilinda Istanbul’da basilmstir.'¢

Gereksiz tekrardan kaginmak i¢in, daha 6nceki ¢alismamizda “Ermenice Alfabetik
Siralama ve Fonem Benzerligine Gore Agiklayict Notlar” olarak belirttigimiz acik-
lamalar1 burada biitiinliyle tekrarlamamaya karar verdik.'” Bu nedenle, agsagida ayni
baslik altinda sadece bizim 6nerdigimiz transkripsiyona yonlendiren harfler veya harf
gruplartyla ilgili genel gézlemleri koyduk.

12 Baslik: Hekyayeyi iki kapu yoldaslar: yahod hakku adaletin zahiri Esert Hovsep H.
Kurban. Cild: sani (Asitane: Nsan Berberyan, 1885). Ayrica bkz. Pinar Karakilgik, “Hov-
sep H. Kurban i “Iki Kapu Yoldaslar: Yahod Hakku Adaletin Zahiri’si, 1885, Ikinci Cilt,
(inceleme, Ermeni Harfli Tiirkge Metin, Dizin)” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara
Universitesi, 2011) ve Mignon, Uncoupling Language and Religion. An Exploration into
the Margins of Turkish Literature, 39.

13 Bashk: Leydi Izabel [Ist Linn], Miiellifi Misis Henri Uud, Miitercimi Dokt. A.
Nakkagyan (Z. Berberyan Matbaasi, 1910 (?)). Ermenistan Milli Kiitiiphanesi 1910 yilin1
vermesine ragmen baskida yayin yili kaydedilmemistir. Bkz. Hasmik Stepanyan, Hayatar
turk ‘eren grk‘eri ev hayatar turk‘eren parberakan mamuli matenagitutyun (1727-1968)
| Ermeni Harfli Tiirkce Kitaplar ve Siireli Yayinlar Bibliyografyast 1727-1968) (istanbul:
Turkuaz Yayinlari, 2005), 317 ve http://haygirk.nla.am/upload/1512-1940/1901-1940/
leytilzapel 1910.pdf. Bu tercimenin kaynak metni Ellen Wood un East Lynne adli roma-
nidir.

14  Baslik: Asik Kerem ile Asli Hanim Hikyayesi Tiirkileri ile. Tiirkce Lisanindan Ter-
ceme Olunarak Tab u Temsil Kilindi (Stambol: Matbaa Y. Holas (Bahge kapu, Meydancik
Kazasker Han Tiv 23), 1911).

15  Baslik: Aknes ve yahod ney ¢alan kizcigaz, Ermeniceden Tercime Eyledi Antebli
Y. S. Kiirkcianoff Ugiinci Defa Tab Olundu (Kuds serif: Ermeni Mar Yakub Manastirin
Tabhanesinde, 1912). Bu ¢evirinin kaynak dilini tespit edememis olsak da, kaynak metnin
Christoph von Schmid’in Die kleine Lautenspielerin adli eseri oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu c¢aligmanin yazarlart olarak Aknes’in Ermeni harfli Tiirk¢e cevirisinin edisyonunu
hazirlamaktayiz.

16  Kiiciik Cocuklarin Ilk Kitabi. Ya'ni okumak éyrenmek iciin eylenceli bir yol
(istanbolda: Matba’ai Hagop Madteosyan, 1913).

17  Basvurdugumuz basili eserlerden alint1 yaptigimiz ¢ok sayida 6rnek, yakinda yayin-
lanacak olan ¢alismamizda bulunabilir, bkz. bu arastirma notunun 1. dipnotu.
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Transkripsiyon

Bu ¢alismanin amaci, Osmanli cografyasinda 6zellikle 19. yiizyilda ve 20. ylizyilin
ilk yirmi yilinda yazilmis ve basilmis Ermeni harfli Tiirk¢e metinler icin bir trans-
kripsiyon standardi olusturmak oldugundan, oncelikle bu yiizyillardaki Osmanli
Tiirkcesi yazi dilinin 6zelliklerine odaklanmaya karar verdik ve Bati Ermenicesi
edebi standartlarmin telaffuzunu géz 6niinde bulundurmaya galistik.'s

Osmanli Tiirkgesi ile yapilan metin {iretimine odaklanan Tiirk edebiyati calisma-
larinda siirdiirmekte oldugumuz gibi, Ermeni harfli Tiirk¢e yaziy1 Latin harflerine
¢evirme niyetinden hareketle, miimkiin oldugunca, mevcut en yakin transkripsiyon
standard1 oldugunu diisiindiigiimiiz Isldm Ansiklopedisine sadik kalmaya ¢alistik.
Ayni zamanda, 1850 ile 1915 yillar1 arasinda — 6zellikle de bu déonem Osmanli
Imparatorlugu’nda Ermeni harfli Tiirkge metin iiretiminin zirveye ulastig1 bir dsnem
oldugu i¢in — Osmanli Tiirkgesi yazi dilinin 6zelliklerini de géz 6niinde bulundur-
maya ¢aligtik.! Her Ermeni harf igin Latince bir karsilik bulmaya ¢alissak da, bes
durumda bu uygun olmadi: s ve 2yi ¢, G ve Jyi y, dve g’yi s, U ve L’yi vve N ve
0’yi o ile transkribe etmeye karar verdik. Ek olarak, n durumunda, ayni harf i¢in o
ve vo olmak tizere iki transkripsiyon alternatifi sunmaya karar verdik ve bu kararlari
neden ve nasil verdigimizi asagida agikladik.

Ozellikle p (p) ve ¢ (n) icin Hetzer’i takip ettik ve fu’yi Hetzer’den farkli ola-
rak x ile degil de 4 ile transkribe etmeye karar verdik. Hetzer de bizim gibi N i¢in
¢ transkripsiyon isaretini kullanmasina ragmen, bunu tablosunda belirtmemistir.
n i¢in ayrica g transkripsiyon isaretini de kullanmistir, ancak biz 1 i¢in sadece g

18  Ermeni harfli Tiirkce metinler i¢in simdiye kadar kullanilan transkripsiyon sistem-
lerinin bir tartigmasi i¢in bkz. Celik ve Sargsyan, “Introducing Transcription Standards”,
ozellikle “Transcription” alt boliimiine bakiniz. Bagkalarmin yaninda su transkripsiyon
sistemlerini inceledik: Hiibschmann-Meillet transliteration system (Antoine Meillet,
Altarmenisches Elementarbuch [Heidelberg: Carl Winters Universitdtsbuchhandlung,
1913] 8-9), Library of Congress (LC: https://www.loc.gov/catdir/cpso/romanization/
armenian.pdf), Krikor Sanjian ve Andreas Tietze (eds.), Eremya Chelebi Kémiirjian's
Armeno-Turkish Poem “The Jewish Bride” (Wiesbaden: Harrassowitz, 1981), Armin
Hetzer, Dackerén-Texte: Eine Chrestomathie aus Armenierdrucken des 19. Jahrhunderts
in tiirkischer Sprache (Wiesbaden: Harrassowitz, 1987), Tietze (ed.), Vartan Pasa. Akabi
Hikyayesi, ve Kevork Pamukciyan, Ermeni Harfli Tiirk¢e Metinler. Ermeni Kaynaklarin-
dan Tarihe Katkilar IT. Koker, Osman (haz.) (Istanbul: Aras, 2002).

19  Belirtilen donemin Osmanli Tiirkgesi “Yeni Osmanlica” olarak tanimlanabilir. Bkz.
Celia Kerslake. “Ottoman Turkish.” The Turkic Languages, eds. Lars Johanson, Eva A.
Csatd (London and New York: Routledge, 1998), 179-202; Christine Woodhead, “Otto-
man Languages,” in The Ottoman World, ed. Christine Woodhead (London: Routledge,
2012), 145.
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kullandik.?® Ayn1 zamanda Hetzer sadece Ermenice kelimelerde gecen Ermenice
harfleri Tiirk¢e telaffuzda temsil edilemez olarak degerlendirmektedir. Bununla
birlikte, bizimle ortak olarak, parantez i¢inde su sekilde 6zel transkripsiyonlar kul-
lanmisgtir: p icin “[¢]”, bizim ¢ kullandigimiz yerde; 12 i¢in “[rr]”, bizim 7 sectigimiz
yerde; g i¢in “[ts]”, bizim zs sectigimiz yerde.

Hetzer Ermenice L harfini sadece “u’nun bir 6gesi” olarak kabul etmektedir, oysa
biz Ermenice kokenli kelimelerde veya Ermenice isimlerde gectiginde L harfini “v”
olarak transkribe etmeye karar verdik. Hetzer 4 i¢in parantez i¢inde “Z” kullanmus,
biz bunu fs olarak transkribe ettik; Ermenice N i¢in parantez iginde sadece o kul-
lanmis, biz bunu ya o (“Osmanlica” kelimelerde ve Ermenice kokenli kelimelerde
sozciik ortasinda) ya da vo (Ermenice kdkenli kelimelerde sdzciik basinda) olarak
transkribe etmeye karar verdi

Hetzer tablosunda 0/ 0 ve  / fharflerine yer vermemistir. Sadece tablonun agik-
lamalarinda bunlar “klasik dilde gerekli olmadiklarini” belirterek o ve folarak trans-
kribe etmistir.?!

Pamukciyan 4 (dz) ve g (ts) arasinda ayrim yaparken, biz her iki harfi de “ts” ile,
yani ayni transkripsiyonla vermeyi tercih ettik. Ayrica, kendisi Ermenice N (y) i¢in
modern Tiirk¢e g harfini kullanmis, biz ise daha ¢ok Arapca gayn’a karsilik gelen
& harfini kullanmaya karar verdik. Buna ek olarak Pamukciyan, Ermenice fu harfi
i¢in kh transkripsiyonunu (veya telaffuzunu) kullanirken biz 4 transkripsiyon harfini
kullandik. Ayrica Pamukciyan Ermenice 1 ve [ harfleri i¢in de ¢ harfini kullanmistir,
biz de (Hetzer’i takip ederek) n igin ¢ ve @ i¢in ¢ harflerinden yararlanarak bunlari
birbirinden ayirmay1 amagladik. Son olarak, Pamukciyan Ermenice q ve p harfleri
arasinda bir fark gézetmezken; bu konuda @ i¢in k ve P icin k arasinda ayrim yapma-
ya karar verdik.

Ermenice’deki noktalama isaretlerinin Latin harfleriyle transkripsiyonu husu-
sunda, ornegin yukarida bahsedilen Library of Congress sisteminde kaydedildigi
gibi, yaygin latinizasyon kurallarini takip etmeyi sectik.?? Library of Congress’in

20  Giiniimiiz modern Tiirkgesi g harfi, Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerde Ermenice J [y],
4 [g] ve n [g] harfleriyle temsil edilmektedir. Bu nedenle ¢ harfini transkripsiyon harfi
olarak kullanmamaya karar verdik.

21 Hetzer, Dackeren-Texte, 417, sdyle yaziyor: “Die Buchstaben f* $ und o o, die die
klassische Sprache noch nicht bendétigte, stehen auf3erhalb des Kanons. In Dackeren-Tex-
ten kommen sie natiirlich oft vor.” Ve ekliyor, “Den urspriinglichen Buchstaben o treffen
wir hingegen nur als Teil des Digramms ow an, das den Lautwert /u/ verkérpert.” Bkz.
Hrach‘ya Acharyan, Hayots ‘ lezvi patmut ‘yun. Vol. 11 (Yerevan: Haypethrat, 1951), 240-
241.

22 Dora Sakayan, Western Armenian. For the English-Speaking World. A Contrasti-
ve Approach (Yerevan: Yerevan State University Press, 2012), 36-37 ve 226-267, and
Kiiciik Cocuklarin /lk Kitabi, 75.
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belgesinde zaten belirtilmis olanlara iki ekleme yaptik, bunlar virgiil (,) olarak yazil-
mast gereken () (Ermenice pnL / but) isareti ve noktali virgiil (;) olarak yazilmasi
gereken () (Ermenice UhgwiyEwn / mijaker) isaretidir.

Onerilen bu transkripsiyon tablosunun, Transkribus platformuna Ermeni harfli
Tiirkce metinleri okumay1 ve otomatik olarak transkribe etmeyi 6gretme ihtiyacindan
dogdugunu ve bir metin kiilliyatini erisilebilir ve kolayca okunabilir hale getirmeyi
amagladigini belirtmek isteriz.?

Ermenice (Ermeni harfli) Onerilen

Harfler* Tiirkce Telaffuzu
W w a : il [adam] a
fp P qupnt [kapu] p
Qq k : qupnt [kapu] k
1 ¢t : yupnuytin [Vartabed, “rahip”] t
Gt y : tkwmh [yedi] y
2q z:qnq [kiz]
EL e : Uhytp [millet] e
Ln 1: tmqpgq [yazik] 1
P t:wp [af] t
dd J : Uhrdwlk [miijde] j
bh i : qunk [ziyade] i
L 1 : Loyt [oyle] 1

23 Bkz. Yavuz Kose, Aysu Akcan, Hiilya Celik ve Ani Sargsyan: “Unfolding an
Unacknowledged Written Cultural Heritage: The Armeno-Turkish Manuscripts, Printed
Books and Newspapers from the Mekhitarist Congregation in Vienna (MEKHITAR)”.
Journal of the Ottoman and Turkish Studies Association (2023’de yayimlanacak).

24 Ermeni alfabesinin hem biiyiik hem de kiiciik harflerini gdstermeye karar verdik,
¢linkii bazilart sekilsel agidan ¢ok farklidir.
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o Tu h as in mwjuh [dahi] h
00 & : dSwnwy [ara, “kole”] &
Uy g: Utph [geri] g
<h h: htdwl [heman < hemen] h
Qa ts : Gol [£son, “armagan’] ts
QAn & . monnnt [dogru] g
a6 ¢ : Guli [can] c
Ud m : widw [ammal m
3) v+ bikn [eyler] y
vh n : bhywh [nisan] n
G2 s wu [bas] $
Nn sozciik ortasinda: o : Qphgnp [Krikor] veya o/vo

sozciik basinda: vo : npnh [vorti, “ogul”]
Qs ¢ : 50q [¢ok] ¢

My b : whn [bir] b
) ¢ : dhbigkiligo [Vingentso] ¢
[kn 7 : wuon [ahor, “ahir”] I
Uu s : uolipw [sonra] s
d4 v : 6hul [civan] v
Swu d : quuuwp [kadar] d
Ln r : thbwtp [peder] r
8¢ ts : hwyng [hayots, “Ermeni”] ts
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Fi v : Lnruwnphs [Lusavorig, “Aydinlatict”] \
@ th p : thtp [pek] p
Lp k : ptop [kor] k
Oo o : tioq [yok] 0
b S hudhd [hafif] f
Digraflar
Eo 6 : Ykoq [gdz] o)
hu U : inhLptwl [diikyan <diikkan) u
nL u :Mo|nL [Bolu] u

Ermenice Alfabetik Siralama
ve Fonem Benzerligine Gore Ac¢iklayic1 Notlar

Unstizler

p/p, w/b ve h/p:

“P” sesi i¢in Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerde iki olas1 harf bulmaktayiz: p2 / p harfi ve
i1 / p harfi. Basili metinlerde, ikinci harf olan 42 / p, p / p’den ¢ok daha sik kullanil-
maktadir, ancak iki harfin birbirinin yerine kullanilabildigi ya da kullanimin tutarsiz
oldugu agiktir.

@k, /g, n/g ve p/k:
Q. / k, kaf gibi, ¢ogunlukla a, 1, 0 ve u tnliileri ile kullanilirken, p / &, kaf / kef gibi,
cogunlukla e, i, ¢ ve i tnliileri ile kullanilir.>® Ancak bu bir kural degildir.

25 Bkz. Acharyan, Hayots® lezvi patmut‘yun, 269.
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n/t, p/t ve w/d:

Ermenice 7 / ¢ harfinin Ermenice kdkenli kelimelerde daha sik goriildiigii ve ilging bir
sekilde Arapga kokenli kelimelerde Arapga ¢@* harfinin beklendigi yerlerde goriil-
diigii, o / ¢ harfinin ise agirlikli olarak “t” fonemi i¢in kullanildig1 goriilmektedir. “*
/ t harfini 6zellikle baski (tab‘) veya matbaa (tab‘hane) ile ilgili bilgilerin yer aldig:
kapak sayfalarinda gozlemledik.

tify ve jly:

& /y ¢ogunlukla ilk konumda y ile baslayan (ardindan tiim olasi tinliiler gelir) Tiirkce
sozciiklerde goriiliir. Ancak bu kuralin istisnalart da vardir ve simdiye kadar tarafi-
mizdan sadece Aknes ve Iki Kapu Yoldaglar: adli eserlerde goriilmiistiir.

Tiirkge olmayan kelimelerde # / y Arapca ve Fars¢a @, 7 ve i i¢in medial pozisyonda
kullantlir, hfiplugl | hikyaye veya wpuqphplbwii / bazirgyan’da oldugu gibi. Ek bir
bulgu da glif kombinasyonu & / ya’nin genellikle (ama her zaman degil) Arapca ve
Farsca kokenli kelimelerde @’y1 temsil etmesidir.

Bu kural(lar)in istisnalar1 da goriilmektedir fakat bazi baskilarda Arapga veya Farsca
a veya 1 harfini j / y veya [/ e gibi diger harflerin yardimiyla gosterme egilimi de
gbzlemlenmistir. Ancak bu kurallar ve istisnalarin matbaa gelenekleri, metin {iretici-
lerinin Arapga ve Farsca bilgisi, lehge ve telaffuzdaki yerel 6zellikler gibi faktorlerle
baglantili oldugu unutulmamalidir.

& /y’nin kullanimina iliskin gézlemlenen bir diger durum ise 6zellikle alint1 s6zciik-
lerde sozciik ortasinda yer almasidir.

0/dz, &/ts ve g/ts:

Anlagildig: kadariyla, bu {i¢ Ermeni harfi Ermeni harfli Tiirkce metinlerde sadece
Ermenice kokenli kelimelerde ve Latince, Fransizca ve Italyanca kokenli kelimelerde
kullanilmisg, Arapga veya Fars¢a kelimelerde kullanilmamistir. Burada d /s ve g / ts
icin ayni transkripsiyon harflerini kullanmaya karar verdik.?’

26 Ornegin 7, / ¢ harfi, 1863 tarihli su Istanbul baskismin baslik sayfasinda yer almak-
tadir: “fdnithdth Jdthwyh Lhuwbh (-hipphntd hhipnibwph Epdkahtbt why hdpun
nuy’ onitinini) mhip/Tuhfei Vehbi Lisani Tiirkiden hiirufati Ermeniyeye bil ifrag tab*
olunmus diir”, ki bu bask1 Siinbiilzade Vehb1’nin (6. 1809) iinlii Farsca-Tiirkce sozliigii-
diir, bkz. Walther Bjorkman ve Kathleen Burrill, “Stinbiil-Zade Wehb1.” Encyclopaedia
of Islam, Second Edition, eds. P. Bearman, Th. Bianquis, C.E. Bosworth, E. van Donzel,
W.P. Heinrichs (Leiden E. J. Brill, 2012).

27 Bkz. Sakayan, Western Armenian, 56: “g and & are two different graphic signs for
the same sound.* They both stand for the same voiceless affricate [ts] that starts with the
voiceless stop [t] and ends with the voiceless sibilant [s]. It sounds like the combination
of [t+s] in the English lots or cats.”
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VU

Tietze’ye gore, Vartan Pagsa’nin Akabi Hikyayesi’nde iki tiir / tinsiizli vardir: herhangi
bir ek icermeyen “normal” bir / ve prepalatal telaffuzlu /’yi temsil etmek i¢in iistiinde
bir nokta bulunan bagka bir /.2® Yenoveva’da da istiinde nokta olan bir / harfi tespit
ettik. Ancak simdiye kadar inceledigimiz diger eserlerde buna rastlamadik. Ayrica,
bu ayrimin yalnizca Arapga ve Farsca kokenli sozciikler icin gegerli olabilecegini
gozlemledik.

hu/h ve h/h:

“h” [h ve h] fonemi fu / h ve h / h ile karsilanmaktadir. Kesin bir imla olmamasina
ragmen (Arap-Fars harfli Tiirk¢e baskilarda oldugu gibi), Osmanli Tiirk¢esi’nde “h”
kullanilmasi beklenen kelimelerde ju kullanma egilimi goriilmektedir. Bu egilim
Arap-Fars imlasinin etkisine isaret etmektedir. Bununla birlikte, tek bir baskida ayni
kelime i¢in farkli imlalar gérmek miimkiindiir.

6/c, /¢ ve 9/¢:

Osmanlica-Tiirk¢e baskilarda oldugu gibi, Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerde de & /
¢ ve s / ¢’nin kullaniminda her zaman kesin bir ayrim olmadig: aciktir. Cogunlukla
Ermenice veya Avrupa kokenli kelimelerde gecen p / ¢ harfi, ¢ / ¢’ye ¢cok benzer bir
telaffuza sahiptir. Bu nedenle, Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerdeki p’yi de ¢ ile trans-
kribe etmeye karar verdik.

n/i:

Bu harf de Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerde ¢ogunlukla Ermenice kokenli kelimelerde
gecer, Ermenice Ulyawnunl / Antaram, Pumnihly / Parnig veya (dmipkahly / Rupenig
isimlerinde oldugu gibi.

y/v ve P/t
Birka¢ durumda, ¢/ /v ve ¢ / farasindaki farklilikta agik bir tutarsizlik gérilmektedir.

Unliiler ve Digraflar

n/o:

Bu iinlii cogunlukla Ermenice kokenli sozciiklerde kullanilir. z ile birlikte (n2) u sesini
temsil eder.

28 Tietze (ed.), Vartan Pasa. Akabi Hikyayesi, XIV.
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/v:

Ermeni harfli Tiirk¢ge metinlerde bu iinlii hi¢bir zaman tek basia kullanilmaz, sadece
i sesini temsil eden / tinliisiiyle birlikte kullanilir. v olarak sadece Ermenice kokenli
kelimelerde goriiliir.

Eo/6:
Bazi durumlarda modern standart Tiirk¢eye gore Lo /6’niin o / o yerine okunabilmesi
dikkat cekmektedir.

Arapga ‘ayn’mn gosterilisi:

Arapga ‘ayn i¢in bazen aksana benzer bir isaret goriilmektedir; Ermeni harfli Tiirkce
baskilarda veya Tiirk¢e Arap alfabesinden Ermeni alfabesine aktarilirken ‘ayn ¢ogu
zaman dikkate alinmamistir. Bu olgunun Osmanlica-Tiirkge siirde ve (modern) Ttirk-
¢e telaffuzda da goriilmesi ilging bir husustur.

Osmanl Tiirkgesi 71 / sagwr niin / niin-i kefi’nin gosterilisi:

Ermeni harfli Tiirkcede fi’nin temsili, agiz ¢esitliliginin yani sira metinlerin kendi
cesitliligine bagh olarak & / n, &y / ng, 1/ g ve nii / gn gibi belli dlglide ¢esitlilik
gosterir. Bu degiskenlikle ilgili olarak, farkli etkenleri g6z 6nlinde bulundurmaliyiz:
bazi metinlerde, farkli dil seviyelerini uygulayabilen bir yazarin bilgisi nedeniyle
agiz cesitliligine rastlariz. Tietze® ve Hetzer’in Akabi igin gézlemledigi gibi, “agna-
yislt” [“akilli, anlayigli”] varyanti halkin dilinde konusan bir karakter tarafindan
sOylenir. Dolayistyla, bu durumlarda tutarsizliktan degil, farkli varyantlarin (konus-
ma ve yazi dili/yiiksek dil) bir arada var olmasindan séz edebiliriz. Ayrica, yazili
Osmanlica-Tiirk¢ce metinlerde 7 (nin-i kefi) kullanilirken £ / n’nin baskin oldugunu
gormekteyiz. Bu da telaffuzla ilgili bir gosterge olabilmektedir.*

29 Tietze (ed.), Vartan Pasa. Akabi Hikyayesi, XV1.
30 Milan Adamovié¢, Konjugationsgeschichte, 67.
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E. N. Akbulak ve K. Kurt

Monograf: Edebiyat Elestirisi Dergisi Uzerine Soylesi
Monograf Dergiciligin Akiskanhgini,
Akademininse Kamusalligim Hatirlatty

Tiirkiye’deki edebi tiretimi disiplinlerarasi bir bakisla degerlendiren edebiyat ¢alisma-
larina yer veren Monograf, 2014 ten 2022’ye kapsamli bir elestirel birikim olusturdu.
Monograf bu siirecte hem Tiirkiye baglamimi yakindan takip eden hem de diinyadaki
giincel teorik tartigmalari bu baglamla birlikte diisiinen ¢aligmalar1 bir araya getirdi.
“Edebiyat ve Iktidar” dosyastyla yayim hayatina baslayan Monograf: “Erkeklikler”,
“Ekoloji”, “Beden”, “Yas”, “Go¢” ve diger dosya konulartyla edebiyatin diisiinme
pratikleriyle sosyal bilimlerin yontem ve imkanlarini bir araya getirdi. Ayni sekilde
“Dipnot” boliimilyle akademik ¢aligmalarda yeterince yer verilmeyen ¢agdas yazin-
sal iiretime de elestirel bir bakis getirdi. “Edebiyat ve Tip” dosya konusuyla yayim
hayatina veda eden Monograf edebiyat ¢aligmalarina sundugu katkiyla arastirmacilar
icin 6nemli bir kaynak olmaya devam edecek.

Biz de Nesir Dergisi editorleri olarak Monograf fikrinin nasil ortaya ¢iktigi,
Tiirkiye’deki edebiyat dergiciliginde ne yapmak istedigi, hedeflerini ne olgiide
gerceklestirdigi, dergicilik faaliyetlerini nasil icra ettigi lizerine derginin basindan
beri yayim kurulunda yer alan Melek Aydogan, Hazel Melek Akdik ve dergiye her
asamada katki sunan, son iki sayida derginin genel yayin yonetmenligini listlenen
Fatih Altug’la konusmak istedik. Tiirkiye’deki edebiyat elestirisine dnemli Olgiide
yon veren Monograf’la kurulan bu diyalogu ve Monograf'in edebiyat diinyasindaki
serencamini kayit altina almay1 dergiciligin gelecegini ge¢mis birikimle kurdugu
iligki tizerinden ortaya koymak ve dergiciligin, 6zellikle de edebiyat dergiciliginin
kendisi iizerine diisiinmek adina 6nemsiyoruz.

Kaan Kurt: Oncelikle hos geldiniz. Davetimizi kabul ettiginiz igin tesekkiir ederiz.
[k soruyla baslayayim. 2014 yilinda ilk sayis1 yayimlanan Monograf, toplamda on
alt1 say1 yayimlandi ve 6nemli bir edebiyat elestirisi kiilliyati yaratti. Hem giincel teo-
rik tartismalart hem de cagdas edebiyati yakindan takip eden, dergiciligin gerektirdi-
g1 dinamizmi igerikte de yakalayan bu dergiyi kurarken neyi hedeflediginizi merak
ediyoruz. Tespit ettiginiz eksikliklerle mi yoksa dogrudan belirlediginiz hedeflerle
mi yola koyuldunuz, dergiyi kurma niyetinizden ve motivasyonunuzdan s6z edebilir
misiniz?

Melek Aydogan: Yanilmiyorsam, Monograf’1 yayimlamaya basladigimizda Tiirki-
ye’de sadece edebiyat elestirisine odaklanan bagimsiz, akademik bir dergi yoktu.
Edebiyat bilimciler {iniversitelerin catis1 altinda yayimlanan sosyal bilimler der-
gilerinde ya da Tiirk dili ve edebiyati boliimlerinin ¢ikardigi dergilerde yazilarini
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yaymmliyorlardi. Once sunu konusmak lazim: Akademik dergi denince aklimiza ne
geliyor? Akademik dergiler, 6grencilerin ve akademisyenlerin disinda kimsenin oku-
madigi, i¢ sikan kurallar1 ve dili olan yazilarin yayimlandigi dergiler. Biz, bir grup
yakin arkadas, akademik dergiciligin canli, etkin bir sekilde de yapilabilecegini
gostermeyi hedefledik aslinda. Bu nasil miimkiin olabilirdi? En ¢ok bu soru {izerine
diislindiik tabii. Mesela, neden herkesin yazabildigi dergiler degil akademik dergiler?
Herkes derken de edebiyat alaninin iginde yer alan insanlari; editorleri, ¢evirmenleri,
elestirmenleri hatta okurlar1 kastediyorduk. Bu bir eksiklikti. Ilk saymin “Sunus”
yazisinda, “Cogulcu bir perspektif ve bilgi alanini1 6ne ¢ikarmak istedik” demistim.
Cogumuz Tiirk dili ve edebiyati boliimlerinden mezun, o zaman geng akademisyen
adaylartydik. Tiirkoloji’nin diger disiplinlerle, ¢agdas olanla hatta kuramla diyalog-
suzlugu, onlara kapalilig1 bizi rahatsiz ediyordu. Edebiyat elestirisi 6zelinde bak-
tigimizda, kurama ya da ¢esitli disiplinlerin bilgi alanina yer veren yazilarin ¢ogu
da kurami1 ve bilgiyi sorgulamayan, metinle kurami ¢arpistirmayan, sadece birbirine
eklemleyen dolayisiyla da eklektik yazilardi. Erol Kéroglu’nun bu durumu 6zetleyen
cok sevdigim bir ifadesi var; “kurami metne deli gémlegi halinde ge¢irmek” diyor.
Kisacasi, metne bir yontem belirleyip yaklagan, analitik, kaynakcasi belli, 6znel
anlamlar liretmeyen yazilarin yayimlandigi bir mecra kurmakti niyetimiz. Sorunlu ve
yanlig gittigini diisiindiigiimiiz akademik yayincilikta, hem eksiklikleri goriip bagka
bir imkan alan1 agmak hem de bagka iisluplar aramak istedik. Sekiz yillik yayim
siirecinde, sekiz yillik bu yolculukta da ¢ok fazla sey 6grendik tabii.

Hazel Melek Akdik: Monograf’1 kurma fikrine ve derginin kurulma siirecine dair
Melek giizel bir 6zet sundu. Dergiyi ¢ikarma fikri olustugunda kendi akademik
hayatimizin ya da edebiyatla iliskilenme siire¢lerimizin erken bir déonemindeydik.
[lk say1 “Edebiyat ve iktidar” 2014 yilinda ¢ikt1, ancak derginin kurulma evresi 2013
yilindaki hazirliklarimizla basliyor. Dergiyi kurarken olusturdugumuz yol haritasi
biraz da daha eskiye dayanan tanigikligimizdan dolayi tartisageldigimiz konular,
problemler etrafinda sekillendi. Tiirk¢e edebiyat ve edebiyat 6zelinde yapilan aka-
demik caligmalardaki bosluklar ya da eksik yanlar hakkinda konusurken artmasini
temenni ettigimiz 0zgiin ve gliclii calismalardan da ilham almistik. Calismalarini
takip ettigimiz -akademi icinden ya da disindan- énemli isimlerle diyalog halinde
olmak, yola ¢ikarken benimsedigimiz bir tutumdu ki bu diyalogu ¢ogaltma c¢abasi da
dergiye dinamizm katti. Bu anlamda Monograf’ in kendi sinirlart i¢inde igleyen bir
iliski ag1 olusturdugunu da ekleyebilirim. Dergi veya akademik dergi yayimlamak
zorluklar ve handikaplar barindiran ve gercekten ciddi anlamda emek isteyen bir
siire¢. Ama sadece bunlardan ibaret degil ¢linkii ortaya ¢ikan {irlinlin bir kimliginin
olmasi onu 6zgiin ve kalici kilabilir. Dergiye kimlik kazandirmak, ona bir bakis agisi
yliklemek ve yola devam ederken de bu kimligi slirdiirmek dnemliydi bizim igin.
Bunu koruyabildigimizi diisiinliyorum Monograf n son sayisina kadar.
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Kaan Kurt: Akademik dergicilik konusuna aslinda yavas yavas girdiniz, simdi
ontimiizdeki iki soru da biraz bununla ilgili, daha fazla agmak isterseniz acabilirsiniz.
Akademik dergicilikten s6z ederken bir yandan dergiciligin sinirsiz iiretim alanindan,
diger yandan akademik sinirlar1 belirleme mecburiyetinden s6z ediyoruz. Dergicili-
gin dinamik, kolektif ve akiskan faaliyet alaniyla sinir ¢izen akademik alan arasinda
kaldigimiz oldu mu ya da bu varsayima katiliyor musunuz, katiliyorsaniz bu konuda
yasadigimiz sorunlardan s6z edebilir misiniz?

Melek Aydogan: Zaman zaman oldu. Daha ¢ok da bigimsel meselelerde zorlandik.
Cesitli akademik yazi yazma aligkanliklari, kurallar1 var. Miimkiin oldugunca bu
katihigin siirlarini esnetmeye, zorlamaya calistik. Bazen dergiye dyle bir yazi geli-
yordu ki icerigi bizi tatmin ediyor ama yaz1t MLA veya APA ile diizenlenmemis bir
metin ya da yazarin dili, tislubu aligilagelen bir yonde degil. Nerede, nasil yayimlariz
konusunda karar vermek zor olabiliyordu. Monograf, sadece makalelerden olugan bir
dergi olmasin istedik. Mesela “Tiirkiye’de Akademi Konusmalar1” diye bir boliim
vard1 Monograf yayimlanmaya basladiginda, bes say1 devam ettik bu boliime. Yine
ilk dort say1, “Monograf Bulusmalar1” adiyla agik oturum toplantilari yaptik. Dergiye
yerlestirdigimiz bu iki boliim de makale formatinda degildi. Peki, bu boliimler neden
vardi dergide? Tiirkiye’de akademi meselesini sadece edebiyat arastirmalar iizerin-
den degil biitline bakarak diigiinmek istedik. Bir edebiyat elestirisi dergisinde buna
yer agabilir miydik, evet, agabilirdik. Sadece Tiirk dili ve edebiyati aragtirmacilariyla
degil diger disiplinlerde, bilhassa da sosyal bilimlerde calisanlarla beraber akademi
iizerine diigiindiik. Simdi fark ediyorum, akademi konusmalarinin hi¢birinde bir ede-
biyat bilimci yok. Derginin gorlintirliiglinti de arttiran boliimlerden biriydi, edebiyat
alan1 digindaki isimlerin de ilgisini ¢ekmisti. Sonra ¢esitli dergilerde de benzer seyle-
rin yapildigini gordiik. ilkini Tarih Vakfi, ikincisini de Bogazigi Universitesi Nazim
Hikmet Kiiltiir ve Sanat Aragtirma Merkezi ile ortaklasa diizenledigimiz Monograf
Bulusmalar1 adiyla iki ayri etkinlik gergeklestirdik. i1k dért say1 sadece konusmacila-
rin bir araya geldigi bir etkinlikken daha sonra konusmaya, tartismaya, eksiklerimizi
gormeye, fikir iiretimine devam etmeye derginin okurlarini da katarak siirdiirdiik.
Babhsettiginiz kolektif ve akiskan olma halini gliglendiren faaliyetlerdi bunlar. Akade-
mik dergiciligin akademinin kapali kapilar1 ardinda kalmayabilecegini gdsteriyordu.

Fatih Altug: Yasanan zorluklar kismi degil de bu iliski iizerine bir sey soyleyebilirim
ben de. Benim gorev aldigim dénemde bunun zorlugunu deneyimlemedim ¢iinkii.
Soruda bir yandan dergiciligi akiskanlikla yan yana koyan akademik olanit da sinirli
olanla tanimlayan bir ifade var. Aslinda bu ikili karsitlik boyle olmak zorunda degil
ama hepimizin aklina dncelikle bu geliyor. Yoksa dergicilik de oldukca kisitli, don-
durulmus bir formatta yapilabilir. Yapiliyor da. Akademik faaliyet de oldukca akis-
kan bir sekilde gergeklesebilir. Ama bizde akademik denildiginde ilk akla gelen bir
diisiinme pratiginden ¢ok o diisiinme pratiginin belli formlarla, belli prosediirlerle,
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kurallarla bigimlenmis bir faaliyeti oluyor. Belli bir disiplinin i¢inde olmak, edebiyat
disiplini i¢inde yazmak da kurallara kat1 katiya baglh olarak yazmak anlamina geli-
yor gibi zannediliyor, “disiplinli olmak”la bir disipline ait olmak sanki denkmis gibi
goriiliiyor. Bu da akademik olan1 daha dar tanimlamamiza yol agryor. Akademik dergi
de o darligin i¢erisinde onun bir temsilcisine doniigiiyor. Aslinda bana gére Monograf
yalnizca dergicilik alaninda dergiciligin akiskan yoniinii daha fazla 6n plana ¢ikaran
bir mecra olmasiyla degil akademik olanin yalnizca bir boliim/disiplin i¢i konusma,
kendi kendine bir sdylesi olmadigini, daha kolektif, kamusal ve ayni zamanda da
dinamik bir sey oldugunu hatirlatmasiyla énemli. {1k baslarda, disaridan bir gézlemci
olarak bile, Monograf ¢iktiginda beni heyecanlandiran sey Monograf’1n dergicilik ve
akademinin sinirlarmi asabilme yoniindeki potansiyeliydi. Akademik olan da dyle
dar tanimlanmamali, aslinda dergicilik ve akademik olanin ideal hali o akigkanliga
sahip ama pratikleri kisitlayici olabiliyor. Monograf her iki yoniin de sinirlarini asan
bir potansiyele sahipti, orada hareket etti.

Hazel Melek Akdik: Monograf’im akademik metinlere yer veren bir dergi olarak
kismen iginde dogdugu akademik diinyanin kendisini de sorunsallagtirmasina
dair niyetlerimiz vardi. Iginde bulundugunuz, iiretim yaptigmiz alani tartismak ve
disaridan bir gozle degerlendirmek elestirel diisiinceye de katki saglayabilir. “Ttirki-
ye’de Akademi Konugmalar1” ve agik oturum serileri dergiyi akademiye dair tartisma
kiiltiiriiniin gelisebildigi bir zemin olarak tahayyiil etmemizi saglamisti ilk sayilarda.
Bu boliimleri bir siire devam ettirebildik ciinkii eldeki imkanlarla bu gibi toplantilar:
gerceklestirmek uzun vadede zorlayict oldu. Ag¢ik oturum ve sdylesi metinleri, aka-
demi lizerine diisiinme pratigi kazanmamiz ve bunu bir dergi catis1 altinda giindeme
tasitmamiz agisindan anlamliydi. Monograf 1n, sosyal bilimleri belli noktalarda tartis-
ma ve birlikte diisiinme anlaminda alan agma gayretiyle de ortiistli buradaki deneyim.
Ayrica derginin kendi i¢ine kapanmamasi, var olan edebi, kiiltiirel hareketlilik i¢inde
kendine bir konum belirlemesi adina sdylesi ve agik oturumlar 6nemli bir etkilesim
kaynagi oldu. Bugiin baktigimda akademik olanin niteligi iizerine yeniden diisiinme-
ye imkan taniyan, bu yapinin duragan ya da kat1 yonlerini tartismaya agan bir girisim
olarak nitelendirebilirim s6z konusu etkinlikleri ve metinleri.

Kaan Kurt: Tesekkiir ederiz cevaplariniz i¢in. Bu konuda sunu soyleyebilirim, biz
de higbir kategoriye koyamadigimiz nitelikli yazilar geldigi i¢in “Elestirel Deneme”
gibi bir kategori actik Nesir’de. Boylece makale olmayan ama yayimlamak istedigi-
miz yazilar1 da degerlendirmek istedik. Akademik dergicilige uygun olup olmadig:
konusunda yaptigimiz tartismalarin sonucunda bu tarz bir ¢6ziimle sinirlar1 esnettik.

AN
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Hazel Melek Akdik: Benzer tecriibelerimiz bizim de olmustu, Kaan. Melek daha
hakimdi bu tiir yazilarla ilgili prosediire. igerik olarak ok kiymetli olan ama makale
yazim stili farkli olan metinler “Davetli Yaz1” basligt altinda yayinlanabiliyor.

Melek Aydogan: Evet, “Davetli Yazi”yd1 onlar, ayn1 zamanda hakemlik siirecine
dahil edilmeyen yazlardi. istedigimiz gibi yayimlayabiliyorduk ama sonra onun
oniinde ULAKBIM’de taranmak icin bagvuru yapmaya niyetlendigimiz sirada
TUBITAK ile ilgili bir engel oldu. Biz de “Pasaj” adinda yeni bir bdliim ag1p kitap
elestirisi yazilarini, elestirel denemeleri vb. burada yayimladik.

Kaan Kurt: Monograf, Tiirkiye’deki bir¢ok akademik dergi gibi kendi igine kapanik
bir mecra olmadi hi¢bir zaman, her dosya konusu edebiyat kamusunda belli bir giin-
dem yaratt, ilgi gordii. Bir yandan akademik niteligi yiiksek yazilara ve 6nemli dosya
konularina yer verirken bir yandan da popiiler olabildi. Bu dengeyi nasil tutturdunuz?

Melek Aydogan: Monograf, popiiler miydi gercekten? (Giiliismeler) Galiba popii-
lerlikle goriiniir olmayi, taninmayi, bilinmeyi kastediyorsunuz. Cok ¢esitli insana
ve mecraya ulastik, bunu ¢ogunlukla ¢cagdasa sirtimizin degil de yiiziimiiziin doniik
olmastyla iliskilendiriyorum. Cagdas derken sadece yazarlari ve metinleri kastetmi-
yorum tabii ki. Edebiyat dergilerini, editdrleri ve cevirmenleri de edebiyat iiretiminin,
cagdasin onemli bir parcasi olarak gérmeyi hep siirdiirmek istedik, onlarla diyalog
halinde olduk. Ornegin Metis Yayinlari editdrlerinden Savas Kilig’in ¢evirmen Seda
Ersaver’nin elestiri ve inceleme yazilarindaki tislubu iizerine yazdig: elestirel dene-
meyi ve Merve Sen’in 2000 sonras1 Tiirkge edebiyat ortamindaki degisimi bagimsiz
yayincilik faaliyetleri lizerinden degerlendirdigi makalesini yayimlamay1 kiymetli
gdrilyorum. Behget Celik’in, Miige Iplik¢i'nin Zeytin Dali programinda, Cemal
Sakalli’nin “Gé¢men Edebiyati: ‘Ara Dil’de Yazmak™ baslikli makalesi araciligiyla
ogrendigi seylerden bahsetmesini de. Bu yazilar hangi mecrada yayimlanirsa
yayimlansin, bir okur olarak onlar1 okumaktan mutluluk duyardim. Hizlica aklima
gelen bu Ornekleri verme sebebim, sadece yazilarin igerikleriyle ilgili degil. Bir
¢evirmeni, yazari, editdrii akademik bir dergide yazi yazmaya ikna eder duruma
gelmistik, bu onu gosteriyordu. Cevirmenlerin ¢geviri yapmak, yazarlarin, editorlerin
yazi yazmak istedigi, okudugu bir mecra olmak, onlari derginin bir pargasi yapabilmek
sevindirdi. Baz1 akademik dergileri, yazilar1 okumak ¢ok sikiciyd: ve biz sikici bir
akademik dergi olmak istemedik. Akademik jiirilerden puan alinmasini hedefleyen
bir dergi olmay1 bastan reddettik. Bu tiir dergilerin onlarcasinin arasindan styrildiysak
eger bunu biraz da dergiciligi akademik kariyer hirslarina, puan tablolarina kurban
etmememize bagliyorum.
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Hazel Melek Akdik: Monograf in “Hakkimizda” kisminda yer alan o metinde der-
ginin “edebiyat iizerine diisiinen insanlari; alan, konum ve kimlik ayrimi yapmadan”
bir araya getirip sorular sormaya ¢agirdigini belirtmistik. Bu temelde bizim diyalo-
ga acik oldugumuzu da gosteren bir ibareydi. Melek’in de dedigi gibi akademisyen
kimligi olmayan ama bir sekilde akademik yazi gayreti ve emegi i¢inde olan kisileri
(yazar, ¢evirmen, elestirmen) ya da akademi disindan alana 6nemli katki sunabilecek
isimleri de dergiye ¢ekebildik. Derginin taninirligini ve bir noktada da popiilerligi-
ni arttiran bir faktor olabilir bu. Ancak sunu da not diismek gerekiyor ki siirekliligi
saglamak, bizim kendi igimizde 6nceledigimiz bir nokta oldu genelde. Monograf’ in
cok sistematik ilerleyen bir yayina hazirlanma takvimi vardi. Yine de yogunluklar
ve sikigikliklar, son dakika gelisen problemler oluyordu elbette ama zamanla kazan-
digimiz tecriibenin de etkisiyle hizli ¢oziimler iretebiliyorduk. Derginin siirekli
hale gelmesi bizim i¢in o rutinlere baglilikla gelisti. Bir diger faktor de kuskusuz
cevrimic¢i yayinlanan bir elektronik dergi olmakla ilgili. Monograf’1 igerikleri agik
erigimde olacak bir elektronik dergi olarak tasarlamigtik. Derginin popiilerligi ya da
okunurlugu acisindan bu formatin bir pratiklik sagladigini sdyleyebiliriz.

Fatih Altug: Su da eklenebilir, yaniliyorsam arkadaglar diizeltsin. Sosyal medyada
goriiniir olan, hesaplari olan, bu klasmanda bu tiirden dergilerde belki ilk 6rneklerden
birisi Monograf. Basindan beri sosyal medya hesaplar1 vardi Monograf’in. Bir¢cok
akademik derginin sosyal medyay1 daha aktif kullanmasi yeni bir sey. Toplum ve
Bilim Twitter hesabini yalnizca ii¢ dort ay 6nce agti mesela. Cok da aktif kullanilmi-
yor, say1 ¢iktiginda duyuruyorlar. Biz Academia sayfasini, Facebook, Instagram ve
Twitter sayfalarini aktif olarak, belli zamanlarda dosyay1, belli makaleleri hatirlatmak
i¢in kullaniyorduk. Onu da gosterise doniistiirmeden, asir1 bir kullanima sapmadan,
hatirlatic bir sekilde yapiyorduk. Bu da nispeten daha kurumsal bir akademik dergi-
ye gore daha genis tanimirlik getirmis olabilir Monograf’a.

Esra Nur Akbulak: Ben de kendi deneyimimden yola ¢ikarak, herhangi bir maka-
leyle ilgili bir sey tarattigimda Monograf’ta bir sey yazilmigsa karsima ¢iktigini
soyleyebilirim. Ozel bir literatiir taramas1 yapmasam bile bir sekilde o sosyal aglar
sayesinde Monograf’ta ne yazilmis, daha Oncesinde iizerine bir sey yazilmis mu,
bunu tespit etme sansim oluyordu.

Fatih Altug: Bu, dergi hakkinda konusulmasi, igeriginin baskalarinca da paylasil-
mas1, Academia sayfasinin iyi kullanilmas ile de ilgili. Dergideki yazilarin siniflan-
dirtlmis iyi bir diizeni var Academia’da, yalnizca art arda yazilarin siralanmasindan
olusmuyor. Tematik olarak da kategorize edilmis bir sayfa. Konusu ag¢ilmisken su da
sOylenebilir, tim bu akademi tartigsmasi igerisinde Monograf basindan beri bagimsiz
bir dergiydi. Ne sponsoru vardi ne de bir kurumun yaymn olarak gikiyordu. Ozerk,
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kendi masraflarini kendi imkanlariyla karsilayan, goniilliiliik {izerine kurulu bir yap1
olmasi da Tiirkiye’de edebiyat elestirisi tarihi bakimindan énemliydi. Genel edebiyat
dergilerinin belki birgogu dyle ama akademik anlamda elestirel makaleler, inceleme-
ler yapan dergiler arasinda bu yaniyla da énemliydi.

Kaan Kurt: Bu meseleden biraz ¢ikip dosya konusu meselesine egilen bir soru sor-
mak istiyorum. Nesir’de ilk kurulus agsamasinda bunu uzunca bir miiddet tartigmistik,
en son bir dosya konulu olsun bir serbest say1 olsun diye karar vermistik. Sonrasin-
da onu da esnetme ihtimallerimiz {izerine konusmustuk. Monograf ise her sayisina
dosya konulu ¢ikan bir dergiydi. Oncelikle derginin neden dosya konulu olmasina
karar verdiginizi ve dosya konularina karar verirken kriterlerinizin neler oldugunu
sormak istiyoruz. Derginin dosya konulu ve “Dipnot” boliimiinde oldugu gibi kimi
zaman belli bir yazara odaklanarak ¢ikmasinin, yazarlarin ve okurlarin dergiye gos-
terdigi ilgiyi/niteligi etkiledigini diisiiniiyor musunuz, bu konuda bir tespit yapma
sansiniz oldu mu?

Melek Aydogan: Aslinda Monograf n her sayisi bir dosyayla ¢ikmali m1 ¢tkmamali
m1 etrafinda neredeyse hig tartisip diisiinmedik. Konusulmasini arzu ettigimiz mese-
leleri bagka tiirlii konugmanin yollarin1 aramak i¢in dosya konulu ¢ikartmak istedik
dergiyi. Bir konu etrafinda farkli fikirleri yan yana ya da karsi karsiya getirmek
tartigmalarin derinlesmesine firsat sunuyor. Bu karari kolayca vermistik ama yilda
iki kez ¢ikiyor olsak bile bir dergiyi dosya konusu belirleyip yayimlamak hi¢ kolay
degilmis. Sectigimiz konuya dair literatiirii taramak, konu hakkinda ¢aligmalar1 olan
insanlarla iletisime ge¢mek, onlarin takvimini Monograf inkine uydurmak hig kolay
olmadi. Burada bir eksiklik ya da yanlis karar vurgusuyla sunu da dile getirmek iste-
rim: Her dosyaya o konuda ¢aligan bir arastirmaci editorliik yapsaydi hem yiikiimiiz
hafiflerdi hem de gozden kagirilan alanlar daha az olurdu. Konu se¢iminde de diinya
literatiirlinde epeyce yer edinen ama Tiirkge literatiirde yeterince ya da nitelikli tar-
tistlmamis konular iizerine diisiinmeyi 6nemsedik ve onlara yoneldik. Monograf’in
yayimlandig1 siire i¢erisinde hem diinyada hem Tiirkiye’de kritik diyebilecegimiz
kriz anlari mevcuttu. Bu krizler edebiyat kamusunu da etkiledi. Edebi metinlerin
iiretim siirecleri, okurun metni alimlamasi elbette bu siireclerden bagimsiz degil. ste
bu kriz anlarinin ortaya ¢ikardigi doniisiimlere, ¢esitlilige ya da olgulara edebiyat
cephesinden bakalim, yakinlasalim istedik. Ornegin “gd¢”, “ekoloji”, “erkeklikler”
dosyalar1 bu kaygilarin tirtintiydiiler.

Hazel Melek Akdik: Dosya konusunu belirlerken biz ¢erceveyi olabildigince genis
tutmay1 arzuluyorduk. Gelen yazilara dair bir g¢esitlilik olugsun ve farkli disiplinler-
den de yazilar gelsin, segenekleri olan bir dosya olusturabilelim diye diisiiniiyorduk.
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Cagri metinlerini de bizim perspektifimizi ve beklentilerimizi ifade etmesi agisindan
her yeni sayida 6zel olarak ¢alistigimizi not diismek isterim.

Fatih Altug: Ben de mesela, “Dipnot” boliimiiyle ilgili bir sey soyleyebilirim. Benim
hakemlikten Monograf’la organik bir iliskiye gecisim “Dipnot” boliimiiyle oldu.
Dosya konusunun sdyle bir avantaji var: Birbiriyle baglantili olabilecek, o say1 igeri-
sinde derinlemesine bir sekilde o konuyla iliski kurabileceginiz bir potansiyel sunu-
yor dosyalar. Monograf’in bunu yaptigini gordiigiimde hep eksikligini diislindiigiim
baska bir fikir geldi aklima. Ozellikle 90 sonrasinda iiretime ge¢mis olan, belki ismi
cismi nispeten bilinen ama hakkinda ¢ok fazla elestirel literatiirlin gelismedigi yazar-
lar hakkinda dosyanin bu sefer bir yazara yogunlagmis versiyonunu olustursak, bir
dipnot boliimiiyle bir yazara odaklansak diye diisiinmiistiim. Buna dair fikirlerimi
Melek’e ilettim, o da yayin kuruluna iletti. Birkag say1 “Dipnot” boliimiinii ben
siirdlirdiim, sonra bagka arkadaslar da devam ettiler. Sema Kaygusuz ilk “Dipnot”
yazartydi, onunla ilgili dort bes makale ve benim Sema Kaygusuz’la gergeklestirdi-
gim ve onun kiilliyatin1 bagindan sonuna degerlendiren bir sdylesiden olusuyordu.
Aslinda bir nevi bir yazar1 kiilliyat1 igerisinde degerlendirme firsatiydi. Dosya nasil
bir konuyu kusatici bir bi¢imde inceliyorsa “Dipnot” da o yazart miimkiin oldugunca
kat etmeye ¢aligan bir format sunuyordu. Bunun anlamli ve eksikligi duyulan bir sey
oldugunu diisiiniiyorum ama zorlugu da var. Mesela o yazarin tiim eserlerini kusat-
mak miimkiin olmuyor. Hizlica belli bir zaman dilimi igerisinde -bes alt1 ay deseniz
bile nispeten kisa bir siire- tiim eserlerini kusatacak bir sekilde yazilar toplamak zor
oluyor. Sonugcta her eser hakkinda bir yazi olsa bile o yazilar yeterince derinlemesine
olmayabiliyor. Hakemlik siire¢lerini isletsek bile tam da igimize sinmeyen formlar
olabiliyor. Aslinda genel olarak akademik diinyanin eksikliklerini tek bagina bu giri-
simle agmak miimkiin olmuyordu. Ama “Dosya” ve “Dipnot” bence ayni mantigin
birbirini biitiinleyen eylemleriydi.

Kaan Kurt: Verdiginiz cevap bir sonraki soruyu da cevaplayan bir igerige sahip oldu
ama ben yine sorayim, eksik kalan bir kisim varsa tamamlarsiniz. “Dipnot” boli-
miinde yer verdiginiz/¢agrisin1 yaptigimiz yazarlara baktigimizda Sema Kaygusuz,
Ayfer Tung, Latife Tekin, Ayhan Geggin, Baris Bigake1, Sule Giirbliz, Emine Sevgi
Ozdamar gibi isimlerle karsilasiyoruz. Bu isimlerin ortak dzelligi “yasayan yazarlar”
olmalar1 ve biiyiik bir kismi da kadin yazar, aralarinda Emine Sevgi Ozdamar gibi
mindr edebiyat kategorisine dahil edilebilecek isimler de var. Bu yazarlar1 neye gore
belirlediniz, giincel edebiyata dair ¢alismalarin kisithligi mi sizi “yasayan” yazarlara
yoneltti? Kadin yazinina, minor edebiyata, daha az deginilen isim ve gruplara daha
fazla ses vermek gibi bir kayginiz oldu mu?
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Fatih Altug: “Dipnot”un da tamaminda olmadim ama benim ilk bastaki fikrimde
genel olarak yazarin kendisinin disinda onun kimliginden, konumundan kaynaklanan
bir gerekce ¢ok fazla yoktu. Daha ¢ok yazarin dikkate deger bir yazar olmasi, nispeten
One ¢ikmasi ama elestirel olarak yeterince ele alinmamasi benim igin 6l¢iittii. Ama bu
o0l¢iit siireg icerisinde ¢esitlenmis olabilir, baska seyler, 6rnegin sorudaki mindrliik ve
kadimnlik biraz daha belirginlesmis olabilir. Bu da bu konumda olanlarin o kadar 6ne
cikartilmadigini ve bizim ¢ok fazla ele alinmayan dikkate deger yazar se¢cimimizle
mindrligiin kesistigini gdsterir. Tabii bunlar benim “Dipnot”a baglarkenki fikirlerim,
siireg icerisinde arkadaglarin farkli yonelimleri de olabilir.

Melek Aydogan: Fatih bana “Dipnot” boliimii 6nerisini yazdiginda, “belirli bir yazar
kusagina dair elestirel degerlendirmelerin yer aldig1 bir bdliim” diye diisiinmiistii. {1k
ii¢ dosya i¢in isimleri belirledi ve biz de hemfikir olduk, daha sonra da editorliiklerini
yapti. Diger “Dipnot”larda odaga alinan yazarlaraysa yayin kurulu kendi igerisinde
karar verdi, belirledigi isimlere de editorliik teklifinde bulundu. Yayim kurulu karar
verdi diyorum ama aslinda derginin okurlar1, hocalarimiz ve arkadaslarimizdan biz
bu bolime bagladiktan sonra teklifler gelmeye basladi. Elimizde bir isim havuzu
vardi. “Dipnot”ta odaga aldigimiz yazarlarin hepsi de Tiirk¢e edebiyat tarihi igeri-
sinde gormezden gelemeyeceginiz, onlart konugmadan o tarihe bakamayacaginiz, o
tarihin igerisinde yazinlariyla yeni bir alan agmig isimler. Davetimiz, bu yazarlari
tim yonleriyle tartigmaya yonelikti. Edebiyat dis1 tercihlerle ilgilenmedik. Sadece 90
sonrasinda metinlerini yazmig olmalarini gozettik. Bu da ¢agdas yazina daha elestirel
bir bakigla bakma istegiyle ilgiliydi.

Esra Nur Akbulak: Derginin “Hakkimizda” boliimiine baktigimizda “kanonik
dayatmalar” ve “klise okumalar”a direnme yoOniinde bir vurguyla yola koyuldugu-
nuzu gorliyoruz. Monograf’in edebiyat elestirisine sundugu katkiya baktigimizda
rahatlikla bu hedefi gerceklestirdigini sdyleyebiliyoruz. Ancak siz, hedeflerinize ne
diizeyde ulasabildiniz, kendi zaviyenizden bu siireci nasil yorumladiginizi 6grenmek
isteriz. Sizce Monograf Tiirkiye’deki edebiyat elestirisi liiteratiiriine ne gibi katkilar
sundu?

Hazel Melek Akdik: Kendi adima derginin olmasini istedigimiz yerde oldugu-
nu disiindiiren 6rnek durumlarin basinda, dergi iceriklerinin baska calismalar icin
referans alinmasi geliyor. Bazi iiniversitelerin lisans veya lisansiistii dersleri icin
hazirlanan okuma listelerinde Monograf’tan metinlere yer vermeleri derginin tani-
nirligin 6tesine gegerek dikkate alinan bir birikim sagladigini somut olarak karsimiza
cikaran ornekler. Bugiin Tiirk edebiyat1 lizerine hazirlanan iyi bir tezin yahut nitelikli
bir makalenin kaynak¢asinda Monograf’ta yayimlanmis bir metnin kiinyesini gérmek
miimkiin. Monograf’'ta ayrica farkli konularda teorik gevirilere yer verme gayreti
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icinde olduk ve bu agidan da belirledigimiz hedefe ulastik sayilir. Ceviri literatiirii
icin de dergide arastirmacilarin, merakli okurlarin basvurabilecegi énemli metinler
bulunuyor. Ceviri kategorisinde hermenétik, cinsiyet kuramlari, kiiltiirel ¢aligmalar,
yeni tarihselcilik gibi bircok farkli konuda literatiire katki saglayabilecegini diisiin-
diigiimiiz metinleri yaym programimiza aldik ve yaymladik. Slavoj Zizek, Stephen
Greenblatt, Michael Kimmel, Donna Haraway; dergi kapsaminda makaleleri ¢evri-
len ¢agdas kuramcilardan sadece bir kismi. Sonug olarak Monograf’'in 8 yillik yayin
hayatinin sonunda ortaya koydugumuz 16 sayilik arsiv hem niceliksel hem niteliksel
olarak hedeflerimizi biiylik oranda gergeklestirebildigimizin gdstergesi.

Fatih Altug: Bana gore tabii ki Hazel’in soyledigi “bir etkide bulunma” anlaminda
etkisini gerceklestirdi dergi; okuma listelerine, insanlarin tartismalarina, fikirlerine
eslik eden bir dergi oldu. Bu bakimdan tabii ki kiymetli bir seyi ger¢eklestirdi. Mono-
graf kapanmasiyla birlikte basarisiz oldu denemez. Ama ben bu etkinin daha biiytik
olmasimi beklerdim. Ileriki sorularda belki tekrar doniilebilir ama sosyal medyanin
yiikselise gectigi bir cagda, boyle bir zaman diliminde bir¢ok Monograf'yazisi da bir
derece “begenilmekten” ibaret kaldi. “Monograf’ i yeni sayisi ¢ikmis, hadi bege-
nelim”. “Monograf’ n hesabindaki tweeti retweet edelim, paylasalim”. Ama aslinda
“okuyalim” diyen kisi sayis1 sanki bana gittikce de azald1 gibi geldi. Ama bu yalnizca
Monograf’la da ilgili degil, uzun bir makaleye, daha derinlemesine bir ¢alismaya
odaklanma giiciiniin azaldiginin gostergesi ve bu ortamda Monograf’ in da etkisinin
azaldigini, o hedefinin tam olarak potansiyelini gerceklestiremedigini sdyleyebilirim.

Melek Aydogan: Umdugumuz, bekledigimiz etkiyi eksiklerin de farkinda olarak ger-
ceklestirdik diyebilirim ben de. Monograf’ta yayimlanmis bir makale sadece dnemli
bir kaynak oldugu i¢in degil bazen yerilmek i¢in de girdi derslerin okuma listelerine.
Bunu da kiymetli buluyorum. Yorumlarin g¢atistig1 bir alanin ortaya ¢ikmasini da
arzu ediyorduk. {1k birkac y1l Monograf’m yeni sayisinin coskuyla karsilanmasindan
etkileniyorduk biz de, goneniyorduk. Hazel’in dedigi gibi “olunmas1 gereken yerde
oldugumuzu” hissettigimiz ¢ok an da oldu, neyse ki sosyal mecralarin aldaticiligi-
na ayiktik! Az evvel ¢atisma ortami dedim, isterdim ki, karsit fikirler Monograf’ta
yazt olarak bulussun, yaziya yaziyla cevap verilsin. Bunu beceremedik. Monog-
raf tarihinde en ¢ok konusulan sey galiba “Ayhan Geggin edebiyati” diyebilir miyiz
diyemez miyiz, oldu. Bu konuyla ilgili tweet yazildiginda ugaktan inmistim, telefo-
numun sarj1 yoktu. Sabah uyanip telefonu actigimda 400’e yakin “mention”’landigimi
gordiim. Etkiden haberdar olma aracimiz genelde sosyal medyayd: tabii.

Hazel Melek Akdik: Sorunun “kanonik dayatmalar ve klise okumalar” kismina
biraz degineyim istiyorum ben de. Egitim hayatimiz boyunca dgrendiklerimizi, oku-
duklarimiz1 kendi elestirel siizgecimizden gecirmeden bir perspektif olusturamayiz.
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Monograf’ n iddias1 da bu bilingle elestirellige ve sorgulayarak bakabilmeye dayani-
yor. Kanon meselesinin, edebiyat elestirisi iizerine yayin yapan akademik bir dergi-
nin giindeminde olmas1 su anlama da gelebilir bir bakima; edebiyat geleneginin ve bu
gelenek igerisinde 6ne ¢ikan metinlerin, bu metinler lizerine belli ¢cercevede yapila-
gelen okuma ve analizlerin 6tesine gegebilmek i¢in liniversitelerdeki egitim anlayisi,
ekoller, ders icerikleri, akademik etik gibi farkli alt basliklar iizerinden, sistemin de
bir degerlendirmesini yapabilmek, biitiinii tartisabilmek gerekiyor. Bu soyleside az
once degindigimiz ornekler, kanon ve elestirellik meselesindeki tavrimizi bir tutu-
ma doniistiirme ¢abasi olarak alinabilir. “Hakkimizda” kismindaki sdylemlerimizle,
meseleye deginip gegmekle kalmayip pratige dokmeye ¢alistik miimkiin oldugunca.
Belki bu noktada bir 6rnek olarak Fatih Altug, Mehmet Fatih Uslu ve Omer Faruk
Yekdes’in katilimiyla gerceklestirdigimiz edebiyat tarihleriyle ilgili agik oturumu da
hatirlatabiliriz.

Fatih Altug: Bu edebiyat elestirisine katki meselesinde ben de bir sey sdylemek
istiyorum. Bu katk: bir yontem, bir yaklagim, 6zel bir bakis acis1 katkist degil bence.
Daha ¢ok kolektif emek, birlikte bir seyler yapmanin anlami, elestirinin bireysel bir
etkinlik degil kolektif bir etkinlik olarak da miimkiin ve énemli oldugunu hatirlatma
diye tanimlarim. Bunu edebiyat tarihinin degisik donemlerinde hatirlatan dergiler
oldu. 2010 sonrasinda da belki baska ornekler de vardir ama Monograf mutlaka
bu dergilerden bir tanesiydi. Az 6nce Melek TUBITAK 1n kurallar1 dedi mesela,
o ylizden davetli yazinin formatin1 degistirdik diye bahsetti. Her ne kadar kural-
lar, formlar, onlarla ilgili bir baglanti olsa da Monograf hi¢bir zaman puan alinan,
ULAKBIM tarafindan taranan ve bunun karsihiginda tesvik puani getiren bir dergi
olmadi, Tiirkiye’nin ulusal kriterleri bakimindan. EBSCO tarafindan taraniyordu ve
galiba bazi hocalar EBSCO’da taranmasi lizerinden tesvike basvuruyorlardi. Ama
Monograf bunu hedeflemedi, bunu kolaylastirmaya ¢aligsmadi. Temelde belli kurallar
ve akademik formata yonelik bir titizlik olmakla birlikte ¢ikara, bu isten yazmanin
disinda alternatif bir ¢ikar saglamaya cok izin vermeyen bir yapisi oldu. Insanlar
buna ragmen yazilarini génderdiler. Bu gok dnemli bir sey. Ozellikle akademide bu
tesvik diizenlemesi ¢iktiktan sonra, devlet iiniversitelerinde yil sonlarinda insanlar
bunlar1 hesaplamaya baslar hale geldi. Su yazi suradan ¢iksa, bu bdyle olsa kag para
alirim, ne olur gibi... Akademik bir arzudan, sevkten ¢ok kar amagh bir seye dondii
yazi yazmak. Her seyin Olciilebilir oldugu bir seye dondii. Bu anlamda Monograf
o oyunun bir pargast olmadi. TUBITAK’m, ULAKBIM’in ya da baska kurumlarin
istedigi titizligin bir parcasi oldu ama o titizligi kéra ¢eviren bir yap1 olmadi. Eger
Oyle olsaydi daha da fazla yaz1 gelebilirdi ama o yazilar1 ¢ogaltmak, daha da kalaba-
liklagtirmak degil, o goniilliiliigli daha ¢ok esas aldi, bence bu kiymetliydi.

Melek Aydogan: Net sayiy1 bilmiyorum ama DergiPark aracilifiyla ¢ikan yiizlerce
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akademik dergi var su an. Online yaymciligin maddi ve teknik kolayliklari zaman-
la herkesin goziinii acgti. Dergiye ilk “Makalemin degerlendirilmeye alinmasi igin
ne kadar iicret 6demem gerekiyor” maili geldiginde sasirmistik ama aslinda baska
dergilerin para karsilig1 makale yayimladiklarini duyuyor ve biliyorduk. Galiba, Mo-
nograf 'm da 6yle bir dergi oldugunun sanilmasina i¢erlemistik daha ¢ok. 8 yillik bu
siirecte iizerine en ¢ok konustugumuz meselelerden biri de ULAKBIM’e basvuruy-
du. Biliyorduk ki, ULAKBIM tarafindan taransak dergiye daha fazla yaz1 gelecekti.
Fatih’in bahsettigi akademik tesvik siireci basladiginda nicel olarak bunu tecriibe
ettik. Dergiye degerlendirilmek iizere gonderilen makale sayisinda artis oldu ama
gelen makalelerin niteligi diistiktli. Her say1 yayimlandiktan kisa bir siire sonra aka-
demik tesvik bagvurusu igin gereken resmi bir yazi istegini igeren mailler geliyordu.
“Bu yaz1 Monograf’ta yayimlanmistir” tiirtinden ibareler igeren bir yazi... Hala dyle
midir bilmiyorum -¢iinkii TUBITAK ’ta her sey ¢ok hizl1 ve sik degisebiliyor- 2016
yilinda ULAKBIM’de taranan ya da taranmak i¢in bagvuran dergilerin editdryal kad-
rosunda, danisma kurulunda kimlerin bulunabilecegine dair bilimsel olmayan kri-
terlerle miidahil olabiliyorlardi. Bu tiir istekleri gordiigimiizde de artik bu konuyu
konusmay1 biraktik, ULAKBIM’de taranmak i¢in basvuru yapmadik.

Esra Nur Akbulak: Tiirkiye’de ¢ok fazla sayida Tiirk dili ve edebiyati boliimii var.
Bu boliimlerin yapilarina, miifredatlarina, derslerine ve bu bdliimlerdeki akademis-
yenlerin ¢aligmalarina baktigimizda Tiirkoloji olarak adlandirilan, gerg¢evesi biraz
daha net bir gelenekle de karsi karsiyayiz. Birgok fakiiltenin ve bolimiin ayn1 zaman-
da dergicilik faaliyetleriyle de ugrastiklarint goriiyoruz. Aslinda sizin “hakkimizda”
kisminda bahsettiginiz “edebiyat tarihlerinin kanonik dayatmalari, edebiyatin ulus-
lagsma kalibina sokulmasi ve alanda yer etmis klise okumalar” da kaynagin1 biraz bu
boliimlerden ve dergilerden de aliyor. Bunlari da gozetirsek Monograf Tiirkiye’deki
edebiyat akademisiyle, bu akademinin iirettigi elestirel birikimle, Tiirkoloji gelene-
giyle nasil bir iliski kurdu?

Fatih Altug: Aslinda Monograf’ta yazi yazanlara bakildiginda bir yaninda Tiirk
dili ve edebiyati mezunu olmayan ya da dogrudan orada ¢alismayan kisilerden Tiirk
edebiyatina dair yazilar var. Tabii cogunlukla Tiirk edebiyati olmakla birlikte bag-
ka edebiyatlara dair yazilar da var. Bir yandan da Tiirk edebiyati disiplini i¢inden
gelen 6zellikle o disiplinin geng iiyelerinin, geng kusaginin yazilari da var. Orada
yeni yesermekte olan egilimleri isaret eden, onlara bir sekilde yuva olan bir yani oldu
derginin. Bu bakimdan belki daha katilagmis, ana akim hale gelmis, geleneksellesmis
Tiirkoloji egilimleriyle ¢ok fazla diyalog alan1 yoktu. Bu diyaloga kapali oldugundan
degil, ¢ok da o taraftan da diyalog cabasi -benim gordiigiim kadariyla- olmadigin-
dan. Ama yine Tiirk edebiyat1 disiplininden fakat ana akimin disina ¢ikmaya g¢alisan,
baska seylerle diyaloga giren daha geng kusaktan arkadaslarla baglar kuruldu. Her
haliikarda mesrebi ne olursa olsun, Hazel’in de soyledigi gibi o boliimlerde okutulan
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metinler, tartisilan seyler ¢ikti Monograf'ta. Glin gectikge az once konustugumuz
cagdas yazarlara, 90 sonrasi ylikselise gecen yazarlara dair ¢aligmalarin, tezlerin
sayisi da artti. O tezler bu sayilarla diyalog kurdu ya da o konuda tez yazmis birisi
Monograf’m sayilara katk: sundu. Mesela Sema Kaygusuz sayis1 dyle olmustu.
Hem gerilimli hem dayanigma igerisinde bir iligki oldu bence.

Melek Aydogan: Gerilimli iliski bahsinden séze devam edeyim. Monografin
kapisinda kimse i¢in “girilmez” yazis1 yoktu. Sizin soruda vurguladiginiz itirazlar
Tiirkoloji gelenegine yonelttigimiz dogru. O gelenegin i¢inden gelen daha geng arag-
tirmacilarla diyalog kurabildik, yaz1 génderenler ya da hakemlik yapanlar oldu. Bu
alani iggal eden eski kusaga ulagtigimizi sanmiyorum. Elestirimizi, fikrimizi yayimla-
digimiz yazilarla sunduk. Malzememizin ayni: oldugu herkesle ortak bir seyler iirete-
bilme ¢cabamiz vardi. Gelenekg¢i olmayan edebiyat akademisiyle yakin temasta olduk,
birlikte konustuk, fikir alisverisinde bulunduk. Ornegin, Ozyegin Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi ve OZU Toplumsal Cinsiyet Arastirmalar1 Ag1 tarafindan diizen-
lenen “Osmanli’dan Giiniimiize Kadinlarin Edebiyat1” etkinliginin “Bugiin Kadin
Yazar Olmak” baslikl1 yuvarlak masa toplantisini, Mardin Artuklu Universitesi’nde
diizenlenen “Ji Duh Heta Iro Di Edebiyatén Tirki  Kurdi de Texeyulén Nasnameyi /
Tarihselden Giincele Tiirkge ve Kiirtce Edebiyatlarda Kimlik Tahayyiilleri” sempoz-
yumunda sunulan bildirilerin bir kismini1 yayimladik. Fatih’in dedigi gibi, dayanisma
ornekleri bunlar. Tiirkoloji geleneginde ideolojik ve siyasal tercihlerini malzemesini
yitirircesine/eritircesine dnceleyen yaygin bir anlayis var. Bu anlayisa sahip olanlarla
degil, akademik bilginin iretilmesinde kaliplarin, sinirlarin 6tesinde diisiinebilenlerle
yan yanaydik.

Fatih Altug: Sunu da ekleyebilirim, yine gordiigiim ve yasadigim kadariyla. Ana
akim Tiirkoloji’ye yliksek sesle karsi ¢cikmak da kolay ve onun da belli bir popiilerligi
var. Onun disinda oldugunu soyleyerek kendini, kendi dogrulugunu oradan kurmak
gibi. Monograf o yola da girmedi. Birilerine bdyle agiktan polemik boyutunda itiraz
ederek degil, aslinda ne oldugunu temel ilkelerini ortaya koyarak, onlar ¢er¢cevesinde
eyleme gecerek. Bir elestirisi varsa eger o sundugu sey, o elestiriyi barindirmis oldu.

Esra Nur Akbulak: Monograf'in ¢iktig1 yillardan bugiine yayincilik sektorii ve
dergicilik de kan kaybetmeye bagladi, artan maliyetlerle birgok derginin kapandi-
gt siireg icerisinde gordiik. Monograf’in elektronik olmasi bu konuda bir avantaj
yaratmistir elbette ama genel olarak bu siireclerden Monograf etkilendi mi, derginin
kapanmasinda bu havanin ve siireglerin etkisi oldu mu? Dergiyi kapatma kararini
almaniza neler sebep oldu? Bu siireci anlatabilir misiniz?
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Melek Aydogan: Dergicilige bulagmis herkeste oldugu gibi Monograf™ ¢ikarmaya
basladigimizda bizim de génliimiizden gegen dergiyi matbu basmakti ama herhangi
bir iniversite, kurum vb. catis1 altinda ya da destegiyle ¢ikmadigimiz igin bir serma-
yemiz yoktu. Son birka¢ yildir yayincilik sektoriintin nasil bir dar bogazda oldugu
malum. Kagit, dagitim, vergi vb. kalemlere para vermeden yayincilik yapmak, elekt-
ronik ortamda yayimlanmak bu anlamda bir avantajdi. Dagitim aracilar1 olmadan,
internet baglantisina sahip oldugunuz her yerde ulasilabilmek de bir avantaj. Monog-
raf”1 yayimmlamaya basladigimiz zamanlarda, elektronik ortamda yayimcilik yapan
akademik dergi say1s1 oldukga azd1. Insanlarin okuma aliskanliginda nasil bir yer edi-
necegimiz belirsizdi. Elektronik ortamda yayinlanmak, dergiyi matbu olarak dagitti-
gimizda asla ulagamayacagimiz insanlara ulasmamizi sagladi. EBSCO veri tabanina
girdikten sonra yurt digindaki birgok kiitiiphanede ulasilabilir olduk ve zaten derginin
ilgilisine bir “tik” uzakligindaydik. Sosyal medya hesaplarimizi hep aktif kullandik
ve sosyal medyanin okunma verilerinin de zaman zaman yanilticilig1 oldugunu da
gordiik. Ornegin Twitter’da cok paylasilan, begenilen bazi yazilar aslinda o kadar da
okunmuyordu. Tabii, bir makalenin linki paylasildiginda okundugunu diisiiniiyorsu-
nuz. Internet sitesinin verilerinde hangi iilkeden siteye girildi, o yaz1 kag kez okundu,
kag kez indirildi vb. verilere kolayca sahip oldugumuz i¢in makalelerin “fav’landig:
kadar okunmadigi ortaya ¢iktyordu. Okurlar bir link etrafinda sosyal medyada birbir-
leriyle etkilesime giriyorlardi ama aslinda yaziyla bir temaslar1 yoktu. Buna sasirdi-
gimi1 sdyleyemem, hiz ¢agindayiz, artik ¢cogu seyi okumuyoruz, Spotify’da dinliyor,
Youtube’da izliyoruz. Derginin genel yaymn yonetmenligini biraktiktan sonra yayin
kurulunda kalmaya devam ettim ama aktif bir sorumluluk tistlenmedim. Agikgasi,
¢ok yorgundum, gorevi devam ettirecek giicii ve dzellikle de sevki kaybetmistim.
Fatih ve Hazel son iki sayinin hazirlanmasina ¢ok emek verdiler. Uzaktan izleyi-
ci oldugum bu siiregte onlarin da benimle benzer bir noktaya geldiklerini gordiim.
Derginin kapanmastyla ilgili karart vermek ¢ok kolay olmadi, ortada sekiz yillik bir
emek var. Ortak heves iiretemediginiz, is bolimii gerceklestiremediginiz, meseleleri
tartisamadiginiz bir mecranin yayimlanmaya devam etmesi miimkiin olamazdi.
Kisisel bir not diismem gerekirse, dergi kapandiktan sonra bir ferahlik hissettim.

Fatih Altug: Elektronik olmasinin avantajlarin tabii yasadi dergi. Mesela Hazel
daha iyi bilir, ben yanlis biliyorsam diizeltir; basim maliyeti, elektronik olarak dola-
sima sokulma maliyeti bizi ¢ok zorlamadi. Yaymn kurulundaki kisilerle her ay belli
bir miktar1 bir hesapta bir araya getiriyorduk, matbu dergiye gére masraflarimiz ¢ok
daha ciizi kald1 bundan dolay1. Bu az bir para degil ama bizi sarsan sey o olmadi. Yine
Hazel daha iyi bilir, bu konuda hem web tasariminda, hem mizanpajda bize yardimci
olan arkadaslarin ¢ok ciizi bir karsilikla temelde goniilden yardimci olmalari da etkili
oldu bizi o kadar zora sokmamasinda. O bakimdan bana gdre tiim bu kagit krizi,
enflasyonun hizli artisi, yasadigimiz ekonomik kosullarla, yaymncilik diinyasinin
buna bagl yasadigi krizle Monograf’m kapanisi aciklanamaz gibi geliyor. Genel
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diizlemde de edebiyat kamusundaki baska dinamiklerle daha fazla iligkili. Benim
acimdan, -ben derginin son iki sayisinda genel yaym yonetmeni oldum- bir yandan
bir aligma siireci yasadim, dinamikler nasil igliyor onu anlamaya calistim. Hazel
bu konuda 6zellikle ¢cok yardimci oldu. Melek de gorevi devraldigim kisi olarak
ozellikle baslarda isin zorluklarini, kolayliklarmni giizelce anlatti bana. Aslinda her-
halde 6nceki zamanlarda da, ben gorevi aldigim sirada da temelde dergide tek kisinin
sorumluluguna ve onun koordinasyon siirecine bagl bir yap1 olusmustu. Bu durum
her ne kadar asilmaya calisilsa da bir tiirlii degismedi. Ben de kendi tecriibbemde onu
gordiim. Hazel bu anlamda belli noktalarda benden de ¢ok sorumluluk aldi. Onu
kolektif bir sorumluluga doniistiiremedik, esit bir hale getiremedik. Orada da benim
aslinda yaymn diinyasinin diger dinamikleri dedigim noktalardan yola ¢ikarak bazi
onerilerim oldu. Mesela bu dinamiklerden bir tanesi nedir: Sohbetlerin, daha 6nce
Monograf i yiiz yiize olarak denedigi sohbetlerin YouTube ya da benzeri mecralar
lizerinden olmasi. Yalnizca akademik, elektronik olarak basilan bir dergi sinirlar
igerisinde kalmayip gorsel olarak da bu elestirel sohbetin gerceklestirilebildigi ve
Monograf'm o alanda da oldugu bir yapiy1 arzuluyordum. Diger taraftan dnerimin
baska bir boyutu, Monograf sitesi icerisinde akademik derginin hemen yaninda bir
tiir blogun, daha kisa yazilarin oldugu -belki K24’e benzer bir sekilde- iki {i¢ sayfalik
yazilarla, giincelle daha iyi diyalog kurabilecek ve o akademik kayginin da disina
daha kolay ¢ikilabilecek bir alan agilsin istiyordum. Boylelikle Monograf’in birden
¢ok mecrada hem akademik hem yine ciddiyetle ise bakan ama o kadar akademik
olmayan yazma ve sOylesi formatinda devam etmesini arzuluyordum. Bu sekilde bir
genisleme planini arkadaslara sundum. Onun is boliimii, tiim bunlara dair bir tartigma
alani ac¢ildi. Ancak yeterince karsilik bulamadi 6nerilerim. Hem is boliimii konusun-
da karsilik bulmadi ama is boliimiinlin de 6tesinde ortak bir tartigmaya evrilemedi.
Hep birlikte bu alan1 agmaya ve Monograf’1 daha canli hale getirme cabasina dair
yeterince istek goremedim. O isteksizlik bendeki sevki de azaltti. Gittikce bir sekilde
derginin duraganlastigini, aslinda o sevkin hep birlikte azaldigini gézlemledim; bu,
Melek’in gorevi birakmasinin 6ncesinde de olan, benim gegisimle birlikte de devam
eden krizi agsamadigimizin bir gdstergesi oldu benim i¢in. Bu durumda ben dergi-
den ¢ekildim. O sevk aslinda hala canli olsa bir sekilde devam edebilirdi dergi, ama
o sevk kayboldugu igin yeniden formiile olamadi, yeni bir yap1 kurulamadi. Oyle
tamamlanmis oldu.

Hazel Melek Akdik: Fatih’in anlattiklarina paralel olarak kapanma siireciyle ilgili
sunu sdyleyebilirim: Derginin sahip oldugu potansiyelin altinda kalmaya basladigini
fark ettigimiz bir siire¢ oldu. Uzerine bir seyler koyalim, bir seyler daha yapalim
diyerek birtakim Onerilerde bulunduk, ancak bu tartismalarda verim saglanamadi.
Fatih’in dedigi gibi yeni fikirlerin biitiin dergi iiyelerince ayni sevk ve heyecanla kar-
silik bulmasi belirleyici oluyor. Dergi yaymciliginda devamlilik konusunda suna da
deginmekte fayda var; Monograf’ in yayimlandigi yillar boyunca evet bir takvimimiz
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vard, o takvime gore yeni say1y1 planliyor ve ilerliyorduk. Iyi bir zaman yonetimimiz
vardi bu anlamda. Ancak ekipteki tiyelerin bilgi ve fikir paylasiminda, karar alma
siireglerinde akisin saglikli bigimde siirmesi i¢in diizenli olarak toplant1 yapmak, bir
araya gelmek sart. Biz dergi liyeleri olarak hepimiz farkli sehirlerde, hatta iilkeler-
deydik. Bu nedenle fikir paylasimi, degerlendirme gibi ortak hareket edilen durumlar
icin mail trafigine bagl kaliyorduk. Belli bir siklikta toplanamamak ilk donemlerde
bizi ¢ok fazla etkilemedi fakat 6zellikle son birka¢ yildir herkesin kendi hayatina
dair sorumluluklari, kaygilar arttik¢a maillere zaman ayirmak, yaymn asamalarinda
sorumluluk almak zorlasti. Daha esit sorumluluk paylasiminin olacagi sekilde orga-
nize olabilmek, ayda bir, iki ayda bir gibi periyotlarda toplant: yapmak ve buna dair
bir gelenek olusturmak derginin yayimn hayatina saglikli bicimde devam edebilmesi
icin ¢ok Onemli. Biz bu tiir bir yapilanmay1 eldeki sartlardan dolay1r maalesef tesis
edemedik. Bu noktada iyi bir seyi, iyi yaparken sonlandirmak fikri belki bize daha
makul goriindii, kapanma kararinda ortaklasirken.

Fatih Altug: Monograf artik bu alanda yer edinmisti. Ozel bir ¢aba harcamadan
uzun yillar devam edebilirdi aslinda. Her sayiya yazi geliyor, onlar1 hakemler
degerlendiriyorlar, sonucta yapilmasi gereken yalnizca koordinasyon. Bir¢ok akade-
mik dergi boyledir ya zaten. Belli bir fikrin, belli bir temanin izinden gitmekten ¢ok
o kurumun periyodik olarak ¢ikarttig1 dergidir ¢ogu. Mevsimlik ya da yillik gelen
yazilardan ve hakem siirecinden ge¢cmis olanlar yayimlanir. Birbiriyle diyalogu ¢ok
beklenmez. Monograf da boyle kolaylikla devam edebilirdi ama bu formiilden heye-
can duyan bir grup degildik. Bunda su da etkili oldu, Melek vurgulamisti: Dosyalar1
konuk editorle yapmadigimiz i¢in yayin kuruluna ¢ok rol ve is biniyordu. Bunun hak-
lilik pay1 var. Ama son iki say1 da konuk editorlii oldu. Bu sefer de yaym kurulunun
kendi icerisinde dinamigi, o dergiyi ¢ikarirken gelen yazilarin 6nce degerlendirilme
sonra hakeme gidecekleri belirleme siireci, yani orada yakalanan o atmosfer ortadan
kalkmus oldu. Iyi niyetle baglanan bu konuk editérliik uygulamasi yaym kurulundaki
canlilig1 azaltti. Clinkii her seyi konuk editor belirliyor; sectigi makaleleri, hakemleri
organize ediyor, siireci o takip ediyor. Bu sirada yayi kurulu dergiye yabancilasiyor.
Bir ¢esit dert / mesele etrafinda yapilanmaya ¢alismig bir olusum i¢in bu tehlikeli
oldu.

Esra Nur Akbulak: Cok tesekkiirler cevaplariniz igin. Ben son sorumuza gegeyim.
Monograf, edebiyat elestirisi alaninda 6nemli bir boslugu doldurmasinin yani sira
akademik dergiciligin alimlanmasinda bir ¢esitlilik de yaratti. Tespit ettiginiz eksik-
likler ve ihtiyaclarla ¢iktiginiz bu yolculugu Monograf nezdinde tamamladiginizi
sOyleyebiliriz sanirim. Bugiin glincel iiretime ve dergicilik faaliyetlerine baktiginizda
tespit ettiginiz ihtiya¢ ve sorunlar nelerdir, bunu karsilayabilecek bir dergi ya da
akademik mecra tahayytiliiniiz var m1?
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Fatih Altug: Yok (giiliismeler). Zor bir soru bu. Suradan baslayalim: Bir yandan
mutlaka bdyle bir akademik elestirel bir mecra, ¢esitli mecralar var. Her mecranin
kendine ait fonksiyonlari var mevcut durumda. Nesir’in fonksiyonu var, Zemin’in var,
K24’in var, bir siirii bagka seyin var. Cesitli kiymetli mecralar var. Bu bakimdan ede-
biyat ortaminda hareket alanimiz kurak degil. Ama ne kadar kamusal alanda dolagimi
yiiksek de olsa, diyelim ki K24 gibi nispeten daha ¢ok bilinen bir mecra oldugunda
bile aslinda ¢ok az etki var. Temel mesele mecralarin niteliginden ¢ok hangi nitelikte
olursa olsun mecralarin etki edebilme potansiyellerinin, gii¢lerinin zayiflamis olmasi.
Onda da -konusma boyunca ara ara degindik- su etkili: Sosyal medya aligkanliklari-
mizla birlikte yaziyla, hatta kimi zaman sadece yazinin bashgiyla anlik iliski kuru-
luyor. Okumaya hem niyet etmeme, niyet ettiginde de kolayca dagilma s6z konusu.
Aslinda bir¢ok seyden belki haberdar olma halini, “su dergide su 6zel say1 ¢ikmis,
ne gilizel olmus, su yazar hakkinda bdyle bir saymin olmast ne giizel” gibi yogun
tepkileri gordiiglimiiz ama bunlarin o tepkiler kadar merak edilmedigi, o tepkilerin
siddeti derecesinde metinlerin, sayilart okurlarmin olmadigi bir durum s6z konusu.
Yeni romani ¢ikan bir yazarin ¢ok fazla ses getiren romani hakkinda bile ¢ok az yazi
yaziliyor. Onlar da zaten ¢ok az okunuyorlar. Bence sorumlulugumuz miimkiin oldu-
gunca duyarlilif1 arttirmaya ¢aligmak ama o artsa da artmasa da elestirel alan1 koru-
maya devam etmek. Monograf’ta degilse baska yerlerde, bagka sekillerde. Sonugta
cesitli gorevlerimiz, konumlarimiz, rollerimiz var. Bunlarin her birinde o elestirel
alanin kendisini savunmaya ihtiyacimiz var. Bir ¢ikara doniistiirmeden elestirinin
kendi hatirina eylemde bulunma... Bir yayinevinin adina, onun begenisini kazanmak,
birinin hosuna gitmek i¢in degil. Ya da birisini agir1 derecede kinayarak, elestirerek
birilerinin alkigin1 almak i¢in degil. Elestirinin kendi hatirina eylemde bulunacak
mecralar1 olusturmak ya da o mecralara katkida bulunmak bence kiymetli, 6nemli
bir sorumluluk. Onun disinda isin akademik boyutundan baktigimizda akademinin
giderek nicelige doniismesi, dogentlik kriterlerinden tesvik kurallarina birgok seyin
cok fazla dlciilebilir hale gelmesi ve aslinda yazinin igeriginden ¢ok onun sagladigi
sayisal degerin 6n planda oldugu bir akademik sistemin gittikce yerlesiklesmesi de
onemli meseleler. Bunlar1 asabilmek, bunlarin disinda bir alanin varligini koruya-
bilmek de bir bagka sorumluluk diye diisiiniiyorum. Aslinda her iki soyledigim de
suna ¢ikiyor: Cikar gdozetmeden yapilan bir elestirel pozisyon bence ihtiyacimiz olan.
Degisik yerlerde boyle bir konumlanmanin bazi veghelerini, potansiyellerini buldu-
gumuz bir konumdayiz ve tamamen ¢orak degil ortam. O yerlere katkilar sunarak ya
da kendimize yeni alanlar agarak devam etmek gerekir diye diigiiniiyorum.

Melek Aydogan: Evet, corak degil ortam. Dikkate deger yayinlar var, Monograf tan
once de vardi. Aklima hemen Pasaj ve Kritik dergileri geldi. Yaymciliimiz degil de
diisiince ortamimiz ¢orak. Cevrilen ya da yazilan onca metin bilgiyi doniistiirmiiyor,
bir tartigma alani agmiyor. Okunmuyor mu? Bazen okunmuyor, okundugunda da
elestirel bir yere evrilmiyor diisiince. Bilgiyle iliskimizi gézden gegirmemiz gerek,
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hakikat ehli gibi konugmanin maskesi olmamali bilgi. Sorun daha ¢ok elestirmenin
izledigi yolla, kendine bictigi gorevle ilgili gibi geliyor bana. Fatih bahsetti, edebiyat
kamusunda yer/pozisyon korumaya yonelik bir davranig bigimi hakim, anti-entelektiiel
olan yiiceltiliyor. Sik sik “Tiirkiye’de neden elestiri yok™ tartigsmasi ¢ikiyor karsimiza.
Mevzu elestiriymis gibi goriinse de, mevzu artik elestirinin sahipleri, yaymevleri
vb... Yazi nerede yayimlanacak, kime ulasacak gibi kaygilar. Mesela, kimse siradan
olan/goriinen bir metni okumayacagi, bunu istemeyecegi i¢in, siradan olmayanin
pesinde olmak bir bagka alan aciyor. Hangi kitabin arkasini okuyup da “ben bunu
okumayayim” diyebiliyoruz ki? Kitap hakkindaki yazilar, arka kapak yazilari okuru
avlamaya yonelik. Isin ticareti bunu gerektiriyor diyebilirsiniz, anlarim da, ama o
zaman elestiriyle ilgili kayginizdan siiphe etme hakkim dogar. Bu dolandiriciligin
yeterince goriillmemesi rahatsiz ediyor beni. Olumsuzluklardan siirekli sikayet etmek
yerine, iyl mecralara sahip ¢ikmak, seslerini duyurmak, katkida bulunmak gerek.
Galiba, ¢itay1 ¢ok yiiksege koymadigim ya da umutsuzluga ¢cevirmedigim i¢in de her
daim elestirel 6zerkligi savunan mecralarin olacagini diisiiniiyorum.

Hazel Melek Akdik: Sunu da ekleyebiliriz: Akademik dergiye bakisimizla bir giincel
edebiyat dergisiyle kurdugumuz iliski farkli anlamlara gelmeli diye diisiiniiyorum.
Aylik ¢ikan bir edebiyat ya da kiiltiir dergisi o giiniin ya da gilincelin durumuyla ilgili
bir¢ok pozisyon aliyor ve buna dair etkilesimler {izerinden varligini siirdiiriiyor. Ama
bizim akademik bir dergiyle kurdugumuz iliskide daha farkli ihtiyaclar devreye gidi-
yor. Ben Monograf agisindan sunun degerli oldugunu diigiiniiyorum, Monograf’in her
bir yeni sayisinin ¢iktig1 donemde dikkat cekmesinden, yanki uyandirmasindan ziya-
de arastirmacilarin, okurlarin belli bir konuya dair ilgi ve meraklar1 dogrultusunda o
konuyla ilgili sayidaki icerige bagvurmasi, makaleleri okumasi, Monograf’ta boyle
bir dosya vardi ve orada ne gibi tartigsmalar var, hangi makaleler yer aliyor, diyebil-
mesi Onemli. Bir bagvuru kaynagi olarak Monograf arsivini bir kenara koyabilmek,
akademik literatiire katki sunmaya devam edebilmek anlamina geliyor. Dolayisiyla
etkisi zamana yayilan, daha sabirli ve dingin ilerleyen bir elestirel iiretim var burada
diyebiliriz.

Fatih Altug: Bu hatirlatman ¢ok 6nemli Hazel. O giincelin hizina kapilmadan... Bir
sey yayimlandiginda onun ilk anda gelecek begeni sayisi degil de o yavaghgin ice-
risinde zamana yayilmis bir sekilde ilk akla gelenlerden biri olmak, bunun i¢in bir
Monograf’a bakayim demek, sdyle bir dosya vardi bunu bir inceleyeyim demek...
Bir dosya ¢ikt1 diye sevinebilirsiniz ama hemen hizlica okuyamayabilirsiniz onu.
Ama bilirsiniz ki iste Notos’un su dosyasi, Birikim’in bu dosyasi... Bilirsiniz ki
orada kiymetli bir sey var, bir kenarda dursun, bakayim dersiniz. Benim tehlike
olarak gdrdiigiim, sanki gittik¢e bu tiir ertelemelerden olusuyor hayatimiz. Sanki o
kadar bakilmiyor gibi uzun vadede de, kisa vadede de. Aslolan kisa vadede aninda
tepki gostermek olmamali, uzun vadede etki dnemli. O yiizden mesela web sitesini
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miimkiin oldugunca agik tutmaya calisiyoruz. “Yeni say1 ¢ikmayacak™ evet ve bu
anlamda Monograf kapandi ama mevcut Monograf kapanmadi, her an ulagilabilir
durumda.

Esra Nur Akbulak: Burada sorularimiz sona eriyor. Bizi kirmayip sdylesi davetimi-
zi kabul ettiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederiz.

Kaan Kurt: Ben de edebiyat dergiciligi hakkinda farkli sorular iizerine diisiinmemi-
zi saglayan bu keyifli sdylesi i¢in her birinize tesekkiir ediyorum.

Hazel Melek Akdik: Biz de gosterdiginiz ilgi ve emekleriniz i¢in ¢ok tesekkiir ede-
riz.

Fatih Altug: Ben de ¢ok tesekkiir ederim.

Melek Aydogan: Cok tesekkiirler.
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Yasayan Mekanin izinde: Edebi Mekdnin Poetikast

Kurmaca metinlerde mekanin nasil temsil edildigi sorusu, mekan kavrayisi noktasin-
da farkli yaklagim ve yorumlarin dogmasina neden olur. Boylesi bir temsil sorununu
isleyen edebiyat aragtirmalarinda kurmacada bulunan mekanlarin, kurmaca disi
gerceklikleriyle dogrudan aktarilmasi sik¢a karsilasilan bir durumdur. Ancak mekani
¢ok daha girift, kurmacanin kendi gercekligiyle birlikte diisiinen ve yorumlayan
metinleri de ikinci bir kategori olarak belirtmek gerekir. Bekir Sakir Konyali’nin dok-
tora tezinden kitaplastirdigi Edebi Mekdnin Poetikas: sdz konusu ikinci kategoride
degerlendirilebilecek bir eserdir. Abdiilhak Sinasi Hisar romanlarin1 merkezine alan
Edebi Mekanin Poetikasi, “zamanin yon verdigi mekan tasariminin boyut ve gorii-
niimlerini”' bu romanlardan hareketle gdstermek amacindadir. Mekanin organik bir
yap1 oldugu dikkate alindiginda, mekanla kurulan iliskinin tekdiize bir iligki olmasi
beklenemez. Dolayistyla mekani edilgen bir unsur olarak degil; etkileyen, doniistii-
ren bir fail olarak diistinmek gerekir. Konyali’nin incelemesinde bu husus belirgindir.

Yazarin doktora tezinin kitaplasmis hali olmasi dolayisiyla Edebi Mekdnin Poeti-
kasi’nm1 akademik bir metin olarak tasnif etmek gerekir. Bu dogrultuda bilimsel dilin
yogunluguyla kitap biitiinciil bir okuma deneyimine imkan verir. Kitapta, “Onséz”
ve “Sonug¢” boliimleri disarida tutuldugunda “Giris” bolimi dahil {i¢ ana boliim yer
alir. “Giris” bolimiinde (15-31) akademik metnin dogasina uygun olarak ¢alismanin
kapsami ve tanimu verilir. “Projeksiyon Olarak 1z ve Gergek Mekan Sorunu” baglikls
boliimde (35-96) ¢aligmanin merkezinde yer alan Abdiilhak Sinasi Hisar romanlarin-
da mekanin “izi” siiriiliir. Son boliim olan “Anlam Tagmas1 Olarak Mekanin Sembol-
lesmesi” (99-184) boliimiindeyse Hisar metinlerinde karsilagilan mekén tasavvuru
farkli yazarlarin romanlartyla karsilastirmali bir sekilde incelenir.

Edebi Mekanin Poetikasi’nda Abdiilhak Sinasi Hisar romanlarinda mekan tasari-
mina girig yaparken karsilasilan “romanda mekan, mekdnin romanlagsmasi ve roman
mekdani? tanimlari bilhassa mekanin kurmacada nasil sekillendigini gostermesi
bakimindan islevseldir. Bu tanimlar igerisinde “mekdnin romanlasmasi moderniteyle
birlikte insan ve mekan arasindaki iligkinin temelden ugradig1 doniisiimii gdstermesi
bakimindan™ 6ne ¢ikarilir. Ayrica “romanin mekanlagsmasi” kavramimin da metin
icinde kurucu bir yerde durdugu belirtilir. Bu noktada mekanin romanlagmasi “fizi-
ki mekanin insa ettigi dil” olarak tanimlanirken romanin mekanlagmasi “dille inga
edilen mekan seklinde” tanimlanir.* Boylece mekan tasariminin tekdiize bir sekilde
gerceklesmedigi “Giris” boliimiinde kavramsal olarak gosterilir. Hisar romanlarinda

Bekir Sakir Konyali, Edebi Mekdanin Poetikasi (Istanbul: Ketebe, 2022), 13.
Konyali, Edebi Mekanin Poetikast, 15.
Konyali, Edebi Mekanin Poetikast, 19.
Konyali, Edebi Mekdanin Poetikasi, 21.
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mekanin “bir kimlik krizi olarak One ¢ikmasi™ “Giris” bolimiinde alt1 ¢izilen bir
baska husustur. Bu krizse mekanla kurulan iliskide zamanin roliinii agik hale getirir.
Ciinkii Hisar romanlarinda hafiza, hatira gibi olgular mekan kurulumunda basat bir
yerdedir ve “mekan olusturucu zamansal mesafe, ani degisimlerin neden oldugu yiti-
rigleri fark ettirici bir rol”® tistlenir.

Edebi Mekdanin Poetikasi’nin “Projeksiyon Olarak iz ve Ger¢ek Mekan Sorunu”
baslikli boliimii, Abdiilhak Sinasi Hisar romanlarinda mekani kuran zamani gos-
termek amaciyla ilk olarak anlatibilimin imkanlarindan yararlanir. Bu dogrultuda
Abdiilhak Sinasi Hisar romanlarinda anlaticinin islevi, anlatinin kuruldugu zaman
kipleri lizerinde durulur. Boylece, romanlardaki “beliren anlati varliklarinin olus ve
bozulus siirecine odaklanmakla, aslinda belirmenin (mekanlagma) zamanla iligkisi’’
gosterilir. Hisar romanlarinin mekanla iligkisi, bu boliimiin temel meselelerinden
biridir. Ornegin Bogazigi nin kullanimima deginilir. “Hisar’in romanlarinda Bogazigi
acik alanlari, ev ve egyalari, yasama aligkanliklartyla yeri, gogii, 6liimli ve Tanrisal
olanlar1 bir arada tutar.”® Bu zaviyeden bakilinca Bogazi¢i, Hisar romanlarinda
karsilagilan “kimlik krizi” dolayiminda bir yere oturur zira “Bogazi¢i’nin hem bir
peyzaj olarak hem de esya ve nesnelerle beliren mekansallig1 ¢atigma yerine uyumun
one ¢iktig1, romantik bir duyarligin klasik bir dille biitiinlestigi bir diinyaya agilir.””
Boylelikle, s6z konusu krizi agsmak i¢in Bogazici bir ¢ikis yoluna doniisiir. Ayrica,
Bogazi¢i’nin Osmanli bakiyesinden gelen bir dille sunulmasi drneginden hareketle
Hisar romanlarinda mekanin bir “metafor”!® olarak belirdigi, bu boliimiin iizerinde
durdugu temel meselelerdendir. Tiim bu hususlarin yani sira mekanin bir fail olarak
belirmesi, bir iligkiler ag1 iceresinde ortaya ¢ikmasi, genel olarak kitapta ve 6zelde
bahse konu boliimde vurgulanan kurucu hususlardandir. Nitekim Hisar romanlarinda
“mekan; olay, karakter, zaman ve anlaticidan bagimsiz bir orada olan sey degil, biitlin
bu varliklarin iliski ve etkilesimiyle ortaya ¢ikan, hem bu varliklarla goriiniir olan
hem de bu varliklara yon veren ve kader tayin edendir.”"! Bu fonksiyonuyla mekanin
Hisar romanlarinda nostaljinin etkisiyle bir “yersiz yurtsuzlugu”!? pekistirdigi, siirek-
li surette bir tiikenisi isaret ettigi goriiliir. Baska bir ifadeyle yitirilmis bir zamanin izi
olarak beliren mekan, bir daha yakalanamayacak olanin sancisini yagayan ve yasatan
organik bir yap1 olarak ortaya c¢ikar. Hisar’in, Bogazi¢i Mektuplar:, Camlica’daki

Konyali, Edebi Mekanin Poetikast, 25.
Konyali, Edebi Mekdanin Poetikasi, 27.
Konyali, Edebi Mekdanin Poetikasi, 52.
Konyali, Edebi Mekanin Poetikasi, 57.
Konyali, Edebi Mekanin Poetikast, 57.

10 Konyaly, Edebi Mekanin Poetikasi, 71-72.
11 Konyali, Edebi Mekdnin Poetikasi, 82-83.
12 Konyali, Edebi Mekanin Poetikast, 96.
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Enistemiz, Fahim Bey ve Biz metinlerinde karsilagilan mekan tasarimlarinda bu husus
fark edilir ki Edebi Mekdnin Poetikas: bu hususu ¢esitli 6rneklerle ve genis okuma-
larla belirgin hale getirir.

Edebi Mekanin Poetikas’nin “Anlam Tasmasi1 Olarak Mekanin Sembollesmesi”
baglikli son boliimiinde Hisar romanlarindaki mekan tasarimiyla birlikte okunabi-
lecek farkli edebi metinlerdeki mekanlar incelenir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes
Sehir’i, Peyami Safa’nin Fatih Harbiye’si, Yakup Kadri’nin Ankara’s1, Halikarnas
Balik¢ist’nin Aganta Burina Burinata’si, Ferit Edgii'niin Hakkari’de Bir Mevsim’i
ve Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz’1 bu dogrultuda kitapta yer alir. S6z konusu
metinlerin Hisar ile birlikte nasil bir anlami ortaya ¢ikardigiysa sdyle agiklanir:

Hisar’in mekan tasarimimi daha goriiniir kilmak i¢in ele aldigimiz eserlerden Bes Sehir ve

Fatih Harbiye Hisar’m duyusuna yakinlikla ge¢misi, Ankara ve Aganta Burina Burinata

Hisar’a karsitlikla gelecegi, Hakkari’de bir Mevsim ve Bin Hiizlinlii Haz ise Hisar’dan

farkli olarak simdiyi 6ne ¢ikarmakla mekéani sekillendirmektedir.'

Gorildigi iizere Hisar romanlarinda mekani kuran temel zaman, Edebi Mekdnin
Poetikasi 'nda ge¢mis olarak 6ne ¢ikarilir ve bu gegcmis yakalanamayan anlar igeri-
sinde ortaya ¢ikarak mekani dinamik, etkileyen bir faile doniistiiriir. Nitekim Hisar
romanlarinda nostalji ve hatirayla “simdi” dolayiminda sikca karsilagilir ve mekan
s0z konusu karsilagsmalarin merkezinde konumlanir. Kitabin son boliimii i¢in segilen
metinlerle yapilan mukayeseler mekana dair bu tasavvuru iyice goriiniir kilar.

Edebi Mekdanin Poetikasi, Abdiilhak Sinasi Hisar romanlar1 odaginda edebi metin-
lerde mekan temsilini farkli disiplinlerden yararlanarak bir metin ¢esitliligi icerisinde
karsilagtirmali sekilde inceler. Mekanin etkileyen, doniistiiren, yasayan yiiziiyse bu
okumayla birlikte ag18a ¢ikar. Boylece, Edebi Mekdnin Poetikas: mekéana dair kap-
saml1 bir okuma deneyimi sunar.

13 Konyali, Edebi Mekanin Poetikast, 187.
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Siradan ve Ozgiin Anlamlariyla Utopya/Distopya

Michael D. Gordin, Helen Tilley ve Gyan Prakash’in editorliigiinde hazirlanan
Utopya/Distopya: Tarihsel Olasiigin Kosullar:, editorlerin giriste acikladiklar:
proje etrafinda bir araya getirilmis makalelerden olusuyor. Proje, iitopya ve distop-
ya kavramlarini kendi basina bir ¢aligma konusu olarak islemek yerine onlari tarih
incelemelerinde kullanilacak analitik kategoriler olarak ele aliyor.! Bu g¢ercevede
cesitli litopyaci diisiince ve eylemleri miimkiin kilan kosullar1 aragtirmay1 hedefliyor.
Editorlere gore bu diisiince ve eylemler, ait olduklari zaman ve yerin 6zglinliiglini
kesfetmenin anahtar1 olabilir.? Fakat iitopya ve distopya kavramlarinin arag olarak
kullanildig: tarih incelemeleri bize bu kavramlar hakkinda ne sunabilir? Onlara dair
kavrayisimizi gelistirebilir mi? Projenin boyle bir amaci olmadigi belirtilerek bu
sorulara kars1 ¢ikilabilir. Ancak kitabin bagligini olusturan ve makaleleri bir araya
getiren ortak noktanin bu kavramlar olmasi gerekgesiyle bu sorularin mesru oldugu-
nu diistiniiyorum. Bu yazida amacim, kitapta {itopya ve distopyanin hangi anlamlarda
kullanildigini ve siradan kullanimlarinin 6tesinde onlara dair 6zgiin bir kavrayisin
sunulup sunulmadigini sorusturmak olacak. Oncelikle makalelerde iitopya ve dis-
topyanin hangi anlamlarda kullanildigini irdeleyecegim. Sonrasinda kavramlarin
siradan ve 0zgiin anlamlar1 arasinda bir ayrim yapacagim. Son olarak kitabin Tiirkce
cevirisindeki problemleri ele alarak yanlis ¢evrildigini diisiindiigiim kisimlara 6rnek-
ler verecegim.

Kitabin giris boliimiinde editorler {itopya ve distopyay1 edebi bir tiir olarak degil tarih
incelemelerinde kullanilacak akademik kategoriler olarak ele almay1 6neriyor. Onlara
gore, bu iki kavram birbirinin dogrudan karsit: degil.> Utopyanin (etimolojik anlamu:
“yok yer, iyi yer”) genelde gelecekteki mitkemmel bir topluma dair tasavvura isaret
ettigi disiiniildiigiinde iitopyanin karsit1 “ya biitiiniiyle plansiz ya da 6zellikle kor-
kung ve berbat olmak iizere planlanmis bir toplum olmali.”* Ancak distopyanin tipik
kullanim1 yanlis yonde gitmis bir {itopya ya da toplumun sadece bir kismina yarayan

1 Michael D. Gordin, Helen Tilley ve Gyan Prakash, “Giris: Mekan ve Zamanin Ote-
sinde Utopya ve Distopya,” Utopya/Distopya: Tarihsel Olasihigin Kosullart iginde, haz.
Michael D. Gordin, Helen Tilley ve Gyan Prakash, ¢ev. Esma Kartal, Cem Kayaligil ve
Aysegiil Turan (Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2020), 9.

2 Gordin, Tilley ve Prakash, “Giris,” 10.
3 Gordin, Tilley ve Prakash, “Giris,” 7.
4 Gordin, Tilley ve Prakash, “Giris,” 7-8.
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bir iitopyadir. Bu durumda editorler iki degil ii¢ kavramla karsi karsiya oldugumuzu
belirtir: titopya (kusursuzca planlanmis ve yararli olan), distopya (kusursuzca plan-
lanmis ve adaletsiz olan) ve kaos (kusursuzca plansiz olan). Bu kavramlardan iitopya
ve distopya, toplumsal diizeni radikal olarak degistirme amaci tagir. Onlarin icerdigi
radikal degisim tasavvurlari tarih i¢indeki 6znelerin mevcut durumlari hakkinda fikir
verir. Bu tasavvurlar1 olanakli kilan ve gegmisten simdiye uzanan tarihsel kosullar
arastirtlabilir. Utopyalar, 6znelerin mevcut toplumsal kosullarini anlamalarinda,
elestirme ve doniistiirmelerinde islevseldir. Iste bu nedenle editdrler Ideology and
Utopia (Ideoloji ve Utopya) yazar1 Karl Mannheim’1 anarlar. Mannheim, {itopyay1
planlanmis, ideal bir toplumun ifadesi olarak gérmek yerine onu toplumsal olarak
konumlanmus elestirel bir durus olarak goérmiistiir.’ Editorler de titopya ve distopyay1
iddial1 toplum miihendisligi planlar yerine radikal degisime yonelik yaklasim ve
diisleme bigimleri olarak ele almay1 dneriyor.

Editorlerin bu projesi etrafinda bir araya getirilen makaleler iki kisimda toplanmis:
“Anima” ve “Yapint1” (Artifice). Editorlere gore ilk kisim yasam bigimleri ve dogal
nesnelere vurgu yaparken ikinci kisim daha ¢ok insan miidahalesi ve soyutlamalari-
nin yaptigi etkilere odaklantyor. Ilk makalede Fredric Jameson, iitopyay1 bir yontem
olarak ele almay1 Oneriyor.® Bu yontem, gelecek tasavvuru sinirlarini agmak igin bir
manevra olarak goriilebilir. Clinkii ona gore iitopyada hayal edilebilir ve diisiiniilebi-
lir olmayanin biiyiik bir énemi vardir.” Utopyaci program ve iitopyaci diirtii arasinda
ayrim yapan Jameson, beklenmedikligi ve agiklig1 nedeniyle ikincisini 6ne ¢ikarryor.
Utopyaci diirtii, iitopyaci olanla olmayan arasinda keskin ayrimlar yapmadigi i¢in hig
beklenmedik yerlerde iitopyaci olanaklar aranabildigini ima eder. Jameson da verdigi
iki 6rnekle bu iitopyact diirtiiyii ise kosuyor. Ona gore glinlimiizde hayal edilebilir
olanin 6niindeki en temel engel, niceligi olumlu olarak diisiinmenin zorluklaridir.
Wal-Mart ve cokluk teorisi Ornekleri iizerinden Jameson, niceligi olumlu olarak
diistinmenin olanaklarini sunuyor.

[k kismin diger bir calismasinda Jennifer Wenzel, 19. yiizyilda Giiney Afrika
sinirinda birbirine rakip iki binyilc1 hayali ele aliyor: Zosalarin sigir kiyimi kehaneti
ve Hiristiyan misyonerlerle sémiirge yoneticilerinin hayali.® Zosalar sigir kiyimini
gerceklestirdiklerinde Batililarin tehdidinden kurtulacaklarmi ve atalarinin geri
donecegini hayal ediyordu. Misyonerlerse Zosalar1 uygarlastirma hayali i¢indeydi.
Bu makalede Wenzel, iitopyay1 gelecege dair gercek disi hayaller, kehanetler ve
tasavvurlar anlaminda kullanyor.

5 Karl Mannheim’dan aktaran Gordin, Tilley ve Prakash, “Giris,” 11.

6  Fredric Jameson, “Bir Yontem Olarak Utopya ya da Gelecek Tasarruflari,” Utopya/
Distopya icinde, haz. Gordin, Tilley ve Prakash, 25.

7 Jameson, “Bir Yéntem Olarak Utopya ya da Gelecek Tasarruflari,” 27.

8 Jennifer Wenzel, “Okuryazarlik ve Gelecekgilik: 19. Yiizyil Giiney Afrika Sinirinda
Binyile1 Hayal,” Utopya/Distopya iginde, haz. Gordin, Tilley ve Prakash, 49.
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Dipesh Chakrabarty ise 20. ylizyilin basinda Britanya Hindistani’nda tarihi bel-
gelerin kamusal bir arsivde toplanmasi i¢in miicadele eden iki tarih¢iyi ele aliyor.
Ancak onlarin bu kamusal arsiv tasavvuru yazara gore titopyaciydi.’ Clinkii kamusal
alan, kamusal ile 6zel ayrimina dayanan bir burjuva kategorisidir ve burjuva toplu-
munun esitlik idealini yansitir. Ancak bu iitopyaci idealin ger¢eklesmesi i¢in olanak
kosullar1 Britanya Hindistan1’nda mevcut degildi ¢linkii s6z konusu olan modern bir
burjuva devleti degil somiirgeci bir imparatorluktu. Bu nedenle tarih¢ilerin kamu-
sal arsiv miicadelesi basarisiz olmustu. Yazar, bu makalede iitopya kavramin ideal
gelecek tasavvuru olarak kullanirken gergek ile iitopya arasinda bir karsithik kurar
gibidir. Clinkii ona gore iitopyalar, ideal ve mitkemmel bir toplum tasavvuru sunar-
ken gergegin disindadir. Ornegin kamusal alan iitopyaci bir ideal olarak esitlik temsili
sunar ancak gercekteki esitsizliklerle celistigi gibi onlar1 gizleyen ideolojik bir islev
istlenir.'

Benzer bir iitopya kavrayisin1 Luise White’in ve Timothy Mitchell’in makalele-
rinde de goriiyoruz. White ¢alismasinda Rodezya’nin Beyaz Azinliginin 1965°teki
bagimsizlik ilanini ele aliyor.!! Yazara gore, Rodezya titopyasi beyaz irkin tistiinligi
riiyasina dayaniyordu ve dekolonizasyon siirecinde istisnai bir yere sahipti.”> Bu
makalede iitopya kavrami, gerceklikten kopuk bir tiir ideal toplum tasavvuru ola-
rak karsimiza ¢ikiyor. Mitchell ise “Hidrokarbon Utopyasi” baslikli makalesinde
demokrasiyle karbon yakitlar arasindaki iligskiyi ve bu iliskinin giindeme getirdigi
titopyacilig1 ele aliyor.”® Ona gore 20. yiizyilda komiirden petrole gegisle birlikte
olaganiistli diizeyde enerji tilketmeye dayanan yasam bicimleri ABD’de hizla inga
edilirken karbon diiskiinii orta sif yasami iitopyast iiretildi.' Ikinci Diinya Savast
sonrasinda Bati’daki demokrasinin iitopyaci temelleri oldugunu savunan Mitchell,
petroliin tiikenmez bir enerji kaynagi oldugu ve ekonominin sinirsiz biiyiiyebilecegi-
ne dair gelecek tahayyiillerini bu iitopyaci temellere 6rnek olarak veriyor. Mitchell’in
da iitopya kavramini gelecege dontik, ideal ve yer yer gercek dis1 toplum tasavvuru
anlaminda kullandigini soyleyebiliriz.

9 Dipesh Chakrabarty, “Kiiresellestirilmis Burjuva Kategorileri: Hindistan’daki Tarihi
Belgelerin Utopyaci ve Gergek Yasamlar1,” Utopya/Distopya iginde, haz. Gordin, Tilley
ve Prakash, 87.

10 Chakrabarty, “Kiiresellestirilmis Burjuva Kategorileri: Hindistan’daki Tarihi Belge-
lerin Utopyaci ve Gergek Yasamlar1,” 73.

11 Luise White, “Calisan Telefonlar Utopyasi: Rodezyanin Bagimsizligi ve Irkin
Somiirgeci Rejime Son Verilmesindeki Yeri,” Utopya/Distopya iginde, haz. Gordin, Til-
ley ve Prakash, 91.

12 White, “Calisan Telefonlar Utopyas1,” 92.

13 Timothy Mitchell, “Hidrokarbon Utopyas1,” Utopya/Distopya i¢inde, haz. Gordin,
Tilley ve Prakash, 131.

14 Mitchell, “Hidrokarbon Utopyas1,” 118.
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Kitabin ikinci kisminda iitopyaci/distopyaci diisiiniis ve pratigin daha ¢ok yapayligi
tizerinde duruluyor. Buradaki makalelerin ¢cogunda iitopyanin ideal toplum tasavvu-
ru anlamida kullanildigin1 goriiyoruz. Ilk makalede John Krige, niikleer enerjinin
bariscil kullanimi etrafinda ABD’nin 1950’lerde tirettigi titopyaci diisleri ele aliyor.
Burada iitopya, gerceklikten kopuk ideal bir gelecek diisii olarak karsimiza ¢ikiyor.
Bu niikleer {itopyasi, ABD’nin ¢ikarlari ¢er¢evesinde iiretilirken niikleerin gelismek-
te olan iilkeleri ucuz enerjiyle bolluk diinyasina siiriikleyecegine dair “tekno-iitopya-
c1” bir sdyleme dayaniyor.'” Marci Shore’un makalesiyse iki diinya savasi arasinda
Avrupa’da kozmopolitlerin ve avangardlarin sinirlarin agilmasina dair evrenselci
iitopyalarini ele aliyor. Burada da {itopya, gelecege dair ideal bir toplum tasavvu-
ru olarak kavraniyor. Igor Halfin ve Aditya Nigam’in makaleleri de bu tipiklesen
iitopya/distopya kavrayigini 6rneklendiriyor. Halfin, makalesinde 1930’larin sonun-
da Stalinci tasfiye dénemini ele aliyor. Utopyayr Stalin’in ve dénemin Komiinist
Partisinin gerceklikten kopuk ideal toplum tasavvurunu betimlemek i¢in kullaniyor.
Bu tasfiye siirecinde yargilananlarin da bu {itopyaya bagli olduklarindan iglemedik-
leri suclar1 itiraf etmeleri makalenin ana eksenini olusturuyor. Nigam’in makalesiyse
Hindistan’in en yoksul kesimi olan Dalitlerin kapitalizm ve tiikketim {itopyasindan
kendilerine iitopya-karsiti bir siyaset devsirmelerini ele aliyor. Utopyayr gelecek
zamanla Ozdeslestiren Nigam, Dalitlerin iitopya-karsit1 siyasetlerininse simdi ve
burada olanla ilgili oldugunu savunuyor.'® Kapitalizmin ve modern sehirlerin kast
sinirlarini doniistiirme potansiyelini kullanan Dalitler, festival tarzi parti mitingle-
rinde 6zgiirlesmig gibidir.!” Bu festival ortami1 ve mekanini Dalitlerin 6zne olusuyla
0zdeslestiren Nigam, ¢aligmasinda iitopyay1 gelecege dair ideal bir tahayyiil olarak
ele alirken simdiyle gelecek arasinda keskin bir ayrim yapiyor.

Kitabn ikinci kisminda iitopyaya dair tek farkli kavrayist David Pinter’in moder-
nist sehircilikte sokagin olanaklarini ele aldig1 makalesinde goriiyoruz. Pinter, edi-
torlerin ve Jameson’in yazilarinda karsimiza ¢ikan bir ayrima bagvuruyor: ideal bir
gelecege yonelik plan ve tasarilar1 zorunlu olarak igeren iitopyaci programla iitopyact
arzu ya da giindelik iitopyacilik arasindaki ayrim. Pinter’1n giindelik {itopyacilik kav-
rami, 20. yiizyilda Avangardlarin ve Durumcularin (Sitiiasyonistler) “giindelik yasam
ve mekanlar1 simdinin olanaklarini esas alarak doniistiirme yoniindeki {itopyaci
arzular’ina isaret ediyor.'® Durumcular, iitopyaciligin mekéansal ve giindelik pratik-
leri mesele edinen formlarinin kalic1 bir deger tasidigini savunuyordu. Bu iitopyaci

15 John Krige, “Tekno-Utopyaci Diisler, Tekno-Siyasal Gergeklikler: Bariggil Atom
Arzusunu Egitmek,” Utopya/Distopya iginde, haz. Gordin, Tilley ve Prakash, 136.

16  Aditya Nigam, “Dalit Siyasetinin Heterotopyalari: Ozne-Olus ve Tiiketim Utopya-
s1,” Utopya/Distopya iginde, haz. Gordin, Tilley ve Prakash, 215.

17  Nigam, “Dalit Siyasetinin Heterotopyalar1,” 240.

18  David Pinter, “Olanaklinin Esintisi: Giindelik Utopyacilik ve Modernist Sehircilikte
Sokak,” Utopya/Distopya iginde, haz. Gordin, Tilley ve Prakash, 178.
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kavrayis, belirli bir programdan ziyade heniiz belirlenmemis bir seye dogru uzanan
hayal ve projeleri dahil eder, simdi ve burada bulunan olanaklara odaklanir."” Guy
Debord ve Henri Lefebvre, bu nedenle, sokagin politik direnis olanaklari ve potan-
siyel doniistimii iizerinde dururlar. Pinter’in bu sekilde ele aldig: titopya kavrami
alternatifler icat etme ve kesfetme cabasi olarak karsimiza ¢ikiyor.

I

Anne Staquet, L Utopie ou Les Fictions Subversives (Utopya ya da Alt Ust Eden
Kurgular) adli kitabinin giris boliimiinde {itopyanin iki anlami arasinda ayrim yapar.
20 Giindelik dildeki tipik kullaniminda iitopya, gergeklestirilemeyecek ya da hayali
olan anlamma gelir. Ancak Staquet’ye gore litopyanin, kavramm mucidi Thomas
More’a borglu oldugu bir baska anlami daha vardir.?! Buna gore {itopya, mutlulugu
arayan ya da ona ulasan hayali bir toplumu ifade eder. Bu anlam, iitopya tiiriindeki
romanlarda da karsimiza ¢ikar. Bu eserlerde mevcut toplumun elestirisi yapilir ve
mevcut toplumdaki sorunlari igermeyen bir toplum idealine yer verilir.?? Staquet de
itopyayi belirli 6zellikleri lizerinden degil de islevi lizerinden tanimlamay1 6nerir. Bu
islevler, mevcut toplumun elestirisi ve bu sorunlardan styrilan bir toplumun tasviridir.

Utopyanin siradan ve 8zgiin anlamlari arasinda benzer bir ayrimi1 Utopya/Distopya
kitab1 i¢in de yapabiliriz. Editorlerin projesinde iitopya, gercek disi ideal bir toplum
tasavvuru ve programindan ziyade distopyayla birlikte “tarihselligi olan 6znelerin,
kendi simdilerini yeni bastan diisleme ve bunu makul bir gelecege doniistiirme ama-
cini tastyan somut pratikleri” olarak kavraniyor.”® Oyleyse bu kavrayis, Staquet’nin
bahsettigi litopyanin 6zgiin anlamina yaklagir; titopyanin 6znelerin mevcut toplumsal
kosullarini anlama, elestirme ve déniistiirmelerindeki islevini 6ne ¢ikarir. Utopya ve
distopyanin 6zgiin kavranisi, Jameson ve Pinter’n makalelerinde de bulunuyor. Iki
yazar da {itopyaci programla iitopyac1 diirtli arasindaki ayrimi 6ne ¢ikartyor ve ikin-
cisi lizerinde duruyorlar. Jameson’in iitopyay1 bir yontem olarak ele almasi ve ona
farkl1 bir islev &nermesi siradan kavrayisin disina ¢ikar. Oyle ki onun ¢alismasinda
itopya, belirli bir ideal toplum programi degil, gelecek tasavvurumuzun sinirlarini
asmak i¢in bir manevradir. Pinter da iitopyay1 ideal bir toplum miihendisligi planindan
ziyade giindelik yasami ve mekanlar1 simdinin olanaklarini esas alarak doniistiirme

19  Pinter, “Olanaklinin Esintisi,” 182.

20  Anne Staquet, L Utopie ou Les Fictions Subversives, (Zurich, Québec : Editions du
Grand Midi, 2003), 7.

21  Staquet, L’'Utopie ou Les Fictions Subversives, 7.
22 Staquet, L Utopie ou Les Fictions Subversives, 7.
23 Gordin, Tilley ve Prakash, “Giris,” 9.
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yolundaki arzular olarak kavramay1 oneriyor.>* Ona gore de litopya, mevcut toplu-
mun elestirisi ve onun potansiyel doniislimii konusundaki isleviyle 6ne ¢ikiyor.

Ancak bu 6zgiin kavrayis: kitaptaki diger makalelerde géremiyoruz. Bu makale-
lerde iitopya ve distopya, glindelik dildeki siradan anlamiyla kullaniliyor. Gergeklik-
ten kopuk ve hayali projeler olan iitopyalarin distopyalara (felaketlere) doniistiigline
dair bir anlatiya siklikla rastliyoruz. Bu makaleler, kavramlar1 siradan anlamiyla
kullanirken belirli bir yerin ve zamanin tarihi incelemesini yapmay1 amagliyor. Her
ne kadar makalelerin igerdigi tarih incelemeleri kendi i¢inde ilgi ¢ekici olsa da iitopya
ve distopyay1 siradan anlamlarryla alan makalelerin bu kavramlara dair kavrayisimizi
gelistirdiklerini sdylemek oldukca zor.

111

Yazimin son boliimiinde ¢eviri problemlerine deginmek istiyorum. Tiirk¢edeki ilk bas-
kis1 2017 yilinda yapilan Utopya/Distopya’nin gevirisinde maalesef birgok problem
bulunuyor ve okurun kitapla iliski kurmasi bazi makalelerde oldukca zorlasiyor.
Cevirideki problemlere detayli bir bicimde deginmek ayrica bir yaziy gerektirdiginden
yalnizca yanlis oldugunu diigiindiigiim ¢evirilere 6rnekler verecegim.

Oncelikle kitabin alt bashigmi olusturan “Tarihsel Olasiligm Kosullar1” ifadesi,
“Conditions of Historical Possibility” ifadesinin gevirisi olarak kullanilmus. Ingiliz-
ce metinde de birgok yerde “historical possibility” ya da “conditions of possibility”
ifadeleri kullaniliyor. Ancak Tiirk¢e ceviride farkli karsiliklar kullanilmis: olasilik
kosullar1®, olabilirligin temel kosullar1,® olanaklilik kosullar1.” Bunlar, g¢eviride
tutarsizliklara neden olmakta. Editorler, bu kavrami Foucault’nun soybilim (genea-
logy) diistincesi baglaminda kullandiklarini agikliyorlar.?® Bu diisiincede s6z konusu
olan, bir seyi “olas1” (muhtemel) hale getiren degil onu “olanakli” (miimkiin) kilan
kosullar. ikinci durumda mevcut (fiili) hale gelmis bir seyi miimkiin kilan kosullar
s0z konusu. Kitapta da editorler halihazirda var olan belirli iitopyact diislintis ve
eylemlerin varolusunu olanakli (miimkiin) kilan tarihsel/kiiltiirel kosullari inceleme-
yi amagliyor.”? Bu nedenle alt baslikta da gegen “olasilik kosullar1” yerine “olanak
kosullar1” ifadesinin kullanilmasi daha dogru olacaktir.

24 Pinter, “Olanaklinin Esintisi,” 178.

25  Gordin, Tilly ve Prakash, “Giris,” 8.

26 Wenzel, “Okuryazarlik ve Gelecekgilik,” 50.
27  Gordin, Tilly ve Prakash, “Giris,” 17.

28  Gordin, Tilly ve Prakash, “Giris,” 10.

29  Gordin, Tilly ve Prakash, “Giris,” 10.
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Maalesef kitaptaki bazi makalelerin Ingilizce metne basvurmadan anlasiimasi
neredeyse miimkiin degil. Onlardan biri Jameson’in makalesi. Yanlis ¢evrilen bir
climleyi 6rnek olarak verelim:

The hypothetical new kind of city that sets an example for the building or reorganization
of other new kinds of cities to come is based on a conviction we may no longer be able to
rely on, namely, the belief that progress is possible and that cities, for example, can be
improved.®

Gelecekteki diger bagka sehirlerin insas1 ve yeniden diizenlenmesi igin bir 6rnek teskil
eden bu hipotetik yeni sehirler, ilerlemenin miimkiin oldugu ve Ornegin sehirlerin
gelistirilebilecegi inancina artik giivenemeyecegimiz kanisina dayanmaktadir.!

Ingilizce metin, bu hipotetik yeni sehirlerin dayandigi kaniya yani ilerlemenin
miimkiin oldugu ve sehirlerin gelistirilebilecegine dair kaniya artik glivenemeyecegi-
mizi belirtiyor. Ancak Tiirk¢e metin bunu karsilamaktan uzak.

Jameson’in makalesinde daha bir¢ok yanlis ¢eviri var. Ancak ben bunlarin hepsine
deginemeyecegim. Bir bagka yanlis ¢eviri 6rnegi olarak A. Nigam’in makalesinden
bir boliimii aliyorum:

Foucault talks especially of two types of heterotopias. The first is in primitive societies,
a particular form that he calls “crisis heterotopias” (italics in the original) — privileged,
sacred, or forbidden places, reserved for individuals, who in the context of those particular
societies are considered to be in a state of crisis: adolescents, menstruating women, preg-
nant women, the elderly, and so on.**

Foucault, 6zellikle iki tip heterotopyadan bahseder. lki, ilkel toplumlarda bulunan,
“kriz heterotopyalari” (orijinal metinde italik) seklinde adlandirdigi 6zel bir tirdiir —
kriz durumunda oldugu diistiniilen bu 6zel toplumlar baglaminda, (ergenler, adet géren
kadinlar, hamile kadinlar, yaglhlar, vb.) igin ayrilmis ayricalikli, kutsal ve yasak yerler.**

Tiirkge geviride kriz durumunda olani toplumlar oldugu belirtilmis ancak Ingiliz-
ce metinde kriz durumunda olanlar toplumlar degil belirli bireyler olarak ele alinmis.

Buna benzer hatali geviriler, okurun makalelerin anlam igerigini takip etmesini
zorlastirtyor. Sorunlu ciimlelerin oldugu kisimlar anlagilmayinca metnin akicilig
sekteye ugruyor, arglimanlar arasi baglar1 gérmek ve makalenin temel savini kavra-
mak giiclesiyor.

Utopya/Distopya, editérlerin kavramlara dair 6zgiin bir kavrayisa yer veren genel
projesinde bir araya gelmis makalelerden olusuyor. Ancak bu genel projedeki kavra-
yisa uymayan ve {itopyay1 gergeklikten kopuk bir gelecek tasavvuru olarak ele alan

30  Michael D. Gorbin, Helen Tilley, and Gyan Prakash, haz. Utopia/Dystopia: Condi-
tions of Historical Possibility (New Jersey, Princeton University Press, 2010), 21.

31  Jameson, “Bir Yontem Olarak Utopya ya da Gelecek Tasarruflar1,” 26.

32 Gorbin, Tilley, and Prakash, Utopia/Dystopia Conditions of Historical Possibility,
258.

33 Nigam, “Dalit Siyasetinin Heterotopyalar1,” 224.
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makaleler de bulunuyor. Ceviri sorunlar1 baz1 makalelerin kendi biitiinliikleri i¢inde
anlagilmasim gii¢lestirirken editorlerin genel projesiyle makalelerin iitopya/distopya
kavrayislar arasindaki kismi uyumsuzluk bir bagka biitiinliik sorunu olarak karsimi-
za ¢ikiyor.
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