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CORNER DETAILS IN MiMAR SINAN’S STRUCTURES: AN
ANALYSIS OF THE DETERMINING FACTORS IN THEIR FORM

Pomedd

MIMAR SINAN YAPILARINDA KOSE DETAYLARI: BICIMLERINI
BELIRLEYEN FAKTORLERIN ANALIZI

Nil ORBEY*

ABSTRACT

The practice of chamfering or angling the corners of building walls or surrounding
walls, particularly in narrow or congested streets, is a universal practice commonly used
in both civil and monumental architecture. This detail is referred to by various names
in architecture, including “corner chamfer,” “corner cutting,” “corner breaking,” “wall
chamfer,” or in Turkish, “cal kose” or “calik kdse.” This article investigates the application
of this detail in monumental architecture, with a particular focus on Mimar Sinan’s
structures. Beyond its functional purpose, this detail enhances the visual composition of
the building, depending on the materials and transitional elements employed, can establish
the building as a key focal point within its urban context. The study investigates the factors
that prompted the use of corner details and factors determining the formation of detail.
The selected examples are classified according to their forms and analyzed based on the
relationships between the structure-street, structure-structure, structure-parcel layout. The
conclusion reveals that it was observed that the dimensions of corner details emerge in
relation to the street fabric or other buildings that make up the architectural ensemble, as
well as the locations of the structures and their relationships with one another. Moreover, it
is observed that, alongside aesthetic considerations, the size of the chamfered detail plays a
significant role in determining its form.

2 2

Keywords: Ottoman Architecture, Mimar Sinan's structures, corner detail, corner
chamfer, mugarnas
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Ozellikle dar sokaklarda yer alan yapilarin beden duvarlarmin veya gevre
duvarlarinin koselerinin agili olarak kesilmesi, sivil ve anitsal mimaride siklikla kullanilmig
olan evrensel bir uygulamadir. Yapilar ve sokaklar arasindaki gegisin rahatlatilmasi, duvar
koselerinin insan, hayvan, tasit gibi etkenler sebebiyle zarar gormesinin engellenmesi ve
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ozellikle sokaklarin kesisiminde yer alan kdse parselde konumlanan yapilarin estetik olarak
vurgulanmasi gibi amaglar ile uygulanmis olan bu detay mimaride “kdse pahi, kdse kesmesi,
kose kirmak, duvar pahi, ¢al kdse veya calik kdse” gibi farkli isimlerle adlandirilmistir. Bu
adlandirmalardan “kose kesmesi”, benzerlerine oranla daha genis bir kesimi tanimlamakta
kullanilmis olup genellikle ihtiyaca ve/veya zorunluluga bagli olarak uygulanmis, boyutlari
da ihtiyaca ve/veya zorunluluga gore belirlenmistir. Kose parselin bigimine gore tasarlanan
ve yapinin plan semasinda belirleyici rol oynayan {inik 6rneklerin yani1 sira yapilarin beden
veya ¢evre duvarlarinin kdselerine uygulanan 6geler, fonksiyonel gerekliliklerine ek olarak
estetik goriintimleri ile kenti biitiinleyen bir deger olarak, bazi yapilarin kent hafizasinda
o6nemli bir yere sahip olmasina sebep olmugtur. Osmanli mimarliginda kése parsellerde
konumlanan yapilarin tasariminda da farkli uygulamalar goriilmektedir. Yapinin konumu
ve parselin bicimi yapinim plan semasinda biiyiik oranda belirleyicidir. Ozellikle dar acili
kose parsellerdeki yapilarin tasariminda, ¢ogu zaman parsel bigiminin dezavantaji, plan
semasindaki 6zgiin bigimlenise sahip olmasi ile avantaja ¢evrilmistir.

Tarihsel siirecte pek ¢ok uygarlikta 6rnegini gordiiglimiiz kose pahlar1 ve pahin
gecisinde kullanilan 6geler, yapinin insa edildigi doneme ve cinsine, yap1 ve pahin boyut
ve bi¢cimine bagli olarak farklilasmaktadir. Bu makalede, islevsel kullanimlarina ek olarak
gorsel acidan yapiy1 zenginlestiren, bazi yapilarda, kullanilan malzeme ve gegis 6gelerine
bagl olarak yapryr bulundugu cevrede odak noktasi haline getiren bu detayin, anitsal
mimaride kullanim1 Mimar Sinan yapilarinda ele alinmustir. Anitsal ve sivil mimaride
pek cok yapida karsimiza ¢ikan kose detayr Mimar Sinan’in yapilarinda da siklikla
uygulanmistir. Biiyiik oranda saha c¢alismasina dayanan bu ¢alismada detaylarin bire bir
incelenme olanag1 sebebiyle Mimar Sinan’in Istanbul’daki yapilar ele alimmustir. Pek gok
benzer 6rnek bulunmasi sebebiyle, cogunlukla farkli detaylara sahip olan 6rnekler ¢alisma
kapsaminda incelenmistir. Caligmada oOncelikle kose detaylarinin uygulanmasina sebep
olan ve detayin bigimlenmesini belirleyen etmenler sorgulanmigtir. Bu dogrultuda detayli
roloveler ve karsilastirmali tablolar hazirlanmistir. Elde edilen verilere gore gegis elemant
olarak ti¢ farkli uygulamanin kullanildig1 tespit edilmistir. Bu dogrultuda kose pahlari
bigimlenmelerine bagl olarak; klasik mukarnash gegis, diiz mukarnash gecis ve kiiresel
mukarnasl ge¢is olmak iizere ii¢ baglikta ele alinmistir. Calismada ayrica arsiv belgelerinde
(plan, fotograf ve harita) ve giincel haritalarda kdse pahinin yapidaki konumunun sokak
dokusu ile iliskisi; yapi-yol, yapi-yap1 ve yapi-parsel iliskisi temelinde ele alinmistir.
Calismanin sonu¢ kisminda kose detaylarinin boyutlarmin sokak dokusunu veya yapi
toplulugunu meydana getiren diger yapilar, yapilarin konumlar1 ve birbiri ile iliskisine
bagl olarak ortaya ¢iktigi, bicimlemesinde ise yapilarin ¢ogunda kullanilan mukarnasl
gecis 0gesi sebebiyle estetik kayginin, bazi yapilarda ise zorunluluklara bagli olarak ortaya
¢ikan pah boyutlariin belirleyici oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Mimarligi, Mimar Sinan yapilari, kése detayi, kése
pahi, mukarnas
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INTRODUCTION

Corner parcels and the buildings located on them have historically held
significant importance across many civilizations, much like they do today with their
visibility from multiple perspectives and their facades facing several streets and etc.
In some cases, the locations of a building have played a significant role in to become
the focal point, in addition to its other architectural features (structural, formal, etc.)'.
As well as unique examples, designed specifically according to the shape of the corner
parcel and a determining role in the building’s plan, the elements applied to the corners
of a building’s body walls or surrounding walls -besides fulfilling functional needs- also
enhanced the aesthetic value of the structure, contributing to some structures holding
significant places in the collective memory of a city?.

In both monumental and civil architecture, the corners of buildings or surrounding
walls® located on corner parcels were cut at an angle for the purpose of:

* Preventing damage to walls or building corners due to external
factors such as pedestrians, animals, or vehicles pulled by animals,

+ Facilitating movement between buildings or streets, or preventing
obstruction,

*  Aesthetic concern / emphasizing the structure (with the contribution
of the elements used in the design)

Although the detail, which historically we see many examples was predominantly
applied at the corners of walls facing streets, it was also used in buildings and building

1 The facade is an architectural element that can either facilitate a building’s integration into
its surroundings or enhance its visual prominence. Throughout various civilizations, buildings
situated on corner parcels have capitalized on the advantages afforded by their location. A notable
example of this is the Flatiron Building (1902) in New York, positioned at the intersection of two
streets on a sharply angled corner parcel. Its triangular floor plan, derived from the shape of the
plot, played a pivotal role in establishing the building as one of the city’s most iconic landmarks,
in conjunction with its other architectural features.

2 Necipoglu, 2005, 264. [For example, the green porphyry (somaki) corner column of the
surrounding wall of the Sehzade Mehmet Mosque, located at the intersection of Dede Efendi
and Sehzadebasi Streets (Divanyolu), has attracted attention due to assumptions that it points
to the geographic center of the city. This has made the surrounding wall a notable architectural
feature.]

3 The walls surrounding the structure, which determine the boundaries of structures and groups
of structures with various functions on the land and are built to separate open spaces such as
plots, gardens and courtyards from their surroundings, are defined as surrounding walls. In
monumental architecture, surrounding walls have been used in many structures, from small-
scale structures such as masjids, madrasahs and tombs to large-scale social complexes (S6zen
and Tanyeli, 1994, 111; Orbeyi, 2019, 347).
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groups (kiilliye etc.) that are located close to each other on narrow plots, to ease the
transition between structures. Barista* states that corner details, in addition to their
functional role, had a symbolic value in terms of folklore discipline and reflected
the identity of the building owner. In this context, it can be said that the structure is
personalized by its owner, especially with the use of region-specific materials, decorative
elements, and the use of different corner chamfers in civil architecture examples. In
monumental buildings, the shape of the corner elements is mostly dependent on the
period in which the structure was built and is affected by the style of the period both
in terms of decoration and form. The corner detail has been applied in two ways in the
structures; corner chamfer and corner column’®. This study explores the formation of the
corner chamfered, which visually enriches the structures as well as being functional, in
Mimar Sinan’s structures. The corner detail, frequently encountered in both civil and
monumental architecture, is also commonly applied in Sinan’s structures. This research,
based largely on fieldwork, focuses on Sinan’s buildings in Istanbul, where the details
could be examined firsthand. Due to the wealth of similar examples, the study primarily
considers examples that possess distinctive details®. The details were compared based
on their form, size, and material characteristics. The examined examples have been
compared with Mimar Sinan’s structures outside of Istanbul and with examples from
different civilizations across various periods.

The factors that caused the application of corner details and determined the
formation of the detail were first questioned. Using archival documents (like plans,
photographs or historical maps) and current maps, the relationship between the street
fabric and the building was analyzed in plan schemas, and the details were classified

4 Barista, 1996, 96.

5 In architecture, in addition to chamfers, corner columns have also been applied at the corners
of buildings or walls to soften the corner (Arseven, 1983: 1138). Corner columns have been
widely used not only at the junctions of walls but also in structures such as portal jamps, minaret
bases, and mihrabs. Some examples of their application in Mimar Sinan’s works include the
corner at the intersection of Sehzadebasi and Dede Efendi Streets on the surrounding wall of
Sehzade Mehmet Mosque, the corner of the Primary School of the Selimiye Complex and the
surrounding wall at the intersection of Mimar Sinan Street and Tasodalar Street, the corner of
the Atik Valide Complex Dervish Lodge at the intersection of Ahmetoglu Musallas1 Street and
Tekke Onii Street, as well as the corner of the surrounding wall of the mosque at the intersection
of Topbast Meydan Street and Cinili Cami Street, the corner of the southern surrounding wall
of the Siileymaniye Mosque’s cemetery, and the north and west corners of the Azapkap1 Sokullu
Mosque, where corner columns were used.

6 In this section, the limited number of examples has been examined under the specified headings.
However, different formations may exist in various buildings. For instance, in some examples,
such as the Kili¢ Ali Pasha Complex, the narrow chamfer transition element observed on the
mosque’s surrounding wall was not used; instead, the inclined surface was directly connected
to the perpendicular surface. The curved transition, differing from the quarter-sphere, at the
chamfered of its bathhouse corner has also not been included in the study.
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according to their form. Then the relationship between the detail and its surrounding
was examined based on the relationship between “structure-street, structure-structure,
and structure-parcel”.

Literature Review

In literature, there are only a limited number of studies specifically focusing on
corner chamfers. Barista’, in his publication, examines the corner details in houses from
Antalya through four examples with emphasizing stone craftsmanship, and compares
these with Classical Ottoman and Westernization Period examples from Istanbul. Another
related work is Kilig’s® study, which analyzes the corner chamfers and their decorations.
Kilig, classified the corner chamfers in both monumental and civil architecture examples
in the Kaleici Region of Antalya based on ornamental elements and presented a typology.
Research on this subject is mostly limited to the examples covered in the studies, specific
to the region and/or building examined, and the corner chamfers are studied in a general
sense. For instance, in Sonmez’s’ study of the traditional features of Bergama houses,
some examples of corner chamfers are provided. Like Barigta!’, Sonmez notes that the
chamfer detail has a symbolic meaning in addition to its functional feature. Another
study that deals with corner chamfers within the scope of specific structures is Orbeyi’s!!
publication, which examines surrounding walls in the works of Mimar Sinan. In this work,
examples of corner chamfers are presented specifically in the context of surrounding
walls.

CORNER CHAMFERS

Corner chamfers have been used as a universal application in various geographical
regions. Chamfers are found in buildings located on corner lots, especially in small
residential areas where historical structures with dense urban fabric are preserved. (Figure
1)'2. Corner chamfers have been applied in different forms across various civilizations.
In European architecture, some chamfers found in monumental and civil architectural
examples in historical cities with very narrow streets (such as the city of Toledo in
Spain, etc.) have been applied in sculptural forms or with sculptures (Figure la, 1b and
lc). Myths and legends have emerged about the figures applied, and they have become
symbols of the city"®. Corner chamfers in Middle Eastern architecture are prominently

7 Barista, 1996, 95.

8 Kilig, 2022, 397-427.
9 Soénmez, 1998, 43.
10 Barista, 1996, 96.
11 Orbeyi, 2019, 355.

12 Considering the density of the scope of the structures, a limited number of examples with
accessible visuals have been presented.

13 Stories are told that the stone spheres found at the corners of many buildings in Toledo indicate
the presence of a cistern that could be used as a water collection point in case of a fire (URL1).
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featured in examples where muqarnas are intensively used (Figure 2). Figure 2 illustrates
examples of corner chamfers in monumental buildings constructed in different periods
and regions'!. In Anatolian Seljuk architecture, some caravanserais and mosques feature
the use of wide chamfers (Figure 3). Corner chamfers found wide application in Ottoman
period architecture, being used in both civil and monumental structures' (Figure 4).

Figure 1. Examples of corner chamfers in European monumental and civil architecture; a and b)
Toledo Cathedral (12" century), (URL1 and URL2), ¢) The Lopez Mansion (16th century), (URL3,
2025), d and e) chamfered corner detail in brick buildings, London (URL3, 2025).

o1

I
b
(.

]

Figure 2. Examples of corner chamfers in Middle Eastern monumental architecture; a) Jami’ al-
Agmar (URL4), b) Madrasa al-Jagmaqiyya ( URLS5); ¢) Madrasa al-Shu’aybiyya, (URL6); d)
Chella Rabat (URL7)

14 Figure 2 illustrates the muqarnas-style corner chamfers in the following examples: the Al-Aqmar
Mosque from the Fatimid period (12th century) in Cairo, Egypt; Madrasa al-Jagmagqiyya built
during the Mamluk Period (13th-16th centuries) in Damascus, Syria; Madrasa al-Shu’aybiyya
constructed during the Zangid period (12th-13th centuries) in Aleppo, Syria; and Chella Rabat
built during the Marinid Dynasty period (12th-15th centuries) in Morocco.

15 For examples of the application of corner chamfers in civil architecture, see: Barista, 1996,
95-104; Sonmez, 1998, 9-83; Kilig, 2022, 397-427.
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gﬁ.‘-_mh,, A
Figure 3. Examples of corner chamfers in Anatolian Seljuk monumental architecture; a) Erzurum
Great Mosque, 12th century (Ulgen Archive, URLS), b) Erzurum Great Mosque, 12th century
(Ulgen Archive, URLY), ¢) Kayseri Ulu Cami, 12th century (URL10)

Figure 4. Examples of corner chamfers in Ottoman Empire monumental architecture; a) Haci Ilyas

Yatagan Mosque, 15th century (URLI11) b) Kadirga Uskiiplii Yahya Efendi Primary School, 16th

century (URLI11), ¢) Great Cukur Han, 16th century (URL11), d) Saraghane Mosque, Bolu (18th
century) (URL12)

In Ottoman architecture, various design approaches are observed in buildings
located on corner parcels. The position of the building and the shape of the parcel play
a significant role in determining the building’s floor plan. Particularly in the design of
structures situated on narrow-angled corner plots, the disadvantage posed by the plot’s
irregular shape is often transformed into an advantage by creating a unique plan. Corner
chamfers, which can be found in various types of Ottoman structures such as mosques,
tombs, and fountains etc., are commonly used in civil architecture, particularly in buildings
located on narrow streets and corner plots. In civil architecture, streets are generally
narrow, and houses are closely located. In such cases, although the shaping of building
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corners is mostly influenced by functional requirements, in some applications aesthetic
concerns have overtaken this and have been effective in the emergence of different forms.
However, in some instances, aesthetic considerations take precedence over functionality,
resulting in the emergence of different forms'®. Corner details, frequently encountered
in monumental architecture too, are also commonly applied in many of Mimar Sinan’s
works.

In architectural terminology, the softening of the corners of intersecting walls
through angled cuts is referred to as a “chamfer, wall chamfer, corner chamfer!’, corner
cutting, corner breaking,” or in Turkish, “kose ¢aligi, ¢al kose or calik kose™'. The term
refers to an angled or diagonally cut corner at the intersection of two walls, either concave
or convex in form, often adorned with various decorative elements'®. The term “galik
kose” refers to a cut corner®. Different forms of chamfers are referred to by various names.
For instance, the term “corner cutting” (kdse kesmesi) refers to a broader cut compared to
similar examples, typically applied based on necessity or functional requirements, with
the size determined accordingly?!. In the examples analyzed in this study, different forms
of transitions between the chamfer and the flat part (such as the eaves line of the facade or
the wall) have been observed. Based on their formation, corner chamfers are categorized
into three mugarnas main types®: classic muqgarnas transition?, flat muqarnas transition,
and curved muqgarnas transition.

Mugqarnas Transition

Mugarnas, serving the function of transitioning and joining surfaces, is an
architectural element used to create smooth transitions between different geometric
forms, often in domes, vaults, and ceilings (Diez, 1979, 564; Tayla, 2005, 603; Miilayim,
2020, 126). It is a decoration specific to Islamic architecture, which was widely used
in Medieval Anatolian Turkish architecture and evolved in form and richness until the
Ottoman period. By the first quarter of the 16th century, different schemes had been

16 Sonmez (1998, 43), in his study on the houses of Bergama, notes that the corner chamfer
examples examined were created using transitional elements such as the Turkish triangle and
mugarnas. He also points out that these examples have moved away from their traditional forms
and have taken on more of a symbolic meaning.

17 Chamfering at a 45 degree angle.

18 Turani, 1975, 72; Arseven, 1983, 496; S6zen and Tanyeli, 1994, 138; Barista, 1996, 95;
Soénmez, 1998, 21, 43; Hasol, 1998, 277, 344.

19 Hasol, 1998, 115.
20 Dilgin, 1983, 49.
21 Arseven, 1983, 1137.

22 All the titles are varieties of mugarnas corner chamfers. The similar ones have been classified
under the specified titles.

23 Mugarnas consisting of stepped honeycomb-like niche series.
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developed, introducing new elements distinct from those of the pre-Ottoman period*
(for detailed information on mugqarnas and its development, see Odekan, 1977; Diez,
1979, 564-566; Aslanapa, 1979, 566-567; Tayla, 2005, 600-619; Milayim, 2020,
126-127; Odekan, 1975; Odekan, 1982; Odekan, 1988, 475; Uluengin, 2018). It has a
broad field of application in architecture, being used in many areas, such as transition
elements for coverings (pendentive), portals, mihrabs, column capitals, eaves, and
minaret balcony. As a structural and ornamental element, the muqarnas is frequently used
in Ottoman monumental architecture in corner chamfers as in many areas, to achieve
smooth transitions between surfaces while enhancing the aesthetic impact. In this section,
the formation of mugqarnas transitions corner chamfers examples, which are the most
frequently encountered decoration examples in Mimar Sinan’s buildings, is examined in
19 details located in 15 of Mimar Sinan’s structures®.
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Figure 5. Diragman Complex; a) The location of the corner chamfer in the Complex survey plan
(URL13), b) Westside of the mosque (Author’s archive, 2023)

Among the examples studied, the earliest is the Diragman Mosque® (1541-
42). The mosque has undergone numerous restorations over time. It is situated on an
irregularly shaped, sloped plot at the intersection of two streets, bounded on two sides
by neighboring buildings and facing streets on the remaining two sides. Due to the site’s

24 Odekan, 1988, 476.

25 The detail has been analyzed in fifteen structures designed by Mimar Sinan. However, some
buildings feature multiple instances of this detail; for example, two in the Haseki Sultan
Complex, two in the Siileymaniye Complex, and two in the Riistem Pasha Complex, as well as
four in the Zal Mahmut Pasha Complex.

This number represents the examples studied within the scope of this research, not all instances
of muqarnas used in Mimar Sinan’s structures. Although the Sinaneddin Yusuf Pasha Tomb, one
of the structures in the Mihrimah Sultan Complex, is not a design by Mimar Sinan himself, it
has been included in the study due to its location within a complex designed by Mimar Sinan.

26 The mosque is also referred to by the names Dragman, Terciiman Yunus, Isazade, and Draman
Yunus Bey (Tanman, 1988, 323).
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slope, the mosque has two entrances at different levels. The northern entrance, which is
level with the ground, now lies within the building’s plot but was depicted in archival
maps as a narrow street leading to Draman Avenue. The surrounding wall enclosing
the building also forms part of the fagade that borders this narrow street (Table 1). The
surrounding wall follows the irregular form of the plot and meets the mosque’s southwest
corner at an angle (Figure 5a, 5b). This corner is chamfered to align with the wall of the
mosque. The chamfer measures 0.55 meters in width and its height is approximately
0.60 meters, extending upward to the level of the upper windows, where it terminates in
a muqarnas decoration (Table 2). The walls of the mosque are primarily constructed of
rubble masonry, with the muqarnas chamfer and the subsequent section made of finely
cut limestone (kiifeki). The mugarnas was formed by carving and stacking three layers
of stone blocks, integrating into the wall’s overall masonry pattern (Figure Sb, Table
2). When evaluating the corner chamfer in terms of its relationship with the structure-
parcel and structure-street layout, it can be said that the width of the surrounding wall
and the angle at which it connects to the mosque, play a decisive role in determining the
dimensions of the chamfer.

Another structure is the Kepeneke¢i Sinan Madrasah (1545?)%, located at the
intersection of Kepenek¢i Sabunhanesi and Kepenek¢i Madrasah Streets, on a corner
parcel of an irregular polygonal parcel bordered by streets (Table 1). Today, the dome-
covered classroom of the madrasah that is in a state of ruin positioned at the intersection
of narrow streets (Figure 6a, b). The structure was built using the alternating technique
of three courses of brick and one course of stone, and its corner was chamfered at a
45-degree angle to facilitate movement between the narrow streets and prevent damage
to the corner®® ?° (Figure 6). The surrounding wall begins from the part of the chamfer
within the parcel (Table 13°). The 0.55-meter-wide chamfer extends up to the eaves line
and features a muqarnas pattern crafted from limestone, formed by stacking three stone
blocks on top of one another (Table 1 and 2). When evaluating the corner detail in the
complex in the context of the relationship between the structure-street and the street-
parcel, the chamfer, located at the intersection of three narrow, organically shaped streets,
contributes significantly to emphasizing the corner of the structure.

27 The madrasah is also known by the names “Sinan Emk” and “Emin Sinan Efendi”. Ahunbay,
1988, 246.

28 Today, there is an iron-barred gate located at the point where the surrounding wall connects to
the mosque’s main body wall.

29 Ahunbay, 1988, 246; Ahunbay, 1993, 548-549.

30 Sources of structures plans: Catalca Ferhad Pasha, Azapkapi Sokullu, and Hadim ibrahim
Pasha Mosques, A.S. Ulgen archive (Ulgen, 1989); the other plans, Pervititch Maps, 1922-1945
((Pervititch, 2000) and German Blues, 1913-1914 (Dagdelen, 2006); photographs Haseki Sultan
Complex Hospital, Zeynep C. Kecici’s Archive, 2017; Catalca Ferhad Pasha Mosque, S. Giray
Kiigiik’s Archive, 2018; Riistem Pasha Mosque, URL11. The photos other than those specified
were taken between 2018 and 2024 and are owned by the author.
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Table 1. Detail locations and photos (for the sources of structures plans see note 30)
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Detail photos
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Tablo 2. Corner chamfer surveys (Author’s archive)
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Figure 6. Kepenekei Sinan Madrasah; a) the location of the corner chamfer in the madrasah plan®';
b) Corner detail (Author’s archive, 2020)

The Kursunlu Madrasah and the mosque, part of the Mihrimah Sultan Complex
(1548) in Uskiidar, are connected by a narrow corridor like path bordered by walls (Table
1). Two tombs, later additions to the complex, are located here. The Sinaneddin Yusuf
Pasha Tomb, situated to the north, cannot be precisely dated due to the absence of an
inscription. The other tomb, that is Ethem Pasha Tomb, was added to the complex in
1892, as indicated by its inscription®. The northern and southeastern corners of the tomb’s
body walls, which face the mosque, are chamfered up to the eaves line and measure of
chamfer is 0.56 meters in width (Table 2). In the chamfer, is seen similar formation with
the column capitals of the last prayer hall of the mosque, was implemented a transition
created with a half muqarnas scheme according to the diagonal axis (Table 2, Figure 7).
Between the eaves line and the ornamentation, there are two rows of stone. The muqgarnas
decoration, like the body walls, is made of limestone. It was created by carving the corners
of two independent stone blocks to form the mugarnas detail within the wall masonry.
In Figures 3a and 3b, it is seen that the tomb’s roof and mosque’s outer arcade roof has
a disconnected. During the 2012-2014 restoration, the roof covering the last prayer hall
was extended to connect both roofs (Figure 7c¢). When evaluating the corner detail in the
complex in the context of the relationship between the structure-structure and structure-
parcel it thinks that using chamfer of the tomb’s northern and southeastern corners may

31 Ayverdi, 2004, 30.
32 Kuran, 1975, 49.
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have been applied to ease the narrow transition between the tomb and the mosque’s last
prayer hall. Also, although it is not necessary, the application of the chamfer on both sides
of the tomb suggests that the purpose is to provide symmetry on the fagade (Figure 7a, c).

Figure 7. Sinaneddin Yusuf Pasha Tomb; a) Western facade (URL 14), b) Corner detail, southwest
view (Author’s archive, 2009), ¢) Corner detail, southwest view (Author’s archive, 2023)

The Primary School (sibyan mektebi), soup kitchen (imaret), madrasah, and
hospital (dariissifa) from Haseki Complex (1550) are located close to each other on a
relatively small plot of land directly across from the Complex’s mosque. Due to their
proximity, a narrow, corridor-like street approximately 2.00 meters wide has formed
between the imaret and the hospital buildings (Table 1, Figure 8a). The chamfer
in this area measures 0.50 meters in width and approximately 2.10 meters in height.
The chamfer is constructed from the same material as the walls, using limestone. The
mugqarnas decoration applied in this transition is integrated into the wall’s masonry, with
the chamfer consisting of four rows of stone blocks. The muqarnas pattern is symmetrical
with the axis of the corner, and its form resembles the chamfer seen in the Kepenekgi
Sinan Madrasah (Table 2, Figure 8b). When evaluating the corner detail in the complex in
the context of the relationship between the structure-structure, the corner near the arched
entrance of the hospital-which is connected to the street-was likely chamfered to ease
movement. In contrast, the chamfer facing the outer area, when considered in relation to
the structure-parcel, appears to have been implemented to soften the connection between
the building and the surrounding wall.

The Primary School of the Kara Ahmet Pasha Complex (1555?) is located at
the corner plot bordered on two sides by neighboring parcels where Beyazitaga Yaghane
Street opens onto the main road. The corner of the building’s wall, constructed with
alternating rows of two courses of brick and one course of lime cut stone, is chamfered
from ground level to approximately half the height of the wall (Figure 9a). The corner
chamfer is symmetrical in relation to the diagonal axis of the building and is adorned
with a muqarnas pattern, carved from three blocks of limestone. Although the detail is
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Figure 8. Haseki Sultan Complex Hospital a) the location of the corner chamfer in plan (URL 15),
b) corner detail (Zeynep C. Kegici Archive, 2017)

integrated into the masonry, the stone courses of the alternating brick and limestone do
not align (Figure 9b, ¢). When evaluating the corner detail in the complex in the context of
the relationship between the structure-street, and structure-parcel layout, the chamfered
corner enhances the structure’s prominence the narrow, organically formed streets and the
location of the detail at the corner facing the intersection of three streets.

Il
7
i
i

Figure 9. Kara Ahmet Pasha Primary School; a) the location of the corner chamfer in plan®, b
Corner detail (URL 16), ¢) Corner detail (Author’s archive, 2018).

33 Wiener, 1987, 487.
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Tahtakale Riistem Pasha Complex (1555-1561) is in a densely packed area,
bordered by neighboring parcels (Table 1, Figure 10a). The detail is situated at a lower
level, at the intersection of the street and the mosque’s body walls. Compared to other
examples of muqarnas patterns, this one is simpler, with the transition consisting of a
single row of muqarnas decoration. The chamfer begins at ground level, and above the
mugqarnas, a single row of stone masonry leads up to the cornice. The pattern, like the
body walls, is made of limestone (Table 2, Figure 10b). When evaluating the chamfered
corner in terms of the relationship between the structure-street and structure-structure, the
chamfer likely serves to ease movement through the narrow passages between the streets
and to protect the building from damage in a highly congested area that was historically
a bustling commercial district. The chamfer softens the sharp corner, preventing it from
becoming a hazard.

(68 a8 e
Dzj H OEoE %
hh e nd
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Figure 10. Tahtakale Riistem Pasha Complex; a) the location of the corner chamfer in plan (URL
17), b) chamfer detail (Author’s archive, 2020)

A similar application to the one seen in the Sinaneddin Yusuf Pasha Tomb can
be observed at the corner of the hospital of the Siileymaniye Complex (1557), facing
the Siileymaniye Mosque (Table 1). The hospital is located at the intersection of narrow
streets on the western side of the mosque. The corner of the building, constructed from
cut limestone, is chamfered from the ground up to the cornice at a width of approximately
1.00 meter. The muqarnas pattern used for the transition at this corner resembles a
column capital cut at a 45-degree angle (Table 2). The large-scale muqarnas decoration,
proportionate to the size of the chamfer, emphasizes the building’s corner (Figure 11a, b).
The mugarnas element is formed by shaping the corners of five stone blocks in the wall’s
masonry to fit the muqarnas decoration. As a result, the rows of the muqarnas correspond
with the cut-stone masonry. Above the transition element, a row of cut-stone masonry
leads up to the eaves line (Figure 11c). Because this chamfer is larger than those found
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in similar examples, the mugarnas pattern is also larger in scale. Another example within
the Siileymaniye Complex can be found at the eastern corner of the guesthouse (tabhane)
building. Unlike the previous example, this corner is not chamfered at a 45-degree angle
(Figure 12). Instead, the angle was determined by the geometry of the plot and how the
surrounding wall connects to the corner. The chamfer begins a few steps up from the
ground and extends to the eaves line. The transition to the cornice is achieved through
an asymmetrical muqarnas pattern (Table 2, Figure 12b). In the first example, when
evaluating the corner detail in the complex in the context of the relationship between
the structure-street, it can be said that it increases the emphasis on the corner facing the
intersection of three streets. In the second example, when analyzed in terms of both the
structure-street and structure-parcel relationships, the shape and size of the chamfer are
largely influenced by the geometry of the plot and the angle at which the surrounding
wall connects to the building. Despite being harder to see due to its elevation, the chamfer
remains a notable feature at the corner.
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Figure 11. Siileymaniye Complex plan (URL 18); a) the location of the corner chamfer in plan, b)
hospital’s corner (Author’s archive, 2020), ¢) corner detail (Author’s archive, 2020)

Figure 12. Corner detail of the Guesthouse in the Siileymaniye Complex (Author’s archive, 2020)
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Figure 13. Hadim Ibrahim Pasha Madrasah; a) the location of the corner chamfer in plan, b)
corner detail (URL 19), ¢) corner detail (Author’s archive, 2023)

The Hadim ibrahim Pasha (Esekapi) Madrasah (1551) is situated on a narrow
parcel relative to the structure’s size. The madrasah’s prominent main room (basoda)
on the western side is positioned very close to the surrounding wall (Table 1, Figure
13a). The corners of the space are chamfered to leave sufficient clearance between the
building’s body walls and the surrounding wall. The chamfer measures 0.70 meters on the
western side and 0.68 meters on the southern side, continuing up to the eaves line. Today,
the southeast section of the surrounding wall seen in Figure 8a no longer exists. The body
walls are built using an alternating technique of three courses of brick and one course
of cut limestone, while the muqarnas decoration used for the transition is also made of
limestone (Table 2, Figure 13b, 13c). When evaluating the corner detail in the complex
in the context of the relationship between the structure-parcel, the shape of the plot and
the connection between the surrounding wall and the structure played a decisive role in
determining the size and form of the chamfer.

Another example located on a restricted plot is the Catalca Ferhat Pasha
Complex (1575-88). The Primary school, one of the buildings within the complex, is
positioned at the corner of the plot, which is defined by Miiftii Liitfii Davran Street to
the north and Vezir Ferhat Pasha Street to the east (Table 1, Figure 14a). The corner of
the building’s street-facing walls is chamfered at a 45° angle from the ground level up
to a height of approximately 3.90 meters. The chamfer begins about 0.20 meters above
the ground. Its width is 0.55 meters. The muqarnas decoration applied in the transition
is made of limestone. Its height is 0.60 meters. The muqgarnas is symmetrically aligned
with the diagonal axis of the corner and is formed within three rows of cut limestone
blocks in the madrasah’s wall masonry. The applied muqarnas pattern resembles the
example seen in the Kara Ahmet Pasha Primary School (Table 2, Figure 14b). Despite
its prominent location at the intersection of the streets, the detail has become obscured
today due to the addition of electrical cables and other modern fixtures that pass over the
chamfer (Figure 14b). When evaluating the corner detail in the complex in the context of

34 Ulgen, 1989.
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Figure 14. Catalca Ferhat Pasha Complex Madrasah; a) the location of the corner chamfer in plan
(URL 20), b) corner detail (Sezgi Giray Kiigiik Archive, 2018)

the structure-street, it can be said that the chamfer’s position at the intersection of three
streets contributes to the prominence and emphasis of the building’s corner.

In the Zal Mahmut Pasha Complex (1577?-1580), there are four® examples of
chamfered corners at different points in the complex. The stairs leading from the lower
madrasah to the upper madrasah are bordered by the madrasah wall on one side and
another wall on the opposite side. One of the details (Detail A) is in the Upper Madrasah
on the western wing, directly across from the last prayer hall (son cemaat revagr)
(Figure 15a, b). This detail differs from the other two examples in form, resembling a
half-column capital along the diagonal axis. The wall surface in which the chamfer is
located is plastered, and the chamfer is approximately 0.40 meters height. Two stone
blocks forming the muqarnas decoration can be seen within the plastered wall surface.
The chamfer extends up to the cornice, where the muqarnas decoration terminates just
below the cornice line. When evaluating the chamfered corner in terms of the relationship
between the structure-structure this chamfer was likely created to ease access in the
narrow passageway leading to the western entrance of the complex, particularly in an
area prone to heavy foot traffic, to soften the sharp corner.

Another chamfer (Detail B) is located at the left corner of the entrance door of
the stair the chamfer continues up to the cornice, integrated within the wall’s masonry. In
this detail, it can be said that aesthetic concerns play a role, as the chamfer visually em-

35 Zal Mahmut Pasha Complex features numerous chamfer details throughout the structure. At the
rear entrance of the complex, there are two additional chamfers located beside the door. These
chamfers were created due to the shape of the door, enhancing both functionality and aesthetics.
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phasizes the entrance to the main courtyard below (Figure 15a, 16a). The wall structure
consists of two rows of brick and one row of cut stone. The door jamb and threshold are
made of limestone. The chamfered section, approximately 0.50 meters wide, is also en-
tirely constructed from limestone. The courses of stone in the chamfer and muqarnas de-
tail are arranged independently from the alternating brick and stone masonry system. The
chamfer sits on a raised platform that is three steps higher than the door’s ground level.

Another chamfered corner (Detail C) is located at the eastern corner of the upper
madrasah (Figure 15a, 16b). The chamfer is about 0.40 meters wide. The body walls of
the upper madrasah in this direction are built using the alternating masonry technique
of three rows of brick and one row of stone. The chamfer continues up to the eaves
line. The muqgarnas decoration is resolved in this section. It continues up to the eaves
line, integrated within the wall’s masonry. In detail B and C concerns play a role, as the
chamfer visually emphasizes the entrance to the main courtyard below. When evaluated
in terms of the structure-structure relationship, the detail is located in a wide area at the
point opening to the courtyard. Therefore, there is no necessity for its construction. In this
case, it can be said that aesthetic concerns have played a role in shaping its form.

The final chamfered corner (Detail D) is located on the east-south side of the
complex, near the surrounding wall (Figure 15a, 16c). The corner of the main room of
the madrasah, close to the surrounding wall, is chamfered to facilitate easier passage.
Without the chamfer, the clearance would have been 0.35 meters, but with the chamfer,
the passage width increases to 0.54 meters. The wall surface where this chamfer is found
is plastered, and the chamfer extends up to the cornice, where the muqarnas decoration
terminates just below the eaves line. When evaluating the chamfered corner in terms of
the relationship between the structure-parcel, it appears that the chamfer in the Upper
Madrasah may have been applied to soften the narrow space between the last prayer hall
and the madrasah, as the proximity of these two structures creates a narrow passage.

The final example of a classical mugarnas-patterned corner in this section is
found in the Azapkap1 Sokollu Mosque (1577-1578), where a chamfered corner is applied
at the intersection of the building’s body wall and the surrounding wall, located at the
southeast corner of the structure (Table 1, Figure 17a). In 2007, it was observed that the
walls, up to the spring line of the arched windows, were partially buried underground. As a
result, in older photographs, the muqarnas transition above the chamfer appears to be very
close to the ground. During restoration in 2008, the ground level was adjusted, raising
the basement windows and the corner detail higher above ground level (Figure 17b). The
walls of the mosque and muqarnas chamfer are constructed of finely cut limestone. The
mugqarnas was formed by carving and stacking three layers of stone blocks, integrating
into the wall’s overall masonry pattern. When evaluating the chamfered corner in terms
of the relationship between the structure-parcel, the corner serves to facilitate movement
at the point where the pathway connects to the building’s corner, while also emphasizing
the corner itself. The shape, location, and size of the surrounding wall and the plan of the
building played a significant role in shaping the chamfered corner.
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Figure 15. Corner detail of the Zal Mahmut Pasha Complex; a) the location of the corner chamfer
in plan (URL 21), b) Detail A (Author’s archive, 2019)

Figure 16. Corner detail of the Zal Mahmut Pasha Complex; a) Detail B, 2019 (Author’s archive),
b) Detail C, 2019 (Author’s archive), ¢) Detail D, 2019 (Author’s archive)

Sradl alF

Figure 17. Corner detail of Azapkap1 Sokollu Mosque; a) the location of the corner chamfer in plan
(URL 22), b) chamfer detail (Author’s archive, 2007), ¢) chamfer detail (Author’s archive, 2024)

Sanat Tarihi Dergisi 23


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Nil ORBEY1

Flat Muqarnas Transition

One of the rarer applications compared to other forms of transitions is the
flat muqarnas transition, which has been applied solely in the body walls of the Yavuz
(Sultan) Selim Madrasah (1550) among the structures examined in this study (Table 1).
The madrasah is situated on a relatively narrow plot in relation to the building’s size,
and at several points, there is limited space (approximately 60-70 cm) between the
surrounding walls and the madrasah’s body walls, with the surrounding walls intersecting
the body walls in some areas (Figure 18a). The corner of the madrasah’s body wall,
which extends toward Halicilar Koskii Street, has been chamfered to avoid obstructing
pedestrian passage. Due to its size, this chamfer, measuring 1.70 meters wide, can be
classified as a “corner cutting”. The transition to the cornice was achieved by staggered
stepping of the lime cut stone masonry used in the construction of the body walls. The
transition is completed with eight rows of stone (Figure 18b). A similar chamfer is
located at the symmetrical wing of the madrasah, at the corner where Halicilar Koskii
Street intersects with Adnan Menderes Boulevard. However, this chamfer was applied to
provide additional clearance between the surrounding wall and the building for pedestrian
passage. The distance between the surrounding wall and the chamfer is approximately
0.80 meters. This chamfer is narrower than the one at the other corner, measuring 1.30
meters. The transition element here was formed by staggered stepping of five rows of
stone blocks (Figure 18c). The Sultan Selim Madrasah was restored between 1958 and
1963. Archive photographs reveal differences in ground elevation heights*. Today, a
large portion of the body wall is below the current street level. As a result, the transition
element has become closer to the ground, falling below head clearance height at lower
levels. When evaluating the chamfered corners in terms of their relationship with the
street and parcel, it can be argued that the organic shape of the parcel, the building’s
positioning within the plot, and the interaction between the parcel and the street made the
use of chamfers necessary at both corners.

A similar example can be found in the Riistem Pasha Complex (1555-1561).
Located within the marketplace, in a highly confined space at the intersection of four
narrow streets, the northeastern corner of the structure features an angled floor plan
(Table 1, Figure 10a). Unlike the previous example, except Siileymaniye Guesthouse,
this corner is not chamfered at a 45-degree angle. The ground floor wall of the building
is constructed at a different angle, while the upper floor plan corrects this slope, making
it nearly perpendicular (Figure 19). The transition is achieved through the overlapping
of three rows of stones in the masonry. The streets are quite narrow for such a densely
populated commercial area. Even today, vehicles can barely pass through the streets. The
corner chamfer is located at a narrow angle in the plan. When considering the chamfered
corner in relation to the street-parcel dynamics, it can be argued that the organic shape of
the parcel and streets, along with the relationship between the parcel and the street, made

36 URL 23
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the use of chamfers a necessary design choice. However, even in this case, it is evident
that the stones at the corner of the wall have worn down, with visible cracks in some areas
(Figure 19).

Figure 18. Yavuz (Sultan) Selim Madrasah; a) the location of the corner chamfer in plan (URL 23),
b) Stepped transition detail (Author’s archive, 2020), ¢) (Author’s archive, 2020)

Figure 19. Riistem Pasha Complex chamfer detail (URL 11)

Spherical Transition

This is a more straightforward application compared to other examples of
transitions and has been implemented in various sizes across numerous structures. This
form is more commonly seen in cases where the chamfer is narrow and designed up to
the head height level of the wall. Comparable examples can be observed at the corner of
the prayer hall of the Sehzade Mosque (1543-48) and the surrounding wall of the Hadim
Ibrahim Pasha Mosque in Silivrikap1 (1551). In both instances, the corners are chamfered
at a 45-degree angle (Table 1, Figure 20). In the case of the prayer hall, the chamfer
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extends to approximately half the length of the body wall, whereas in the surrounding
wall, it reaches the coping (harpusta). In both examples, the stone courses at the transition
are shaped in a curved form. When analyzed in relation to the structure-parcel interaction,
the chamfered corner of the surrounding wall is designed to mitigate potential damage at
the intersection of the streets. In contrast, the chamfer at the prayer hall may have been
intended to aesthetically soften the corner.

Figure 20. Prayer hall of the Sehzade Mosque and Hadim Ibrahim Pasha Mosque surrounding wall
(Author’s archive, 2019)
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Figure 21. Comner detail of the Sokullu Mehmet Pasha Complex dervish lodge in Kadirga; a) the
location of the corner chamfer in plan (URL 24), b) corner detail (Author’s archive, 2020)

Another example with a wider chamfer can be found in the dervish lodge (tekke)
of the Sokullu Mehmet Pasha Complex in Kadirga (1571-1572) (Table 1, Figure 21a).
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The chamfer at the intersection of Su Terazisi Street and Sehit Mehmet Pasha Street is
approximately 1.00 meter wide. The transition from the inclined surface to the flat surface
is achieved through a spherical curve. The chamfer, like the body walls, is built using an
alternating masonry technique, and the transition element is constructed from four rows
of cut limestone (Figure 21b). The corner chamfer is located at a narrow and sharp angle
in the plan. A relatively wide chamfer was applied to prevent vehicles from damaging the
building’s corner during turns, particularly in consideration of its relationship with the
street-structure.

EVALUATION

In the mugqarnas transition corner chamfer applications examined in this study,
the size and form of the mugarnas decoration vary depending on the building in which the
detail is found, the material, and its position within the structure. Accordingly:

* Chamfers in the buildings studied are applied at two different heights. In the
first application, the chamfer starts at the ground level and ends at a height sufficient for
the passage of a vehicle, person, or animal. In the second application, the chamfer also
starts at ground level but extends up to the cornice. The height at which the muqarnas
decoration ends differs it terminates roughly halfway up the walls in the Diragman, Kara
Ahmet Pasha, and Haseki Mosques; at the cornice level in Azapkapr and Riistem Pasha
Mosques; and at the eaves line in other structures.

* The details were evaluated based on their relationship with the streets, parcels,
and other buildings within the architectural ensemble. Five details were shaped by
the structure-street relationship, five by the structure-plot relationship, and six by the
structure-structure relationship.

* There is no standardized width for chamfers. In all the examples examined in
this study, the corners of the walls are cut at an angle of 45° or close to it. However, the
width of the chamfer created by this cut varies depending on the intended purpose. In
cases where there is no functional or structural need to cut the corner to a specific width,
the dimensions of the chamfer are primarily determined by the size and form of the applied
transition element, in other words, aesthetic considerations. For example, in the Yavuz
Sultan Selim Madrasah, the width of the chamfer is determined by the distance the wall
protrudes into the street, making it wider than other examples. In cases where the chamfer
was applied to facilitate easier transitions at corners, while there is no fixed standard, it
can be said that the dimensions of the chamfer are largely dictated by the size and form of
the transition element used to connect the chamfer with the wall. In most of the examples,
the chamfer’s width ranges between 0.50 and 0.55 meters (Table 1). Exceptions to this
range, such as the examples from the Siileymaniye Hospital and Guesthouse, as well as
the Esekap1 and Yavuz Sultan Madrasah, suggest that the dimensions of the chamfer were
determined by necessity.

* Chamfer examples can be grouped under three types (Table 2).
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a. In Type 1, the three examples, Kara Ahmet Pasha Primary School, Catalca
Ferhat Pasha Madrasah, and Zal Mahmut Pasha Complex Detail D, are
almost identical in terms of size, shape, and material.

b. In Type 2, the three details are different from the other structures, as the
column capitals are cut at a 45-degree angle to the diagonal. Their sizes and
shapes differ from one another. But they are similar in formation. These
examples are Sinaeddin Yusuf Pasha Tomb, Siileymaniye Hospital, Zal
Mahmut Pasha Complex Details A.

c. Type 3 is the most repeated formation. The point where the chamfer ends
is followed by a muqarnas decoration, which narrows and rises. Although
the size and number of repeating elements and muqarnas rows differ, the
formation is the same. These examples are; the Diragman Yunus Bey
Mosque, the Kepenekgi Sinan Madrasah, and the Haseki Sultan Hospital,
Hadim Ibrahim Pasha Madrasah, and Azapkap1 Sokullu Mosque.

d. The other examples exhibit a different form compared to the ones mentioned
above. These include the Zal Mahmut Pasha Complex Details B and C, the
Stileymaniye Guesthouse, and the Riistem Pasha Mosque. Detail C of the
Zal Mahmut Pasha Complex is currently in a state of deterioration. However,
based on the remaining portions, it can be inferred that it may have been like
Detail B. In the Siileymaniye Guesthouse, due to the chamfer not being cut
at a 45-degree slope, a rare example is presented where the muqgarnas design
is asymmetrical in relation to the diagonal.

When examining structures different from those addressed in the study, it can
be observed that corner chamfers with similar typological forms have been applied. The
Edirne Yahya Bey Mosque (1577-1578) was commissioned by Sair Yahya Bey to Mimar
Sinan as a mosque. Positioned amidst a narrow street fabric, the corner of the mosque’s
mihrab facade, where it intersects with the surrounding wall, has been chamfered in
parallel to the street. The muqarnas detail applied at the chamfer transition is identical in
material and form to the muqarnas detail found in Type 1 (Figure 22, Table 2). Similar
to the Kara Ahmet Pasha Primary School (Figure 9), the structure’s exterior walls were
built using two rows of brick and one row of cut stone masonry, with a muqarnas chamfer
carved from limestone. In the Yahya Bey Mosque, in addition to this detail, there are
stone-carved ornamental patterns beneath the muqarnas scheme.

In the Edirne Ug Serefeli Mosque (1437-1447), which is not a Mimar Sinan
structure, the corner of the mihrab facade intersects with the surrounding wall. At the
chamfered corner, a muqarnas carved from limestone, similar to the scheme in Type 2, is
applied (Table 2). Although the arrangement of the applied elements differs, it is similar
in form and material. The muqarnas was formed by carving and stacking four layers of
limestone blocks, integrating into the wall’s overall masonry pattern (Figure 22b).

The Hatice Turhan Valide Fountain, built in Eminonii (1663-1664), has its cor-
ner facing the intersection of Seyhiilislam Hayriefendi Street and Celal Bey Street cham-

28 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Corner Details in Mimar Sinan’s Structures...

fered, largely to ease the narrow passage. The muqarnas scheme at this corner is a similar
application to Type 3 (Figure 22¢). The muqarnas decoration is identical in both material
and form to the application found in the Haseki Sultan Complex Hospital (1550) (Figure
8) (Table 2)*". Although mugarnas schemes appear in buildings constructed in different
periods, their forms and material usage are similar to the details of the Sinan’s era.

Figure 22. Examples of classical muqarnas transition elements; a) Edirne Yahya Bey Mosque, 2025
(URL3), b) Edirne U Serefeli Mosque (author’s archive, 2015), Hatice Turhan Valide Fountain
(author’s archive, 2024)

Figure 23. Examples of flat muqarnas transition elements; a) Eregli Riistem Pasha Caravanserai
(URL 25), b) [zmit Pertev Pasha Complex Primary School (Ulgen archive, 1958, URL26), c¢) Hac
Hiiseyin Aga Primary School (pre-17th century, URL 11), d) Ayasofya Primary School (Author’s
archive, 2024)

37 Another application like Type 3 can be seen at the corners of the Dariilkurra and Dariilhadis
Madrasah in the Edirne Selimiye Complex, which is a work of Mimar Sinan. Although similar
in form, the muqarnas is smaller and consists of two rows. Another similar example can be found
at the corner of the Uskiiplii Yahya Efendi Primary School (1506), which faces the intersection
of streets.
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Figure 24. Examples of curved mugarnas transition elements; a) Elaz1g Harput Alacali Mosque (13%
century), b) Selimiye Kiilliyesi Madrasah, (Author’s archive, 2015), ¢) An example of traditional
Antalya houses, (Cengiz Bektas archive, URL 27)

The flat muqarnas has been applied, albeit in limited examples, in various
structures. The first of these examples is the Riistem Pasha Caravanserai in Konya Eregli
(1552), a structure designed by Mimar Sinan, which is very similar in size, shape, and
material to the Yavuz (Sultan) Selim Medrese. The building’s northwest corner, located at
the intersection of streets, is chamfered in a manner like the applications seen in the Sultan
Selim Madrasah in Istanbul. The transition element was created based on the width of the
chamfer, achieved through the staggered stepping of six rows of stone blocks (Figure
23a). Another example can be found at the corner of the [zmit Pertev Pasha Complex
Primary School (1579), which faces the street. The corner of the structure is chamfered to
a width of 0.52 meters*®. The applied mugarnas scheme consists of two rows. One facade
of the building, where the corner is formed, is built with two rows of brick and rubble
stone masonry, while the other facade is constructed with cut stone masonry. The chamfer
and mugqarnas transition are made with limestone (Figure 23b). Another example is seen
in the Hac1 Hiiseyin Aga Primary School (pre-17th century). The corner of the building,
constructed with rubble stone, is chamfered to a large size. A fountain is located at the
chamfered section, and the transition above the fountain is completed with three rows
of cut limestone, featuring a flat muqarnas detail (Figure 23c). The final example of this
application is found in the Ayasofya Primary School (1740)*. The building, constructed
with one row of stone and two rows of alternating masonry technique, has its corner
chamfered using the same masonry technique. The muqarnas detail is made of limestone
and consists of two rows (Figure 23d). Some examples of the use of curved muqarnas
include the Elaz1g Harput Alacali Mosque (1203-1204), Selimiye Complex Madrasah,
and examples from Antalya’s traditional civil architecture (Figure 24).

38 For detailed information survey drawings and photographs of the Izmit Pertev Pasa Works,
see,: URL 28.

39 Another example, similar in both size and form, can be found at the corner of the Hac1 Besir
Aga Complex Madrasah (1744-1745), which faces the courtyard of the complex and the corner
of the Seyh Ebul Vefa Mosque, which faces the street.
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CONCLUSION

Corner detailing has been applied in various forms throughout different periods of
history across many civilizations. In addition to the chamfers implemented for functional
purposes in European architecture, some examples feature sculptures incorporated into
the decoration, transforming these elements into components with a pronounced aesthetic
significance. Over the extensive period from Middle Eastern Islamic architecture to the
Ottoman era, the transition of corner chamfers with the mugarnas schema is observed to
have been applied extensively in both monumental and civil architecture*’. During the era
of Mimar Sinan, corner chamfers utilizing the mugarnas schema were employed in a wide
range of structures with diverse functional purposes.

In most of the buildings examined, the corner details were applied primarily
to soften the corners in narrow streets, prevent obstruction, or ease movement between
closely spaced structures. On walls facing wider openings, these chamfers were likely
chosen to enhance the visual dynamism of the fagade and strengthen its aesthetic impact.
The classic muqarnas based transition, known for its strong visual impact, is the most
frequently applied transition element in the buildings studied, having been used in many
structures with striking details, with its size and form varying depending on the width of
the chamfer. Curved transitions, on the other hand, are mostly used in areas that are not
focal points, typically in less visible parts of the building. The transition with flat muqarnas
is primarily applied in larger corner cuts. At this point, it may have been preferred because
it is a transition that can be applied based on the dimensions of the chamfer rather than its
position within the structure.

Buildings situated on corner parcels have historically garnered attention due
to their strategic locations. One of the primary reasons for this is that corner structures
occupy a prominent place in the collective urban memory, functioning as easily
identifiable landmarks and focal points for the public*’. When evaluated in this context,
the large muqarnas chamfer at the corner of the Siileymaniye Hospital, overlooking the
expansive square at the intersection of streets, as well as the corner chamfers of the Kara
Ahmet Pasha and Catala Ferhat Pasha Primary Schools, located at the intersections of
streets, serve as significant focal points, areas of definition, and gathering spots in spaces
populated by large crowds. Unlike other examples, these structures play a crucial role in
facilitating social interaction within public spaces.

When examining corner chamfers according to the functions of the buildings
they are located in, it is observed that seven of the examples*? considered in the study
are found in madrasahs, four in mosques, two in elementary schools, hospitals, and

40 Odekan, 1988, 475, 476.
41 Yilmaz and Saban, 2021, 505.

42 Three of the corner chamfers in the Zal Mahmut Pasha Complex are located in the madrasah
buildings. One is found at the staircase door, which connects the courtyards. Due to the madrasah
being located at the end of the wall, it is included in the count of madrasah buildings.
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surrounding walls or courtyard walls, and one each in a tomb, a dervish lodge, and a
guesthouse. The schema defined as Type 2 has been applied in areas visible to visitors,
such as the courtyard or square. The two examples of Type 1, on the other hand, are
found in primary schools. Type 3 has been applied in 2 madrasahs, 2 mosques, and 1
hospital. While it is not possible to directly associate the applied ornamentation with the
function of the structure, a review of similar examples outside of Sinan’s work reveals
that two of these are in mosques, one in a fountain, and all three are located at the corners
of buildings facing the street. The mugarnas chamfer in the Ug Serefeli Mosque, with
a schema similar to Type 2, is particularly noteworthy due to its position at a point of
the structure that is visible from multiple angles. This strategic placement makes it a
prominent feature of the building.

Details constructed in different civilizations and/or periods, regardless of
their size and form, have been applied for similar purposes, even though their aesthetic
emphasis may vary across periods. The definability of these details, particularly those
from the pre- and post-Sinan eras, according to the typology presented in this study,
serves as a significant indication of the influence between different periods.
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HINDiISTAN’DA iLK TURK-iSLAM NiSANESI:
DELHI KUTUB KULLIYESI

Pomedd

THE FIRST TURKISH-ISLAMIC MARK IN INDIA: DELHI QUTB COMPLEX

Fadime OZLER KAYA*

oz

Islam mimarisi yiizyillar boyunca farkli cografyalarda ve gesitli bolgelerde gelisen
genis bir stil yelpazesini kapsamaktadir. Hindistan Yarimadasi Isldm sanat1 ve mimarisinin
en dnemli eserlerinden bazilarimi barindirmaktadir. Hindistan’da Islim mimarisine ait
ilk eserler Delhi Tiirk Sultanligi doneminde insa edilmistir. Kutub Kiilliyesi igerisinde;
Kuvvetii’l Tslim Camii, Kutub Minar, Ala-i Minar, fltutmis Tiirbesi, Aldeddin Halaci
Medresesi, Alaeddin Halaci Tiirbesi, Ala-i Dervaza bulunmaktadir. Kiilliye, 1993 yilindan
beri UNESCO Diinya Mirasi Listesinde yer almaktadir. Hint-Islam mimarisi ilk olarak Kutub
Kiilliyesi’nde ortaya ¢ikmistir. Yapinin ¢cogu su anda harap halde olsa da mevcut kalintilar,
tarihi agidan onemli olan bu kiilliyenin ge¢misteki ihtisamina dair ipuclar1 vermektedir.
Kiilliye, Islam’in 6gretilerine uygun bir sekilde hem dini hayata hitap ederken hem de
sosyal alanda gosterdigi etkinlikle, gayrimiislim efkarrumumiyesinin “yakip yikma/talan/
yagma” gibi yanlis bir yerde konumlanan algilarmi ortadan kaldirmuig; islam’in yasatma,
imar etme, iiretme, glizellestirme ve insana verdigi deger basta olmak tizere diger ahlaki
normlarii Tiirklerin eliyle Hindistan’da asirlar boyunca temsil etmistir. Giinlimiizde ise
farkl1 inang ve milliyete sahip pek ¢ok insanin ziyaretgahi olarak bu misyonunu zihinlerde
devam ettirmektedir. Kutub Kiilliyesi ile ilgili olarak iilkemizde yapilan bilimsel ¢aligmalar
yok denecek kadar azdir. Arastirmanin konusunu; Kutub Kiilliyesi’'nde bulunan Delhi
Tirk Sultanlig1 donemi mimari eserleri olusturmaktadir. Bu ¢alismayla, detayli bir saha
arastirmasi yapildiktan sonra kiilliyenin vaziyet plani ¢ikarilmig, mevcut eserlerin planlar
cizilmis, giincel fotograflar cekilerek belgelenmistir. Tiirk-Islam tarihi ve sanat1 agisindan
onemli bir yere sahip olan ve gilinlimiizde ciddi bir yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalan
bu eserlerin gelecek kusaklara aktarilmasi amaclanmistir. Delhi-Tiirk Sultanligi {izerine
yapilacak benzer ¢aligmalara 151k tutmasi 6ngoriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Delhi-Tiirk Sultanlig, Hind-Islam Sanati, Kutbiiddin Aybek,
Kutub Kiilliyesi, Kutub Minar.

* Dr. Ogretim Uyesi, Erciyes Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Boliimii, Kayseri.
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-9241-9874 & E-mail: fozler@erciyes.edu.tr

Gelis Tarihi | Received: 02.01.2025 s @
Kabul Tarihi | Accepted: 29.04.2025 ®®@|


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.tr
https://doi.org/10.29135/std.734162
https://doi.org/10.29135/std.1612014
https://orcid.org/0000-0001-7794-9263

Fadime OZLER KAYA

ABSTRACT

Islamic architecture encompasses a wide range of styles that developed in
different geographies and regions over the centuries. The Indian subcontinent (the area
covered by today’s Pakistan, India, Bangladesh, parts of Afghanistan, Ladakh, Assam and
Kashmir) is home to some of the most important works of Islamic art and architecture.
Indo-Islamic architecture is essentially a combination of the architecture of two periods,
the Delhi Turkish Sultanate (1206-1526) and the Mughal Dynasty (1526-1858). Turkish
dynasties left behind many architectural works such as mosques, madrasahs, palaces, forts,
inns and mausoleums in the Indian subcontinent. The first works of Islamic architecture
in India were built during the Delhi Turkish Sultanate period. Inside the Qutb Complex;
The Qutub Minar, Ala-i Minar, Iltutmish Tomb, Alaeddin Halaci Madrasa, Alaeddin Halaci
Tomb, Ala-i Dervaza are located. A small palace, a mosque and the Tomb of Imam Zamin
built during the Mughal period as well as the Iron Pillar of Delhi, Major Smith Dome,
Sanderson Sundial are other works in the complex. The structure has been on the UNESCO
World Heritage List since 1993. Indo-Islamic architecture first emerged in the Qutub
Complex. The complex is not only the symbol of the domination of Aybek and his state,
but also gained importance as the first concrete presence of Islam in India. The materials,
construction techniques and decorative elements used in the construction of all individual
structures, especially the Qutub Minar, together with the Turkish Sultanate of Delhi; It set
an example for the Turks who ruled India after them, and especially for the Mughals, who
brought the development of architecture to an important level in the history of India and
the world. Although most of the structure is now in ruins, the existing ruins provide clues
about the past magnificence of this historically important complex. The complex, while
addressing both religious life in accordance with the teachings of Islam and with its activity
in the social field, eliminated the misplaced perceptions of the non-Muslim public opinion
such as “destruction/plunder/looting”; it represented Islam’s moral norms of sustaining,
developing, producing, beautifying and valuing people, primarily through the Turks, in
India for centuries. Today, it continues this mission in the minds of many people of different
beliefs and nationalities as a place of visit. There are almost no scientific studies conducted
in our country on the Qutb Complex. The subject of the research is the architectural works
of the Delhi Turkish Sultanate period in the Qutb Complex. In this study, after a detailed
field research, the site plan of the complex was drawn, plans of the existing works were
drawn, and current photographs were taken and documented. It was aimed to pass on these
works, which have an important place in terms of Turkish-Islamic history and art and are
currently in serious danger of extinction, to future generations. It is envisaged that it will
shed light on similar studies to be conducted on the Delhi-Turkish Sultanate.

Keywords: Delhi Turkish Sultanate, Indian-Islamic Art, Qutb-al-din Aybek, Qutb
Complex, Qutb Minar.
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Hindistan da Ilk Tiirk-Islam Nisanesi: Delhi Kutub Kiilliyesi

Giris

Hindistan’da medeniyetin tarihi MO 5000 ile 7000 yillarina kadar uzanmaktadir.
Asirlart asan bilgi ve beceriye sahip sanatlarimi stirekli gelistirerek kitalara yayan Tiirk-
ler, Pamir ve Hindukus Daglarimi gecip tarihin farkli donemlerinde Hindistan’da da boy
gostermiglerdir. Tarih 6ncesi donemlerde Tiirklerin Hindistan’a gelerek Hint kiiltiiriinii
etkiledikleri ve Hindistan’1n kuzeyi basta olmak iizere pek ¢ok bolgede varlik gosterdik-
leri bilinmektedir.' MO II1. bin y1lda Dravitlerin, MO VIII. yiizyilda Subarlarin yerlesim
ve yasam Kkiiltiirlerinin ortaya koydugu veriler ile MO 1700-1500 yillar1 arasinda “Mo-
henjo-daro” ve “Harappa”da gelismis bir uygarlik diizeyine sahip iki énemli yerlesim
yerinde elde edilen heykelciklerin Tirk sanat anlayisindan izler tagimasi?, Tiirklerin tarih
oncesi donemlerden beri bu bolgedeki etkinliklerine dair énemli ipuglar1 vermektedir.
Sakalar, Gurlular, Kusanlar ve 6zellikle Ak Hunlar® Hindistan’da etkin bir rol oynamustir.
Miisliman Tirklerin ise Hindistan’a girisi Gazneliler Devleti (955-1187) dénemine rast-
lamaktadir.* islam dini, Asag1 indus Vadisine ilk olarak Emevi halifelerinin Arap valileri
zamaninda girmistir.> Bu donemde Arap valiler araciligryla Indus bolgesinde etkisini gos-
termeye baslayan ancak kuzey kesimlere dogru yayilma olanagi bulamayan Islam dini,
Gazneliler ile birlikte buradaki niifuzunu da arttirmistir.® Miisliiman Tirklerin Hindistan
iclerine biitiin agirliklart ile girmeleri, Gaznelilerin giineye dogru biiyiimesi sonucunda
gergeklesmistir.” Bu siireg X. asrin sonunda Gazne ordularinin Pencap’1 ve Hindistan’in
kuzey bolgelerini zapt etmesi ile baglamistir.® Gazneliler Pencap’1 alarak burayir Hin-
distan’daki daimi {isleri yapmuslardir. iktidarlarinin sonuna dogru ise merkezleri Lahor
olmustur.” Gazneli Mahmud’un Pencap’a hakim olmasiyla Tiirk sanati da Hindistan’da
ortaya ¢ikmaya baslamistir.' 1173 yilindan itibaren Gurlular egemenligi ele gegirerek
fiituhat faaliyetlerine devam etmislerdir. Gurlulara baglh olarak Hindistan’da fetihlerde
bulunan Tiirk komutan Kutbiiddin Aybek (Kutbeddin Aybeg-Kutbeddin Aybey) 1206 yi1-
linda Delhi Tiirk Sultanligini kurmus, sultanlik ¢esitli Tiirk hanedan ve ailelerinin yoneti-
minde XVI. yiizyilin ortalarina kadar varligm siirdiirmiistiir."" Hindistan’daki Islami yo-
netimin kokeni, Arap tiiccarlarin Hindistan’1n bati kiyilarina ilk geldigi VII. yiizyila kadar
uzanmaktadir. Sind (Indus) vadisinde kurulan en erken Islam sehirleri Banbhore ve Man-

Bayur, 1987, 8-9.

Bayur, 1987, 8.

Galib ve Gémeg, 2013, 9-22.
Macun, 1990, 347-359.
Mergil, 2006, 22.

Oztuna, 1996, 824.

Kortel, 2006, 2.

Migeon ve Toprak, 1943, 17.
Mergil, 2006, 22.

10 Aslanapa, 2019, 57.

11 Brend, 1991, 200.
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sura’dir.'? Giiniimiizde Pakistan’in Sind kentindeki Tatta (Thatta) yakinlarinda bulunan
Banbhore’deki surlarla gevrili sehrin yapimmna Islam’m dogusundan kisa bir siire sonra
baslanildigi ve buranin Giiney Asya’daki en eski Arap yerlesimi oldugu tahmin edilmek-
tedir.”* Ancak diizenli bir yonetimin Guri Sultan1 Muizziiddin Muhammed b. Sam (1173-
1206) tarafindan “Delhi Tiirk Sultanlig1” adi altinda ilk kez kurulmasi, XII. yiizyilin son
¢eyregine rastlamaktadir. Bununla birlikte, Hindistan’daki fetih hareketlerini yoneten ilk
komutan Kutbiiddin Aybek (1206-1210) zamaninda Delhi ve Lahor 6nemli kentler ol-
mak tizere Delhi Tiirk Sultanligi tam anlamiyla kurulmustur. Delhi Tiirk Sultanligi hem
Islamiyet’in hem de Tiirk-Islam mefhumuna ait kiiltiirel 6gelerin Hindistan’da etkili bir
uygulayicist olmustur.™ Sultanlik, saltanati birbirini takip eden bes hanedandan olusmak-
tadir: Kole Sultanlar (1206-1290), Halaciler (1290-1320), Tugluklar (1320-1414), Sey-
yidiler (1414-1451), Ladiler (1451-1526) ve Suriler (1540-1555). Timur’un Tugluklart
yenmesi ile (1398) Delhi’deki Tiirk Sultanligr sarsilmis, bu olaydan kisa bir siire sonra
Timur’un destekledigi Seyyidiler basa gegmistir. Daha sonra Seyyidilerin yerini alan Li-
dilerin Babiirliilere yenilmesiyle Delhi Tiirk Sultanligi Babiirlii toprag: haline gelmistir.
Boylece Hint alt kitasinda Tiirklerin yaklasik olarak sekiz asirlik baskin bir hakimiyeti
s6z konusu olmustur. Ayrica Babiirlii Devleti (1526-1858) disinda irili ufakl: Tiirk hane-
danlariin da Hindistan’in farkli bolgelerinde hakimiyet kurduklari goriilmiistiir.'*

Islam mimarisi yiizyillar boyunca farkli cografyalarda ve cesitli bolgelerde ge-
lisen genis bir stil yelpazesini kapsamaktadir. Hindistan Yarimadasi (bugiinki Pakistan,
Hindistan, Banglades, Afganistanyin bir kismi, Ladakh, Assam ve Kesmir’in kapsadigi
bolge), islam sanat1 ve mimarisinin en énemli eserlerinden bazilarini barindirmaktadar.
Hint-Islam mimarisi; esas itibari ile Delhi Tiirk Sultanlig1 (1206-1526) ve Babiirlii Ha-
nedanlig1 (1526-1858) olmak iizere iki donem mimarisinin birlesiminden olusmaktadir.
Tirk siilaleleri Hint alt kitasinda camiler, medreseler, saraylar, kaleler, hanlar, tiirbeler
gibi birgok mimari eser birakmislardir. Tiirkistan’dan gelen sanatkarlarla beraber yerli
ustalarin ¢aligmasi suretiyle viicuda gelen bu eserler, Tiirkistan sanati ile Hint sanatinin
Jaina tislibunun karigimi sonucu olusan yeni bir karakter iktisap etmistir. Hint sanatinin
yeni bir devrini teskil eden bu sanat, -Tiirk sanatinin tesiri altinda kaldigindan- Misir’da-
ki Tiirk eserleri gibi Tiirk sanatinin bir subesi gibi diistintiliip Tirk-Hint sanat1 seklinde
ifade edilmektedir. Mamafih Avrupa sanat tarihgileri ise bu dénemi Hint sanatinin islam
devri olarak tasnif etmektedirler.!® Birgok devlet, hanedan, beylik ve emirlik déneminde
gelisme gostererek yogrulan Tiirk-Islam sanati; Delhi Tiirk Sultanligindan énemli dlgiide
etkilenen Babiirliilerle birlikte kayda deger bir diizeye ulasmistir. Delhi Tiirk Sultanligi
doneminde insa edilen Kutub Kiilliyesi ise Tiirk sanatinin cografyadan bagimsiz olarak,
etki alaniin Hindistan’daki 6nemli bir 6rnegini temsil etmektedir.

12 Vaughan, 2000, 454.

13 Michell ve Zebrowski, 2008, 5.
14 Sahin, 2018,127-142.

15 Mergil, 2006, 323-351.

16 Arseven, 1956, 63.
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Delhi Kutub Kiilliyesi ile ilgili ¢ok sayida ¢alisma bulunmasina ragmen agirligin
yurt iginden ziyade yurt disinda oldugu gériilmektedir. Bununla beraber yurt disindaki ¢a-
lismalarin odak noktasini Hint-Islim mimarisi olusturmaktadir. Bu ¢aligmanin ise aksine
¢ikis noktas1 Hint sanatinin etkisinin goz ardi edilmeyip ¢ok fazla deginilmeyen Tiirk-s-
lam sanat1 vurgusudur. Yapilan ¢alismalara bakildiginda en kapsamli ¢alismalardan biri
1847 yilina tarihlenen Sayyed Ahmad Khan’m “Asaru’s-Sanadid” adli eseridir. Calismada
Kutub Kiilliyesi’nin detayli bir sekilde incelendigi, 6zellikle o donem imkanlari dahilinde
kiilliyede yer alan kitabelerinin teleskop yardimi ile okunmaya ¢alisildigi ve bunlarin go-
gunun yanlis yerlestirilme sonucu okunamadig1 yazar tarafindan dile getirilmektedir. Bir
diger 6nemli caligsma J. A. Page’nin 1998 tarihli “An Historical Memoir on the Qutb: Del-
hi” adli ¢aligmasidir. Bu ¢alisma kiilliyeyi bir¢ok yonii ile ele almis, ¢aligmada yapilarin
planlar1 detayli bir sekilde ¢izilmis yapilarda yer alan kitabeler “Asaru’s-Sanadid” is13in-
da degerlendirilmistir. Her iki kapsamli eserde de Iltutmis Tiirbesi’nde yer alan kitabelere
yer verilmemistir. Diger bir ¢aligsma ise Catherine B. Asher’in “Delhi’s Qutb Complex:
The Minar, Mosque and Mehrauli” adli eseridir. Bu ¢alisma Mehrauli bolgesi ve Kutub
Kiilliyesi’nin tarihini ve mimarisini detayli bir sekilde incelemektedir. Sonia Nasir Khan
ve Muhammad Ahsan Bilal tarafindan yazilan “The Architecture Plan of Qutb Complex
(Delhi and its Decoration Analysis” makalede Kutub Kiilliyesi’nin mimari plan1 ve siis-
lemeleri analiz edilerek Islam mimarisinin Hindistan’daki erken dénem gelisimi incelen-
mektedir. Sabir Mahmid Sellim, Mu’tasim Malik Avd ve Ibrahim Hiiseyin el-Cebbiir
tarafindan yayimlanan “Architectural History in India (Qutb Minar Mosque as a Case
Study)” adli makalede Kuvvetii’l-islam Camii ele almarak XII. yiizy1lda Hindistan’daki
Islam mimarisinin gelisimi incelenmektedir. Tiirkiye’de ise konu ile ilgili olarak yapilan
calismalara bakildiginda Engin Beksa¢ 6ne ¢ikmaktadir. Engin Beksag tarafindan Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde yer alan “Kutub Minar” baslikli maddesi,
yapilacak ¢aligmalara yol gosterici nitelikte olup, Kutub Minar’mn yapilis amaci, tarihi ve
mimari 6zellikleri hakkinda 6nemli bilgiler icermektedir. Suut Kemal Yetkin’in “Islam
Mimarisi” ile Oktay Aslanapa’nin “Tiirk Sanat1” adli ¢alismalarinda killiye hakkinda
kisaca bilgiler verilmektedir.

Bu aragtirmada, tiim yapilariyla giinlimiize kadar ulasamamis olsa da icinde Ku-
tub Minar gibi bir saheser bulunan Kutub Kiilliyesi’nde; Delhi Tiirk Sultanliginin Hindis-
tan’daki ilk eserleri mimari ve siisleme 6zellikleri bakimindan incelenmis, mevcut eserler
hakkinda detayl: bilgiler verilmistir. Kiilliyenin vaziyet plani ¢ikarilmig, mevcut eserlerin
mimari planlar cizilmistir. Ayrica yapida yer alan yazitlarin bir¢ogu okunmaya calisil-
mus, dzellikle iltutmis Tiirbesi’nde yer alan ve daha 6nce okunamayan yazitlarin biiyiik
bir cogunlugu okunmustur. Bu ¢alisma ile Tiirk-IslAm sanat1 agisindan énemli bir yere
sahip olan ve giliniimiizde ciddi bir yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalan bu eserlerin
gelecek kusaklara aktarilmasi amaclanmastir.

1. Kutub Kiilliyesi

Delhi sehrinin Mehrauli bolgesinde Kale-i Rai Pithora/Lal Kot igerisinde bulu-
nan Kutub Kiilliyesi; Delhi Tiirk Sultanliginin ilk yerlesim yeri olmasinin yaninda, Kut-
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biiddin Aybek’in idari bolgelerini
olusturarak ikametgahini kurdugu
6nemli bir bolgedir. Kiilliye, dik-
dortgen bir semaya sahip olup;
alan distan yaklasik olarak 235
m. (kuzey-giiney) x155 m. (do-
gu-bat1) Olgiilerindedir. Kiilliye-
nin orijinalinde kuzey ve giineyde
birer, doguda da iki adet olmak
tizere dort anitsal kapist bulun-
maktayken!” giiniimiizde yalmzca
giineydeki kapt yani  Ala-i
Dervaza ayakta kalmistir (Gorsel:
1-2). Kutub Kiilliyesi esas olarak
bir cami ve bir dizi revakli bo-
lim iginde yer alan iki minareden
olusmaktadir.  Kuvvetii’l-Islam
Camii, kiilliyenin giineybati kdse-
sini kaplamaktadir. Kutub Minar
(minaresi) kiilliyenin giineydogu
kesiminde caminin giineyinde
yer almaktadir. Tamamlanamamis
Ala-i Minar ise, kiilliyenin kuzey-
dogu kesiminde yer almaktadir.
Kutub Kiilliyesi igerisinde, Kuv-
vetii’l-Islam Camii’nin kuzeybati
kosesinin hemen digsinda, caminin
batt duvarmin ortasinda, Iltutmis
(1211-1236)’1n Kuvvetii’l-Islim Camii’ne yaptirdig1 eklemelerin hemen devaminda ken-
di tiirbesi yer almaktadir. Caminin giineybati duvarinin devaminda ise Alaeddin Halaci
(1296-1316)’nin medresesi ve tiirbesi bulunmaktadir. Bu yapilara ek olarak, kiilliye ay-
rica birkag¢ kiiciik eser daha igermektedir: Babiirliiler doneminde insa edilen kii¢iik bir
saray ve cami ile Imam Zamin Tiirbesi, Demir Siitunu, Binbas1 Smith Kiimbeti ve San-
derson Giines Saati (Gorsel: 3-4-5). Yap1 1993 yilindan beri UNESCO Diinya Mirasi
Listesinde yer almaktadir's.

CONJECTURAL RESTORATION OF THE COMPLEX
AT THE END OF KHALJI'S REIGN - 1316

b Minar  lron Pillar  ltutmish's Tomb Ali Minar

Khalj RUINS OF COMPLEX BOUNDARIES. STRUCTURES
Madkassa REMAINS OF COMPLEX BOUNDARIES PLANNED RECREATION VIA PROJECT - HINT

Gorsel: 1-2 Kutub Kiilliyesi Vaziyet Plani (Ashish-dubey.
2024)

1.1. Ala-i Dervaza

Ala-i Dervaza, Kutub Minar’in gilineybatisinda yer almaktadir. Kapinin dogu,
kuzey ve giiney kemerleri tizerindeki kitabelerden 7 Mart 1311 (h. 710) tarihinde Ebu’l

17 Page, 1998.
18 Ramos, Casarin, Algeri, Lourengo ve Modena, 2006, 633-640.
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iitutnus Tirbesi

Gorsel: 3
Kutub Kiilliyesi

Vaziyet Plan1
(Ozler Kaya, 2024)

Gorsel: 4-5 Kutub Kiilliyesi Genel Gériiniisii (Ozler Kaya, 2023)

Muzaffer Muhammed Sah (Aldeddin Halaci) tarafindan tamamlandigi 6grenilmektedir.'
Yazitlarin biiyiik bir kismu silinmistir ve bunlarin okunuslar1 Asaru’s-Sanadid’in sonunda
bulunan kopyalara dayanmaktadir.?’ Buna gore kemerlerin okunabilen diger kisimlarinda
isra Sresi, Al-i Imran Siresi, Tevbe Stresi ve Hz. Muhammed’in hadislerine atfen mescit
insa etmenin faziletlerinin yer aldigi, yapinin Kabe ile 6zdeslestirilip yiiceltici sifatlarla
tavsif edildigi, cogunlukla da baz1 peygamberlerle Biiyiik iskender’in 6zelliklerine sahip
oldugu belirtilen Aldeddin Halaci i¢in dini/diinyevi 6vgii, hayirseverlik, kahramanlik ve
dua sozlerinin bulundugu anlagilmaktadir (Gorsel: 6-7-8).

19 Page, 1998, 34.
20 Sayyed Ahmad Khan, 1847, 203.
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Gorsel: 6-7-8 Ala-i Dervaza Genel Gériiniisii (Ozler Kaya, 2023)

Ala-i Dervaza, kare planli (17.2 x 17.2 m), merdivenlerle ¢ikilan yiiksek bir gi-
risi olan, dort yonde at nali seklindeki kemerlere dayanmis giris agikliklart bulunan, tizeri
merkezi basik bir kubbeyle ortiilii anitsal bir kapidir. Kirmizi kumtasi ile beyaz mermerin
bir arada kullanildig1 erken 6rneklerden biri olan kapinin kubbe hari¢ dis cephe ve i¢
mekan tiim duvar yiizeyleri; oyma teknigi ile olusturulmus i¢ ice gegmis kare ve sekiz-
genlerden olusan ¢okgenler ile altigenler ve alti kollu yildizlardan olusan farkli geometrik
desenler, palmet ve rumi gibi klasik motiflerden olusan stilize bitkisel motifler, nesih ka-
rakterli hiisniihat yazilarla ve yogun arabesk desenlerle siislenmistir. At nali kemerler alt
tarafta lotus tomurcugu sagaklarla siislenmistir. Kemerlerin i¢ kisimlari tonoz yiizeylerin-
de ise Miihr-i Siileyman’lar dikkat ¢ekicidir. Ters diiz sirali palmet dizileri iglerinde yine
palmet ve rumilerle doldurulmus, hemen {izerlerinde yer alan genis bordiirde baklava
dilimleri mevcuttur. Ala-i Dervaza, Tiirkistan geleneklerine bagl kalinarak Hint sanatinin
etkilerini de gérmeye basladigimiz en 6nemli yapilardan biridir (Gorsel: 9-10-11-12).

™ )7' o - SO - s

Gorsel
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1.2. Kuvvetii’l-Islim (Kutbii’l-Islim) Camii

Hindistan’1n ilk camisi “Islam’in Giicii” anlamina gelen Kuvvetii’l-islam Camii;
Kutbiiddin Aybek tarafindan Rai Pithora’ya kars1 kazandig1 zafer igin yaptirilmigtir. in-
sasina 1192’de baslanan yap1 1198’de tamamlanmistir. Kutbiiddin Aybek caminin yanina
1199°da kirmizi kumtasindan, yaklasik olarak 73 m uzunlugunda diinyanin en yiiksek
minaresi olan Kutub Minar’1 yaptirmistir.2' fltutms (1211-1236), Kutbiiddin Aybek’ten
sonra caminin doguya dogru genisletilmesini emretmis ve bu da caminin boyutunu ne-
redeyse iki katina ¢ikarmigtir. Tasarim siirekliligi ve simetri korunarak kuzey ve giiney
taraflarma iki adet revak duvar1 eklenmistir. Iltutmis ayrica Kutub Minar’a ii¢ kat daha
ekletmis ve iizerine bir kubbe koydurmustur?. Saltanat1 {ltutmis’tan devralan Alaeddin
Halaci bélgenin artan Miisliman niifusunu barindirmak i¢in caminin boyutunu ii¢ katina
cikarmistir. Sultan Halacl caminin giiney ucuna Ala-i Dervaza’yr da ekletmistir. Hala-
cil bu cami uzantisina ikisi dogu duvarinda, biri kuzey duvarinda olmak tizere ii¢ kap1
daha ekletmistir. Halaci, mevcut Kutub Minar’dan daha biiyiik bir minare inga ettirmeye
karar vermistir. Bu yeni minare Ala-i Minar, Kutub Kiilliyesi’nin kuzeydogu kismina
yerlestirilmis; ancak bu minarenin yapiminin ilk asamasinda Halaci’nin ani 6liimii iizeri-
ne ¢alismalar durdurulmustur. Camiye son genisletme Tugluklar doneminde, esas olarak
Kutub Minar’a besinci ve altinci katlar1 ekleyen Firiz Sah Tugluk (1351-1388) tarafindan
yapilmistir. Tugluklari yerini daha sonra Timurlular almistir. Timurlular ve Babiirliiler
doneminde camiye herhangi bir ekleme yapilmamistir® (Gorsel: 13-14).

} y T Lo Ee
Gorsel: 13-14 Kuvvetii’l-Isliam Camii Genel Gériiniisii (Ozler Kaya, 2023)

Kutub Kiilliyesi biinyesinde, Delhi Sultanligindan ¢ok 6nce gelen medeniyetle-
rin kalintilarim tagimaktadir. Kuvvetii’l-islam Camii’nin insasinda, komsu bolgelerdeki
Hindu ve Jainist tapinaklarindan devsirme malzemeler kullanildig: birinci dogu kapisinin
i¢ lentosunda bulunan Arapga kitabelerden 6grenilmektedir: “Bu kale ve bu cami h. 587
(m. 1191-1192) yilimin aylarinda, ordunun biiyiik ve sanli komutant olan Emir Kutbiid-

21 Aslanapa, 2019, 57.
22 Page, 1998.
23 Vaughan, 2000, 454.
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din, emirlerin emiri Aybek Sultan tarafindan -Allah destekg¢ilerinden razi olsun- fethedil-
migstir. Her birinde 2.000.000 Dehlival harcanan 27 tapinagin malzemeleri (bu caminin
insaatinda) kullanmilmistir. Yiice Allah, iyi insaat¢unn imant icin dua edene merhamet
etsin” seklinde yazmaktadir. Ayrica yapi tizerinde yer alan kitabelerin bazi yerleri zaman-
la deforme olmus baz1 yerleri kaybolmus geri kalan kismi1 da kitabe okumay1 bilmeyen
(Arapga bilmedigi diisiiniilen) restoratdrler tarafindan aslina uygun sekilde yerlestirilme-
digi i¢in kitabelerin okunabilen kismi sinirlidir. Caminin {izerinde yer alan ve okunabilen
kitabelere bakildiginda ise dogu kapisinin i¢ lentosunda: Al-i imran Stresi’nin 91. ve 92.
ayetleri ile dogu kapisinin kemerinde: “Bu camii Kutbiiddin Aybek tarafindan insa edil-
migtir. Yiice Allah, iyi insaatcinin imani i¢in dua edene merhamet etsin”, kuzey kapisinin
kemerinde: Yinus Sdresi’nin 26. ve 92. ayetleri ile “1197 yilinin aylarinda bu insaat ulu
sanli Sultan muizii'd-diinya ve’ d-din Muhammed Ibn Sam in yiice emriyle siirdiiriilmekte
idi”, giineydeki biiyiik revakin orta kemerini ¢evreleyen yazitli bordiiriin alt kisminda:
“... tarih 594 yilmin Zilkade ayimin 20%5i” (m. 1199) ve Tltutmis’in eklettigi biiyiik revak
duvarmin giiney kemerinin dogu yiiziinde : “... 627 yilinin aylarinda (m.1229) ...Hizmet-
¢i Fadl bin Abi Al Maali'nin atanmasinda (miitevellilik)... ” yazmaktadir (Gorsel: 15-16).

Kuvvetii’l-Islam Camii dikdértgen plana sahip, ¢ok sayida devsirme siitun ve
ayaklarla ¢evrili genis bir avludan olusmaktadir. Caminin dikdortgen avlusu; dis 6lgiileri
dogudan batiya 64 m., kuzeyden giineye 46 m., i¢ dlgiileri de takriben 43x43 metredir.?*
Kutbiiddin Aybek; camiye 6nce bir maksure ile kible duvari boyunca uzanan bir revak ve
daha sonra bati eyvanini yaptirmistir. Avluya bakan yiizdeki sar1 ve kirmizi kumtagindan
yapilmis bes adet sivri kemerli revak boliim, her iki tarafinda iki kiigiik olan bir biiyiik
merkezi yiiksek kemerden olusmaktadir. Revak duvari; 2.4-3 metre kalinliginda, ortasin-
da bulunan sivri kemer 6.70 m. genisliginde, 16.15 m. yiiksekliginde, kible duvart bo-
yunca sivri kemerli revak alan1 45.72 m. uzunlugundadir. i1k basta revaklarda bu tarz 270
ayak vardir ve 3150 m?’lik bir alan1 kapsamaktadir. Bati tarafinda bulunan harim kisma,
simdi harabe halde olup yalmz yirmi iki adet devsirme siitun ayakta kalmistir.> Hipostil

24 Yetkin, 1965, 332.
25 Yetkin, 1965, 332.

48 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Hindistan da Ilk Tiirk-Islam Nisanesi: Delhi Kutub Kiilliyesi

Gorsel: 17
Kuvvetii’l-islam Camii Plant
(Ozler Kaya, 2024)

mekan 1210 ve 1295 yillarinda
buyttilerek 3 hektarlik, 230
metreye 140 metrelik bir alana
ulagsmustir. Art arda yapilan bii-
ylitme calismalari neticesinde
zamanla Hindistan’in en genis
harime sahip camisi haline gel-
mistir’® (Gorsel: 17).

Kirmizi kumtasi ve yikilmis tapinaklarin harabelerinden alinan malzemelerin
yeniden kullanilmasi yapiya melez bir iislup kazandirmistir.?’” Orijinal caminin yapiligi
ile ilgili olarak mevcut kalintilar, caminin yikilmig bir Hindu tapmagimin bulundugu
yerde yapilmasinin yam sira, kaide seviyesine kadar bu yapinin belirli bir boliimiini de
biinyesinde barindirdigimi gostermektedir. Hatta tapinak kaidesinin boyutu, kuzey ve
giiney kapilarmin batisindaki cami alaninin yarisi ile ortiismektedir® (Gorsel: 18-19).

Gilintimiizde ¢ok az boliimii ayakta kalan caminin tas oyma ile olusturulan bitki-
sel motiflerin agirlikta oldugu siislemelerinde Kur’an-1 Kerim’den ayetlere de yer veril-
mistir. Cami sonradan eklenen kitabeler ve ortadaki daha genis ve yiiksek olarak ti¢ sivri
kemerle bir cephe eklenerek tamamiyla Selguklu mimarisine baglanmistir.?” Cephe, oyma
teknigi ile dikey yazi kusaklari ve stilize bitkisel motiflerle dogal olarak biiyliyen sarma-
siklarla zengin bir sekilde silislenmistir. Arapca harflerle yazilmis Kur’an-1 Kerim’den
ayetler, tipik olarak Islam diinyasindaki mescitlerin cephesini siislerken, arabesk formla-
rin goriiniimii oldukga sira disidir. Genellikle Gurlular’in fran’daki anavatanlarinda bu-
lunan daha diizlestirilmis, soyutlanmis desenlerin yerine gegen bu natiiralist formlarin
izleri, yerli tarzda ¢aligmaya devam eden Hintli duvar ustalarina kadar uzanabilir (Gor-
sel: 20-23). Camide insan ve hayvan figiirleri ile stislenmis tapinak siitunlarinin biyiik
bir kism1 korunmustur. Bazi duvar yiizeylerinde lotus motifleriyle birlikte Visnu ve Bu-
da’nin heykelleri hala goriilebilmektedir. Tapinaklarin kabartmalarindaki Hindu motifleri
ve ozellikle figiiratif formlar, cami ve avlusunu olusturan revaklarda arka yiizeye gelecek
sekilde diizenlenmistir (Gorsel: 24-26).

26 Page, 1998.

27 Stierlin, 2015, 62.
28 Page, 1998, 7.

29 Aslanapa, 2019, 57.
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Gorsel: 24-26 Kuvvetii’l-Islam Camii Figiirlii Kabartmalar, Buda ve Visnu Heykelleri
(Ozler Kaya, 2023)
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1.3. Kutub Minar

Delhi sehrinin simgesi haline gelen, kiilliyeye adin1 veren ve kiilliyenin en 6nemli
yapisini teskil eden Kutub Minar’in insasina 1199 yilinda baslanmis ve Kutub Minar
bugiinkii durumuna 1368 yilinda ulasmistir. Hint-Islim mimarisinin saheserlerinden
biri olup diinyanin en yiiksek (72,59 m.) ve en giizel minaresi kabul edilir.** Kutub
Minar’m 1199°da insa edilmeye baslanmasindan Iskender Lidi donemindeki 1503 tarihli
onarimina kadar gegen siireg, lizerinde yer alan kitabelerden dgrenilmektedir. Kutub
Minar’m lizerinde yer alan kitabeleri su sekildedir:

Birinci kat en alt kusak; bu kusaktaki yazitlarin diizeni, okuma yazma bilme-
yen bir restorator tarafindan keyfi bir sekilde degistirilerek bozulmustur. Restore eden
kisi, levhalarin hepsini rastgele bir bigimde degistirmistir®'. Yazit, biiyiik 6l¢tide Kur’an-1
Kerim’den ayetlerden olugmaktadir. Tarihi 5nemdeki okunabilen tek ifade su sekilde bas-
lamaktadir: “Yiice, sanli, bagkomutan, biiyiik emir”. Bu tinvanlar, goriiniise gore Kut-
biiddin Aybek’e atfedilmektedir, ancak ad1 hi¢bir yerde goriinmemektedir®? (Gorsel: 27).

Birinci kat ikinci kusakta; Hasr Stresi ile Ebu’l-Muzaffer Muhammed Ibn Sam’a
yapilan ovgii ve dualar yer almaktadir (Gorsel: 28). Birinci kat ticlincti kusakta; Fetih
Stresi’nin 1-6 ayetleri yazmaktadir (Gorsel: 29). Birinci kat dordiincti kusakta; Ebu’l-
Muzaffer Muhammed ibn Sam’a yapilan sitayis ve dua sozleri yer almaktadir (Gorsel:
30). Birinci kat besinci kusakta; Hasr Stiresi’nin 22. ve 23. ayetleri ve Allah’in sifatlar1
yazilidir (Gorsel: 31). Birinci kat altinci kusakta; Bakara Stresi’nin 255-260 ayetleri
yazilidir (Gorsel: 32). Birinci kat giris agikli§inin lizerinde; mescit insa etmenin faziletine
dair bir hadise atif, iskender Ldi’ye 6vgii ve dualar ve Iskender Liidi déneminde Hanzade
Feth Han’in gézetiminde h. 909/23 Eyliil 1503 tarihinde onarim yapildigina dair bilgiler
bulunmaktadir (Gérsel: 33). ikinci kat alt kusakta; Sultan Semseddin Iltutmis’a Svgiiler
stralanmis olup dua ile biten sozler bulunmaktadir (Gorsel: 34). Ikinci kat iist kusakta;
Ibrahim Stiresi’nin 29-30. ayetleri; Cum’a Stresi’nin 9-10. ayetleri ve ikinci kat giriste;
yapinin Sultan ltutmis’in emriyle tamamlandig1 yazmaktadir (Gérsel: 35). Ugiincii kat
yazi kusaginda; Sultan Semseddin fltutmis 6vgii ve dualarla anildiktan sonra buranin
Muhammed Emir Kuh’un gézetiminde tamamlandigindan bahsedilmektedir (Gorsel: 36).
Dérdiincii katta; bu yapinin Siileyman Kralligmin varisi Semseddin iltutmis doneminde
onun emriyle insa edildigi yazmaktadir (Gorsel: 37). Besinci kat; y1ldirim diismesi sonucu
hasar gdren bu kismin h. 770 (m. 1369) yilinda Firtiz Sah’in emriyle onarildig: belirtilip
ona yapilan 6vgii ve dua climleleri ile yazinin bitirildigi anlagilmaktadir.

30 Beksag, 2002, 500.
31 Sayyid Ahmad Khan, 1847, 203.
32 Page, 1998, 7.
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A

Gorsel: 32 Birinci Kat, Altinc1 Kusak (Ozler Kaya, 2023)
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Gorsel: 33
Birinci Kat, Giris Kapisi
(Ozler Kaya, 2016)

Gorsel: 35 Tkinci Kat, Ust Kusak (Ozler Kaya, 2023)

Gorsel: 36 Ugiincii Kat (Ozler Kaya, 2023)
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Bu bilgilere gore; Kutub Minar’in yapimina, ilk Delhi sultan1 Kutbiiddin
Aybek’in meliklik doneminde Kuvvetii’l-islaim Camii’nin 50 m kadar giineyinde 1193’te
baslanmis ve sagliginda yalniz birinci kat1 bitirilebilmistir. Minare daha sonra damadi ve
halefi Semseddin Iltutmis tarafindan 1220 yilina kadar ii¢ kat daha yiikselmistir. Minare,
[Itutmig’m 1225°te camiye yaptirdig1 ilaveler sirasinda giiney dis avlusunun giineybat
kosesinde kalmistir.®* Sultan {ltutmis tarafindan dort kat halinde tamamlatilan yap: Firtiz
Sah Tugluk zamaninda yildirim diismesi sonucu hasar gormiis ve 1368°de yapilan onarim
sirasinda yildirimin yiktig1 dordiincii katla birlikte bir kat daha eklenerek bes katli hale
getirilmistir.>* Minarenin son katina bir kubbe daha eklenmistir. Minareye, Babiirli
hanedanligimin yerlesmesinden ¢ok once, 1381-1517 yillar1 arasinda Tugluklular ve
Ladi Hanedanliklar1 donemleri arasinda 6nemli restorasyon girigimleri yapilmistir. XIX.
ylzyila gelindiginde ise restorasyon girisimleri devam ettirilmis 6zellikle 1803 yilinda
Kutub Minar’m, yasanilan giiclii bir deprem sonrasinda iist kat1 ¢okmiis ve Firuz Sah
Tugluk’un yaptirmis oldugu minarenin kubbesi onarilamaz derecede hasar gormiistiir.
1829 yilina Binbast Smith tarafindan yaptirilan restorasyonlar tamamlanmis ve Kutub
Minar’da bazi 6nemli iislup degisiklikleri yapilmistir. Hint-IslAm tasarimina sahip Firuz
Sah Tugluk’un yaptirmig oldugu kubbe, Bengali-Hindu tasarimindan esinlenen ¢atri tarzi
bir kubbeyle degistirilmistir. Ancak 1848’e gelindiginde Hindistan Genel Valisi Viscount
Hardinge, Kutub Minar’in tasarimlart ile uyusmayan egreti duran Smith’in kubbesini
kaldirtarak onu Kutub Minar’in dogusuna, bugiin hala ayakta olan ve “Smith’in Cilginlig1”
olarak bilinen yere yerlestirilmigtir*® (Gorsel: 38-40).

Kutub Minar’mn yiiksekligi 72,59 metredir. Asagidan yukari dogru daralmaktadir.
Minarenin birinci boliimiinde; atlamali olarak yerlestirilmis yari dairesel ve sivri koseli
dilimler, ikinci bolimiinde dairesel dilimler, {igiincii boliimiinde ise sivri koseli dilimler
dikkati gekmektedir. Dérdiincii boliimii dairesel formda diiz birakilmigken; besinci boliim
dairesel dilimlidir. Kutub Minér’in gdvdesinin ¢ap1 tabanda 14,42 metre, tepede 2,75
metredir. Minarenin iginde tepeye ¢ikan 379 basamaktan olusan sarmal merdiven vardir.
Tiirkistan’daki benzerleri gibi miistakil bir yap1 halinde ortaya konulan Kutub Minar’in
gittikce daralan bes katli bir govdesinin ilk ti¢ kat1 kirmizi kumtasindan, dordiincii ve
besinci katlart kirmizi kumtagsi ile birlikte daha ¢ok beyaz mermerdendir; her katin

33 Beksag, 2002, 500.
34 Beksag, 2002, 500.
35 Page ve Sharma, 2002, 52.
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Gorsel: 38-40 Kutub Minar Genel Goriiniisii (Ozler Kaya, 2023)

arasinda mukarnaslar ve yazi kusaklariyla bezenmis dort serefe bulunur. Cok kalin bir
govde halinde yukari dogru incelen bes katli ve dort serefeli minare, altta bir yuvarlak,
bir keskin, birinci katta yuvarlak ikinci katta keskin kenarli olarak degisik iri yivlerle
¢evrilidir. Bes katin her biri ¢ap ve yiikseklik bakimindan kiigiilerek devam eder. Minarenin
govdesi, kitabe ve siisleme kusaklar ile zenginlestirilmistir.*® Derin mukarnash serefe
bolimleri geometrik orgililerden, petek goézlerden olusan siislerini, kufi yazi kusaklari
¢evirmekte, yiiksek kabartma daireleri bitkisel ve geometrik sekiller doldurmaktadir.
Minare; Sel¢uklu, Gurlu ve Gazneli mimarisinin izlerini tasir. Bu minarenin en yakin
ornegi; Afganistan’daki Cam mevkiinde XII. yiizyila tarihlenen bir camiye ait oldugu
diisiiniilen Cam Minar’dir. Tiirkistan’da baslayan bu tiir minare mimarisinin en gelismis
ornegi sayilan Kutub Minar bilhassa Guri minareleriyle yakin bir iliski i¢indedir. Bunda
minarenin banisi Kutbiiddin Aybek’in Gurlu Sultan1 Muizziiddin Muhammed’in azatlisi
olmasinin da rolii biiyiiktiir. XII. yiizyilda 6zellikle Karahanlilar tarafindan yaptirilmis ilk
orneklerle ortaya ¢ikan ve Gazneliler’le Gurlular tarafindan gelistirilen daire planli kalin
ve yiiksek minareler, batidakilerden farkli bir diisiinceyle daha gok zafer abidesi seklinde
ele alimmistir.>” Kutub Minar; tugladan insa edilen Karahanlilar’a ait Can Kurgan minaresi
ile Gazne’de Sultan III. Mesud minaresinin, tasla yapilan ve daha zengin siislemelere
sahip bir ¢esit devami olarak goriilebilir’®. Yikilmis olan son iki kat XIV. yiizy1l son
yarisinda, mermer olarak tamir edilmistir.?* Kutub Minar Tac Mahal’in ingasina kadar
Hindistan’in en yiiksek yapist olmustur (Gorsel: 41-44).

36 Aslanapa, 2019, 57.

37 Beksag, 2002, 499-500.
38 Asher, 2017, 42.

39 Aslanapa, 2019, 58.
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Gorsel: 43-44 Kutub Minar Detay Goriiniisii (Ozler Kaya, 2023)

1.4. Ala-i Minar

Kuvvetii’l-Islam Camii’nin giineybatisinda devasa bir minare temeli durmakta-
dir. Yaklasik 120 metre olarak planlanan, yapimi 1310°da Sultan Alaeddin Halaci tarafin-
dan baglatilan minare, Halaci’nin 1316’daki 6liimiiyle yarim kalmistir.** Alaeddin Halaci,
Kutub Minar’in iki misli biiyiik bir benzerini yaptirmayi amaglamis fakat gergeklestire-
memistir. Minarenin yalnizca yaklasik 25 m yiiksekligindeki birinci kati yapilabilmistir.
Seyyid Ahmed Han (1817-1898) Asaru’s-Sanadid>de Ala-i Minar’dan “mazana”, “lath
minar” ve “yarim kalan minare” seklinde bahsetmektedir*. Bu minarenin alt kismi, tasar-
lanan 6l¢t hakkinda yaklasik bir deger vermektedir.** Kutub Minar, abidevi karakteriyle
Delhi sultanlarmin Kuvvetii’l-isliam Camii’ne duyduklari ilginin yam sira dikkatlerini
dogrudan kendi tizerine ¢ekmistir. Alaeddin Halaci’nin; cami biinyesinde kalan, 6l¢iile-
riyle Kutub Minar’1 gegmesi amaglanan ikinci bir minarenin yapimini baslatmis olmasi
ve her ne kadar yalnizca alt kismi bitirilmig olsa da bu minarenin varligi, abidevi hususi-
yetleriyle agilmak istenen Kutub Minar’a duyulan ilgiyi gostermektedir®, (Gorsel: 45).

40 Stierlin, 2015, 64.

41 Sayyid Ahmad Khan, 1847, 203.
42 Aslanapa, 2019, 58.

43 Beksag, 2002, 500.
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Gorsel: 45

gl Ala-i Minar
Genel Goriiniisii
(Ozler Kaya,

% 2016)

1.5. iltutms Tiirbesi

Iltutmis Tiirbesi; Kutub Kiilliyesi igerisinde, Kuvvetii’l-Islam Camii’nin
kuzeybat1 kdsesinin hemen disinda, Iltutmis»in Kuvvetii’l-Isliam Camii’ne yaptirdig
eklemelerin hemen devaminda yer almaktadir. Delhi Tiirk Sultanliginin {igiincii, gercek
anlamda ise kurucusu kabul edilen Tiirk asilli hiikkiimdar1 Iltutmis 1211-1236 yillar:
arasinda hiikiim siirmiis, adi kaynaklarda Iltemis/Iletmis seklinde gegmekle birlikte ilim
aleminde Iltutmis diye taninmustir* Hindistan’da ilk Islam tiirbesi Iltutmis tarafindan
biiyiik oglu Sultan Gari (Nasireddin Muhammed) i¢in yaptirdigi Sultan Gari Tiirbesi’dir.
1236 yilinda vefat eden Sultan [ltutmis’in tiirbesinin 1235/36 yillar arasinda kizi Raziye
Sultan tarafindan insa edilmistir*® (Gorsel: 46-47).

Gorsel: 46-47 iltutmis Tiirbesi Dis Cephe Genel Goriiniisii (Ozler Kaya, 2023)

44  Ansari, 2000, 158.
45 Mergil, 2006, 338.
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Gorsel: 48
[Itutmis Tiirbesi Plant
(Ozler Kaya, 2024)
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Tiirbe; kare planli olup, her bir kenar1 13x13 metre, orijinalinde iizeri tromplarla
gecilen (sivri tromp kemerler; Hindistan’da ilk kez bu tiirbede uygulanmis, trompun
Hintlestirilmis bir versiyonudur), sekizgen kasnaga oturan 9 metre yiikseklige sahip
kubbe ile ortiilii iken giiniimiize kubbesi ulasamamistir. Tlirbenin kuzey, dogu ve giiney
cephelerinde olmak tizere sivri kemer formunda {i¢ girisi vardir. Mekke’ye bakan
bat1 duvarinda 3 adet dilimli mihrap nisi bulunmaktadir. {lk kez dilimli kemer burada
kullanilmistir*e. Ortadaki mihrap nisi daha genis ve yiiksek olup ayrica beyaz mermerden
yapilmigken, digerleri kirmizi kumtasindandir. Tiirbe, kirmizi kumtasi, sang-i hara tasi
ve mermerle insa edilmistir. Tirbe, Kutub Kiilliyesindeki diger yapilarda oldugu gibi
devsirme malzeme kullanilmadan yeni malzemeden yani kirmizi kumtasindan insa
edilmistir. Giris ve dis cephenin bazi kisimlart kuvarsit tasi ile kaplanmistir. Kubbesi
yikilmis, kalintilardan anlasildig: {izere kubbe ile ortiilii tiirbenin gliniimiizde dstii agik
olan merkezi odasinda, zengin bir sekilde tezyin edilmis beyaz mermer mezar sandukasi
bulunmaktadir. Kuzey girisinin hemen oniinde yer alan basamaklar ise asagidaki asil
mezar odasina inmektedir (Gorsel: 48, Plan).

Giris ve dis cephenin bazi kisimlari kuvarsit ile kaplanmais, kapilar derin oyma-
larla stislenmistir; ancak mezarin asil bezeme zenginligi i¢ mekanindadir. Duvar yiizeyle-
rindeki stilize bitkisel motifier, hat siislemeler, arabeskler ve geometrik desenler 6zellikle
bat1 duvarinda yer alan mihrap nisinde ve her iki yanindaki diger nislerin yiizeyinde 6zen-
le olusturulmustur. Buradaki siislemeler Islam mimarisindeki karakteristik siislemeler ile
Hindu motifierinin sentezini tasimaktadir. Kur’an-1 Kerim’den ayetler iceren yazitlar kufi,
nesih ve tugra hatla olusturulmustur. Bu ayetler dogu ta¢ kapida isra Stresi 1-4 ayetleri,
Fetih Stresi 1-5 ayetleri, kuzey tac¢ kapida Mearic Stiresi 27-34 ayetleri (ayrica bu kisimda
ayetlerin basina ve sonuna sureye ait olmayan, ayet oldugu da secilemeyen farkli kelime-

46 Khan ve Bilal, 2020, 59.
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lerden olusan gelisigii-
zel taglar yerlestirilmis-
tir), i¢ mekanda bati
duvar ortadaki mihrap
nisinde kirmizi kumta-
st yaz1 kusaginda Al-i
Imran Stresi 144-147
ayetleri, beyaz mermer
yazi bordiirinde Téaha
Saresi 1-13 ayetleri,
kavsarada “La [la-
he [lallahiil Melikiil
Hakkul — Miibin ~ Mu-
hammediin Rasulullahi
Sadikul Vadil Emin”
ile Al-i Imran Stresi
39. ayet yazmaktadir.
Soldaki mihrap nisi-
nin kavsara kisminda
Al-i Imran Stresi 26.
ayet, mihrabin en dis-
taki yazi bordiiriinde
Besmele-i Serif, Hasr
Stresi 22-23. ayetleri,
Esmaii’l-Hiisna Er-
Rahman-El-Kerim’e
kadar ve sag mihrapta
dis yaz1 kusaginda Es-
. ~ mal’l-Hisna devam
Gorsel: 49-51 iltutmis Tiirbesi I¢ Mekan ve Sandukasi Genel etmekte ve 99 ismin ta-
Goriiniisii (Ozler Kaya, 2023) mami bu kisimda son-
lanmaktadir. Yine ikin-
ci yazi kusaginda Al-i Imran Stiresi 185. ayet yer almaktadir. Sag mihrabin kavsarasinda
Kelime-i Tevhid ve Bakara Stiresi 255. ayeti ile alt yazi kusaginda Rahman Stresi 26-27.
ayetler bulunmaktadir. Tiirbenin i¢ mekan giiney duvarmin kemer yiizeyinde iist yazi
kusaginda Bakara Siresi 285-286 ayetleri, kuzey duvarinin kemer yiizeyinde iist yazi
kusaginda Mii’minGn Siresi’nin tamamiu, tlirbenin sekizgen kubbe kasnaginin yiizeyinde
Miilk Stiresi 1-23 ayetleri ve iltutmis’in sandukasinda ise Vakia Stresi 10-27 ayetleri
bulunmaktadir. Kirmizi kumtasi oymalarinda lotuslar ve Hindu motifleri (zincirlerdeki
canlar gibi) de bulunmaktadir (Gorsel: 49-51). Hindistan’da Tiirk-Miisliman bir hii-
kiimdarin giinlimiize ulasan ilk mezari olmasi sebebiyle ayrica 6nem tasiyan tiirbe, 1993
yilinda UNESCO diinya mirast listesine alinmistir.
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1.6. Alaeddin Halaci Tiirbesi ve Medresesi

Alaeddin Halaci, kiilliyenin giliney ucuna Aléd-i Dervaza’yi, glineybati ucuna
da Aldeddin Halaci Medresesi’ni ekletmistir. Aldeddin Halaci 1316’da vefat etmis
Kutub Kiilliyesi’nde topraga verilmistir. Onun adina halefleri tarafindan medresesinin
yanina tiirbesi insa edilmistir. Hindistan’da tiirbeyle birlikte medresenin insasi ilk kez
burada ortaya ¢ikmustir; bu durum Tiirk-Islam mimarisinde yaygin olmakla birlikte yap1
ingasinda calisan usta ve sanatg¢ilarin Tirkistan geleneklerinden, Sel¢uklu sanatindan
ilham aldigin1 da gostermektedir. Gliniimiizde tiirbesinin ve medresesinin biyiik bir kismi1
harap durumdadir. Ayrica ani dliimii iizerine tamamlanmamig Ala-i Minar da tiirbenin
bulundugu alanda kiilliyenin giineybatisinda yer almaktadir. Tiirbe kare planlidir ve
kubbesi Iltutmig Tiirbesi’nin iist ortiisiinde oldugu gibi burada da ¢ékmiistiir. Ana mezar
odasinin tam ortasinda moloz taslarla 6riilmiis Alaeddin Halaci’ye ait bir mezar sandukasi
bulunmaktadir. Sandukanin bas ucu tas1 dahi giiniimiizde yoktur. Uzerinde herhangi
bir yazi ya da silisleme bulunmamaktadir. Tiirbenin her iki yaninda dikdortgen planl,
gorilinliste daha kiigiik olan, muhtemelen Alaeddin Halaci’nin ailesinin mezarlarinin
bulundugu odalar yer almaktadir (Gorsel: 52-56).

Gorsel: 55-56
Alaeddin Halaci Tiirbesi
(Ozler Kaya, 2023)

Medrese Aldeddin Halaci tarafindan 1316°da yaptirilmistir. Plani, kosesine son-
radan eklenen tiirbeyle L bigiminde bir diizenlemeye sahiptir. Dikdértgen planlidir. Bati
tarafinda yedi kiigiik 6grenci hiicresi ve iki biiyiik kubbeli mekan (muhtemelen ana der-
shane ve mescit) yer alir. Pandantifler bindirme pandantiftir. Yapiya kuzeyde yer alan
bindirme kemer seklindeki kapidan giris saglanmaktadir*’ (Gorsel: 57-63).

47 Beksag, 2021, 87.
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Gorsel: 57 Alaeddin Halaci
Medresesi Plan1

(Ozler Kaya, 2024)

B ey o ey
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Gorsel: 60-63 Alaeddin Halaci Medresesi Genel Gériiniisii (Ozler Kaya, 2023)
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2. Degerlendirme

Hint alt kitasinda kiigiik 6lgekli yapilarla varlik gdstermeye baslayan islam
mimarisi, Hindistan’da ilk biiylik capli denemesini Delhi Tiirk Sultanliginin kurucusu
Kutbiiddin Aybek donemiyle birlikte, sultanin mesruiyetinin saglanmasi ve Islam’mn
yerlesip yayilmasi icin gerekli goriilen Cuma Camii insast ile baglatmistir. Kuvvetii’l-
Islam Camisi Kuzey Hindistan’daki en eski camidir. Tarz1 ve tasarim1 Gazneli ve Gurlu
cevresinde gelisen klasik Islam mimarisi modeline dayanmaktadir. Yapmin ¢ogu su
anda harap halde olsa da mevcut kalintilar, tarihi agidan 6énemli olan bu ibadethanenin
gecmisteki ihtisamina dair ipuglar1 vermektedir.

Caminin insasina, dogu kapisinin i¢ lentosunda bulunan Arapga kitabelerden
6grenildigi iizere, yikilmis Hindu tapinaklarindan satin alinan malzemelerle 1193 yilinda
baslanmistir. Burada dikkati ¢eken olgu; bahsedilen malzemelerin, ayakta olan tapinagin
tahrip edilmesi sonucu ya da yagma gibi yollarla degil, yikildig: halde tapinaktan geriye
kalan kullanilabilecek saglam nitelikli yap1 unsurlarinin Kutbiiddin Aybek tarafindan
bedeli mukabilinde satin alinmasidir. Tapinaklarin mimari elemanlarindan insa edilen
cami baglangicta geleneksel Hint insaat tekniklerini takip etmis, ilk asamasindaki yapi,
direk ve lento sisteminde insa edilmistir. Bu durum Islam mimarisinde insa edilen
camilerin ¢ogunda yaygin olarak bulunan kemerli veya tonozlu yap1 sistemleriyle tezat
olusturmustur. Kutbiiddin Aybek’in tamamen Hindu ve Jainist tapinaklarindan elde
edilmis unsurlardan insa ettirdigi cami, ilk asamada geleneksel bir goriiniimden ¢ok
yeniden diizenlenmis bir tapmaga benzemektedir. Daha sonra Tiirk-iranli mimarlar ve
hattatlar ile yerli tag ustalarinin ortak ¢aligmalari sonucunda, ibadethanenin 6niine ince
islenmis kumtasindan biiyiik bir revak eklenmistir. Boylece cami genel olarak Gurlu
donemi camilerinin yaygimn bir formuna gore modellenmistir. Genel olarak Biiyiik
Selcuklu mimari tarzini takip eden Gurlu dénemi camilerinin, {i¢ taraft revaklarla gevrili
merkezi bir acik avlusu olup, dordiincii tarafinda ise ibadet mekan1 vardir. Her iki tarafta
merkezi bir girig tonozlu veya kubbeli eyvan bulunmasi sebebiyle bu tiir camilere eyvan
tipi camiler de denilmektedir. Afganistan’da Lesker-i Bazar’da Gazneliler 998’de dort
eyvanli bir avlusu olan bir saray insa etmislerdir. Daha sonra iran’daki Biiyiik Selcuklu
dénemi cami ve medreselerinde de bu plan semasi benimsenmistir.*® Bu Biiyiik Selguklu
dort eyvanlt planinin varyasyonlart bu cami ve sonrasinda Hindistan’da Babiirliiler
doneminde de insa edilmeye devam etmistir.

Kutbiiddin Aybek, Islim’in Hint yarimadasinda kazandigi basarilar1 tebariiz
ettirmek {iizere, baskentine bilyiik bir cami yaninda “zafer kulesi” islevi de goren bir
minare yaptirmistir. Delhi’nin sembolii haline gelen Kutub Minar’in ingasina 1199 yilinda
baslanmis ve yap1 bugiinkii goériinlimiine 1368 yilinda kavugmustur. Biiyiik bir kiilliye
igerisinde yer alan Kutub Minar, birkag biiylik tarihi eserle ¢evrilidir. Bu eserlerin yer
aldig1 alana ise “Kutub Kiilliyesi” ad1 verilir. Kiilliyeye adini veren minarenin baslangigta
6zel bir adi yokken pek ¢ok tarih¢i, adint Hindistan’in ilk Miisliiman hiikiimdari olan

48 Stierlin, 2015, 51.
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Kutbiiddin Aybek’ten aldigini, digerleri adinin 1235°te kiilliyenin yakinina gomiilen
Cistiyye Tarikati seyhi Bagdatli Kutbiiddin Bahtiyar’dan dolay1 Iltutmis tarafindan
verildigini savunmaktadir.* Onun halefi {ltutmis zamaninda Delhi Tiirk Sultanlig1 gergek
anlamda bagimsiz bir devlet haline gelmistir. Bu dénemde hizla artan Misliiman niifus
icin daha biiyiik bir camiye gereksinim duyulmus boylece yapi, Aybek’in halefi ve ayni
zamanda damadi Iltutmis tarafindan iki katina cikarilarak caminin oniine, siislemesi
Aybek’in revak tasarimindan farkli olan yedi kemerli anitsal bir revak insa edilmistir.
[ltutmig’n revak eklemelerindeki motifler, Gurlu yapilarinda gériilenlerle yakindan iliskili
olup, Kuzey Afganistan Bedgiz Bolgesi’nde, Kal’a-i Nev yakinlarinda Sah-1 Meshed
Medresesi (XII. XIII. yiizyillar)*® ile biiyiik bir benzerlik gostermektedir. Sah-1 Meshed
Medresesi’nin cephe siislemeleri Kuvvetii’l-islam Camisi’nin revak siislemelerinden daha
soyut ve derin, diiz bir kabartma seklinde oyulmus iken; Kuvvetii’l-Islam Camisi revak
siislemeleri geometrik desenler, stilize bitkisel motifler ve hat siislemelerden olusan bol
ylizey tezyinatina sahiptir. Tastan oyulmus ylizeyin tamaminda yogun desen olusturma
egilimi, Babiirlii mimarisinin ilk agamalarinda yeniden ortaya ¢ikmaktadir.

[Itutmis doneminde Hint alt kitasmin ilk anitsal mezar yapilari da insa
edilmistir. Biri biiyiik oglu icin Sultan Gari Tiirbesi, digeri ise kendisi i¢in Delhi’de
insa edilen tiirbedir. Iltutmis’in kare planli mezarinin ici, Kuvvetii’l-islam Camii’ndeki
revak siislemelerine benzerlik gostermektedir. Bu ¢alismada daha 6nce hicbir yayinda
ele almmamis olan Iltutmis Tiirbesi’nin iizerinde yer alan ayetlerin biiyiik bir kismi
okunmustur. Hat siislemeler nesih, kufi ve tugra hatla olusturulmustur. Tiirbenin hat
siislemelerini Besmele-i Serif, Hasr Suresi, Fetih Stresi, Al-i imréan Saresi, Taha Sdresi,
Rahman Stresi, Bakara Siresi, Miilk Stresi, Mearic Stresi, Mi’mintn Stresi, Vakia
Stresi, Kelime-i Tevhid, “Ld Ilahe Illalldhiil Melikiil Hakkul Miibin Muhammediin
Rasulullahi Sadikul Vadil Emin " ile Esmaii’l-Hiisna olugturmaktadir. Bu yazitlarin temalar1
arasinda Allah’in birligi, inananlarin yiikiimlilikleri ve Allah’m giicii yer almaktadir.
Kutub Kiilliyesi Hindistan’da hat siislemelerin yogun bir sekilde goriildiigii ilk yap1
olmasi sebebiyle de ayr1 bir neme sahiptir. Kuvvetii’l-islim Camisi hat siislemelerinde;
Al-i imran Sdresi, Ynds Stresi ve Kutub Minar’da; Hagsr Stresi, Fetih Siaresi, Bakara
Stiresi, ibrahim Stiresi, Cum’a Siresi ve bunlarin yaninda hiikiimdarlar1 &ven methiyeler
dualar bulunmaktadir. Her ikisi de Aybek déneminde insa edilen Kuvvetii’l-islam Camisi
ve onun minaresi Kutub Minar’daki yazitlarin temalarinin yaninda iltutmis’in mezar
yazitlarina yeni bir tema daha eklenmistir: Kiyamet glintinde ger¢ek miimine 6diil olarak
verilecek ve orada ebedi olarak kalacaklar1 sonsuz bir cennet... Boylece Hindistan»da
mezar yapilari i¢in cennet imgeleri gelenegi baglamistir. Bu ayetler Babiirliiller doneminde
de 6zellikle 6nemli hale gelmistir.

[Itutmigymn 1235’teki 6liimii ile basa gecen Aldeddin Halaci déneminde mimari
yeniden 6nem kazanmistir. Alaeddin Halaci, sembolik olarak en 6nemli anita odaklanmus,

49 Tanci, 2022, 400.
50 Burbkhardt, 2005, 74.
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Kuvvetii’l-Islam Camisi’ni orijinal boyutunu ii¢ katina ¢ikaracak sekilde genisletmistir.
Kutub Kiilliyesi’ne Halaci doneminde eklenip geriye kalan kisimlar; tamamlanmamis
devasa bir minare, siitunlu galeriler ve giineyde genellikle Ala-i Dervaza olarak bilinen bir
giris kapisidir. Bu kapidaki kitabelerin cogunda Aladeddin Halachyyi 6ven yazilar ile Isra
Stresi, Al-i Imran ve Tevbe Stresi bulunmaktadir. Anitsal olmasa da kapi, Babiirliilerin
ilham kaynag1 olarak gordiigii onemli bir yapidir. Kapinin plani iltutmis»in tiirbe planina
¢ok benzemekle birlikte siislemede biiyiik farkliliklar vardir. fltutmis Tiirbesi’nin dis
cephesi sadeyken, Ala-i Dervaza)nin hem dis cephesi hem de i¢ mekani tamamen oyma
taglarla kaplidir. Arapga harfler, stilize bitkisel motiflerle, geometrik desenler, arabeskler
siislemeler Islam Mimarisinin genel siisleme karakterini yansitirken; lotus madalyonlar,
zincirlerdeki canlar ve tomurcuklu sarmasiklar Hint motifleridir ve bu yapida Hint-Islam
sentezinin erken uyarlamalaridir. Bu siislemelerin hem yerli Hint geleneklerine hem de
Islamikaliplara dayandig1 goriilmektedir. Ayrica Ala-i Dervaza’da Anadolu Selguklularinin
mimari siislemelerinde goriilen ve hat siisleme seritleri i¢in siklikla kullanilan uzun beyaz
mermer kusaklar, cephenin kirmizi kumtast zemininde etkili bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir.
Bunun en 6nemli sebebi olarak, Mogollardan kagan usta ve sanatgilar tarafindan Selguklu
sanat anlayisinin ve tasarimmin Hindistan’a getirilmis olmas1 gosterilebilir. Tltutmus
Asya’daki Mogol yiikselisini kendisinin ve devletinin lehine ¢evirerek Mogollardan
kagan emir, melik ve asilzade ile 6nemli sanatkarlarin devletin hizmetine girmesini
saglamistir.! Bu devirde, Hindistan’daki Misliiman mimarisi Selguklu teknik ve
tislubunun etkisi altinda kalmigtir. Selguklu deyimi Afganistan’dan Anadolu’ya uzanan
tek bir kiiltiir alanina iliskin bir i¢erikle tanimlanmaktadir. Bu alan, Selguklularin politik
egemenligine girmemis olsa bile, Gazneli bolgesini de kapsar. “Selguklu Sanat1” terimi
sadece Iran cografyasi gercevesinde ya da Anadolu-Selguklu deyiminin bugiin anlasildig
icerigiyle degil, Selguklu déneminde Tiirk siilalelerin egemen oldugu Dogu Tiirkistan ve
Kuzey Hindistan’dan Anadolu ve Dogu Akdeniz’e kadar uzanan bir cografi kapsamda ele
alinmis ve bir kiiltiir alan1 baglaminda kullanilmistir.>? Cok renkli taslarla kapli cepheler
sonraki 200 yil boyunca nadiren goriilmekle birlikte XVI. ylizyilin baslarindan itibaren
daha sik kullanilmis olup; Ala-i Dervaza’dan sonra Babiirliiler doneminde Ekber Sah
doneminin baglarinda insa edilen Ategeh Han Tiirbesi ve Fatihpur Sikri Camisi buna
ornek olarak gosterilebilir.

Sonug¢

Hint-Islam mimarisi ilk olarak Kutub Kiilliyesi’nde ortaya ¢ikmustir. Kiilliye
sadece Aybek’in ve devletinin hakimiyet sembolii degil ayn1 zamanda Islamiyet’in
Hindistan’daki ilk somut varligi olarak da 6nem kesbetmistir. Basta Kutub Minar olmak
lizere ayr1 ayri tim yapilarin insasinda kullanilan malzemeler, yapim teknikleri ve
stisleme dgeleriyle birlikte Delhi Tiirk Sultanligi; onlardan sonra Hindistan’da hakimiyet
kuran Tiirklere, 6zellikle mimarinin gelisimini Hindistan ve diinya tarihinde dnemli bir

51 Cohce, 2021, 229.
52 Kuban, 1999, 63.
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diizeye ulastiran Babiirliilere 6rnek teskil etmistir. Seleflerinin izinde kuruluslarindan
itibaren siyasi ve ekonomik olarak stirekli giiclenen Babiirliiler mimariye de ¢ok 6nem
vererek bu giiglerini Tiirkistan cografyasinin, Tiirk yasam kiiltiiriiniin ve Tiirk sanatinin
kaynaklartyla beslemisler, dolayisiyla Hindistan’da XIX. yiizyila kadar siirecek olan Tiirk
egemenligini per¢inlemiglerdir. Babiirliiler Timurlunun mirasgisi olarak Hindistan’da yurt
edinirken diger kiiltiir ¢evreleri ve yerli kiiltiirii de kullanmislardir. Ancak tiim bunlarin
yaninda Babiirliller Hindistan’a ilk geldiklerinde kendilerine bu konuda 6rnek olarak
Delhi Tiirk Sultanlig1 ve o donemden kalan eserler dnemli bir yer tutmaktadir. Kutub
Kiilliyesi ise Hindistan’1n ilk kompleks Tiirk-Islam yapisi olmakla birlikte, Babiirliilerin
burada mimaride ulastig1 konum ve sanatta agtiklart ¢igirin en 6nemli onciillerinden, ilk
kilometre taglarindan olmustur.

Sonug olarak Kiilliye, Isldm’m &gretilerine uygun bir sekilde hem dini hayata
hitap ederken hem de sosyal alanda gosterdigi etkinlikle, gayrimiislim efkarrumumiyesinin
“yakip yikma/talan/yagma” gibi yanlis bir yerde konumlanan algilarini ortadan kaldirmais;
Islam’1in yasatma, imar etme, iiretme, giizellestirme ve insana verdigi deger basta olmak
iizere diger ahlaki normlarini Tiirklerin eliyle Hindistan’da asirlar boyunca temsil etmistir.
Giliniimiizde ise farkli inan¢ ve milliyete sahip pek ¢ok insanin ziyaretgdhi olarak bu
misyonunu zihinlerde devam ettirmektedir.
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YENi BULGULAR ISIGINDA HiSARKOY (ATTOUDA) CAMISi
Forod

THE MOSQUE OF HISARKOY (ATTOUDA) IN THE LIGHT OF NEW
FINDINGS

Mustafa EKMEKCI*

oz
Giiniimiizde Denizli’nin Saraykdy ilgesine bagli Hisarkdy Mahallesi, M.O. II.
yiizyila kadar uzanan bir gegmise sahiptir. Antik ¢agin Roma kentlerinden biri olan ve
adina Attouda denilen bu yerlesim yerinde yasam neredeyse hi¢ kesilmeden bugiine
kadar gelmistir. Kuruldugu giinden bu yana birgok medeniyete ev sahipligi yapan kentin
son kiiltiir katmani ise XIII. ylizyildan itibaren Tirkler tarafindan sekillendirilmistir.
XIV. yiizyilda Anadolu Selguklu Devleti ile Bizans Imparatorlugunun Bati Anadolu’daki
hakimiyeti saglama girisimleriyle zaman zaman sinirlart degisen bdlge, nihayetinde
1429 yilinda tamamen Osmanli topraklarina katilmis ve Hisarkdy Kiitahya Sancagi’na
baglanmistir. Anadolu topraklarinin Osmanli Devleti tarafindan idari bolgelere ayrilmasi
yiizyillara gore degisiklik gosterse de Hisar, ¢evresindeki daha biiyiik yerlesim yerlerine
bagl bir koy olarak varligini uzun yillar stirdiirmiistiir. Hisarkéy Camisi ise bu tarihsel
stirecin XIX. yiizyilina ait 6rneklerindendir. Hisarkdy ’iin meydanina hakim bir noktada yer
alan cami, sonradan yapilan miidahalelerle degisiklige ugrasa da plan kurgusu bakimindan
doneminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Giineydogu-kuzeybati dogrultusunda egimli bir
arazi ilizerine insa edilen cami dikdortgen planli harim ve bunun kuzeyindeki son cemaat
yerinden olusmaktadir. Uzeri ahsap kirma catr ile kapatilan caminin kitabesi bulunmamakla
birlikte kapmin yukarisinda yer alan metal levha iizerinde Latin harfleriyle 1880 tarihi
yazilidir. Ancak bu tarihi referans gosteren herhangi bir kitabe, yazit veya arsiv belgesine
rastlanilmamustir. Calismada caminin mimari ve siisleme 6zellikleri iizerinde durularak
tanitim1 yapilmis ve ¢evre kdylerdeki benzer orneklerle karsilagtirilmistir. Caminin eski
fotograflardan ve yore halkindan saglanan veriler 1s18inda 6zgiin haliyle ilgili olasiliklar
iizerinde durulmustur. Insa tarihi bilinmeyen Hisarkdy Camisi’nin bu sorununa 1s1k tutacak
ahsap bir kitabenin arastirma sirasinda tespit edilmesi, konunun 6zgiin degerini ortaya

koymaktadir.
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ABSTRACT

Hisarkdy neighborhood of Saraykdy District in Denizli, Turkey, has a history
dating back to the 2nd century BCE. This settlement, known as Attouda in ancient times,
was one of the Roman cities and has been continuously inhabited up to the present day.
Since its establishment, the city has hosted many civilizations, with the last cultural layer
being shaped by the Turks from the 13th century onwards. In the 14th century, the region’s
borders fluctuated due to the efforts of the Anatolian Seljuk State and the Byzantine
Empire to establish dominance in Western Anatolia. Ultimately, in 1429, the area was fully
incorporated into Ottoman territory and Hisarkdy was attached to the Kiitahya Sanjak.
Although the administrative divisions of Anatolian lands by the Ottoman Empire varied
over the centuries, Hisar maintained its existence as a village connected to larger nearby
settlements for many years. The Hisarkdy Mosque is an example from the 19th century
within this historical process. Located at a prominent point in the center of Hisarkdy, the
mosque, despite later interventions, reflects the characteristics of its period in terms of its
plan layout. Among these interventions, the most notable is the demolition of the upper
part of the northern wall of the prayer hall at the first-floor level to expand the gallery
to the north. Additionally, the five-arched portico of the mosque has been enclosed with
metal frames placed between wooden supports. The original texture, visible only on the
eastern facade, is obscured on other facades due to plaster and travertine cladding. Built on
a sloping terrain in a southeast-northwest direction, the mosque consists of a rectangular
prayer hall and a portico to the north. Although the mosque, covered with a wooden hipped
roof, does not have an inscription, a metal plaque above the door bears the date 1880 in
Latin letters. However, no inscription, epitaph, or archival document referencing this date
has been found. A positive development regarding the mosque, whose construction date
is not definitively known, occurred during the 2021 survey surveys. A wooden inscription
was found in an annex understood to have been added later at the western corner of the
portico. This study introduces the mosque by focusing on its architectural and decorative
features and presents some inferences about its construction date based on the data obtained
from the wooden inscription. Additionally, the mosque has been compared with similar
examples in surrounding villages. The situation of the northern wall of the prayer hall
being demolished at the first-floor level to expand the gallery, observed in the mosque at an
unknown date, has also been seen in nearby mosques. Efforts have been made to determine
the changes made to the mosque, and in this context, a plan sketch of the mosque’s
current state has been drawn and digitized. It has been understood that old photographs
encountered during fieldwork provide valuable information about the mosque’s original
condition. Restitution attempts have been made to reconstruct the mosque’s original state
by combining information obtained from photographs and interviews with local residents.
Additionally, images that could shed light on the mosque’s state before alterations were
created using three-dimensional drawing programs and shared in the study. The fact that the
Hisarkdy Mosque, an example of our rural architectural heritage, has not been addressed
in any previous study highlights the unique value of the subject. Furthermore, the wooden
inscription found and preserved during fieldwork should not be overlooked as an important
tangible data regarding the structure whose construction date is unknown.

Keywords: Hisarkoy, Attouda, Hisarkoy Mosque, Rural Architecture
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Giris

Denizli’nin Saraykdy ilcesine bagli Hisar Koyti, Attouda antik kenti {izerine yer
almaktadir'. Antik kaynaklara gére MO II. yiizyila kadar uzanan gegmise sahip oldugu
bilinen Attouda Antik Kenti’nin son arastirmalarda elde edilen bulgular 1s1ginda bu
tarihin MO VIL. yiizyila isaret ettigi ortaya ¢ikmistir>. Roma Imparatorluk Dénemi’nde
Karia kentleri arasinda yer alan Attouda, Bizans Donemi’nde Phrygia Bolgesi’nin
yonetim sinirlar1 icerisinde varligini devam ettirmistir’. Bolgenin Tiirk-Islam kiiltiiriiyle
tanigmasi ise XIII. yiizyila rastlar®. Anadolu Selguklu Devleti’nin Bati’da ulastigi ug
noktalardan biri olan Denizli ve ¢evresinin Bizans Devleti’yle sinir olmasi ve iki devletin
bu topraklardaki hakimiyet girisimleri zaman zaman sinirlart degistirse de bolgede 1429
yilinda Osmanli Devleti’nin hakimiyeti saglamasiyla Hisarkdy Kiitahya Sancagi’na
baglanmistir®. Yerlesimde XV. yiizyila tarihlenen herhangi bir somut veri bulunmamakla
birlikte XVI. ylizyila ait arsiv belgelerinde Ezine-i Lazikiyye (Saraykdy) kazasina
bagl Ibsili nahiyesinin merkezi olarak Hisarkdy adi gegmektedir. Hisarkdy’iin 16. ve
17. yiizyillardaki baglica ge¢im kaynaklari, niifusu ve etnik yapisiyla ilgili bilgiler ise
doénemin vergi kayitlarindan anlagilmaktadir’. 1844-1845 yillarina ait temettuat defterine
gore Hisarkdy’de 139 hanede 695 niifusun yagadigi ve bu niifusun tamaminin Miisliiman
Tiirk vatandaslarindan olustugu da belirtilmistir®. 1935-1945 yillar1 arasindaki niifus
verilerine bakildiginda ise ortalama 900 kisinin Hisarkdy’de ikamet ettigi goriilmektedir®.

Bir antik kentin iizerinde yer almasi, yerlesimin 1988 yilinda 1. Derece
arkeolojik sit alani olarak ilan edilmesini beraberinde getirmistir'®. Daha sonra Aydin
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1i Koruma Bélge Kurulu’nun 24.12.2009 tarihli ve 2511
sayili karartyla Hisarkoy’deki 141°1 sivil mimari olmak {iizere toplam 143 yapi tescil
edilmigtir''. 2013 yilinda ise Tiirkiye’de 35 tane bulunan kentsel arkeolojik sit alanlari
arasina katilmistir'2, Hisarkdy yerlesimindeki tarihi dokunun korunmasi agisindan olumlu
bir geligsme arz eden bu durumun kdyde yasayanlar i¢cin olumsuz taraflari zamanla kendini
gostermeye baslamigtir. Hisarkdy sakinlerinin yasadigi evlerin bakim, onarim, yenileme

1 Kolanci, 2021a, 57; Kolanci, 2021b, 369, 370; Kolanci, 2022, 396; Kolanci, 2023, 261; Kolanci,
2024, 345.

Kolanct, 2023, 261; Kolanci, 2024, 345.

Kolanci, 2023, 261; Kolanci, 2024, 345.

Baykara, 2006, 45.

Gokgee, 2000, 49.

Gokgee, 2000, 214.

Gokge, 2000, 214.

Ozgelik, 2010, 895.

Ozgelik, 2010, 896.

10 Izmir IT Numaral Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu’nun 21.09.1988 tarih ve 398
sayili karart.

11 Kolanci, 2023, 262.

12 Aydn Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Bélge Kurulu’nun 25.10.2013 tarih ve 2098 sayilt
karari.
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vb. islemlerinin mevzuat geregi belirli bir prosediir dogrultusunda gergeklesecek olmasi
ve bu siirecin hem zaman hem de maddi agidan agirligi, Hisarkdy’den ¢evre yerlesimlere
tasinmanin 6nemli etkileri arasindadir. Kdyde ikamet edenlerin bir¢ogu Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’nin karartyla Hisarkdy’iin 2 km. kuzeyindeki “Camlar Mevkii” olarak
isimlendirilen alanda toplu konut projesiyle yapilan evlere taginmisgtir’®. Giiniimiizde
Hisarkdy’de halen siirekli ikamet eden 12 hanede yasam devam etmektedir.

Calismada, kirsal mimarinin &rnekleri arasinda yer alan Hisarkdy Camisi’nin
tanitimi1 yapilmis, tarihgesi ve plan 6zellikleriyle siislemeleri hakkinda bilgi verilmistir.
Bu dogrultuda gergeklestirilen faaliyetlerin ilk asamasini olusturan saha galismalarinda,
caminin mevcut durumunun plant ¢izilmis, fotograflari g¢ekilerek arsivlenmistir. Bu
calismalar esnasinda son cemaat yerinin kuzeybati kdsesinde, giiniimiizde caminin deposu
olarak kullanilan mekanda gergeklestirilen titiz calisma sonucunda atil vaziyette bulunan
kitabeli ahgap bir levha tarafimizca tespit edilmistir'®. Ortaya ¢ikarilan ahsap levhanin
ol¢iileri ve lizerindeki kitabeden hareketle, caminin insa veya tamir tarihine 151k tutabilecek
kiymetli veriler elde edilmistir. Ayrica Hisarkoy Attouda Turizm ve Yardimlasma Dernegi
Argivi'nde bulunan eski fotograflardan caminin kuzey cephesindeki degisikliklerin
yapilmadan 6nceki haline ait gorseller de tespit edilmistir. Toplanan bu bilgilerden yola
cikilarak caminin 6zgiin haline yakin oldugu diistiniilen canlandirmasi dijital programlar
vasitastyla olusturulmus ve bu calismada paylagilmistir. Hisarkdy Camisi ile ilgili bir
araya getirilen bu bilgiler ayr1 basliklar seklinde ele alinarak degerlendirilmistir.

Hisarkdy Camisi

Denizli’nin Saraykoy il¢esine bagli Hisar Mahallesi’'nde, 101 ada, 1 parselde
bulunan cami®®, giineyden kuzeye dogru algalan egimli bir arazi iizerinde insa edilmistir.
Caminin dogu duvart bu yonde yer alan eski ilkokulun arsa sinirini bahge duvartyla
birlikte belirlemektedir (Fot. 1). Kuzey ve bati1 yonde ¢evre duvariyla sinirlandirilmis
“L” seklinde bir de avlusu bulunmaktadir. Avluya giiney ve kuzey yondeki iki kapidan
ulasilmaktadir (Fot. 2-3). Avlunun dogusunda ¢esme, onun giineyinde camiyle organik
baglantis1 bulunmayan minare yer almaktadir. Yapi, Aydin Kiiltiir Varliklarint Koruma
Bolge Kurulu tarafindan 2012 yilinda tescil edilmisgtir'®.

Tarihge
Yapinin inga tarihini veya banisini isaret eden herhangi bir kitabesi yoktur'.

13 Kolanct, 2021b, 375; Kolanci, 2023, 262. Kendi evini yapana yardim projesi kapsaminda
calismalar devam etmektedir. Bkz. Saraykdy Kaymakamlig: (2019).

14 Ahsap kitabe ile ilgili ne cami imaminin ne de kdydeki herhangi bir vatandasin bilgisi bulun-
mamaktadir. Tespit ettigimiz ana kadar varligindan bihaber olunan ahsap kitabenin, kaybolma
veya ¢alinma ihtimaline karst Denizli Miize Miidiirliigiinde koruma altina alinmasi saglanmistir.

15 Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii Parsel Sorgu Uygulamasi, 2024.

16 Aydm Kiiltiir Varliklarii Koruma Bolge Kurulu 06.07.2012 tarih ve 823 numaral karar.

17 Caminin gliniimiiz teknolojisiyle yapilan minaresinin kaidesinde ise “Bu ezanlarki sahadetler
dinin temeli yurdumun tisdiinde benim ebediyen inlemeli M. A: Ersoy 24.4.1973 ” kitabesi
bulunmaktadir.
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Fotograf 1:
Hisarkdy Camisi
Uydu Goriintiisii §

(Google Earth)
(erisim tarihi:
11.11.2024)

Google Earth

Fotograf 2:
Avlu Kapis1 Giiney

Fotograf 3:
Avlu Kapis1 Kuzey
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Son cemaat yeri ortasindaki kapinin yukari-
sinda “Hisar Koyii Camii Yapulis Tarihi 1880
ibaresinin yazili oldugu metal levhaya yer ve-
rildigi goriilmektedir (Fot. 4). Levhadaki tarihe
referans olabilecek somut verinin bulunmayist
bahsi gegen tarihe siipheyle yaklagilmasi ge-
rektigini hatirlatir. Camiyle ilgili vakif kayit-
larinda ve T. C. Cumhurbagkanligi Devlet Ar-
sivleri’nde herhangi bir belgeye su ana kadar
rastlanilmamasi, yapinin kdyde ikamet edenle-
rin katkilariyla insa edilmis olabilecegi ihtima-
lini de kuvvetlendirmektedir.

Yiriitiictiligiinii Dog. Dr. Bilge Yil-
maz Kolanci’nin iistlendigi “Atfouda ve Cev-
resi Yiizey Arastirmast” adl, YA012004(2021)
numaralt T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirli-
g tarafindan desteklenen proje kapsaminda'®,
Hisarkdy’de gergeklestirilen Tiirk-Islam Do-
nemi arastirmalarinda, Hisarkdy Camisi’yle
ilgili 6nemli bir buluntu elde edilmistir. Son
cemaat yerinin kuzeybat1 kdsesinin ahsap pa-
nellerle ayrilip kapi eklenerek sonradan mekan
sekline getirildigi ve giiniimiizde cami deposu Fotograf 4: Hisarkdy Camisi Kapi
olarak kullanildig1 6grenilen bdliimde roleve Yukarisindaki Metal Levha
calismalarinin gergeklestirildigi esnada cami-
nin inga tarihine 151k tutacak kitabeli ahsap bir levha tespit edilmistir (Fot. 5).

Levha dikdortgen seklinde 128.5x35.5x3 cm dlgiilerinde olup, bu dikdoértgenin
merkezinde yarim daire formunun smirlandirdigi alanin yiizeyinde yazi kusagi bulun-
maktadir. Yazi kugaginin altinda bitkisel siisleme ile ay ve yildiz motifine yer verilmistir
(Fot. 6, Ciz 1). Ortadaki siislemenin iki yanina bakisimli olarak yerlestirilen ay-y1ldiz mo-
tiflerinden soldakinin altinda Arap alfabesiyle “Y )Y\ 4w (sene 1311) tarihi diigiilmiigtiir
(Fot. 7). Ayrica yarim daire kemer formundaki yazi kusaginin yiizeyinde Arapga Kelime-i
Tevhid, Masallah ve Kur’an-1 Kerim Fetih Suresinin ilk ayeti yazilidir (Fot. 8, 9). Hisar-
koy Camisi’nin tarihiyle ilgili ¢ok 6nemli bir delil oldugu diisiintilen ahsap kitabenin bir
biitiinlin pargasi oldugu kuvvetle muhtemeldir.

Kitabenin ait oldugu bu biitiin ile ilgili iki ihtimal izerinde durulmustur'. Bunlar-

18 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigiine, Saraykdy
Belediyesine, Hisarkdy Attouda Turizm ve Yardimlagma Dernegi ile Yiizey Arastirmasi ekibine
desteklerinden dolay: tesekkiir ederiz.

19 Belirtilen ihtimallere kars1 goriis olarak; levhanin Hisarkdy’deki baska bir yapiya ait olabilecegi
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dan ilki 6zglin minberin (gliniimiizde mevcut degildir)
kap1 tacina ait olabilecegi yoniindedir. Ozgiin minberin
yerinde giiniimiizde yenilenmis minberin yer almasi
bununla ilgili yapilacak olasilik c¢aligmalarint bertaraf
etmektedir. Ayrica levhanin ebatlar1 bakimindan minbe-
rin konumlandirildigi harim gliney ve bati duvarlarinin
kesistigi kosedeki 85 cm lik geniglikten biiyiik olmast
bu ihtimali ortadan kaldirir. Kirsal mimari 6rneklerden
biri olan Hisarkdy Camisi’yle yakin mimari 6zellikle-
re sahip Anadolu o6rneklerine bakildiginda, minberler
cogunlukla giiney ve bati duvarinin kesistigi kosede
konumlandirilmigtir®®. Minberlerin genisligi genellik-
le bahsi gegen kdseden giiney duvarmin en batisindaki
pencereye kadar olan mesafe 6lgiilerindedir. Uzunluk-
lar1 ise bati duvarin en giineyindeki pencerenin bazen
oniine bazen de pencere genisligini asacak sekilde de-
giskenlik gostermektedir. Bu bilgiler 1s18inda 103,5 cm
geniglige sahip ahsap levhanin yarim daire formunu
veren boliimii, caminin glineybati kdsesinden dogudaki
en yakin pencereye olan 85 cm 6l¢iisiiyle uyumsuzdur.
Dolayistyla ahsap levhanin 6zgiin minberin kapisina ait
bir parca olabilecegi diisiinlilmemektedir.

v Ikinci ve en kuvvetli ihtimal olarak; yarim
Fotograf 5: Ahsap Levhanin daire kemer seklindeki harim kapi agikligini kapatan
Tespiti (Yazar) ahsap kapmn {Ustliigii, ebatlar1 acisindan bu alana

uygun distiiglinden par¢anin harim kapisina ait oldugu

diistiniilmektedir. Caminin bilinmeyen bir tarihte kuzey cephesinin birinci kat seviyesinde
yikilmasi, yikilan bu alanin tastyiciliginin iki serbest ayaga yiiklenmesi ve yikilan duvarin
tavanda ortaya ¢ikardigi boslugun ahsap kaplamayla kapatilarak en son gri renkli yagl
boyayla boyanmasi, bu cephede yapilan miidahalenin son safthasini teskil etmis olmalidir.
Ayni renk boyanin ahsap levha iizerinde de bulunmasi kuzey cephedeki degisiklik

veya cevre yerlesimlerden getirilerek lizerinde Kur’an-1 Kerim’den bir ayetin yer almasindan
dolay1 kutsal bir mekanda saklanmasi uygun goriilmiis olabilecegi g6z 6niinde bulundurularak
olasilik caligmalart yapilmistir. Ancak bu karsi goriisii kanitlayacak herhangi bir somut veriyle
karsilagilmamigtir.

20 Anadolu’nun bir¢ok bolgesindeki 6rneklerde genellikle bu durum degismemektedir. Ancak bu-
rada tamamina deginilemeyeceginden se¢me Ornekler verilmistir. Usak Sivasli Akarca Koy
Camisi (Giirsoy, 2017, 1009); Niksar Giiltepe Koyii Camisi (Boy, 2020, 200); Ankara Karahoca
K&yii Camisi (Karaaslan, 2021, 174); Burdur Kemer Ibrahim Cavus ve Burdur Kemer Elmacik
Koyii Camisi (Atasoy, 2022, 1757, 1765); Emirdag Sigracik Koyii Camisi (ince, Atasoy ve
Atici, 2021, 267); Mudanya Halil Aga Camisi (Atici, 2024, 680); Tekirdag Kapakli/Karaagag
K&yii Camisi (Ince ve Ince, 2024, 90); Sivas Congar Koyii Eski Camisi (Celemoglu, 2024, 948).
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Fotograf 7: Ahsap Kitabedeki Tarih Detay1

sirasinda kapmin da boyanmig olabilecegini akla getirir. Bunun yaninda harimdeki
ahgap ayaklar iizerindeki yesil renkli boya ise kitabeyle ilgili ortaya koyulan ihtimali
kuvvetlendirmektedir. Yiizeyi tamamen griye boyanan kitabenin yazi kusagi lizerinden
asagiya dogru sizan yesil boyanin gri renkten daha sonra kullanildigini géstermektedir
(Bkz. Fot. 5-9). Harim kap1 stliigiinii gosteren iki eski fotografa bakildigina ise gerek
form gerek renk agisindan kitabeyle uyumlu oldugu goriiliir (Fot. 10-11).

Yukarida teknik verilerden yola ¢ikarak ahsap kitabenin yeri tespit edilmeye
calistlmistir. Bu teknik verilere ek olarak kitabe metninin icerigine odaklanilmis ve
kitabenin nereye ait olabilecegi yoniinde birtakim ipucu aranmustir. Kitabede Fetih
Suresi’nin ilk ayetine Le-\i a5 el Ba% U) “fnna fetahna leke fethan mubind(n)” yer
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Fotograf 8:
Ahsap Kitabedeki
Kelime-i Tevhid ==

Fotograf 9:
Ahsap Kitabedeki
Fetih Suresinin Ik
Ayeti

verilmesi “Dogrusu Biz Sana (zafer yollarini) actik; apagik bir fetih ihsan ettik.?!” Tiirkce
mealinde gegen agmak fiiliyle 6zdestirilen “kap1 agmak, yol agmak™ eylemini karsiladigi
diistiniilebilir®?. Bu durum camilerin mihrabinda karsilasilan ve iginde “mihrap” kelimesi
gegen ayetlerle benzemektedir?.

21 Tiirkge Kuran Mealleri (2024, 24 Nisan). Fetih Suresi 1. Ayet.

22 Fetih Suresi adimi ilk ayette gecen “feth” kelimesinden almaktadir (Isik, 1995, 456). Surede
birkag defa fetihten s6z edildigi i¢in bu anlaminin yaninda kapali olan bir seyin agilmasi manasi
da bulunmaktadir. Konya ince Minareli Medrese’nin tagkapisinda Yasin Suresi ile Fetih Sure-
si’nin birlikte kullanilmasi bezeme anlayisinin yaninda kapali olan bir seyin agilmasini da ifade
etmektedir (Kuru, 2008, 43). Kanuni Sultan Siileyman’m kendi adina inga ettirdigi caminin
acilisini mimarbasina yaptirmasi, Mimar Sinan’in da kendi ifadesiyle [“Ya Fettah!” deyip actim]
sozleriyle bunu gergeklestirmesi, kapali olan bir seyin agilmast anlamidadir (Miilayim, 2021,
204). Kayseri ve ¢evresinde “catal kap1” denilen, biiylik ahsap ¢ift kanatli kapilarin {izerinde,
sahipleri tarafindan kapilarin hayirlara agilmalarini dileyen dualar arasinda Fetih Suresi’nin ilk
ayeti ile El-Fettah Esmati’l Hiisnasinin Ya Fettah(hayir kapilarini agan) bigimine yer verilmesi
kapali olan bir seyin agilmasit manasindadir (Tali, 2020, 84).

23 Bakarer, 2000, 99; Erzincan, 2020, 31; Atici, 2023, 596-599, 615.
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Fotograf 10:
Hisarkdy Camisi
Kuzey Cephesi
(Hisarkdy Attouda
Turizm ve
Yardimlasma Dernegi
Arsivinden)

Fotograf 11: Hisarkdy Camisi Kuzey Cephesi
(Hisarkdy Attouda Turizm ve Yardimlasma Dernegi
Arsivinden)

Ahsap kitabeyle ilgili koy sakinleriyle gergeklestirilen goriismelerde ise
kitabenin ne zaman kim tarafindan caminin bu boliimiine konulduguyla ilgili herhangi
bir bilgiye de ulagilamamistir. Tiim bu bilgiler 1s1§inda caminin deposunda bulunan ahsap
kitabenin Hisarkdy Camisi’nin harim kapisina ait olabilecegi diisiiniildiigiinde, yapinin
kitabede gegen H. 1311/M. 1893-94 yilinda onarim, yenileme veya ibadete agilarak
faaliyete gegmis olma ihtimalini kuvvetlendirir.

Onarim ve Degisiklikler

Caminin gegirdigi onarim ve degisikliklerin kayitli oldugu herhangi bir belgeye
rastlanilmamistir. Ancak kdy halkiyla yapilan goriismeler neticesinde, kuzey cephede
yapilan diizenlemenin iki agamada gerceklestigi anlagilmistir®®. Bunlardan ilki 1972-73

24 05.11.2024 tarihinde eski Hisarkéy muhtarlarindan Ali Kasap (D. 1946) ile yapilan
goriismelerden elde edilmistir.
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yillarinda muhtar Osman Tanriverdi tarafindan son cemaat yerini tasiyan ahsap ayaklarin
arasinin metal dogramalarla kaplanip kuzey cephenin kapatilmasidir. Ikinci diizenleme
ise donemin muhtart Ali Kasap tarafindan 1984 yilinda gergeklestirilen caminin gatisinin
yenilenmesidir. Bunlarin diginda cami cemaatine yetmedigi diisiiniilerek harim kuzey
duvarmin birinci kat seviyesinin yikilarak mahfilin kuzeye dogru genisletilmesinin
cat1 yenilenmesi esnasinda yapildigi ayni kisiden alinan bilgiler arasindadir. Caminin
i¢ tarafindaki diizenlemelerin de bu tarihlerde yapilmig olma ihtimali kuvvetlidir.
Ayrica minberinin cami imami Cemal Misirh tarafindan eskidigi gerekge gosterilerek
bugiinkii haliyle degistirildigi, 6zglin minberin ise yakacak olarak kullanildig1 bilgisi
de bulunmaktadir®®. Cephelerin travertenle kaplamasinin bir hayirsever tarafindan
zaman yapildig1 bilinen tek unsuru minaresidir?’ (Fot. 12). Yapinin inga edildigi donemde
minaresinin olup olmadigiyla ilgili kesin bilgi bulunmamaktadir. Ancak caminin i¢inden
ulasilan ve dogu duvarinda ¢ok yiiksek olmayan ahsap bir minaresinin olduguyla ilgili
sOzIi bilgiler mevcuttur?®. Bunun yaninda caminin minaresinin olmadigi, imamin avluda
bulunan devsirme bloklarin iizerine ¢ikarak ezan okudugu yoniinde karsit bilgiler de
vardir®. Ayrica Hisarkdy Attouda Turizm ve Yardimlagsma Dernegi arsivindeki eski
fotograflarda da minare goriintiisiine rastlanmamistir. Cami minaresinin olup olmadigi
hakkinda kesin bilgi bulunmamakla birlikte sozlii tarih bilgilerindeki tutarsizlik ve
minarenin varligini kanitlayacak herhangi bir somut veriyle karsilasilmamasi bu konuda
sagliklt bir ¢ikarim yapmayi zorlastirmaktadir. Dolayisiyla kdy sakinlerinin verdigi
bilgiler sakli kalmak kaydiyla, 28.04.1973 tarihinde insast tamamlanana kadar caminin
minaresinden bahsetmek miimkiin gérinmemektedir.

Mimari Ozellikleri

Cami, 11.39x8.30 m o6lgiilerindeki kareye yakin enine dikdortgen planli harim
ile bunun kuzeyindeki son cemaat yerinin meydana getirdigi kare alani kaplamaktadir
(Cizim 2). Caminin kuzeydogusunda yer alan minaresi ise 28.04.1973 tarihlidir. Yapinin
tiim cephelerindeki pencere diizeni birbirinden farklidir. Gliney cephede altta ve listte
dorder pencereye, bat1 cephede altta iki, iistte ii¢ pencereye yer verilmistir (Fot. 13, 14).
Hatta bat1 cephede, iist sirada yer alan ve mihrap duvarima yakin olan pencere, birinci kat
seviyesindeki diger pencerelerden daha asagi kottadir. Dogu cephede ise sadece birinci
kat seviyesinde dort pencere bulunmaktadir( Fot. 15). Bu pencerelerden en kuzeyde yer
alan son cemaat yerine agilmaktadir. Kuzey cephede ise kapi1 agikliginin iki yaninda birer

25 02.02.2024 tarihinde Mustafa Oztekin (D.1980) ile yapilan goriismelerden edinilmistir.
26 02.02.2024 tarihinde Tarik Urgan (D.1973) ile yapilan goriismelerden edinilmistir.

27 Minare kaidesinde “Bu ezanlarki sahadetler dinin temeli yurdumun iisdiinde benim ebediyen
inlemeli M. A: Ersoy 24.4.1973 ” ibaresinin yazilt oldugu kitabe mevcuttur.

28 Cat1 yenilemesi sirasinda dogu duvardaki pencereden ulasilan, yaklasik 2 m yiiksekligindeki
tizeri teneke kapli ahsap minarenin de bu islem sirasinda sokiildiigii donemin muhtari Ali
Kasap’tan 6grenilmistir.

29 02.05.2024 tarihinde Ozcan Akbiyik (D.1941) ile yapilan gériismelerden edinilmistir.
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#x

Cizim 2: Hisarkdy Camisi
Zemin Kat Plan1

Fotograf 12:
Hisarkdy Camisi
Minare Kitabesi

pencere bulunmaktadir. Ancak Hisarkdy At-
touda Turizm ve Yardimlagma Dernegi’nin ar-
sivinde yer alan bir fotograftan caminin kuzey
cephesinde birtakim degisiklikler yapildigt an-
lastlmaktadir (Bkz. Fot. 10). Bu degisiklikler-
den en belirgini ise giiniimiizde metal dograma-
larla kapali olan son cemaat yerinin aslinda bes
kemer gozlii, ahsap ayaklarin tasidigt yart agik
mekan seklide oldugudur. Ayrica harim kuzey
duvarimin birinci kat seviyesinin tamamen yiki-
larak, mahfilin, daha 6nceleri agik oldugu tespit
edilen son cemaat yerine dogru uzatildigi go-
riilmektedir. Son cemaat yerindeki ahsap ayak-
lar arasinda yer alan korkuluklarin yerine ise
ayni ylikseklikte duvar oriilmiistiir. Dolayisiyla
kuzey cephede bu miidahale yapilmadan dnce
mihrap eksenindeki kap1 acikligi ile iki yanin-
da pencereler bulunurken, kapimnin yukarisinda
miikebbire ve dogusundaki dikdortgen agiklikli

pencerenin varlig1 fotograftan anlagilmaktadir. Giintimiizde metal dogramalarla kaplana-
rak kapali hale ¢evrilen son cemaat yerinin merkezine kapi agikligt yerlestirilmistir (Fot.
16). Kapidan igeriye girildiginde son cemaat yerinde yapilan bu degisiklik izlenebilmekle
birlikte ahsap panellerle ayrilip bir de kapi eklenerek mekéan sekline getirilen ve depo
olarak kullanilan boliim de goriilebilmektedir (Fot. 20).

Son cemaat yeri ortasinda yer alan kap1 agikligindan 11.30x8.30 m. 6l¢iilerindeki
dikdortgen planlt harime girilir (Fot. 17). Harimin giiney duvari ortasinda i¢cbiikey mihrap
nisi, onun batisinda ahsap minber ve mihrabin dogusunda vaaz kiirsiisii yer almaktadir.
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Fotograf 13:
Hisarkdy Camisi Giiney
Cephesi

Fotograf 14:
Hisarkdy Camisi Bati |4
Cephesi

Fotograf 15:
Hisarkdy Camisi Dogu F
Cephesi
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Fotograf 16: Hisarkéy Camisi Kuzey Cephesi

Harimin dort duvarii pencere alt1 seviyesinde dolasan fayans kaplamalar mihrap nisi ile
vaaz kiirstisiinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Harimin kuzeyindeki mahfil katini tagiyan
ahgap ayaklar birbirlerine dekoratif kemerlerle baglanmaktadir (Fot. 18). Mihrap ekse-
ni hari¢ tutuldugunda ahsap ayaklarin arasinda 0.71 m. yiiksekliginde korkuluklara yer
verildigi goriilmektedir. Diiz tavanla kapatilan harim tavaninin ortasinda malzemenin zit
yonde yerlestirilmesiyle kare alan olusturulmus ve igerisinde ¢italarla meydana getirilen
sekizgene yer verilmistir (Fot. 19). Citakari teknigindeki bu diizenlemede tavanin merke-
zinde sekizgen sekli tekrar eden tavan gobegi bulunmaktadr. igten diiz tavan seklindeki
ortli distan dort yone meyilli kirma ¢atilidir.

Caminin mahfil katina son cemaat yerinin dogu duvarina sabitlenen ahsap
merdivenle ¢ikilir (Fot. 20). Mahfil kati1 harim kuzey duvarmin birinci kat seviyesinde
yikilarak son cemaat yerine dogru uzatilmastyla genisletilmistir. Mahfil katinda yikilan
bu bolimiiniin lizerine, dogu ve bati duvara yakin konumda yerlestirilen iki ahsap
ayakla ortli sistemi desteklenmektedir (Fot. 21). Zemin kattaki ahsap tasiyici ayaklar
mahfil katinda ayni istikamette devam ettirilmis ve birbirlerine dekoratif kemerlerle
baglanmistir. Mahfilin mihrap ekseninde ileriye tasirilan balkonu zeminden 0.60 m.
yuksekligindeki korkuluklarla ¢evrelenmekle birlikte bu korkuluklarin tastyici ayaklar
arasinda da devam ettirildigi goriilmektedir (Fot. 22). Kuzey yonde son cemaat yerindeki
ahsap stitunlara kadar uzanan mahfil kati, burada metal dogramalarla aralar1 kapatilan
siitunlara dayanmaktadir.

Siisleme ag¢isindan hat sanati 6rneklerinden bahsedilebilen caminin harim bati
duvari ile giiney duvarin bati kenarinda dogrudan siva iizerine yapilan kalemisi hat or-
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Fotograf 17: Hisarkdy Camisi Harimi

Vel

—

n

Fotograf 18: Hisarkéy Camisi Harim Kuzey Yonii

nekleri bulunur (Fot. 23). Yazilar, daire seklindeki siyah zemin iizerine altin yaldiz ren-
gindedir. Giliney duvarin bati1 kenarindaki 6rnekte “Bilal-i Habesi” yazilidir (Fot. 24).
Bat1 duvardaki birinci kat pencerelerinin arasinda yer alan diger iki yaz1 giiney duvardaki
ornege gore daha biiyiik 6lgekli olup benzer formdadir. Yazilardan en giineyde yer alan
ornek ortada Miihr-ii Siileyman’1 olusturan alt1 kollu yildizin her kolundan ¢ikan 1sinlarin
en disarida daire seklini olugturacak sekilde istiflenmis yazi kusagiyla birlesmesinden
meydana gelmektedir. En distaki yaz1 kusagi ile Miihr-ii Siileyman’in kollarindan ¢ikan
1sinlarm arasinda kalan boliimlerde ise yedi uyurlarin ve kdpeklerinin adi yazilidir. Ayri-
ca Miihr-ui Siileyman’in kollarindaki iicgen yiizeylerde tirfil siislemelerine yer verildigi
goriilmektedir (Fot. 25). Bat1 duvardaki diger 6rnek ise benzer bir tasarima sahip olmakla
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SRR | S T
Fotograf 19: Hisarkdy Camisi Harim Tavan Ortiisii

Fotograf 20: Hisarkdy Camisi Son Cemaat Yeri

birlikte ortadaki sekiz kollu yildiz ve yazi kusagi bakimindan birbirinden ayrilmakta-
dir. Thlas suresinin yazili oldugu madalyonun bazi béliimlerinde tirfil siislemesine de yer
verilmistir (Fot. 26). Harim giiney ve dogu duvarlarindaki pencereler arasinda bulunan
metal levhalarda ise “Allah, Muhammed ve Dort Halife nin isimleri yer almaktadir. Ha-
rimde dogrudan siva lizerine yapilan bu hat drneklerinin disarida son cemaat yerinde de
yer aldig1 arsiv fotograflarindan 6grenilmektedir (Fot. 27). Ayrica caminin harim tava-
ninda ve son cemaat yeri ortasindaki tavanda ¢itakari siislemeler de bulunmaktadir (Fot.
19, 22).
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Fotograf 22: Hisarkéy Camisi Mahfil Kati1 Goriiniisii
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Fotograf 23:
Hisarkdy Camisi
Giliney ve Bati
Duvardaki Hat
Ornekleri

Fotograf 24: Giiney Duvardaki Fotograf 25: Bat1 Fotograf 26: Bati Duvardaki

Bilal-i Habesi Yazili Hat Duvardaki Yedi Uyurlar Sekiz Kollu Yildiz ve Thlas
ile K&peklerinin Adinin Suresi
Bulundugu Hat

Caminin dogu cephesi hari¢ tutuldugunda diger cephelerinin bilinmeyen bir
tarihte traverten malzemeyle kaplandigi goériilmektedir. Gliniimiizde sivali olan dogu
cephenin ise daha once sivasiz oldugu arsiv fotograflarindan anlasilmaktadir (Fot. 28).
Moloz tag malzemeyle insa edilen caminin son cemaat yeri bati duvarinin dig yiiziinde
devsirme malzeme kullanimi da gériilmektedir (Fot. 29).

Arsivdeki fotograflara bakildiginda ise son cemaat yeri seki dosemesinde de
devsirme malzeme kullanildigi ancak giiniimiizdeki kaplamalardan dolayir bunlarin
goriilmedigi anlagilmaktadir (Bkz. Fot. 10-11). Igeride mahfili tasiyan ayaklarda ve
bunlarin arasindaki korkuluklarda ahsap malzeme kullanilmigtir. Ahsap malzemenin
kullanildig1 bir diger unsur ise minberdir. Ancak minberin giiniimiiz teknolojisiyle
iiretildigi agiktir (Fot. 30). Mahfil katinin bat1 duvarindaki pencere agikliginin kenarlarinda
al¢1 cercevenin bulundugu, ancak yapilan miidahalelerle bu ¢er¢evenin tahrip oldugu
kalan izlerden anlagilmaktadir (Fot. 31).
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) st S
Fotograf 28: Hisarkoy

Fotograf 27: Hisarkdy Camisi Son Cemaat Yeri Duvarindaki Hat
Ornekleri (Hisarkdy Attouda Turizm ve Yardimlagma Dernegi Camisi Gliney ve Dogu
Arsivinden) Cephesi (Hisarkdy Attouda
Turizm ve Yardimlasma

Dernegi Arsivinden)

Fotograf 29: Hisarkdy Camisi Son Cemaat Yeri D1g Yiiziindeki Devsirme Yazit
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Fotograf 30: Hisarkdy Camisi Mihrap Duvari ve Minber

Fotograf 31: Hisarkdy Camisi Mahfil Kat1 Bati Duvarda Yer Alan Pencere Kenarindaki Deforme
Olmus Alg1 Silme
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Karsilastirma ve Degerlendirme

Anadolu’da insa edilen camilerde donemin kiiltiir ve sanat etkilerinin yani
sira bolgesel etkilerin de goriildiigii bilinmektedir. Bu etkiler yapinin plani ile siisleme
programinin sekillenmesinde kendisini gostermektedir. Caligmada ele alinan Hisarkdy
Camisi de Anadolu’da kdy camisi statiisiinde olan yapilardandir. Kagir malzemeyle
inga edilen dikdortgen bir kiitle ile bu kiitlenin iizerini 6rten kirma c¢atidan meydana
getirilen caminin, yerlesimde ikamet edenlerin katkilartyla tamamlanmis olabilecegi
diistiniilmektedir®. Dikdortgen planli harim ve bunun kuzeyindeki yanlar1 kapatilmis
son cemaat yerinden meydana gelen planiyla yakin gevredeki Incirpmar Camisi (19.-
20. yy) ile oldukga benzerlik gostermektedir. Hatta bu benzerlik, cami kuzey duvarinin
birinci kat seviyesinin yikilarak mahfil katinin kuzey yonde uzatilmasiyla gergeklestirilen
miidahaleyi de kapsar. Bir diger yakin gevre drnegi olan Gerali Koyl Camisi (1873-
74)*"’nde ise mahfil kat1 kuzey yonde uzatilarak genisletilmis ve kuzey duvar yikilmadan
sadece bir kapt acikligi eklenerek bu genisletilen alana 6zglin mahfilden ulasim
saglanmigtir. Bunun yaninda Saraykdy Cars1 Camisi (1864-66)*?, Saraykoy Tekke Koyt
Camisi (1900)*, Saraykdy Kumluca Koyii Camisi (1900)* ve Saraykdy Hiikiimetonii
(1905-06)* camileri, bagli oldugu il¢ede yer alan ve plan agisindan benzer 6rneklerdendir.
Son cemaat yerinin yanlardan duvarla kapatildigi Hisarkdy Camisi bu 6zelligiyle Denizli
Baklan Bogazigi Kasabasi Eski Camisi (1774-75)*, Aydin Kusadasi iki Oluklu (18. yy)*’,
Denizli Cal Kocakdy Camisi (1800-01)*%, Denizli Bozkurt Baklankuyucak Koyt Camisi
(1814-15)*, Usak Akarca Koyii (1876-77)*, Denizli Giiney Belenardic Koyii Camisi
(1884)*, Denizli Baklan Cataloba Koyl Camisi (18. yy sonu-19. yy)*, Mugla Yatagan
Yesilbagcilar (Gibye) Pirli Bey (19. yy)*, Afyonkarahisar Dazkir1 Ciftlik Koyii Camisi

30 Caminin insa veya tamir kitabesinin olmamasi, yapinin banisi ve mimar1 hakkinda bilginin
bulunmamasi caminin koy halki tarafindan insa ettirilmis olabilecegini akla getirmektedir.
Caminin kuzey duvarina asilmig berat kaydinda ise herhangi bir referans gosterilmeden caminin
kdy halkinin yardimlariyla insa edildigi belirtilmistir.

31 Dalkilig, 2023, 2399.
32 Dalkilig, 2023, 2374.
33 Dalkilig, 2023, 2456.
34 Dalkilig, 2023, 2444.
35 Dalkilig, 2023, 2425.
36 Cakmak, 1995, 534.
37 Kiiltiirenvanteri, 2024.
38 Cakmak, 1991, 61.
39 Cakmak, 1991, 77.
40 Gtrsoy, 2017, 1007.
41 Cakmak, 1994, 26.
42 Cakmak, 1991, 106.
43 Kunduraci, 2007, 30.
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(19. yy sonu)* Soke Kizilkarlar Koyt (19. yy sonu)®, Burdur Gazi (1916)*, camileriyle
benzerlik gostermektedir.

Ahsap tavanin herhangi bir tasiyict olmadan dogrudan duvarlar iizerine
oturtuldugu diiz tavanl camiler, kendi iginde diiz gdbeksiz tavanli, diiz ¢okertme tekne
gobekli tavanli, diiz ¢italama gobekli tavanli, diiz-kubbeli tavanli, diiz tonozlu tavanli ve
diiz kademeli tavanh seklinde alt bagliklarla ayrilmiglardir?’. Hisarkdy Camisi’nin harim
tavaninda olusturulan kare gerceve igindeki biiyiik sekizgenin i¢ ice gegecek sekilde
tekrar edilmesi ve merkezinde ahsap tavan gobegine yer verilmesi, caminin tavaninin
diiz ¢italama gobekli tavanli camiler arasinda degerlendirilebilecegini gdstermektedir.
Hisarkdy Camisi’nin harim tavanindaki ¢itakari siislemeye yakin ¢evreden Babadag
Yukart Kuzere Ahmed Pasa (1826)*, Saraykoy Cars1 (1864-66)*, Kale Muslugiime Koyt
(1862-63)* camileri 6rnek gosterilebilir. Harim tavaninda yer alan geometrik siislemenin
Manisa Demirci Koyliice Koyl Eski Cami (19. yy’m ilk g¢eyregi)®', Usak Akarca
Koyt Cami (1876-77)%2, Trabzon/Salpazari/Doganct Mahallesi Merkez Cami (1871-
72)%, Beypazari Yeni Cami (1897)%, Mugla Pazar Cami (19. yy.)*, Burdur Gazi Cami
(1916)* tavanlarindaki geometrik siislemelerle benzerlikleri bulunmaktadir. Bunlarin
disinda caminin hariminde ahsap malzemenin siisleme amaciyla kullanildigi 6rneklere
rastlanamamistir. Ancak caminin son cemaat yerini gosteren ve bir grup kdy sakininin
yer aldig1 eski fotografin arka planinda, miikebbire ve pencere korkuluklarini meydana
getiren ahsabin igslemeli oldugu segilebilmektedir (Bkz. Fot. 10, 27).

Yapinin insa edildigi tarihte bezemeli olup olmadigt konusu net degildir. Ancak
Hisarkdy Attouda Turizm ve Yardimlasma Dernegi Arsivi’nde yer alan fotograflardan
anlasildigi kadartyla bezemede yazinin estetik goriiniisiinden yararlanildigi goriilmektedir.
Tarihi bilinmeyen ve son cemaat yeri ortasinda bir grup kdy sakininin yer aldigi
fotografta miikebbirenin her iki yaninda daire seklindeki kartuslarda siyah zemin tizerine
acik renkli olarak yazilan ¢ehar-yar-1 giizin adlart yer aldigi goriilmektedir (Bkz. Fot.
10, 27). Dogrudan siva iizerine yapilan bu hat 6rneklerinin benzerlerini Denizli Civril

44 Das, 1995, 2.

45 Atici, 2024, 134.

46 Beyaz, 2020, 31.

47 Cevrimli, 2017, 170.

48 Dalkilig, 2023, 306.

49 Dalkilig, 2023, 2374.
50 Dalkilig, 2023, 1990.

51 Koger, 2024, 373.

52 Giirsoy, 2017, 1007.

53 Onal ve Kog, 2024, 479.
54 Bozkurt, 2004, 94.

55 Cakmak, 2013, 80; Ekmekci, 2014, 44.
56 Beyaz, 2020, 31.
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Mentes Koyt Camisi (1813)%7, Denizli Baklan Cataloba Koyii Camisi (18. yy sonu-19.
yy),Tavas Solmaz Cars1 Camisi (19. yy)*, Saraykdy Kumluca Koyii Camisi (1900) ve
Saraykoy Hiikiimetonii (1905-06) camilerinin harim ve son cemaat yerinde gérmek
miimkiindiir. Harimde ise siyah zemin {izerine altin yaldiz rengiyle olusturulan alt1 kollu
yildiz seklindeki Miihr-ii Siileyman ve bunun kollarindan ¢ikan 1gmlarin arasinda yer
verilen yedi uyurlar ile kopeklerinin adlarinin yazili oldugu geometrik diizenlemenin bir
benzeriyle Tavas Solmaz Carst Camisi (19. yy) son cemaat yerinde karsilasiimaktadir.
Bunun yaninda Birgi Karaoglu Camisi (1782)%° harimi orten kubbenin gobeginde,
Manisa Demirci Kiipeler Koyt Camisi (19. yy)® kible duvarinda, Usak Banaz Yesilyurt
(Holuz) Koyii Camisi (19. yy sonlar1)®! harim bat1 duvarinda, ¢evresinde Ashab-1 Kehf ve
kopeklerinin adlarmin yer aldigi benzer geometrik diizenlemeler bulunmaktadir.

Caminin hariminde, yazmin haricinde kalemisi bitkisel ve geometrik
bezemenin varlig1 konusunda koy sakinleriyle yapilan goriismelerde herhangi bir bilgi
edinilememistir. Bunun yaninda gerek arsiv fotograflarinda gerek inceleme sirasinda
kalemisi bezeme izine de rastlanilmamistir. Ancak Denizli ve gevresinde 18. yiizyilin
ikinci yarisindan 20. yilizyilin ilk yarisina kadar insa edilen ya da onarilan camilerde
kalemisi bezemenin yaygin olarak goriildigii g6z ardi edilmemelidir®.

Sonug¢

Hisarkoy Camisi gecirdigi onarimlar ve bilingsiz miidahaleler neticesinde bugiin
0zglin durumundan olduk¢a uzaktir. Bu miidahaleler arasinda yer alan harim kuzey
duvarinin birinci kat seviyesinin yikilarak mahfil katinin son cemaat yeri iizerine dogru
uzatilmasi yapiya biiyiik 6l¢iide yapisal olarak zarar vermistir. Harim kuzey duvarindaki bu
degisiklik striiktiirel agidan sorun teskil etmekle birlikte, 6zgiin hali arsiv fotograflarindan
6grenilen son cemaat yerindeki miikebbire ve hat drneklerinin bulundugu kuzey cephenin
estetik kavramini da yok etmistir. Bunun yaninda dogu cephenin sivanarak diger cephelerin
traverten malzemeyle kaplanmasi da Hisar’in kirsal mimari iislubuna uygun degildir.
Caminin sadece yapisal unsurlariyla oynanmamis iceride vaaz kiirsiisii ile minberi de
giiniimiiz insaat malzemeleriyle yenilenmistir. Mihrap niginin gliniimiiz seramikleriyle
kaplanmis olmasi bu durumu desteklemekle birlikte mihrabin 6zgiin durumu hakkinda
bilgi edinmeyi imkansiz hale getirmistir. Tim bu olumsuz durumlara ragmen arastirma
esnasinda bulunan ahsap kitabenin, caminin 6zgiin halinden kalan bir 6rnek oldugunu

57 Cakmak, 2017, 171.

58 Kiiltlirportali, 2013.

59 Kuyulu, 2001, 97; Kurt, 2024, 294.
60 Giirbiyik, 2020, 159.

61 Algag, 2020, 23.

62 Denizli ve ¢evresinde ge¢ donem Osmanli camilerinde goriilen kalemisi bezemeli camiler i¢in
bkz. Cakmak, 1991; Cakmak, 1994; Cakmak 1995; Ince, 2001; ince, 2007; Cakmak, 2017;
Akyol, T. V., Oztekin, I., Uyar, N., & Denizli Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2020;
Aktug, 2021; Beyazit ve Atici, 2022, Dalkilig, 2025.
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diisiindiirmesi ve Hisarkdy Camisi’nin tarihine 11k tutmasi agisindan 6nemlidir.

Hisarkdy Camisi’nin tekil olarak ele alindigi bu caligmada yapinin tarihgesi
ile gecirdigi onarim ve degisikliklere ayrintili bigimde deginilmistir. Sahada elde edilen
veriler ile Hisarkdy Attouda Turizm ve Yardimlagma Dernegi Arsivi’nin arsivinde yer
alan eski fotograflar, yapinin 6zgiin haline en yakin oldugu diisiiniilen durumuyla ilgili
¢ikarimlar yapma asamasinda 6nemli katki saglamistir. Bu baglamda dijital programlar
araciligiyla olusturulan g¢izimler birlestirilerek yapinin 6zgiin durumuna en yakin
goriintlisii elde edilmigtir. Sanat Tarihi disiplini ¢ercevesinde degerlendirilen Hisarkdy
Camisi’ne, giincel teknik uygulamalar agisindan bakilmis ve ortaya ¢ikarilan dijital veri

63

de calismada paylasilmigtir®.

63 Hisarkdy Camisi’nin 6zgiin haline en yakin canlandirma videosu i¢in Ekmekci, M. (2024)., 24
Kasim) Hisarkdy Camisi.
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OSMANIYE DOGRUOZLER KONAGI’NIN YENIiDEN
ISLEVLENDIRME KAPSAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Pomedd

OSMANIYE DOGRUOZLER MANSION WITHIN THE SCOPE OF
REFUNCTIONING

Elife BUYUKOZTURK*
Murat ORAL**

oz

Kentlesme siirecinde yaganan olumsuzluklar, toplumsal yasamdaki degisiklikler,
sosyo-kiiltiirel ve dis etkenler gibi nedenlerle tarihi yapilar zaman igerisinde 6zgiin islevleri
ile kullanilamamaktadirlar. Koruma baglaminda tarihi yapilarin yeniden islevlendirilerek
kullanimi, kentin sahip oldugu kiiltiirel ve mimari degerlerin yasatilmasinda nemli bir
uygulamadir. Degerlerin yasatildigi bu koruma anlayist ile yap1 yasamina devam etmekte,
ayni zamanda ekonomik ve kiiltiirel agidan stireklilik saglanmaktadir. Ancak binalara yeni
kullanimlar tanimlanirken yapilacak diizenlemelerde yapimin mevcut mekan kurgusu goz
oniinde bulundurularak, yapiya en az miidahale ile en uygun iglevin verilmesi gerekmektedir.
Bu yaklagim dogrultusunda; calisgmada Osmaniye’nin mimari dokusunu yansitan ve
kentteki koruma g¢alismalarinin ilklerinden olan “Dogrudzler Konagi”nin yeniden
islevlendirme siireci ele alinmistir. Osmaniye carsisi igerisinde kalan, konut olma islevini
yitiren yapi, slire¢ icerisinde satin alma yoluyla Osmaniye Belediyesine ge¢mistir. 2015
yilinda Osmaniye Belediyesinin misafirlerini agirlamak i¢in restorasyonu yapilan tarihi
bina, kullanilmamast ve bakimi yapilmamasi sebebiyle atil kalmistir. Konagin, 2022°de
yeniden iglevlendirme yontemi ile “Mutfak Miizesi’ne” doniisimii planlanmis, revize
restorasyon projeleri hazirlanmistir. Calismada Mutfak Miizesi olarak yeniden kullanima
acilmasi planlanan yapimin yeni islev ile mekansal agidan uyumunu ortaya koymak ve
yeniden kullanimda islev se¢iminin 6énemine dikkat ¢ekmek istenmektedir. Bu dogrultuda
“Dogrudzler Konag1” 6rneginden hareketle tarihi yapilarin yiiklenecek yeni islevlerle
kiiltir hayatimiza kazandirtlmast konusuna bir bakis agisi1 gelistirmek hedeflenmektedir.
Bu baglamda tarihi yapilarin yeniden kullanimindaki isleve olan uyumu ¢evresel ve mimari
Olgekte analizlerle “Dogrudzler Konagi” izerinden sorgulanmis ve tarihi yapilara verilecek
yeni iglevler i¢in bir altlik olusturmak amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Restorasyon, Yeniden Isleviendirme, Osmaniye, Dogrudzler
Konagi, Mutfak Miizesi.
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ABSTRACT

Historical buildings cannot be used with their original functions over time due
to reasons such as negativities in the urbanization process, changes in social life, socio-
cultural and external factors. In the context of conservation, the re-functionalization of
historical buildings is an important practice in keeping the cultural and architectural
values of the city alive. With this conservation approach where values are kept alive, the
building continues its life and at the same time economic and cultural continuity is ensured.
However, in the arrangements to be made while defining new uses for the buildings, the
existing space fiction of the building should be taken into consideration, and the most
appropriate function should be given to the building with the least intervention. In line with
this approach, the study focuses on the re-functioning process of “Dogrudzler Mansion”,
which reflects the architectural texture of Osmaniye and is one of the first conservation
efforts in the city. The building, which was located in Osmaniye bazaar and which lost
its function as a residence, was transferred to Osmaniye Municipality through purchase
in the process. In 2015, the historical building, which was restored to host the guests of
Osmaniye Municipality, remained idle due to its lack of use and maintenance. The mansion
was planned to be transformed into a “Culinary Museum” in 2022 with the re-functioning
method and revised restoration projects were prepared. In the study, it is aimed to reveal
the spatial harmony of the building, which is planned to be reused as a Kitchen Museum,
with the new function and to draw attention to the importance of function selection in
reuse. In this direction, three steps were used in the study: analysis of the existing structure,
needs analysis to determine the spatial requirements for the applied function, and testing
the suitability of the building for the new function. In line with the method followed in the
research and the analyses made within this scope; it has emerged that Dogruézler Mansion
should be re-evaluated within the scope of re-functionalization. From this point of view,
a new function was proposed in the study in accordance with the original use of the area
and with the least intervention to the building. In line with the research findings, the new
function is envisaged as a small-scale library with book sales, reading room and research
rooms in accordance with the spatial organization of the building. In the study, it is aimed to
develop a perspective on the issue of bringing historical buildings into our cultural life with
new functions to be imposed with the example of “Dogrudzler Mansion™. In this context,
the adaptation of historical buildings to the function in their reuse is questioned through
“Dogrudzler Mansion” with environmental and architectural scale analyses and it is aimed
to create a basis for new functions to be given to historical buildings.

Keywords: Re-functioning, Refunctionalization, Osmaniye, Dogruézler Mansion,
Kitchen Museum.
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Osmaniye Dogrudozler Konagi...

GIRIS

Tarihi yapilar; bir kentin gelenek, gorenek, yasayis, kiiltiir gibi unsurlarini
giiniimiize kadar tagiyan ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglayan degerler biitiiniidiir.
Zaman igerisinde farklilasan yasam kosullari, hizli kentlesme, sosyo-kiiltiirel etkenler
sebebiyle kent merkezlerinde varliklarini siirdiirmeye ¢alisan tarihi yapilarin ¢ogu
zaman ayakta kalabilmesi i¢in bakim onarimi yeterince yapilamamaktadir. Bu yapilar,
kent kimliginin 6nemli bir unsurudur ve siire¢ igerisinde sosyal ve fonksiyonel
ozelliklerini kaybetseler bile fiziksel olarak korunmalari gerekmektedir. Ancak tarihi
yapilarin salt fiziksel varligint devam ettirmek amaciyla yasatilmast baglaminda dogru
islevlendirilmemesi, kullanilmayan atil alanlara doniismesi giincel problemlerdendir.
Bektas bu sorunu; “tarihi yapilarin insanlardan uzak kaldiginda bakimsizliktan harap
oldugu bilinmektedir”' soziiyle dile getirmistir. Fiziki olarak korunan bu yapilarin
yasatilabilmesi i¢in yapinin miimkiinse kiiltiirel bellekteki islevine uygun, degilse
verilecek islevin mimari kurgusuna zarar vermeyecek nitelikte olmasi gerekmektedir.
Tarihi yapilarin yeniden islevlendirilerek kullanilmast 1964 tarihinde yiiriirliige giren
Venedik Tiiziigii’'ne dayanmaktadir. Venedik Tiiziigiinde “Anitlarin korunmasi her
zaman onlar1 herhangi bir toplumsal amag i¢in kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun
icin bu ¢esit bir kullanma arzu edilir, fakat bu nedenle yapinin plani, ya da stislemeleri
degistirilmemelidir. Ancak bu sinirlar iginde yeni islevin gerektirdigi degisiklikler
tasarlanabilir ve buna izin verilebilir” ibaresi yer almaktadir.> Bu kapsamda tarihi
yapilara yeni bir islev verilerek kullanimi saglanarak yapilarin atil kalarak yok olmasi
engellenmektedir ve diizenli olarak bakimi, onarimi yapilarak korunmasina katki
saglanmig olmaktadir®. Tarihi binaya yeniden fonksiyon yiiklenerek yasatma, kiiltiirel
ve tarihi stirekliliginin saglanmasi agisindan 6nemlidir. Ancak tarihi yapilarin yeniden
islevlendirilmesine yonelik ¢alismalarda mekansal miidahalelerin boyut ve niteliginde
soru isaretleri bulunmaktadir.* Bu kapsamda yeni islev verilirken, yapmin mimari,
sosyal ve kiiltiirel degerlerine sadik kalinarak, ¢evresel parametrelerin de gdz Oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir.’ Kuban, yeni verilen fonksiy ile mevcut tarihi yapinin
cevresel-mekansal Ozellikleri arasinda bir uyum olmasi gerektigini savunmaktadir.®
Kalman, yeniden islevlendirme siirecinde mimari ile islevin birbirinin vazgegilmez
unsuru olduklarini dile getirmektedir.” Ozkan Yazgan, yeni islevin kullaniminda sosyal,
cevresel ve kiiltiirel faktorlerin dikkate alinmasi gerektigini belirtmektedir. Jokilehto,
tarihi yapilarin kendi baglaminda degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir.® Buradan

Bektas, 2001.

Icomos.

Gazi, Boduroglu, 2015, 58.
Giirdag, Koca, 2020, 401.
Aydin, Yaldiz, 2010, 2-3.
Kandemir, 2013, 32.
Kalman, 2010, 179-181.
Jokilehto, 2006, 14.
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hareketle yapilan alan yazin taramalar1 neticesinde; tarihi yapilar1 yeniden kullanma
stirecinde yapilarin gevresi ile olan baglantiyr bozmadan, geleneksel kompozisyonunu
koruyarak tarihi stirekliligini saglayacak yaklasim benimsenmesi gerektigi sonucu ortaya
¢itkmaktadir.

Bu arastirma, tarihi yapilar1 yeniden islevlendirme siirecinde yapinin mimari,
cevresel ve sosyo-kiiltiirel baglamda bir biitiin olarak degerlendirilmesi konusuna dikkat
¢ekmeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda degisen yasam kosullari ve hizli kentlesme
sebebiyle siire¢ igerisinde tarihi degerlerini korumada yetersiz kalmig Osmaniye kent
merkezinde bulunan tarihi konak ele almacaktir. Bolgedeki smirhi sayidaki tescilli
binalardan olan “Dogrudzler Konagi” 2015 yilinda Osmaniye Belediyesinin misafirlerini
agirlamak i¢in restore edilmis, ancak restorasyon sonrasi kullanilmamasi ve bakimi
yapilmamasi sebebiyle atil kalmistir. Konagin 2022°de yeniden islevlendirme yontemi ile
“Mutfak Miizesi’'ne” doniligiimi planlanmis, revize restorasyon projeleri hazirlanmistir.
Calisma kapsaminda Mutfak Miizesi olarak yeniden kullanima agilmasi planlanan
yapinin yeni islev ile mekansal agidan uyumunu ortaya koymak ve yeniden kullanimda
islev se¢iminin 6nemine dikkat ¢ekmek istenmektedir. Dogrudzler Konagi irdelenirken;
calismada yeni isleve yonelik ¢evresel analizler ve mimari dlgekte analizler iizerinden
cikarimlar yapilacaktir.

Bu baglamda calismada tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesi kapsaminda
belirlenen yeni fonksiyonun mekansal, gevresel ve sosyo-kiiltiirel adaptasyonu Osmaniye
Dogrudzler Konagi iizerinden ele alinarak, bu yaklagimin mimarlik disiplini ger¢evesinde
degerlendirilmesi hedeflenmektedir.

1. Yontem

Arastirma kapsaminda; ozgiin islevi konut olan, ge¢irdigi restorasyonun
ardindan Mutfak Miizesi olarak kente kazandirilmasi hedeflenen “Dogrudzler Konag1”
ele alimmustir. Calismada yeni islevin mevcut yapiya uyumu, ¢evresel ve mekansal olarak
test edilmek istenmistir. Bu kapsamda tescilli binalarin Mutfak Miize’sine doniisiim
orneklerinden olan, gastronomik {iriinleriyle 6ne ¢ikan, yasayan olumlu projeler olarak
degerlendirilen Gaziantep’te bulunan Emine G6giis Mutfak Miizesi ve Kahramanmaras’ta
bulunan Tematik Mutfak Miize’si 6rnek alan calismalar1 basligr altinda incelenmistir.
Bu yapilarin projeleri, fotograflari, literatiir kaynaklardan ve yerel kurumlardan temin
edilmistir. Ayrica ¢aligma kapsaminda yapilar yerinde ziyaret edilerek gdzlem ve tespitler
yapilmistir.

Ardindan Dogrudzler Konagi tizerinde; mevcut yapi analizi, uygulanan isleve
yonelik mekansal gereksinimlerin belirlenmesi igin ihtiyag analizi ve yapimin yeni isleve
uygunlugunun test edilmesi seklinde {i¢ adim izlenmistir. ilk asamada tarihi konagin
genel ozellikleri yapinin rolove, restitiisyon, restorasyon ve revize-restorasyon projeleri
tizerinden irdelenmistir. Ek olarak Dogrudzler Konagi yerinde ziyaret edilerek, tespitler
yapilmustir. Tkinci asamada yeni islevin mekéansal gerekliliklerini belirleyebilmek igin
oncelikle alan yazin taramasi yapilmistir, ardindan 6rnek projeler olarak incelenen Emine
Goglis Mutfak Miizesi ve Kahramanmaras Tematik Mutfak Miize’si ile karsilastirmali

102 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Osmaniye Dogrudozler Konagi...

analizler gergeklestirilmistir. Son asamada ise yeni islevin yapiya uygunlugu ¢evresel ve
mimari 6lgekte degerlendirilmistir.’

2. Ornek Alan incelemesi

Ornek alan incelemesi kapsaminda Gaziantep’te bulunan Emine Gogiis
Mutfak Miizesi ve Kahramanmaras’ta bulunan Tematik Mutfak Miize’si incelenmistir.
Gastronomik iriinleriyle 6n plana ¢ikan Gaziantep ve Kahramanmaras kentlerinde
bulunan Mutfak Miizeleri turistler tarafindan ilgi ¢ekmektedir ve siklikla kullanimi
ile yasayan olumlu 6rneklerdendir. Bu gerekceyle Emine Gogiis Mutfak Miizesi ve
Kahramanmaras Tematik Mutfak Miize’si drnek proje kapsaminda degerlendirilmistir.

2.1. Emine Gogiis Mutfak Miizesi

Tiirkiye’nin ilk mutfak miizesi olan Emine Gogiis Mutfak Miizesi'® Gaziantep
ilinde, kentin tarihi dokusunun igerisinde, Sahinbey ilgesi, Karagéz Mahallesi, Sadik Dai
Sokak tizerinde 595 ada 25 parsel iizerinde yer almaktadir (Fot. 1).

1904 yilinda Kethiidazade Gégiis Ibrahim Efendi tarafindan yapildig: bilinen
konak, 2008 yilinda restorasyonu tamamlanarak kullanima agilmustir.!! Mutfak Miizesi,
Gaziantep yemek kiiltiirii hakkinda ziyaretcileri bilgilendirmektedir. Miize, Gaziantep
halkiin ge¢miste yemek pisirmek icin kullanmis olduklar1 sahan, kasik, ¢comga, kazan
gibi arag gerecleri, yiyecek saklama sekillerini, misafir agirlama ve bayram kiiltiirlerini,
verilen piknik kiiltiiriinii, serbet ve kahve ¢esitlerini, Gaziantep’e 6zgii cesitli yemekleri
sergilemektedir.!?

Emine Gogiis Mutfak Miizesi’ne avludan turnikeli bir sistemle giris ve ¢ikis
yapilmaktadir. Avluda danisma (giivenlik kontrolii) ve tuvalet bulunmaktadir. Yapinin
zemin ve 1. katt miize amagli kullanilmaktadir ve 1. katta bir adet idari oda (miize
yonetimi) bulunmaktadir (Sek. 1).

Avlu igerisinden yan parselde bulunan MSA (Mutfak Sanatlar1 Akademisi)’ne
erigsim saglanmaktadir. Mutfak Sanatlart Akademisi’nde yemek tadimi yapilmaktadir ve
Gaziantep yoresel yemeklerini tanitacak, yapimini 6gretecek egitimler diizenlenmektedir.
Mutfak miizesinin igerisinde yemek tadiminin olmasi ise miize ziyaretgileri tarafindan
ilgi ¢eken bir durumdur ve miizeye ekonomik baglamda katki saglamaktadir (Fot. 2).

Yap1 giliniimiizde restorasyonda olup, giiglendirme ¢aligmalari devam etmektedir.
Restorasyonu tamamlandiginda yeniden kullanima agilacaktir.

9 “Dogrudzler Konag1” yazarlardan birinin yiriitiicii olarak 2015-2022 yillar1 arasinda gorev al-
di81 bir projedir. Proje: Osmaniye Dogrudzler Konagi Restorasyon projesi, Destekleyen kurum:
Osmaniye Belediyesi.

10 Yesilyurt, Arica, 2018, 60.
11 Seyahat Tutkunu Gezginler, 2023.
12 Ates, Hakki Uziim, 2021, 87.
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2.2. Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizesi

Kahramanmarag’in mutfak kiiltliriniin tanittmint amaglayan Miize, Kahraman-
maras ili merkez Dulkadiroglu ilgesi Kurtulus Mahallesinde, 42014 sokak, 1785 ada 111
parsel tizerinde yer almaktadir (Fot. 3).

Zemin+ 2 kattan olusan, Geg Osmanli donemi yapist oldugu diisiiniilen yapiin
kim tarafindan yaptirildigi belli degildir. Ancak yapida 20. yy. ilk ¢eyregi Hacipasali
ailesi fertlerinin ikamet ettikleri bilinmektedir, bu gerek¢eyle yapinin bu aile tarafindan
yaptirilmis olmasinin muhtemel oldugu diisiiniilmektedir. Ozgiin islevi ile kullanilmayan,
Geleneksel Maras Evi plan tipolojisi 6zelliklerini yansitan, dis sofali plan tipindeki
(Sek. 2.) yapinin 2018 yilinda Tematik Mutfak Miizesi olarak yeniden islevlendirmesi
yapilmustir.'?

Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizesi’ne avludan girilmektedir. Yapimin
zemin katinda eskiden odunluk olan bdlim tuvalet ve misafirlere yoresel ikram
yapilmasini saglayan mutfak yer almaktadir. Yapinin 1. ve 2. katinda sergi salonlar1 yer
almaktadir (Fot. 4.).

Yapinin Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizesi olarak yenidenislevlendirilmesi
esnasinda 6zgiin dokuya en az miidahale ile gergeklestirilmesi yaklasimi benimsenmis,
restorasyon projesi yalnizca striiktiiriin saglamlastirilmast iizerine miidahaleleri
icermektedir.'

Kahramanmarag Tematik Mutfak Miizesinde haftanin belli giinlerinde Maras
mutfagimin geleneksel lezzetlerinden tarhana g¢orbasi, eksili ¢orba, icli kofte ve etli
havuglu pilav gibi yoresel lezzetler hazirlanma ve sunum asamastyla tanitimi yapilarak
gelecek nesillere aktarilmaktadir.'®

Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizesi ilgi ¢ekici bir proje olmasina ragmen,
erigilebilirlik problemleri sebebiyle beklenen ragbeti gérememistir. 2023 Pazarcik
depreminde de hasar alan yapimin giiniimiizde restorasyon ¢alismalar: devam etmektedir.
Yerel yonetimlerle yapilan goriismelerde Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizesi’nin
Kibris Caddesi ile baglantist saglanarak erisim sorununu gidermek i¢in ¢dziim aranacagi
bilgisi edinilmistir.

2.3. Calisma Alam Incelemesi

1996’ya kadar Adana’nin bir ilgesi olan Osmaniye 24.10.1996°da il olmustur.
il olmasi ile hizli bir kentlesme siirecine giren sehir; tarihi degerlerine yeterince sahip
¢tkamamistir. Alibeyli Mahallesi, Cevdet Sunay Caddesi, 21 Pafta, 56 Ada, 8 Parsel
lizerindeki yap1 Osmaniye’nin geleneksel konutlarindandir (Fot. 5). Sayilari ¢ok az olan
bu tarihi yapilarin bir kismi glinimiizde Osmaniye carsisi igerisinde, ticari dokunun
arasinda yer almaktadir.

13 Ozger, 2021, 92.
14 Ozger, 2021, 104.
15 Giil, 2022, 322.
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Belediye kayitlarinda “Osmaniye Konag1” olarak adlandirilan yapiin
asil ad1 “Dogrudzler Konagi” olup, bolgedeki tarihi yapilarin korunmasina yonelik
caligmalarin ilklerindendir. Son Osmanli Dénemi’nde insa edildigi bilinen yapinin ilk
miilk ve arsa sahibi Dogrudz ailesidir. Bu gerek¢eyle yapiya “Dogrudzler Konag1” adi
verilmistir. Dogru6z ailesi doneminde yapi, tek katli konut olarak kullanilmistir. Calisma
kapsaminda; Dogrudzler Konagi’nin tek katli mimari plan semasit arastirilmis olup,
kurum ve kuruluslarda herhangi bir verinin bulunmadig tespit edilmistir. Ayrica konutun
ilk sahipleriyle sozlii goriigmeler gergeklestirilmis ve o donemde yasayan sahiplerinin
hayatta olmamasi nedeniyle konutun planma ulagilamamistir. Siire¢ igerisinde (Son
Osmanlt doneminde) Dogrudzler’den satin alma yoluyla kentin taninan ailelerinden biri
olan Velipasaoglu ailesine gegen yapi, ¢esitli tadilatlar ge¢irmistir. Yapilan miidahalelerle
tek katli olan yapiya yeni bir kat ilave edilmis, zemin kat 3 adet igyerinin kullanacagi
sekilde diizenlenmis ve 1. kat konut olarak islevlendirilmistir. Bu dénem zarfinda yapida
gerceklestirilen tadilatlar, ticari dokuda yer alan diger Osmanli kentlerindeki uygulamalarla
ve Osmaniye ilinde yer alan Mehmet Eminler Konagi ile benzer tutum sergilemektedir.
Konut olarak islevlendirilen 1. kat, Geleneksel Tiirk evi plan semalarindan sofanm iki
yaninda odalarin yer aldigi i¢ sofali plan tipinin 6rneklerindendir.

Velipasaoglu ailesi kuyumculukla ugragsmakta olup bir ddnem yapinin zemin
katin1 kuyumcu diikkani olarak kullanmiglardir. Kuyumcu diikkani islevine ek olarak
zemin kattaki isyerlerinin farkli donemlerde kirtasiye olarak kullanildig1 da bilinmektedir
(Bilge Kirtasiye, Ummet Kirtasiye). Zaman igerisinde yapinin zemin kat1 degisik ticari
fonksiyonlarla varligmni siirdiirmiistiir. Adana Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma
Kurulu tarafindan 23.02.2001/471 sayili karar ile “Dogrudzler Konaginin koruma grubu
belirlenerek, 1. Derece koruma kapsamina alinmistir.'® Tescil Belge No:01-762'7 (Fot.6.)
olan yapu siireg igerisinde satin alma yoluyla Osmaniye Belediyesi’ne gegmistir.'®

2.4.Mevcut Yap1 Analizi

Mevcut yapinin analizi yapilirken Dogrudzler Konagi’nin konumu, Mimari plan
ozellikleri, korunmusluk durumu ve iglev degisimi incelenmistir.

Konumu: Dogrudzler Konagi, Osmaniye ¢arsisi igerisinde, Cevdet Sunay
Caddesi 21 pafta, 56 ada, 8 parsel lizerinde, Enver il Hamit Camii (tescilli yap1) karsisinda
konumlanmaktadir (Fot. 7). Konagin girisi kent belleginde Hamamlar Sokagi olarak
bilinen Kadir Cavus Sokagi iizerindedir. Konagin yan tarafinda bulunan hamam yapilari
buranin kent belleginde “Hamamlar Sokag1” olarak kalmasinin sebebidir. (Yapinin bitisik
parselindeki hamam tescillidir). Bu tarihi yapinin 250 metre glineyinde kentin simgesel
degerlerinden olan saat kulesi ve onun hemen arkasinda tescilli bir egitim yapist olan 7
Ocak Ilkdgretim Okulu bulunmaktadir. Ayrica yapinin ¢evresinde yogun bir ticari doku
bulunmaktadir.

16 Anonim, 2001.
17 Biiytkoztiirk, Oral, 2023, 246.
18 Osmaniye Belediyesi Arsivi, 2023.
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Mimari Plan Ozellikleri: Dogruozler Konagi dikdortgen plan semali olup,
zemin ve 1. kat olmak {izere iki kattan olusmaktadir. Zemin kat planinda; diikkan
(isyerleri) bulunan yapmin 1. kati1 konut olarak tasarlanmistir. Konak; girisin avludan
saglandigi, Geleneksel Osmaniye konutlarinin 6rneklerindendir. Geleneksel Osmaniye
konutlarinda giiniin biiyiik bir bolimiiniin gegtigi avlular; kislik hazirlik (sal¢a, bulgur
kaynatma, fistik eleme, konserve), misafir agirlama, camasir yitkama-serme gibi iglevler
icin kullanilmaktadir. Ozellikle yaz aylarinda birincil yasam alanlarmi olusturan “hayat”
adi verilen avlunun etrafi genellikle yiiksek bahge duvarlartyla g¢evrilidir. Bu durum
kentteki mahremiyet olgusuna dikkat ¢ekmektedir. Dogrudzler Konagi da etrafi briket
malzeme kullanilarak oriilen yliksek duvarli avlusuyla bir donemin yasam tarzini yansitan
kent i¢in 6nemli yapilardandir.

Dogruézler Konaginin 1. katinda bulunan konut yasam alanina avluda bulunan
ahsap merdivenden erisim saglanmaktadir. 1. kat giris kapis1 kemerli ve ahsap dogramali
camli kapidir. Yapi, Geleneksel Tiirk evi plan semalarindan sofanin iki yaninda odalarin
yer aldig1 i¢ sofali plan tipinin 6rneklerindendir. Dogrudzler Konagi’nin 1. katinda
sofanin etrafinda 3 oda ve mutfak yer almaktadir. Odalarin yatma, oturma gibi 6zellesmis
fonksiyonlar1 bulunmamaktadir. Odalar, giindiiz yer minderlerinde oturma, yer sofralarinda
yemek yeme, gece ise yere serilen doseklerde uyuma eyleminin gergeklestirilmesi ile
¢ok fonksiyonlu kullanimin 6rneklerini teskil etmektedir. Konagin zemin katinin duvar
kalinliklart 40 cm olup, tasiyict niteliktedir. 1. katin ise duvar kalinliklar1 15 cm’dir.
Yapmin {ist katinda sofadan ana yola yapilan ¢ikma Geleneksel Osmaniye Konut’larinda
sik sik gozlemlenmektedir. Cephede hareketlilik kat arasi diiz silme ile saglanmaktadir.
Yapinin pencereleri ise giyotin sisteme sahiptir."”

Korunmusluk Durumu: 23.02.2001 tarihinde koruma altina alinan yapinin
zaman icerisinde olusan bozulmalarinin giderilmesi, islevlendirilerek yasatilmasi
amactyla Osmaniye Belediyesi tarafindan 2013 yilinda ¢aligmalara baslanmustir. Yapinin
25.03.2015 giin 4821 sayili Adana ili Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Koruma Kurulunun
karari ile rol6ve, restitiisyon ve restorasyon projesi tamamlanmistir (Sek. 3).

Proje kapsaminda yap1 donem eklerinden arindirilarak, orijinal mimari kurgusuna
uygun yasatilmak icin caligmalar yapilmistir. Konaga sonradan eklemlendigi tespit
edilen (malzeme farkliligindan anlagilmistir) iist ortiiler kaldirilmistir. Yapimin 6zgiin
ruhunun yagatilmaya ¢alisilmasi gerekgesiyle, ist Ortii altinda kalan sonradan kapatilarak
kullanilmaya baslanan igyerleri iptal edilmistir. Merdiven kullanilamaz durumda oldugu
icin yeniden insa edilerek 6zgilin konumuna yerlestirilmistir (Fot. 9, Sek. 4).

Restitiisyon projesi kapsaminda, yapinin 1. katina sonradan eklendigi tespit
edilen 1slak hacimler avluya taginmis ve yap1 6zgiin haliyle yasatilmak istenmistir.

Osmaniye konutlarinin diger bir 6zelligi ise avlusunda kuyu bulunmasidir.
Sicak ve kurak iklime sahip kuyu kent i¢in 6nemli bir yere sahiptir. iklim geregi giinliik
yasamin en ¢ok kullanilan alani olan avluda bulunan kuyu; ev halkinin su ihtiyacini
karsilamanin yani sira mutfak {iriinlerinin bozulmamasi i¢in konuldugu bir kiler 6zelligi

19 Osmaniye Belediyesi Arsivi, 2023.
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de tasimaktadir. Bu sebeplerle restitiisyon projesi kapsaminda kuyunun yeri tespit edilerek
avlunun orijinal dokusuna uygun yasatilmasi saglanmaya c¢alisiimistir (Sek. 4).

Restorasyon projesi kapsaminda avluda bulunan tuvalet sayist kadin-erkek
kullanimima olanak saglamasi amaciyla 2’ye c¢ikarilmis, 1. kattaki mutfaga tezgah
eklenmistir (Sek. 5). Yapinin 6zgiin dokusunda bulunan ve projelendirilmesi esnasinda
¢izimi yapilan belli bir donemin yasam tarzini tanitan kuyu ise yapinin restorasyon
uygulamasi esnasinda kaldirilmistir. Cati Ortiisii olan marsilya kiremitler kaldirilarak,
alaturka kiremitle kaplanmistir.

Yapim teknigi ve malzemesi: Cevdet Sunay Caddesi iizerinde bulunan yapinin
tastyicist zemin katta tag duvardir. 1. kat ise “himis” sistemle yapilmistir. Yapinin ¢atist
ise marsilya kiremit kaplamadir. Tavan ve zemin kaplamalar1 ahgaptir. Girig cephesinde
bulunan kap1 dig kisimdan ¢elik geri kalan giris ve oda kapilarinin tamami ahsaptir.

Yapin islev degisimi: Zemin kati isyeri (kuyumcu diikkani ve kirtasiye), 1.
kat1 ise konut olarak kullanima baglayan yap1, 19. yilizyilin sonlaria dogru 6zgiin islevini
kaybetmis, uzun yillar atil durumda kalmistir. 2011°de Osmaniye Belediyesi tarafindan
satin alinan yapinin 2015’te Osmaniye Belediyesinin misafirhanesi olarak restorasyonu
yapilmis (Fot. 10), ancak yapmin kullanimi saglanamamistir. Kentin ve kentlinin ¢ars1
ile bulustugu énemli noktalardan birinde yer alan yapinin, farkli bir fonksiyonla kentin
tarihi kimligine katki saglayacagi diisiiniilerek; 2022’de Mutfak Miize’sine doniistimi
icin revize restorasyon projesi hazirlanmistir. Bu proje Hatay Kiiltiir Varliklarint Koruma
Bolge Kurulu tarafindan onaylanmigtir.

2.5. Thtiyac Analizi

Osmaniye’nin yoresel yemek bakimindan zengin olmasi, yoreye uygun farkl
tatlarin bulunmasi sebebiyle kentte olugturulacak bir mutfak miizesinin ilgi ¢ekecegi dii-
siintilerek, yerel yonetimler tarafindan tarihi bina Mutfak Miizesine donistiiriilmek isten-
mektedir. Bu kapsamda Revize Restorasyon Projesi hazirlanan Dogrudzler Konagi’nin
yeni islevle uyumunun tespit edilebilmesi i¢in, dncelikle miize islevine yonelik mekansal
gerekliliklerinin belirlenmesi gerekmektedir. Miizeler toplumun gelismesine olanak sag-
layan; egitim, inceleme ve eglence amaciyla kiiltiirel mirasin toplanildigi alanlardir®.
Miizeler, toplumlarin yasantilarina dair deneyimlerinin ziyaretgilere sunuldugu turizm
yapilaridir?'. Miizelerin mekéansal gereksinimlerinin belirlenmesinde 6rnek alan olarak
incelenen, tarihi yapilarin Mutfak Miizesi’ne dontigiimiinde bagarili 6rnekler kapsaminda
degerlendirilen Emine Go6glis Mutfak Miizesi ve Kahramanmaras Tematik Mutfak Mii-
ze’sinden faydalanilmistir. incelenen miizelerde toplanma mekani olarak nitelendirilen
kontrolli girig-¢ikisin saglandigi bir alan bulundugu saptanmistir. Toplanma alanina ya-
kin bir idari boliim, tirlinlerin sunuldugu sergi alani, temizlik, depo esyalari, tuvaletlerin
bulundugu teknik birimler, satis-yeme-icme-sosyallesmeye imkan saglayan kafeterya

20 Sar1 Gok, Salvarci, 2020, 122-123.

21 Siti Athirah Najwa Kamurul Bahrin, Mazlina Mahdzar, Zuliah Abd Hamid, Arni Abdul Ghani,
2017, 205.
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(MSA, mutfak) gibi sosyal alanlar tespit edilmistir. incelemeler dogrultusunda miizelerin
mekansal gereksinimlerini saptamaya yonelik bir tablo olusturulmustur (Tablo 3.).

Tablo 1. Miize Yapilar ihtiyag Analizi

Miizelerin mekansal gereksinimleri
Giris Biletlerin kontrol edildigi bekleme alani
idari Bolim Yonetici ve ¢alisanlar igin bir veya iki oda
Sergi Alant Teshir elemanlarinin bulundugu alan
Atolye/Egitim Alant Atolye, kiitiiphane, konferans salonu gibi egitici gorevi olan birimler
Satig birimleri Kent ekonomisine katki saglayacak miize magazalari
Teknik Birimler WC (kadin, erkek, engelli), depo alanlart
Sosyal Alanlar Kafeyi ziyaret edenlere yeme-igme imkanlarmin sunulmast

2.6. Yeni Islevin Mevcut Yapiya Uyumu

Ozgiin islevi disinda kullanilan Dogrudzler Konagi’nin, miize islevine uyumunun
degerlendirilmesine yonelik olusturulan ¢alisma; yeni isleve yonelik ¢evresel analizler ve
mimari 6lgekte analizler bagliklarinda incelenmistir.

Mimari Olgekte Analizler

Yeniden islevlendirilen yap1 mekéansal olarak, yeni islevin getirdigi ihtiyaglar
dogrultusunda degisimler yasamistir. Revize Restorasyon Projesi iizerinde yapilan
incelemelerden yapiya engelliler igin asansor eklendigi ve merdiven kurgusunun
tamamen degistirildigi saptanmistir. Projede merdiven ve asansoriin Oniine kat terasi
eklenerek iist kata erisim buradan saglanmistir. Yapinin i¢ ve dis kismindaki 6zgiin
duvarlarina miidahalede bulunarak, alt ve iist kat aras1 baglanti saglanmak istenmistir.
Isyerlerinden birbirine gecis amacli kemerler acilmis, buralar teshir ve satis fonksiyonu
olarak onerilmistir. Bu bdlmelendirmeler ve gegisler yapiya herhangi bir donemde
yapilan miidahale ile benzer nitelik de tagimamaktadir. Miizelerin depo ihtiyacindan
dolay1 igyerlerinin arka kismina boliicii duvarlar eklenmistir. Yapiya engelliler i¢in tuvalet
eklenmistir. Bu asamada yapilan mimari 6lg¢ekteki analizlerle Dogrudzler Konagi’nin
miize islevini karsilama kapasitesinin yeterliligi sorgulanmaktadir. Yapilan analizlerde
miize i¢in gerekli olan mekanlardan giris, sergi, teknik birimlerin mevcut oldugu, egitim,
idari ve sosyal alanlara yonelik islevlerin bulunmadigi revize restorasyon projesinden
goriilmektedir (Sek. 6).

Miize girisi, Kadir Cavus Sokagi iizerinden 22 m*’lik bahgeye agilmaktadir.
Alanin miize girigi olarak islevlendirilmesi dogrultusunda bu alana bir giivenlik ya
da danigma birimi olusturulmalidir. Neufert standartlarina gore bir masa ve igerisinde
bir ¢alisanin kullanacagi minimum oda 12,5 m*’dir.”? Ayrica Neufertte 1 m?’ye diisen

22 Neufert, 2000, 333.
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maksimum insan sayisi 6 olarak belirlenmistir.?> Miizelerde giris boliimiiniin ziyaretgiyi
iceriye davet eden genis ve aydinlik alanlar olmas1 beklenmektedir.>* Ek olarak incelenen
ornek projelerden Emine Go6giis Mutfak Miizesi’nin avlu alan1 71 m?, Tematik Mutfak
Miizesi’nin ise yalnizca i¢ avlusu 26.30 m?’dir.>® Bu kapsamda miize olarak tasarlanan
Dogrudzler Konagi’nin bahgesinin kalabalik gruplarmn girisi i¢in yeterli olmadigi
disiiniilmektedir.

Dért oda ve bir sofadan olusan, toplamda 83 m? alan kullanimina sahip 1. kat pla-
ninda, Revize Restorasyon Projesi kapsaminda sergi alan1 diizenlenmistir. Yapinin zemin
kat1 66 m? olup teshir iirlinlerinin satis1 i¢in tasarlanmigtir. Miize yapilari i¢in kullanilan
alanin biiyiikligii envantere gore degisiklik gosterebilecegi icin?® 6rnek olarak incelenen
Gaziantep Emine Gogiis ve Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizeleri ile karsilastirmali
analiz yapilarak nitel bir degerlendirme yapilmistir. Bu baglamda satis birimleri igin ayri-
lan alanlar incelenen 6rnek miizelerdeki alanlar ile karsilastirilarak benzer biiyiikliklerde
olduklari tespit edilmistir. Teshir salonu ise Emine Gogilis Mutfak Miizesi’nde 12 adet,
Kahramanmarag Tematik Mutfak Miizesi’nde 5 adettir. Dogrudzler Konagi Revize Resto-
rasyon Projesi kapsaminda ise 3 adet teshir salonu yapilmasi planlanmaktadir.

Tablo 2. incelenen Yapilarin Mekénsal Karsilastirmali Analizi

Yapmin Adi Kahramanmaras Tematik Emine Goglis Mutfak Osmaniye Dogrudzler Konagt
Mutfak Miizesi Miizesi
Bodrum Kat Plan e Yok Yok * Yok
Zemin Kat Plan o Giris *Girig *Giris
e Giivenlik o Giivenlik ¢ Giivenlik
e Avlu e Avlu e Avlu
e  Mutfak *Mutfak o Satig birimleri
o Sergi Salonu (1 e Sergi Salonlari (6 e WC
adet) Adet) o Teknik oda
. WC e MSA (Akademi) o Depo
WC
1. Kat Plan e Sergi Salonlar (2 *Sergi Salonlari (6 *  Sergi Salonlar: (4
Adet) Adet) Adet)
e Mutfak
2. Kat Plan e Sergi Salonlar1 (2 Adet) *Yok * Yok

Miizeden ¢ikis Cevdet Sunay Caddesi’ne agilan mevcut durumdaki igyerlerinin
oldugu bolimden olusturulmustur. Ancak bu alan trafigin yogun oldugu bir caddeye

23 Neufert, 2000, 30.

24 Taghizadeh Sapchi, 2016, 30.

25 Ozgen, 2021, 95.
26 Cetin, 2021, 232.
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Tablo 3. incelenen Yapilarm Islevsel Karsilastirmali Analizi

Yapinin Adi Kahramanmarag Emine Gogiis Osmaniye
Tematik Mutfak Mutfak Miizesi Dogrudzler Konagi
Miizesi
Giris /Kontrollii gegis + + +
Idari Boliim + + R
Egitim Alant + +(MSA) -
Magaza /Satis Alant - + +
Kafe/Restaurant/Sosyallesme Alani + + -
Teknik Birimler + + +
Sergi Alant + + +
Merdiven + + +
Engelli Rampa ve tuvaletleri - + +

acildigi i¢in kalabalik gruplar i¢in uygun bir ¢ikis noktast degildir. Ayni1 zamanda giris ve
cikigin farkli yerlerden olmasi denetim konusunda uygun goériilmemektedir.

Miize islevi ile yeniden kullanilmasi planlanan yapinin zemin ve 1. kat arasi
baglanti saglamak amacuyla kiitlesel kurgusunda degisiklikler yapilmasi planlanmaktadir.
Dogrudzler Konagi 6zelinde incelenen Revize Restorasyon Projesi kapsaminda yapilan
islev-mekan uyumu mimari 6l¢ekli analizinde; projenin uygulanmasi durumunda yapinin
6zgilin mekansal kurgusuna zarar verilecegi diistiniilmektedir.

Yapilan analizlerden hareketle yeniden islevlendirme kapsaminda Dogrudzler
Konagi’nin tekrardan degerlendirilmesi gerektigi sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Bu
kapsamda kiiltiirel mirasa zarar vermeden yeni islevin ihtiyaglarii karsilayabilecek
¢ozlimlerin iiretilmesi gerekmektedir.

Cevresel Olcekte Analizler

Calismanin bu bolimiinde Dogrudzler Konagi’na verilecek olan yeni islevin
gevresel dzellikler agisindan uygunlugu sorgulanmistir. Bu kapsamda Konagin yaya, arag
ulagimi, otopark ihtiyaci ¢evresel 6lgekte gbzlem yoluyla analiz edilmistir.

Dogrudzler Konagi; Kadir Cavus Sokagi’nin baginda, Enver’til Hamit Camii’nin
karsisinda Osmaniye Carsist igerisinde yer almaktadir. Tarihi Konak ¢evresinde yapilan
gbzlemlerde; konagin yogun ticari doku igerisinde bulundugu tespit edilmistir. Alanin
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Tablo 4. incelenen Yapinin Mimari Kurgusu

Yapinin Adi Kahramanmaras Emine Gogiis Osmaniye
Tematik Mutfak Mutfak Miizesi Dogrudzler Konagi
Miizesi
Yapmin Anitsal Olmast + + +
Yapinin sagliklastirilmasi ile mimari - - +
kurgusunda degisiklik yapilip/yapilmadigi

yogun kullanimi miizeye tasit ve yaya erisimi noktasinda sorunlara sebebiyet verecektir.
Dogrudzler Konagi ¢cevresinde yaya gegitlerinin bulunmamasi, kaldirimlari darligt da bu
durumu desteklemektedir. Konagin ¢evresindeki yollarin yeterli genislikte olmamasi miize
giriglerinde kalabalik gruplarin beklemesi, toplanmasi noktasinda uygun goriilmemektedir
(Fot. 11). Ayrica tarihi yap1 yakininda bulunan yogun ticari aks sebebiyle alana toplu
tagima araglariin ve yaya erigiminin kisitlanacag diisiiniilmektedir.

Analizler dogrultusunda Mutfak Miizesi olmasi planlanan tarihi yapi;
Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizesi ve Emine Gogiis Mutfak Miizesi ile cevresel
Olcekte karsilastirilmistir (Tablo 5).

Tablo 5. Cevresel Olgekte Analizler

Yapimin Adi Kahramanmaras Emine Gogiis Osmaniye
Tematik Mutfak Mutfak Miizesi Dogruézler Konagi
Miizesi

Konum Tarihi doku Tarihi doku Kent merkezi,

Ticari Doku
(Konagin
gevresinde tarihi
yapilar
bulunmaktadir)

Otopark +(Yakininda) +(Yakininda) +(Yakininda)

Erisilebilirlik Giiniimiizde — + -
(Ancak restorasyon
projesi kapsaminda
yapinin girisinin
degistirilmesi
planlanmaktadir
(Dulkadiroglu
Belediyesi, 2024)).

Yapi ¢evresel 6lgekte degerlendirildiginde erisilebilirlik problemlerinin glindeme
gelecegi disiiniilmektedir.

Sanat Tarihi Dergisi 111


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Elife BUYUKOZTURK - Murat ORAL

DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olarak degisimlerden dolayr islevsel agidan
Omiirlerini tamamlamis olan yapilarin “yeniden islevlendirilmesi” giincel bir yaklagimdir.
Tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesinde iki baslik dne ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki
koruma ilkeleri kapsaminda yapiya verilecek yeni iglevin yapinin 6zgiin islevine yakin
olmasi, digeri ise yeni islevin yapinin fiziksel, ¢evresel ozelliklerinin dikkate alinarak
kurgulanmasidir.”” Us ve Faiz Biiyiikkcam’a gore tarihi yapilar yeniden islevlendirme
kapsaminda ele alindiginda; mekansal ihtiyaglardan dolay1 yapinin plan ve siislemeleri
degistirilmemeli, yapimin 6zgiin plan semasma uygun islevler ongoriilmelidir. Plana
miidahalenin kagmilmaz oldugu durumlarda ise yapilan miidahalelerin yapiya
olabildigince az zarar vermesi beklenmektedir.?®

Literatiir arastirmasi, argiv taramasi, yerinde tespit ve gézlemlerden elde edilen
veriler dogrultusunda yapilan bu arastirmada; tarihi deger tastyan Dogrudzler Konagi’nin
siirec icerisinde gecirdigi degisimler incelenmistir. Farkli iglevlerle kullanilan, konaktan
Mutfak Miizesi’'ne dontisiimii planlanan, revize restorasyon projesi hazirlanan yapinin;
degisimi yapi-gevre iligkisi baglaminda incelendiginde dogru bir yeniden islevlendirme
yaklagimi olmadigini sdylemek miimkiindiir. Mutfak kiiltiiri bir toplumun kimligi
niteliginde olup, toplumlar1 tanimlamak, toplumsal izleri ve degisimleri anlamak i¢in
kullanilabilecek en etkili araglar arasindadir.?® Kent mutfaginin yoéresel gastronomik
iirtiinlerini tanitmay1 hedefleyen Mutfak Miizesi’ne doniisimii ilgi ¢ekicidir. Ancak
konagin mimari Olgekte analizleri incelendiginde Dogrudzler Konagi’nin Mutfak
Miizesi’ne donligimii yapmin 6zglin bigimlenisi ve atmosferinin korunamamasina,
esere anlam katan detaylarin yok olmasina neden olacag diisiiniilmektedir. Bu duruma
ilaveten konagin Osmaniye Carsisi icerisinde, ticari dokunun yogun oldugu bir bolgede
bulunmasi, ¢evresel dlgekte otopark sorununu ve kalabalik gruplarin erisimi noktasinda
problemleri giindeme getirecektir.

Calismada yapilan analizler dogrultusunda; Dogrudzler Konagi’nin yeniden
islevlendirilme kapsaminda tekrardan degerlendirilmesi gerektigi ortaya c¢ikmaktadir.
Yap1 1.derecede tescilli kiiltiir varligidir. Bu dogrultuda yapimin biitiinligiinii, mimari
baglamda mekansal iliskilerini zedelemeyecek, ¢evre ile olan baglantisini bozmadan yeni
bir islevle canlandirilmasi gerekmektedir.

Bu baglamda tarihi yapimin yeniden kullanima adaptasyon siirecinde kiiltiirel
karakterleri korunarak, dogru/yasayan fonksiyonlarla islevlendirilmesi kapsaminda
mimari yap1 ve ¢evresinin birlikte ele alinarak degerlendirilmesine siirdiiriilebilir alanlar
olusturmaya katki saglayacaktir. Ek olarak calismada yapilan analizler sonucu elde
edilen bulgular, yerel yonetimlerle paylasilarak nitelikli yap1 olusumuna katki saglanmasi
planlanmaktadir.

27 Erginoglu, 2021, 36.
28 Us, Faiz Biiyiikcam, 2023, 66.
29 Saatgi, 2016, 1-2.
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ONERILER

Yazgan, tarihi yapilar i¢in en uygun islevin yapimn fiziksel ve kiiltiirel
degerlerine en az zarar veren islev oldugunu savunmaktadir®. Tarihi yapida Onerilen
yeni iglevin siirdiiriilebilir olmasi yapinin devamlilig1 agisindan dnemlidir. Ayrica yeni
coziimlemeler kiiltiirel mirasa zarar vermemenin yani sira fiziksel ve ¢evresel acidan
yeni islevin ihtiyaglarini karsilayabilir nitelikte olmalidir®’. Bu kapsamda Dogrudzler
Konagi’nin mimari ve ¢evresel analizi yapilarak, yapi-iglev uyumu degerlendirilmistir.
Yapilan degerlendirmeler ¢ercevesinde yapinin 6zgiin durumunu esas alan miidahale
yaklasimlart belirlenmistir.

*  Cevresel dlcekte yapilan degerlendirmeler sonucunda yapiya 250 metre
mesafede tescilli bir yap1 olan, Osmaniye’nin en eski ve koklii okullarindan,
Yediocak ilkdgretim Okulunun (Fot.5.), bulundugu tespit edilmistir. Ayrica
yaptya 50 metre mesafede kirtasiyeler bulunmaktadir.

*  Yapmnm o6zgiin islevine bakildiginda; ilk insa edildigi donemde zemin
katinin uzun bir donem kirtasiye olarak kullanildigi, kentin belleginde bu
alann kitap satis1 ile kaldigi tespit edilmistir.

*  Geg¢ Osmanli doneminde batililagsma hareketinin 6nemli simgeleri olan saat
kuleleri, mistakil kiitiiphane yapilari, mevcut cami, han-hamam ve medrese
(egitim) yapilarinin bir arada yer aldigi bilinmektedir.*?

* Bu baglamda Dogrudzler Konagi igin onerilen yeni islevin giiniimiiz
kosullarina, kentin sosyo-kiiltiirel ihtiyaglarma yanit verecek nitelikte
olmasina dikkat edilmistir. Ayrica yapinin yeni islev onerisinde Yediocak
[Ikogretim Okuluna fiziksel yakinlhgi, siire¢ icerisinde kitap satis1 igin
kullammi dikkate alinmustir. Yediocak Ilkégretim Okuluna yakimliginin
yant sira yapt karsisinda bulunan Enver’iil Hamit Camii, bitisigindeki
hamam yapilar1 ve yakinindaki saat kulesinin varligi iglev se¢ciminde etkili
olmustur. Arastirma bulgulart dogrultusunda yeni islev, yapinin mekansal
kurgusuna uygun, igerisinde kitap satislari, okuma salonu, arastirma odalari
bulunan kiiciik 6lgekte bir kiitiiphane olarak 6ngorilmektedir.

Giris: Yapmin girisi kiitliphane olarak tasarlanmasi 6n kabulii ile Kadir Cavus
Sokag iizerindeki konut girisi degistirilmeden, orijinal mimari kurgusuna sadik kalmarak
kurgulanmaktadir.

Zemin Kat Isyerleri: Calisma kapsaminda yapinin mimari kurgusunda higbir
degisiklik yapilmadan ana yola bakan ii¢ adet isyerine satis birimlerinin yerlestirilmesi
ongoriilmektedir. Bu kullanim ile tarihi yapi; hem kiiltiirel bellekteki islevine uygun
kullanilacak, hem de ekonomik girdi saglayabilecektir.

Avlu: Yapinin avlusunda atdlye ¢aligmalarinda kullanilmak iizere bir iiretim

30 Ozkan Yazgan, 2011, 16.
31 Siiphanoglu, Giines, Celik Basok, 2022, 79.
32 Dere, 2023, 531.
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mekani tasarimi diisliniilmektedir. Osmaniye’nin iklim sartlari, agik alanlarin uzun siireli
kullanimima olanak saglayacak nitelikte oldugundan atdlye olarak islevlendirilmesi
avluyu yasayan sosyal bir alana doniistiirecektir.

1. Kat: Yapinin kiitiiphane olarak kullanimi senaryosu kapsaminda; 1. katindaki
odalar okuma salonlar1 olarak tasarlanmigtir. Odalardan bir tanesi internet erigimin
saglandigi, bilgisayarlarin bulundugu dijital okuma salonu, mutfak yiyecek-i¢ecek satis
imkanina sahip bir sosyallesme alan1 olarak kurgulanmaktadir. Sofa, 6grencilerin bir araya
gelerek deneysel projeler gelistirebilecekleri ve grup ¢alismalarina olanak taniyacak bir
ortak mekan olarak planlanmaktadir (Sek. 9).

Mutfak ise c¢ay kahve satisina imkan taniyan sosyallesme alant olarak
ongoriilmektedir (Sek. 11).

Ayrica Cevdet Sunay Caddesi’nin trafigi kapatilarak yaya etkin ulagim Onerisi
gelistirilmesi uygun olacaktir.

Tiim bu Onerilerin degerlendirilmesi sonucunda yapidan maksimum verim
saglanacagi, kiiciik olgekte bir kiitiiphane islevinin yapinin islevsel, fiziksel, sosyo-
ekonomik performansini arttiracagr ongoriilmektedir. Dogrudzler Konagi’nin uygun
fonksiyonla kullanimi kiiltiirel bellegin siirdiiriilmesi adina olduk¢a Onemlidir. Bu
baglamda yeniden islevlendirilecek yapinin ¢evresel ve mimari Olgekte analizlerle
kurgulanmasi, yasatilmasimna olanak taniyacaktir. Ek olarak kentte dogru yapida
tasarlanacak olan bir Mutfak Miizesi kentin taninirhigini saglayarak, turizm potansiyelini
arttiracaktir.
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Emine Gogiis Mutfak Miizesi
Konumu (Parsel Sorgulama 1, 2024).

ZEMIN KAT PLANI

1. KAT PLANI

Sek. 1: Emine Gogiis Mutfak Miizesi Zemin ve 1. Kat Plan1 (Seyahat Tutkunu Gezginler, 2023).
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Osmaniye Dogrudozler Konagi...

Konumu (Parsel ¢
Sorgulama 3, 2024).

Sek. 2: Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizesi Rol6ve Projesi Zemin Kat Plant
(Ozger, 2021, 95-97).

Fot. 4: Kahramanmaras Tematik Mutfak Miizesi I¢ ve Dis Mekan Gorselleri (Kahramanmaras il
Kiiltiir ve Turizm Mudiirliigii, 2024).
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Fot. 5:
Dogrudzler Konagi’nin Sehir I¢indeki

Konumu (Parsel Sorgulama 2, 2023).
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Fot. 7:
Dogrudzler Konag1 Vaziyet Plan

| (Osmaniye Belediyesi Arsivi, 2023).
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Sek. 3: Dogrudzler Konagi Rolove Projesi (Osmaniye Belediyesi Arsivi, 2023).

Fot. 9: Merdiven Durumu ve Tugla Duvar ile Sonradan Olusturulan Isyeri, 2010.
(Osmaniye Belediyesi Arsivi, 2023).
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Sek. 5: Dogrudzler Konagi Restorasyon Projesi (Cizim; E. Biiyiikoztiirk).
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Sek. 6: Dogrudzler Konag1 Revize-Restorasyon Projesi (Osmaniye Belediyesi Arsivi, 2023).
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Fot. 11: Dogrudzler Konagi (2022).
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Sek. 7: Ongoriilen Kiitiiphane Islevinin Sek. 9: Ongoriilen Kiitiiphane Islevinin
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Sek. 8:
Avlu Kullanimi i¢in
Ongoriilen Tasarmm
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Sek. 10: 1. Kat Planinin Ongériilen 3 Boyutlu Gorselleri

LA

Sek. 11: Mutfagin Ongbriilen 3 Boyutlu Gérselleri
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KONYA iLI BOZKIR ILCESI DEREICI (GEDERET) SARNICLARI
Forod

THE CISTERNS IN DEREICI (GEDERET) OF BOZKIR DISTRICT, KONYA
PROVINCE

Sevgi PARLAK*

Halil Ibrahim KUNT**

oz

Konya Ili, Bozkir ilgesi Dereici (Gederet) mahallesinde yer alan toplam sekiz
adet sarnigtan yalnizca dort sarni¢ giinlimiize gelebilmistir. Diizen Sarnici, Goktas
Sarnici, Gomme Sarnici ve Giiney Sarnict adlariyla anilan yapilar, Konya Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarint Koruma Kurulu tarafindan 23 Mayis 2008 tarihli ve 2375 sayili kurul karariyla
korunmasi gerekli taginmaz kiiltiir varligt olarak tescillenmistir. Konya, kurak ve bozkir
iklimine sahip bir kent olmasindan &tiirli gerek yerlesimin merkezinde gerek ise kirsalinda
tarihsel olarak su temininde karsilasilan zorluklarla basa ¢ikmak amaciyla oldukga ¢ok
sayida sarni¢ insa edilmistir. Dereigi (Gederet) sarniglart “kismi (yari)) gomme tipi”
olarak tanimlayabilecegimiz tipolojide yer alan yapilar olup, dikdortgen planli ve tonozla
ortlliidiir. Plan semalari ve iist ortiileriyle 6zellikle Teke yoresi ve yakin ¢evresinde goriilen
dairesel govdeli ve tizeri kubbe veya kiilahla ortiilii sarnig tipi Konya’nin merkezinde veya
ilce ve kasabalarinda goriillmemektedir. Dereici (Gederet) sarniclarinda kapinin yeri ve
yonii tepelerden ve ¢evresindeki yiikseltilerden vadi tabanina inen kar ve yagmur suyunun
gelis yoniine gore belirlenmis ve kimi zaman bu tip sarniglarin insasinda araziye buna bagli
olarak egim verilmis veya ayrica arklar yapilmistir. Yerel ustalar tarafindan insa edildigini
tahmin ettigimiz sarni¢larin higbirinde insa tarihini veren bir kitabe yer almamaktadir. Tas
isciligi, bolgede rahat ulasilan malzemenin kullanimi bu sarniglarda yerel mimarinin bir
yansimasidir. 19. yiizyildan itibaren hiz kazanan sarni¢ insaatlari, donemin kuraklik ve
su kitlig1 sorunlarina karst iretilen ¢oziimlerdir. 1844 ve 1928 yillarinda yasanan biiyiik
kurakliklar, 6zellikle I¢ Anadolu bolgesindeki halkin suya erigimini zorlastirmis ve bu
durum sarni¢ ingaatlarinin artmasina sebep olmustur. Derei¢i mahallesindeki simdiye kadar
higbir yayinda incelenmemis ve arastirmaya konu edilmemis bu sarni¢lar da su sorununa
¢Oziim maksadiyla 19. yiizyil sonu 20. yiizyil basinda insa edilmis, halk mimarisini ve
iscilik gelenegini temsil eden 6rnekler olarak korunmasi gerekli kiiltiir varliklaridir.

Anahtar Kelimeler: Konya, Bozkir, Su Mimarisi, Sarnig, su.
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ABSTRACT

Konya Closed Basin is characterized by higher temperatures compared to other
regions of Central Anatolia and is notably deficient in surface water resources. This situation
has necessitated the construction of cisterns in areas lacking underground water sources, with
the primary purpose of collecting snowmelt and rainwater. Particularly in villages such as
Cumra, Bozkir, Karapinar, Seydisehir, and certain villages in Aksaray, these cisterns have
played a pivotal role in addressing the region’s water requirements. In antiquity, various types
of cisterns have been identified in Konya and its surrounding areas. During the Anatolian
Seljuk period, cisterns were constructed in urban centers, towns, and along caravan routes.
These structures not only addressed the water needs of caravans but also contained troughs for
watering animals. Around Anatolia, stone-built cisterns were widespread, both in the ancient
period and during the Seljuk and Ottoman periods. During the 1522 Rhodes Campaign,
cisterns were strategically placed along the Tavas, Mugla, and Bodrum routes to supply water
to the Ottoman army. The structural designs of cisterns are diverse. Some cisterns take the
form of open pools, while others are covered with domes, vaults, or conical roofs. Some
cisterns feature one or two openings (cistern mouths) for water extraction. Certain examples
also include stairs leading into the cistern reservoir and distinctive entry doors. The interior
walls of these cisterns are typically plastered with mortar to prevent water leakage, with
some cases where this plaster is also applied to the outer surfaces. Typologically, cisterns are
classified into carved rock cisterns, ground-embedded cisterns (fully and partially embedded),
and single or double-storey fully embedded cisterns. Carved rock cisterns are typically found
in natural areas, while fully embedded cisterns are more efficient in utilizing surface water
collection. In Bozkir District of Konya Province, in Dereici (Gederet) village, only four out of
a total of eight cisterns have survived. These structures, named Diizen Cistern, Goktas Cistern,
Gomme Cistern, and Giiney Cistern, were designated as immovable cultural assets requiring
protection by the Konya Cultural and Natural Heritage Preservation Board under decision no.
2375 on May 23, 2008. The design of these cisterns has been adapted to their surrounding
surface conditions. The cisterns in Derei¢i (Gederet) can be classified as “partially (semi)
embedded” types, featuring rectangular plans and vaulted roofs. Their structural forms and
roof types differ significantly from the circular-bodied cisterns covered with domes or conical
roofs, which are commonly seen in the Teke region and surrounding areas, and are not found
in central or rural Konya. The location and orientation of the cistern doors in Dereigi (Gederet)
are strategically determined based on the flow direction of rainwater and snowmelt descending
from the surrounding hills to the valley floor. In certain cases, the terrain near the cisterns has
been graded to facilitate water flow, or arches have been constructed for this purpose. None
of the cisterns, which we assume were built by local craftsmen, bear an inscription indicating
their date of construction. The stone masonry and the use of materials that are easily accessible
in the region are a reflection of local architecture in these cisterns. The rapid expansion of
cistern construction since the 19th century was primarily a response to the drought and water
scarcity challenges of the time. Major droughts in 1844 and 1928 exacerbated the difficulties in
accessing water, particularly in the Central Anatolian region, leading to an increase in cistern
construction. The cisterns examined in Derei¢i Village were constructed in the late 19th and
early 20th centuries as part of the local response to water scarcity, serving as representations
of folk architecture and craftsmanship traditions.

Keywords: Konya, Bozkir District, Water Architecture, Cistern, water.
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Konya Ili Bozkir Ilgesi Dereici (Gederet) Sarniglart

GIRIS

Konya ili kapali havzasinda sicaklik I¢ Anadolu’nun pek cok kesimine gore
¢ok daha yiiksektir. Il geneli yer iistii kaynaklar1 yoniinden oldukca zayiftir. Ozellikle
de Cumra, Bozkir, Karapinar, Seydisehir ve Aksaray’in bazi kdylerinde oldugu gibi yer
altt suyunun bulunmadig1 yerlerde yapilarin damlarina diisen kar ve yagmur sularini
depolamak maksadiyla sarniglar inga edilmistir.

Sarnig!, agik havuz bigimli olabilecegi gibi ¢ogu kere lizeri tonoz bi¢imli bir
tavanla veya kubbeyle/kiilahla Ortiilii bir tasarim da sergileyebilir. Bazi 6rneklerde
tavanin tepesinde sarnigtan su ¢ekmeye olanak veren bir ya da iki delik (sarni¢ agzi)
bulunabilir. Baz1 sarniglarda ise sarnicin igine girisi saglayan kiigiik bir kapi ayrica
merdivenler bulunur. Haznenin tabanina kadar inisi olan merdivenler sayesinde hem
iceriden su alinabilir hem de zamanla zeminde biriken ¢camur ve tortu belirli araliklarla
temizlenebilir. Sarnicin haznesinin i¢ duvarlar1 ya tamamen ya da belli bir yiikseltiye
kadar su gegirgenligini engellemek i¢in horasan harciyla sivanir. Bazi 6rneklerde siva
sarnicin di§ yiiziinde de goriilmektedir. Yiizeyin dogal meyline uygun olarak akan sularin
toplandig1 yerlerde yapilan sarniglarda ise topragin yilizeyinden gelen sularin sarnicin
icerisine girebilmesi i¢in sarni¢ duvarlarinda da delikler agilmistir.

Sarni¢ Orneklerinin ortiilerinde tonoz, kubbe ve kiilah olmak tizere ii¢ farkli
tip Ortii Ornegi tespit olunmaktadir. Ayrica Ozellikle tonoz oOrtlisiiniin tizeri toprak
damla kaplanarak icerideki suyun yazin serin kalmasi saglanmakta, kisin da donmasi
engellenmektedir. Tipolojik agidan bu tiir sarniglar kayaya oyma sarniglar, zemine
gomme sarniglar (1. tam gomme sarniglar, 2. kismi (yar1) gomme sarniglar), tek katli
sarniglar (1. kismi géomme, 2. tam gémme) ve iki katli tam gomme sarni¢lar olarak
siniflandirilmaktadir®.

Antik donemde gerek Konya’da gerekse yakin ¢evresinde farkli tipte sarnig
orneklerine rastlanmaktadir. Anadolu Selguklu déneminde Konya ve yakin ¢evresindeki
kentlerin merkezlerinde sarniclar insa edildigi gibi o6zellikle de kervanlarin gegtigi
menzillerde de sarniglar yapilmistir. Bu grup sarniglarda ozellikle hayvanlar igin
diistiniilmiis yalaklar goéze ¢arpmaktadir. Cumra-Akoren (Akviran) arasinda yer alan
Akhan Sarnici buna bir 6rnektir’.

Konya il sinirlari i¢indeki Tiirk donemine ait en erken tarihli sarniglar, 13. yiizyila
tarihlenmektedir. Ozellikle Meram ilgesinde bulunan Ak Sarni¢ ve Ana Sultan Sarnici, bu
donemin 6nemli su yapilari arasinda yer alir. Ak Sarnig, XIII. yiizyila tarihlendirilen ve
“iki katli, tam gdmme sarniglar” grubuna giren bir yapidir*. Selguklu ilgesindeki Ince

1 Sarnig kelimesi etimolojik kokeni itibariyle “sthricden” (¢ogulu saharic) gelmektedir. iran’da

istii kubbe ortiilii ve havalandirma bacali sarniglara “ab-anbar” denilmektedir. Tiirkgedeki
kullaniminin Arapg¢a’dan kaynaklandig1 anlagilmaktadir. Bozkurt, 2009, 158.

2 Ozyurt, 1988, 11.
3 Ozyurt, 1988, 9.
4 Karpuz, 2009a, 644.
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Minareli Medrese’nin adiyla bilinen sarnig® caminin vakfiyesinde (H. 663-679/1265-
1280) yer almaz (Sek. 1). Bu nedenle sarnicin daha sonraki bir tarihte, muhtemelen
XIV.-XV. ylizyillarda insa edildigi diisiiniilmektedir®. Bu sarni¢ ise “tam gémme tipi”
sarniglarin temsilcisidir. Meram’ il¢esinde Ak Sarni¢ ve Ana Sultan disinda Gokyurt
Katir Ini, Kdycegiz, Serafeddin ve Gokyurt Baspmar Mahallesi sarniglar®; Selguklu
ilgesinde Selguklu Hanaybasi, Kanli, Takkeli, Devler ve Arap sarniglari’; Bozkir ilgesinde
Dikilitas Biiyiik ve Sarioglan arasindaki sarniglar; Akoren ilgesinde Nalgeken, Sakaltutan
ve Orhaniye Biiyiik sarniglari; Cumra’da Apa Tatarin, Alibeyhiiyiigii ve Apa Sarnic;
Ahirli’da Akkise Yukari Sarnici ve Hadim-Asagikizilkaya arasindaki sarniglar Konya’nin
ilgelerinde tespit olunan sarni¢ 6rnekleridir'®.

Anadolu’da 6zellikle kirsal kesimde tag orgiilii sarniglar her donemde yaygin
olarak goriilmektedir. Giineybati Anadolu’da, daha 1522 yilinda Rodos seferi dolayisiyla
ordunun su ihtiyacini giivenle saglamak amaciyla sefer giizergdhi iizerinde yer alan
Tavas, Mugla ve Bodrum hattinda da sarniglar insa edilmistir''.

Bati Akdeniz kiy1 seridiyle Toros Daglar1 arasindaki sahada yer alan Teke yoresi
sarniglart bolgeye diizensiz olarak dagilmistir. Bu sarniglar 6zellikle Antalya’nin mer-
keziyle ¢evresinde, Korkuteli-Kas-Elmali, Fethiye-Korkuteli, Bucak-Korkuteli, Ispar-
ta-Antalya, Burdur-Antalya-Bucak, Kocaaliler-Bucak hatt1 {izerinde yogunlagsmaktadir.
A.Sevki Duymaz, bu bolgedeki bilinen en erken tarihli sarnicin XIV. yiizyila ait oldugu-
nu, digerlerinin ise genellikle X VIII. yiizy1l sonu ile XX. yiizyil baglarinda insa edildigini
aktarmaktadir'>. Duymaz’in degerlendirmelerine gore inceledigi sarniglar “dikdortgen
planli, tonoz ortiilii veya diiz damli”, “silindirik govdeli ve basik kubbeli”, “sekizgen
govdeli ve kiilahl1” ve son olarak da “kuyu sarniglar1” olmak iizere ¢esitli tipolojik sinif-

landirmalara ayrilmistir.

Antalya bolgesinde 6zellikle de Murat Pasa Ciftligi arazisinde'® ¢ok sayida sarnig
ve kuyu yer almaktadir. Kentin suyu gegirgen kalkerli bir araziye sahip olusu ve iklimi
nedeniyle sarni¢ ingaati zaruriyet olarak ortaya ¢ikmistir. Tonozla ortiilii 6rneklerin yani
sira Ozellikle bu yorede kare planli ve kubbeli sarniglar 6zel bir grubu ortaya koymaktadir.
Suyun biriktirilebilmesi i¢in sarni¢larin zemin seviyesinde, beden duvarlarina delikler
acilmis oldugu gozlenmektedir.

5 1Ince Minare Dariilhadisi’nin giineyinde yer alan sarnig tipolojik olarak tam gémme sarnig
grubuna dahildir. Bk. Ozyurt, 1988, 40.

Ozyurt, 1988, 41
Boran ve Mutlu, 2014, 310-343.
Gokyurt sarniglart hakkinda bkz. Mutlu ve Bozkurt, 2023, 699-700.

Prof. Dr. Hasim Karpuz bu sarni¢lardan Kanli Sarnici, Hanaybas1 Sarnicini, Arap Sarnicini ve
Devler Sarnicini 13. yiizyil Selguklu eseri olarak tarihlendirmektedir. Karpuz, 2009b, 452-454.

10 Mutlu, 2014, 310-345.

11 Afatoglu, 2016, 43-44; Karpuz, 2010, 103-114.
12 Duymaz, 2009, 228.

13 Onge, 1967, 24-26.

O 0 O DN

130 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Konya Ili Bozkir Ilgesi Dereici (Gederet) Sarniglart

Konya ili Bozkir flgesi
Dereigi (Gederet) Mahallesi’n-
de yer alan sarnig¢lar daha once
hicbir bilimsel calismada ince-
lenmemistir. Bu ¢alismada 19.
yiizy1l sonu ile 20. yiizy1l bas-
larinda bolgede yasanmis olan
kuraklik ve su kitligina kars1 ge-
listirilen yerel mimari ¢oziimler
ele alinmaktadir. Arastirmanin
asil amaci ise Dereigi (Gederet)
sarniglarint insa teknikleri, plan
tipolojileri, kullanilan malze-
me ve topografya ile kurduklari  Sek. 1. Ince Minareli Medrese’ye bitisik sarnig (Konya
uyum agisindan detayli bigimde Ro&l6ve ve Anitlar Miidiirliigii Arsivinden, 2008)
inceleyerek, Konya kirsalindaki
geleneksel su yapilar igerisindeki 6zgiin konumlarini ortaya koymak, Anadolu genelin-
deki sarnig¢ tipolojisine katki saglamak ve bu yapilarin korunmasi gereken yerel kiiltiir
varliklart olarak tasidiklart degeri vurgulamaktir. Calisma i¢in sahada yerinde tespit, in-
celeme ve belgeleme ¢aligmalart yiiriitiilmiis [fotograflama, dl¢li alma, cografi harita-
landirma, rélove cizimleri (plan, kesit, cephe ¢izimleri vb.)], literatiir ve arsiv taramalari
yapilarak sarniglar detaylica incelenmis ve degerlendirilmistir.

1. Konya ili Bozkar ilcesi Dereici (Gederet) Sarniclari

Glinlimiizde Konya ili Bozkir ilgesine bagli Derei¢i mahallesinin eski ismi
Gederet’tir. Yerlesim yerinde Sinat Tepe Mezar1'¥, Gomme Oluk Cesmesi, kayadan oyma
manastirlar, Roma donemine ait kaya mezarlar1 ayrica Derei¢i Merkez Biiyiik Camii’nin
hemen yaninda harap durumda Selguklu donemine ait bir de mescid yer almaktadir.

ITkisi Dereici’nin merkezinde biri yerlesimin 1.5 km kuzeydogusunda digeri ise
yaklasik 500 m batisinda yer alan sarniglar, yerel halk mimarisini temsil eden tasinmaz
kiiltiir varliklaridir. Yerlesim yerinde toplam sekiz sarni¢ bulunmasina karsin, bunlardan
sadece dordii gliniimiizde kullanilmakta; digerleri tamamen yok olmustur. Bu sarniglardan
Diizen Sarnici, Goktas Sarnici, Gomme Sarnict ve Giliney Sarnict (Sek. 2-3) adlartyla
anilan su yapilar, Konya Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu tarafindan 23
Mayis 2008 tarihli ve 2375 sayili kurul karariyla korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir
varlig1 olarak tescillenmistir. Bu sarni¢lardan yaz aylarinda hayvanlart sulama amach
faydalanilmaktadir. Arastirmaya konu olan sarniclarda su haznesi topraga gomiili
vaziyetteyken, sarnicin {ist Ortiisii toprak iistiindedir. Bu sebeple de dort 6rnegi de kismi
(yar1) gdbmme sarniglar baglig1 altinda degerlendirmekteyiz.

14 Dort adet siitun tizerinde tizeri kubbeyle ortiilii oldugu yore halki tarafindan belirtilen tiirbe
bugiin harap haldedir.
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Sek. 2: Konya ili Bozkir ilgesi Derei¢i (Gederet) mahallesindeki sarniclar (Harita Genel
Komutanligi’nin 1/25.000°1ik paftalar iizerine, koordinatlara gore islenmistir)

1.1. Diizen Sarnici

Diizen Sarnici, Konya ili, Bozkir ilgesi, Dereigi (Gederet) mahallesinde
yerlesiminin yaklasik 3 km kuzeydogusunda ve kirsal bir alanda bulunmaktadir (Sek.
2-3). Kuzeydogu—giineybati istikametinde, digtan yaklasik 5.21x15.59 m o6lgiilerinde
dikdortgen bir plana sahiptir (Sek. 4). Sarnig yoresel kireg tasi kullanilarak insa edilmistir
(Fot. 1; Sek. 5-6).

Sarnicin iist Ortiisii, iki uzun kenara dogru pahlanarak sikistirilmis toprakla
ortiilii ve deformasyona ugramis besik ¢ati gériiniimiinde olup, i¢ten yarim daire kemerli
bir besik tonozla ortiiliidiir (Sek. 7; Fot. 2).Uzerinde bir tarihe rastlamadigimz Konya
Kiiltir Varliklarim Koruma Boélge Kurulu Midirligii’niin hazirlamis oldugu tescil fi-
sinde yer alan fotografta iist ortiideki toprak dam dokusu daha net anlasilabilmektedir
(Fot. 3). Sarnicin lizerine sonradan moloz taslar dizilerek sikistirma yapilmis ve topragin
yanlara akmasi 6nlenmeye c¢alisilmistir. Sarni¢ gdvdesinde oldugu gibi tonoz ortiide de
moloz tas kullanilmistir. Sarnicin duvar kalinligi 60 cm olup, i¢ 6lgiileri 4.01x13.70 m’ye
diismektedir (Sek. 8-9). Glineybatiya bakan dar kenarin ortasina agilan 70 x 110 cm eba-
dindaki kiigiik bir kap1 ile sarnicin i¢ine girilmektedir. Zemine 11 basamakli iki kollu tas
merdivenle ulagilmaktadir. Sarnicin i¢ yiiksekligi 4.06 m’dir. Sarnicin tonoz ortiisiinde ve
duvar orgiisiinde kullanilan moloz taslarin aralarinda derz dolgusu yoktur. Son yillarda su
sizintisini 6nlemek amaciyla zeminden itibaren yaklasik 2.50 m yiikseklige kadar duvar-
lar ¢imento hargli sivayla sivanmugtir. Sarnig halen su tutabilme 6zelligini korumaktadir.
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Sek.3: Yiikselti egrilerine gore su akaglamalarinin Dereigi (Gederet) sarniglarina yonelimini
gosteren topografik harita (Ciz. Haz. Fiziki Cografya Uzman1 Mahsum Bozdogan, Ocak 2025)'
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SARNIC ICI

567002
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SARNIC PLANI (Rdlove) QO rxre =

Sek. 4: Diizen Sarnici’nin plant.

15 Harita Genel Midiirliigii’niin 1:25.000 topografya haritalart ve bu haritalardan elde edilen 10
metrelik Sayisal Yiikselti Modelleri (SYM/ DEM)’nden iiretilmistir. Haritadaki gerekli sayi-
sallagtirmalar Cografi Bilgi Sistemleri (CBS) yazilimlarindan biri olan ArcGIS Pro ortaminda
yapilmustir. Haritay1 gizen Fiziki Cografya Uzmani Mahsum Bozdogan’a (Istanbul Universitesi,
Cografya Boliimi, Fiziki Cografya Anabilim Dali, Doktora dgrencisi) ¢ok tesekkiir ederiz.
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Fot. 1: Diizen Sarnici’nin giineybatidaki giris cephesi

Sek. 5: Diizen Sarnici’nin
giineybati (6n) cephesi

G YAN CEPHE (Relove) [ o

Sek. 6: Diizen Sarnici’nin dogu (sag yan) cephesi
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SARNIC UST ORI PLANI (Ralove) C o =

Sek. 7: Diizen Sarnici’nin {ist drtiisiiniin plani

Fot. 2: Diizen Sarnici’nin tonoz Ortiisii
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Fot. 3: Diizen Sarcini’nin giris cephesi (tarihsiz, Konya Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu
Miidiirliigii tescil fisinden)
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1.2. Goktas Sarnici

Goktas Sarnict, Konya Ili, Bozkir ilgesi, Dereici (Gederet) mahallesi yerlesiminin
yaklasik 500 m batisinda yer almaktadir (Sek. 2-3). Kuzey — giiney dogrultusunda distan
yaklagik 5.51 x 15.49 m dlgiilerinde dikdortgen bir plana sahiptir (Sek. 10). Yoresel kireg
tas1 kullanilarak insa edilmistir (Fot. 4; Sek. 11-13).

Sarnicin Gist Ortiisii, iki uzun kenara dogru pahlanarak sikigtirilmis toprakla ortiilii
ve deformasyona ugramis besik ¢ati goriiniimiinde olup, igten besik tonoz ortiiliidiir (Fot.
5; Sek. 14-15). Sarni¢ gévdesinde oldugu gibi tonoz ortiide de moloz tas kullanilmistir.
Sarnicin duvar kalinligi 60 cm oldugu igin igten ige dlgiisii 4.30x14.30 metredir. Glineye
bakan dar kenarin ortasina agilan 71x148 cm ebadindaki kiigiik bir kapt ile sarnicin igine
girilmektedir. Zemine 12 basamakli iki kollu tas merdivenle ulagilmaktadir (Fot. 6).
Sarnicin i¢ yiiksekligi 4.42 m’dir. Duvar orgiisiinde kullanilan moloz taslarin aralarinda
derz dolgusu yoktur. Son dénemlerde su sizintisini dnlemek amaciyla zeminden itibaren
2.83 m yiikseklige kadar ¢imento harglt siva yapilmistir (Sek. 16). Sarni¢ halen su
tutabilme 6zelligini korumaktadir.

.

.

SARNIC IC1

Garar v ks

N

S Z Z =
SARNIC - PLANI (Rdlove) x 0w e

Sek. 10: Goktas Sarnict’nin plani

® Fot. 4: Goktas Sarnici’nin
~ giiney (giris) cephesi
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Sek.11:
Goktas
Sarnict’nin
giiney (6n)
cephesi

L

ol

Sek.12:
Goktas . o
Sarmicr’'min 7
kuzey (arka)
cephesi

S

Mdoz tas dwar

ARKA CEPHE (Reéleve 0 50 100 200

Sek.13:
Goktas
Sarnici’nin
bat1 (sol
yan) cephesi

s0.00 ~ 000
— i

Snal dor ey

B - B KESI (Rilove) 0 50 100 200
Fot. 5: Goktas Sarnici’nin haznesi Sek. 14: Goktas Sarnici’nin enine kesiti

(B-B kesiti)

138 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Konya Ili Bozkir Iigesi Dereici (Gederet) Sarniglart

Mokt

7
7 B
7
4

%

7

V7

774
777
7
7

05145500,
7

7

77777

27057

7

/,/////,
7777077
7
77277

S o et

s
%
1507507

00

77 5545555

10
7 4
7 7
7

77777

7

S0
177

TR SRR E RN TERATRNNY
T R RS
NLOEE H
A N T TR Y
RN NN \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\i\\\\

N\
NN N N
AN AR TR TR TR Y N

A - A KESITT (Riloved Lo r
Sek. 15: Goktas Sarnict’nin boyuna kesiti (A-A kesiti)

7007,
2
I

7

715777

77,007
70005007

700
7%
7

%
7

QORRTERNNRRY
RN X RRURRNRNN N
IR R TR R IR TR R T IR R R

)
P —m—wg{{ RIS BN e
N
et &
¢ T
-
A\ I .
Lo e v
e
L gl £ - e
m SARNIG UsT ORTU PLANI (Ralave)

1.3. Gomme Sarnici

Gomme Sarnici, Konya ili, Bozkir ilgesi, Dereici (Gederet) mahallesi, 120 Ada,
8 parselde ve yerlesimin merkezinde yer almaktadir (Sek. 2-3). Kuzeydogu—giineybati
istikametinde distan yaklasik 6.92x15.79 m o6lgiilerinde dikdortgen bir plana sahiptir
(Sek. 17-18). Yoresel kireg tast kullanilarak inga edilmistir (Fot. 7-8; Sek. 19-21).

A Sek. 16: Goktas Sarnict’nin st Ortiisiiniin plani

<« Fot. 6: Goktas Sarnici’nin girisi ve merdivenleri

Sarnicin st ortiisii, iki uzun kenara dogru pahlanarak sikistirilmis toprakla
ortlilii ve deformasyona ugramis besik cati goriiniimiinde olup igten yarim daire kesitli
besik tonozla ortiiliidiir (Fot. 9; Sek. 22). Dogu kismina toprak dolmasi nedeniyle sarni-
cin iist kismi zeminle birlesmis gibi goriinmektedir. Sarnicin gdvdesinin ingaatinda moloz
tas kullanilmistir. Tonoz, bir sira moloz tas, bir sira kesme tas olarak oriilmiis olup, 145
cm genisliginde 7 sira moloz tas 6rgii, 55 cm genisliginde 8 sira kesme tag orgii yer al-
maktadir. Sarnicin duvar kalinlig1 yaklasik 60 cm oldugu icin igten ige 6lgiisii 5.72x14.60
m’dir. Giineydoguya bakan dar kenarin ortasinda agilan 70x137 cm ebadinda bir kapiyla
sarnica girilmektedir (Fot. 8). Insanlarin kova ile kolayca su ¢ekebilmelerini saglamak
amaciyla sarnicin iizerinde ortaya yakin bir yerde 121 x 121 cm ebadinda bir agiklik
birakilmistir (Fot. 7; Sek. 18). Bunun iizeri ahsap bir kapakla kapatilmigtir. Zemine ini-
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si saglamak amaciyla herhangi bir merdiven
yapilmamistir. Muhtemelen seyyar bir ahsap
merdivenle sarnicin haznesine inis saglan-
maktadir. Sarnicin i¢ yiiksekligi 4.23 m’dir.
Duvar orgiisiinde kullanilan moloz taslarin
aralarinda derz dolgusu yoktur. Son dénem-
lerde su sizintisin1 6nlemek amaciyla zemin-
den itibaren 2.21 m yiikseklige kadar ¢imento
harcl siva yapilmistir. Bu sarni¢ su tutabilme
ozelligini halen korumaktadir.

Tonozu kisa kenarmna paralel belli
araliklarla birbirini takip eden kaburga ke-
merlerin iizerine aralarma tas 6rgii bloklarin
bindirilmesiyle yapilmistir (Sek. 23). Benzer
uygulamanin Tiirk dénemi Oncesinde insa
edilmis bir 6rnegi Mersin’de, Antik doneme
ait Kanlidivane sarnicidir. Ayrica, benzer or-
nekler arasinda Tirk donemine ait Konya,
Cumra-Akéren yolu iizerindeki Uckisse Sar-
nic1', Usak, Karahalli, Beki Koyii’ndeki 1.
nolu sarni¢ sayilabilir (Sek. 31-32; Fot. 13).

Fot. 8. Gomme Sarnici’nin girig cephesi

Sek. 17:
Gdémme Sarnici’nin plani

Sek. 18:
GOmme Sarnict’nin iist ortli plan

o0

m e .
SARNIC 5T ORI PLANI (Rolove) e

16 Ozyurt, 1988, 96-98, 100, ¢iz. 28.
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1.4. Giiney Sarnici

Giiney Sarnic1, Konya ili, Bozkir ilgesi, Dereigi (Gederet) mahallesi, 212 Ada,
1 parselde ve yerlesimin glineyinde yer almaktadir (Sek. 2-3). Kuzeybati—giineydogu
istikametinde distan yaklasik 5.52x15.49 m dlciilerinde dikdortgen bir plana sahiptir
(Sek. 24). Yoresel kireg tasi kullanilarak insa edilmistir (Fot.10).

Sarnicin iist ortiisii, iki uzun kenara dogru pahlanarak sikistirtlmis toprakla
ortiili ve deformasyona ugramis besik cati goriinimiinde olup, igten yarim daire besik
tonoz ortiiliidiir (Fot. 11-12; Sek. 25-26). Sarni¢ govdesinde moloz tas kullanilmistir
(Sek. 27-29). Sarnicin duvar kalinlig1 yaklasik 60 cm oldugu igin igten ige dlgiisii 4.33 x
14.30 m’dir. Kuzeybatiya bakan dar kenarin ortasinda agilan 70 x 139 cm ebadinda kiigiik
bir kapt ile sarnicin igine girilmektedir. Bu kapimin girisine moloz taslar yigilarak igeriye
giris engellenmistir. Kapinin iistii moloz taslardan kemer seklinde oriilmiistiir. Insanlarm
kova ile kolayca su ¢ekebilmelerini saglamak amaciyla sarnicin iizerinde, ortaya yakin
bir yerde 84x84 cm ebadinda bir agiklik birakilmistir (Sek. 30). Zemine inisi saglamak
amacityla herhangi bir merdiven yapilmamigtir. Muhtemelen seyyar bir ahgap merdivenle
inig saglanmaktadir. Sarnicin i¢ yliksekligi 4.45 m’dir. Duvar 6rgiisiinde kullanilan moloz
taglarin aralarinda derz dolgusu yoktur. Son dénemlerde su sizintisint dnlemek amaciyla
zeminden itibaren 2.89 m yiikseklige kadar ¢imento hargli siva yapilmistir. Halen i¢inde
su tutulmaktadir.

e
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Sek. 24: Giiney Sarnict’nin plani

Fot. 10:
Gliney Sarnici’nin giris cephesi
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ON CEPHE (Rdlove) 0 0 00 200a

Sek. 27: Gliney Sarnici’nin kuzeydogu (6n) cephesi

— = - — b,
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Sek. 29: Giiney Sarnici’nin giineydogu (sag yan) cephesi
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Sek. 30: Giiney Sarnict’nin iist Ortiisiiniin plani
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DEGERLENDIRME

Konya ili ve ilgeleri bozkir ve kurak iklim kosullart nedeniyle sarni¢larin en
yogun olarak insa edildigi yerlerin basinda gelmektedir. Konya’nin Selguklu ilgesi,
Saray mahallesi sinirlar1 dahilinde yer alan Gevale Kalesi’'nde 2013 yilindan beri
siirdiirilen kazilarda 94 adet sarni¢ tespit edilmistir. Bunlar igerisinde ii¢ adet sarnig
yarim gdmme sarniglar (85, 88 ve 90 nolu sarniglar) basligi altinda degerlendirilmistir.
Moloz tas malzemeyle insa edilmis sarniglarin iist ortlisiine dair izlerden tonozla ortiilii
oldugu anlagilmaktadir’”. Cumra’daki Alibeyhiiyligii Abaz Sarnici kitabesine gore M.
1898/1899 tarihlidir. Yar1 gdmme sarni¢ grubu igerisinde ayni tipoloji basgligt altinda
degerlendirebilecegimiz bu 6rnek, 13,75 x 5,00 m dl¢iilerinde, kuzey-giiney dogrultulu ve
tonoz ortiiliidiir. Uzunca bir giris koridoruna sahip olusuyla Bozkir ilgesi, Dereigi (Gederet)
mabhallesinde yer alan inceledigimiz sarniglardan ayrilir'®. Bu sarni¢ disinda ilgede “yar1
gomme sarniglar” arasinda dikdortgen plani ve tonoz ortiistiyle Alibeyhiiyligii Kabalik
Sarnici, Apa Sarnici, Gokhiiyiik Sarnici ve Yenisu sarniglart sayilabilir’®. Cumra-Akoren
yolu iizerinde yer alan kitabesiz Ugkisse Sarnici, “yar1 (kismen) gdmiilii” tasarimi ile
Derei¢i sarniglartyla ayni gruptandir. Bozkir ilgesi, Derei¢i mahallesindeki ¢aligmamiza
konu olan Gomme Sarnici’ndaki gibi Ugkisse Sarnici’nin da tonozu kaburga kemerleriyle
desteklenmistir (Sek. 31) Bu sarniglar disinda 6zellikle kervanlarin gectigi menzillerde
de sarniglara rastlanmaktadir. Bu tiir sarniglarda 6zellikle hayvanlar i¢in yalaklar yer
almaktadir. Cumra-Akdren (Akviran) arasinda yer alan Akhan Sarnici bunun giizel
bir rnegidir. Ozellikleri itibariyle de “yar1 (kismi) gdmme sarniglara” birer Srnektir.
Sarnicin suyu kuzey tarafina topraga acilan bir kanaldan hazneye dolmaktadir. Ayrica
sarnicin kuzey kosesinde 60 x 130 cm odlgiilerinde ve 70 cm derinliginde tagtan 6rme bir
kanal ¢evreye diisen ve arazinin meyline uygun olarak sarnica dogru akan yagmur ve kar
sularini sarnica sevk etmektedir®®. Aslinda bu tiir toprak ve ayrica 6rme kanallarin sarnica
su teminini kolaylagtirmasi sebebiyle baska sarniglarda da gérmemiz gerekir. Fakat bu
yapilarin etrafindaki yollarda yapilan diizenlemeler ile kanallar korunamamis ve pek ¢ok
sarnigta bu sebeple islevini yerine getiremez bir duruma diigmiistiir.

Usak ilinin Karahalli ilgesinin Beki ve Pasalar kdylerinde yer alan “gdmme tipi
sarniglar” ozellikleri itibariyle Derei¢i (Gederet) sarniglariyla karsilastirabilecegimiz
ornekler arasindadir (Fot. 13; Sek. 32). Beki Kdyii’nde yer alan 12.99 x 6.66 m dl¢tilerine
sahip dikdortgen planli sarnig da benzer sekilde kaba bir iscilikle moloz tastan inga
edilmis olup, besik tonozla ortiiliidiir. Alttan kemerlerle desteklenmis olan tonozun ig¢
ylizeyi stvasizdir. Cephe detaylari itibariyle bezemesizdir ve kitabesi bulunmamaktadir.
Pasalar koyilinde de benzer 6zellikleri sergileyen dikdortgen planli ve tonoz ortiilii baska
sarni¢lar bulunmaktadir. Ayrica bu bolgede sayilart yiiz elli civarinda olan daire formlu
ve Usak civarinda “avgan! olarak adlandirilan, {istii agik bir tasarima sahip sarniglardan

17 Cayc1 ve Yavuzyilmaz, 2022, 11-15.

18 Kiigiikkirli, 2024, 580-581, fig. 607 ve 609.
19 Kiigiikkirli, 2024, 152-167.

20 Ozyurt, 1988, 9 ve 106.

21 Avgan, sarnica benzer bir iglevi olan yer alt1 sularini depolama binalaridir. Tiirk Dil Kurumu’nun
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da bahsedilmekle birlikte, Bozkir ilgesi Dereigi (Gederet) mahallesinde inceledigimiz
sarniglar arasinda bu tip bir tasarima sahip 6rnek yer almamaktadir?.

Mugla’nin Ula ilgesinde de “kismi gdmme sarniglar” tipolojisinde
degerlendirilebilecek silindirik gévdeli ve kubbeli 6rnekler s6z konusudur. Kubbe formlari
“sivrimsi, daha kiiresel ve yiiksek kubbeli” gibi bagliklar altinda siniflandirilmakla birlikte,
iist ortlistinden dolay1 bu sarniglar ayni zamanda “glimbet” ismiyle de bilinmektedirler®.
Gerek Ula ilgesinde (Fot. 14) gerekse Bodrum’da® pek ¢ogu “daire planli ve kubbeli
sarni¢” ornegi goriilmektedir. Bu ildeki ge¢ donem sarni¢ drnekleri igerisinde en erken
tarihli kitabe (1817/1818) Bodrum Sarnici’ndadir. Bodrum ilgesinin Bagla kdyiindeki
sarnig kitabesine gore 1819/1820, Akyaka kdyiiniin Inisdibi mevkiindeki sarnig 1834/35,
Ula ilgesinin Yesilova kdyiindeki sarni¢ ise 1854/55 tarihlidir. Kitabesi bulunan nadir
ornekler arasinda yer alan bu sarniglar ayrica bolgedeki kitabesiz sarniglari tarihlendirmede
veri sunmasi agisindan énemli 6rneklerdir®.

Burdur’un ilgelerinde de kare, dikdortgen veya daire planli ge¢ donem sarnig¢
ornekleri bulunmaktadir. Bunlar arasinda Bucak ilgesindeki Ak Sarnig, Beskonak Sarnici,
Cifte Sarni¢, Kuyucak Sarnici, Selguklu Sarnici, Top Sarnict ve Yokusbagi Sarnict sayi-
labilir. Top Sarnici daire formlu plan1 ve kitabeli (kitabesi R. 1325/M. 1909) olmasiyla
Kuyucak Sarnici ise derin, dar ve egimli bir tasarima sahip giris dehliziyle ayni ilgedeki
diger sarniglardan farklidir. Ozellikle de Ak Sarnig, kaba moloz tas cephe detaylari, dik-
dortgen plani, destek kemerli tonoz ortiisiiyle Bozkir ilgesi Dereigi (Gederet) mahalle-
sindeki inceledigimiz sarniglarla oldukga benzer bir tasarim sergilemektedir (Fot. 15) 2.

Denizli’nin ilge ve kdylerinde de benzer tipte sarniclar goriilmektedir. Tavas
Goca Sarnig, Giiney Cevizli Koy Sarnici, Tavas Garipkdy Sarnici, Tavas Glimiigdere
Sarnici, Tavas Sofular Sarnici, Mugla’daki sarni¢ Ornekleri gibi daire goévdeli ve
kubbelidir. Buna karsilik ayni ilin Cal ilgesinde dikddrtgen planlt ve tonozla Ortiilii
ornekler de s6z konusudur. Cal Bahadinlar Okul Sarnici, bu gruba dair tipik bir 6rnektir?’.
Aynt ilin Cardak il¢esine bagli Gemis kdyiindeki dairesel planli ve kubbeli 1 nolu sarnig,
kitabesine gore 1855/1856 tarihlidir; kitabesiz 2 nolu sarnig ise dikddrtgen planli ve besik
tonoz Ortiilidir®.

hazirladigi derleme sozliiglinde, “iistli agik sarnig” seklinde agiklanmaktadir (Derleme Sozliik,
1993, 380). Ozellikle de bu kelimenin Anadolu’nin kirsal yerlesimlerinde daha bilinen bir
kelime oldugu anlasilmaktadir. Plan semalart itibariyle daire, dikdortgen ve kare planli olabilen
avganlar tizeri agik ve kii¢iik 6lgekli su depolama mekanlaridir.

22 Acar, 2018, 371-376.

23 Dere. 2022, 502-504.

24 Oter, 2008.

25 Oter, 2008, 39, 51, 53 ve 76.
26 Atasoy, 2013, 69-77.

27 Afatoglu, 2016, 43-45.

28 Pektas, 2013, 425-426.
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Isparta ili Kegiborlu Senir Kasabasi’nda yer alan sarniglar® Bati Toroslarin
kuzey uzantilarindan gelecek sulart biriktirmek maksadiyla insa edilmislerdir. Hact Emin
Sarnici zemine “kismen gomiilii” durumdadir (Fot.16). Kaba iscilikli moloz tas duvar
orgulii, dikdortgen planh sarni¢ kemerlerle desteklenmis bir tonozla ortiilidir®. Bu
Ozellikleri itibariyle Konya ili Bozkir ilgesi Derei¢i (Gederet) mahallesindeki Gomme
Sarnicr’yla benzemektedir. Ayni yerlesim yerinde ayrica Hasan Hiiseyin Sarnici ile Hact
Hiiseyin Sarnici (Kiiglik Tepecik) bulunmaktadir. Sonuncu 6rnek kareye yakin plani ve
kubbeli oluguyla diger ikisinden ayrilmaktadir®'.

Incelen tiim bu 6rneklerden hareketle sarni¢ insa faaliyetlerinin 19. yiizyildan
itibaren arttig1 g6zlenmektedir. 1844 yilinda yasanan kuraklik tiim Anadolu’yu etkilemekle
birlikte ozellikle de Aydin ve Konya’dan merkeze gonderilen yazilarda yorenin
kurakliktan muzdarip oldugu ve tarimin ciddi anlamda zarar gordiigii vurgulanmigtir®?,
Ozellikle de Cumhuriyet doneminde, 1928 yilinda halk1 olumsuz anlamda etkileyen bir
kuraklik yasanmistir. Boyutu vahim seviyelere varinca dzellikle de i¢ Anadolu bolgesi
halkia Hilal-i Ahmer (Kizilay) ve Ziraat Bankasi vasitasiyla yardimda bulunulmustur®.
Nitekim kuraklik nedeniyle de gevre illere ¢ok sayida gogler olmustur. 19. yiizyildan
itibaren oldukca yogun sayida insa edilen sarniglarin yasanan susuzluk ve buna bagl
kitlik nedeniyle de Cumbhuriyet déneminde oldukca fazla sayida insa edilmeye devam
ettigi drnekler iizerinden tespit olunmaktadir.

<

) Sek. 31:
Cumra-Akoren yolu
b iizerindeki Uckisse

. Sarnict’nin plani

i (Osman Ozyurt, 1988,
1 ' 99, ¢iz. 28)

>

=]

T T Sek. 32:
; Usak, Karahalli {lgesi,
Beki Koyti, 1. nolu

sarnicin plani (Acar, o 1 2 3 sm
m 2018, 372, sek.1) T. Acar 2017

oo 200 L00m
———d
0 GTAT_ e * i

29 Sarniglar, Antalya Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu’nun 23.12.2004 Tarih ve 163
Sayili Karartyla “Korunmast Gerekli Tasinmaz Kiiltlir Varligi” olarak tescil edilmistir.

30 Demirci ve Bilgin, 2020, 219-220.

31 Demirci ve Bilgin, 2020, 220-221.

32 Tekin, 2015, 331.

33 Uyanik ve Sart, 2011, 141.
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Fot. 13:

Usak, Karahalli flgesi, Beki Koyii,
1. nolu sarnicinin girisi (kuzey)
cephesinin goriiniisii (Acar, 2018,
372, fot.1)

Fot. 14:
Mugla ili Ula Ilgesinde yer alan

Kizilagag koyiindeki 2 nolu sarni¢
(Oter, 2008: 187, fig. 82)

Fot. 15: Burdur, Bucak Ak
Sarni¢’m giris cephesi (Atasoy,
2013: 203, res. 150)

Fot. 16: Isparta ili Keg¢iborlu Senir
Kasabasi’ndaki Hac1 Emin Sarnici
(Demirci ve Bilgin, 2020, 227,

fig. 2)
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SONUC

Konya ili, kurak ve bozkir iklim kosullart nedeniyle sarniglarin en yogun insa
edildigi bolgelerden biridir. Bozkur ilgesi, Dereigi (Gederet) mahallesindeki sarniglarin
incelenmesi, bdlgesel su yapilarmin mimari 6zelliklerini ve mimarlik tarihi agisindan
su yonetimi baglamindaki yerel ¢oziimleri anlamaya 6nemli katkilar sunmaktadir. Bu
sarniglar, bdlgenin su temininde yasadigi zorluklara ¢oziim iiretmek amaciyla 19.
yiizyildan itibaren giderek artan sayida yayginlasmis ve oldukc¢a ¢cok sayida insa edilmistir.
Kitabesiz olmalar1 nedeniyle kesin tarihlendirme miimkiin olmasa da, bu sarniglarin 19.
yiizy1l sonu ile Cumhuriyet dénemi arasinda, bdlgenin su sorunlarina ¢dziim iiretmek
amaciyla insa edildigi degerlendirilmistir.

Arastirmamiz sonucunda, sarniglarin hem yapisal hem de plan 6zellikleriyle
cevre bolgelerden 6zellikle Teke yoresi (Antalya, Mugla basta olmak iizere) 6rneklerinden
oldukga farkli oldugu goriilmektedir. Ozellikle Teke yoreci ve g¢evresinde yaygin
olarak gdzlemlenen dairesel plan, kubbe veya kiilah ortii sistemlerinin aksine, Dereigi
sarniglarinin dikddrtgen planl ve tonoz ortiilii oldugu tespit edilmektedir. Ayrica, plan
tipolojisi agisindan bu yapilarin kismu (yar1) gdmme tip sarniclar oldugu goriilmektedir.
Sarniglarin yar1 bedenlerinin toprak altinda kalmasinin temel sebebi suyun sicakligini
yaz ve kis miimkiin mertebe sabit kalabilmesini saglamak ve sicaklarda buharlasmay1
soguklarda donmay1 engellemektir. Ayrica ele aldigimiz sarniclar topografyaya uyum
gostermekte, ¢ogu 1450 m civart ¢evre yiikseltilerden/tepelerden akan yagmur ve kar
sularmin gelis yonlerine gore kap1 yerlerinin belirlendigi anlagilmaktadir. Bu sular toprak
zemine acilan kanallarla sarnica yonlendirilmektedir. Sarniglarin yar1 bedenlerinin toprak
altinda kalmasinin bir diger nedeni de tepelerden akan yagmur ve kar sularinin hazneye
akisi i¢in elverigli diisiik bir kot/seviye olugturmaktir. Bu dort sarnigta muhtemelen yerel
ustalar tarafindan insa edilmislerdir. Bezeme 6gesine sahip olmayan Dereici (Gederet)
sarniglart ayni zamanda yerel mimarinin ve yerel is¢ilik geleneklerinin 6zgiin bir sentezini
ortaya koymaktadir.

Su sorununa ¢6ziim maksadiyla 19. yiizy1l sonu 20. yiizy1l baginda insa edilmis,
halk mimarisini ve isgilik gelenegini temsil eden Dereici (Gederet) sarniglari, ilk kez
bu ¢alismada incelenerek benzer tipteki sarniglarin envanterine kazandirilmistir. Sonug
olarak, Konya ve cevresindeki sarniglar, gecmisten giiniimiize uzanan su yonetimi
geleneginin yansimalari olarak degerlendirilmeli ve hem tarihi hem de islevsel degerleri
ile korunarak gelecege tasinmalidir.
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EDIRNE ARKEOLOJi VE ETNOGRAFYA MUZESINDEKI BiR GRUP
AYINSEL DEF: MAZHARLAR*

Pomodd

A GROUP OF RITUAL TAMBOURINES IN THE EDIRNE ARCHEOLOGY AND
ETHNOGRAPHY MUSEUM: MAZHARS

Bahriye GURAY GULYUZ**

oz

Mazhar olarak adlandirilan biiyiikk boyutlu ayinsel defler Osmanli Devleti’nin
kurulus devresinden itibaren dini ve kiiltiirel hayatta 6nemli roller tstlenmistir. Daire,
bendir, zilsiz daire, zilsiz def, mizher, mefhar, kanga zakir defi ve Kadirl defi gibi farkli
adlarla anilan bu ¢algi, 6zellikle sesli zikir yapan tarikatlarin ayin ve merasimlerinde
kullanilan ve dervigin doniisiim seriiveniyle 0zdeslestirilen bir unsur olarak sayginlik
kazanmistir. Bu arastirma Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi biinyesindeki Tiirk
Islam Eserleri Miizesi koleksiyonunda bulunan 17 mazharim yapisal, islevsel, siisleme ve
sembolik 6zelliklerini incelemek, tarihlendirmek ve buna bagli olarak Osmanli toplumunun
dini ve kiiltiirel hayatindaki izlerini siirmek amaciyla gerceklestirilmistir. Calismanin
sonunda incelenen mazharlardan bazilarmin Sa‘diyye, Rifaiyye ve Kadiriyye tarikatlariyla
dogrudan, Bektasiyye tarikatiyla ise dolayli bir baglantiya sahip oldugu; bu tarikatlarin
Edirne ve Istanbul’daki tekkeleri arasinda cereyan eden kiiltiirel gegirgenlige isaret ettikleri
tespit edilmis ve bu gegirgenligin 19. ylizyilin ilk ¢eyreginden 20. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar uzanan bir siiregte, devrin siyasi, toplumsal ve dini olaylarinin etkisiyle ger¢eklesmis
olabilecegi goriisiine varilmistr.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Tasavvuf, Def, Zikir, Dervig

ABSTRACT

Large-sized ritual tambourines, called mazhar, have played important roles in
religious and cultural life since the founding of the Ottoman Empire. This instrument,
which is known by different names, has gained respect due to the fact that it is an element
used in the rites and ceremonies of the sects that perform vocal dhikr and is identified
with the transformation adventure of the dervish. This research was carried out with the

* Bu ¢aligma Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’nin 14.03.2023 Tarih ve 3566438 Sayili izniyle ve
taraflar arasinda imzalanan protokol dogrultusunda yapilmistir. Calismanin gergeklesmesinde yardim
ve destek saglayan Miize Miidiir V. Sahan Kirgin, Uzm. Aysegiil Bozkaya ve Uzm. Zehra Pekpak’a
tesekkiir ederim.
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aim of examining and dating the structural, functional, ornamental and symbolic features
of 17 mazhars which are in the collection of the Turkish Islamic Arts Museum affiliated
with the Edirne Archeology and Ethnography Museum. In this study; the invention of the
tambourine and its place as a ritual instrument in different cultures were summarized. Then
the works were examined and dated in terms of their structural, functional, ornamental and
symbolic features.

In the examined mazhars, it was determined that the leather was fixed to the hoop
with two different techniques: rope and nails. And there are three types; those with beam
strings, those with zingirdek and those with empty hoops. In this context, it was noted that
the mazhar, which we can consider as an instrument that is structurally and functionally
tolerant to different applications, is conservative, especially in its circular form and without
a cymbal. It is understood that the structural features of the instrument, especially the
diameter of the hoop, affect its tone and playing techniques.

Calligraphy stands out as the most prominent element used in the decoration of
the mazhars. Inscriptions of different qualities were identified on or inside 13 works. The
writings on the inside are ordinary by style but some of them influenced the course of our
research as documentary writings. Especially, the clear dates stated in the two works have
been the most important basis for placing the subject on a certain historical basis. The
calligraphies on the front sides are specially written style and have an artistic and esthetic
appearance. This fact suggests that these instruments, which are usually hung on the walls,
albeit indirectly are a part of the lodge decoration. The writings on the front, written in a
muhakkak style, helped to date some works that do not contain a date, such as the crescent-
star symbol consisting of a crescent and a five-pointed star drawn on a work, to the 19th
century.

We also discovered that there is a connection between the instrument and dervish’s
journey to become the Perfect Human and reaching God. Likewise, we have seen that the
mazhar is associated with Sufi concepts such as union, and we believe that this connection,
strengthened by the wedding metaphor, is related to the announcement of the wedding,
which is one of the first and most important duties of the instrument in Islamic life.

As a result, it was determined that some of the works had a direct connection
with the Sa‘diyye, Rifdiyye and Kadiriyye sects, and an indirect connection with the
Bektasiyye; that these sects indicate a cultural permeability between their lodges and that
this permeability may have occurred in a period from the first quarter of the 19th century to
the first quarter of the 20th century, under the influence of the political, social and religious
events of the period. This research offers the opportunity to take a religious, social, cultural
and artistic cross-section of one of the most active periods of Ottoman history through the
mazhar instrument, a religious symbol seen and heard in Ottoman society.

Keywords: Music, Sufism, Tambourine, Dhikir, Dervish
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Giris

Her kiiltiiriin gorsel ve isitsel hafizasinda kadim bir yere sahip olan def, tarih
oncesi ¢aglarda icat edilen ilk calgilardan biri ve tiim vurmali ¢algilarin atasi kabul
edilir.! Bilinen en eski ayinsel ¢algilarindan biri olan def, genel itibariyle yuvarlak ahsap
kasnagin bir yliziine deri gerdirilmis bir calgt olmakla birlikte, baz1 kiiltiirlerde dort
koseli, ¢ift yiizlii ya da metal konstriiksiyonlu olarak da tasarlanmistir.? Tarihi stiregte
farkli malzemeler kullanilarak imal edilen def, g¢esitli bayram, toren ve dini ayinlerde
tek basina ya da baska calgilarla birlikte; elde, diz iistiinde ya da bacaklarin arasinda
tutularak ¢alinmistir. Farkl kiiltiir ve cografyalarda degisik adlarla bilinen c¢algimin def
olarak adlandirilmasinin kadim bir gegmise dayandigi anlasilmaktadir. Zira Stimercede
calgry1 tanimlamak {izere kullanilan dab kelimesinin, def adlandirmasinin kdkenini teskil
ettigi kabul edilir.’> Akkadga vasitasiyla Sdmi dillerine giren bu adlandirma, Arapgaya
deff/diiff; ibraniceye ise dapp/toff seklinde gecmis,* calgi SAmi kavimler tarafindan ¢ok
yaygin sekilde kullanilmigtir.’

MO 10.000 yillarinda kullanilmaya baslandig1 diisiiniilen defin maddi
kiiltiir yansimalari MO 6000°den itibaren Anadolu uygarliklarinin eserlerinden takip
edilebilmektedir.® Anaerkil diinya goriisiinde, giines ve ayla baglantili tanriganin bir
tezahiiri, dogurganlik ve yaraticilik sembolii olarak kabul edilen def, ana tanrica
kiiltiine bagli rahip ve rahibelerin de baslica alametlerindendir.” Ayinsel bir ¢alg olarak
Anadolu’dan Orta Asya, Mezopotamya ve tim Avrupa’ya yayildigi diistiniilen defin®,
ozellikle kadin icracilar tarafindan kullanildig1 kabul edilir.’

Ayinsel defe dair benzer bir tahayyiil Orta Asya Tiirk kiiltiir ve inanglarinda da
karsimiza ¢ikar. Zira farkli alemler ve ruhlarla iletisim kurduguna inanilan samanlarin
cesitli ayinlerde kullandig1 davul, zincirli veya halkali bir ¢esit def olup'®, Toprak Ana

Akdemir, 2017, 996; Karaoglu, 2024a, 2.

Uludag, 1999, 31; Bozkurt, 1994, 84.

Bozkurt, 1994, 83.

Bozkurt, 1994, 83-84.

Bozkurt, 1994, 84.

Redmond, 1997, 3, 47-50, 52; Akdemir, 2017, 996.

Roller, 2004, 143-145, 151-153, 172, 189, 204, 207, 213, 217, 223, 225, 281, 296-297, 300;

Akdemir, 2017, 996; Ates, 2018, 292, 297, 309.

8 Gazimihal, 1975, 13-14; Akdemir, 2017, 996; Karaoglu, 2024a, 18;

9 Redmond, 1997, 3, 9-10, 21-23, 27, 29, 38, 43-44, 47-50, 52; Roller, 2004, 143-144, 151-153,
157, 172, 184, 189, 204-205, 207, 217, 223-225, 281, 296-297, 300; Ates, 2018, 297, 309;
Karaoglu, 2024b, 1386.

10 Orta Asya Samanlarinin baslica techizati olan ahsap kasnak tizerine deri gerili galgi, bilyiik

def anlaminda tiingiir olarak adlandirtlirdi. Bundan baska dumru, tiimriig de def karsiliginda
kullanilan Tiirk¢e adlandirmalardir. Ogel 2000, 28, 196, 206-207, 214-215, 277-278, 280.
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<
Fot.1:
Saman Davulunun i¢i

(Dioszegi’den naklen
Coruhlu, 2002, 79)

| 2

Fot.2:

Biiyiik Defler Seklinde
Hun Nevbet Davullari
(Ogel, 2000, 214)

ile iliskilendirilmistir.!! Yuvarlak ya da oval formlu tasarlanan bu ¢algi,'? el ya da tokmak
vuruslariyla ses ¢ikarmak suretiyle ilk kadin saman atay taklit eden kadin'® ve erkek'*
samanlar tarafindan icra edilirdi. I¢te ve dista cesitli resimlerle dekore edilen bu tiirden
defler, ayinsel 6dneme sahip tiirlii aksesuarlar, metalik halka ve aplikasyonlarla (Fot. 1)
donatilirdi.’ Kuvvetli sembolik anlamlara sahip bu ¢alginin benzerleri askeri miizik ve
torenlerde de kullanilmistir'® (Fot. 2).

Cok tanrili kiiltiirlerde yaygin bir kullanima sahip olan defin tek tanrili dinlerdeki
ayinsel kullanimma dair en eski yazili bilgiler Yahudi metinleridir. Eski Ahit’ten
anlasildigina gore; bu galgi 6zellikle dini toren ve kutlamalarda kullanilmakta, mezmurlar
def ve ¢enk esliginde ya da sadece def ¢almak suretiyle dans ederek sGylenmektedir.!’
Yahudi gelenekleri iizerine insa edilen erken Hristiyan kiiltiriinde de defin 6nemli bir yer
tistlendigi anlasilir. Oyle ki Incil’de siklikla adi gegen 12 galgidan biri de deftir.'®

Defin erken Islami miizik ve sembolizmindeki yerinin belirlenmesinde

semavi dinlerin kiiltiirel miras1 kadar Arap gelenekleri de etkilidir. Cahiliye devri
Arap topluluklarinin en gozde calgilarindan biri olarak def, savas, kutlama ve gesitli

11 Saman davulunun kasnagi Toprak Ana’nin iireme organi, {izerine gerilen deri ise bekareti
olarak kabul edilmekte, boylece kdkeni ¢ok eskilere dayanan bir diisiince akisinda kadin ve
onun viicudu kozmosla 6zdeslestirilmektedir. Bk. Bayat, 2006, 195-196.

12 Sapolyo, 1964, 56; Coruhlu, 2002, 80.
13 Ogel, 2010, 17, 105, 191.

14 Efsanelere gore yeryliziiniin ilk ve en giliglii samani, ulu bir kartalla iliskiye giren ve erkek
evlat doguran bir kadindir. Biitliin samanlarin atast olan bu kadmin oglu da anasi taklit etmek
suretiyle saman vazifesini ve neslini siirdiirmiistiir. Ogel, 2010, 596-597. Erkek samanlarin
ayinlerde kullandiklari kiyafet ve aksesuarlarin yani sira tavir ve sesleriyle de ilk kadin samani
taklit ettikleri diistiniilmektedir. Beydili, 2003, 511.

15 Sapolyo, 1964, 56; Ogel, 2000, 35, 215; Coruhlu, 2002, 76-80.
16 Ogel, 2000, 27-30, 33-34, 214.

17 Bozkurt, 1994, 84.

18 Oral, 2011, 72.
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eglencelerde, siir dinletilerinde genellikle de kadinlar tarafindan ¢alinirdi.’® Bu gelenek
Islami donemde de siirdiiriilmiis, bayram, kutlama ve panayirlarda def ¢almaya devam
edildigi gibi ¢esitli ilan ve haberler de halka def ¢almak suretiyle duyurulmustur.?
Oyle ki baz1 hadislerde nikahin def alarak ilan edilmesi 6zellikle istenmis, buna bagh
olarak def ¢almak evliligi mesrulastiran baslica unsurlardan biri kabul edilmistir.?' Hz.
Peygamber’in istegiyle, Hz Ali ile Hz Fatima’nin nikahinda zilsiz def ¢almak suretiyle
senlik edildigi bilinmektedir.??

Def, Islami hayat tarzinda yer edinmis ayricalikl bir galgidir. Oyle ki musikiyi
haram goren ulema bile defin istisna tegkil ettigi goriisiinde birlesir.”® Ancak bu miisamaha
her tiirden def igin gegerli olmayip, Hz. Ali ile Hz. Fatima’nin diigiin anekdotunda
vurgulandigr gibi zilsiz olmasi kosuluna baglanmigtir.>*

Tiirk-Islam kiiltiir cografyasinda yaygin bir kullanima sahip olan def, erken
donemlerden itibaren Osmanlt dini ve kiiltiir hayatinin da vazgegilmez pargasi olmus,*
diiglin ve siinnetler basta olmak iizere ¢esitli kutlamalarda ya da avlarda ¢alinmigtir.?®

Osmanlt devrinde kullanilan defler icra, boyut, ses 6zellikleri ve sembolik an-
lamlar1 bakimindan farkli mahiyettedir. Tiirk halk musikisinde kullanilan defler, delbek,
germe, kabran gibi adlarla anilmakta; genellikle 27-28 cm capinda olan bu calgilar gam
ya da giirgen kasnaga toklu derisi gerilmek suretiyle yapilmaktadir.?’ Zilsiz olan bu def-
lerin bazilarinda kasnak i¢inde sira halinde dizilmis kii¢iik halkalar da bulunurdu. Diigiin
ve kina eglencelerinde ¢cok kullanilan bu defler genellikle kadinlar tarafindan ¢alinmakta-
dir.”® Sanat miiziginde kullanilan defler 30-40 cm ¢apinda ve 3-4 cm eninde olup, kasnak
cevresine belli araliklarla yerlestirilen, 8-9 cm ¢apinda bes ¢ift metalik zil vardir.?® Beyaz
cam, giirgen, kavak ya da ceviz agacindan yapilan bu deflerde ¢ok ince olan balik derisi
ya da s11r mesanesi tercih edildigi gibi oglak derisi kullamlan &rnekler de vardir.® Icra
sahasina bagl olarak kadin ya da erkek miizisyenler tarafindan ¢alinmaktadir.’!

Dini musiki ve ayinlerinde kullanilan defler boyut ve mahiyet olarak
digerlerinden farklidir. Def ¢esitlerinin en biiyiigii olan bu tiir en az 40 cm capinda ve

19 Uludag, 1999, 31-32, 72.

20 Pakalin, 1993b, 162-163; Bozkurt, 1994, 84; Uludag, 1999, 73-74, 91-93.

21 Bozkurt, 1994, 84; Uludag, 1999, 70-72; Tahrali, 2015, 312; Biyik, 2020, 57.

22 Evliya Celebi, 2008a, 625, 637; Pakalin, 1993b, 162-163.

23 Yahya Agéh, 2005, 163-167; Pakalin, 1993b, 162-163.

24 Bozkurt, 1994, 84-85; Biyik, 2020, 52, 55-56.

25 Abdiilaziz Bey, 1995, 384.

26 Evliya Celebi, 2008a, 625; Ali Riza Bey, 1978, 109, 194, 298-299; Abdiilaziz Bey, 1995, 17-18,
20-22, 42,47, 48,50, 53, 131, 388-389, 391-393; Uslu, 2023, 183, 187, 192, 195.

27 Ozcan, 1994, 85.

28 Aksoy, 1999, 789-790, 791, 792, 793; Ogel, 2000, 280.

29 Ozcan, 1994, 85; Abdiilaziz Bey, 1995, 20-21, 389; Rado, 1987, 24.

30 Ozcan, 1994, 85; Kogu, 1996, 4331.

31 Abdiilaziz Bey, 1995, 384-385; Aksoy, 1999, 789-790, 791, 792, 793; Eralp, 1999, 746-747.
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7-8 cm enindedir. Zilsiz olan bu defler genellikle mazhar olarak adlandirilir.*> Cami ve
tekkelerdeki mevlit ve zikir ayinlerinde kullanilan mazharlar miibarek kabul edilmekte ve
sadece belli ayinlerde, daima erkek icracilar tarafindan ¢alinmaktadir.

Erken donemlerden itibaren Osmanli kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi ve ¢esitli
tarikatlarin vazgec¢ilmez bir unsuru olan ayinsel defler, Cumhuriyetin ilk yillarina kadar
kullanilmis, ancak 1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla icra sahalar1 daralmistir.
Ayinsel deflere dair kiiltiirel hafizay1 bir nebze de olsa kesintiye ugratan bu siireg, ayni
zamanda cesitli miizelerde ¢ok sayida eserden meydana gelen genis koleksiyonlarin
olusmasint saglamistir. Arastirma konumuzu teskil eden 17 eser, Edirne Arkeoloji
ve Etnografya Miizesi biinyesindeki Tiirk Islam Eserleri Miizesi koleksiyonunda yer
almaktadir. Eserler miize envanterine def olarak kaydedilmistir. Ancak def adlandirmasi
sadece tek bir ¢algry1 degil, farkli biiyiikliige, donanimlara (zil, zincir, halka, kirig vb.) ve
kullanim sahasina sahip bir ¢alg1 ailesini ifade etmektedir.** Buna bagli olarak tarihi siiregte
benzer nitelikteki defler ayri, farkli mahiyetteki defler ayni adlarla tanimlanabilmistir. Bu
durum dini-ayinsel defler i¢in de s6z konusudur. Calismada, incelenen eserlerin dini-
ayinsel kullanim sahasini ifade eden, belirli bir boyut ve goriiniim bilgisi barindiran
mazhar adlandirmasi kullanilmistir.

Mazhar kategorisindeki eserlerden dort tanesi Edirne Sa‘di Tekkesi’nden
koleksiyona dahil olmustur. Zingirdekli, kirisli ve kasnak i¢i bos olmak iizere li¢ farkli tipte
olan mazharlarda, deriyi kasnaga tutturmakta ip ve ¢iviyle sabitleme teknikleri kullanilmig
olup bazi 6rneklerin lizerinde ya da i¢inde ¢esitli yazi ve tarihler bulunmaktadir. Mazharlar
arasinda geometrik sekilli kabaralarla bezeli o6rnekler de vardir. Eserlerden sadece
bir tanesi miizenin tekke esyalari seksiyonunda teshir edilmekte digerleri ise depoda
muhafaza edilmektedir. Cogu hasar gérmiis olan eserlerin tamami fotograflanmis, ¢ap ve
yiikseklik 6l¢iileri alinmus, tizerindeki yazilar okunmus,* malzeme, teknik, bigcim, boyut,
ses, icra, siisleme ve sembolik dzellikleri agisindan degerlendirilmis; tarih barindirmayan
bazi eserler metin igerigi, yazi tarzi gibi dzellikler géz 6niinde bulundurularak belli bir
doneme yerlestirilmeye calisilmistir.

Tasavvuf Kiiltiiriinde Def Kullanimi ve Edirne Miizesi’ndeki
Mazharlarin Tahlili

Cogu Islami kaynak defin Kabil’in torunlarindan Tubal b. Lamek ya da karisi
Sila tarafindan icat edildigini kabul etmektedir.’® Evliya Celebi’ye gore ise Pisagor
tarafindan icat edilen bu ¢algi ilk kez Siileyman Peygamber ile Saba Melikesi Belkis’in

32 Sapolyo, 1964, 56, 78, 96, 98, 165; Ergin, 1977, 96; Pakalin, 1993a, 423.
33 Kogu, 1966, 4331.
34 Esenboga, 2024, 194, 196-199.

35 Defler iizerinde bulunan yazilar Musa Oncel tarafindan okunmustur. (Kiitahya Vahit Pasa Yaz-
ma Eser Kiitiiphanesi). Musa Oncel ve kendisine ulasmami saglayan Biilent Kacin beyefendilere
tesekkiir ederim.

36 Bozkurt, 1994, 84.
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zifafinda ¢alinmistir.’” Hz. Ali ile Hz. Fatima’nin nikdhinda def ¢alan Ayyaroglu Baba
Amr da def ¢alanlarin piri kabul edilir.*

Osmanli tasavvuf hayatinin en 6énemli temsilcilerinden olan ¢esitli tarikatlarin
ayinlerinde 6nemli bir yer isgal eden mazhar; daire, bendir, zilsiz daire, zilsiz def, mizher,
mefhar, kanga, dervis defi gibi farkli isimlerle anilmis,* zikri canlandirmak maksath
kullanildigindan zakir defi ve Kadiri defi olarak da adlandirilmistir.®® Toplu sekilde
sesli zikir yapan ve sadece elle vurulan sazlar kullanan Kadiriyye, Rifaiyye, Sa‘diyye,
Bedeviyye gibi tarikatlarda ayricalikli bir yer edinen mazhar,*’ hem senkron saglayan
ritim saz1 hem esrime aract hem de mukaddes* bir emanet olarak 6nem kazanmustir.

Mazhar, 6zellikle tekkelerde belirli zamanlarda belli sazlar esliginde diizenlenen
zikir ayinleri ve nevbelerdeki kullanimiyla 6ne ¢ikar. Tekkelerin semahane, tevhidhane
ya da meydan ad1 verilen 6zel mekanlarinda gerceklestirilen bu merasimlerden nevbe,
daha ¢ok kiyami usulde ve cehri zikri benimseyen tarikatlara has bir téren olup tekkenin
haftalik ayin giiniinde, Ramazan ve Kurban bayramlarinda, Kadir ve kandil gecelerinde,
hilafet merasimi, nikah akdi, siinnet diigiinii, bed’-i besmele cemiyeti, hact ugurlama
ve karsilama gibi 6zel zamanlarda, bazi sifa, cezbe ve vecd ayinlerinde vurulurdu.®
Bunun disinda bazi dervis gruplarinin da muayyen giinlerde sokaklarda mazhar calarak
dolastiklari, dua ve ilahiler okuyarak sadaka topladiklari bilinmektedir.*

Kryami zikir yapan dergédhlarda tiim ayinlerde sadece halile, kudiim ve mazhar
kullanilirdi. Ayinlerinde kullanilacak galgilar gibi kimler tarafindan icra edilecekleri
de 6zel kurallara baghdir. Giinliik ve haftalik ayinlerde rutin olarak zakirler tarafindan
calinan sazlar, Bayramlarda ve Kandil gecelerinde diizenlenen nevbelerde ise belli bir
hiyerarsiye gore taksim edilirdi. Nevbelerde; tekke seyhi, varsa misafir gelen baska
seyhler, Seyyidler, 12 yasindan kii¢lik seyh ve halife cocuklart ile zakirbasi halile; dedeler
ile zakirler kudiim; dervisler ise mazhar vururdu.*

37 Evliya Celebi, 2008a, 637.

38 Evliya Celebi, 2008, 625, 637.

39 Yahya Agﬁl}, 2005, 164; Sapplyo, 1964, 56, 78, 96, 98; Kogu, 1966, 4203, 4331; Pakalin,
1993a, 423; Ozcan, 1994, 85; Ogel, 2000, 4, 28, 206, 279-282, 284; Erol, 2021, 55; Karaoglu,
2024b, 1388.

40 Kocu, 1966, 4331.

41 Brown, 1886, 227-228, 248, 254, 259-260; Sapolyo, 1964, 154, 155; Pakalin, 1993a, 682-683;
Inanger, 2014, 142.

42 Kogu, 1966, 4331.

43 Ergin, 1977, 96; Pakalin, 1993a, 682; Agayeva, 2007, 37-38; Demirtas, 2008, 362-364; Inancer,
2014, 130, 142-143.

44 Sapolyo, 1964, 338; Ozcan, 1994, s. 85.

45 Ergin, 1977, 96; Pakalin, 1993a, 682; Agayeva, 2007, 38; Inanger, 2014, 142-143.
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<« Fot. 3: Nevbede Kullanilan Calgilar
(Yahya Agah, 2005, 337)

P

A Fot. 4: icten Halkali Azerbaycan Defleri
(Ogel, 2000, 285)

A Fot. 5: Igten Halkali Ozbek Defi
(Ogel, 2000, 284)

Bazi mazharlarda kasnak iginde siralar halinde dizilmis ve zlgit*® ya da
zingirdek?’ olarak adlandirilan demir halkalar, ¢esitli uzunlukta zincirler (Fot.3, 4,
5) ya da kiris teller de bulunurdu. Orta Asya Tiirk kiiltiir cografyasinda dogan ya da
geligen tarikatlarda kullanilan mazharlarin (Fot.4-5) samanist diisiince alt yapisi iizerinde
gelistigi,*® halkali ve zincirli olan tiirlerinin de eski inaniglarinin birer tezahiirii olarak
Islami ritiiellere dahil edildigi diisiiniilmektedir*.

Malzeme ve Teknik

Mazhar tipi ayinsel deflerin yapiminda geleneksel malzeme ve yontemler 6n-
celenmistir. Ahgap olarak genellikle ceviz, giirgen, disbudak, ak¢agag, thlamur, kavak
ya da kiraz agaci tercih edilirken,” deri olarak ke¢i, kuzu, geyik ve at gibi hayvanlarin
derisi kullanilird1.>' Istenilen cap ve kalinlikta plaka halinde kesilen ahsap, su dolu bir
kapta bekletilerek yumusatilir, daha sonra sert bir kaliba sarilip biikiilerek uclar iist {iste
getirilip ¢ivilenirdi. Cember haline getirilen kasnakta bazen elle tutmay1 kolaylastirmak
iizere yarim daire seklinde bir oyuk yapilirdi. Tabaklanarak inceltilen ve tuzlanan deri

46 Ogel, 2000, 282.

47 Ozcan, 1994, 85.

48 Sapolyo, 1964, 55-56; Ogel, 2000, 282.

49 Ogel, 2000, 4, 28, 30, 35-36, 214, 277, 278-279, 282, 283.

50 Ogel, 2000, 282; Mazlum, 2011, 137; Erdogan, 2019, 21; Karaoglu, 2024b, 1388.
51 Gazimihal, 1975, 37; Ogel, 2000, 279, 282.
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diiz bir zeminde kurutulur, daha sonra istenilen ebatta yuvarlak sekilde kesilip 1lik suya
batirllarak yumusatilirdi. Gerdirilerek kasnagin bir yiiziine gegirilen deri, iple ya da ¢ivi-
lerle kasnaga sabitlenirdi. Deri kurudugunda mazhar ¢alinacak hale gelirdi.

Tablo 1: Mazharlarin Yapisal Ozellikleri ve Ses Aplikasyonlar

K Kk Kasnak | Tutma | Kabara | Serit
Kat. Sabitle‘lv'r‘le Gap Y'lil?ssenl?ligi Kalinhg: | Yeri Dol | Tk
No. | Teknigi (cm) )
(cm) (cm)
1 Civi 47,5 7 0,7 9 - - --- ---
2 Civi 46 8 0,9 15 var var - -
3 Civi 46 7,5 0,5 6 - - 11 sira [
4 Civi 44 8,5 0,5 12 - - - ---
5 Civi 41 9 0,5 10 - - --- ---
6 Civi 41 9 0,4 - digmilg | var --- ---
7 Ip 47 8 1,5 9 10 sira
8 Ip 55 9,5 1 13 17 sira
9 Ip 47 8,5 0,7 8 12 sira
10 Ip 49 8 1 9 11 sira
11 Civi 50 9,5 0,5 - var var - -
12 Civi 41 9 0,5 - var var 8 sira -
13 Civi 47,5 8 0,6 - var var - -
14 Civi 45 8 0,6 - digmilg | var --- ---
15 Civi 45 8 0,5 - var var - -
16 Civi 47 8 0,4 - var var -—- var
17 Civi 42 7,5 0,5 - var var -—- -—-

Incelenen eserlerde kullanilan ahsap ve deri malzemenin ¢esidi tespit
edilememistir. Teknik agidan degerlendirildiginde; ahsap kasnaklarin, genislikleri 7 cm
(Kat. No. 1) ile 9,5 cm (Kat. No. 8 ve 11), kalinliklar1 0,4 cm (Kat. No. 6 ve 16) ile 1,5 cm
(Kat. No. 7) arasinda degisen plakalarin uglardan ¢givilenerek ¢ember haline getirilmesiyle
olusturuldugu tespit edilmektedir (Tablo 1). Plakalarin ist tiste binmesine bagli olarak
kasnak kalinliklar1 birlesme yerinde artmaktadir.

Incelenen 13 6rnekte (Kat. No. 1,2,3,4, 5,6, 11, 12, 13, 14, 15, 16 ve 17) deri,
kasnaga ¢iviyle; 4 6rnekte (Kat. No. 7, 8, 9 ve 10) ise iple sabitlenmistir. Deri, 8 6rnekte
(Kat. No. 1, 3,4, 5,7, 8,9 ve 10) kasnagin tamamin1 sardigi halde (Fot.6c, 8c, 9¢c, 10c,
12¢, 13c¢, l4c, 15c¢), 9 6rnekte (Kat. No. 2, 6, 11, 12, 13, 14, 15, 16 ve 17) ise kasnagin iist
kismina kabaralarla tutturulmustur (Fot.7c, 11c¢, 16c, 17¢c, 18c, 19¢, 20c¢, 21c¢, 22¢). Eser-

52 Akdemir, 2011, 9-10; Akdag, 2016, 5-9; Akdemir, 2017, 996-997; Erdogan, 2019, 21-23.
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lerin gogunda ¢iviyle sabitleme tekniginin tercih edildigi, 6zellikle derinin kasnagin st
kismina tutturuldugu 6rneklerin tamaminda bu teknigin kullanildigi dikkat ¢gekmektedir.

8 ornekte (Kat. No. 6, 11, 12, 13, 14, 15, 16 ve 17) kasnakta tutma yeri
bulunmazken, 9 6rnekte (Kat. No. 1, 2,3,4,5,7, 8,9 ve 10) ise (Fot.6c, 7c, 8c, 9c, 10c,
13c, 14b, 15¢) ise genislikleri 6 cm (Kat. No. 3) ile 15 cm (Kat. No. 1) arasinda degisen
tutma agikliklart vardir. Mazharlardan 6 tanesinde (Kat. No. 3, 7, 8§, 9, 10 ve 12) kasnak
icine sabitlenmis degisik form ve sayida metal halka ve zincirlerden ibaret zingirdek
(Fot.8b, 12b, 13b, 14b, 15b, 17b), bir drnekte (Kat. No. 16, Fot.21b) ise kasnak igini
boydan boya kusatan ii¢ adet bagirsak kiris vardir (Tablo 1).

Tekkelerdeki baskaca esyayla birlikte mazhar benzeri ayinsel calgilarin da
dervigler tarafindan imal edildigini diislinmek miimkiindiir. Zira Evliya Celebi, Varna
kirsalindaki Akyazili Sultan Tekkesi’'ni ziyareti sirasinda buradaki dervislerin kullanmak,
hediye etmek ve satip gelir elde etmek {izere ¢esitli esyalar iirettiklerine sahit olmustur.>
Ozellikle dig diinyayla baglantist stirli kirsaldaki tekkelerde ya da kapali devre ayin
icra eden tarikatlarda bu durum kagmilmaz olmakla birlikte, her tiirden def imal eden
profesyonel bir ziimrenin varligi da kaynaklara yansir. Nitekim Evliya Celebi’nin
bildirdigine gore, 17. yiizy1l ortalarinda Istanbul’da 10 diikkanda hizmet veren 50 kisilik
bir daireci esnafi vardir.* Bu baglamda Kat. No. 13’iin i¢ kisminda bulunan 5 Numero
ibaresinin (Fot.18b) belli boy ya da ses 6zelliklerini ifade etmek {izere mazharin ireticisi
ya da saticisi tarafindan yazilmis olabilecegi akla gelmektedir.

Mazharlar, tekkelerdeki semahanelerde ya da ¢ile ve halvet odalarinda duvara
asilarak® ya da 6zel kutularinda® muhafaza edilirdi. Konumuz olan eserlere ait bir
muhafaza kutusu tespit edilememistir.

Bicim ve Boyut

Tarihi siirecte farkli geometrik bigimlerde defler imal edildigi bilinse de dairesel
formun ¢algi i¢in ideal kabul edildigi anlasiimaktadir. Ozellikle Osmanli devrinde baska
formda bir deneme tespit edilmedigi gibi ¢algimin en bilindik adlarindan birinin daire
olmasi da formun isimlendirme iizerindeki etkisini gostermesi bakimindan dnemlidir.

Dogay bilingsel olarak anlamaya ¢alisan insan, ilk baktig1 yer olan gokyiiziinde
giines ve ayla anlam kazanan dairesel formla karsilasmis, buna bagli olarak daire, insanin
151kl gokylizli ve gok cisimleriyle 6zdeslestirdigi Tanri ve tanrisallikla baglantili kullandigi,
kutsallik ihtiva eden ilk sembollerden biri olmustur.’” Evrenin ve gezegenlerin doniisi,
sonsuz devinim halindeki zaman dongiisii, kozmik diizenle tezahiir eden Tanrisal-askin
baglantinin igareti olarak yasamin temelindeki biitiinliige ve sonsuz potansiyele isaret eden

53 Evliya Celebi, 2008a, 625.

54 Evliya Celebi, 2008a, 625.

55 Atasoy, 2005, 39; Tuna, 2013, 80, 83, 117, 154, 265.

56 Uzungarsili, 1977, 87-88, 101; Isin ve Ozpalabryiklar, 1999, 122.

57 Erim ve Oztiirk, 2021, 1622; Aslan, 2021, 1197, 1200-1203, 1214; Giimiis, 2022, 1436.
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dairesel form,® ilahi olanla baglant1 kurmak isteyen insan tarafindan mimaride, ayinsel
pratiklerde, meditasyon ve esrime aract olarak kullanilan ¢esitli aksesuar ve calgilarda
da ideal bir bi¢im olarak taklit edilmistir.® Belli bir hareket ve ritim ihtiva eden dairesel
form, cesitli tarikatlarin sema, semah, devran olarak adlandirilan ayinsel pratiklerinde
de tekrarlanmaktadir.®* Bu baglamda mazhar tipi deflerin, malzeme ve teknik konusunda
gelismeye agik olmakla birlikte dairesel formu devam ettirmek hususunda muhafazakar
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Mazharlar1 emsallerinden ayiran en belirgin 6zelliklerden biri boyutlaridir.
Olgiiler agisindan degerlendirildiginde konumuzu teskil eden 6rneklerin caplarmin 41
cm (Kat. No. 5, 6 ve 12) ile 55 cm (Kat. No. 8) arasinda degistigi tespit edilmektedir.
Mazharlarm boyutlari, ses 6zellikleri ile ¢alim tekniklerini de etkilemektedir.

Ses Ozellikleri

Kasnak capi ile derinin gerginligi ve kalinlig1, mazharin ses sahasini olusturan
temel unsurlar olarak kabul edilmektedir. Kasnak, derinin ylizeyine uygulanan vuruga
bagli olarak olusacak dalgalarin yayilma alanint belirlerken, derinin gerginligi ve
kalinlig1 da sesin tizligine/pestligine etki etmektedir.® Bununla birlikte icracinin deri
yiizeyinin farkli bolgelerine uyguladigi vuruslarin da farkli tinilarda sesler olusturdugu
tespit edilmektedir.®? Mazhar icrasinda darplar genel olarak diim ve tek notasyonlariyla
ifade edilirken diimler kuvvetli, tekler ise zayif darplar1 gosterir. Diim sesinin en
sagliklt duyumu; sag elin bagparmak digindaki parmaklarin birbirine bitisik sekilde ya
da ortaparmagin uc¢ kismiyla mazharin merkez bdlgesi ve kenar bolgesinin ortasina
vurularak elde edilirken, tek sesinin en saglikli duyumu sol elin orta veya yiiziik parmagi
i¢ kismiyla mazharin kenar kismina vurulmasiyla saglanir.* Mazhar pes sesli bir ¢algi
olup yavas vuruldugunda kendi sesini, hizli vuruldugunda ise diger sazlarin seslerini
bogma egilimindedir.®

Cehri zikir yapan tarikatlarda mazhar, hem ritmin hem de okunan ilahilerin
usulliniin korunabilmesi i¢in kullanilmaktadir. Ritim tutulurken dort dortlikten bir
sekizlige kadar olgiilebilen aralarla; Hay ve Hii gibi tek heceli kelimeler sdylenirken ise
bir sekizlik darplar vurulurdu.®

Mazharin gapi, ses dalgalarinin yayilma alanini, ¢alma teknigini ve ses rengini
de belirlemektedir. Buna gore orta kalinlikta® bir deri gerilmis mazharda; 35 cm ¢ap

58 Babhtiyar, 2006, 25.

59 Aslan, 2021, 1199.

60 Akarpinar, 2004, 14; Bahtiyar, 2006, 80; Erim ve Oztiirk, 2021, 1622, 1625; Aslan, 2021, 1211.
61 Akdag, 2016, 1, 44-46.

62 Akdemir, 2011, 14-15; Mazlum, 2011, 138; Akdag, 2016, 1, 44

63 Karaoglu, 2024a, 11, 15-17.

64 Kocu, 1966, 4331.

65 Ozcan, 1994, 85.

66 Derinin inceligi ve kalinlig1 elde edildigi hayvanin tiiriine ve inceltmede kullanilan yontemlere

Sanat Tarihi Dergisi 163


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Bahriye GURAY GULYUZ

soprano; 40 cm ¢ap mezzosoprano; 45 cm gap alto; 50 cm cap tenor; 55 cm cap Ol¢iisii ise
bas ses sahasina denk gelmektedir.” Bu agidan degerlendirildiginde 4 eserin (Kat. No. 5,
6, 12 ve 17) mezzosoprano; 10 eserin (Kat. No. 1, 2, 3,4, 7,9, 13, 14, 15 ve 16) alto; 2
eserin (Kat. No. 10 ve 11) tenor; 1 eserin (Kat. No. 8) bas ses araligina girdigini sdylemek
miimkiindiir.

Mazhari emsallerinden ayiran en belirgin 6zelligi zilsiz olusudur. Ancak ¢algimin
sesini etkileyecek metal aplikasyonlara tamamen kapali olmadig1 goriiliir. Bu baglamda
bir eserde (Kat. No. 12) kasnak i¢ine sabitlenmis tekli halkalar (Fot.17b); 5 eserde (Kat.
No. 3, 7, 8, 9 ve 10) ise zincir seklinde birbirine baglanmis ¢oklu metal zingirdekler
kullanilmistir (Fot.8b, 12b, 13b, 14b, 15b). Kimisi kopmus ve diismiis olan zingirdeklerin
bigimi, dizilis sekli, uzunlugu ve sira sayisi eserden esere degigsmektedir. Mevcut halde
zingirdeklerin 8 (Kat. No. 12), 10 (Kat. No. 7), 11 (Kat. No. 3 ve 10), 12 (Kat. No. 9) ve
17 (Kat. No. 8) sira halinde tanzim edildigi goriiliir (Tablo 1).

Ritmin etkisiyle deriye, ahsap kasnaga ve birbirine ¢arpan zingirdekler, metalik
tinilar ilave etmek suretiyle mazharin ses rengini ¢esitlendirir. Ayni sekilde kasnak igine
gerilen kirigler de (Kat. No. 16) icra sirasinda deriye temas ederek seste iki farkli tini
olusturmakta, boylece mazhar sesine farkli bir renk ve derinlik katmaktadir (Fot.21b).%®
Kirig, standart bir uygulama olmay1p bazi mazharlarda kullanilmistir.*

Konumuz olan eserler belli bir standardi yansitmamakla birlikte, zingirdeklerin
halka ve sira sayilarmin bazi sirlar barindirdig1 6grenilmektedir. Yahya Agah Efendi’nin
bildirdigine gére mazhardaki halka sayisi 18 olmasit Hay isim-i serifine isaret kabul
edilirken, halkalarin {i¢ adet olmakla 12 tanesi dorder adet olup bunlar, 12 Imam’a, 12
Piran’a, toplamda 66 adedi ise Allah ism-i serifine isaret kabul edilirdi.”

Mekan, bolge ve mevsim degisiklikleri, mazharin yeniden akort edilmesini
gerektirir. Akort iglemi, deri ylizeyinin ates veya baska bir 1s1 kaynagina tutulmasiyla
gergeklestirilir; bu sayede deri 1sitilarak gerginlesmesi saglanir.”! Ancak, fazla
gerginlesmesi durumunda deri, avug iciyle bastirilip ovularak esnetilir.” Incelenen
eserlerin neredeyse tamaminda deri ylizeyinde renk degisiklikleri tespit edilmistir.
Ozellikle bazi eserlerde (Kat. No.1, 2, 3, 8,9, 12, 13, 14, 15, 16, 17, Fot.6a, 6b, 7a, 7b,
8a, 8b, 13a, 13b, 14a, 14b, 17a, 18a, 18b, 19a, 19b, 20a, 20b, 21a, 21b, 22a, 22b) belirgin

gore degisebilmektedir. Orta kalinlik nitelemesi belli bir kalinlik belirtilmeyen ilgili yayinlardan
aynen alinmistir. Bk. Akdemir, 2011, 15; Akdemir, 2017, 1000. Calismaya konu olan eserlerin
deri kalinliklar1 6l¢iilememistir.

67 Akdemir, 2011, 14; Akdemir, 2017, 999-1000.
68 Mazlum, 2011, 138.

69 Bazi arastirmacilara gore kasnak i¢inde kirig olmasi, ¢alginin mazhar olarak nitelendirilmesinin
baslica alametidir. Bk. Esenboga, 2024, 198.

70 Yahya Agah, 2005, 160.
71 Akdemir, 2011, 11-12; Akdemir, 2017, 998; Karaoglu, 2024b, 1389.
72 Akdemir, 2011, 11-12; Akdemir, 2017, 998.
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renk farkliliklarinin ve bazi eserlerde goriilen deliklerin (Kat. No. 10, Fot.15a, 15b) akort
islemi sirasinda olustugunu diistinmek miimkiindiir

icra Ozellikleri

Oturarak ya da ayakta calinabilen mazhar, farkli ¢alim tekniklerine uygun
sekilde tasarlanmig bir ¢algidir. Bu ¢calim teknikleri arasinda elde, diz iistiinde ve bacak
arasinda ¢alim yer almaktadir. Her ii¢ teknikte de mazharin i¢ yiizii icractya bakacak
sekilde tutulur.

Elde ¢alim tekniginde mazhar, genellikle bir elle gdgiis ya da kalp hizasinda
tutulur; diger elin parmaklarimin hepsi birden ya da teker teker ¢algiyr vurmak igin
kullanilir. Diz iistii calim tekniginde mazhar, oturur pozisyondaki icracinin sol dizine
yerlestirilir. Icraci, sol elini kullanarak tek sesi, sag eliyle ise diim sesini iiretir. Bacak
arasinda ¢calim tekniginde ise mazhar, icracinin diz kapaklarmin alt kisminda, bacaklarin
arasinda sikistirlarak tutulur. Iki eli de bosta birakan bu teknik, viicut anatomisine
bagli olarak ¢ok bilyiik ¢capli mazharlarin icrasini zorlagtirmaktadir.”® Daha saglam tutus
saglayan yiiksek kasnakli mazharlar, diz iistii ya da bacak arasinda calim tekniklerine
daha uygun goriilse de,™ cerhi ve kiydmi usulde yapilan ayinlerde bu ¢alim teknikleri
kullanilmaz. Bu tiir ayinlerde kullanilacak mazharlar elde ¢alinacak sekilde tasarlanmistir.
9 eserin (Kat. No. 1, 2, 3,4, 5,7, 8, 9 ve 10) kasnaginda bulunan, genislikleri 6 cm (Kat.
No. 3) ile 15 cm (Kat. No. 1) arasinda degisen tutma agikliklari, bu ¢alim teknigine isaret
etmektedir. Tutma yeri, 6zellikle uzun siireli kullanimda ve hareketli icralarda ¢alginin
kontroliinii kolaylastiran bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Benzer sekilde kasnak yiiksekliginin de ¢alginin ergonomik tasariminin énemli
bir pargast oldugu anlasilmaktadir. Zira yiiksek kasnak, ¢alginin avug i¢ine daha rahat
oturmasini saglarken, parmaklarin tek vurus yapabilmesi i¢in serbest kalmasina da imkan
tanir. Bu baglamda, kasnak yiiksekligi 8,5 cm olan iki eser (Kat. No. 4 ve 9), 9 cm olan
ti¢ eser (Kat. No. 5, 6 ve 12) ve 9,5 cm olan iki eser (Kat. No. 8 ve 11), yiikseklige bagli
olarak sunduklari tutus ergonomisiyle one ¢ikmaktadir. Kasnak yiikseklikleriyle dikkat
¢eken dort 6rnekte (Kat. No. 4, 5, 8 ve 9) ayn1 zamanda tutma yerlerinin bulunmasi,
icracilarin ¢algiy1 tutus tercihleriyle ilgili olmalidir.

Siisleme Ozellikleri

Konumuz olan mazharlar, bezeme agisindan genel itibariyle sade goriiniimdedir.
Bununla birlikte eserlerin siisleme programinda yazi, geometrik siisleme ile metal, kumas
ve deri aplikasyonlar kullanilmistir. 13 eser (Kat. No. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 11, 13, 14, 15,
16 ve 17) yazi; bir eser (Kat. No. 8) yazi, ay-yildiz ve miihr-i Siileyman olmak tizere
geometrik siisleme (Fot.13a); 7 eser (2, 6, 11, 12, 13, 14, 15, 16 ve 17) ise kasnagin dis
yiizeyinde aksesuar kullanmak suretiyle stislenmistir. Aksesuar kullanilan mazharlardan
6 tanesinde (2, 11, 13, 15, 16 ve 17) yuvarlak basl piring kabaralar (Fot.7c, 16c, 18c, 20c,

73 Akdemir, 2011, 53-55.
74 Akdemir, 2011, 56-60; Erdogan, 2019, 27.
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21c, 22¢) bir 6rnekte ise (Kat. No.12) alt1 kollu yildiz ve nokta kabartmalariyla bezeli
yuvarlak basli kabaralar kullanilmistir (Fot.17¢). 6 6rnekte (Kat. No. 11, 12, 13, 15, 16
ve 17) kabaralarin altinda mesin, 3 eserde (Kat. No. 2, 6 ve 14) ise kumas serit kalintilar
tespit edilmistir. Seritlerin yedisi (Kat. No. 2, 6, 11, 14, 15, 16 ve 17) kirmiz1 (Fot.7c¢, 11c,
16c, 19c, 20c, 21c, 22c), biri (Kat. No. 12 ) yesil (Fot.17c¢), biri (Kat. No. 13) ise siyah
renktedir (Fot.18c). Kabara ve serit gibi detaylar, mazharin estetik gériiniimiinii etkileyen
unsurlar olarak one ¢ikmaktadir.

Geometrik siislemede farkli nitelikte yildiz motifleri kullanilmistir. Genellikle
goksel 151k, aydinlik, nur, yon, yol bulma, rehberlik, istikamet belirleme kavramlariyla
baglantili kabul edilen y1ldiz motifi, stifi objeler tizerinde ¢okg¢a kullanilan sembollerdendir.
Kur’an-1 Kerim’de Allah’in delillerinden biri olarak gosterilmesi, yildiz motifinin
Tiirk-Islam siisleme repertuarinda tercih edilmesinin baslica sebeplerindendir.” Say1
sembolizmiyle de yakindan ilgili olan y1ldiz motifi, kag kollu olduguna bagl olarak farkli
anlamlar kazanmaktadir.” Bu baglamda mazharlarda deri (Kat. No. 8, Fot.13a) ve metal
(Kat. No. 12) iizerine islenmis olan farkli nitelikteki alt1 kollu y1ldiz sembollerini; Allah’in
alemi alt1 giinde yaratmasi,”” imanin sartlar1’, alti peygamber ve onlara 6zgii haller,”
alt1 yon ve bu istikametlerden gelecek olan ilim®, marifet ve hikmet,* Hz. Peygamberin
alt1 sahabesi,® elvan-1 sitte olarak anilan alti temel renk®, kibirlendigi igin Allah’in
huzurundan kovulan alt1 sey®, tarikatta ilerlemek i¢in gerekli olan alti sart® ve menzil®
gibi Islam mistisizminde ¢okc¢a kullanilan unsurlarla bagdastirmak miimkiindiir. Ozellikle
Kat. No. 12’de yuvarlak formlu kabara basini kaplayacak sekilde, 151n kollu olarak tasvir
edilen yildiz ve kollar1 arasinda kabartilmak suretiyle yerlestirilen noktalardan meydana
gelen kompozisyonu (Fot.17¢), makro kozmosun mikro yiizeye yansitilmis versiyonu®’

75 Biilbiil, 2023, 76, 83.

76 Bahtiyar, 2006, 116-117.

77 Yahya Agﬁh, 2005, 71; Cam, 1993, 221; Aras, 2011, 28; Celik, 2019, 78.

78 Yahya Agah, 2005, 71.

79 ibrahim, .ismail, Y.usuf, Yunus, Eyiip ve Cercis. Bk. Celik, 2019, 78. Alt1 peygamber bazi kay-
naklarda; Ibrahim, Ishak, Yakup, Musa, Harun ve Davud olarak belirtilir. Bk. Biilbiil, 2023, 76.

80 Yer, gok, dogu, bati, kuzey, giiney/ st, alt, on, arka, sag, sol. Yahya Agﬁh, 2005, 71; Cam,
1993, 221; Bahtiyar, 2006, 117; Yiicer, 2015, 272-273; Celik, 2019, 78.

81 Yiicer, 2015, 272.

82 Abdurrahman-1 Avf, Ziibeyr bin Avam, Sa‘d bin Ebi Vakkas, Talha, Sa‘d ibni Zeyd, Ebu
Ubeyde ibni Cerrah. Celik, 2019, 78.

83 Mavi, kirmizi, beyaz, sari, yesil, siyah. Yahya Agéh, 2005, 72.
84 Iblis, Kabe’yi yikmak isteyen fil sahipleri, Belaim-1 Batir, Ad kavmi, bugday ve daglar. Celik,
2019, 78.

85 Killet-i ta’am (az yemek), killet-i menam (az uyumak), killet-i kelam (az konusmak), zikr-i
devam, nefy-i havatir ve fikr-i tam. Yahya Agah, 2005, 70-71.

86 Can, akil, goniil, nefis, viicut ve insan. Celik, 2019, 78.
87 Bahtiyar, 2006, 117.
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olarak diisinmek miimkiindiir.

Biri yukari digeri asagi bakan i¢ ige geg¢mis iki iiggenden olusan miihr-i
Siileyman (Kat. No. 8, Fot.13a), alt1 koseli yildiz algisi etrafinda gelisen en Snemli
dini sembollerden biridir. Hatem-i Siileyman, Davud Yildizi, Davud Kalkani ve miihr-i
Davud olarak da adlandirilan bu sembol,*® ruh ile maddenin zit ve uyumlu taraflarini
barindiran makro kozmosu temsil ederken,® koruyucu tilsim, manevi zirh ve muska
olarak da kullanilmis,” buna bagli olarak hem dini ayinsel hem askeri teghizat iizerinde
yer bulmustur.

Kat. 8. tizerindeki hilal ve bes kollu yildizdan meydana gelen ay-y1ldiz sembolii
sanatsal 6zelliklerinden ziyade biiylik boyutlu olmastyla dikkat ¢ceker (Fot.13a). Geceyi
aydinlatan hilal ve yildizin tek bir sembol olusturacak sekilde kullanilmasi kadim bir
uygulama olarak sanat eserleri {izerinden takip edilebilmektedir. Osmanli kiiltiiriinde ay-
yildiz sembolii hem dini hem de siyasi bir alamet olarak kullanilmigtir.®' Kat. No. 8 {izerine
kursunkalemle iptidai sekilde ¢izilmis olan ay-yildiz ve miihr-i Siileyman motifleri, esere
estetik katki saglayacak niteliklerden uzaktir.

Yaz1

Mazharlardaki en belirgin stisleme 6gesi yazi olup dekoratif oldugu kadar belge
niteliginde olmasiyla da 6nem arz eder. Yazili olan 13 eserden 6 tanesi (Kat. No. 1, 2, 3, 4,
5 ve 8) On yliziinde (Fot.6a, 7a, 8a, 9a, 10a, 13a); 7 tanesi (Kat. No. 6, 11, 13, 14, 15, 16
ve 17) ise i¢ kisminda farkli mahiyette yazilar barindirmaktadir (Fot.11b, 16b, 18b, 19b,
20b, 21b, 22b). Bunlardan biri (Kat. No. 1) Arapca, digerleri Osmanlica yazilmis olup, 2
tanesinde (Kat No, 6 ve 11) tarihe yer verilmistir (Fot.11b, 16b). 4 eserde ise (Kat. No. 7,
9, 10 ve 12) higbir yazi1 yoktur (Fot.12a, 12b, 14a, 14b, 15a, 15b, 17a, 17b). Resmi evrak
tizerinden tespit edilemeyen aidiyetlerin belirlenmesinde ve tarihlendirmelerde eserlerin
On ve arka yiiziinde bulunan yazilardan elde edilen veriler kullanilmistir.

Kat No. 1 iizerine siyah miirekkeple yazilmis olan metin, Meded Ya Ebii Tiirab
seklinde bir seslenme nidasiyla baglamaktadir. Eb(i Tiirab lakabi Hz. Muhammed tarafindan
Hz. Ali’ye verilmis olup topragin babasi, topraga bulanmis kimse anlamindadir.”” Hz.
Ali’nin ¢ok sevdigi bu lakaba sifi ¢evrelerde mistik anlamlar yiiklenmis; kimisi Hz.
Ali’nin Hz. Adem ile ayni topraktan yaratildiginin; kimisi ahiret giiniinde iizerindeki
topraklari silkeleyerek dirilecek ilk kisi olacaginin; baskalari ise Hz. Muhammed’den
sonra cihana hiikkmedeceginin isareti olarak kabul etmistir.”}

88 Cam, 1993, 207; Gok ve Kutlu, 2005, 284; Aras, 2011, 29, 77.

89 Schimmel, 2000, 137, 139; Cam, 1993, 221; Aras, 2011, 28-29.

90 Cam, 1993, 210, 217, 221; Aksel, 2010, 141-142; Biilbiil, 2023, 76-77.
91 Eyice, 1991, 297-298; Gok ve Kutlu, 2005, 284; Cetin, 2022, 84.

92 Figlal, 1989, 374; Kandemir, 1994, 243.

93 Kandemir, 1994, 243.
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Kat. No. 1 iizerindeki metin Arapca Na’t-1 Ali Duasi ile devam etmektedir®™.
Uhud Savasi’nda zor durumda kalan Hz. Peygamber’in Hz. Ali’yi yardima ¢agirmasiyla
hasil oldugu rivayet edilen® bu duanin; diilsmani helak etmek, sagaltmak, isi rast getirmek,
murada erdirmek, miiskiilden ve dertten kurtulmak, Hz. Peygamberi riiyada gérmek
gibi 40 farkli faydasi olduguna inanilmaktadir.”® Na’t-1 Ali, ozellikle Alevi-Bektasi
zimrelerinin ayinlerinde kullanilmasiyla dikkati ¢eker. Zira duada; Allah’in azameti, Hz.
Muhammed’in niibiivveti ve Hz. Ali’nin velayeti zikredilmek suretiyle Alevi-Bektasi
diisincesinin alametlerinden Allah-Muhammed-Ali formiili tertip edilirken, ayni
zamanda onlara nisbet edilen en miimeyyiz vasiflarla ayr1 ayri zikredilerek de yardim
istenmektedir.’” Na’t-1 Ali, Alevi-Bektasi ziimrelerce Arapga okunan tek dua olmasiyla da
ayricalikli bir yere sahiptir.”®

Na’t-1 Ali, Kadiriyye tarikatina ait bir evrad kitabinda da tespit edilmistir. Buna
gore; Kadiriyye’de Nefs-i Safiye mertebesine gelen miiride seyhi Kahhar ismini zik-
retmesini telkin ederken bu ismin flirularinin yer aldigr virdde dua aynen Bektasilerde
soylendigi gibi yer almaktadir.”” Duanin Kadiriyye tarikatinda belli bir mertebeye gelen
miiride vird olarak telkin edilmesi, Kadiriyye’nin de Hz. Ali’ye istinat etmesiyle ilgili
olmalidir.'® Mazhar kelimesinde, hem Hz. Ali’nin keramet sahibi olusuna, hem de bu ke-
rameti Hz. Ali’de yaratan Allah’a isaret vardir.'’! Duanin mazhar tizerine yazilmis olmasi,
calginin duanin muhatabina iletilmesinde ve tecelli etmesinde aract konumuna isaret eder.

Kat. No. 2’nin lizerindeki metin, Aman Miiriivvet nidasiyla baslamaktadir.
Tasavvuf ehline gore Allah’in gergek erenlere liituf ve ihsanlarindan olan miiriivvet,'*
icerik itibariyle temiz tabiat, erdem, iyi huy ve fiilleri barindiran milkemmel insaniyet
anlamlarina gelmektedir.'” Kiginin Allah’a karsi sorumluluklarinda, kendisiyle ve diger
canlilarla ilgili davranig ve tutumlarinda ahlaki olgunluga erigsmesini ifade eden miiriivvet
kavrami,'* Alevi-Bektasi ziimrelerde ise Ozgiin bir yer ve anlama sahiptir. Bektasi
tekkelerinde Pir postunun yaninda bulunan makam Miiriivvet Tas1 olarak anilmakta ve

94 Duanin Tirkge terclimesi sOyledir: Kerametlerin zuhur ettigi (keramet sahibi olan) Ali’yi
cagir. Musibetlerde sana yardim edeni bulursun. Biitiin dert ve iiziintiiler Ey Allah’im Sen’in
azametinle; Ey Muhammed senin niibiivvetinle ve Ey Ali senin velayetinle aydinliga doniisiir.

95 Sarikaya, 1998, 24; Ergun, 2017, 456. A. Golpinarli’ya gore Na’t-1 Ali, Imam Riza’nin cagdast
Dr’bil adli sairin Arapga bir kitasidir. Bk. Golpinarli, 1950, 68 dn. 31.

96 Sarikaya, 1998, 18-20, 21.

97 Birge, 1991, 210; Sarikaya, 1998, 23; Cebecioglu, 2009, 460.
98 Yoriikan, 1930, 80; Sarikaya, 1998, 17-18.

99 Sarikaya, 1998, 22.

100 Sarikaya, 1998, 22, 29; Azamat, 2001, 132.

101 Sarikaya, 1998, 22.

102 Golpinarly, 2015, 227.

103 Uludag, 2005, 264; Cagrici, 2006, 61; Cebecioglu, 2009, 456.
104 Uludag, 2005, 264; Cagrici, 2006, 62.

168 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

buraya mahsus bir niyazla kutsanmaktadir.'® Bazi Alevi-Bektasi kiiltiir gevrelerinde ise
Miirtivvet ile Meded, Hz. Fatima’nin dogmadan vefat eden ikiz bebeklerinin adi olarak
kabul edilmektedir!®.

Metnin devami kolay anlasilir olmasi kadar soru-cevap seklinde, adeta
muhataplartyla konusur tarzda olmasiyla da dikkat ¢eker. Metinde mazhar, zikir ve
cezbe kelimeleriyle yapilan mecaz ayni zamanda calginin adini ve kullanim amacini
da igermektedir. Metnin ¢oziimlemesi, tek kelimelik bir insan-1 kamil tarifi olarak
nitelendirebilecegimiz miiriivvet sifatinin Sa‘deddin el-Cibavi’yi nitelemek {izere
kullanildigini ortaya koymaktadir.

Kat. No. 3 iizerindeki metin Mededi’l-meded nidastyla baslamaktadir. Imdat,
himaye beklemek manasina gelen medet, ermislerin ruhlarindan yardim istemek anlamina
da gelmekte,'”” Alevi-Bektasi ziimrelerinde ise Yetis ya Ali anlaminda kullanilmaktadir.'®

Metnin devamini teskil eden zikir, Naksibendiyye Tarikatinin Halidiye koluna
mensup bir seyh olan M.Z. Kotku’nun'® tarikatin esaslarini konu alan bir kitabinda
karsimiza ¢ikar.''® Bu durum eser tizerindeki zikrin Naksilerce bilindigini géstermektedir.

Kat. No. 4 tizerindeki metin Hi nidasiyla baslamaktadir. Arapgada ti¢iincii tekil
sahis zamiri olan Hii, sGfilere gore Allah’in zatina isaret eden isimdir. Allah’1 bir sey
isteme manasi tasimayan Hii ile anmak, zikirlerin en faziletlisi olarak telakki edilmistir.'"!
Metnin devami, HG’nun tek basma barndirdigi anlamla 6zdes olup bir sey istemeyi
ortadan kaldirmadikga bir kanadi Ld bir kanadi i//d olsa bile asil hedefe ulagilamayacagini
ifade etmektedir. Bu durum, Hii zikrine dair Hz. Ali’ye ithaf edilen bir rivayeti hatirlatir.
Hz. Ali’nin ¢ok defa Ya Hii, Ya men Hii, La Ildhe illi Hii seklinde zikrettigi, nedeni
soruldugunda; HG’nun ism-i a‘zam oldugunu soyledigi rivayet edilir.!'?

Kat. No. 5 tizerindeki metin Dahilek nidasiyla baglamaktadir. Daha ziyade sGfi
cevrelerde kullanildigi anlasilan dahilek, sana siginiyorum, himayene giriyorum, sana
giivenirim, yalvaririm, yetis, imdat manalarina gelmektedir.''®> Metin, edebi tarif eden,
Oven ve tarikat i¢indeki yerine isaret eden bir siirle devam etmektedir. Bu siir, M.Z.

105 Cebecioglu, 2009, 456.

106 Hz. Muhammed’in vefatindan sonra bazi kisiler Hz. Fatima’nin evini basar. Ikiz bebeklere
hamile olan Fatima direnir ve kapiyr agmaz. Kapinin tekmelenmesiyle kaburgalari kirilan
Fatima bebeklerini diisiiriir. Dogmadan Hakk’a yiiriiyen ikizlerden biri esige, digeri ise ocaga
gomiildiigiinden, isimleri ocak ve esige verilmistir. Buna goére; ocak Medet, esik ise Miiriivvet
olarak adlandirilir ve bunlara niyaz edilir. Bk. Sisman ve Sahin, 2019, 49.

107 Uludag, 2005, 240; Cebecioglu, 2009, 420.
108 Uludag, 2005, 240.

109 Elmaz, 1997, 6, 12-13.

110 URL 1.

111 Tirer, 1998, 260-261.

112 Sapolyo, 1964, 68; Tiirer, 1998, 261.

113 Uludag, 2005, 98; Cebecioglu, 2009, 149.
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Kotku’nun daha 6nce bahsi gegen eserinde de karsimiza ¢ikmaktadir.'*

Kat No. 8’in iizerinde kursun kalem ve kotii bir hatla Ayla sahibi tiirbe Ismail
yazmaktadir. Yazinin miirekkeple degil de kursun kalemle yazilmis olmasi bir taslak
caligmasi olabilecegini ya da sonradan yazildigim diisiindiirmektedir. Mazharin Ismail
Tiirbesi ya da Tiirbedar Ismail’e ait olabilecegi akla gelmekle birlikte buna dair bir veri
elde edilememistir.

Mazharlarin 6n yiiziine genellikle iri, 6zenli, muhakkak hat ve siyah miirekkeple
yazilan sanatli yazilara karsin (Fot.6a, 7a, 8a, 9a, 10a), icteki yazilar estetik kaygilardan
uzaktir (11b, 16b, 18b, 19b, 20b, 21b, 22b).

Aidiyet

Mazharin bir yerden baska bir yere kolayca taginabilen bir ¢algi olmasi, eserlerin
mense ve aidiyetini tespit etmeyi giiglestirmektedir. Bununla birlikte en az 6 eserin (Kat.
No. 1, 2, 3, 4, 5 ve 11) Sa‘diyye tarikatiyla baglantisi tespit edilebilmektedir. Kayitlara
gore mazharlardan 4 tanesi (Kat. No. 1, 3, 4 ve 5) Edirne Sa‘di Tekkesi’nden miize ko-
leksiyonuna intikal etmistir. Bunlardan bir tanesinin (Kat. No. 3) 13 Mart 1926 tarihinde
kayit altina alindigina dair bilgiden hareketle diger ti¢liniin de bu tarihte envantere alindi-
gin1 diisiinmek miimkiindiir.

Sa‘deddin el-Cibavi b. Yinus el-Haseni el-Mekki es-Seybani (6.1180)’ye nisbet
edilen Sa‘diyye tarikati, Suriye sahasinda Sam bolgesi merkez olmak iizere kurulmus
olup yapilanmasini 16. yiizyil ortalarinda tamamlamisgtir. Tarikatin adabi1 bu yiizyilda Kii-
ciik Sa‘deddin olarak da bilinen Sa‘deddin Muhammed b. Hiiseyin el-Asgar es-Sagtri
(6.1578) tarafindan Sam’da belirlenmistir.'"* Osmanl kiiltiir cografyasindaki gelisimini
gec gerceklestiren Sa‘diyye, ancak 18. yiizy1l baslarinda Seyh Ebii’l-Vefa Ibrahim b. Yu-
suf es-Sami (6.1756) tarafindan Istanbul’a getirilmistir."'s Tarikatin Edirne’ye 18. yiizyil
baglarinda geldigi, sehirdeki etki sahasini ise 19. yiizyilda genislettigi kabul edilir.'”

Edirne’de Sa‘diyye tarikatina bagl iki tekke tespit edilebilmistir.''® Bunlardan
ilki banisine nisbetle Bostancibagt Hac1 Ismail Aga Tekkesi olarak da anilan Sa‘di Derga-
h1 olup, Hadim Timurtag Mahallesi Tahtali Hamam Sokak 12 numarada bulundugu anla-
stlmaktadir."® Dergahin kesin inga tarihi bilinmemekle birlikte, tahsis ve tayinlerine dair
kayitlarm H.1203/M.1788-1789 tarihli belgelerde bulunmasi'®, bu tarihten 6nce kuruldu-
gunu ortaya koyar. 20. yiizy1l baslarinda tekkenin basinda Seyh Said Efendi’nin oldugu
bulunmaktadir.'”' Tekke ve zaviyelerin kapatildigi 1925 yilina kadar Sa‘diyye tarikatina

114 URL 1.

115 Yicer, 2015, 231-232.

116 Yiicer, 2015, 238.

117 Simsek, 2008, 285; Yiicer, 2015, 267.

118 Akgil, 2009, xx1.

119 Ahmed Badi, 2014, 184; Kurt, 2004, 125; Yiicer, 2015, 267.
120 Sentiirk, 2019, 139.

121 Yiicer, 2015, 268; Sentiirk, 2019, 139.
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bagli olarak varligini siirdiiren dergahin arsast 13 Nisan 1929 tarihinde satiliga ¢ikarilmis,
28 Nisan 1929’da 300 Lira bedelle Keresteci Cafer Colpan’a satilmistir.'?

Edirne’deki ikinci Sa‘diyye tekkesi Noktacizade Kasim Efendi Tekkesi olup,
15. yiizyilda insa edilen ayni adli caminin H.1297/M.1879-1880 tarihinde Sa‘di dergahi-
na ¢evrilmesiyle kurulmustur. Stk¢a Murad Mahallesi Beylerbeyi Caddesi 73 numarada
bulundugu anlagilan tekkenin ilk seyhi, musikisinas ve bestekar kimligiyle de bilinen
Kemalzade Ali Efendi (6.1889)’dir.'* Noktacizade Kasim Efendi Tekkesi’nin bir miiddet
sonra Rifaf mesrep oldugu anlagilmaktadir.'*

Edirne Sa‘di Tekkesi’nden gelen mazharlarin disinda, yazi barindiran iki eserin
daha (Kat. No. 2 ve 11) Sa‘diyye tarikatiyla baglantili oldugu anlasilmaktadir. Zira Kat.
No. 2 iizerindeki metinde Sa‘diyye tarikatinin kurucusu Sa‘deddin el-Cibavi’nin zikre-
dilmesi eserin Sa‘diyye tarikatiyla baglantisin1 ortaya koyarken, Kat. No. 11’in i¢inde
Kudiim-i Serif Dergéhi’na ait oldugu agik¢a belirtilmektedir. Kaynaklarda Kadem-i Serif
Dergahi olarak da gegen bu yapi, 1784°te Sadrazam Halil Hamid Pasa (6.1785) tarafindan
inga ettirilmesine bagli olarak Halil Hamid Pasa Tekkesi olarak da bilinirdi.'* Samatya’da
bulundugu anlasilan dergah, Istanbul’daki en 6nemli Sa‘di merkezlerinden biridir.'2¢ Tek-
kenin ilk postnisini, I. Abdiilhamid (1774-1789)’in istegiyle Sam yakinlarindaki Kadem
Ko&yii’nde muhafaza edilen kadem-i serifi'?’ bas: iizerinde tastyarak Istanbul’a getiren
Seyh Seyyid Muhammed Ziyad (6.1791)’dir.'*® Ziyad Efendi’den sonra ogullarindan Ah-
med Efendi, Abdurrahman Efendi, Mehmed Efendi ve Abdiillatif Efendi sirayla posta
gegmis; Abdiillatif Efendi (6.1850)’den sonra oglu Ahmed Agah fendi (6.1876) ile torunu
Ismail Bedreddin Efendi (6.1914) seyh olmustur.'” Mazharda yazili olan 11 Rebiiilev-
vel 1322 tarihi, 26 May1s 1904 Persembe giiniine, Ismail Bedreddin Efendi’nin seyhlik
devrine tekabiil etmektedir. 1840 tarihli Asitine’de tekkenin ayin giinii Persembe olarak

Ao

verildigi halde, 1886 tarihli Mecmua-i Cevami ve 1889 tarihli Mecmua-i Tekdyad’da ise

..... 130

Gayet coskulu vecde, cezbe ve istigrak halli ayinleriyle bilinen Sa‘diyye tarikati-
nin merkezlerinde miibarek giin ve gecelerde 6zellikle de Mevlit Kandillerinde halka a¢ik
biiytik zikir ayinleri diizenlenirdi. Sa‘diyye’nin zikir ayinlerinde ayakta durarak karsilik-

122 Akeil, 2009, 181.

123  Ahmed Badi, 2014, 128; Peremeci, 1939, 310; Akeil, 2009, 142; Yiicer, 2015, 268; Alkan,
2016, 434-435; Sentiirk, 2019, 139.

124 Simsek, 2008, 254-256.
125 Sapolyo, 1964, 203, 468; Kurt, 2004, 92, 112; Yiicer, 2015, 242-243.
126 Tanman, 1994a, 327-328; Kurt, 2004, 92, 112; Yiicer, 2015, 242-243.

127 Naks-1 kadem-i saadet olarak da adlandirilan ve Hz. Peygamber’e ait olduguna inanilan ayak
izi. Tugla ya da tas yiizey iizerindeki bu iz, kutsal bir emanet olarak muhafaza edilirdi. Bozkurt,
2001, 57-58.

128 Tanman, 1994a, 327-328; Bozkurt, 2001, 57.
129 Tanman, 1994a, 328.
130 Tanman, 1994a, 328.
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It zikir saflar1 olusturulur, viicut ile bas iki yana sallanip dondiiriilerek Hii, Hay, Allah,
Daim, Kayyium gibi esmalar zikredilir, harfler belli edilmeden sadece sesle yapilan kalbi
zikre gegildiginde aralarinda mazharin da oldugu sazlar vurulurdu.'!

Mazharlarin kullanildig: bir baska Sa‘di ayini de devsedir. Osmanli muhitinde
sifa yiirliylisii olarak da anilan bu merasim'*, seyhin, sifa bulmak iizere tekkeye gelen
ve ytuiziikkoyun yere uzanan hastalarin iizerinden yiiriiyerek ya da atla gegmesinden ibaret
olup, mazharlarla tempo tutup zikreden dervisler esliginde gergeklestirilirdi.'*

Sa‘diyye tarikatiryla baglantisi tespit edilen 6 mazhar (Kat. No. 1, 2, 3, 4, 5 ve
11) yiizlerinde yer alan sanatl yazilarla emsallerinden ayrilmaktadir (Tablo 2). Eserlerin
tamaminda deri, ¢ivilerle kasnaga sabitlenmistir. 4 6rnekte (Kat. No.1, 3, 4 ve 5) deri
kasnagin tamamini sardigt halde, 2 eserde (Kat. No. 2 ve 11) ise deri kasnagin iist kismina
sabitlenmis, bu alan kabara ¢akilmis renkli seritlerle kusatilarak vurgulanmistir. Sadece 1
ornegin (Kat. No. 3) i¢inde, kasnaga sabitlenmis 11 sira zingirdek vardir (Tablo 1).

Kat. No 6, 13 ve 14 iizerindeki yazilar eserlerin Rifaiyye tarikatiyla baglantili ol-
duklarini ortaya koymaktadir. Bunlardan iki tanesi (Kat. No. 6 ve 14) ortak menseli olup
Karababa Dergahi Seyhi Mehmed Hilmi er-Rifai’ye aittir. Istanbul Cemberlitas’ta bulu-
nan tekke, kurucusu Seyh Mehmed Hilmi Efendi’nin lakabina nisbetle Karababa Derga-
hi olarak tinlenmistir.'** 19. ylizy1l ortalarinda kuruldugu diisiiniilen tekke, Rifaiyye’ nin
Ulvaniyye koluna mensup olup ayin giinii Saliydi1.!*> Karababa Dergahi bilhassa, vakit
namazlarmin ardindan salat-1 kemaliyye, mihrap duasinin ardindan ise mersiye okunan,
mersiyenin sonunda Hz. Hiiseyin’in sembolik gémleklerinin hiirmetle 6piildiigii ayinle-
riyle bilinirdi."** Musikisinasligiyla da iinlii olan Seyh Mehmed Hilmi Efendi istanbullu
olup, hilafeti H.15 Muharrem 1275/ M. 25 Agustos 1858’dir.'’

Kat. No. 13’tin Rifaiyye tarikatindan Tahtaminare Dergahi’na ait oldugu anlasil-
maktadir. istanbul Karagiimriik’te bulunan dergah, kayitlarda Muslihuddin Mescid-Zavi-
yesi ve Salih Efendi Tekkesi olarak da gegmektedir.'*® istanbul’daki en etkili Rifai dergah-
larindan biri oldugu anlasilan tekke, Seyh Salih Efendi tarafindan 1857’ de kurulmustur.'>
Seyh Salih Efendi (6.1879)’den sonra tekkenin basma oglu Seyh Ali Riza Efendi’nin
gectigi 6grenilmektedir.!*® Ulvaniyye usuliinin takip edildigi Tahtaminare Tekkesi’nde
mukabele giinii Pazartesi oldugu halde sonradan Pazar olmustur.'*!

131 Yiicer, 2015, 271-272.

132 Yiicer, 2015, 272.

133 Yiicer, 2015, 272; Uslu, 1994, 254.

134 Sapolyo, 1964, 167; Tanman, 1994b, 437.
135 Tanman, 1994b, 437.

136 Ozcan, 2004, 220-221.

137 Uymaz, 2018, 336.

138 Sapolyo, 1964, 167, 464.

139 Tiirer, 2014, 287; Tahrali, 2015, 320-321.
140 URL, 2.

141 URL, 2. Rifai devranlarinin pazartesi ya da pazar glinleri icra edilmesi adettendi. Sapolyo,
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Seyyid Ahmed er-Rifai’ye (6.1182) nisbet edilen Rifaiyye, Islam diinyasmin ilk
tarikatlarindan biri olup daha kurucusunun sagliginda teskilatlanmistir.? Irak bolgesinde
dogup gelisen Rifdiyye, 12. yiizy1l sonlarindan itibaren Anadolu’da yayilmaya basladigi
halde, Istanbul’a 16. yiizy1l sonlarinda gelebilmis, sehirdeki etkisini ise ancak 18. yiizy1l-
da, Uskiidar Rifai Asitanesi’nin kurulmasiyla arttirmistir.'® Sultan II. Abdiilhamid (1876-
1909) devrinde Osmanli cografyasindaki etkisini giiclendiren Rifaiyye tarikatinin,'* 18.
yiizy1l itibariyle Edirne’de faaliyete gectigi, sehirde en az ii¢ Rifai tekkesi kuruldugu
anlasilmaktadir.'*

Rifaiyye’de hem kutdi hem de kiyami yapilan toplu zikirde, seyhin iki yaninda
tekli kollar halinde karsilikli saf tutan dervisler, reis tabir edilen dervisin zikir temposuna
uyarak zikreder. Zakirbast ve reisin birlikte hareket etmesiyle mazhar esliginde zikrin
perdesi giderek yiikseltilir, en tiz perdeye ve hizli tempoya ulagtiginda ise peyderpey
indirilerek baslangictaki perdeye doniiliir ve zikir artik hep bu perdeden devam eder-
di.'® Bayramlarda ve nikah ilan etmek iizere def vurmak siinnet oldugundan, Riféiler,
Miiminlerin bayrami olan Cuma giiniinde, zikir merasimlerinde ve burhan ayinlerinde
mazhar vurmay1 adet edinmistir."” Bunlar arasinda burhan, Ahmed er-Riféi’nin keramet-
lerine dayandirilmasi kadar agkinligiyla da tarikatin alametlerindendir.'*® Seyhin uygun
gordiigii bir zamanda gergeklestirilen burhan ayininde,'* vurmali sazlar tempoyu devam
ettirirken, ism-i Celal zikrinin hizlandig1 yerde seyh, t1g, sis, kili¢ gibi aletleri zikreden
dervislerden sectiklerinin bedenlerinin degisik yerlerine saplar ya da kizgin demiri der-
visglerin belden yukarisi ¢iplak viicutlarina temas ettirir.'>° Hicbir ac1 belirtisi géstermeyen
dervigler zikirlerine devam eder. Burhan gosterilerinde atese girmek, yilan ve akrep ye-

1964, 167.

142 Tahrali, 2015, 285, 289.

143 Tahrali, 2015, 291-292.

144 Tahrali, 2015, 292, 294-295, 322.

145 Aketl, 2009, xx1, 208; Tahrali, 2015, 292, 313-314, 324, 328; Sentiirk, 2019, 50, 103-105, 153.

146 Sapolyo, 1964, 165-166; Tahrali, 2015, 306-307.

147 Sapolyo, 1964, 79, 165; Pakalin, 1993b, 43; Tahrali, 2015, 312.

148 1160 yilinda, yakinlart ve miiritlerinden meydana gelen bir kafileyle hacca giden Ahmed er-
Rifai doniiste Medine’yi ziyaret eder. Rivayete gore, Hz. Peygamber’in kabri dniine gelen Ahmed
er-Rifai, “es-Seldmii aleyke yd ceddi” diyerek selam verince, Hz. Peygamber’in kabrinden
“Aleyke s-selam ya veledi” seklinde karsilik gelmistir. Bu olay kargisinda cezbeye gelen Ahmed
er-Rifai, Hz. Peygamber’e sevgisini ve hiirmetini gdosteren bir siir okuyup elini dpmek istegini
dile getirince, Hz. Peygamber’in kabrinden disartya nurani bir el uzanmistir. Bu keramete
sahit olan dervisler, cezbe halinde ellerindeki demir, bigak, kazik ve atesle kendilerini tahrip
etse de viicutlarinda hi¢bir hasar olusmamistir. Ahmed er-Rifai, tarikine salik olacaklara da bu
esrarin bahsedilmesi i¢in dua etmis, Rifal seyhleri de bu hatiraya hiirmeten burhan gostermeyi
siirdiirmiistiir. Inanger, 2015, 325.

149 Ancak seyhin uygun gordiigii zamanda gergeklestirilen burhan, Muharrem ayinda kesinlikle
yapilmaz. inanger, 2014, 151.

150 Inanger, 2015, 325; Tahral, 2015, 307.
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mek, zehir igmek, cam pargalari ¢ignemek gibi fiiller de ger¢eklestirilir.'*! Bu yolla Allah
dilemedikge kesici aletlerin kesmesinin, atesin yakmasinin ya da yirtict hayvanlarin zarar
vermesinin miimkiin olmayacagi delilleriyle ispatlanmak istenmektedir.'>

Rifaiyye tarikatiyla baglantili oldugu tespit edilen 3 mazharin (Kat. No. 6, 13
ve 14) i¢inde yazilar vardir. Eserlerin tamaminda deri, ¢ivilerle kasnagin {ist kismina sa-
bitlenmis, bu alan kabara ¢akilmig renkli seritlerle ¢evrelenmistir. Rifaiyye tarikatina ait
mazharinin iginde zingirdek yoktur (Tablo 1). Eserlerin hepsi Rifaiyye nin Istanbul’daki
tekkelerine aittir (Tablo 2).

Kat. No 15, 16 ve 17’nin i¢ kismindaki Kddirihane ifadesi, eserlerin Kadiriyye
tarikatiyla baglantisini ortaya koymaktadir. Abdiilkadir-i Geylani (6.1166)’ye nisbet edi-
len Kadiriyye, 12. yilizyilda Irak cografyas1t merkez olmak iizere tesekkiil etmistir. Kurum-
sallagsmasint kurucusunun sagliginda tamamlayan Kadiriyye, Abdiilkadir-i Geylani’nin
cok sayidaki cocuklari ve torunlari vasitasiyla birgok kollara ve subelere ayrilarak islam
diinyasinin her tarafina yayilmistir.'">* Glineydogu ve Dogu Anadolu’da 13. yiizyildan iti-
baren temsil edilen tarikatin Osmanli muhitinde yayilmasi, Hac1 Bayram Veli’nin miirit-
lerinden Esrefoglu Rimi vasitasiyla 15. yilizyilda gergeklesmistir.!>* 17. yiizyilda sahasini
genisleten Kadiriyye, Rimiyye kolunun piri Ismail Riimi tarafindan Istanbul’a getirilmis,
onun Tophane’de kurdugu tekke, Anadolu ve Rumeli’deki biitiin Kadiri dergahlarinin
merkezi kabul edilmistir.’*® E.B. Sapolyo’nun bildirdigine gore tekke ve zaviyeler kapa-
tilmadan &nce Istanbul’da 65 tane Kadiri tekkesi faaliyet gostermektedir.'*

Kadiriyye, Edirne’deki yapilanmasini Istanbul’dan énce gergeklestirmesiyle de
dikkat ¢eker. Zira Edirne’deki ilk Kadiri tekkesinin, Bagdat ziyareti doniisiinde gehre
gelen Ismail Rimi’nin emriyle, halifesi Mehmed Riihi tarafindan 1613 yilinda kuruldugu
kabul edilmektedir.”®” 19. yiizyilda Ahmed Badi Efendi, Sevindik Fakih Mahallesinde
Kadirihane Caddesi lizerinde 20 numarada bulunan tekkenin, Cuma namazi kilmak tizere
bir minberle donatilmis ahsap ¢atili bir bina oldugunu bildirmektedir.!*8 Tekke ve zaviye-
lerin kapatilmasina dair 1925 tarihli kanunla faaliyetleri sonlandirilan Edirne Kadirihane-
si, 1927 yilinda Vakiflar idaresi tarafindan satisa cikarilmus, agik arttirma usuliiyle Hiisa-
mettin Ergut’a satilmigtir.’® Kadiriyye nin Rimiyye kolunun etkin oldugu yerlerden biri
olarak one ¢ikan Edirne’de, Halimi Efendi, Giizelce Baba, Hact Mehmed Efendi, Topcu
Baba, Omer Baba, Kaplan Baba tekkelerinin de donem donem Kadiri mesdyih iizere faa-

151 Sapolyo, 1964, 165-166, 168; Tahrali, 2015, 307-308.

152 Tahrali, 2015, 307-308, 311.

153 Azamat, 2001, 131; Cakir, 2015,165-166.

154 Azamat, 2001, 132; Cakir, 2015, 172-173.

155 Azamat, 2001, 133; Tanman, 2001, 130; Cakir, 2015, 178-179.
156 Sapolyo, 1964, 460-461.

157 Cakir, 2015, 185.

158 Ahmed Badi, 2014, 171-174.

159 Akgil, 2009, 113.
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liyet gosterdikleri, Kanije fatihi [brahim Pasa’nin da Ismail Rimi igin bir tekke yaptirdig
ogrenilmektedir.'®

Usul olarak hem hafi (sessiz) hem cehri (sesli) zikri benimseyen Kadiriyye ta-
rikatinda, toplu zikirler cehri, kiyami ve devrani usulde icra edilir.'®! Genellikle Per-
sembe ya da Sali aksami gergeklestirilen zikir ayinleri, dervislerin hilal seklinde dizi-
lip oturmalarindan sonra seyhin Fatiha okumasiyla baglar ve Abdiilkadir-i Geylani’nin
Kibritii’l-Ahmer adli evradinin topluca okunmasiyla devam eder. Belli sayida tevhit ve
ism-i Celal zikri ¢ekilirken, zikre uygun ilahiler ve serbest kasideler okunur ve bir zakirin
agr-1 serif okumasiyla kuddi zikir tamamlanarak kiyami zikre gegilir.'® Belli sayida esma
okunduktan sonra ise kalbi zikre gegilir ve bu sirada sadece kudiim, nevbe, halile ve maz-
har gibi vurmal1 ¢algilar kullanilmaya baslar. Daha sonra devrana gecilir ve ayin dua ile
tamamlanir.'®® Haftalik zikir ayininden bagka, Kadiriler i¢in 6nem arz eden giin ve geceler
ile hilafet merasimi, nikah akdi, yagmur duasi ve cenazelerde de vurmali sazlardan ibaret
nevbe vuruldugu bilinmektedir.'® Mazharin tarikatlar arasinda bilhassa Kadiriyye ile 6z-
deslestirildigi, ¢calginin Kadiri defi olarak anilmasindan anlagilmaktadir.

Kadiriyye ile baglantili oldugu tespit edilen 3 mazharin (Kat. No. 15, 16 ve 17)
icinde yazilar vardir (Tablo 2). Eserlerin tamaminda deri, ¢ivilerle kasnagin tist kismina
sabitlenmigtir. Bu alan kabara cakilmis renkli seritlerle ¢evrelenmistir. Kadiriyye tari-
katina ait mazharmin hepsi zingirdeksiz olup, 1 tanesinde (Kat. No. 16) ii¢ adet kiris
bulunmaktadir (Tablo 1).

Toplumsal etki sahalarini genigletmek konusunda birbirleriyle rekabet eden ta-
rikatlarin, siirekli bir iletisim ve etkilesim halinde olduklar1 da anlagilmaktadir. Pek cok
seyhin birden fazla tarikattan icazet ve hilafet sahibi olmasi ya da Edirne Noktacizade
Tekkesi’nde oldugu gibi, tekkelerin mesrep degistirebilmesi, miinferit etkilesimin gos-
tergelerindendir. Genellikle kisisel egilimlerle gerceklesen bu tiir bireysel yakinlagsmalara
karsin belli ideolojik beklenti ve hedeflerle bizzat yonetim tarafindan tegvik ve hatta mec-
bur edilen kitlesel biitiinlesmeler de s6z konusudur. Ozellikle Sultan IT. Mahmud (1808-
1839) donemindeki Vaka-i Hayriye kararlarinin 19. yiizy1l tasavvuf muhitlerinin ¢cehresini
tamamen degistirdigi goriilmektedir. Zira 1826’da Yenigeri Ocagini ortadan kaldirmasty-
la birlikte, ocakla dogrudan baglantili Bektasi tarikati da yasaklanmistir. Cogu Bektasi
tekkesi yikilmis, kimisi ise kapatilarak miilk ve mallarina el konmus, seyh ve dervisleri
stiriilmiisttir. Bektasilige kars1 bagvurulan tedbirlerden biri de Bektasi tekkelerinin basina
Naksibendi seyhler tayin etmek suretiyle redd-i bid’at ve nesr-i siinnet yapilmasidir.'®®
Bektasi olmanin resmen yasaklandigi bu siiregte, Bektasilerin kendilerini gizledikleri,
baska tarikatlara dahil olmak suretiyle varliklarini devam ettirdikleri bilinmektedir.

160 Cakir, 2015, 185-186.
161 Azamat, 2001, 135.
162 Cakir, 2015, 198.

163 Cakir, 2015, 198-199.
164 Erdas, 2022, 286.

165 Maden, 2018, 153-160.
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Tablo 2: Yazi iceriklerine Gore Mazharlarin Aidiyet ve Tarih Bilgileri

Kat. Tarih
No. Tarikat Tekke Sehir Seyh Yaz1
H.
1 Sadiyye Sa'di Tekkesi Edirne --- --- ytzde
2 Sadiyye - - --- - yuzde
3 Sadiyye Sa‘di Tekkesi Edirne --- --- yuzde
4 Sadiyye Sa‘di Tekkesi Edirne - - ylizde
5 Sadiyye Sa‘di Tekkesi Edirne - -- ylizde
6 Rifaiyye Karababa Dergahi Lz Meh::i& f?iﬂmi 1327 icte
--- --- --- --- --- ylzde
9 - - - - - -
10
11 | Sadiyye | Kudtm-i $erif Dergahi | - }; leebiiilevvel icte
Istanbul
13 | Rifaiyye | Tahtaminare Dergah1 | Istanbul --- - igte
14 | Rifaiyye Karababa Dergéahi Istanbul Meh;l_(;ii fIﬁ{iilmi - icte
15 | Kadiriyye --- --- --- 16 igte
16 | Kadiriyye --- --- --- 12 icte
17 | Kadiriyye - - - 8 igte

Farkli mesreplerden tarikatlar arasindaki etkilesimi konumuz olan mazharlar
iizerinden de takip etmek miimkiindiir. Bu baglamda Bektasilikle dogrudan baglantili
Na’t-1 Ali’nin Kadiriler tarafindan da kullanildiginin anlagilmasi,'*® bu alametin Edirne
Sa‘di Tekkesi’nden miize koleksiyonuna intikal eden bir mazhar (Kat. No. 1) iizerin-
de yer almasi, farkl ayinsel pratiklere sahip ii¢ ayr tarikat olan Sa‘diyye, Kadiriyye ve
Bektasiyye’nin muhtemel bir etkilesimini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Benzer
bir etkilesimin Miiriivvet ve Meded ifadelerini barindiran Kat. No. 2 ve Kat. No. 3’e de
yansimis olabilecegi, 6l¢ii ve iislup agisindan da benzesen bu iki eserin ortak bir kompo-
zisyonun pargalari olabilecegi akla gelmektedir. Bu etkilesimin ne zaman ve ne sekilde
gercgeklestigini kesin olarak tespit edememekle birlikte, bu 6rnekler 6zelinde, Bektasi ta-
rikatinin 1lga edildigi 1826 yili sonrasinda olabilecegi anlagiimaktadir.

166 Sarikaya, 1998, 22, 29.

176 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Tarihleme

Konu olan mazharlardan sadece iki tanesinde (Kat. No. 6 ve 11) tarihe yer veril-
mistir. Buna gore eserlerden biri (Kat. No. 11) 11 Rebfiiilevvel 1322/M. 26 Mayis Persem-
be 1904; digeri (Kat. No. 6) H.1327/ M.1909-1910 tarihlidir. iki eserin (Kat No 6 ve 14)
ortak aidiyet belirtmesinden hareketle tarih bulunmayan Kat. No. 14’{in en erken Meh-
med Hilmi Efendi’nin posta gectigi 25 Agustos 1858 tarihli olabilecegi anlagilmaktadir.

Kadirihane ifadesiyle donatilmis olan ti¢ eser (Kat. No. 15, 16 ve 17) lizerinde de
tarih olabilecek sayilar bulunmaktadir. Kat. No. 15’te yazinin altinda /6, Kat. No. 16’da
yazinin Ustiinde /2, Kat. No. 17°de ise yazinin altinda & sayilar1 vardir. Osmanli kiiltiir
cevresinde tarih diismekte yilin son iki rakamini yazma seklindeki uygulama oldukga
yaygindir.'®” Eserlerin muhtevasindan ve yazinin tiiriinden hareketle mazharlar tizerinde-
ki sayilarin H.1308/M.1890; H.1312/M.1894/1895H; 1316/M.1898/1899 yillarini ifade
etmek tizere kullanildigini diigiinmek miimkiindiir (Tablo 2). Mazharlara diisiilen tarih-
lerin iiretim yilindan ziyade kullanildiklar1 6zel giin ve gecelerin tarihlerini yansitmalari
kuvvetle muhtemeldir. Kudiim-i Serif Dergahi’na ait olan mazharin (Kat. No. 11) der-
gahin ayin giinlerinden olan Persembeye denk gelmesi bu diisiinceyi giiclendirmektedir.

Tarih belirtmeyen ancak yazi barindiran 5 eser (Kat. No. 1, 2, 3, 4 ve 5) lizerin-
deki metinlerin muhakkak hatla yazilmis olmasi (Fot.6a, 7a, 8a, 9a, 10a), tarihlemeye
dair 6neride bulunma imkani vermektedir. Zira 13-15. yiizyillar arasinda Osmanli kiiltiir
gevrelerinde yaygin olarak kullanilan muhakkak hat, 16. yilizyil itibariyle terk edilmis,
ancak 19. yiizyil ortalarindan itibaren yeniden kullanilmaya baglamistir.'®® Su halde bahsi
gegen eserlerin (Kat. No. 1, 2, 3, 4 ve 5) 19. ylizyil sonlar1 ya da 20. yiizyil baslarina ait
olabilecegini diisiinmek miimkiindiir. Benzer bir tarihlemenin Kat. No. 8 i¢in de geger-
li olabilecegi anlasilmaktadir. Ancak burada tarihleme i¢in yazidan ziyade eser iizerine
¢izilmis olan hilal ve bes kollu yildizdan meydana gelen ay-yildiz sembolii (Fot.13a)
belirleyicidir. Zira tarihi siiregte Osmanli kiiltlir dairesinde, dini ayinsel ya da siyasi bir
sembol olarak ay-yildiz kombinasyonunun tesekkiiliinde daha ziyade alti, sekiz, on iki
kollu yildiz kullanilmis, hilal ve bes kollu yildizdan meydana gelen ay-yildiz semboliinii
kullanma aligkanligi ancak 19. yiizyilda, 1826 yili itibariyle yayginlasmaya baglamistir.'®
Bu durum, semboliin dini ayinsel zemindeki kullanimi i¢in de gegerli olup ¢esitli tarikat-
larin sancaklarinda hilal ve bes kollu yildiz bulunan 6rnekler, genellikle 19. yiizyil sonu
ile 20. ylizy1l baslarina tarihlendirilmektedir.'® Bu baglamda, siisleme agisindan bir deger
tasimayan bu iptidai gériinimlii ¢izimi, eseri 19. yiizy1l sonlar1 ya da 20. yiizyil baslarina
tarihlemeye firsat veren bir veri olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Higbir yazi1 barindirmayan 4 eserin (Kat. No. 7, 9, 10 ve 12) tarihlendirilmesi
diger 6rneklerle benzer ve farkli nitelikleri goz 6niine bulundurularak yapilmaya calisil-

167 Ozsaray, 2019, 35.
168 Emin, 2019, 2, 36, 39-40.

169 Eyice, 1991, 298; Pakalin, 1993b, 118; Gok ve Kutlu, 2005, 284, 285; Kilickaya, 2007, 17, 28,
45-46, 139; Soysal, 2010, 225, 238; Cetin, 2022, 83, 89-91, 101-102,104.
170 Uysal ve Erol, 2021, 577, 578.
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mistir. Bu baglamda 6l¢ii, malzeme ve teknik 6zellikler bakimindan yazi barindirmayan
eserlerin de 19. ya da 20. yiizyila ait olabilecegi anlagilmaktadir.

Sembolik Ozellikler

Mazhar tipi def, bi¢imi, kullanim sekli, ses ve malzeme 6zelliklerine bagli olarak
Tiirk-Islam tasavvuf kiiltiiriinde sembolik bir objeye doniismiistiir. Bi¢im acisindan de-
gerlendirildiginde; tarihoncesi ¢aglardan beri tanrisallik, yasam, degisim, doniisiim, ye-
niden dogus, sonsuzluk, kusursuzluk, 1s1k, aydinlanma, evren, zaman gibi askin anlamlar
atfedilerek genisleyen daire tasavvuru,'”" baslangici ve sonu belli olmayan bir gériiniime
sahip olmasiyla, Islam mistisizminde mekansal ve zamansal olarak sonsuz, kusursuz,
ezeli ve ebedi kavramlarinin somut bir tecellisi ve suurlarin birlestigi, coklugun teklige
doniistiigii bir tekamiil diizeyinin ifadesi kabul edilir.'” Tiirk-Islam tasavvufunda tamam-
lanmighik, olmusluk, biitiinliik ifade eden dairesel form,'”® Kdbe Kavseyn kavramiyla da
bagdastirilmistir. Hz. Muhammed’in miragta Allah’a ne kadar yaklastigini belirtmek {ize-
re Necm Suresi 9. Ayette “Fe-kdne kabe kavseyni ev ednd | Onunla arasindaki mesafe iki
yay kadar hatta daha yakin oldu” seklinde gegen bu ifade,'™ sifilerce daire formuyla izah
edilmistir. Buna gore; bir dairenin ortasindan bir ¢izgi ¢ekildiginde iki tarafta birer yay
olur. Yaylardan birine Kavs-1 imkén derler ki ayinde taraf-1 Muhammed olur. Digerine ise
Kavs-1 viicub derler ki ayinde taraf-1 ilahi olur. Bu yaylarin birlesmesi stfilerce biitilin ol-
mak, Hak kesilmek yani Hak ile ittihad ve aynii’l cem makami olarak kabul edilmistir.'”

Mazhar, Allah Teala’nin sifat, isim ve fiillerinin zuhur ve tecelli ettigi yer an-
lamindaki bir tasavvuf terimi olmasiyla da mutasavviflarin imgeleminde 6zel bir yer
edinmistir. Tlahi zatin kendisindeki tecellisinden baslayip mahlikattaki tecellisine kadar
uzanan siirecin tamamini kapsayan ve Allah’in zat1 sifatlari ile fiilleri araciligiyla insan
idrakini yansitan mazhar,'’® sembolik bir obje haline gelmistir. Safi ¢evrelerde kulun al-
dig1 her nefeste Allah’1 arayis iginde kalbinin heyecanla titremesini simgeleyen mazhar,'”’
dervis lisaninda namaz kilarim anlamina gelmektedir.!” Tarikat pir ve ulularinin emanet-
lerinden biri olarak mazhar'” miirsitleri tarafindan irsat ve gazaya gonderilen halifelere
verilen cihazlardandir.'®
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173 Bahtiyar, 2006, 72-75, 94; Aslan, 2021, 1202.

174 Cebecioglu, 2009, 332.

175 Sapolyo, 1964, 96, 113; Uludag, 2005, 200; Cebecioglu, 2009, 332, 383, 417, 419, 642, 703.
176 Cebecioglu, 2009, 416.

177 Cebecioglu, 2009, 153.

178 Evliya Celebi, 2008a, 460.

179 Evliya Celebi, 2008a, 454.

180 Evliya Celebi, 2008b, 158.

178 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Calgilarin belli bir hiyerarsiye gore tanzim edildigi ayin ve merasimlerde maz-
harin dervislerin uhdesinde olmasi,'™ onu dervisin igsel simyasiin bir tezahiirii olarak
diisinmemize firsat verir. Bu baglamda; mazharin, viicudu, derisi, sesi, nefesi ve kalbi
olan bir canli olarak kabul edildigini ve bu haliyle yola ham halde ¢ikan dervisin insan-1
Kamil olma idealiyle 6zdeslestirildigini diisiinmek miimkiindiir. Nitekim kirilmadan es-
netilen ahsap deriyle kaplanip, cilt ile viicut iman ¢ivileriyle biitiinlesip ideal bir sekil
almak iizere tutturulurken, kimi sert kimi hafif darbelerle kalp atmaya baslar. Her kalp
gibi dervisinki de siiphe, nefs ya da diinya nimetleriyle biiziisiip esneme tehlikesiyle karsi
karstyadir ve bazen atesle imtihan ve terbiye edilip asli sesini kazanir.

Mazharin sembolik anlami1 kuvvetli bir nesneye doniismesinde diigiin metaforu-
nun da etkili oldugu anlasilmaktadir. Zira Allah ile insan arasindaki yakinligi temin eden
vasita olarak zikir,'® tasavvufta vuslata ermek olarak ifade edilen mutlak aska ulasmay1
saglamaktadir. Aradaki perdenin kalkmasiyla agk hali i¢cinde Allah ile biitiinlesmek firsa-
tina erigen sifilerce bu, adeta sevgiliye kavusmay1 saglayan bir diigiin olarak gériilmiig'®*
ve peygamberin slinneti uyarinca def ¢almak marifetiyle climle aleme ilan edilmistir.

Mazhar kasnaklarint kusatan mesin ve kumas seritlerin de renk sembolizmiyle
ilgili olabilecegi anlagilmaktadir. Kaynaklara yansidigina gore kirmizi; Allah’in arsinin
rengi, fenafillah ve Hz. Ali’nin alametlerindendir.'®* Bazi stfilerin kirmizi kusanmay1
Peygamber’in siinnetinden saydigi' anlasilmaktadir. Allah isminin nuruna isaret etti-
ginden Celaliye olarak da anilan kirmiz1'*¢, Ism-i Celal Nuru’na, Merih yildizina isaret
kabul edilir."

Cennet bahgelerinin rengi olarak kabul edilen yesil; tarikat alameti, ferahlik, fa-
zilet barindiran ve Hz. Hasan’1n soyundan gelenlere has bir renk olarak ululanmis, kamer,
Hay ism-i serifi Nuru’na isaret kabul edilmistir.!®®

Renklerin efendisi olarak kabul edilen siyah'®, hiikkiimdarlik alametlerinden biri
olarak goriilmiis, saygi gostergesi olmak iizere siyah-1 serif olarak adlandirilmustir.'* s-
lam mistisizminde ¢esitli sir ve mucizeleri daima gece zuhur ettiginden, gecenin remzi
kabul edilen siyah''; Hz. Fatima’ya, Hz. Muhammed’in seriat ve siinnetine, Ziihal yil-
dizina, Kayyum Ism-i Serifi Nuru’na, ayn1 zamanda Ism-i-zat’a, lem-i Celal’e isaret
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182 Uludag, 2005, 393-394.
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sayilmigtir.'> Kirmizi, yesil ve siyah, farkli ekollerden tarikatlarin giyim kusami ve dini
ayinsel esyalarinda 6nemli yer edinmistir.'*

Sonug¢

Arastirmaya konu olan mazharlar yuvarlak ahsap kasnak {izerine derinin
ip ve civilerle sabitlenmesi seklinde iki farkli teknikte imal edilmis olup kiris telliler,
zingirdekliler ve kasnagi bos olanlar olmak iizere {i¢ cesittir. Bunlar arasinda 6zellikle
kasnak i¢inde ¢esitli sayida zincir ve halkalarla donatilmis olan zingirdekli tipin, saman
davulu ve Orta Asya menseli tarikatlarda kullanilan mazharlarla benzestigi goriilmiistiir.
Mazharlarin cap olgtileri goz ontinde bulundurularak 4 eserin mezzosoprano, 10 eserin
alto, 2 eserin tenor, 1 eserin de bas ses araliginda olabilecegi anlagilmistir. Uzun siireli
ve hareketli icralarda calgmin elde kontroliinii kolaylagtirmak amaciyla, 9 eserde
farkli genisliklerde tutma yerleri tespit edilmistir. Tutma yeri olmayan mazharlarda ise
kontroliin, kasnak yiiksekligi sayesinde saglandigi anlasilmaktadir. Yiiksek kasnakli
baz1 mazharlarda tutma yerlerinin de bulunmasi, icracilarin ¢algiy1 tutug tercihleriyle
iligkilendirilmistir.

Calginin ses rengini ¢esitlendirmek tizere zingirdek ve kiris gibi aplikasyonlara
da agik oldugu ortaya ¢ikmis, 6zellikle zingirdek say1 ve sirasinin sembolik anlamlar
barindirdigi tespit edilmistir. Bu baglamda yapisal ve islevsel olarak farkli uygulamalara
miisamahali bir ¢algi olarak degerlendirebilecegimiz mazharin, bilhassa dairesel form ve
zilsiz olma hususunda muhafazakar oldugu dikkat ¢ekmistir.

Mazharlarin siislemesinde 6ne ¢ikan en belirgin 6ge yazidir. 6 eserde 6n yiizde,
7 eserde ise icte olmak lizere toplam 13 mazharda farkli nitelikte yazilar tespit edilmistir.
On ve i¢ taraftaki metinler hat iislubu, boyut ve icerik acisindan farkli niteliktedir. I¢
kisimdaki yazilar kii¢iik boyutlu olup sanat kaygisi tasimamaktadir. Bu yazilar; tarikat,
tekke, seyh adi ya da tarih igermeleriyle belge niteligi kazanmis ve ¢alismanin seyrini
etkilemistir. ki eser (Kat. No. 6 ve 11) iizerindeki tarihler ise konuyu belli bir tarihi
zemine oturtmakta en 6nemli dayanaklar olarak éne ¢ikmistir. Ug eser iizerinde 8, 12 ve
16 sayilartyla birlikte karsilastigimiz Kadirihane yazisi, mazharlarin Kadiriyye tarikatina
ait oldugunu ortaya koysa da hangi tekkeye ait olduguna dair bir bilgiye ulasamadik.
Bu ifadeyle beraber kullanilan sayilarin tarih belirtmek {izere kullanilmig olabilecegi
kanaatindeyiz.

Mazharlarin 6n ytiziindeki yazilar -biri harig- iri ve itinalt muhakkak hatla yazil-
mis olup sanatli ifadeler barindirmaktadir. Bunlarin i¢inde 6zellikle bir tanesi hem Arapca
olmast hem de Bektasi ayinlerinde kullanilan Na’t-1 Ali Duast’n1 igermesiyle dikkat ¢e-
ker. Miize kayitlarina gore Edirne Sa‘di Tekkesi’nden intikal etmis olan bir eserde Bek-
tasilikle 6zdeslesmis bdylesi bir metinle kargilagmak arastirmanin genislemesine firsat
vermistir. Zira Na’t-1 Ali’nin Kadiriyye’de kullanildigina dair bir veriye ulastigimizda,
Sa‘diyye, Bektasiyye ve Kadiriyye tarikatlar1 arasinda bir etkilesim oldugu ortaya ¢ikt1.

192 Yahya Agah, 2005, 66; Sapolyo, 1964, 320; Atasoy, 2005, 262-263; Tahrali, 2015, 312.
193 Yahya Agéh, 2005, 65-67, 114-115, 123-124; Sapolyo, 1964, 91, 165, 327,356, 418, 472-474.
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Yine bir mazharin 6n yiiziindeki yazida Sa‘deddin el-Cibavi’nin admin tespit edilmesi,
eseri Sa‘diyye tarikatiyla iliskilendirmemizi saglamistir.

Eserlerin 6n yiizde muhakkak hat kullanilmasini da siislemeden ¢ok tarihlendir-
me i¢in bir veri olarak degerlendirdik. Zira entelektiiel ¢cevrelerde 16. yiizyilda kullani-
mi terkedilen bu hat tislubunun 19. yiizyil ortalarindan itibaren yeniden popiiler olmaya
basladig1 anlasildi. Siislemeden ziyade tarihlendirme igin kullandigimiz bir baska detay
da Kat. No. 8 iizerine kursun kalemle gizilmis olan ay-y1ldiz motifidir. Iptidai haliyle son-
radan ¢izilmis gibi goriinen bu semboliin gelisimini irdelendigimizde, hilal ve bes koseli
yildizdan meydana gelen semanin Osmanl algisinda ancak 19. yiizyihn ilk ¢eyreginden
sonra yer edindigi ve gerek dini gerekse de siyasi ideoloji yansitan objeler iizerinde bu
tarih itibariyle kullaniminin yogunlastig1 goriilmiistir.

Calismada, 6 eserin Sa‘diyye; 3 eserin Rifaiyye, 3 eserin de Kadiriyye tarikatla-
riyla baglantisini tespit etmek ve tarihlemeye dair goriis belirtmek miimkiin olmustur. Bu
baglamda tarih ve hatta higbir yazi barindirmayan eserlerin de dogrudan ya da dolayli ola-
rak Sa‘diyye, Rifaiyye ve Kadiriyye tarikatlarinin Edirne ve istanbul’da faaliyet gdsteren
tekkeleriyle baglantili olabilecekleri ve en erken 19. yiizyil baslarina en ge¢ 20. yiizyilin
ilk ¢eyregine ait olabilecekleri iizerinde durulmustur. Fakat malzeme iizerinde yapilacak
bilimsel analizler bu zaman araligin1 daraltma, geriye ¢ekme ya da kesin sekilde dogru-
lama imkanini saglayacaktir.

Ayinsel deflerin 6n, i¢ ve yan yiizeylerini ¢esitli sembol, motif ve aplikasyonlarla
donatmak, Tirklerin kiiltiir ve inan¢ hafizasinda koklii bir uygulama olarak kargimiza
cikmaktadir. Bilhassa Orta Asya kiiltiir cografyasinda sekillenen ¢esitli tarikatlarda ve
bunlarin etkisiyle bu koklerden muaf olan bagkalarinda da geleneksellesen bu durum,
yiiksek Islami entelektiiel muhitlerde yerini hat sanatina terk etmistir. Yaziyla donatilan
mazharlarin 6n yiizlinlin tarikat mensuplarinin geneline hitap eden, entelektiiel alt ya-
pist ve estetik goriintiisii kuvvetli, dini tarz ve icerikte yazilarla donatilmasi, genellikle
duvara asilmak suretiyle teshir edilen bu calgilarin, dolayl da olsa, tekke dekorasyonun
bir pargasi olduklarmi diisiinme firsat1 vermektedir. Ondeki ve icteki metinler arasindaki
niteliksel farklar bu konuda belirlenmis bir formatin olabilecegini diigiindiirmektedir.

Sembolik olarak degerlendirdigimizde mazhar ile dervis arasinda imgesel bir
bag oldugu dikkatimizi ¢ekti. Mazharin imal siireci, akort edilmek iizere atesle imtihan,
iginden cikan ve kalp atisim hatirlatan ahenkteki ritmiyle dervisin Insan-1 Kamil olma ve
Hakk’a ulasma yolculugu arasinda bir bag kurduk. Peygamberin siinnetine uymak ve na-
maz kiliyor olmak gibi hallerin fiziki bir kanit1 olarak degerlendirilen mazharin, metafizik
boyutta ise Kabe Kavseyn, tecelli, vuslat gibi stifi kavramlarla bagdastirildigini gordiik.
Diigiin metaforuyla kuvvetlendirilen bu baglantnin, calgmin Islami hayatta {istlendigi
ilk ve en 6nemli gorevlerden olan nikdhin duyurulmasiyla iligkili oldugu kanaatindeyiz.

Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi biinyesindeki Tiirk islam Eserleri Mii-
zesi koleksiyonunda yer alan 17 adet mazhar tipi deften yola ¢ikan bu ¢aligmada, ayinsel
deflerin 6nemli bir kisminin Osmanli Devri tasavvuf hayatindaki izlerinin siiriilebilecegi;
hangi donemde, kimin uhdesinde, nerede ve ne sekilde kullanildiklarinin tespit edilebile-
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cegi goriilmiistiir. Oyle ki tekke adi, seyh isimi ve tarih ihtiva eden bazi eserlerden yola
cikarak hem Osmanli tasavvuf tarihi arastirmalarini hem de Sa‘diyye, Rifaiyye ve Kadi-
riyye tarikatlarmin kendi kurumsal hafizalarini giiglendirecek bazi verilere ulasilmistir.
Caligsmanin ortaya koydugu 6nemli hususlardan biri de incelenen eserlerin Osmanli devri
tarikatlarinin son derece gegirgen bir evresine isaret etmesidir. 19. yiizyiln ilk ¢eyregin-
den 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar uzandigim diisiindiigiimiiz bu evrede, Edirne’deki
bazi tekkeler ile Istanbul’dakiler arasinda seyh ya da miidavimler iizerinden saglanan bir
iletisim vardir. Belki bu iletisime bagli olarak &zellikle Sa‘diyye, Rifaiyye, Kadiriyye
ve Bektasiye tarikatlar1 arasinda bilgi, ritiiel, zihniyet, sanat ve hatta dervis transferi s6z
konusudur. Arastirma, stfi ¢gevreler kadar Osmanli toplumunun diinya goriisiinde de hem
dini ayinsel ¢algi hem de gii¢lii bir sembol olarak goriilen, isitilen ve sayginlik atfedilen
mazhar {izerinden Osmanlt tarihinin en hareketli donemlerinden birine dair sosyal, kiiltii-
rel ve sanatsal bir kesit ¢ikarma firsat1 vermektedir.
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KATALOG

Katalog No: 1
Envanter No: 1170

Fotograf: Fot.6a, Fot.6b, Fot.6¢c

Miizeye Gelis Yeri: Edirne Sa‘di Tekkesi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak iizerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 47,5 cm; Yiikseklik: 7 cm; Kalinlik: 0,7 cm
Deri Kalinlhigr: Olgiilemedi

Tanim: Saglam durumdaki eser sade bir goriinimde olup, deri kasnagmn tamamini
sarmaktadir. Kasnaginda 9 cm genisliginde bir tutma yeri bulunan ¢alginin deri
ylizeyinde renk farkliliklart olugsmustur. Yiiziinde, siyah miirekkep ve muhakkak
hatla Arapga;

“Meded
Ya ebii Tiirab
Nadi Aliyyen mazhar 'ul acaib
Tacidu ‘avnen leke fi’'n-nevaib
Kiilli hemmi ve gammi seyenceli
(...okunamadi...) Ya Muhammed ve bivelayetike ya Ali” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.6a: Eser On Yiizii Fot.6b: Eser I¢ Yiizii Fot.6¢: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 2
Envanter No: 1171

Fotograf: Fot.7a, Fot.7b, Fot.7c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, -

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 46 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 0,9 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Eser saglam olup, deri kasnagin iist kismina yakin sabitlenmistir. Gerdirme
¢ivilerinin iizerinde, yuvarlak basl piring kabaralarla tutturulmus kirmizi bir
serit dolandig1 anlagilmaktadir. Serit harap oldugu halde kabaralar mevcuttur.
Deri yiizeyinde renk farkliliklart olusmustur. Kasnaginda 15 cm genisliginde bir
tutma yeri olan ¢alginin yiiziinde siyah miirekkep ve muhakkak hatla;

“Aman Miiriivvet

Kuru efsane sanma gel sedd-y1 mazhar

Aska salik idi Sa’duddin el-Cibavi

Tuttu dfaki sadd-y1 mazhar hem sevk-i zikr

Soyle kim vecde getirdi ciimle ehli cezbeyi” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.7a: Eser On Yiizii Fot.7b: Eser i¢ Yiizii Fot.7¢: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 3
Envanter No: 1172

Fotograf: Fot.8a, Fot.8b, Fot.8c

Miizeye Gelis Yeri: Edirne Sa‘di Tekkesi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, 13.03.1926

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 46 cm; Yiikseklik: 7,5 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Saglam olan eserde deri kasnagin tamamini sarmaktadir. Deri yiizeyinde renk
farkliliklar1 olugsmustur. 6 cm genisliginde tutma yeri olan ¢alginin iginde,
kabarayla tutturulmus 11 sira zincir seklinde zingirdek vardir. Zincir dizisi;
kabaraya tutturulmus bir halkaya gecirilen iki halka seklinde tanzim edilmis olup,
saglam bir sira bu diizende tekrarlanan yuvarlak formlu toplam yedi halkadan
meydana gelmektedir. Calginin yiiziinde siyah miirekkep ve muhakkak hatla;

“Mededi’l-meded”

Goniil mecmii’asinda der¢ olan ma’nayt tevhidi

Lisan-1 zikr ile mesgul olanlar eyledi izhar

Miikedder olsa mir at-1 goniil ceng-i ta’allukdan

Olur tevhid ile saykal bulursa mazhar-1 esrdar” yazihdir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.8a: Eser On Yiizii Fot.8b: Eser I¢ Yiizii Fot.8c: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 4
Envanter No: 1173

Fotograf: Fot.9a, Fot.9b, Fot.9c.

Miizeye Gelis Yeri: Edirne Sa‘di Tekkesi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, 13.03.1926

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 44 cm; Yiikseklik: 8,5 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Derisi saglam olan eserin kasnagi yamulmustur. Kasnagin tamamini saran derinin
ylizeyinde renk farkliliklart olusmustur. 12 cm genisliginde bir tutma yeri olan
eserin yiiziinde siyah miirekkep ve muhakkak hatla;
6‘H12’9

Gider pervaz edip td canib-i Mevla'ya bi-perva

Cendhin birini “la” eylese ol birini “illa”

Siva kaydna kim diisse bu yolda menzile ermez

Eger kayd-1 sivdyr etmese kalbinden ol ifnd” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.9a: Eser On Yiizii Fot.9b: Eser I¢ Yiizii Fot.9c¢: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 5
Envanter No: 1174

Fotograf: Fot.10a, Fot.10b, Fot.10c.

Miizeye Gelis Yeri: Edirne Sa‘di Tekkesi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 41 cm; Yiikseklik: 9 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Saglam olan eserde deri kasnagin tamamini kusatmaktadir. 10 cm genisliginde
tutma yeri olan ¢alginin yiizinde siyah miirekkep ve muhakkak hatla;

“Dahilek”
Edebdir ba’is-i vuslat Hudd ya
Edebdir zdd olan rah-1 Hudd'ya

Tarikatten garaz ancak edebdir

Edeb oldu hakikat i¢re mdya” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.10a: Eser On Yiizii Fot.10b: Eser I¢ Yiizii Fot.10c: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 6
Envanter No: 1175

Fotograf: Fot.11a, Fot.11b, Fot.11c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 41 cm; Yiikseklik: 9 cm; Kalmlik: 0,4 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Sade bir gériiniimdeki eserin derisi patlak, kasnagi yamulmustur. Yiizeyinde renk
farkliliklar1 olusan deri, kasnagin iist kismina yakin sabitlenmistir. Gerdirme
¢ivileri arasinda, kasnagi kusatan kirmizi seridin kalintilari vardir. Tutma yeri
bulunmayan eserin yiizii bos oldugu halde i¢ kisminda siyah miirekkeple talik
hatla;

“Dergdh-1 Karababa
Seyh Mehmed Hilmi er- Rifai
1327 yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, H.1327/M.1909-1910

Fot.11a: Eser On Yiizii Fot.11b: Eser I¢ Yiizii Fot.11c: Eser Yan Yiiz
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Katalog No: 7
Envanter No: 1176

Fotograf: Fot.12a, Fot.12b, Fot.12¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga iple sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 47 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalinlik: 1,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Hasarli olan eserde renk farkliliklari goriilen deri, kasnagin tamamini sarmaktadir.
9 cm genisliginde tutma yeri bulunan ¢algimin yiizii bos olup, i¢inde kasnaga
percinlenmis 10 sira zincirli zingirdek bulunmaktadir. Saglam haldeki bir zincir
dizisi, yuvarlak tek bir halkaya takilan iki halkadan meydana gelmektedir.

Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.12a: Eser On Yiizii Fot.12b: Eser i¢ Yiizii Fot.12c¢: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 8
Envanter No: 1177

Fotograf: Fot.13a, Fot.13b, Fot.13¢c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga iple sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 55 cm; Yiikseklik: 9,5 cm; Kalinlik 1 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Patlak olan eserde renk farkliliklari goriilen deri, kasnagin tamamini sarmaktadir.
13 cm genisliginde tutma yeri olan ¢alginin i¢inde 17 zingirdek siras1 mevcuttur.
Saglam haldeki bir zincir dizisi, tek halkaya gecirilen iki halkadan meydana
gelmektedir. Eserin 6n yiiziine kursun kalemle miihr-i Siileyman ve ay yildiz
¢izilmis olup;

“Ayla sahibi tiirbe Ismail” yazmaktadir.
Tarih: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.13a: Eser On Yiizii Fot.13b: Eser I¢ Yiizii Fot.13c: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 9
Envanter No: 1178

Fotograf: Fot.14a, Fot.14b, Fot.14c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga iple sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 47 cm; Yiikseklik: 8,5 cm; Kalinlik: 0,7 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Eserin derisi patlak, kasnagi yamulmustur. Renk farkliliklar1 meydana gelen
deri, kasnagin tamamini sarmaktadir. 8 cm genisliginde tutma yeri bulunan
¢alginin yiizii bos oldugu halde iginde 12 zingirdek sirasi bulunmaktadir. Saglam
haldeki bir zingirdek; tek bir halkaya gecirilen iki yuvarlak halkadan meydana
gelmektedir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.14a: Eser On Yiizii Fot.14b: Eser I¢ Yiizii Fot.14c: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 10
Envanter No: 1179

Fotograf: Fot.15a, Fot.15b, Fot.15¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga iple sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 49 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 1 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Patlak olan eser iki yerinden delinmistir. Yiizeyinde renk farkliliklart olan deri,
kasnagin tamamini sarmaktadir. 9 cm genisliginde tutma yeri bulunan eserin
ylizii bos olup, iginde 11 sira zingirdek vardir. Saglam durumdaki bir zingirdek
dizisi; tekli halkaya gegirilen iki yuvarlak halkadan meydana gelmektedir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.15a: Eser On Yiizii Fot.15b: Eser I¢ Yiizii Fot.15¢: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 11
Envanter No: 1180

Fotograf: Fot.16a, Fot.16b, Fot.16¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 50 cm; Yiikseklik: 9,5 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Saglam olan eser sade bir gériiniimdedir. Deri kasnagin {ist kisminda sabitlenmis
olup, birlesme yeri yuvarlak piring kabaralarla tutturulan kirmizi bir mesinle
¢evrelenmistir. Tutma yeri bulunmayan galginin yiizii bos oldugu halde i¢
kisminda, siyah miirekkeple iki sira halinde;

“Davutpasa Iskelesi civarinda tarikat-1 aliye-i sa’diyyeden
Kudiim-i serif-i dergahinin mazharidir 11 Rebiilevvel sene 1322” yazmaktadir.
Tarihleme: Osmanli Devri, H.1322/M. Mayis 1904

Fot.16a: Eser On Yiizii Fot.16b: Eser I¢ Yiizii Fot.16¢: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 12
Envanter No: 1181

Fotograf: Fot.17a, Fot.17b, Fot.17c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, -

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle tutturulmustur

Olgiiler: Cap: 41 cm; Yiikseklik: 9 cm; Kalmlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Sade goriiniimlii eser saglamdir. Renk farkliliklart olusan deri, yuvarlak formlu
piring kabaralarla kasnagin {ist kismina sabitlenmis olup, birlesme yeri yesil
mesin seritle gevrelenmektedir. Kabaralarin tizerinde alt1 kollu yildiz ve noktali
kabartmalar bulunmaktadir. Tutma yeri olmayan eserin iginde, dairesel formlu
tek bir halkadan ibaret 8 sira zingirdek vardir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. yiizyil (?)

Fot.17a: Eser On Yiizii Fot.17b: Eser i¢ Yiizii Fot.17¢: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 13
Envanter No: 1182

Fotograf: Fot.18a, Fot.18b, Fot.18c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir.

Olgiiler: Cap: 47,5 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalinlik: 0,6 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Patlak olan eserin derisinde renk farkliliklart goriilmektedir. Deri, iist taraftan
kasnaga sabitlenmis olup gerdirme yeri, yuvarlak piring kabaralarla tutturulan
siyah mesin seritle kusatilmistir. Tutma yeri olmayan eserin yiizii bostur. I¢inde
siyah miirekkeple;

“5 Numero”
“Dergdh-1 Tahta Minare

A Ay

An tarikat-1 aliye-i Rifdi’yye” yazmaktadir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. yiizy1l (?)

Fot.18a: Eser On Yiizii Fot.18b: Eser I¢ Yiizii Fot.18c: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 14
Envanter No: 1183

Fotograf: Fot.19a, Fot.19b, Fot.19¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak tizerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 45 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 0,6 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Derisi patlak olan eserin kasnagi yamulmustur. Renk farkliliklar1 goriilen deri,
kasnagin ist kismindan sabitlenmistir. Birlesme yerinin kirmizi bir seritle
kusatildig1, yer yer mevcut kalintilardan anlagilmaktadir. Tutma yeri olmayan
eserin yiizii bos olup i¢ kisminda siyah miirekkeple;

“Dergdh-1 Karababa
Es-seyh Mehmed Hilmi er-Rifdi” yazmaktadir.
Tarihleme: Osmanli Devri, 19-20. ylizyil

Fot.19a: Eser On Yiizii Fot.19b: Eser i¢ Yiizii Fot.19¢: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 15
Envanter No: 1184

Fotograf: Fot.20a, Fot.20b, Fot.20c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, -

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir.

Olgiiler: Cap: 45 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Eserin derisi saglam, kasnagi patlamis ve yamulmustur. Renk farkliliklar
olusan deri, kasnagin tist kisminda sabitlenmistir. Gerdirme yeri, yuvarlak basl
piring kabaralarla tutturulmus kirmizi mesin seritle ¢evrelenmistir. Tutma yeri
bulunmayan calginin yiizii bos olup i¢ kisminda siyah miirekkeple;

“Kddirihdne”
“16” yazmaktadir.
Tarihleme: Osmanli Devri, 19. -20. yiizy1l (?)

Fot.20a: Eser On Yiizii Fot.20b: Eser I¢ Yiizii Fot.20c: Eser Yan Yiiz
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Bahriye GURAY GULYUZ

Katalog No: 16
Envanter No: 1185

Fotograf: Fot.21a, Fot.21b, Fot.21c

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -,-

Malzeme: Ahsap kasnak {izerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 47 cm; Yiikseklik: 8 cm; Kalmlik: 0,4 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Derisi patlak olan eserin kasnagi yamulmustur. Renk farkliliklart goriilen
deri, kasnagin st kismindan sabitlenmis olup birlesme yeri, yuvarlak piring
kabaralarla percinlenmis kirmizi mesin seritle ¢evrelenmektedir. Tutma yeri
olmayan eserin kasnak i¢ yiiziine boydan boya ii¢ adet bagirsak kiris gerilmistir.
Yizii bos olan eserin i¢inde siyah miirekkeple;

“12 ”»
“Kadirihdne > yazmaktadir.
Tarihleme: Osmanli Devri, 19.-20. yiizy1l (?)

Fot.21a: Eser On Yiizii Fot.21b: Eser I¢ Yiizii Fot.21c: Eser Yan Yiiz
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Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesindeki Bir Grup Ayinsel Def: Mazharlar

Katalog No: 17
Envanter No: 1186

Fotograf: Fot.22a, Fot.22b, Fot.22¢

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: -, -

Malzeme: Ahsap kasnak tizerine deri

Teknik: Deri, kasnaga ¢ivilerle sabitlenmistir

Olgiiler: Cap: 42 cm; Yiikseklik: 7,5 cm; Kalinlik: 0,5 cm
Deri Kalinligi: Olgiilemedi

Tanim: Harap vaziyetteki eserin derisi yirtilmis, kasnagi yamulmustur. Renk farkliliklar
olusan deri, kasnagn st kismindan sabitlenmistir. Birlesme yeri, yuvarlak piring
kabaralarla tutturulan kirmizi mesin seritle ¢evrelenmistir. Tutma yeri yoktur.
Yiizli bos olan eserin i¢ kisminda siyah miirekkeple;

“Kddirihdne”
“8” yazmaktadir.

Tarihleme: Osmanli Devri, 19.-20. yiizyil (?)

Fot.22a: Eser On Yiizii Fot.22b: Eser I¢ Yiizii Fot.22c: Eser Yan Yiiz
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ZEYTINKOY EVLERINDE AHSAP SUSLEME

Pomedd

WOODEN ORNAMENTS IN ZEYTINKOY HOUSES

Nurcan BAHARGULU*

oz
Geleneksel Tiirk evleri mimari yapisi ve siisleme 6zellikleri bakimindan bélgenin
cografyasi, tarihsel gelenekleri ve malzeme imkanlarina gore sekillenmistir. Ozellikle o
bolgede yasayan insanlarin sosyo-ekonomik yapisi, yasam ve inang bigimleri de yapilarin
bigimlenmesinde etkili olmustur. Bu etkiler 15181nda ortaya ¢ikan evler malzeme ve teknik,
plan tipleri, dis ve i¢ cephe siisleme 6zellikleriyle bir biitliinliik igerisindedir. Calismanin
amac1 kirsalda bulunan kéy evlerinin dis ve i¢ cephelerdeki ahsap siislemeleri ele alinacaktir.
Mugla Ili, Yatagan ilgesine bagli Zeytinkdy’de yer alan evlerin ahsap siislemeleri dis
cephede; pencere dirbizanlarinda, pencere kafes ve kepenklerinde, i¢ donatilarda ise oda
giris kapilarinda, yiiklik, sulukluk, bombelik kapaklarinda, firing ve mushafliklarda,
tavanlar, raflar ve dolap kapaklarinda yogun kullanim alan1 bulmustur. Bu evlerin ahsap
siislemeleri yerli usta olan diilgerler tarafindan oyma-kabartma, kazima, ¢atma ve ¢akma
teknikleri kullanilarak yapilmigtir. Kullanilan motifler yoreye 6zgii olup bolgedeki bitkilerin
stilize edilmis halleridir. Bitkisel slislemenin yanisira geometrik, nesnel, yazili ve figiirlii
siislemelere de yer verilmistir. Biitiinciil bir bakis agisi ile ele alinan Zeytinkdy’deki evlerin
ahsap siislemeleriyle birlikte kirsal mimariyi 6n plana ¢ikarmak ve siislemeleri yapan ustalar
baglaminda bundan sonraki yapilacak ¢alismalara katk: saglayacagi diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mugla, Zeytinkoy, geleneksel mimari, ahsap siisleme, evler

ABSTRACT

Zeytinkdy, a mountain village located in the Yatagan district of Mugla, stands out
with its traditional houses and wooden ornaments. It contains examples of rural architecture
that are highlighted by its geography and socio-economic structure.

In this study, which examines the wooden decorations of Zeytinkdy houses
within the context of Turkish house tradition, the wooden ornaments on the exterior and
interior facades of the houses are discussed. Particularly on the exterior, ornaments are
concentrated on elements such as window bars, window lattices, room entrance doors and
interior elements such as closets, chests, flower holders, bombelik, water storage boxes,
shelves, oven doors, and Quran stands.

* Dr. Ogretim Uyesi, Selcuk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Konya.
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-4218-5723 ¢ E-mail: bahargulu05@hotmail.com
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Nurcan BAHARGULU

Depending on where wooden ornamentation is used, construction techniques such
as nailing-embedding, and joining are used, while openwork, carving-relief and engraving
techniques are applied in terms of ornamentation techniques. The sections surrounding
the table and panels on door frames and wings are made of pine wood, while chestnut,
mulberry and walnut trees are preferred in the motifs on the wing surface.

The wing surfaces of the room doors providing entry to the houses are divided
into two or three sectioned panels. In addition to the wings, there are also the top and
crown sections. The main composition in each divided panel is generally in the form of
a passionflower, multi-armed star and diamond. Small panels in horizontal, vertical, and
diagonal shapes are placed around the main motifs. Passionflowers with rosette designs are
also used in some examples.

The window bars, window shutters and wings, which are among the interior
elements of the house, are highly decorated, with the wings opening into the room. The wing
surfaces are divided into horizontal and vertical panels. These panels contain ornaments
in the forms of plants, geometric shapes, objects, and figures. It is noteworthy that
coppersmiths are present in the region for handicrafts, and stylized versions of Kavaklidere
ewers, reflecting the local culture, are applied in various places. The motifs of gas lamps
and lanterns symbolize light, radiance, and brightness. The entrance doors of the houses
are interpreted as symbols of light and prosperity entering the home, representing the
opening of a door from heaven. The motifs commonly featured include buds and blooming
pine cone flowers, the Kiinar tree, slender twisted branches and leaves, cypresses, flowers
coming out of vases, heart motifs, stars, rosettes, birds, and snakes.

As a result of the field studies, it is seen that the houses in Zeytinkdy feature
intensive use of wood, influenced by the geography and climate of the area. The houses,
along with the village’s street layout, have remained well-preserved and solid until today.
The ornamentations of the houses are unique to the region and stand out with their meanings.
Many of the motifs used are in the form of stylized plant branches and flowers, object-based
and figurative decorations specific to the region.

After the archive review was conducted, the fieldwork was carried out. The
identified samples were examined on site and notes were taken in observation forms.
The descriptions of the structures were discussed in detail with these notes. Additionally,
detailed photographs of the wooden ornaments of the structures were taken and included in
the article. It was learned during the field study that the craftsmen who made the ornaments
of these original buildings passed away. There are no more craftsmen doing these works in
the region. Therefore, the restoration of these structures and their ornamentation should be
carried out while preserving them, and efforts should be made to ensure their transmission
to future generations.

Keywords: Mugla, Zeytinkoy, traditional architecture, wooden decoration, houses
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Zeytinkoy Evierinde Ahsap Siisleme

Giris

Ahsap, insanlik tarihi icerisinde biitiin uygarliklarin severek tercih ettigi bir
malzemedir. Ozellikle ilk insanlar magaralardan cikip yerlesik hayata gectiklerinde agag
dallart ve ¢ali-cirpilarla basit kuliibeler yaparak kendilerine barinaklar elde etmislerdir.
Bu malzeme doganin ve iklim sartlarmin miisait oldugu biitiin cografyalarda kolay ve
ucuz olmast bakimindan tercih sebebi olmugtur. Tirk kiltiiriinde, Pazirik kurganlari
ile baslayan cant1 teknigindeki ev yapimi gelenegi Anadolu cografyasindaki Frig
mezarlarinda da benzer yontemlerle uygulanmistr.

Yapim malzemesi olarak tercih edilen ahsap, yine tarihin her doneminde kolay
islenebilirligi sebebiyle siisleme malzemesi olarak da kullamlmistir. Ozellikle dini ve
sivil mimari yapilarmin donati elemanlarinda fonksiyonel olmanin yaninda siisleme
unsuru olarak kullanildig1 goriliir. Anadolu’da Selguklu ahsap camileri ile baglayan bu
gelenek Geg donem Osmanli camilerine kadar uzanmistir. Zaman igerisinde ¢ok ¢abuk
tahribata ugrayan s6z konusu malzeme Tiirk sivil mimarisinde saray ve kosklerle birlikte
halkin kullandig1 geleneksel konutlarda da kullanim alan1 bulmustur.

Caligmamiz kapsaminda ele alinan ahgap, Mugla gevresinden geleneksel konut-
lar igerisinde 6nemli bir yer tutan Yatagan-Zeytinkdy' evlerinde benzer amaglar dogrul-
tusunda tercih edilmis bir malzemedir. Sadece Zeytinkdy evleri 6zelinde pencereler, avlu
giris ve oda kapilari, agik sofanin korkuluklariyla birlikte oda i¢i donati elemanlarinin ta-
maminda farkli teknik ve siisleme kompozisyonlar seklinde uygulanmistir. Zeytinkoy ev-
lerinin pencere parmakliklari, kapi kanatlari, yiikliik ve dolap kapaklar1 gibi elemanlarda
catma ve ¢akma, egri kesim ve
yiizeysel oyma gibi tekniklerle
zengin siislemeler elde edilmistir
(Fot. 1).

Pencere korkuluklarin-
da yatay ve dikey ¢ubuklarin bir-
birine gegme ve ¢atma ve ¢akma
teknikleriyle geometrik kompo-
zisyonlar olusturulmustur. Kap1
kanatlar1 ve diger ahsap yiizey-
lerde ise geometrik siislemeyle
birlikte farkli bitkisel, nesnel,
yazili ve figiirlii siislemeler tim
yiizeyi dolduracak bigimde islen-
mistir.

Fotograf 1: Zeytinkdy Genel Goriiniim

1 Zeytinkdy; Mugla ili Yatagan Ilgesine bagl olup 06.12.2012 tarih ve 6360 sayili resmi gazetede
yayimlanan kanun hiikkmiinde kararname ile Mugla’nin Biiyiiksehir olmasiyla Yatagan’a baglt
mahalle statiisiine gegmistir.
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Zeytinkdy Evlerinde Ahsap Siisleme

Insanoglunun ilk var olusundan bu yana belirli bir yapt malzemesi olarak
kullanilan ahsap, kolay temin edilmesi, ekonomik olmasi ve kolay islenmesi nedeniyle
tercih edilmistir.

Ahsap yontularak, oyularak ve kaziyarak sekil verilen bir malzeme oldugu i¢in
mimari kadar stislemelerde de tercih edildigi goriilmektedir. Geleneksel evlerin ana tasiyici
iskeleti cogu zaman ahsaptandir. Duvarlar genellikle ahsap dolma goz duvar seklinde
yapilmistir. Dis cephede pencere dirbizanlari, kafesleri ve kepenkleri ile sagaklarda ahsap
kullanilmigtir. Ozellikle oda giris kapilar1 oldukea siisliidiir. iki veya ii¢ panoya ayrilan
kapilarin i¢ kistmlarimi kiigiik tablalar doldurmaktadir. Bu tablalar olusturulurken ¢atma ve
cakma teknikleri uygulanmistir. Tabla iglerinde yer alan siislemeler tamamen ydreye 6zgii
motifler olup oyma-kabartma veya kazima teknikleri kullanilarak islenmistir. Bolgede
sadece Zeytinkdy de degil yakin civardaki kdylerde de bu tarz uygulamalar yapmislardir.
Ozellikle Katranci evleri, Gokgedik, Hacibayramlar, Haciveliler, Hisarardi, Turgut kdy
evlerinin ahsap siislemelerini de bu ustalarin yaptig1 tespit edilmistir.

Ince bir iscilik ve titizlikle ahsabi isleyen ustalar, kapilarda carkifelek, kiinar
¢icegi ve yapragi, tiitlin yapragi, hayat agaci, selviler, giilbezekler, yonca, nar, ibrik,
gaz lambasi, el feneri, araba, ay ve yildiz, tabanca, yiirek, kus ve yilan motiflerini sik¢a
islemislerdir. Pencere kanatlari, yiikliik ve raflarda da benzer siislemeler goriilmektedir.
Yiklik altlarinda daha ¢ok kiinar ¢icegi ve yapragi, selvi gibi motifler islenmistir.
Dolap kapaklarinda az da olsa yazili siislemeye de yer verilmistir. Sulukluk ve bombelik
kapaklarinda vazodan ¢ikan ¢igekler, kiinar ¢igeginin agmis hali en ¢ok islenen motifler
arasindadir.

Ahsap siislemenin bulundugu elemanlar siisleme yogunlugu bakimindan oda
kapilari, pencereler, yiikliikler, dolap kapaklari, tavanlar, firing ve mushafliklar ile raflar
baslig1 altinda ele alinmistir.

Kapilar

Bolgede yapilan arastirmalar sonucunda kdyde yaklasik yirmi adet ev tespit edil-
mistir. Bu evlerden kapilari siislii olan alt1 adet oda kapisi tanitilacaktir. Evler kiigiik bir
avlu i¢inde olup avlunun bir kdsesine insa edilmistir. Avlu girig kapilar1 bazilarinin ahsap-
tan bazilari ihtiya¢ dogrultusunda metal kapilar ile degistirilmistir. Zeytinkdy evlerinin
avlu giris kapilar1 ahsaptan ¢ift kanatli olup oldukea sadedir.

Evler dig sofali plan tipindedir. Asil yasam alani olan odalar sofanin gerisine
konumlanmigtir. Evler tek veya iki odalidir. Genellikle odalar yan yana yerlestirilmistir.
Bu oda kapilar1 ahsaptan olup bircogu siisliidiir. Kapilar1 yapan ustalar o bolgede yetisen
yerli ustalar olup iki kardes tarafindan yapildig1 bilinmektedir. incelenen evlerin sahipleri
tarafindan belirtilen bu bilgiler 1935-40 yillarinda Ak¢aovali Mehmet ve Mevliit Ozen
kardeslerin yaz aylarinda koyleri gezerek bu kapilari yaptiklari bilinmektedir?. Ahsap

2 Kunduraci, 1999,185.
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diilgerlik ve el sanatlar1 bakimindan olduk¢a dnemli olan bu kapilarin siislemeleri yoreye
Ozgiidiir. Ev sahiplerinin istekleri dogrultusunda belirlenen motif ve kompozisyonlar ah-
sap lizerine oyma-kabartma ve kazima teknikleri ile islenmistir.

Zeytinkoy evlerinin oda kapilari; iki veya ti¢ boliimlii olarak tasarlanmistir. Ay-
rica kanatlardan baska bir de iist boliimde tepelikler mevcuttur. Kapi kanatlarinin yiizeyi
yatay ve dikey tablalara bolinmiistiir. Her bir tabla i¢inde benzer ve farkli siisleme mo-
tifleri islenmistir. Islemesi biten tablalar belirlenen kompozisyon igine ¢atma ve ¢akma
teknikleri ile birlestirilmistir.

Ik 6rnegimiz olan Abdullah Kaya evi, kdyiin i¢inde iki katli, dis sofali planda
yapilmistir. Kii¢iik bir avlu i¢indeki eve tag basamakli merdiven ile st kata ¢ikilmakta-
dir. Kibet ve ¢ikartmalik bolimlerinden olusan evin oda kapist sofanin gerisine konum-
landirilmustir. Tki boliimden olusan kapi dikey dikdortgen formludur. Kapi kanadimin alt
boliimiindeki ana motif iki ¢itanin ¢apraz boldiigli cokgen parcalardir. Bu parcalardan
olusan tablalarin i¢ kismi farklt motiflerle doldurulmustur. Tabla iclerine; kiinar ¢icegi
ve yapraklari, dért yaprakli yonca ve giilbezekler islenmistir. Ust tablada ise; ana kom-
pozisyon c¢arkifelek olup etrafi ve i¢ kismindaki tablalarda bitkisel, geometrik ve figiirlii
stislemelere yer verilmistir. Ortada dort yaprakli yonca etrafinda kozalak gicekleri ve
yildizlar, sol {istte ise ince uzun ve kivrimli bir yilan ile kus motifi islenmistir (Fot. 2).

Ikinci ornek ise; Galip Manisa'ya ait ev, iki katli, dig sofali ve iki odali plan
diizeninde insa edilmistir. Yapinin sadece bir oda kapist siislemelidir. Dikey dikdortgen
formlu olan kap1 kanadi iki béliimden olugmaktadir. Bu boliim diginda bir de kap1 ka-
sasinin st boliimii siislemelidir. Kanat yiizeyindeki ana kompozisyon her iki bdliimde
de carkifelek seklinde tasarlanmistir. Yatay ve dikey olarak yerlestirilen tabla i¢lerinde;
ortada kiinar ¢igegi ve onun etrafini ¢evreleyen yiirek motifleri, dort yaprakli yonca, goz
motifi, vazodan ¢ikan ¢icekler, karsilikli ay ve yildiz ile daire i¢ine alinmis y1ldiz motif-
leri mevcuttur. Ciceklerin etrafindaki yapraklar ise kiigiik ¢entikler seklinde verilmistir.
Kasa tistiindeki yatay boliimde ise karsilikli ay ve ortada yildiz motifi islenmis olup tist
boliimii yarim tiggen ile sonlanmaktadir. Kasa {izerinde yoreye 6zgii olan kiinar ¢icegi
en ¢ok islenilen motifler arasindadir. Bunun yanisira ortada “hanger” motifine de yer
verilmigtir (Fot. 3)

Uciincii 6rnek Izzet-Ilhan Soy’a ait ev, dis sofal, iki odali, diiz toprak damlidir.
Odalar sofanin bati cephesine yan yana yerlestirilmistir. Bu odalardan kuzeybati kosedeki
oda kapisi oldukga siisliidiir. Diger kapi ise oldukga sade birakilmistir. Dikey dikdortgen
formlu olan kap1 ii¢ boliimlii olarak tasarlanmistir. Ayrica kapinin bir de kemerli tepelik
boliimii bulunmaktadir. Alt ve st boliimlerin merkezdeki ana motif ¢arkifelektir. Carki-
felegin igindeki yatay ve dikey tabla icleri tamamen bitkisel siislemelidir. Genellikle kii-
nar ¢igegi ve yapragi stilize edilerek islenmistir. Kapinin orta boliimiindeki yatay formlu
stisleme ise digerlerinden farkli tasarlanmistir. Sag tabla i¢inde tabanca ve giilbezek mo-
tifi birlikte islenirken sol tabla i¢inde yatay formlu selvi agaci tasvir edilmistir. Kemerli
ta¢ bolimiimiin koselerine de birer adet yaprakli kiinar ¢icegi yerlestirilmistir (Fot. 4)

Dordiincii 6rnek ise Mehmet Acar’a ait olan ev, iki katli, iki odali ve dis sofali
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plan diizenindedir. Odalar giineydogu ve kuzeydogu koselere yerlestirilmistir. Her iki
oda kapist iizerinde de siislemeler bulunmakta olup kuzeydogu oda kapist diger kapiya
gore daha ¢ok stisliidiir. Kuzeydogu odaya gecis icin kullanilan ahsap kapr tek kanatlidir.
Dikdortgen formlu olan kapinin kanadi ise iki boliimliidiir. Alt ve tist béliimden olusan
tablalarin ana motifi carkifelektir. Alt boliimdeki tabla iclerine garkifelek, kiinar ¢igegi
ve yapragi, giilbezek, kivrimli dallar ve yapraklar, vazodan ¢ikan gigekler ile iki adet
dal iizerine konmus kus figiirleri islenmistir. Ust tablada; ana kompozisyonu biiyiik car-
kifelek motifi olustururken igindeki kiiciik boyutlu yatay ve dikey tabla i¢lerini ise kum
saati, glilbezekler, ti¢ yaprakli yonca ve yildiz motifi doldurmaktadir. Kap1 kasasinin st
béliimiine uglar asag1 dogru yonelen yarim iiggenler yan yana siralanmistir. Ucgenlerin
lizeri ise testere disi motiflerle sonlanmaktadir (Fot. 5).

Besinci drnegimiz Mehmet Kaya'ya ait ev, dis sofali, iki katli ve tek odalidir.
Odaya gegis tek kanatli ahsap bir kapidan saglanmaktadir. Kap1 kanadi {i¢ boliime ayril-
mistir. Alt ve st béliimlerin ana kompozisyonunu ¢arkifelek olusturmaktadir. Orta bo-
liimdeki tablalar yatay formlu olup iginde ay ve yildiz motifleri islenmistir. Alt bolimdeki
tabla iclerinde; kiinar ¢icegi ve yapraklari, dort yaprakli yoncalar yerlestirilmistir. Ust
boliim tabla igi ise digerlerinden farkli tasarlanmistir. Tabla iglerinde; balik, ibrik, gaz
lambasi, el feneri, ay ve yildiz, yaprak i¢lerinde tek yildiz ve kiinar ¢igegi bulunmaktadir
(Fot. 6)

Altincer ve son drnegimiz Yusuf Kurt evine ait ev, iki katli, tek odali ve dis sofali
plan diizenindedir. Tek kanatli olan kap1 kanadi ii¢ boliime ayrilmistir. Alt boliimdeki ¢ok-
gen formlu ana motifin igini dort yaprakli yonca ve yiirek motifleri doldurmaktadir. Bu
motifi dort yonden cevreleyen kiinar cicegi ise koselere yerlestirilmistir. Ust boliimlerdeki
koselere ise kozalak yapragi ve bu yapragin aralarina birer adet tabanca motifi islenmistir.
Orta boliimdeki tablalar
yan yana siralanmis olup
tabla iglerine kiinar ¢i-
¢egi ve bunun her iki ya-
nina dort yaprakli yonca
motifi  yerlestirilmistir.
Kanadm orta boliimiin-
de ise yan yana li¢ adet
tabla yerlestirilmis olup
ortadakinde agmig koza-
lak cicegi ve her iki ya-
ninda dort yaprakli yon-
ca motifi bulunmaktadir.
Ustteki biiyiik tablanin
icine benzer formda ya-

= pilmis ¢igek ve yapraklar
Fotograf 2: Abdullah Kaya Evi Fotograf 3: Galip Manisa Evi yer almaktadir (Fot. 7).

Oda Kapist Oda Kapist
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Fotograf 4: {zzet-1lhan Soy Evi Oda Fotograf 5: Mehmet Acar Evi Oda
Kapisi Kapisi

Fotograf 6: Mehmet Kaya Evi Oda Fotograf 7: Yusuf Kurt Evi Oda Kapist
Kapisi
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Pencereler

Geleneksel Zeytinkdy konutlarinda dis cepheyi dnemli kilan elemanlardan birisi
de pencerelerdir. Asil yapimi 151k ve havalandirma amaglidir. Koruyucu ve mahremiyet
duygusunu da iginde barindiran pencere korkuluklari zamanla estetik duygusunu da 6n
plana ¢ikarmaktadir. Pencere kanat ve kafesleri, korkuluklari ve kepenleri hepsi bir biitiin
icinde degerlendirmek gerekir. Evin siliietini zengin ve ahenkli bir hale getiren bu kepenk
ve parmakliklar farkli motiflerle siislenmistir.

Dis cephede dikkat ¢eken bu parmakliklarda geometrik ve bitkisel siisleme agir-
liktadir. Dikey dikdortgen formlu dirbizanlarin ortasina bir garkifelek motifi yerlestiril-
mistir (Fot. 8, 12). Bazen de bu motifin oldugu kisim bos birakilmis olup “kim geldi”
penceresi seklinde tasarlanmistir. Galip Manisa evinin pencere dirbizanlarinda garkifelek
motifi kullanilirken, Mehmet Acar ile Sadettin-Giilimser Yildiz evlerinde “kim geldi”
penceresi seklinde agiktir (Fot. 8,9,10). Bolgeye 6zgii olan bu uygulamalarin benzerleri
yakin g¢evredeki kdy evlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Katranci, Hacibayramlar, Ha-
civeliler, Kirikkdy, Gokgedik ve Turgut evlerinde benzer parmakliklara yer verilmigtir®.

Ahsap cubuklarmn yatay ve dikey yerlestirilmesiyle meydana gelen 6rneklere de
yer verilmistir. Bélge evlerinde olduk¢a zengin kompozisyonlara sahip olan dirbizanlarin
yaninda basit sekilli 6rnekler de mevcuttur. Bu 6rnekler ince ¢italarin yatay ve dikey veya
capraz sekilde dizilmesiyle olusmaktadirlar. Bu ¢ubuklar birbirlerine ahsap baklalar ile
baglanmis olup yuvarlak kesitli ¢italarin tutturulmasiyla yapilmislardir. Meryem Atabay
ve Mehmet Acar evlerinin dirbizanlar1 bu sekilde olup oldukga sade bir gériiniimdedir.

Incelenen &rnekler arasinda Yusuf Kurt evindeki dirbizan dikeyde iki gubuk ve
yatayda alt1 adet ince ¢ubuklar birbirine gegcirilmesiyle kii¢iik kareler olusturulmustur.
Her karenin kenarlarina gentikler acilarak dort yaprakli yonca motifi meydana getirilmis-
tir. Alt boliimiinde ise biiyiik bir agiklik “kim geldi” penceresi seklinde diizenlenmistir
(Fot. 13).

g & i
Fotograf 8: Galip Fotograf 9: Mehmet Acar Fotograf 10:
Manisa Evi Pencere Evi Pencere Dirbizanlari Saadettin- Giilimser
Dirbizanlari Yildiz Evi Pencere
Dirbizanlari

3 Kunduraci, 2002, 266-267.
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Fotograf 11: Meryem Fotograf 12: Mehmet Fotograf 13: Yusuf
Atabay Evi Pencere Cavdar Evi Pencere Kurt Evi Pencere
Dirbizanlari Dirbizanlart Dirbizanlart

b W T

Fotograf 14: Sadettin- Fotograf 15: Mehmet Fotograf 16: Mehmet

Giilimser Yildiz Evi Kaya evi Pencere Kaya evi Pencere
Pencere Kanatlar1 Kanatlari Kanatlart

Pencerelerde dirbizanlar disinda evlerde bir de pencere kanatlart ve kepenkleri
bulunmaktadir. Bunlar sadece digtan gelen tehlikelere karsi degil ayrica perde gorevi de
gormektedir. Iceriden kapanan kapaklarin yiizeyleri oldukga siisliidiir. Bélge evlerinin
tamaminda siislenmis olarak karsimiza ¢ikan orneklerde ise geometrik, bitkisel, nesnel
ve figiirli stislemeler bulunmaktadir. Cift kanatli olan bu kapaklar yatay ve dikey ola-
rak dort veya alti tablaya boliinmektedir. Boliinen her bir tabla i¢inde benzer ve farkli
siisleme motifleri oyma-kabartma tekniginde iglenmistir. En sik rastlanilan motifler ise;
yoreye 0zgii olan kiinar ¢igegi ve yapragi, vazodan ¢ikan ¢icekler, selviler, ay ve yildiz,
goz, ibrik, kus ve yilandir. Sadettin-Giiliimser Yildiz, Mehmet Kaya, izzet ilhan Soy,
Mehmet Cavdar ve Galip Manisa evlerinde bitkisel ve geometrik motifler yogun kul-
lanilmistir. (Fot. 14,15,18). Ayrica Galip Manisa evinin pencere kanatlarinda ay-yildiz
motifleri de sik¢a islenmistir (Fot. 20,21). Mehmet Acar evinin pencere kanatlarinda tek
basma resmedilen yilan (Fot. 19) Mehmet Cetin evlerinde birbirine dolanmis sekilde
betimlenmistir (Fot. 22).
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Pencere dirbizanlar1 ve kanatlarindan baska bir de bu pencereleri disaridan ka-
patan ¢ift kanatli kepenkler bulunmaktadir. Zeytinkdy evlerinin ¢cogunda mevcut olan bu
kepenklerin st bolimlerinde zikzak veya tiggen motifleri islenmistir. Giiniimiize saglam
olarak gelen Mehmet Acar ile Galip Manisa evlerinde bu uygulamalara yer verilmistir.

Fotograf 17: Mehmet Kaya Fotograf 18: izzet — ilhan Fotograf 19: Mehmet Acar
evi pencere kanatlari Soy Evi Pencere Kanatlari Evi Pencere Kanatlart

Fotograf 20: Galip Manisa Fotograf 21: Galip Manisa Fotograf 22: Mehmet Cetin

Evi Pencere Kanatlari Evi Pencere Kanatlari Evi Pencere Kanatlari
Yiikliikler

Geleneksel Tiirk evlerinde genellikle kap1 arkasina konumlandirilan ve ahsaptan
yapilmus yiikliikler yerden yiikseltilen ve sedirlerin {izerine yerlestirilen gece yere serilip
giindiiz ise toplanan yataklarin konuldugu oda i¢i donati elemanidir. Cadirlarda da giris
kapisinin arkasina yerlestirilen ahsap ¢ubuklarin iizerine yataklarin konuldugu bélimler
olarak bilinen alan ile benzer 6zelliklere sahiptir.
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Konar-g6ger bir kiiltiire sahip olan Tiirkler, yerlesik yasama gectiklerinde kiiltiir
ogelerinin bircogunu geleneksel mimari igerisine de tasimislardir. Ozellikle odalarin i¢
kurgusu Topak evdeki gibi sekil almistir. Oda igi donatilar yapilirken insan oOlgiileri ve
ev igindeki ihtiyaca gore kurgulanmaktadir. Topak evin i¢ mekan tasarimi ile geleneksel
Tiirk odas1 bu baglamda ¢ok benzer kurguya sahiptir®.

Cadinn i¢ diizenine bakildiginda sedir ve yiiklik gibi mekanlarin kapi arkasina
gelecek sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Tiirk evinde oda i¢ diizeninde de kapi
arkalarina yiikliik ve elemanlar1 bulunmaktadir. Bu donat1 elemanlarinin kap: arkalarina
yapilma sebebi ise mahremiyettendir. Cadirlarda da yiik cuvallar1 ve yataklarin konuldugu
boéliimler oda iginde yiikliik ve gobmme dolap olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oda icleri seki alt1 ve seki istli seklinde iki boliime ayrilmaktadir. Seki alti
daha ¢ok pabugluk olarak islev gérmektedir. Bu bdliimde ahsaptan oda giris kapisi, kap1
arkasinda sulukluk (gusiilhane), bombelik (kiler, depo) ve yiiklik gibi bdliimler yer
almaktadir.

Zeytinkdy evlerinin i¢ kurgusu ve oda i¢i donati elemanlar1 bu sekilde
tasarlanmistir. Seki altinda ve bir kismu seki iistiinde yer alan yiiklik ahsaptandir.
Yikliikleri kapaklt ve kapaksiz olmak iizere iki gruba ayirmak miimkiindiir. Mugla ve
cevresi yaz aylarmin sicak olmasi sebebiyle yiikliiklerinin 6n yiizleri genellikle acgik
brrakilmistir. Giindiizleri ise yiikliklerin 6n yiizii perde veya kumaslarla kapatildigi
goriilmektedir.

Yiiklige bagli; sulukluk, bombelik, sandiklik, ¢igeklik, agz1 acik, musandira gibi
boliimler bir arada bulunmaktadir. Yiikligiin alt kisminda bazen ambar, haranilik, depo
ve odunluk boliimlerine de yer verilmistir. Baz1 6rneklerde ise yiikliik alt1 sabit panolarla
kapatilmigtir.

ZeytinkOy evlerinde incelenen Orneklerin yiikliikleri ahsaptan ve onii acik
olarak yapilmistir. Siislemeler; bombelik ve sulukluk kapaklarinda, yiikligiin panolara
ayrilan alt tablalarinda, sandiklik, ¢igeklik altlarinda ve musandira korkuluklarinda
yogunlagmaktadir.

Yikligin alt kisimlarindaki panolarin yilizeyleri oyma-kabartma teknigi ile
islenen bu motiflerle siislenmistir. Yerel ustalar tarafindan yapilan bu siislemeler ev
sahiplerinin istekleri dogrultusunda yapilmistir. Zeytinkdy ve g¢evresinde yetistirilen
kiinar agacinin ¢i¢egi ve yapraklart stilize edilerek islenmistir. Bunun yaninda vazodan
¢ikan ¢igekler, giilbezek ve selvilere de yer verilmistir.

Mehmet Kaya Evi’nin ytkliik altlarindaki pano iglerinde selvi agaglari ytlizeysel
oyma teknigi ile islenmistir. Yiklige bitisik olarak yapilan bombelik kapaginda ise
vazodan ¢ikan ¢igekler bulunmaktadir (Fot. 23).

Unver Balli Evi’nin kap: arkasindaki yiikliik ve elemanlar1 saglam bir sekilde
gliniimiize kadar gelmistir. Yiikliik ve alt boliimdeki tabla icleri ise bos birakilmistir.
Fakat yiikliigiin her iki yaninda kapakli dolap ve sulukluk bolimlerinin kanatlarinda ay

4 Kiigiikerman,1988,74.
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ve yildiz motifleri, vazodan ¢ikan ¢igekler, kiinar ¢igegi ile ¢arkifelek motifleri yilizeysel
oyma tekniginde islenmistir (Fot. 24).

Galip Manisa Evi’nin yiiklik, sandiklik, sulukluk ve kapakli dolaplarinda da
benzer siislemeler bulunmaktadir. Yiiklik ve sandiklik boliimlerinin alt kisimlar dikey
dikdortgen panolara ayrilmistir (Fot. 25). Ayrilan her bir pano iginin ortasinda kiinar
cicegi ve yapraklar yerlestirilmistir. Yiikliiglin yan kapaklarinda karsilikli hilal motifi ve
ortasinda daire igine alinmis yildiz motifi bulunmaktadir

Sulukluk béliimiiniin kapak yiizeyinde altta kiinar ¢igegi ve yapragi, iist boliimde
ise vazodan ¢ikan agmis sekilde kiinar ¢igekleri islenmistir (Fot. 32,33).

Mehmet Cavdar Evi’nin ise; yiklik altlarindaki pano iclerinde selvi agagclari
bulunmaktadir. Her bir pano igine birer adet yerlestirilen selviler farkli renklerde
boyanmistir. Oyma-kabartma teknigi ile yapilan bu motifler sonradan sar1, mavi, yesil ve
kirmizi renge boyanmustir. Yiikliglin iist boliimii olan musandiray1 renkli yarim tiggenler
cevrelemektedir. Alinlik kismu testere disi motifiyle sonlanmaktadir (Fot. 26).

Yusuf Kurt Evi’nin yiikliik, sandiklik, sulukluk ve bombelik boliimlerinin kapak ve
alt bolimleri bitkisel siislemelidir. Sulukluk ve bombelik boliimlerinin kapak yiizeylerinde
simetrik olarak yapilmis vazodan ¢ikan kiinar ¢i¢ekleri ve yapraklari islenmistir. Yiikliik
ve sandiklik altlarindaki pano i¢lerinde selvi motiflerine yer verilmistir. Ayrica agaglarin
alt ve yanlarindan kivrimli dallar ¢ikar sekilde tasvir edilmistir (Fot. 27).

Giilizar Ustiindag Evi’nin yiiklik altlarinda herhangi bir siisleme Ogesi
bulunmamaktadir. Fakat ytikliige bitisik olarak yapilan sulukluk ve dolap kapagi tizerinde
kozalak ¢igeginin agmis hali ve tomurcuklart kivrimli dallarla birlikte islenmistir. Bu
boliimlerin yiizeyi daha sonra mavi ve yesil renk boyanmistir (Fot. 28).

Mehmet Cetin Evi nin yiikliik ve sadikligin alt bolimlerindeki pano i¢lerine gam
agaclar1 islenmistir. Diger evlerden farkli olarak kirmizi renkli boya tercih edilmistir. Bu
sebeple motifler ahsap lizerinde daha belirgindir. Ayrica bu evde kullanilan selvi motifieri
Yusuf Kurt evi ile benzer oldugu goriilmektedir (Fot. 29).

Mehmet Gokner Evi’nin yiikliik alt1 pano iglerine selvi agaci islenmistir. Bolgede
oldukga yaygin olan kiinar ve selvi agaci, ¢igek ve yapraklariyla birlikte resmedilmistir.
Diger evlerden farkli olarak sandikligin alt kisimlari yiikliikten farkli tasarlanmistir.
Vazodan ¢ikan ¢igek buketi ile hemen onun yaninda ortada kiinar ¢igegi ve yukariya
kivrilarak birlesen yapraklariyla birlikte halka seklindedir (Fot. 30).

Son 6rnegimiz olan Salih-Fatma Turgut Evi’nin ylklik tasarimi diger evlerden
farklidir. Ozellikle yan tarafa yerlestirilen kapakli dolaplar ii¢ boliimlii olup her bir kapagin
iizerinde farkli siisleme motifleri islenmistir. Ust kapakta vazodan ¢ikan kozalak cicegi
ve dallar1 tiglii yaprak seklindedir. Vazonun alt kismi ise sekiz halkadan olusan ¢igcek
tomurcuklari ile sonlanmaktadir. Orta kapakta altta agmis katmerli ¢icek ve bu ¢icegin
yukart dogru uzayan yapraklarin uglarindaki tomurcuklar oyma teknigi ile islenmistir
(Fot. 31).

218 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Zeytinkoy Evierinde Ahsap Siisleme

Alt kapakta ortada bir agmis ¢igek ve bu ¢icege bagli yukari dogru uzayan
yapraklarin uglarinda bes adet kiinar ¢igegi bulunmaktadir. Yiikliigiin alt panolarinda
kiinar agaci, tist boliimii ise yarim tiggenler ile son bulmaktadir. Bu iiggenlerin alt kisimlari
ise ajur teknigi ile yapilmis testere disi motifi sonlanmaktadir. Evdeki yapilan tadilatlar
sonucunda yiiklikk sart renkli yagli boyalar ile boyanmistir. Sandiklik ve sulukluk
boéliimlerinin kapaklari da yiikliik ile benzer siislemelere sahiptir.

h

Fotograf 24: Unver Balli Evi Yiikliik
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Fotograf 29: Mehmet Cetin Evi Yiiklik

Fotograf 30: Mehmet Gokner Evi Yiikliik
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Fotograf 31: Salih- Fatma Turgut Evi Yiikliik ve Dolaplart

Fotograf 32: Galip Fotograf 33: Galip Fotograf 34:
Manisa Evi Yiikliik Manisa Bémbelik [zzet Ilhan Soy
Kenarlarindaki Kapagindaki Siisleme Evinin Bombelik
Siisleme Kapagindaki Siisleme
Dolap Kapaklari

Dolaplar; odanin i¢ donati elamanlarindan olup genellikle duvar igine nis seklinde
gomiliidiir. Geleneksel Tiirk evlerinde dolaplar yiikliiklere bitisik olarak yapilmis olup
onun bir pargasi seklindedir. Fakat bazi evlerde bu dolaplar yiikliiklerden bagimsiz olarak
tek veya iki kapakli olarak yapilmistir.
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Fotograf 35: Halil brahim Fotograf 36: Mehmet Fotograf 37: Mehmet Kaya Evi
Bilen Evi Dolap Kapagi Sabuncu Evi Dolap Kapagi Dolap Kapagi

Zeytinkoy evlerinde bagimsiz olarak yapilan bu dolaplar odanin dogu ve kuzey
cephelerine yerlestirilmistir. Ocak ve yiikliiklerin oldugu cephelerde ise dolaplara fazlaca
yer verilmistir. Bu dolaplar ev hanimlarinin kolaylikla ulagabilecegi ve giinliik esyalari
koyduklar yerlerdir. Dolap kapaklari lizerinde bitkisel, geometrik ve yazili siislemeler yer
almaktadir. Incelenen evlerden sadece iki 6rnekte bitkisel, bir drnekte ise bazi ibarelerin
oldugu yazili siislemeler bulunmaktadir.

Halil Ibrahim Bilen Evi’nin dolap kapaklari ¢ift kanatlidir. Ayrica altta bir de
¢ekmeceli bolim bulunmaktadir. Her iki kapagin iizerinde stilize edilmis ¢am ve selvi
agaclari resmedilmistir (Fot. 35).

Mehmet Sabuncu Evi’nin tek kanatli olan dolap kapagmin tizeri yatayda dort
panoya boliinmiistiir. Boliinen bu pano i¢inde yazili siislemeye yer verilmistir. Yukaridan
asagiya dogru pano iglerinde; “Allah”, “La llahe illallah” ve “Masallah” ibareleri
bulunmaktadir (Fot. 36).

Mehmet Kaya Evi’nin yiikliige bitisik olarak yapilan tek kanatli dolap yiizeyinde

ise vazodan ¢ikan kiinar ¢icegi ve yukari dogru uzayan yapraklari, bu yapraklarin uglarinda
ortada biiyiik, yanlarda ise kii¢iik katmerli kozalak ¢igegi resmedilmistir (Fot. 37).

Tavanlar

Bolge evleri genellikle diiz toprak damli olduklari i¢in tavan uygulamalari yok
denecek kadar azdir. Alttan ¢akmali diiz tavan seklinde olan iki adet ev tespit edilmistir.
Bu evlerinde tavan ve gobekleri olduk¢a yogun siislemeli yapilmislardir.

Giilizar Ustiindag Evi’nin bat1 cephesindeki odanin tavan gébegi kare formlu-
dur. Gobegin etrafi ince ¢italar ile ¢evrilidir. Bu ince ¢italarin tizeri kiigiik baklava dilimi
ve giilbezekler ile doldurulmustur. Gobegin tam ortasi baklava dilimli olup etrafi kare
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Fotograf 38: Giilizar Ustiindag Evi Tavan Gobegi Fotograf 39: Unver Balli Evi Tavan
Gobegi

panolara boliinmiistiir. Pano iglerine farkli formlarda yapilan yildizlar yerlestirilmistir.
Yildizlar1 gevreleyen daireler yiirek motiflerinden olusmaktadir. Bazi pano iglerindeki
yildizlarin etrafi ise kiinar ¢icegi ile ¢evrilidir. Motiflerin iizeri yesil ve mavi renkler ile
sonradan boyandig1 goriilmektedir (Fot. 38).

Unver Balli Evi'nin kuzeydogu kosesine yerlestirilen oda basoda seklinde dii-
zenlenmistir. Evin tavani alttan ¢akmali diiz tavandir. Tavan gobegi kare formlu olup
stislemelidir. Gobegin etrafi testere disi motifleri ile sinirlandirilmistir. Gébegin tam orta-
sina alt1 kollu y1ldiz ve bu yildizin i¢inde asag1 dogru sarkan nar motifi yerlestirilmistir.
Motifin etrafi dort adet dikdortgen formlu panolarla ¢arkifelek motifi olugturmaktadir.
Ayrica bu dort pano i¢inde hanger motifleri bulunmaktadir. Merkez panolarin etrafini ise
¢ift siral1 zikzak motifi gevrelemektedir (Fot. 39).

Firin¢ ve Mushaflik

ZeytinkOy evlerinde oda i¢i donati elemanlarindan olan firing seki alti ve seki
iistli boliimlerini ayiran ahsap direkler tizerindeki yatay yastiklardir. Bu kismin yiizeyleri
geometrik ve bitkisel motiflerle siislenmistir. Dikddrtgen formlu olan panolarin i¢leri ¢ap-
raz ayrilarak farkli gekiller elde edilmistir. Bu motiflerde kazima teknigi uygulanmaistir.
Ayrica bazi evlerde firing {izerindeki siisleme motiflerinin yiizeyi mavi renkli boncuklarla
sonradan aplike edilmistir. Nazar boncuklarinin buraya yerlestirilmesi ise eve gelen mi-
safirin nazarimi engellemek i¢in oldugu diistiniilmektedir.

Arazi ¢alismalarinda Galip Manisa evinin firinglari kazima teknigi ile yapilan
geometrik siislemelerden olusmaktadir. Yusuf Kurt evinin firing yiizeylerinde de geomet-
rik kompozisyonlu siislemelerle birlikte motif lizerlerine mavi boncuklar aplike edilmistir
(Fot. 40,41).
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Baz1 6rneklerde firing 6niine oval veya tiggenimsi ahsaptan disa dogru tasirilan
bir boliim eklenmistir. Bu boliime “Kur’an-1 Kerim” konuldugu bilinmektedir. Halk ara-
sinda bu béliime “Mushaflik” denilmektedir. incelenen drnekler arasinda izzet-ilhan Soy
ve Fatma Turgut evlerinde karsilagilmistir (Fot. 42,43).

Fotograf 41: Yusuf Kurt Evi Firing Ornegi
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Fotograf 42:
Izzet-Tlhan Soy Evi
Firing ve Mushaflik
Ornegi

' 1 Fotograf 43:

)} Fatma Turgut Evi
Firing ve Mushaflik
Ornegi

Raflar

Odalarm i¢ donat1 elemanlarindan olan raflar, ahsaptan olup yiikliik cephesi di-
sindaki duvarlar1 ii¢ yonden ¢evrelemektedir. Kadinlarin giinliik kap-kagaklarini koyduk-
lar1 boliimler olarak da bilinir. Genellikle tabaklar ve ¢anaklar, kaseler bu boliimde yer
almaktadir. Ocak tlizerinde bu raflar ¢ift sira halindedir. Alt boliimde giinliik kullanilan
kaplar, {ist boliimde ise daha ¢ok diigiin, slinnet ve mevliit giinlerinde kullanilan 6zel
kaplar yer almaktadir. Bunun igin alttaki raflara bolgede “almalik veya almelik” denil-
mektedir.
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Raflarin 6n yiizeylerinde genellikle testere disi motifleri, yarim tiggenler, dal-
lar ve yapraklar, cok az olmakla birlikte kiinar cicegi islenmistir. Giilizar Ustiindag ve
Durmus Ali Arik evlerinin raflarinda (Fot. 44,45), testere disi ve liggenler bulunurken
Izzet-IThan Soy evinin ocak iistii raf koseliklerinde kiinar ¢icegi ve vazodan ¢ikan cigekler
yer almaktadir (Fot. 46,47).

Fotograf 44: Giilizar Ustiindag Evi Raflar

Fotograf 45: Durmus Ali Arik Evi Raflar
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Fotograf 46: [zzet-lhan Soy evi Raf ve Koselerdeki Kozalak Cicegi

Fotograf 47: izzet-ilhan Soy evi Raf ve Vazodan Cikan Kozalak Cicegi

Degerlendirme ve Sonug

Zeytinkoy Evlerinde Ahgap Siisleme olarak inceledigimiz bu ¢aligmada evlerin
dis ve i¢ cephelerinde bulunan ahsap elemanlardaki siislemeler ele alinmistir. Dis cephe-
de sadece pencere parmakliklarinda gordiigimiiz ahsap siisleme agirlikli olarak oda giris
kapilari ile i¢ donati elemanlarinda yogunlagmaktadir. Calismamiz bu ¢ergevede incelen-
mis olup orneklerle desteklenmistir.
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Ahsap siislemenin kullanildig1 yerlere gore ¢catma ve ¢akma, ajur, oyma-kabart-
ma ve kazima teknikleri uygulanmistir. Degerlendirme boliimii yukarida belirtilen baglik-
lar altinda incelenmistir.

Evlere girisi saglayan oda kapilar1 oldukea siisliidiir. Tek kanatli olan bu kapila-
rin yiizeyleri iki veya {i¢ tablaya boliinmiistiir. Bu tablalardan baska bir de iist boliimde
tepelik kism1 mevcuttur. Boliinen her bir tabla iginde ana motif genellikle ¢arkifelek, cok
kollu y1ldiz ve baklava dilimidir. Ana motiflerin etrafina yatay ve dikey formlu kiigiik tab-
lalar yerlestirilmistir. Tabla i¢lerine yapilan motiflerin bir kism1 benzer 6zelliklere sahip
iken bir kismi ise farkli yapilmistir. Motifler belirlenirken ev sahibinin istekleri dogrultu-
sunda ve ekonomik giicline gore tasarlanmaktadir. Bazen de yapan usta kendi becerisini
ortaya koymustur.

Zeytinkoy ’deki evlerin oda kapilarina benzer ¢arkifelek motifli drnekler yore-
deki diger kdy evlerinde de oldugu tespit edilmistir. Ozellikle ayn1 bélge i¢inde bulunan
ve yine ayni ustalarin elinden ¢ikan kapilar Katranci, Hacibayramlar, Haciveliler, Hi-
sarard1 ve Turgutlar kdylerinde goriilmektedir. Kapilarin ana tabla formlart carkifelek,
yildiz ve baklava dilimi seklindedir. Bu ana tablalar kiigiik panolarin birlestirilmesi ile
meydana gelmistir. Mugla ve ¢evresindeki evlerde, Usak evlerinin giris ve oda kapila-
rinda’, Eskisehir-Sivrihisar evlerinde, Denizli-Serinhisar’da, Afyonkarahisar ve Bolvadin
evlerinin kap1 kanatlarinda benzer motif ve kompozisyonlar kullanilmistir. Ayn1 bolge
icinde yer alan Babadag evlerinden Ayse Karaman, Hasan Islek ve Hulusi Bayar evleri¢
ile diger evlerin oda kapi kanatlar1 lizerinde ¢arkifelek motifi ve tabla i¢lerinde giilbezek-
lere yer verilmistir.

Yakin bolgeden olan Aydin-Karacasu evlerinin de oda kapilar1 ve tavan gébek-
lerinde benzer sekilde yapilmis siisleme motifleri kullanilmistir’. Aydin’m Kogarl il-
cesi’nde bulunan Hidayet ilhan evinin basoda kapsinin yiizeyi de ¢arkifelekli tablalara
ayrilmustir®, Yoredeki birgok evin kapisinda uygulama alani bulan bu motif oldukga yay-
gindir. izmir ve cevresindeki geleneksel evlerin® bircogunda carkifelek motifi islenmistir.
Ustalari farkli olan bu kapilarin birbirine benzerlikleri ise dikkat ¢ekmektedir.

Bolvadin’deki geleneksel evlerin giris kapilart ve oda kapilarinin genellikle orta
tablasina islenen carkifelek motifi Zeytinkdy ve yakin civardaki diger koy evlerinin mo-
tifleri ile benzer oldugu tespit edilmistir. Bolvadin’de Ayse Dudu Gemici evi, Sehri Pektas
evi, Ahmet-Hatice Pektas evi, Yusuf Ziya Koksoy evi, Stileyman Pektas evi ile Ethem
Naci Aksahin evi'® kap1 kanat yiizeylerinde carkifelek motifi kullanilmisgtir.

5 Sayan, 1997, 108,109, Res.88,89, bk. Teke¢ Mehmet Evi kapisi ve Kemaldz Mahallesindeki
no.11’deki evlerin kap1 kanatlarinda garkifelek motifine yer verilmistir.

Comertler Aktug, 2016,81,82,95, Ciz.33,35, Fot.871,891,114,116.

Comertler Aktug, 2016,396,398, Ciz. 234,241, Fot.658,662,672.

Comertler Aktug&Pektas, 2017,50,53, Ciz.3, Fot.4.

Comertler Aktug,2023: 98,99, Fot.13.

10 Bahargiilii, 2021, 417,420, Fot.37, 191, 218, 271, 318, 416, 424, 434, 447, 449, 461, 521.
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Zeytinkdy, ormanlik bir bolgede olmasi sebebiyle malzemeye kolay ulasiimak-
tadir. Ustalarda bu durumu korumak ve ahsap is¢iligini siirdiiriilebilir olmasini saglamak
amaciyla yoredeki kap1 ve pencere kanatlarina, tavanlara, raflar ve dolap kapaklarina bit-
kisel kokenli yoreye 6zgii olan stilize edilmis agag¢ ve ¢igek betimlemeleri, nesnel siisle-
melerden; tabanca, araba, ibrik, gaz lambasi, el feneri ve hanger, figiirlii siislemelerden
ise yilan ve kus tasvirleri olduk¢a yogun islenmistir. Motifler yapilirken oyma-kabartma
ve kazima teknikleri kullantilmigtir (Tablo 1).

Calisma kapsaminda incelenen alt1 adet oda kapisinin birbirine benzer 6zellikte
yapildig1 ve sadece ana kompozisyonlarda farkliliklar oldugu goriilmektedir. Ana kom-
pozisyon; carkifelek, baklava dilimi ve yildizlardir. Bunlarin aralarina yerlestirilen kiigiik
tablalarin iclerine kiinar ¢igegi ve yapragi, giilbezekler, selvi ve cam agaci, nar ve ¢igegi,
yonca, ¢arkifelek, ay ve yildiz, ibrik, gaz lambasi, el feneri, araba, hanger, kus ve yilan
motifleri sik tercih edilen motiflerdir. Farkli bir bolge olan Yalvag evlerinin oda kap1
kanatlari tizerinde de benzer bitkisel siislemeler goriilmektedir. Dikey tabla i¢lerinde ko-
zalak ¢igegi simetrik olarak ylizeysel oyma tekniginde iglenmisgtir'!

Abdullah Kaya evine ait olan kap1 kanadinin yiizeyinde diger drneklerde olma-
yan “yilan ve kus” motifi islenmistir. Galip Manisa evinde de ana kompozisyon ve tabla
iclerindeki bitkisel motifler tercih edilmistir. Fakat yorede efelik gelenegi sebebiyle efe-
ligi simgeleyen “hanger” motifinin de islendigi goriilmektedir. Bu motif incelenen diger
kap1 kanatlarinda bulunmamaktadir. Galip Manisa evinin kapi {izerinde yer alan hanger
motifinin benzeri Unver Balli evinin tavan gébegine dort adet olarak yerlestirilmistir.
Hanger motifinin birden fazla yapilmis olmasi evde askere gidecek erkek ¢ocugunu sim-
geledigi halk tarafindan dile getirilmektedir.

[zzet-Ilhan Soy evinin kapi kanadi {izerindeki siisleme motifi ile Yusuf Kurt
evinin siislemeleri olduk¢a benzemektedir. Her iki ahsap kapida garkifelek, kiinar ¢icegi
ve yapraklari, tiitiin yapragi, giilbezekler ile karsilikli fabanca motifi islenmistir. Bolgede
kapilar iizerine yapilan tabanca o evde erkek ¢cocugu oldugunu, askere giden veya askeri
rlitbeli kisilerin bu evde kaldigini betimlemektedir. Bu kap1 kanatlarinin benzerleri
yakindaki diger kdy evlerinin oda kapilarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yatagana baglh
Gokgedik koyiindeki Hatice Gokmen evinin oda giris kapisi iizerindeki tabla icine
tabanca motifi karsilikli islenmistir. Incelenen 6rnekler arasinda bulunmayan fakat baska
yayinlarda ele alinan Zeytinkdy evlerinden Ali Kurt ve Mehmet Dagli evlerinin de oda
giris kapilarinda ikiser adet tabanca motifi izzet-ilhan Soy evinin tabanca motiflerine
benzemektedir'2. Zeytinkdy’de Muharrem Oguz evi, Katranci K&yiinde Mehmet Umek,
Mehmet Tan, ibrahim Pekel evleri ile Hacibayramlar kdyiinden Ayse ince, Musa Gokbel,
Hasan Balci evlerinin kapi kanatlarindaki tabla i¢lerinde de tabanca motifleri iglenmistir'>.

Ayrica Izzet- IThan Soy evinin kapisi form olarak da digerlerinden farklidir. Kap1

11 Yegin, 2019, 586, Res.26.
12 Kunduraci, 2002, 271.

13 Kunduraci, 2007, 132-147 (Ciz.69, 71, 73, 74, 77, 81, 86, 87, 88 — Fot. 190, 192, 195, 199,
200, 209, 210).
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lizerinde yarim daire kemerli tepelik ve kdselerinde siislemeler sadece bu kapida mev-
cuttur. Katranci koyilindeki Memis Kocagdz ve Hiiseyin Kocagoz evlerinin de kapi tepe-
likleri kemerli ve siislemeler ajur tekniginde islenmistir. Benzer 6zelliklere sahip olan bu
kapilarin ayn1 usta elinden ¢iktig1 bilinmektedir.

Mehmet Acar evinin kap1 kanadinda iki adet kug figiirii ve kum saati motifleri
on plana ¢ikmaktadir. Kus haber-ugur getiren, kum saati ise zaman anlami tagimaktadir.
Tablalardaki garkifelek, kozalak ¢icegi, yildiz motifleri diger kapilarda goriilen siisleme-
ler ile benzemektedir.

Mehmet Kaya evinin kapi kanadi iizerindeki silisleme digerlerinden oldukga
farklidir. Tabla iclerinde bitkisel siislemelerin yani sira ibrik, gaz lambasi, el feneri ve
balik motifleri gibi nesnel ve figiirlii siislemeler islenmistir. Mugla-Yatagan Katranci ko-
yiindeki Memis Kocagoz evinin kap1 kanadinda da ibrik motifi tasvir edilmistir. Mehmet
Kaya evi ile benzer formda yapilan ibrik Tiirk kiiltiiriinde temizlik, arinma ve yikanma
anlami tagimaktadir.

Ayrica ibrik, Islam 6ncesi dogu kiiltiirlerinde de yaygin olarak kullanilan bir
motiftir. Tapinaklarda tanriya su tasima, kutsal suyu sunma, put yikama, tapinak iclerini
temizleme ve giizel koku serpme seklinde kullanilmistir. Bu yontiyle ibrik 6zel bir kulla-
nima sahiptir. Bircok malzeme {izerine ve farkli yerlerde islenmesine ragmen ¢cogunlukla
temizligi, arinmay1 simgelemektedir'*. Bu anlamlarinin diginda kilim dokuyan kadinlar
esine hamile oldugu haberini de vermek istedigi seklinde de yorumlanmaktadir'®. Balik
motifi ise bolluk, bereket anlami tagimasi sebebiyle giris kapilarina islenmistir.

Farkl1 bir bolge olan Beysehir Ustiinler Kasabasinda bulunan Hiiseyin Gékmen
evinin kap1 kanadindaki ibrik motifi de Mehmet Kaya evi ile benzerlik gosterir'®. Ibrikler,
Kavaklidere’ye 6zgii bir forma sahip olmasi ve sadece bu yorede iiretilen kap tipi olmasi
acisindan onemlidir'”. fbrik'®; Farsca su doken anlamima gelmektedir. Daha ¢ok servis
kabi olarak kullanilan kap, abdest almak, el yikamak, su 1sitma islevlerini gérmektedir.
Farkli bolgelerde ayni islev igin kullanilan kabin form olarak farkliliklart bulunmaktadir'.

Gaz lambasi ve el feneri motifleri ise aydinlik, 151k ve nur sacan anlamindadir.
Bu motif sadece evlerin giris kapilarinda degil baz1 yorelerde yaygi tiirii olan kilim gibi
dokumalarin tizerinde de yer almaktadir. Her ne kadar malzeme degisse de anlam ayni

14 Cokay, 2007, 198; Oyman, 2009, 18 (Ciz. 5- Fot. 7-8).
15 Erbek, 2002, 217.

16 Kunduraci, 2002, 270 (Fot. 21-23).

17 Kunduraci, Bahargiilii ve Ozcelik, 2024, 260 (Fot. 141).

18 Ibrik; isminin asil kokeni Arapca’da Parlamak ve Parlatmak anlamma gelen berk kokiinden
geldigi bilinmektedir. Ayrica yapilan arastirmalarda vaki’a suresinin 18.ayetinde cennetteki
bir pinardan akan sarap dolduran kaplar anlaminda Arapca olarak kullanilmaktadir (Bozkurt-
Kalfazade, 2000, s.372).

19 Farkli bolgelerde ve yorelerde bulunan ibriklerin formlart hakkinda detayli bilgi icin bk.
Kayaoglu,1984, s. 263-266.
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oldugu gozlemlenmistir. Evlerin giris kapilarinda igeri nur dolmasi aydinlik ve bereketli
olmast, cennetten bir kapinin agilmasi seklinde yorumlanmaktadir. Gaz lambasina benzer
yapilan kandil motifi de ayni anlami1 tasimaktadir. Seccade iizerine genellikle sarkan se-
kilde mihrap i¢ine yapilmasi aydinlik, temizlik, cennet, 151k ve nur anlamindadir®.

Pencere parmakliklart dis cepheden pencereyi kapatan ahsap korkuluklardir.
Yorede bu korkuluklara “dirbizan” denilmektedir. Ahsap ¢ubuklardan olusan bu donati
elamanin ortasinda ¢arkifelek motifi iglenmistir. Bunun yaninda yonca motifi ile gesitli
geometrik siislemelere de yer verilmistir. Bélgedeki koy evlerinin ¢ogunda bu parmaklik-
lar kullanilmistir?! Parmakliklarin ve kafeslerin ahsabin yogun oldugu baska bolgelerde
de yapildig1 goriilmektedir. Ozellikle Akseki, Ibradi, Ormana ve Yalvag?? evlerinde ve
dini yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir®. Zeytinkdy evlerinde goriilen bu uygulamalarin
benzerleri Akseki, ibradi ve Ormana evlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Akse-
ki’deki Osman Yiiksel Serdengecti evinin pencere parmakliklarinda yildizlar, rozetler ve
cesitli geometrik sekiller ile ajur tekniginde yapilmistir. Ayrica Ormana evleri iginde yer
alan evlerin parmaklik istlerinde simetrik olarak tasarlanmuis stilize kus ve kugu motifle-
rinin yani sira yildizlarda iglenmistir®. Ayrica Beysehir ve ¢evresindeki eski evlerde de
ahsap agirlikli olarak tercih edilmistir. D1s cephede ¢ikma alinliklarinda ve pencere kafes-
lerinde siislemeler yogunlasmistir. Zeytinkdy evleri ile ahsap siisleme agisindan benzer
ozellikler gosteren evler kirsal da bulunan 6rneklerdir® (Tablo 2).

Evin i¢ donatilarindan biri olan pencere kepenkleri ve kanatlar1 oldukga siislii
olup kanatlar odanin i¢ine agilmaktadir. Kanat yiizeyleri yatay ve dikey panolara bo-
linmiistiir. Boliinen bu pano i¢lerinde bitkisel, geometrik, nesnel ve figiirlii siislemelere
yer verilmistir. Yusuf Kurt evinde dort yaprakli yonca, kiinar ¢icegi ve yapragi, vazodan
¢ikan gigekler yer almaktadir. Sadettin-Giiliimser Y1ldiz, Mehmet Kaya, izzet Ilhan Soy,
Mehmet Cavdar, Galip Manisa ve Yusuf Kurt evlerinde bitkisel ve geometrik motifler yo-
gun bicimde kullanilmistir. Mehmet Cavdar evinde ay ve yildiz, Mehmet Acar evinde ise
birbirine sarilmis yilan motifi islenmistir. Y1lan ikonografik olarak sifa veren sifa dagitan
anlamindadir. Bu evde kalan evin ileri gelen biiytiklerinin sifaci olduklarina dair bilgiler
bulunmaktadir. Yilanin kotiiliiklere karsida koruyucu 6zelligi olmast sebebiyle kap1 ve
pencere kanatlarina yapilmaktadir. Kadinlar tezgahlarda dokuduklari iiriinlere sifa, mut-
luluk, korkulara ve korunmalara kars1 yilani islemislerdir®.

I¢ donati elamanlarindan bir digeri ise yiikliiklerdir. Tamamen ahsaptan olan bu
boliime ¢igeklik, sandiklik, sulukluk, bombelik boliimleri de eklenmistir. Yiikliiklerin

20 Oyman, 2009, 9-10.
21 Kunduraci, 2017, 17, 18, 20 (Ciz. 4, 10).
22 Yegin, 2019, 587, Res.28.

23 Dikmen & Toruk, 2024: 150,152 (Fot.16, 17, 14B, 14E); Davulcu, 2015: 64,65, (Fot.14-15);
Dursun, 2012: 21,122 (Fot. 5,7- Ciz.7, 10).

24 Kunduraci, 2017, 267,268 (Fot.8,9,10).
25 Kunduraci, 2006, 604-616 (Ciz. 10 — Fot. 7,8-17, 25).
26 Oyman, 2009, 9.
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alt boliimlerindeki sabit pano iglerinde kiinar ¢igegi, tiitiin yapraklari, hayat agaci, selvi
motifi, vazodan ¢ikan ¢igekler, ay ve yildiz motifleri islenmistir. Sitilize edilen bu bitki
motifleri yorede olan kiinar ¢icegi ile dzdeslesmistir. Yiikliige bitisik olan giceklik ise
iki evde karsimiza ¢ikmaktadir. Mehmet Gokner evi ile Fatma Turgut evlerinde ¢igek-
lik yiikliige bitigik olarak yapilmistir. Cigekligin alt boliimlerindeki pano iglerinde kiinar
¢icegi ve yapragi, iist boliimde ise tiggen formlu siislemelere yer verilmistir. Sulukluk ve
bémbelik boliimlerinin kapaklarinda vazodan ¢ikan ¢igekler, kivrimli dallar ve bu dallarin
uglarinda kozalak ¢igekleri agmis veya tomurcuk halleriyle resmedilmistir.

Seki alt1 ve seki tistii boliimlerini ayiran ahsap direkler yiikliik 6niinde bulun-
maktadir. Tavanin yiikiinii hafifleten yastiklar yorede firing ismi ile anilmaktadir. Fi-
ring’1n ylizeyleri geometrik sekiller ile siislenmistir. Bazi evlerde ise bu motiflerin {izerine
mavi nazar boncuklar aplike edilmistir. Bu boncuklar eve gelen misafirin nazar1 degme-
sin diye takildig1 bilinmektedir. Ayrica bu firinglarin 6n yiizlerine kutsal kitap Kur’an -1
Kerim koymak i¢cin Mushafliklar yerlestirilmistir. Farkli formlarda karsimiza ¢ikan bu
boliim ayn1 amaca hizmet etmektedir.

Bolge evleri diiz toprak daml1 olmasi sebebiyle evlerde genellikle siislii tavan 6r-
negi bulmak oldukca zordur. Fakat incelenen Giilizar Ustiindag ve Unver Balli evlerinin
tavanlari alttan ¢gakmali diiz tavan olup siislemeler tavan ve tavan gobeklerinde yogunlas-
mustir. Ustiindag evinin tavan gobeginde bitkisel ve geometrik siislemeler agirlikta iken
Balli evinde nesnel siisleme ve bitkisel motiflere yer verilmistir. Gobegin ortasinda alti
kollu yildiz ve asag1 sarkan nar motifi dikkat ¢cekmektedir. Nar bereketli olmasi, ¢ogal-
masi, kutsal sayilmasi ve koruyucu 6zelliginden dolay1 evlerin tavan gébeklerinde, kap1
ve pencere kanatlarina iglenmistir?’.

Baz1 arastirmacilar oda giris kapilarina ve tavan gobeklerine yapilan nar moti-
fini tilsimli, koruyucu, 6limsiizlikk, dogurganlik, bolluk ve bereket sembolii olarak yo-
rumlamaktadir®®. Zeytinkdy, Katranci, Gokbel, Gokgedik ve Hisarard: evlerinde goriilen
bu motifinde benzer anlamlar tasidig1 diisiiniilmektedir. Unver Balli evinin tavan gobegi
etrafina yerlestirilen pano iglerinde hanger motifi islenmistir. Bolgede efelik kiiltiirii se-
bebiyle evin reisinin efe oldugu diisiiniilmektedir. Bagka bir ikonografik yorum ise evin
dort adet erkek cocugu oldugu yoniindedir.

Oda i¢i elemanlardan olan bir diger donati ise raflardir. Yorede “almalik, almelik,
wraf, terek” isimleri ile bilinmektedir. Oda duvarlarini ti¢ yonden ¢evreleyen ve ahsaptan
olan bu raflarda testere disi, yarim iiggenler, vazodan ¢ikan cigekler ve giilbezek motifleri
islenmistir. Bu raflarda giinliik ve 6zel giinler i¢in kullanilan kap-kagaklar bulunmaktadir.

Sonu¢

Zeytinkdy evleri bulunduklar1 cografya ve iklimin etkisi ile evlerde yogun
bir ahsap kullanimi oldugu goriilmektedir. Kdydeki evler sokak dokusuyla birlikte
bozulmamis ve oldukca saglam olarak gliniimiize kadar gelmistir. Kirsal bir bolgede

27 Ozkan Kus, Duran, 2002, 27-28.
28 Caglitiitiincigil, 2013, 78.
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bulunan bu evler ahsap siislemelerin yogun oldugu ve bolgeye 6zgii slisleme motiflerinin
kullanim1 ve anlamlariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Evler, mimari agidan iki katli, tek veya
iki odali, dis sofali avlulu plan tipinde insa edilmistir. Bu evlerin bazilarinin 6n cephesinde
oturma amagli kullandiklar1 yerden yiikseltilmis ahsaptan olan kibetleri yer almaktadir.

Incelenen o6rneklerde ahsap siisleme uygulamasi dis cephede; pencere
dirbizanlarinda, kafeslerde ve kapaklarda bulunmaktadir. i¢ mekanlarda ise oda girisi
kapilarinda, sulukluk ve bombelik kapaklarinda, tavanlarda, yiikliik, sandiklik ve ¢igeklik
altindaki pano iglerinde, firing ve mushaflik yiizeylerinde, musandira 6nlerinde, raf,
kapakli dolap ve agz1 agiklarda oyma-kabartma, kazima ve ajur teknikleri ile yogun bir
kullanim alan1 bulmustur. Kullanilan motiflerin ¢ogu yoreye 6zgii stilize edilmis bitki
dallar1 ve ¢igekleri, nesnel ve figiirlii stislemeler seklindedir. Kirsal bdlgeyi kapsayan
bu evler olduk¢a 6zgiin yapilar ve siislemeleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Fakat bunlari
yapan ustalarin vefat etmesiyle artik bolgede bu isleri yapan yetismis ustalar kalmamstir.
Bu sebeple oncellikle bu yapilarin tescil edilip korunarak restorasyonlart yapilmali ve
gelecek kusaklara aktarilmalidir.
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Tablo 1: Kap1 kanatlarinin diger bolge evleri ile karsilastiriimasi

Izmir-Kiraz Isparta-Demirci Efe Denizli-Serinhisar Sivrihisar-Sefik Aydin- Kogarli

Yaglar evi Konag: Hiiseyin Cogan Evi Sakarya evi Hidayet {Than Evi
(Comertler Aktug, (Demirci, 2011, (Kunduraci, 2007, 253) (Sayan, 2009,112) (Comertler Aktug &

2023, 95) 241) Pektas, 2017, 50)

Ayse Dudu Gemici Evi Sehri Pektas Evi Ahmet-Hatice Pektas Evi Siileyman Pektas Evi
Bahargiilii, 2021, 630). Bahargiilii, 2021, 678). Bahargiilii, 2021, 732). Bahargiilii, 2021, 745).

Isparta-Yalvag evleri Mugla-Yatagan-Katranci Ayse Arikan Evi Mugla-Yatagan-Katranci Memis Kocagoz
(Yegin, 2019, 586). (Kunduraci, 2007, 132). ) Evi(Kunduraci, 2007, 134, 135).
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Tablo 2: Pencerelerin diger bolge evleri ile karsilastiriimasi

Isparta- Yalvag Evi
(Yegin, 2019, 587).

Antalya-Akseki
(Dikmen & Toruk, 2024,
150).

Mugla-Yatagan-
Katranct Mehmet
Aydm Evi

Afyonkarahisar-Sandiklt
Sahitlerin Ahmet Akdag
Evi
avus, 2012, 125

Afyon-Bolvadin Hayriye
Abdil Kocasoy Evi
(Bahargiili, 2021, 555)

Mersin- Ahmet Karadeniz

evi
(Yenisehirlioglu,
Miiderrisoglu, Alp, 1995,
115)

c1, 2007, 154)
VaE P gy

Aksek-Ormana
Izzet Bastug Evi ve Osman Serdengecti Evi
(Kunduract, 1995, 423, 448)
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AMERIKAN DOGASINA DONUS: WORTHINGTON WHITTREDGE’iN
SANAT YOLCULUGU*

Pomodd

RETURN TO AMERICAN NATURE: THE ARTISTIC JOURNEY OF
WORTHINGTON WHITTREDGE*

Basak AKYOL**

oz

Bu calisma, 19. yiizyil Amerikan manzara ressamt Worthington Whittredge’in
sanatsal gelisimi ve Avrupa ile Amerika Birlesik Devletleri’ ndeki sanatsal akimlarla iligkisini
incelemektedir. Ohio’da bir ¢iftlikte baglayan hayati, sanat¢inin hem dogaya hem de sanata
olan tutkusunu sekillendirmistir. Avrupa’daki Diisseldorf Okulu ve Barbizon ekoliinden
etkilenerek gelistirdigi teknik, Whittredge’in eserlerinde 151k ve atmosfer ¢aligmalariyla
belirginlesmistir. Hudson Nehri Okulu’nun bir tiyesi olarak, Amerika kitasinin bozulmamis
dogasint estetik bir yaklagimla tasvir eden sanatci, ulusal kimlik olusturma siirecinde
o6nemli bir rol oynamistir. Whittredge, Avrupa seyahatleri sirasinda yerel kiiltiirler ve
farklt peyzajlarla tanigarak, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa sanat geleneklerini
bir araya getiren 6zgiin bir iislup gelistirmistir. Sanat¢inin manzara anlayisi, dogayr hem
gozlemsel bir titizlikle betimleyen hem de romantik bir atmosfer yaratarak idealize eden
bir yaklagima sahiptir. I¢ mekan resimlerinden Amerikan Yerlilerinin yasamim betimleyen
eserlere kadar genis bir tematik yelpazede iiretim yapmistir. Sanat¢inin Bati Amerika’ya
yonelik temsilleri, donemin yayilmaci ideolojisi olan “Manifest Destiny” anlayisiyla da
iliskilendirilerek, doga ve kimlik kavramlarini i¢ i¢e gegiren bir gorsel anlati sunmaktadir.
Whittredge’in sanatsal yolculugu, bir bireyin kisisel donilisiimiinden 6te, Amerikan peyzaj
geleneginin kiiltiirel kimlik Giretiminde oynadigi rolii anlamak agisindan 6nemli ipuglari
sunmaktadir. Bu makale, 19. ylizyil Amerikan manzara resmi baglamimda Worthington
Whittredge’in eserlerini inceleyerek, doga temsilleri tizerinden ulusal kimligin nasil insa
edildigini analiz etmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Worthington Whittredge, Amerikan manzara resmi, Hudson
Nehri Okulu, Avrupa sanat etkileri, ulusal kimlik ve doga

*  Bumakale, 16-19 Ekim 2024 tarihinde Ankara’da diizenlenen “28. Orta Cag ve Tiirk Donemi Kazilar
ve Sanat Tarihi Aragtirmalart Sempozyumu”nda sunulan bildirinin diizenlenmis halidir.

* This article is an edited version of the paper presented at the “28th Medieval and Turkish Period
Excavations and Art History Research Symposium” held in Ankara on 16-19 October 2024.

** Dr, Ogretim Uyesi, Manisa Celal Bayar Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Sanat
Tarihi Boliimii. ¢ ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-3169-3674 4 E-mail: basak.sta@gmail.com

Gelis Tarihi | Received: 06.01.2025 @
Kabul Tarihi | Accepted: 20.04.2025 ®®@|


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.tr
https://doi.org/10.29135/std.734162
https://doi.org/10.29135/std.1614174

Basak AKYOL

ABSTRACT

This article investigates the artistic evolution of Worthington Whittredge, one
of the prominent figures of 19th-century American landscape painting, and evaluates his
contribution to the visual construction of national identity. Born in rural Ohio, Whittredge’s
early connection with nature formed the foundation of his artistic journey. His formative
years in Europe—particularly his exposure to the Diisseldorf Academy and the Barbizon
School—allowed him to refine his technical skills in atmospheric perspective and light
treatment. Upon his return to the United States in 1859, he emerged as a key member of the
second generation of the Hudson River School, blending European training with American
subject matter.

The study places Whittredge’s work within the broader context of American
visual culture and explores how landscape painting operated as a symbolic language for
articulating national ideals. Through an analysis of selected works, including The Crow’s
Nest, West Point Study, and his depictions of the American West, the paper traces the
thematic evolution of the artist—from idealized, romanticized portrayals of the Eastern
wilderness to more observational and complex representations of Western expansion. This
shift also coincides with the era of Manifest Destiny, a doctrine that envisioned westward
territorial growth as a national imperative. Whittredge’s Western scenes, featuring
Indigenous settlements and vast unspoiled landscapes, are interpreted as part of a visual
discourse shaped by expansionist ideology, while simultaneously documenting cultures and
geographies under threat.

In addition to his landscapes, the study considers Whittredge’s lesser-known
interior scenes, which he painted during and after the Civil War. These paintings, often
featuring solitary figures beside open windows, evoke introspection and emotional tension.
The juxtaposition of enclosed domestic space with the natural world outside mirrors both
Whittredge’s personal identity crisis as an artist returning from Europe and the broader
national trauma experienced in the post-war period.

Whittredge’s paintings, far from being mere aesthetic objects, serve as cultural
documents that embody shifting perceptions of land, identity, and belonging. By analyzing
his stylistic development and thematic range, the article argues that Whittredge not only
played a central role in defining the American landscape tradition but also contributed to
its transformation by infusing it with personal, political, and cultural complexity. His later
works demonstrate a heightened realism and sensitivity to local cultures, particularly in his
portrayals of Native American life, which move beyond picturesque conventions to reflect
a nuanced understanding of place.

Using a qualitative methodology that combines formal analysis with critical
readings of primary texts—including Whittredge’s autobiography—this research offers a
comprehensive view of his legacy. It reveals how his visual narratives not only responded
to the aesthetic demands of his time but also helped to shape a uniquely American artistic
identity rooted in the land’s symbolic potential.

Keywords: Worthington Whittredge, American landscape painting, Hudson River
School, European artistic influence, National identity and nature
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Giris

19. yiizyilin ilk yillarina kadar Amerika Birlesik Devletleri’nde yapilan resimler
ya Avrupa sanatinin akademik klasisizmini yansitan eserler ya da tilkeyi dolasan gezgin
ressamlarin yaptig1 portreler veya i¢ mekan yasamin tasvir eden resimler olmustur.
19. ylizyilin baslarindan itibaren ise halk, kendi i¢ diinyasina ve kimligine yonelmeye
baslamistir. Bu siiregte insanlar, kendilerine miras kalan doga manzarasinin sahip oldugu
genislik ve cesitliligi kesfetmeye ve ulus olma arzusunu ifade edebilecekleri bir anlatim
bicimine yonelmeye baglamis, topragin kendisi, ulusal biiylime i¢in tagidigi potansiyelin
yani sira, i¢inde barmdirdig1 yeni ve farkli gorsel hazinelerle de sanatcilara ilham kaynagi
olmustur.!

“Bir sanat¢i, doganin giizelliklerini nasil tuvale aktarir ve bu siirecte ulusal
kimligin sekillenmesine nasil katkida bulunur?” sorusu 19. yiizy1l Amerikali manzara
ressam1  Worthington Whittredge’in eserlerinin temel sorularindan birini temsil
etmektedir. Sanatci, dogu kiyisindaki pastoral ve huzurlu manzaralardan yola ¢ikarak
zamanla Bat’nin engin ve heniiz kesfedilmemis dogasina yonelmis; boylece Hudson
Nehri Okulu’nun? romantik doga anlayisini, genisleyen Amerikan cografyasinin ideolojik
bir anlatisina donistiirmiistiir. Bu yonelim, yalnizca estetik bir tercih olmakla kalmamis
ayni1 zamanda Whittredge’in dogay1 ulusal kimligin ingasinda merkezi bir unsur olarak
ele aldigini1 da gostermistir.

Bu c¢alisma, 19. yiizyill Amerikan manzara ressamlarindan Worthington
Whittredge’in eserlerini merkeze alarak, donemin Amerika Birlesik Devletleri’nde Avrupa
sanat geleneklerinden beslenen sanat eserlerinin zamanla daha yalin ve gézleme dayali
Amerikan doga temsillerine doniisiimiinii incelemektedir. Caligmanin ilk boéliimiinde
Whittredge’in sanatsal gelisimi, Avrupa’daki egitimi ve Amerikan manzarasina bakisini
sekillendiren unsurlar ele alinmaktadir. izleyen boliimde sanatgmnin iilke igerisinde
yaptig1 kesif gezileri baglaminda tirettigi eserler incelenmekte ve bu eserlerdeki doga
temsillerinin ulusal anlati ile kurdugu iliski tartisilmaktadir. Son olarak, Whittredge’in
ozellikle Amerikan yerlilerinin yasamina dair resmettigi sahneleri tizerinden Manifest
Destiny® kavramina yaklagimi ¢oéziimlenmektedir. Calisma, sanat¢inin otobiyografisi,

1 Copplestone, 1999, 14-15.

2 Hudson Nehri Okulu, Amerika’da 1820’lerde faaliyet gdstermeye baglayan, {ilkenin manzara
sanat¢ilarmin olusturdugu bir gruptur. 1870-1880lerde gerilemeye baglayana kadar, biiyiik bir
hizla biiylimis, gelismis ve kendi teorilerini olusturarak, ulusal sanat sahnesinde kendine 6nemli
bir yer edinmistir. Grup sanatgilari, ¢ok genis bir cografyada eserlerini iiretip, farkli bolgelerde
calismus olsalar da, fikir ve stil benzerliklerinden dolay1 boyle adlandirilmaktadir. Ayn1 zamanda
Amerika’nin ilk gercek sanatsal birlikteligidir. Gruba dahil sanatcilarin ¢ogu ulusal akademi
tiyesiydiler ve bunun haricinde ¢ogu ayni kuliiplerde yer aliyorlardi. Ayrintili bilgi igin bkz:
Howat, 1972, 273.; Avery, 2000.

3 19.yiizyil ortalarinda, Amerika Birlesik Devletleri’'nde Bati’ya gd¢ hareketi, “Manifest Destiny”
olarak bilinen genigleme fikrinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Bu kavram bir¢ok yazar
ve politikacinin sdylemlerinde agik bir sekilde dile getirilmistir. Bu goriise gore, Amerikalilarin
ilahi takdir (Divine Providence) tarafindan, ulusal topraklarmni Pasifik Okyanusu’na kadar
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donem elestirileri ve gorsel analizler {izerinden yiriitilen nitel bir ¢dziimlemeye
dayanmaktadir. Whittredge’in eserleri tarihsel baglami i¢inde ele alinarak, bigimsel
ozellikleri ve tematik yonleri izerinden incelenmistir.

Sanat¢inin Yasam ve Sanatla Ik Temasi

1820°de Ohio’da bir ¢iftlikte dogan Whittredge,* ¢ocuklugunda dogaya derin
bir sevgi duymustur®. Sanatgiin Avrupa’daki Diisseldorf Okulu® ve Barbizon ekoliinden’
aldig etkiler, onun teknik becerilerini gelistirirken, Amerikan dogasinin estetik bir bakis
acistyla tasvir etmesine olanak tanimistir.

Worthington Whittredge, babas1 Massachusetts’te bir gemi kaptani oldugu icin
denizle ilgili hikayelerle biiyiimiistiir. Ayrica New England manzaralarmin ihtisami da
onu etkilemis ve bu etki daha sonra onu sahil manzaralarini resmetmeye yoneltmisgtir.®
Donemin, kirsalda yasayan genglerinin ¢ogu gibi, Whittredge>in de ¢ok az resmi
egitimi vardir ve ailenin en kii¢iik oglu olarak, yash ebeveynlerine bakmak icin ¢iftlikte
kalmas1 beklenmistir. Ancak Dogu Kiyisi’na dair hikayeler, sanat¢inin iginde ciftligin

genisletmeye yazgili olduklarina inanilmistir. Democratic Review dergisinin editorii John L.
O’Sullivan, Temmuz 1845°te bu terimi ilk kez kullanan kisi olmustur. Bu dénemde kitaya
yayilma fikrinin Amerika i¢in tanrinin bir plani olarak yorumlanmasinin diginda ayrica ekonomik
nedenler de bu yayilmaci politikanin esas nedenlerinden birisi olmustur. Is insanlari, kitanin bat:
kesimini, dogudaki biiyiiyen sanayiler igin bir pazar ve hammadde kaynagi olarak gérmiislerdir.
Bilgi i¢in bkz; Aikin, 2000, 78; Mc. Naught-Ricker-Saywell, 1963, 104.

4 Anonim, 1910, 7.

5 Janson ve Dwight, 1977, 199.

Diisseldorf Sanat Akademisi, 18. yiizyilin ortalarindan itibaren bir sanat okulu olarak
sekillenmis, ancak asil yiikselisini 19. ylizyillda yasamistir. Akademi, Napolyon Savaglar
strasinda kapatilmig, 1819°da Prusya Krali I1I. Friedrich Wilhelm tarafindan yeniden agilmistir.
1826’da Wilhelm Schadow’un akademi direktorliigiine atanmasi, okulun doniim noktalarindan
biri olmustur. Schadow’un idari reformlari ve Berlin’de kurdugu gii¢lii baglantilar, akademinin
Avrupa capinda taninmasini saglamistir. Diisseldorf Akademisi, katt bir akademik disiplin
i¢inde tarih resmi, tiir resmi ve manzara resmini birlestiren bir yaklasim gelistirmistir. Ozellikle
manzara resmi, akademinin en gii¢lii dallarindan biri haline gelmistir. Diisseldorf sanatcilari,
dogay1 hem romantik bir bakis agisiyla hem de akademik disiplin iginde ele almislardir.
Manzara resimleri genellikle hassas 151k ve atmosfer ¢aligmalari, gergekei fakat ayni zamanda
idealize edilmis doga sahneleri, detayct ve diizgiin kompozisyon anlayisina sahiptir. Detayct
kompozisyon anlayisi Diisseldorf Okulu’nun imzasi haline gelmistir. Diisseldorf Akademisi, 19.
yiizy1l boyunca Avrupa’da ve Amerika’da sanat egitimi tizerinde biiyiik bir etki yaratmustir. 19.
yiizy1lin ortalarinda birgcok Amerikali sanat 6grencisi egitim i¢in Paris yerine Diisseldorf veya
Miinih’i tercih etmistir. Bilgi i¢in bkz; Desmukh, 1983, 440-455.

7 Barbizon sanatgilart empresyonizmin 6nciileri olarak Fransiz sanat tarihinde kendilerine bir yer
edinmislerdir,17. Jean Francois Millet, Barbizon Okulu’nun kurucularindandir. Fontainebleau
yakinlarinda Barbizon Kdyii’ne yerlesen sanatcilar, yalin ¢evreden etkilenmisler ve eserlerinde
dogallik yakalamaya ¢alismislardir. Bilgi i¢in bkz; Adams, 1994, 17; Farthing, 2020, 305.

8 Copplestone, 1999, 52.
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sinirlarindan kagma arzusu uyandirmistir. Evlenmemis bir kardesi eve dondiigiinde,
Whittredge on yedi yasinda g¢iftlikten ayrilmis ve daha sonra otobiyografisinde yazdigi
gibi, “Nereden kaynaklandigini bilmedigi bir sanat¢i olma arzusuyla” yola ¢ikmistir.
Ailesi sanatsal bir gecmise sahip degildir hatta “sanatc1” kelimesi babasi i¢in adeta bir
lanet olarak algilanmigtir. Sanatla karsilagmasi ara sira gordiigli bir tablo, baski veya
resimli bir hediye kitabiyla sinirli kalmistir. Dogaya karsi erken yaslarda baslayan ve hig
kaybolmayan sevgisine ragmen, ¢ocukken kalem veya fir¢a almay1 igten bir diirtii olarak
hi¢ hissetmemistir.” Nihayetinde, Whittredge Cincinnati’ye gitmistir. Sanat¢i, buraya
gidisini otobiyografisinde su sekilde anlatir:

“..Vicdanim rahatti ve biraz tereddiitle verilmis olsa da babamin

duastyla evden ayrildim. Zaten igimde, nereden geldigini bilmedigim

bir 6zlem vardi, sanat¢1 olmak istiyordum. Ancak bu hedefimi babama

sOyleyemiyordum, onun i¢in “sanatci” kelimesi tam bir tabu idi; hayatin

pastel boya ve boyalarla ugragarak gecirmeyi diisiinen her erkek,

babamin tahminine gore kayip bir ruh ve ayrica ¢ok aptal biriydi. Bu

yilizden sanat¢1 olmak i¢in, icimdeki bu arzular1 kimseye sdylemedim,

ancak babamin ¢iftligini terk etmek igin hazirliklarima devam ettim.

Zaman geldiginde (¢ok ¢abuk oldu) annem kendi elleriyle yaptigi

yeni bir ev yapimi takim elbise, birkag ¢ift rme gorap ve cebime 2.50

dolar koyarak beni hazirladi. Bu mirasla yola ¢iktim ve Cincinnati’de

yasayan kiz kardesimin evine gittim. Kocasi, sans eseri, bir ev ve tabela

ressamiydr ve birkag isci calistirtyordu. Simdi babama s6z vermistim,

bir meslek 6grenmeliydim ve bu meslegin boyacilik olmasinin daha

uygun olacagini diigiindim. Elbette bir ev boyacist ile bir ressam

arasinda binlerce mil uzaklik vardir ama o zamanlar bu ugurum bana o

kadar genis goriinmiiyordu. Boya kullanmak, harf olusturmak, ahsap ve

diger malzemeler {izerinde renk etkilerini tahmin etmek, hepsi on yedi

yasindaki, biliyliylince hedefi sanat¢1 olmak olan bir geng i¢in ¢ok cazip

bir egitim gibi goriintiyordu.”!°

Sanatg1, kisa bir siire kaymbiraderi Almon Baldwin’in yaninda tabela ressami
olarak ¢iraklik yaptiktan sonra, 1838’de para kazanmak amaciyla, portre ressami olarak
kendi igini kurmus ve kisa siire sonra da manzara resimleri sergilemeye baslamistir.
Sanatgmin Cinninnati’ye gitmesindeki etkenlerden bir tanesi de buranin 1838-1848
yillari arasinda Amerika Birlesik Devletleri bati yakasinin sanat bagkenti olarak kabul
edilmesi olmustur.'
Sanat yasami boyunca hem Amerika Birlesik Devletleri hem de Avrupa’da

odiiller kazanmis ve 1905 yilinda 85 yasinda otobiyografisini yayinlamistir. Whittredge,
sanatsal kariyerinin ilerleyen donemlerinde, ge¢misini ve sanat anlayigint sorgulamaya

9 Baur, 1942, 9.
10 Baur, 1942, 9-10.
11 Janson ve Dwight, 1977, 200.
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baslamis, bu siireg onu otobiyografisini yazmaya yonlendirmistir. 1905 yilinda
yayimladigi bu otobiyografi, yalnizca kisisel anilarini degil, ayni zamanda 19. yiizyil
Amerikan manzara resminin gelisimini ve Hudson Nehri Okulu sanat¢ilarinin sanata
bakis agisin1 belgelemesi agisindan da 6nemlidir.!

Whittredge’in otobiyografisini yazmaya karar vermesinde, bir giin ¢izimden
donerken arabaci ile yasadigi diyalog da etkili olmustur. Arabacinin kendisinden
“yasli adam” olarak bahsetmesi, sanat¢inin kendini ve zamanin etkisini farkli bir gozle
degerlendirmesine yol agmuisti.” Bu i¢ hesaplagma, Whittredge’i ge¢misine doniip
bakmaya ve sanatsal kimligini yeniden degerlendirmeye yonelten bir doniim noktasi
olmustur. Sanat¢inin otobiyografisini yazma karari, yalnizca kisisel bir an1 aktarimi degil,
ayni zamanda 19. yiizy1l Amerikan sanatindaki doniisiim siirecine dair bir taniklik niteligi
de tasimaktadir. Otobiyografi, Whittredge’in sanat yasamindaki kirilma noktalarini ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde manzara resminin nasil bir ulusal kimlik ingasi araci
olarak kullanildigin1 anlamamiza yardimer olan 6nemli bir metindir. Sanatg1 bu kitab1
tamamladiktan kisa bir siire sonra, doksan bir yasinda beyin kanamasi nedeniyle
Olmiigtiir."* Onun otobiyografisi, yalnizca bireysel bir sanat¢inin hikayesi olarak degil,
ayn1 zamanda Hudson Nehri Okulu’nun gelisimi ve Avrupa ile Amerikan sanati arasindaki
etkilesimi anlamak i¢in de temel bir kaynak olarak degerlendirilmektedir.

1840’11 yillarda manzara ressami olmaya karar veren sanatgt," bu siireci kendi
ifadeleri ile sdyle anlatmistir:

“En erken hatiralarimdan itibaren tiim benligimi sekillendiren dogaya
olan derin tutkum, beni nihayetinde sanati incelemeye yonlendiren tek
sey olarak goriilebilir. Hentiz bir tiifek tasiyacak kadar biiylik olmayan ve
elimde sadece saglam bir sopa olan bir gocukken, sik sik yogun ormanlar,
genis bozkirlar ve dereler boyunca kilometrelerce dolagirdim, aklimda
su anda tanimlayabilecegim bir ama¢ olmadan. Cogu zaman oliimiine
korkardim ¢iinkii ormanlar karanlik ve bolge vahsiydi ama bu seyde dyle
bir ¢ekicilik vardi ki korkudan geri dondiigimii hi¢ hatirlamiyorum, hep
diiz devam ettim.

Genel olarak, herhangi bir taninma elde etmis bir sanat¢inin, kiigiikken
is icin erken gelismisligine dair bazi hikayeleri olmasi gerektigi
diistiniiliir. Benim anlatacak hicbir hikayem yok. Cocukken yaptifim
hicbir seyde, ¢izim veya renklendirme konusunda en ufak bir yetenegim
oldugunu ya da bir ressam olmak i¢in gerekli olan bu niteliklere sahip
oldugumu gosteren bir sey bulamiyorum.”'® Ancak Whittredge, sanatsal
yetenegini sorgulamasina ragmen, dogayla kurdugu bagin resimlerine

12 Copplestone, 1999, 52.
13 James, 1985, 17.
14 Anonim, 1910, 7.
15 Copplestone, 1999, 52.
16 James, 1985, 17.
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yon vermesinde belirleyici bir rol oynadigini fark etmistir. Bu siireci
su sozlerle ifade eder: “Portreler bir siire ilgimi ¢ekti, ancak agik hava
yasamina duydugum sevgi ve cocuklugumda dogadan aldigim izlenimler,
hayatim boyunca kapali mekanlarda kalmama izin vermedi. Kisa siire
icinde portreyi tamamen biraktim ve manzara resmine yoneldim.”!’

Whittredge’in erken donem eserleri, genellikle doganin giizelliklerini ve yasadigi
bolgenin manzaralarini romantik bir yaklasimla ele almistir. Hudson Nehri Okulu’nun
etkisi altinda, bu donemdeki resimleri genis, pastoral manzaralar ve sakin doga sahneleri
icermektedir. Worthington Whittredge, 6zellikle Amerika kitasinin el degmemis vahsi
dogasina ve smir bolgelerine odaklanarak genis bir resim koleksiyonu yaratmistir.
Eserlerinde nehirler, ormanlar ve daglar gibi dogal unsurlart siklikla ele almigtir. “Karga
Yuvast” adli tablo (Gorsel 1), Whittredge’in bu donemdeki ¢aligmalarinin karakteristik
ozelliklerini tagtyan énemli bir drnektir. Bu eser, sanatginin Amerika dogasina duydugu
hayranlig1 ve onun bozulmamis giizelligini gdstermek amacini gozler 6niine sermektedir.
Whittredge, teknik detaylar1 ve tematik derinligi bir araya getirerek, Amerikan manzara
resminin estetik ve kiiltiirel degerlerini 6ne ¢ikarmustir.

Gorsel 1: Whittredge, W. (1848). Karga Yuvasi, tuval lizerine yagliboya, 100.9x142.2, 6zel

koleksiyon.

17 Baur, 1942, 11.
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Avrupa’da Aldig1 Sanat Egitiminin Sanatci Uzerindeki Etkileri

Erken Hudson Nehri Okulu’na dayanan olgun bir tarz gelistirmis basarili bir
manzara ressami olmasina ragmen Whittredge 1849 yilinda Cincinnati’den ayrilarak Av-
rupa’ya gitmistir.'® Avrupa seyahati, sanat¢inin hem teknik hem de tematik agidan gelisi-
minde 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Avrupa’da bulundugu siire igerisinde Londra,
Paris, Antwerp, Dusseldorf ve Roma’da resim tizerine ¢alismalar yapmustir.' Yaklagik on
yil stiren bu yolculugunda, daha ¢ok Fransa, Belgika ve son yillarinda Roma’da bulunan
ressam, Corot (1796-1875) ve diger Barbizon ressamlarindan etkilenmistir.?’ Belgika sa-
natint inceledikten ve Bonn yakinlarindaki Ren Nehri boyunca birkag hafta ¢izim yaptik-
tan sonra Whittredge, Cincinnati’den arkadasi olan Benjamin S. McConkey (1821-1855)
ile Paris’te bir stiidyo kiralamigtir. Barbizon Okulu’nun tutumunu takdir etmesine rag-
men, Fransiz manzara resimlerinin Anglo-Amerikan tarzina uygun olmadigini diigiinen
sanat¢1, Ekim 1849°da, sadece bir aylik bir konaklamadan sonra, McConkey ile Diissel-
dorf’a yerlegsmeye karar vermistir. Temmuz 1856’ya kadar burada kalan sanatg1, ardindan
i¢ y1l boyunca kalacagi Roma’ya gitmistir.?!

Gelisimindeki en kritik doniim noktalarindan biri Diisseldorf’ta Karl Lessing
(1808-1880) tarafindan yonetilen okulda bulundugu zamanlardir. Bu okulda Caleb
Bingham (1811-1879), Eastman Johnson (1824-1906), Albert Bierstadt (1830-1902)
ve J.M.Hart (1828-1901) gibi Amerikali ressamlar da egitim almislardir.”> Ozellikle
Diisseldorf Okulu’nun peyzaj ressamlarindan bilyiik 6l¢iide etkilenmistir. Bu okulun
iyeleri, dogay1 detayli ve gercekei bir sekilde resmetme konusunda oldukca basarili
sanatcilardir. Whittredge de bu yaklasimi benimseyerek, eserlerinde daha 6nce hig
olmadig1 kadar gergekgi ve detayli manzaralar yaratmaya baglamistir.?

Diisseldorf Okulu, pek ¢ok farkli ilkeden gelen 6grencilerden olugsmustur. Birkag
Fransiz ve Ingiliz &grenci, bu 6grencilerin disinda da Norveg, Isveg, Rusya, Belgika ve
Hollanda’dan 6grenciler burada egitim almistir.?* Diisseldorf’ta bulundugu siirecte bir
oncii gorevi de iistlenen sanatgi, anilarinda bu durumdan soyle bahseder:

“Amerikal1 6grencilerin hatir1 sayilir bir kismi Diisseldorf’ta toplanmisti
ve ben de yaz ¢izimleri i¢in onlarin arasinda 6ne ¢ikmigtim. Mart ayinda
yalniz basima gittigim ve hafif karli bir giinde iki mil veya daha fazla
yiiridigiim, gokyiizii tarla kuglarinin sarkilariyla yankilanan giizel
bir vadiden gecerek kdye vardigim gilinii uzun siire hatirlayacagim.
Haziran ve Temmuz aylarini1 Alplere gegmeden dnce burada gegirmeyi

18 Janson, 1979, 71.

19 Anonim, 1910, 7.

20 Copplestone, 1999, 52.

21 Janson ve Dwight, 1977, 204.
22 Copplestone, 1999, 52.

23 James, 1985, 19.

24 Baur, 1942, 24.
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planliyordum. Kisa siirede, kasabadaki tiim gen¢ Amerikali sanatgilar,
ister manzara ressami olsun ister olmasin, benimle birlikte gelmek
icin bagvuruda bulundu ve kisa bir siire sonra kendimi, coskuyla tarif
ettigim bolgeye rehberlik eden neseli bir grup arkadasin basinda buldum.
Aralarinda giizel kadinlarin nazik ve yetenekli ressami1 Furness; onun
sevgili arkadag1 Perry; Philadelphia’dan Haseltine; Giiney Carolina’dan
Irving; {ilkemizin kurucusunun ailesinden gelen Washington ve
Mississippi panoramasinin tinlii ressami Lewis vardi.”?

Diisseldorf 1840’larm ve 1850’lerin biiyiik bir kisminda Almanya’nin &nde
gelen sanat merkezi haline gelmistir.?® Whittredge, burada bir siire ¢alistiktan sonra,
1856 yazinin sonlarinda Roma’ya yerlesmistir. Avrupa seyahati, Whittredge’in peyzaj
anlayisinda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Avrupa’nin daha sakin ve diizenli dogal
giizellikleri onun ilgisini ¢ekmis ve bu ilgi sanatgiin eserlerinde yeni bir dénemin
baslangici olmustur. Bu donemdeki tablolarinda, Avrupa’nin zengin tarih ve kiiltiirel
mirasinin izleri sik¢a goriilmektedir. Whittredge, 151k ve atmosferin resimdeki etkisini
ustalikla kullanarak, mekan derinligini yansitmay1 amaglamistir. Avrupa’nin gesitli
bolgelerindeki farkli cografyalarla tanigsmak, Whittredge’in bakis agisin1 genisletmistir.
Amerika ormanlarina olan ilgisinin yani sira, tarim arazilerini, daglar1 ve deniz
manzaralarini da eserlerine dahil etmeye baslamistir. Avrupa seyahati sonrasinda yaptigi
calismalarda, Amerika kitasinin vahsi dogasi ile Avrupa’nin kiiltiirel peyzajlari arasinda
etkilesimli bir sentez gdzlemlenmektedir.

Amerikan Manzara Resmine Doniis

1859 ilkbaharinda iilkesine 6zlem ¢ekmeye baslayan sanatci, o yaz stiidyosunu
toplaylp Roma’dan ayrilmaya karar vermistir. Paris iizerinden Newport’a giden
sanat¢min Vanderbilt gemisi ile La Havre-Newport arasinda yaptigt bu yolculuk 11 giin
stirmiistiir.?’ Bu siireci anilarinda su sekilde anlatmaktadir: Bu diinyada, deger verdiginiz,
onemsediginiz pek cok seyden, ortada belirli bir neden olmadan, sadece artik zamaninin
gelmis olmasi nedeniyle vazgecersiniz. Simdi artik neredeyse 10 y1l Avrupa’da kalmistim
ve vatanimi 6zlemistim. Bu nedenle bir Agustos sabahi eve gitmeye karar verdim.?

Agustos ayimnda Amerika Birlesik Devletleri’ne dondiigiinde, New-York Tarih
Dernegi’ni ziyareti sirasinda, yoklugunda Asher B. Durand’in (1796-1886) liderliginde
ortaya ¢ikan Hudson Nehri sanatg¢ilarinin ikinci kusaginin, Cincinnati’de kendisinin or-
nek aldigr Thomas Cole (1801-1848) ve Thomas Doughty’nin (1793-1856) tarzindan ¢ok
farkli manzaralar resmettigini kesfetmistir. Durand’in manzaralarini incelediginde, sanat-
¢1 bu eserleri Amerika vadilerinin ve tepelerinin sadik birer gorsel temsili olarak deger-
lendirmis; duydugu derin etkilenim ve 6zlem, kendisinin ifadesiyle “gozlerinden yas gel-

25 James, 1985, 19.

26 Janson ve Dwight, 1977, 205.

27 Janson, 1979, 71; Baur, 1942, 40.
28 Baur, 1942, 40.
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mesine” neden olmustur. Cole’un eserlerinde ise alegoriye ¢ok fazla egilmis oldugunu, bu
eserlerde Amerika manzarasina 6zgii ¢ok az sey sunuldugunu fark ettigini soylemistir.?

Sanat¢1 Amerika Birlesik Devletleri’ne dondiikten sonra Newport’ta kaldigi
kisa siire igerisinde burada birkag eskiz yapmis ve ardindan New York’a giderek 10.
Cadde tizerinde kiralamis oldugu stiidyosunu hazirlamaya baglamistir.** Amerika Birlesik
Devletleri’ne, iilkenin en saygin manzara ressamlarindan biri olarak donmiis*' ve Roma’da
bulundugu son zamanlarda yaptig1 dort eserin Ulusal Tasarim Akadesimi’nde (National
Academy of Design) sergilenmesinin ardindan 1860 yilinda Ulusal Tasarim Akademisi
iiyesi olmustur.*?> Ulusal Tasarim Akademisi’ne iiye olarak se¢ilebilmek i¢in sanatgilarin
iiyelige aday olduklart ayn1 yil igerisinde Akademi sergilerinde eser sergilemis olmasi
gerekmektedir.® Bu sekilde eser sergilenmis olmasi, sanatgilarin aktif olarak iiretim
yaptiklart ve cagdas sanat ortaminin etkin birer figiirii olduklarini gdstermektedir.
Whittredge’in 1860 yilinda Ulusal Tasarim Akademisi’nde sergilenen resimleri arasinda
“Campagna Su Kemerleri” (Gorsel 2) (Cincinnati Sanat Miizesi) ve “Tusculum’daki
Amfitiyatro” (Gorsel 3) (Victor Spark Koleksiyonu, New York) yer almaktadir. Bu basari
aslinda “biiyiik bir tesvik™ olsa da Amerika ve Avrupa manzaralari arasindaki farkliliklar,
Whittredge’i ciddi bir sanatsal krize siiriiklemistir.** Avrupa’da bulundugu siirecte,
diizenli kompozisyon anlayisi ve doganin estetik bir ¢cer¢cevede resmedilmesi fikrine alisan
sanatc1, doniisiinde Amerika dogasinin Avrupa’daki gibi pastoral ve idealize edilmis bir
diizen sunmadigini fark etmistir. New York’un kuzey batisinda yer alan Catskills’e® sik
stk desen gezileri diizenleyen sanatgi, bu bolgeyi “Amerika’y1 tanimlayan manzara”
olarak goriilmesi ve ulusal kimligin olusumunda 6nemli bir anlam tagimasi nedeni ile
eserlerinde siklikla islemistir. Bu bolgeye yaptig1 geziler sirasinda gergeklestirdigi desen
calismalarinda gozlemlerini su sekilde aktarmistir:

“Hayatimm en onemli donemi buydu. Avrupa’da gordiigiim biiyiik
manzara ressamlarinin eserlerini unutmam imkansizdi ancak basarili
olmak istiyorsam, yasadigim bdlgeden ilham alabilecek yeni bir sey
iretmeliydim. Umutsuzdum. Ancak dogaya donersem bir arkadas
bulacagima emindim, ¢izim kutumu kapip bulabildigim ilk agik hava
yerine gittim. Catskills’te aylarca bekledim. Ancak kargimdaki manzara

29 Janson, 1979, 71.
30 Janson, 1979, 71.
31 Anonim, 1879, 374.
32 Janson, 1979, 71.
33 Anonim, 1884, 135.
34 Janson, 1979, 71.

35 19.ylizyil boyunca, Kuzey Amerika’nin el degmemis dogas1 ulusalci bir perspektifle algilanmis
ve tasvir edilmistir. Sanatgilar ve yazarlar, Amerika’ya 6zgii yerleri resmederek benzersiz bir
yerel kiiltiir yaratmaya ¢alismiglardir. 20. ylizyilin sonunda, Hudson Nehri Vadisi ve Catskill
Daglari, Ulusal Miras Alani olarak ilan edilmis ve ‘Amerika’y1 tanimlayan manzara’ olarak
adlandirilmistir. Bolgenin tarihsel ve ideolojik baglantilari, Amerika’nin ulusal kimligini insa
ettigi mekan olarak kabul edilmesini saglamistir. Bilgi i¢in bkz: Flad, 2009, 360.
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yillardir baktigim her seyden farkliydi. Orman ¢iirlimekte olan kiitiikler
ve birbirine dolanmis calilarla doluydu. Bunlar toplayacak ciftciler,
diizenli ormanlar yoktu. Her yerde muhtesem bir sessizligin hiikiim
stirdiigli bakimsiz ormanlar vardi.””*

Gorsel 2:
Whittredge, W.
(1859). Campagna
Su Kemerleri, tuval
iizerine yagliboya,
83.8x136.5 cm,
Cinninnati Sanat
Miizesi.

Gorsel 3:
Whittredge,

W. (1859-60).
Tusculum’da
Amfitiyatro ve
Albano Daglart,
tuval lizerine
yagliboya, 61x101.6
cm, Smithsonian
Amerikan Sanat
Miizesi.

Whittredge, 1860’larda diger Amerikali manzara ressamlar1 gibi, Hudson Nehri
boyunca trenle ya da buharli gemi ile seyahat edip yol {izerindeki duraklarda inerek
resim c¢alismalart yapmistir. 1860 yili agustos ay1 civarlarinda “West Point Calismas1”
adl1 tablosunu bu seyahatlerinde birisi sirasinda gergeklestirmistir (Gorsel 4). Sanatginin
yapmis oldugu bu manzara, ne Hudson Nehri’nin cografyasina uygundur, ne de Hudson
Nehri ressamlarinin tarzindadir. Fazlaca detayli ve karisik resmedilmis bu orman
gOriintiisii, nehrin goriintiisiinii engellerken, alisilmadik 151k kullanimi, soluk sari-yesil bir

36 Baur, 1942, 42.
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tona donligsmiistiir. Sanat¢inin bu ¢alismasi Amerikan peyzaj resmi gelenegini siirdiiriirken,
fazlaca detayli olusu ile Avrupa’daki sanat egitiminin ve 6zellikle Diisseldorf Okulu ile
Barbizon ekoliiniin etkilerini de agikg¢a gdstermesi agisindan 6nemli bir rnektir.

Gorsel 4:

Whittredge, W. (1860).

West Point Calismast, tuval
ilizerine yagliboya, 30.4x27.9
cm, 6zel koleksiyon.

Whittredge, 1861°de tamamladigi “Saman Arabali Manzara” (Gorsel 5) adli
eseriyle, daha 6nce sik¢a resmettigi el degmemis orman manzaralarindan siyrilip, kirsal
yasamin huzurlu atmosferi ve daha diizenli doga goriiniimlerinden ilham almistir. Bu
tablo, onun Hudson Nehri Okulu’ndaki sanatsal gelisiminin de 6nemli bir adimi olmustur.
Bu eserde iki yil once Roma’da yaptigi calismalardan izler de gérmek miimkiindiir.
Ozellikle 1859 tarihli “Maggiore Golii’'nde Sabah” (Gérsel 6) adli tablosuyla konu,
kompozisyon ve 1sik kullanimi agisindan benzerlikler tasimaktadir. “Saman Arabali
Manzara”, Whittredge’in doga ile insan arasindaki uyumu vurguladigy, tipik kirsal yagami
betimleyen bir eserken, ayni zamanda ¢ayirda ilerleyen saman arabasi ve etrafindaki dogal
giizellikler, huzurlu bir atmosfer yaratip, Amerikan kirsal yasaminin idealize edilmis bir
portresini sunmaktadir. Tabloda, Barbizon Okulu’nun etkisiyle yumusak ve atmosferik
bir 151k kullanan Whittredge, bu 15181 Diisseldorf Okulu’nun detayli yaklagimiyla
birlestirerek dogaya hem gergek¢i hem de diissel bir hava katmistir. Whittredge’in bu
yillarda tirettigi eserler, sanatginin Avrupa’da edindigi estetik birikimi Amerika Birlesik
Devletleri cografyasina aktarma gabasiyla sekillenmistir.

Worthington Whittredge, manzara resimlerinde doganin giizelliklerini ve de-
taylarin titizlikle islemistir. Amerikali izlenimci ressam Julian Alden Weir (1852-1919),
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Whittredge’in manzara resimleri ile ilgili olarak “Bay Whittredge’in orman 1ssizliklarimi
tasvir ettigi resimleri, ince yaprak dokularinin karmasikligi ve 15181 zayif isinlarmin gol-
gelerin derinliklerine siiziilmesiyle her zaman olaganiistii bir ustalik ve duyarlilik goster-
mektedir. Onun tarzt manzaranin imgesel niteliklerine karsi ince bir duyarlilik gosterir™’
diyerek sanat¢inin dogaya karsi gelistirdigi hassas bakis agisi ve resimlerindeki duygu
derinligini vurgulamistir.

Gorsel 5: Whittredge, W. (1861). Saman Arabali Manzara, tuval lizerine yagliboya, 39.3x77.4
cm, Cleveland Sanat Miizesi.

Gorsel 6: Whittredge, W. (1859a). Maggiore Golii 'nde Sabah, tuval lizerine yagliboya, 76.2x127
cm, Ozel Koleksiyon.

37 Anonim, 1879, 373-374.
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Tematik Cesitlilik: i¢ Mekanlar ve Kirsal Yasam

Whittredge, 1862°de Ulusal Akademi’ye tam iiye olarak kabul edildikten son-
ra, Century Dernegi’ne®® davet edilir. Bu dernek sayesinde daha genis bir bagisci ¢evre-
siyle tanismig ve “sanatgilardan, edebiyatcilardan ve sanatseverlerden olusan bir grup”
ile yakin iliskiler kurmustur. Century Dernegi, Whittredge’in sanatci olarak gelisimini
destekleyen bir felsefeyi benimsemesine yardimer olurken, otobiyografisini yazmasina
ilham veren etkenlerden de birisi olmugtur. Bu dernege katildiktan sonra, romantik ede-
biyat ve sanata olan ilgisi daha da artmis ve bu ilgi, 1863 yilinda Diisseldorf’tan arkadasi
Eastman Johnson’in da etkisiyle i¢ mekéan resimlerine yonelmesine sebep olmustur.* Bu
donemde ev ici sahneler resmeden Whittredge, agik pencere temasini sik¢a kullanmistir.
Bu pencereler, hem bir esik hem de bir engel gorevi gormektedir. Bir esik olarak, i¢ ve
dis mekanlar arasinda bir ge¢is sunmakta; doga ile insan arasindaki baglantiy1 temsil et-
mektedir. Ancak bu pencereler ayni zamanda doga ve insan arasinda bir engeli de temsil
etmektedir, ¢linkil izleyiciyi dis diinyaya davet etse de, i¢ mekanda yer alan figiirleri ve
onlarin dis diinyaya olan 6zlemini vurgulamaktadir.*°

I¢c mekan resimleri, Whittredge’in sanatinda hem bir farklilik hem de bir déniim
noktas1 olmustur. Amerikan I¢ Savasi (1861-1865) ve sonrasinda yasanan yeniden yapi-
lanma siireci, bireylerin, sanatgilarin ve ulusun biiyiik bir degisim ve belirsizlikle karsi
karstya oldugu bir donemdir. Bu kisisel, sanatsal ve ulusal kriz ortaminda boyanmis olan
sakin ve huzurlu evler, aslinda insanlarin ¢6zmeye calistiklart derin miicadeleleri gizliyor
gibi gorinmektedir. *!

I¢ mekan calismalaria drnek olabilecek bir eseri “Geriye Déniis” isimli ¢alig-
masidir (Gorsel 7). Bir pencere 6niinde oturan erkek bir figiiriin yer aldig1 bu eserde,
pencereden doga, manzara goriilmekteyken, i¢erideki figiir belki biraz da igeride olma-
sindan dolay1 hognutsuz bir sekilde, disaridaki manzarayi izlemektedir.*> Bu eser, Whitt-
redge’in doga temali manzara resimlerinden farkli olarak, insanin i¢ diinyasina odaklan-
maktadir. Pencereden siiziilen 151k figiiriin yiiziinii aydinlatirken ayni zamanda golgede
birakmakta ve bu da igsel bir ¢eligkiyi simgelemektedir. Diisseldorf Okulu’ndan 6grendi-
&i 151k-gblge oyunlarini ustalikla kullanan Whittredge, i¢ mekanin loslugu ile disaridaki

38 Century Dernegi (The Century Association), 19. yiizyilin ortalarinda New York’ta kurulan
segkin bir entelektiiel ve sanatsal topluluktur. Uyeleri arasinda ressamlar, yazarlar, politikacilar,
mithendisler, akademisyenler ve is insanlart bulunan dernek, sanati, edebiyati ve kamusal
tartigmalari tesvik ederek ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerin merkezi haline gelmistir.
Uyeleri arasinda Asher B. Durand, Frederick E. Church, John F. Kensett ve Henry Tappan gibi
onemli isimler yer almistir. Century, yalnizca bir sanat¢i kuliibii degil, ayn1 zamanda sehrin 6nde
gelen entelektiiellerinin bir araya geldigi prestijli bir topluluk olarak da bilinmektedir. Bilgi igin
bkz; Nevins, 1947, 7.

39 Janson, 1979, 74.
40 Janson, 1979, 74.
41 Favis, 1995, 15.

42 Janson, 1979, 72.
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aydinlik arasinda bir tezat olus-
turarak figliriin yalnizligint ve
hiizniinii vurgulamaktadir. Doga
manzaralarinda kullandigt sicak
renklerin aksine, i¢ mekanda daha
soguk renkler tercih ederek figii-
riin i¢ diinyasinin karmasikligini
gozler oniine sermektedir. Bu i¢
mekan goriinimleri, Whittred-
ge’in sanat¢1 kimligini sorgular-
ken karsilastigi sorunlari ¢ézmek
icin de bir alan saglamaktadir.
Oncelikle, ic mekan ortami, uzun
stire iilkesinden uzak kaldiktan
sonra kendini Amerikali bir pey-
zaj ressami olarak yeniden ko-
numlandirmaya c¢alisirken yasadi-
&1 sanatsal sorunlari ele almasina
olanak tanimstir. Ikinci olarak,
bu huzurlu evler, i¢ savasin ya-
rattig1 kaosun tam zitt1 bir diinya
sunmaktadir. Ve ayrica bu eser-
lerin, Whittredge’in bu tablolar1
yaptig1 donemde kendi hayatinda
eksik oldugunu hissettigi ev kon-
foru duygusunu g¢agristirmis ola-
bilecegi diigiiniilmektedir.*

Gorsel 7: Whittredge, W. (1864). Geriye Doniis, tuval
tizerine yagliboya, 29.2x46.9 cm, The Peabody Enstitiisii
Koleksiyonu.

Whittredge’in i¢ mekan resimlerine yonelimi, yalnizca tematik bir ¢esitlilik de-
gil, ayn1 zamanda sanat¢inin kendini “Amerikali” bir ressam olarak yeniden tanimlama
siirecinde yasadig1 sanatsal ve kimliksel arayisin bir yansimasidir. Avrupa’dan doniigiiniin
ardindan, Amerikan dogasini resmetmeye ¢alisan sanatginin, gegici bir siireyle manzara
yerine i¢ mekana yonelmesi; bu siireci anlamlandirmaya ¢alistiginin, hatta bu kimlik do-
niistimiinii igsellestirme ¢abasinin bir gostergesi olarak okunabilir. Bu ydniiyle i¢ mekan
temsilleri, bu ¢alismanin temelini olusturan “Whittredge’in eserleri araciligryla Amerikan
ulusal kimliginin nasil sekillendigi” sorunsalina da katki sunmaktadir.

Whittredge, 1866 yilinda General Pope’a Bati kesif gezisinde eslik etmis ve
bu gezi ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri’nin batisina yonelmistir. Bu donemden
sonraki siiregte iirettigi eserlerinde, batinin ugsuz bucaksiz manzaralarini, Amerikan
yerlilerine ait koyleri, yerel kiiltiirleri resmetmis ve Rocky Daglari’nin birgok manzarasini

43 Favis, 1995, 15.
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tuvaline aktarmustir.** Sanat¢inin bu kesif gezilerine katilmasi, eserlerinde “manifest
destiny” sdylemiyle i¢ i¢e gegmis, yeni bir ulusal kimlik anlatisi benimsemesine ve ayni
zamanda yerli halklara dair gézlemlerini de resimlerine yansitmasina olanak tanimistir.

Whittredge’in Kizilderili Kamp1 (Gorsel 8) ve Kizilderililer Platte Nehri’ni
Gegerken (Gorsel 9) isimli eserleri, agik ve genis bir peyzajin ortasinda yerli halki ve
nehrin hemen kiyisinda kamp yerlesimini tasvir etmistir. Birka¢ yonlii okunabilecek
bu eserlerde bir yandan Manifest Destiny kavramini, Amerika Birlesik Devletleri’nin
batisinda bos ve kesfedilecek araziler oldugu fikri yoniinde desteklerken bir yandan da
yerli halklarm varligint goriiniir kilmaktadir. Whittredge’in eserlerinde sergiledigi bu
yaklagim, agik bir politik sdylemden kaginarak, daha ¢ok gézlemleyen ve belgeleyen bir
bakisg agist yansitmaktadir.

Sanatci, 1870’te John Frederick Kensett (1816-1872) ve Sanford Robinson
Gifford (1823-1880) ile birlikte Bati’ya ikinci bir gezi diizenlemistir. Otobiyografisinden
Bati’ya iicilincii bir gezi daha yaptigi bilinmektedir. Tarihi tam olarak bilinmemekle
birlikte bu gezinin 1871 yilinda gergeklesmis olabilecegi ileri siirtilmektedir. Bu iddia,
“Platte Nehri, 23 Haziran 1871” imzali “Bir Aga¢ Calismasi, Colorado” adl1 bir eskize
dayanmaktadir.®® Bati’ya yapilan bu geziler, tamamen Manifest Destiny ideolojisi
gercevesinde sekillenmistir.

1875-76’da Akademi baskanliina gelen sanat¢i, ayni zamanda Chicago
Sergisi’nde de komite iiyesi olarak gorev almistir.*® 1870-1876 yillar1 sanat¢inin
kariyerinde zirveyi yasadig1 yillar olmustur. Bu yillar boyunca Whittredge kariyerinin
en parlak noktasina ulagarak ulusal sanat sahnesinde dénemli bir figlir haline gelmistir.
1872°de, Jervis McEntee (1828-1891), Sanford Gifford ve William Beard (1825-1900)
ile birlikte Viyana Sergisi Komitesi’nde gorev yaparken basindaki elestiriler nedeniyle 12
Aralik’ta istifa etmis ve islerini Ulusal Tasarim Akademisi’ne devretmistir.*’ Bu donem,
Whittredge’in sanatsal ve kurumsal alanda kazandig1 goriiniirlik sayesinde, Amerikan
manzara resmi gelenegi icindeki yerinin kalicilagtigi ve ulusal sanat sahnesine etkisinin
artt1g1 bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir.

44 Bu gezinin yapildigi y1l hakkinda 6nemli spekiilasyonlar olmustur. Whittredge, kendi biyogra-
fisinde bu gezinin i¢ savasin hemen ardindan, 1865’te yapildigini belirmektedir. Ancak, Missou-
ri Askeri Boliimii’niin komutani olan ve seferin lideri olan General Pope, 14 Haziran, 16 Agus-
tos ve 21 Agustos 1865°te St. Louis’te, karargahinda bulunuyordu. Ayrica, Amerika Birlesik
Devletleri Hiikkiimeti tarafindan yayinlanan bazi belgeler, seferin kesinlikle 1866°da yapildigini
belirtmektedir. Bu, Bat1 tarihindeki 6nemli bir seferdi ve bagka bir seferle karistirilmasi kolay
degildir. Missouri Askeri Boliimii Komutani olarak atandiktan sonra, Pope, Amerikan Yerlileri
arasinda barig saglama gezisi i¢in izin almaya ¢alistyordu. Bu konuyla ilgili birka¢ mektup ya-
yinlanmistir ve gezinin nedenleri hakkinda kisa bir tarih¢e sunmaktadir. Bu hiikiimet belgeleri
nedeniyle, Whittredge’in biyografisinde kullandig1 tarihler siipheli goriinmektedir. Bilgi i¢in
bkz; Anonim, 1910, 7; Wall Moure, 1973, 17-19.

45 Wall Moure, 1973, 21.
46 Anonim, 1910, 7.
47 Janson, 1988, 28.
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Gorsel 8: Whittredge, W. (1870-76). Kizilderili Kampr, tuval iizerine yagliboya, 36.8x55.6 cm,
Terra Amerikan Sanati Vakfi, Daniel J. Terra Koleksiyonu.

Gorsel 9: Whittredge, W. (1867). Kizilderililer Platte Nehri’'ni Gegerken, tuval izerine yagliboya,
27.3x55.9 cm, Ozel Koleksiyon.

Sanatci, 1880°de Summit, New Jersey’de yeni bir eve taginmasinin ardindan,
New York sanat ¢evrelerinden yavas yavag ¢ekilmis, Hudson Nehri Okulu dahilindeki
faaliyetleri de giderck azalmistir. Ancak, 1900 yilina kadar 10. caddede yer alan stiidyosunu
korumus ve akademinin yillik sergilerine iki veya {i¢ manzara resmi gondermeye devam
etmistir. .*® Sanat¢inin giderek kamusal alandan ¢ekilmesi, ulusal kimligin gérsel temsiline
yonelik katkilarinin daha bireysel bir siirece evrildigini gostermektedir.

48 Janson, 1988, 33.
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Worthington Whittredge, sanat hayatinin ilerleyen dénemlerinde, dogrudan
gozlemlerine dayanan daha gergeke¢i bir bakis agisi benimseyerek, sanat anlayiginda
o6nemli bir doniisiim yasamistir. Dogal diinyanin inceliklerini ve karmasikliklarini daha
hassas bir sekilde betimleyerek, eserlerine Amerikan kiiltiiriiniin ve tarihinin 6zgiin izlerini
tasimaya baslamistir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin batisina yaptig1 gezilerde
gozlemledigi yerel yasamlar, yerli halklar ve dogal ¢evre, onun dogaya yonelik bakisini
daha ¢ok sosyo-kiiltiirel bir ¢ergeveye oturtmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda
Whittredge’in ge¢ donem eserleri, gercekgilik, gdzlem ve toplumsal duyarliligin gorsel
belgeleri olarak degerlendirilebilir.

Degerlendirme ve Sonug

Worthington Whittredge, 19. yiizy1l Amerikan manzara resminin Onciilerinden
biri olarak, Amerika Birlesik Devletleri’'nde Metropolitan Miizesi, Smithsonian ve
Brooklyn miizeleri olmak iizere pek ¢cok miizede eserleri bulunan ve hem c¢agdaslarina
hem de sonraki nesil sanatgilara, Avrupa ve Amerika sanat anlayislarini birlestiren
6zgiin islubu, dogay1 gozleme dayali bir yaklasimla yorumlamasi ve manzara resmine
kazandirdigr kiiltiirel derinlik ile ilham veren 6nemli bir figiirdiir.’

Ana ilgi alan1 New York ve New Jersey arasinda sinir teskil eden Hudson Nehri
bolgesi olan sanat¢inin, New York eyaletinin kuzeybatisinda yer alan Catskills Daglar1 da
tutkusu haline gelmistir. Cagdast pek cok sanat¢t gibi o da Avrupa ile Amerika arasinda
bir gezgin gibi calismig, eserlerinde Amerikan ve Avrupa sanat akimlarinin etkilerini
sentezleyerek, kendine 6zgii bir estetik anlayis gelistirmis, aynt zamanda Amerikan
peyzaj resminin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Sanat¢1 uzun bir sanat kariyerinin
ardindan, oldukga genis bir eser koleksiyonu ortaya ¢ikmistir.

Avrupa’daki sanat egitimi siiresince, 6zellikle Diisseldorf Okulu ve Barbizon
ekoliiniin etkisi altinda kalan sanatgi, eserlerinde 1s181n yumusak gegislerini ve atmosferik
derinligi®® ustalikla kullanmistir. Bu deneyim, Whittredge’in Amerikan manzaralarini
resmetme yaklagimini derinlemesine etkileyerek, yerel peyzaji daha sofistike ve detayci
bir bakis agisiyla ele almasina olanak saglamistir. Sanatginin bu doniisiimii, sadece kendi
eserlerinde degil, ayn1 donemde Avrupa’ya seyahat eden birgok Amerikali sanatginin

49 Sparrow, 2012, 64.
50 Copplestone, 1999, 52.

51 Atmosferik perspektif Leonardo da Vinci tarafindan su sekilde agiklanmaktadir: Eger resminizde
bir nesnenin digerinden daha uzakta goériinmesini istiyorsaniz, dncelikle havanin biraz kalin
oldugunu varsaymalisiniz. Ciinkii boyle bir atmosferde ¢ok uzaktaki nesneler —ornegin daglar—
g6z ile dag arasindaki hava miktarindan dolay1 havanin mavimsi rengini alarak soluk goriiniir.
Bu nedenle, duvarin hemen arkasindaki ilk binay1 kendi dogal rengiyle boyamalisiniz. Ondan
biraz daha uzakta olan1 ise daha az belirgin bir hatla ve havanin mavimsi renginden daha fazla
etkilenmis sekilde resmetmelisiniz. Daha da uzaktaki bir binanm, ¢ok daha uzak gériinmesini
istiyorsaniz, daha mavi tonlarda boyamalisiniz. Eger bir nesnenin, duvarin 6tesinde bes kat daha
uzak goriinmesini istiyorsaniz, o nesne bes kat daha fazla mavi ton igermelidir. Bilgi i¢in bkz;
da Vinci, 2002, 180.
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calismalarinda da benzer izler birakarak, Amerikan sanatinin gelisiminde 6nemli bir
doniim noktas1 meydana getirmistir.

Worthington Whittredge’in Avrupa seyahati, sanatgryr hem kisisel hem de
sanatsal bir doniisiimiin esigine tagimistir. Avrupa ve Amerika’nin farkli sanatsal anlayislari
arasindaki c¢eligki, sanatgida derin bir igsel arayisa yol agmistir. Bu arayis, eserlerinde
Avrupa’nin diizenli ve pastoral manzaralari ile Amerikan dogasinin el degmemis dogal
giizellikleri arasinda bir sentez yaratmasina olanak tanimistir. Whittredge, bu 6zgiin
yaklagimiyla sadece doneminin 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olmakla kalmamus,
ayn1 zamanda Amerikan manzara resminin gelisimine de 6nemli katkilar saglamistir.
Whittredge ve doneminin diger sanatgilari, Avrupa’dan getirdikleri estetik anlayisi
Amerikan manzaralariyla birlestirerek, manzara resmini ulusal bir kimligin ve estetik
anlayisin sembolii haline getirmislerdir. Ozellikle Hudson Nehri Okulu’nun sanatcilar,
Amerikan peyzajini genis ve ideallestirilmis bir bigimde tasvir ederek, Amerikan sanatinin
temelini olusturan bir estetik anlayisi ortaya koymuslardir. Whittredge, ayn1 zamanda bu
anlayisi kisisel ve kiiltlirel bir senteze doniistiiren bir figiir olarak da 6ne ¢ikmaktadir.

Whittredge’in mirasi, Amerikan manzara resminin hem yerel hem de uluslararasi
etkilerle zenginleserek ¢ok katmanli bir yapiya kavustugunu gostermektedir. Bu yapi;
Avrupa’daki sanatsal birikimin etkisiyle gelisen bigimsel ozellikleri, dogaya ulusal
kimlik atfeden tematik yaklasimi ve donemin ideolojik baglamiyla kurdugu iliskiyi bir
arada barmndirmaktadir. 19. yilizyilda Amerikan kimligi, yalnizca politik bir kavramdan
ibaret degil, ayn1 zamanda doga ile kurulan iliski, genisleme ideali (Manifest Destiny)
ve kitanin “kesfi” gibi unsurlar etrafinda sekillenen bir kiiltiirel anlatidir. Whittredge’in
manzara resimleri, bu ulusal anlatinin bir pargasi olarak, ABD’nin dogasinin yalnizca bir
cografi alan degil, tarihsel ve kiiltiirel bir kimlik unsuru oldugunu vurgulamaktadir.

Whittredge’in sanat kariyeri ve eserleri, Amerikan sanatinin zengin ve cesitli
dogasin1 anlamak icin dnemli bir pencere a¢gmaktadir. Sanat¢inin mirasi, bugiin de
Amerikan peyzaj resminin 6nemli bir parcasi olarak yasamaya devam etmektedir.
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ERZURUM ARKEOLOJI MUZESI’NDEN KACAR DONEMINE AiT
FiGURLU, MADENI BiR iCKi KABI

Pomedd

A FIGURATIVE METAL DRINKING BOWL FROM THE QAJAR PERIOD IN
THE ERZURUM ARCHAEOLOGY MUSEUM

Nihat Sefa KOMESLI*

Ayse DURAN**

0z

Tiirk sanatinda MO 4000-1000 dolaylarinda goriilen madeni eserlere, Islam
sanatinda 7. yiizyilda rastlanilmaktadir. Islam madenleri, klasik devrini 11. yiizyilda iran
ekoliiyle yasamaya baslamistir. Bu donem ayni zamanda Selguklularin fran’a geldikleri
donemdir. Selguklular, maden sanatina yeni teknik ve formlar katmis, genis kompozisyon
dagarciginda eserler vermislerdir. Bu gelismislik diizeyi Irak, Misir, Suriye, Anadolu gibi
farkl1 bolgelere tesir etmis, Iran’da ise Timurlular, Safeviler ve Tiirk hanedan1 Kagarlarin
maden sanatiyla Selguklu gelenegi devam ettirilmistir. Bu drneklerden biri de Erzurum
Arkeoloji Miizesi deposunda muhafaza edilen figiirlii madeni kasedir. Uzerinde dénem
bilgisi bulunmayan eser, bezeme anlayis1 ve teknik detaylariyla Kacar maden ekoliine aittir.
Iran madenlerinde Selguklu ile baslayan; av, avei, hayvan miicadele sahneleri, ejderler, rimi
merkezli bitkisel motifler gibi 6geler soz konusu eserde goriilmektedir. Ancak tarihlemede
bu kistaslar yeterli degildir. 19. yiizyil Iran kiiltiir ve sanat hayati, Avrupa ile kurulan ikili
iliskilerden etkilenmis, maden sanat1 da bu etkilere agik kalmistir. Figiirlerde Avrupa tarzi
kiyafetler, bigimler, islam sanatinda gériilmeyen fantastik insan figiirleri, hayali yaratiklar,
Avrupa grotesk tarzini yansitan tasvirler yaygmlasmistir. Konumuzu olusturan kase de
bu etkilere sahiptir. Ayrica 18. yiizyilin ortalarindan itibaren terk edilmeye baglanan ve
Iran madenlerinin ortak 6zelligi olan tarama stili de eserin dénemini belirlemede yardimci
olmustur. Bu durumu daha belirgin kilma amaciyla ¢aligma yonteminde; Kagar maden
sanati, eserin tanitimi, iislup ve donemin tartisildigi degerlendirme boliimiinden olusan
basgliklar belirlenmistir. Maden sanati Ornekleri, malzemenin yeniden kullanilabilir
olmastyla glinlimiize gorece az sayida ulasan eserlerdir. Bunlar arasinda Kagar maden sanati
uslup detaylar1 yeterince anlagilamamig bir ekoldiir. Bu agidan ¢alismada, gliniimiize az
sayida ulagmis figlirlii Kagar madenlerinden birini ve bunun 6zelinde eklektik bir anlayisa
sahip bu iislubu bilim diinyasina tanitmak amag¢lanmstir.

Anahtar Kelimeler: Maden Sanati, Kacar Hanedani, Biiyiik Selcuklu Madenleri, Figiirlii
Maden, Iran Maden Sanat:.
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ABSTRACT

In Turkish culture and art, metal artifacts emerged around 4000-1000 BCE, in
Islamic art, they first appeared in the 7th century. Islamic metalwork entered its classical
period in the 11th century with the influence of the Iranian school. This period also marks
the time when the Seljuk Turks arrived in Iran. The Seljuks introduced new techniques and
forms to metal art and included a wide range of compositions in their works. This level of
advancement influenced various regions, including Iraq, Egypt, Syria, and Anatolia. In Iran,
the Seljuk tradition of metal art was continued through the Timurid, Safavid, and ultimately
the Qajar dynasties, a Turkish dynasty. One example of this tradition is the figurative
metal bowl currently preserved in the storage of the Erzurum Archaecology Museum. No
information regarding its production date or place is available on the bowl. However, upon
examination, it was seen that the piece belongs to the Qajar metalwork school due to its
decoration style and technical details. The piece features elements commonly found in
Iranian metal art that starts from the Great Seljuk period, such as hunting scenes, hunters,
animal combat scenes, dragons, composite animal figures, stylized vegetal motifs with rumi
patterns, medallions, and vegetal background fillings. However, these criteria alone are
insufficient for precise dating. During the 19th century, when the Qajar Dynasty ruled Iran,
Western-style changes began to emerge. In this century, bilateral relations established with
Europe had a significant influence not only politically and militarily but also on cultural
life and artistic works. Metal art remained open to Western influences in its technique and
decorative styles. European-style clothing and postures reflected in the figures, fantastical
human figures not seen in Islamic art, imaginary creatures, and depictions reflecting the
European grotesque style became widespread. The metal bowl in question also contains
elements of these influences. Additionally, to determine the artifact’s period, the technical
details of Iranian metal art were examined. As well as being a common feature in Iranian
metal art, the crosshatching style, first seen in the 14th century and gradually abandoned
after the mid-18th century, has served as a key clue for dating the piece. To clarify this
further, the methodology of the study consists of sections discussing the origins of Qajar
metal art, the description of the artifact, stylistic analysis, and a review of the period. The
study explores how Qajar metal art was shaped by the decorative traditions of the Seljuk
period and the long-established Iranian heritage. It also examines the influence of European
artistic styles, particularly the grotesque, and how the Qajars adapted this blend to their own
artistic approach. Due to the reusability of metal, fewer examples of metal art have survived
to the present day. Among these, the stylistic details of Qajar metal art remain insufficiently
understood. Therefore, this study aims to introduce one of the few surviving figurative
Qajar metal pieces to the academic world. Through this artifact, it also seeks to explore the
stylistic features of Qajar metal art, characterized by its eclectic approach.

Keywords: Metal Art, Qajar Dynasty, Great Seljuk Metalwork, Figurative Metal,
Iranian Metal Art.
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Giris

Tiirk Sanati ve mitolojisi icerisinde &nemli bir yeri olan maden, MO 4000-1000
yillarinda ortaya ¢ikmis, Anav Kiiltiiriinden itibaren Tiirk sanatinda yerini almigtir'.
Islami déneme gelindiginde ise maden, diger dénemlerde oldugu gibi hem fonksiyonel
amaglarla hem de sanat eseri yapiminda kullanilmistir. Kizildeniz’in dogu ve batisi,
yukar1 Nil havzasi, Mezopotamya, Endiiliis, Anadolu, Irak, [ran, Horasan bolgeleri zengin
maden yataklar1 olmasi hasebiyle farkli teknik ve kompozisyonlarda eserlerin verildigi
baslica bolgeler haline gelmistir>. Bunlar arasinda iran maden sanati, Islam sanatinin
klasik ¢aginin baslangici olan 11. yiizyilda dnemli bir merkez olmustur. Bu dénem ayni
zamanda Sel¢uklu Tiirklerinin Iran bolgesine geldikleri dénemdir®. Konumuzu olusturan
madeni kése de Iran’da Biiyiik Selguklu eliyle baslayan maden sanati ekoliiniin pek ¢ok
unsurunu biinyesinde barindirmaktadir.

Konumuzu olusturan madeni kéase giiniimiizde Erzurum Arkeoloji Miizesi
deposunda bulunmaktadir. Uzerinde gesitli insan, hayvan ve hayali yaratiklardan olusan
figliratif bezemeler, stilize edilmis bitkisel motifler ve geometrik silislemelerden olusan
farkli kompozisyonlar yer almaktadir. Bezemeler igerisinde Islam éncesi Tiirk sanatina
ait ikonografik anlatilarin yani sira siislemelerin bi¢cimlenisinde yogun bir Tiirk etkisi ile
Avrupa ve Rus sanatinin tesiri goriilmektedir. Eserin, yapilan aragtirmalar neticesinde
fran’da kurulmus Tirk hanedani olan Kacarlar doneminde imal edilen madeni
eserlerle biiyiik benzerlikleri oldugu tespit edilmistir. Bu acgidan ¢alismada belirlenen
yontemde, Kacar maden sanati kokeni ile birlikte incelenmis, eserin tanitimi yapilmis ve
degerlendirme boliimiinde iislup ile tarihlendirme detaylandirilmistir.

Kacar Hanedam1 Donemi (1795-1925) Maden Sanati

[ran topraklarinda Safevi Devleti’nin (1501-1736) hakimiyetinin son bulmasinin
ardindan yasanan i karigiklik, Tiirklerin ve Afganhlarin iran cografyasini himayeleri altina
almak i¢in miicadele etmesine sebep olmustur. Yaklasik 60 yil siiren bu i¢ karigikliklardan
sonra, 1795 yilinda Aga Muhammed Han o6nderliginde baskenti Tahran olan Kagar
Hanedani kurulmugtur®. Kagar Hanedani siyasi, askeri vb. alanlarda oldugu gibi sanatta
da Safevilerin takipgisi olmustur. Bununla birlikte Avrupalilar ile gergeklestirilen ikili
iligkiler, devletin her anlamda Avrupai yeniliklere agik olmasini saglamistir®. Avrupa’ya
ogrenci gonderilmesi ve buradan hocalarin getirtilmesi ile matbaanin iran’da kurulmasi
gibi yenilikler, Iran Kagar devrinin, kiiltiir ve sanat agisindan degisimin basladigi bir
gecis donemi olmasimi saglamigtir®. Batida sanayi devriminin gergeklesmesi sonucu
endiistrinin hizla gelismesi ve Avrupa’dan ithal edilen fabrikasyon iriinlerin artmasi,

Koca, 2017, 6.

Aktan, 2003, 310.

Atil, Chase ve Jett, 1985, 15.
Karadeniz, 2004, 61.

Siimer, 2001, 51-52.
Kurtulus, 2001, 53.
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Kagcar maden sanatinin da degismesine sebebiyet vermistir’. Kacar sanati iran gelenekleri
ve Avrupa sanati disinda Rusya etkisinde de kalmistir®. Bu agidan Kagar maden sanatini,
kokenleri ve etkilesim alaniyla incelemek, konumuzu olusturan madeni kase igin de
referans olusturacaktir.

7. yiizy1lda erken dénemini yasamaya baslayan islam maden sanati, Iran’da Bii-
yiik Selguklular vasitasiyla ikinci evresini yasamis, bu evre 13. yiizyilin ortalarina kadar
devam etmigstir®. Selguklu devri ve tesiriyle 6zel 6rneklerin verildigi bu déonem, Mogol
istilasina kadar stirmiis, figiiratif, bitkisel ve geometrik kompozisyonlu bezemelerin ya-
ninda yazi kusaklarindan olusan stislemelerle Selguklu ekolii ortaya ¢ikmistir'®. Farkli
tekniklerde eserler verilen Selguklu maden sanatinda, bezemelerin genellikle dilimli ma-
dalyonlar igerisine alindigi, bitkisel ve geometrik motiflerin ayn1 zamanda ana kompo-
zisyonun zemin dolgusu olarak kullanildigi, figiiratif siislemelerde hikayeci bir iislubun
belirdigi genis kompozisyon dagarciginda eserler goriiliir. Bu iislubun genel 6zellikleri
arasinda; kafi, nesih ve siiliis yaz tiiriiniin yaygin oldugu, miizisyenler, rakkaseler, sunu
yapan hizmetliler, basta kus figiirleri olmak tizere ¢esitli hayvanlardan olusan yaygin bir
anlatimin varlig1 géze carpar. Selguklular eliyle zirve noktasina ulasan iran maden sanati,
Kabhire, Sam, Halep, Bagdat, Musul ve Anadolu gibi farkli cografyalara etki etmis,'" Mo-
gol istilasi ile birlikte bu ekolde bazi degisimler meydana gelmistir. Timurlu doneminde
ozellikle yaz1 kusaklari ve bitkisel bezemelerde Selguklu tesiri devam etmis, Timurlular
Safevi maden sanatmin temellerini olusturan drnekler vermislerdir'2. Ancak iran maden
sanatinda hikayeci anlatima sahip figiirlii siislemelerin Timurlu déneminde ortadan kalk-
t1g1, bunun yerine iki boyutlu ve birbirini tekrar eden soyut bitkisel motiflerin gectigi
goriiliir?. Timurlulardan sonra yaganan Safevi doneminde ise figiirlii bezemeler yeniden
maden sanatinin konusu olmus, Safevi maden sanati, Biiylik Selguklu doneminde altin
cagini yasayan Horasan ekolii mirasini devralmigtir'.

Selguklu sonrasi fran maden sanatinin gelisimi genellikle iki ddnemde incelenir.
Bunlardan ilki 14. yiizyilin ortalarindan 16. yiizyilin ortalarina kadar olan siiregtir. 16.
yiizy1lin ortalarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar olan dénem ise ikinci dénemdir®. iran
ikinci donem maden sanatinda birinci donemden farkli olarak yeni tip eserlerin ortaya
¢ikmast (parfiim kaplari, aynalar, semsiyeler, kilit ve anahtarlar, astronomik aletler vb.)',
giimiis ve altin kakma tekniginin azalmasi dikkat ¢eker. Bunlar arasinda altin kakma

7 Attarzadeh, 2020, 1.

8 Hatampour Ghiasi, 2020, 25, 26.

9 Maragh & Altin, 2024, 329.

10 Erginsoy, 1978, 505.

11 Shiran, Parvin & Mastalizadeh, 2018, 98; Yetkin, 1976, 207.

12 Melikian-Chirvani, 1974, 543.

13 Goktas Kaya, 2009, 48, 58.

14 Melikian-Chirvani, 1974, 542; Detayl bilgi i¢in; Duran & Komesli, (2025), 103-121.
15 Ivanov, 2003, 622.

16 Nejad, 2021, 456.
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teknigi yine de Kacar dénemi sonlarma kadar devam etmistir'’. Maden sanatindaki
degisimler arasinda, Arap¢a metinlerin yerine Fars¢a yazitlarin kullanilmasi, birinci
donemde kullanilan nesih veya siiliis yazinin yerini yogun sekilde nestalik yazi tiiriiniin
almasi gibi farkliliklar goriiliir. Bu 6zellikler disinda birinci dénemden farkli olarak
siisleme kompozisyonlarinda da biiyilik degisiklikler yasanmuistir. Birinci donemde figiirlii
metal eserlerin sayisi gorece daha az iken ikinci donem maden sanatinda insan, hayvan
ve hayali yaratiklar cokca kullanilmistir'®. Birinci donem Iran metal sanatinda Selguklu
donemi ile baslayan Horasan ekoliiniin kuvvetli bir etkisi vardir. 17. yiizyilda yapilan
eserlerde ise bu ekoliin zayifladig1 anlasilmaktadir. Bunun sebebi olarak 18. yiizyilda
Safevi Devletinin ¢okiis siireci ve bu donemde yasanan siyasi g¢alkantilarin kentsel
yasamda bir gerilemeye yol agmast gosterilmektedir. Bu gerilemeden maden sanati da
etkilenmistir. 19. ylizyila gelindiginde Safevi donemi metal eserleri ile Kagar Handani
donemi metal eserleri arasindaki ayirt edici Ozellikler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Ozellikle siisleme programlarinda, Safevi donemi metal eserlerinde gordiigiimiiz bitkisel
bezeme unsurlari, 19. ylizy1l Kagar maden sanatinda' Safevi donemine nazaran azalmis,
insan, hayvan ve hayali yaratiklarin i¢ ice gegmis sekilde karmasik bir bicimde yiizeylere
yerlestirildigi kompozisyonlarin kullanim1 yayginlagmistir®. 18. yiizyilin ikinci yarisi ile
baslayan bu degisiklikler Kagar Hanedaninin yikilisina kadar devam etmistir.

Kacar dénemi maden sanati, Selguklular vasitasiyla zirve noktasina ulasan iran
maden sanatinin kimi 6zelliklerini biinyesinde barindirir. Kendinden 6nce bu topraklara
hilkmetmis olan Safevilerin takipgisi olan Kagarlar, maden sanatinda da Safevilerin
izinden gitmistir. Ozellikle ilk donem madenleri Safevi iislubuyla karakterize edilmis,
eserlerin arka planinda stilize bitkisel motiflerin agirlikta oldugu bir fon belirlenmis,
ikonografik agidan Safevilerde goriilen kompozisyon 6geleri kullanilmis, yazi kusaklar
on plana ¢ikarilmig ve “canlandirmact” bir iislup meydana getirilmistir®. Eserlerde,
rimi uglu dolama dallardan olusan bitkisel unsurlar goze carpar. Farkli bitkisel
bezemelerin ayn1 zamanda zemin dolgusu olarak kullamildigi, figiiratif bezemelerin
madalyonlar igerisine alindig1, hikéyeci bir islubun kullanildigy, figiirlerin yiizlerinde ve
kiyafetlerinde Selguklu ile baslayan etkilerin goriildiigli, hayvan miicadele sahneleri basta
olmak iizere Islam oncesi Tiirk sanatina dayanan kompozisyonlarin yayginlik kazandig
anlasilmaktadir. Bunlarm yani sira Avrupa ile olan ikili iligkiler neticesinde, Avrupai
tarzda kiyafetler, fantastik varliklar, demonlar1 andiran hayali yaratiklar Kacar maden
sanatinda yerini almigtir. Tim bu bilgiler 1s1§inda Kacar maden sanati, donemin diger
sanat kollarinda oldugu gibi koklii Iran gelenekleri ve Avrupa sanatmin etkisini yansitan
eklektik bir anlayiga biirlinmiigtiir®.

17 Allen, 1982, 29.

18 Ivanov, 2003, 626-628.

19 Ivanov, 2003, 627-628.

20 Smith, 1880, 62-63.

21 Melikian-Chirvani, 1983, 311, 313, 314, 317.
22 Gugunava, 2016; Nejad, 2021, 459.
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Kagar dénemi maden sanatt 6rnekleri
arasinda bitkisel unsurlarin hem natiiralist hem
de stilize etkilerle goriildiigii eserler bulunmak-
tadir. Bunlar arasinda 19. yiizy1ilin sonlarima ait
bir 6rnekte (Fot. 1) i¢ ige gegmis rimi uglu do-
lama dallar ve zemin dolgusu olarak kullanilan
cesitli stilize bitkisel motiflerin yani sira natii-
ralist etkili ¢igeklerden olusan bezemeler goriil-
mektedir. Figiiratif siislemenin artig gosterdigi
Kagar donemine uygun olarak eserde madal-
yonlar igerisine alinmis ¢esitli hayvan figiirleri
yer almaktadir. Bunlar; kus, tavsan ve kedi gibi
gercgekei hayvanlarin yaninda hayali hayvan figiirlerinden olusarak Kagar donemi maden
sanatinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserin dikkat ¢eken noktalarindan biri de “tarama
stili” olarak adlandirilan ve Kagar maden sanatinda son 6rnekleriyle karsilasilan bir tek-
nigin uygulanmasidir. Eserde, arka plan kismen dikey vuruslarla taranmistir.

Fot. 1: Kacar donemine ait piring kése,
oyma teknigi, Iran, 19. yiizy1l sonu,
(Rosebery London, 2020).

Tarama stili, iran maden sanatini tarihlemede 6nemli bir belirtectir. Madeni eser
yiizeylerinin yogun sekilde tarandig1 6rnekler 18. ylizyildan sonra gériilmez. Bu yiizyil-
dan itibaren de baz1 6rneklerde kismi bir tarama s6z konusudur. fran maden sanatinin
bir 6zelligi olan bu stil ilk kez 14. yiizyilda uygulanmistir. Bu donemde eserlerin arka
plani ¢apraz vuruslarla taranmis, ¢capraz tarama teknigi eser iiretim hizinda yavaslamaya
neden oldugundan 16. yiizyilda yerini dikey tarama teknigine birakmustir. Uretim hizint
artiran bu teknik de 18. yiizyilin ortalarindan itibaren terkedilmistir®. Eserde tarama sti-
linin yalnizca agiz ve i¢ gévde bdliimlerinde dairesel sekilde siralanmasi bu teknigin son
asamalarindan birini olusturmaktadir.

Kacar donemi maden sanatinda dikkat ¢eken unsurlarin basinda hayali yaratiklarin
sik¢a islenmesi yer almaktadir. Bunlar arasinda farkl: tiirlerin bilesiminden olusan karma
hayvan stilinde ele alinan drneklerin yani sira fantastik figilirler de mevcuttur. Giintimtizde
Metropolitan Miizesi’nde bulunan bir 6rnekte (Fot. 2a) madalyonlar igerisinde yer alan
hayali hayvan figtirleri arasinda; yirtict bir hayvanin gévdesi ve ejder basindan olusan
karma hayvan figiirii bu tiirtin Kagar sanatindaki en yaygin uygulamalarindandir. Ejderin
agiz kismi1 yine bu dénemde 6rneklerini gordiigiimiiz haliyle uzatilmistir. Figiiriin bas
kism1 kendine saldirir halde gévdeyi 1sirmaktadir. Eserde goriilen fantastik yaratiklar bu
donemde yasanan batili etkilerle birlikte 19. yiizyilda yayginlagmistir. Bu ylizyilda insan,
hayvan ve hayali figiirler ile insanlarin kiyafetlerinde batili etkileri gérmek miimkiindiir?*
(Fot. 2b).

Bu dénem madenlerinde en yaygin goriilen sahneler arasinda miicadele halin-
deki hayvanlar ile aver figiirleri yer almaktadir. Bunlar arasinda giiniimiizde Victoria &

23 Ivanov, 2003, 628.
24 Ivanov, 2003, 624-626.
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Fot. 2: a. Kacar donemi madeni vazo gévde boliimii, b. Madeni vazo dip béliimdi,
bakir-giimiis alagimi, (Metropolitan Museum, Vase, 19th Century).

Albert Miizesi’nde bulunan madeni kase (Fot. 3a) geligmis iislubuyla dikkat ¢eker. Eserde
yogun stilize bitkisel motifler yine rimi u¢lu dolama dallardan olusan bordiirlerle ele
alinarak donemin genel 6zelligini yansitmistir. Madalyonlar igerisine alinmis figiirler ise
Avrupa tarzi kiyafetlere ve duruslara sahip insan figiirleri, ejder ile miicadele halinde
karma hayvan figiirii ve ejder ile natiiralist hayvanlar1 avlayan avci figiirlerinden olusan
kompozisyonlar olarak goriiliir. Bu kompozisyonlarda avci figiirleri genellikle dilimli bir
baslik, ¢izme ve cepkenden olusan kiyafetlerle Kagar sanatinin genel iislubunu yansitir.
Avcilar, dort nala hareket eder bigimde ele alinmis, atlarinin iizerinde ileriye dogru atil-
mis ve havaya kaldirdiklar ellerinde mizrak tutar sekilde islenmistir. Avci figiiriiniin bu
genel diizenlemesini yansitan bir 6rnek de giiniimiizde Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde
yer alan Kagar dénemine ait madeni bir ibrikte goriilmektedir (Fot. 4; Ciz. 1)*.

Fot. 3:

a. Kagar donemi piring
kase

b. govde bezeme detay,

oyma teknigi, (Victoria [

and Albert Museum,
Bowl, 19th Century).

25 Ciar, 2014, 171.
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Fot. 4: 8 = . Ciz. 1:
Kagar donemine 5 J 3 & =L Aver figiird,
ait bakir ibrik DNE S W) | Erzurum Arkeoloji

NN 7/ Miizesi (Cinar,
. / 2014, 179, 182).

Kagar maden sanatinin genel 6zelliklerini yansitan 6rneklerinden biri de giini-
miizde Metropolitan Miizesi’nde yer alan eserdir (Fot. 5a). Eserin gévdesi, madalyonlar
icerisine alinmis rimili kivrik dallarla ¢evrelenmektedir. igte, kenar bordiiriinde ve gobek
boliimiinde ise madalyonlar igerisinde ¢ok sayida figiiratif bezeme yer almaktadir. Bu
figiirler; sohbet halinde olanlar, oturur sekilde ya da ayakta tekli halde islenenler, ejder ya
da farkli hayvanlarla miicadele edenler ve avei figiirlerinden olugsmaktadir. Avci figiirleri
sade basliklari, cepken ve ¢izmeleri, binek hayvani lizerindeki duruslari ile bu dénemin
genel 6zelligini yansitir. Karma hayvan figiirleri; ejder ve yirtict bir hayvan ile ejder ve
toynakl bir hayvanin sikg¢a tekrar edilmesinden olusmaktadir. Hayvan miicadele sahnele-
ri; ejder ve yirtici bir hayvan, yirtici bir hayvan ile toynakl bir hayvandan olusan sahne-
lerdir. Ayn1 zamanda insan ile ejderin miicadelesinden olusan sahneler de bulunmaktadir.
Insan figiirleri icerisinde, tac seklinde basliklar1 ve Avrupai tarzda kiyafetleri olan figiirle-
rin yaninda bashigi, uzun biyiklari ve kaftani ile donemin iran modasini yansitan figiirler
de bulunmaktadir. Eserde en dikkat ¢eken figiirlerden biri de fil bagli insan gévdeli figtir-
diir (Fot. 5b). Bu diizenleme ve diger kompozisyonlarin bi¢imlenisi, konumuzu olusturan
Erzurum Arkeoloji Miizesi’ndeki kase ile de benzerlik gostermektedir.

£ I Gl s

Fot. 5: a. Madeni tabak, b. Fil basl insan figiirii detay1, piring, oyma teknigi, iran, (Metropolitan
Museum, Basin, 18th-19th Century).

270 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Erzurum Arkeoloji Miizesi'nden Kagar Dénemine Ait Figiirlii, Madeni Bir Icki Kabi

Eklektik bir anlayisa sahip olan Kagar maden sanati, 6zellikle kompozisyonlarda
yaygin olarak yer alan hayvan miicadele sahneleri, karma hayvan stili ve riimi merkezli
stilize bitkisel siislemelerde Orta Asya Tiirk sanatinin tesirini yansitir. Bunun yani sira 19.
yiizyilda goriilen batili etkiler, figiirlerin kiyafetlerinde, durus bigimlerinde ve fantastik
figlirlerde yer almaktadir. Bu donemde yayginlik kazanan karma hayvanlarin bilesiminde
genellikle yirtict bir hayvan ile ejder figiirii goriiliir. Fantastik tiirdekiler ise yine genel-
likle ejderden gelisen bir diizende ele almmustir. Insan figiirleri igerisinde de fantastik
betimlemeleri gormek miimkiindiir. Bunlar Avrupa etkisiyle Kagar madenlerinde yer alan
insan govdeli fil bash figiirler, yirtict hayvan govdeli insan bash figiirler ve Avrupa sa-
natindaki demonlart andiran figiirler olarak siralanabilir. Bitkisel motifler ise ¢ogunlugu
rimi uglu dolama dallardan miitesekkil stilize bezemelerdir. Bunlarin yani sira gesitli ¢i-
¢eklerden olusan natiiralist bezemeler de goriiliir. Bitkisel unsurlar; agiz, gévde, gobek ve
dip béliimlerinde bordiir seklinde ele alindig1 gibi merkez konunun zemininde bir dolgu
mabhiyetinde de kullanilmistir.

Kagar madenlerinin Orta Asya, Iran ve Avrupa sanati sentezini yansitan rnekle-
rinden biri de konumuzu olusturan ve giiniimiizde Erzurum Arkeoloji Miizesi deposunda
muhafaza edilen madeni kasedir.

Madeni Kése

Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan madeni kése, satin alma yoluyla
07.04.1974 tarihinde, 17.1.74 Envanter numarasiyla miizeye kazandirilmistir. Bakir ala-
siml1 olan eser, dovme teknigiyle imal edilmis, izerinde kazima tekniginden bezemelere
yer verilmistir. Eserin yiiksekligi 3,3 cm, agiz ¢apt 10,2 cm, cidar kalinlig1 1 mm’dir.
Kase, diiz diplidir ve disa dogru hafifce genisleyen yayvan bir diizenlemeye sahiptir. Du-
dak kismi1 diga doniiktiir. Kasenin dis yiizeyinde kismen, i¢ yilizeyinde ise 6nemli 6l¢iide
erime meydana gelmis, icte yer alan figiir ve motifierin bazilari, tiirli belirlenemeyecek
derecede hasar gdrmiistiir (Fot. 6) (Ciz. 2). Kasenin 6lgiileri ve donem Ornekleri incelen-
diginde, eserin bir icki kab1 oldugu diistiniilmektedir.

Kasenin tiim yiizeylerinde, dip ve gobek boliimiinde farkli ikonografik gonder-
melere sahip gesitli insan ve hayvanlar ile fantastik varliklardan olusan figiirler bulun-
maktadir. Insan figiirleri; aveilar, tek basma oturan veya ayakta duran figiirler ile biist
seklinde ele alinanlardan olugmaktadir. Hayvan figiirleri ise at, aslan, geyik, maymun,
kus ve tiirli belirlenemeyen yirtict hayvanlardir. Bunlara ek olarak, ejder, yirtici bir hay-
vanla ejderin birlesiminden olusan hayali yaratik ve fil bash insandan olusan fantastik
yaratiklar da sahnelere dahil edilmis, ejder figiirii ayni1 zamanda atlarin kuyruklarinda ye-
rini almugtir. islam 6ncesi Tiirk sanatina dayanan ikonografik anlatilarin yani sira kisenin
agiz bolimiiniin hemen altiyla dip ve gobek boliimiinde bordiirler halinde bitkisel ve ge-
ometrik bezemeler goriilmektedir. Bunlarin disinda, yogun sekilde stilize edilmis bitkisel
motifler de kdsenin tamaminda figiiratif bezemelerin zemin dolgusu olarak kullanilmistir.
Eserin tanitiminda, bezemeler bulunduklari alana gore basliklara ayrilarak yapilmis, her
bir baslik tliriinde bu bezemeler ifade ettikleri sahneye gore gruplandirtlmistir.
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Fot. 6:

Erzurum Arkeoloji
Miizesi’nde bulunan
Kagar donemi Madeni
kase, (N. S. Komesli).

¥

Ciz. 2: (URTRIRTRTRTRTRTN
Madeni kasenin gizimi, |
(A. Duran).

Eserde, Kacar maden sanatinda son &rneklerini gordiigiimiiz tarama stili yer al-
maz. Bu da degerlendirme boliimiinde detaylica ele alacagimiz tarihlendirme konusunda
onemli bir belirtegtir.

Govde Bezemeleri

Kasede, govde boliimiiniin en listiinde, agzin hemen altinda Kagar maden sa-
natinda goriilen rimi u¢lu dolama dallardan olusan bir bordiir bulunmaktadir. Dallarin
daha kalin, rimilerin ise ince tutuldugu bu bordiiriin hemen altinda, kiigiik dairelerden
olusan iki serit halinde geometrik bordiirler yer almaktadir. Bu bordiirlerdeki dairelerin
pek cogu erisim vaziyettedir. Bu kismin hemen altinda ise ¢esitli insan ve hayvan figiirle-
11, fantastik yaratiklar ve yogun sekilde stilize edilmis bitkisel motiflerden olusan gévde
bezemeleri yer almaktadir (Ciz. 3).

AN ONANIA 720 7 N NOAONAL 0 770

9000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Ciz. 3: Madeni kasenin gévde bezemelerinin ¢izimi, (A. Duran).
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Avcilar

Kasenin govdesinde, farkli tiirde binek hayvanlar1 tizerinde yer alan bes ayr1
avct sahnesi bulunmaktadir. Bu figiirlerin bir diismanla savagmiyor olmasi ve etraflarinda
cesitli hayvanlarin bulunmasi avei olduklarini kanitlamaktadir. Binek hayvanlari arasinda
natiiralist etkili olanlarin disinda hayali hayvan figiirleri de yer almaktadir. Bunun yan
sira yirtict bir hayvanin binek hayvam olarak kullanildig1 da goriilmektedir. lk figiiriin
binek hayvani bir aslandir (Ciz. 4). Yelesiz olan aslan agzi a¢ik halde ele alinmig, kuyrugu
saldirt anin1 gosterir gekilde yukart dogru kivrilmistir. Sirtinda bir eyer bulunan aslanin
iizerinde, bir eliyle dizginleri tutan, diger eliyle de binek hayvanini sahlandirir vaziyette
islenen insan figiiriine yer verilmistir. Figiiriin kiyafetleri, Kacar maden sanatinda sikca
goriildigii haliyle kisa kollu bir cepken, salvar bigiminde bir pantolon ve ¢izmeden olus-
maktadir. Sade bir bashiga sahip figiir, ileri dogru atilmis haldedir. ikinci aver figiirii yine
aslan seklinde bir binek hayvani iizerinde resmedilmistir (Ciz. 5). Yelesiz aslan, benzer
sekilde agzi agik halde ele alinmis, kuyrugunda ise farkli bir diizenlemeye gidilmistir.
Islam 6ncesi Tiirk sanatindan itibaren goriilen ve Islami donem figiiratif bezemelerinde
de yer alan, gercekei hayvan ile hayali yaratigin bilesiminden olusan karma hayvan figii-
rlinii yansitan bu 6rnekte, aslanin kuyrugu ejder bigimindedir. Yukar1 dogru kivrim yapan
kuyruk, ejder basi ile sonlanmis, ejderin uzatilmis agz1 agik halde ele alinmistir. Karma
hayvan figilirlinlin tizerinde bulunan avci yine benzer sekilde cepken, pantolon, ¢izme
ve sade bir baglikla belirlenmistir. Bir eliyle dizginleri tutan figiiriin 6teki eli mizrak vb.
bir nesneyi firlatir haldedir. Ancak kdsede meydana gelen erimeden dolayt, figiiriin elin-
de ne oldugu belirlenememistir. Ugiincii aver figiirii bir at {izerinde betimlenmistir (Ciz.
6). Ancak burada da at figlirii karma nitelikte bir hayvandir. Kuyrugu ejder bigciminde
olan at, dort nala hareket eder halde islenmis, {izerindeki figiir ise dne dogru atilmustir.
Ayni diizenleme, kiiciik farklara sahip olmakla birlikte diger atli avcida da goriilmektedir
(Ciz. 7). Her iki 6rnek, atlarin toynaklarinin aldig1 bigim ile eyerlerin farkl sekillere sa-
hip olmast ve ii¢iincii avel figliriniin bagliginin sade olmasina ragmen dordiincii figiiriin
basliginin tiggen bicimli islemelere sahip olmasi disinda birbirinin tekrart mahiyetinde-
dir. Govdede yer alan son avci figiirii ise fantastik bir yaratigin tizerinde bulunmaktadir
(Ciz. 8). Burada yer alan figiir, toynakli bir hayvan ile ejderin bilesiminden olugmaktadir.
Govde, kuyruk ve ayaklart aygir seklinde, bas kismi ise ejder bi¢ciminde ele alinan figiir
yine Islam 6ncesi Tiirk sanatinda gériilen ejder-aygir betimlemelerini animsatmaktadir.
Uzerinde yer alan binici ise diger avci figiirleriyle benzerlik gosteren kiyafetlere, bashga
ve durus sekline sahiptir.

Oturur Vaziyetteki Insan Figiirleri

Kase govdesinde avcilar diginda iki insan figiirii daha bulunmaktadir. Bu figiir-
ler, sahnenin geneline hakim olan, av sahneleri ve gesitli hayvan figiirleriyle elde edilmis
dinamizmin aksine duragan olmalariyla dikkat ceker. 1k figiir bagdas kurarak oturmus
haldedir (Fot. 8) (Ciz. 9). Bir eli dizinin tizerindeyken diger eli gdgsiine dogru uzanmistir.
Kaftan giymis olan figiiriin basinda, biikliimlii ve ucu sivri bir sarik bulunmaktadir. Tkinci
figilir ise dizini karnina ¢ekip oturmus sekilde betimlenmistir (Fot. 9) (Ciz. 10). Benzer
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Fot. 7:

Govdede yer alan avei
sahnelerinden detay,
(N. S. Komesli).

Fot. 8, Ciz. 9 Fot. 9, Ciz. 10:

Oturmus vaziyetteki figiirlerden detay
(Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran).

sekilde kaftan giymis olan figiiriin baslig1 ise ii¢ dilimli olarak ele alinmistir. Her iki figiir
de baslarini hafif¢ce 6ne dogru egmis haldedir. Bu duruslar1 sahnenin genelinde goriilen
dinamizme zit olan duraganhg1 vurgulamaktadir. Figiirlerin kaftanlari, basliklar1 ve otu-
rus sekilleri, eserdeki tiim insan figiirlerinden farklidir. Bu diizenlemeleri ile hiyerarsik
olarak diger figiirlerden iistiin olduklar1 anlasilmaktadir. Aver figiirleriyle ayni alanda be-
timlenmis olmalari, av sahnelerinin de ayn1 zamanda senlik amaciyla diizenlenmis olabi-
lecegini diisiindiirmektedir. Bu iki figiir de s6z konusu av senliginin izleyicisi olabilirler.

Hayvan Miicadele Sahnesi

Kasenin govdesinde dikkat ¢eken betimlemelerden biri de Islam oncesi Tiirk
sanatindan itibaren goriilen hayvan miicadele sahnesidir (Fot. 10) (Ciz. 11). Bu tiiriin
en yaygin Orneklerinden olan, yirtict bir hayvanin toynakli bir hayvanla miicadelesini
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Fot. 10 Ciz. 11:
Hayvan miicadele sahnesinden deta, (Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran).

yansitan sahnede, bir aslanin geyige saldir1 an1 islenmistir. Geyik figiirii, 6n ayaklari-
nin lizerine ¢okmis, kendisine saldiran aslanin uyguladig: basingla viicudu biikiilmiistiir.
Bununla birlikte arka ayaklariyla dogrulmaya calisan geyik saldirtya mukavemet goster-
mektedir. Aslan figiirii ise son derece sakin bir durus sergilemektedir. Saldirdig1 hayvanin
tamamen tlizerine ¢ikmis olan aslan pencgeleriyle geyigi kavramis haldedir. Dikkat ¢eken
unsurlardan birisi de aslan figilirinlin yiizinlin insan sureti seklinde ele alinmis olmasidir.
Bu uygulama ileride degerlendirecegimiz Anadolu Selguklu sanatinda da goriilmektedir.

Maymun Figiirleri

Govdede yer alan maymun figiirleri iki ayn tiirdedir. {lk grup, tek baslarina is-
lenmis, figiirler profilden verilmistir (Ciz. 12). Her iki figiir de arka ayaklarmin tizerinde
dogrulmus, &n ayaklarindan birini yukar1 dogru uzatmis haldedir. ikinci grup ise ¢ift se-
kilde ele alinmig maymunlardan olusmaktadir (Ciz. 13). Birbirine son derece yakin olan
bu figiirler, dogrudan izleyiciye bakmaktadirlar. Figiirlerin, tipki hayvan miicadele sah-
nesindeki aslanda oldugu gibi insan suretine sahip olduklar1 gériiliir. Ilging bir uygulama
olarak, figiirlerden birinin yukari dogru kaldirdigi 6n ayagi ¢icek seklinde diizenlenmistir.
Govdede yer alan bezemelerin zemininde, stilize edilmis bitkisel motifler bulunmaktadir.
Bunun disinda tiim figiirlerin beden ve kiyafetlerinde hilal bigimli pullara yer verilmistir.

Ciz. 12-13:
Maymun figiirleri

(A.Duran). - W
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Késenin Dip Boliimiinde Bulunan Bezemeler

Kasenin dip bolimii sekiz madalyonla cevrilmigtir. Madalyonlarin ikisinin
arasinda, cogu deforme olmus hilal seklinde dairesel motifli bordiirler bulunurken
digerleri bos birakilmistir. Bu madalyonlardan sonra merkezdeki ana konuyu ¢evreleyen
ve kirik hatlara sahip bir madalyon daha yer almaktadir. Bunun igerisinde hayvan
miicadele sahnesi ve sahnenin zemin dolgusu olarak kullanilan stilize bitkisel motifler
bulunmaktadir (Fot. 11) (Ciz. 14).

oo -
€ lecccceceecce st

Fot. 11: Kase dip boliimii. Ciz. 14: Kase dip béliimii ¢izimi, (Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran)

Dip boliimde ana temay1 olusturan sahne, ejder ve kaplanin miicadelesinden
olusmaktadir. Bu tema, islam &ncesi Tiirk sanatina dayanan hayvan miicadele sahneleri
icerisinde gorece daha az sayidadir. Sahnenin zemininde, tipki gévde zemin bezemelerin-
de oldugu gibi tiirii belirlenemeyecek derecede stilize edilmis bitkisel ve geometrik mo-
tifler yer almaktadir. Bir kism1 deformasyona ugramis olan bezemeler, kazima teknigiyle
yapilmistir. Merkezde, yelesiz bir aslan ve onun gévdesini sarmis olan ejder figiirii bu-
lunmaktadir. Aslanin kuyrugu, direng gosterdigini belirtir sekilde yukar1 dogru kivrilmis,
on pengeleri de ejderin govdesini sarmis haldedir. Aslanin agik agzina denk gelen ejderin
govdesinde ise bir biikiilme meydana gelmistir. Bu durum, aslanin kars1 saldirtya gecti-
gini gostermektedir. Ejder figiirii, kdsenin govde bezemelerinde yer alan karma hayvan
iislubunun aksine yilan seklinde bir siiriingen olarak betimlenmistir. Bag kismi, 6zellikle
de alt ¢enesi Kacar maden sanatinda yaygin oldugu sekliyle uzatilmis haldedir. Ejderin
gbvdesi biiyiik oranda aslan figiiriinii kavramig ve aslanin hareket alanini daraltmistir.
Kivrimli govdesinde, kasedeki tiim figiirlerde oldugu gibi hilal bi¢imli pullar bulunmak-
tadir. Ejder ve aslan figiirii de kazima teknigiyle yapilmis, her iki figiirin 6zellikle bas
boéliimlerinde 6nemli 6l¢iide bir erime meydana gelmistir (Fot. 12) (Ciz. 15).
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Fot. 12: Kase dip bolimii hayvan miicadele sahnesi detay1. Ciz. 15: Kése dip boliimii hayvan
miicadele sahnesi ¢izim detay1, (Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran).

Kasenin i¢ Govde Bezemeleri

Kasenin i¢ gdvdesi, bezeme agisindan en yogun alani olustursa da bezemelerin
pek ¢ogu mahiyeti anlagilamayacak derecede silinmistir (Fot. 13a-b). Kazima teknigi ile
yapilmis figiiratif ve bitkisel bezemelerden olusan alanda, figiirler madalyonlar igerisine
almmustir. Burada kalan izlerden mahiyeti anlasilan figiirler sunlardir; oturur vaziyette
ve ayakta duran ile yalnizca biist seklinde islenmis olan insan figiirleri, fil basli insandan
olusan fantastik figiir, maymun, kus ve tiirii anlagilamayan yirtict bir hayvan.

Fot. 13.a - 13.b: Kase i¢ yiizeyi, (N. S. Komesli).

Kasenin i¢ gdvdesinde oturur vaziyette iki, ayakta duran ise bir insan figiirii bu-
lunmaktadir. Birinci figiir dizleri {izerine oturmus haldedir (Ciz. 16). Kaftan giymis olan
figlirlin bir eli gogsiine dogru uzanmustir. Figiiriin kaftan ve basliginda inci kurgusunu
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yansitan daireler uygulanmustir. ikinci figiir de benzer bir diizenlemeye sahiptir (Ciz. 17).
Yine kaftan giymis olan figiiriin kiyafet ve basliginda inci kurgusuna yer verilmis, baslig
ince seritlerle dikey boliimlere ayrilmistir. Bu iki figiir kiyafet ve duruslariyla Iran gelene-
gini yansitir. Ugiincii figiir ise kasenin tamaminda gériilen figiirlerden farklidir (Ciz. 18).
Ayakta betimlenen figiiriin lizerinde pantolon ve pelerine yer verilmis, basinda ise ince
ve sade bir baslik uygulanmistir. Pelerinde yine inci dizileri bulunmaktadir. Bu figiir du-
rus sekli ve kiyafetleriyle Avrupa tarzini yansitmaktadir. Figiirlerin bulunduklar: alanda
kismen goriinen ve kdse bezemelerinin geneline hakim zemin dolgular1 yer almaktadir.
Bunlar da yine yogun sekilde stilize edilmis bitkisel motiflerden olusmaktadir.

Ciz. 16-17-18: Kase i¢ yiizeyinde oturan ve ayakta duran insan figiirleri, (A. Duran).

Kase i¢ govdesindeki diger insan figiirleri biist seklinde islenmis, bunlardan tigti
tespit edilebilmistir. Figiirlerin kiyafetleri kaftan seklinde olup kaftanlarin iizerinde inci
kurgusu uygulanmistir. Ug figiiriin bashiklari birbirinden farklidir. Basliklarda; dikey se-
ritler (Ciz. 19), tiggen islemeler (Ciz. 20) ve inciden olusan bezemelere yer verilmistir
(Ciz. 21). Figiirlerden yalnizca birinin arkasindaki zemin dolgu bezemesi segilebilmekte-
dir (Ciz. 21). Burada akanttan olusan bitkisel bir motif bulunmaktadir.

T D WoEh

Hy

Ciz. 19-20-21: Kase i¢ yiizeyinde biist seklinde insan figiirleri, (A. Duran).

Kasede en dikkat ¢eken figiirlerden biri de fil bash ve insan gdvdeli fantastik
figlirdiir (Ciz. 22). Bu figiir, madeni kasede kalan izlerden anlasildig1 kadariyla tek or-
nektir. Ayakta tasvir edilen figiiriin ayaklar: birbirine dogru bakmaktadir. Pantolon bigi-
mindeki kryafetinde inci kurgusuna yer verilen figiiriin gévdesi kismen islenmis, kiya-
feti olup olmadigi ise anlagilamamistir. Figiiriin kollart bir seyi tutar sekilde olsa da bu
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alanda ne oldugu belirlenememistir. Figiiriin sade tutulan bas kismi1
kucaginda tuttugu nesneye bakar halde hafif¢e egilmistir. Kiyafeti,
oldukea biiyiik tutulan bast ve fil hortumu seklindeki burnu ile Kagar
maden sanatinda karsilasilan 6rneklerden birini olusturmaktadir. Her
ne kadar kisede karma ve hayali figiirler islam oncesi Tiirk sanatin-
dan itibaren gelisimi takip edilen 6rneklere sahip olsa da bu figiir
ozellikle bigimlenis unsurlariyla Tiirk, Tiirk-Islam ve Islam sanatinda
gorece az sayida ornege sahiptir. Bu husus degerlendirme kisminda
ele alinmstir.

Kasenin i¢ yiizey bezemelerinde izi tespit edilebilen son gru-
bu hayvan figiirleri olusturmaktadir. Ilk grup, dikey sekilde yerlesti-
rilmis oval bir .gergevenin igerisinde bulunan iki madalyona iglenmis- Ciz. 22: Kése
tir (Ciz. 23). Ustteki madalyonda oturur vaziyette bir maymun yer ¢ yiizeyinde fil
almaktadir. Burada yine stilize bitkisel motiflerden bir zemin dolgusu  bagl: insan gévdeli
uygulanmistir. Hemen altindaki madalyonda ise ¢ift sekilde islenmis  fantastik figiir, (A.
kus figiirleri yer almaktadir. Aksi yonlere bakan kuslarin kuyrukla- Duran).

11 birbiri lizerine bindirilmis haldedir. Bir diger kus figiirii grubu da

benzer sekilde islenmistir (Ciz. 24). Daha biiyiik boyutlara sahip bu kuslar da yine aksi
yonlere bakmaktadir ve kuyruklar birbiri {izerine bindirilmis haldedir. Kése i¢ yilizeyinde
tespit edilebilen son figiiri, tiirii belirlenemeyen yirtic1 bir hayvan olusturmaktadir (Ciz.
25). Cizgileri net sekilde anlasilamayan figiiriin agz1 yukart dogru agilmis vaziyettedir.

Ciz. 23: Madalyon icerisinde maymun ve kus figiirleri. Ciz. 24: Kus figiirleri. Ciz. 25: Yirtici
hayvan figiirii, (A, Duran).

Kasenin Gobek Bezemeleri

Kasenin gbbek boliimii i¢ yiizeydeki hasardan etkilenmemistir. Bu boliimde sekiz
dairesel madalyon bulunmaktadir (Fot. 14) (Ciz. 26). Madalyonlarin arast, tigiinde bezemeli
digerlerinde ise sade birakilmistir. Bezemeli ii¢ alandan ikisi, kdsenin dip boliimiinde
de goriilen hilal seklindeki diizenlemeye sahiptir. Diger bezemeli madalyon ise kasenin
agiz bolimiiniin hemen altinda da bulunan riimi u¢lu dolama dallardan olusmaktadir.
Yine burada dallar daha kalin, rimiler daha ince islenmistir. Madalyonlardan sekizinci
olani kirik hatli bir diizenlemeye sahiptir. Bunun igerisinde merkez konuyu olusturan bir
avcl sahnesi ve bu sahnenin zemin dolgusunu meydana getiren stilize bitkisel motifler
bulunmaktadir. Bu alandaki bezemeler de kazima teknigiyle yapilmistir.
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Fot. 14: Kase dip bolimii. Ciz. 26: Dip bolimiiniin ¢izimi, (Fot. N. S. Komesli; Cizim, A. Duran).

Gobek boliimiiniin merkezinde, kasenin govdesinde bulunan aver figiirlerinin
tekrart mahiyetinde bir sahne yer almaktadir (Fot. 15) (Ciz. 27). Binek hayvani, diger
orneklerde de gorildigi sekliyle ejder bigimli kuyruga sahip at figiiriinden olugmaktadir.
Karma nitelikteki bu hayali hayvan figiiriiniin ejder bagh kuyrugu, kasenin diger
orneklerinde gorildigi gibi yukart dogru kivrim yapmis, agiz kismi Kagar maden
sanatinda yer aldig1 haliyle uzatilmistir. Avel figiirii de yine kasedeki benzerleriyle ayni
diizenlemededir. Cepken, pantolon ve biiklimlii sarik ile betimlenen figiiriin, diger
avcilardan tek farki, sariginin ucunda sorguca yer verilmesidir. Sorgu¢ uygulamasi ve
figliriin kdsede merkez konumda yer almasi, aver figiirleri igerisinde hiyerarsik agidan
daha yukarida oldugunu gostermektedir. Aver figiiriiniin kollart yukari dogru kalkmus,
mizrak vb. bir nesneyi tutar halde islenmistir. Ancak bu nesnenin tiirii se¢ilememektedir.
Kasenin gobek boliimiinde her iki figiiriin bedenlerinde ve avcinin kiyafetlerinde yine
hilal bigimli pullara yer verilmistir.

Fot. 15: Kase dip boliimiinde avet figiirii. Ciz. 27: Dip bdlimiindeki avei figiiriiniin ¢izimi, (Fot. N.
S. Komesli; Cizim, A. Duran).
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Degerlendirme

Erzurum Arkeoloji Miizesi’nde bulunan madeni kase, iizerinde yer alan figiiratif
bezemeler ve bunlarin olusturdugu kompozisyonlarla islam 6ncesi Tiirk sanatina daya-
nan ikonografik gondermelere ve kimi figiirlerin kiyafet ve durusu ile fantastik figiirlerin
bi¢imlenisinde Avrupa sanatinin tesirine sahiptir. Eser, figiirlerin iislubu, i¢ i¢ce ge¢mis
diizenlemeleri ve bitkisel unsurlarin soyutlanmasiyla Kagar dénemi maden sanatinin
ozelliklerini yansitmaktadir.

Eserin agiz kisminin hemen altinda (Ciz. 3) ve gobek boliimiinde (Ciz. 26) rimi
uclu dolama dallardan olusan bitkisel bezemeler yer almaktadir. fran metal sanatinda bit-
kisel bezeme, 14. ylizyilin ikinci yarist ve 16. ylizyilin ikinci yarisina kadar yogun bir
sekilde ve yiizeylerde zemin dolgusu olarak kullanilmistir. 16. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra bitkisel bezemeler, madalyonlarin ¢evresinde ve zemin dolgularinda azalarak kulla-
nilmaya devam etmis, bu donemde figiiratif bezemeler artmistir. 19. yilizyila gelindiginde
ise bitkisel motifler ya kullanilmamis ya da farkli bigimsel 6zelliklere biirinmiistiir?.
Safevi doneminde kullanilan natiiralist ¢igekler, kivrik dallar ve rimi agirliklt stilize mo-
tifler, Kagar doneminde yerini yogun stilize edilmis bitkisel motiflere birakmistir. Bunun
yant sira Kagar donemi maden sanatinin ilk donemlerinde Safevi iislubu etkin bir bi¢cim-
de kendini hissettirir. Ozellikle bitkisel unsurlar arka planda yayginlik gostermektedir?’.
Safevi madenlerinde, gvde, gdbek ve dip bdliimlerinde natiiralist ¢igeklerin eslik ettigi
rimi uclu dolama dallar, palmet motifleri ve ¢esitli bitkisel unsurlar (Fot. 16) daha sonra
Kacar maden sanatini etkilemistir. Bu bezemelerin ayni1 zamanda zemin dolgusu olarak
kullanilmasi, ana kompozisyon bilesenlerini birbirinden ayiran 6geler olarak islenmesi
de Safevi etkisinin bir yansimasidir. Buradan hareketle eserde yer alan rimi uglu dolama
dallarin yan sira stilize edilmig bitkisel siislemeler, 19. yiizy1l bezeme anlayisiyla para-
lellik gostermektedir. Ayrica zemin dolgusu olarak kullanilan stilize bitkisel motifierin,
onceki donemler kadar yogun olmamasi bu uygulamanin 19. ylizyildan itibaren yavas
yavas terkedilmesine uygundur.

Bitkisel motiflerin diger bezemeleri destekleyen bir unsur olarak kullanilmasi ve
figlir ya da yazilarin madalyonlar icerisine alinmasi Selguklu etkisiyle Safevi madenlerin-
de, Safevi tesiriyle de Kagar maden sanatinda goriilen bir 6zelliktir?® (Fot. 17).

26 Ivanov, 2003, 628.
27 Melikian-Chirvani, 1983, 314.
28 Hassanein, 2015, 115-119, 433.
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<
Fot. 16:
Safevi donemi madeni kase,
(Metropolitan Museum, Engraved
Bowl, 17th Century).
>
Fot. 17:
Selguklu dénemine ait bronz kapta
miizisyenler ve av sahneleri, Iran,
(Shiran, Parvin & Mastalizadeh,
2018, 101).

Eserde yer alan insan figiirleri, avcilar (Ciz. 4-8, 26), oturan (Ciz. 9-10, 16-17)
veya ayakta duranlar (Ciz. 18) ile biist seklinde (Ciz. 19-21) ele alinanlardan olusmakta-
dir. Avei-siivari figiirleri Biiyiik Selguklu ile birlikte iran maden sanatinda yerini almustir.
Avcilar ve bunlara eslik eden hayali hayvan figiirleri 12.-13. yiizy1l Iran Selguklularinin
eserlerinde karsilasilan 6rneklerdendir. Bu tiirde, hayali hayvan figiirlerinin ava ugur ge-
tiren sembolik anlamlari da bulunmaktadir. Bunun yani sira seritler halinde ve 6zellikle
av hayvanlarindan olusan bir anlatim da yine 11. ylizyilin sonu ile 12. yiizy1lin baglarinda
ortaya ¢ikmaya baslamistir®. Selguklu madenlerinde insan figiirleri daha ¢ok efsaneleri,
av sahnelerini, saray erkanini, sportif faaliyetleri, takimyildizlarini, savasi ve miicadeleyi
ele almis, giinliik yasamsa nadiren islenmistir®®. Biiyiik Selguklu madenleri gerek form
gerekse yapim teknikleri agisindan Oncii bir dénem olmus, bunlarin yani sira bezeme
programi agisinda da Anadolu Selguklu madenlerine tesir etmistir®'. Yapim tarihi ve iire-
tim yeri bilinmeyen, benzer ornekleri dikkate alinarak 13. yilizyilin ortalarinda Konya
veya Siirt’te {iretildigi kabul edilen ve glinimiizde Kopenhag David Koleksiyonu’nda
2/1963 envanter numarasi ile kayitli madeni bir samdanda3? Biiyiik Selguklu tesirini yan-
sitan avci kompozisyonlarini gormek miimkiindiir. Bu dénemin genel bir 6zelligi olarak
madalyonlar igerisine alinmig olan siivariler ileri dogru atilmig, binek hayvanlari olan
atlar ise dort nala hareket eder seklinde betimlenmistir. Yine bitkisel tezyinatin zemin
dolgusu olarak kullanildigi goriillmektedir (Fot. 18).

Konumuzu olusturan madeni kasedeki insan figiirleri iki ayr1 iislupsal 6zellige
sahiptir. Bunlardan ilki Iran geleneklerine bagli olarak ele alinan; oturur veya ayakta du-
ran figiirler ile biist seklinde islenenlerdir. Bu figiirler kaftanlari, dilimli ya da ti¢gen isle-
meli bagliklar1 ve durus sekilleriyle gelenegi devam ettirir. Avci figiirleri ise yiiz tipleri ve
durus sekilleriyle fran maden sanatinda gériilen figiirlerle paralellik gosterse de cepken
ve pantolondan olusan kiyafetleri batili etkileri yansitir. Avrupa sanatinin tesirinin en net

29 Hassanein, 2015, 81, 82.

30 Lar & Moradi, 2017, 978.

31 Cevrimli, & Burkan, 2007, 469.
32 Bas & Bekmez, 2022, 64.

282 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Erzurum Arkeoloji Miizesi'nden Kagar Dénemine Ait Figiirlii, Madeni Bir Icki Kabi

sekilde goriildiigii insan figiirii ise tek basina
ayakta duran figiirdiir (Ciz. 18). Figiiriin pan-
tolon giymis olmasi, {izerinde Avrupa tarzi bir
pelerin bulunmasi ve basini tamamen kapatan
sade basligi, 19. yiizyilda Kagar devrinde go-
riilen batililasmanin etkilerini yansitir. Bunun
yani sira karma fantastik bir varlig1 olusturan
fil basli insan figiirii de (Ciz. 22) bu etkiyle ma-
dende yerini almistir. Karma figiir bigimlenisi
Tiirk sanatinin baslangicindan beri gelisimi ta-
kip edilebilen bir iisluba sahip olsa da soz ko-
nusu figiir yalnizca Tiirk sanatinda degil Islam
sanatinda da az sayida Ornege sahiptir. Yine
bu figiir de batili etkilerle Kagar madenlerinde
yerini almistir. Madeni kasedeki figiir disinda
yine Kagar dénemine ait metal bir eserde yer
alan, agz1 uzatilmis ejder basl, yirtict hayvan
govdeli figiir (Fot. 2: a), insan govdeli demon-
lar, fil basl insanlar (Fot. 5: a-b) gibi figiirler,

Fot. 18: Madeni samdan, avci figiiri,
Kopenhag David Koleksiyonu, (Bas &

Bekmez, 2022, 66).

Avrupa sanatinin grotesk tarzini yansitmaktadir. “Tuhaf ve giiliing figiirlerden olusan
siisleme tislubu” seklinde genel bir tanimlamaya sahip olan bu tarz, ilk kez Roma’da
goriilmiis, 16. yiizy1l Avrupasi’nda yayilmis, 17. yilizyilda figiirlerin karikatiirize edildigi
bir anlayisa biirinmils, 19. ylizyilda ise “itici” ve “korkun¢” bir anlatima sahip olmustur®
(Resim 1). Bu agidan ele alindiginda Kagar madenlerinde goriilen “tuhaf”, “korkung”

ve “itici” figiirler, 19. ylizyil
grotesk tarzinin yansimasi-
dir. Bu etki yalnizca Avrupa
sanat1 eliyle degil ayn1 za-
manda Rus sanatinin da tesi-
riyle Kagar sanatinda yerini
almis olmalidir. Tiim bu de-
gerlendirmelerin disinda, bu
tirdeki hayali yaratiklar ve
hayvan figiirleri islam sana-
tinda az sayida drnekle tem-
sil edilmistir. Ozellikle 16.
yiizyildan itibaren Osmanlt
ve Iran donemi minyatiirlii
el yazmalarinda goriilen Hz.
Siileyman’in divant ve Hz.
Siileyman’in Sebe Melike’si

33 Batur & Basdogan, 2022, 39.

Res. 1: Grotesk tarzda “The master of the fertility of the egg”
tablosu, tuval iizerine yagli boya, (Dorotheum, 17th Century).
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Belkis’1 karsilamast konulu minyatiirlerde bu
kompozisyonlara rastlanmaktadir®* (Resim 2).
Bunun yan1 sira fran seramik sanatinda da fan-
tastik figiirleri gérmek mimkiindir®.

Madeni eserde kokeni Islam oncesi
Tiirk sanatina dayanan kompozisyonlarin basin-
da hayvan miicadele sahneleri gelmektedir. Bir
aslanin geyigi avlamasini konu alan (Ciz. 11) ilk
kompozisyon, toynakli bir hayvanla yirtici bir
hayvanin miicadelesi sahnesiyle en yaygin tiirli
olusturmaktadir. Bir diger sahne ise ejder ile as-
lanin miicadelesidir (Ciz. 12). Bu sahne ise Tiirk
sanatinda gorece daha az bir uygulamaya sahip-
tir. Kaynagi Orta Asya’ya dayanan hayvan iislu-
bu’l, Biiyiik Selcuklular vasitastyla Iran, Irak ve
Anadolu’ya taginmistir’’. Karma hayvan stilinin
stkea uygulandigi bu iislupta ejder figiirii kimi
orneklerde kanath bir hayvan olsa da*® ¢ogu za-
man yilan bedeniyle temsil edilmistir (Ciz. 28)*°.
Kasede yer alan ejderlerin Tiirk sanatina uygun
olarak yilan bedeni ile tasvir edildikleri goriiliir.

Hayvan miicadele sahnesinde yer alan
aslan figiiriinlin yiiziiniin insan suretinde oldugu
goriiliir (Ciz. 12). Bu uygulama Biiyiik Selguklu
sanatinda insan yiizlerinin farkli alanlarda kul-
lanildig1 anlayisin devamidir. Nitekim ilk defa
Biiyiik Selguklular tarafindan islam sanatinda
uygulanan, harflerin uclarinin insan bast seklin-
de ele alindig1 anlayis 12. yiizyilda baslamus, 14.
yiizyilda ise ortadan kalkmistir*® (Fot. 19). Sel-
cuklularin bu genis bezeme dagarcigi daha sonra
kimi hayvan figiirlerinde goriilen insan suretinin
temellerini olusturmaktadir. Biiyiik Selguklu mi-
rasinit devralan Anadolu Selguklu ¢aginda, basta

Res. 2: Hz. Siileyman’in Divani, Safevi
Donemi Minyatiirii, 1595, Kazvin, (BnF
Bibliotheque Nationale de France).

Ciz. 28: Kizil’da yer alan ejder figiirlii
fresk, (Coruhlu, 2014, 56).

34 Minyatiir 6rnekleri i¢in bk.: And, 2004, 39, 41, 87; Komesli, 2021, Res. 14.

35 Avsar & Ayaydin, 2022, 80.

36 Rostovzeff, 1929, 105.

37 Ogel, 1984, 35, 114, 121; Bilici, 1983, 21.
38 Duran & Arslan, 2024, 315.

39 Coruhlu, 2014, 56-57.

40 Hassanein, 2015, 98, 431.
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¢ini sanati olmak iizere sanatin pek ¢ok kolunda
insan yiizli, hayvan govdeli efsanevi figiirler
goriilmektedir (Fot. 20).

Sonu¢

Giliniimiizde Erzurum Arkeoloji Mii-
zesi deposunda muhafaza edilen madeni kase,
ic ve dis ylizeyi ile gdbek ve dip bdliimlerinde
yer alan gesitli figliratif kompozisyonlari, stilize
ve natiiralist bitkisel motifleriyle dikkat ¢eker. Fot. 19: Selcuklu donemi madeni
Figiirlerde natiiralist anlayisin yani sira karma kabinda figiirlii yazi, 13. yiizy1l, iran,
ve hayali hayvanlar, basta fil basli insan govdeli (Ettinghausen, 1970, 115).
olmak iizere fantastik varliklar, avcilar ve hay-
van miicadele sahnelerinden olusan genis bir
kompozisyon dagarcigr bulunmaktadir. Aslan,
ejder, at, maymun, kus, geyik ve bazen bunla-
rin da dahil oldugu karma nitelikte hayvanlar ve
farkli tipte insan tasvirleri, gesitli ekollerin et-
kisiyle ele alinmistir. Hayvan miicadele sahne-
leri, ejder figiirleri, avcilar ve genelinde yirtic
bir hayvanla ejderin bilesiminden olusan kom-
pozisyonlar, kokeni Islam éncesi Tiirk sanatina
dayanan, Islam maden sanatinda ise Biiyiik Sel-
cuklular vasitastyla goriilen unsurlardir. Bunun
yani sira rami merkezli stilize bitkisel motifler
ve yine bitkisel motiflerin zemin dolgusu ola-

Fot. 20: Anadolu Selguklu donemi ¢ini

levha, sfenks, Metropolitan Museum,
rak kullanildig: anlayis, Biiyiik Selguklu maden  (canby, Bayazit, Rugiadi, Peacock, 2022,
sanatinda yer almaktadir. Bu ekol Iran’da daha 81).

sonra bitkisel tezyinat agirlikli olarak Timurlu-
larda, figiiratif bezemenin tekrar goriilmeye basladig1 Safevilerde ve en nihayetinde Ka-
car Hanedani1 madeni eserlerinde goriilen bir etkidir.

Konumuzu olugturan madeni kasenin yapim tarihi ve {iretim yeri bilinmemek-
tedir. Bilylik Selguklu sanatina dayanan figiiratif ve bitkisel kompozisyonlar1 ise ancak
iislubun koken belirlemesinde yardimei olmakta, iiretim yeri ve donemi hakkinda bil-
gi vermemektedir. Bu acidan eserde yer alan bezemelerin detayli incelemesi yapilmis,
kimi figiirlerin kiyafet ve basliklari ile durus bicimlerinde Avrupa sanatinin etkili oldugu
goriilmiistiir. fran’da Kacar Hanedaninimn hiikiim siirdiigii 19. yiizyilda Avrupa ile ikili
iligkiler kurulmus, bu diplomatik bag kiiltiir ve sanat hayatina da etki etmistir. Bu donem
maden sanat1 hem teknik hem de bezeme agisindan Avrupai etkilere acik hale gelmistir.
Avrupa tarz1 kiyafetler, figiirlerin durus sekilleri, Islam sanatina yabanci fantastik figiir-
ler, Avrupa grotesk tarzini yansitan bi¢gimlenisler bu donem madenlerinde yerini almistir.
Konumuzu olusturan eserde s6z konusu etkiyi gérmek miimkiindiir. Eklektik bir anlayigi
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ortaya koyan kasenin tarihlendirilmesinde yalnizca bu etkiler yer almaz. Iran maden sa-
natinda 14. yiizyilda baslayan ve 18. ylizyilin ortalarina kadar devam eden tarama stili,
donem belirleme konusunda dnemli bir 6zelliktir. Konumuzu olusturan kasede bu stilin
yer almamasi, Avrupa sanatinin etkileriyle birlikte ele alindiginda eserin 19. yiizyilda
Kagar Hanedani1 déneminde imal edildigini gostermektedir.

Eserin, dlgiileri ve donem 6rnekleri dikkate alindiginda bir icki kabi oldugu dii-
siiniilmektedir.

Maden sanat1 eserleri, malzemesinin yeniden kullanilabilir olmasiyla diger sanat
yapitlarina nazaran giiniimiize daha az drnekle ulagsmistir. Bunlar arasinda Kacar donemi
madenleri, 6zellikle figiiratif bezemelere sahip olanlar gérece daha az sayidadir. Bu du-
rum, Kacar madenleri iizerine yapilan ¢aligmalarda iislupsal 6zelliklerin belirlenmesinde
cesitli zorluklara yol agmistir. Caligmamizda, eklektik bir iisluba sahip Kagar madenleri-
nin gelisimi detaylica ele alinmig, bezeme programinin kdkenleri ile Avrupa etkisi ince-
lenmistir. Calisma, Islam maden sanatinda 6zel bir yere sahip olan Kacar donemi madeni
eserlerini, Erzurum Arkeoloji Miizesi 6rnegiyle bilim diinyasina tanitmay1 amaglamistir.
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RIFKI MELUL MERIC’IN TURK-ISLAM SANATLARI TARIHINE
KATKILARI

Pomedd

RIFKI MELUL MERIC’S CONTRIBUTIONS TO THE HISTORY OF
TURKISH-ISLAMIC ARTS

Salime Bera KEMIKLi*

0z

Rifki Meliil Merig, Tiirk sanat tarihi arastirmalarinda 6zgiin bir metodoloji
gelistiren ve bu sahada katkilart olan 6nemli isimlerden birisidir. O, sanat eserlerini
degerlendirirken disiplinler arasi1 bir yontem benimsemistir. Vakfiyeler, arsiv vesikalari, gibi
kaynaklara dayanan aragtirmalari, Tiirk sanatiin tarihi gelisim siire¢lerini anlayabilmek ve
eksik bilgileri giderebilmek sadedinde mithimdir. Ona gore bir sanat tarihgisi, eserlerin
sanat boyutu kadar, onlar1 ortaya ¢ikaran toplumsal, dini ve kiiltiirel dinamikleri analiz
edebilmelidir. Ote yandan, o sanat tarihi calismalarinda giincel nesirler, klasik kaynaklar ve
farkl1 diisiince ekollerine ait okumalar yapmanin da 6nemini vurgulamaktadir. Bu yaklagimi,
onun ¢aligmalarini zengin ve kapsamli bir hale getirmistir. Merig, sanatin hem tarihsel hem
de Kkiiltiirel baglamda ¢ok boyutlu bir sekilde ele alinmasi gerektigini savunmus ve bu
dogrultuda eserlerinde yenilik¢i bir yontem gelistirmistir. Onun bu metodu, sanat tarihine
elestirel ve yenilik¢i bir perspektif katmanimn yaninda déneminin entelektiiel iklimini de
anlamaya katkida bulunmustur. Bu yoniiyle Merig, arastirmaci kimligiyle sanat tarihi
aragtirmalaria elestirel bakis kazandiran onciilerdendir. Bu makalede onun Tiirk sanati
kavramina yaklagimi, meseleleri kaynaklar baglaminda ele alig tarzi, arsiv belgelerine
dayali caligmalari ve sanat tarihine katkilar1 anlatilmaya caligilmisti. Hem mimari hem de
el sanatlar1 alaninda gergeklestirdigi yayinlartyla, bu disiplinin estetik ve tarihi boyutlarini
incelemis ve eksik kalan bilgileri vesikalar ya da yerinde incelemelerle tamamlamistir.
Sonug olarak, Meri¢’in sanat tarihine katkilari, metodoloji ve igerik agisindan kiymeti
haizdir. Clinkii eksik ya da yanlis temsil edilen bir alanda, bu tiir bir metodolojik gegmisin
dogru anlasilmasini ve gelecege de saglam bir miras birakilmasini saglamaktadir. Rifki
Meliil Meri¢’in ¢aligmalarinda bu perspektifin basarili bir 6rnegini gérmekteyiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-Islam Sanatlar: Tarihi, Sanat Tarihi Arastirmalari, Riffa Meliil
Merig, Metodoloji, Arsiv Belgeleri.
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ABSTRACT

Rifkt Meliil Meri¢ is recognized as a poet in literary circles; however, he is
particularly distinguished for his remarkable contributions to Turkish art history. This
article aims to examine Rifki Meliil Meri¢’s methodological approach and his noteworthy
contributions to Turkish art history. Accordingly, his works related to art history have been
thoroughly analyzed. This study focuses on Meri¢’s methodology in art history, emphasizing
his meticulous attention to archival documents, his critical approach to historical artifacts,
and his insights into the concept of Turkish art. His precision in handling archival documents,
his holistic and critical perspective on historical works, and his progressive views on Turkish
art have served as guiding principles not only for the academic environment of his time but
also for contemporary art historical scholarship. In this context, examining Meri¢’s methods
holds significant value for developing new research and evaluation models in the field of
art history. Moreover, drawing upon the experiences and methodologies of an art historian
such as Merig is crucial both methodologically and practically. The methodology of this
study is based on a qualitative research approach. Meri¢’s works, writings, and sources
utilized within the field of art history have been examined and analyzed. When we examine
Merig’s approach to evaluating works of art, we understand that he places special emphasis
on tangible data such as foundation charters (vakfiyes), archival documents, classical
sources, and on-site observations. In addition, his critiques of Western-centric perspectives
and his efforts to reveal the shortcomings of these approaches have been analyzed through
a method of critical reading. As is evident from his works, Meri¢ approached art history not
merely as a field of aesthetic inquiry, but as an interdisciplinary domain that necessitates
an understanding of the social, cultural, and religious contexts that shaped the creation of
artworks. His primary aim was to challenge reductionist perspectives and to scientifically
demonstrate that Turkish art possesses a distinctive identity and aesthetic value. While
emphasizing the unique characteristics of Turkish art in his studies, Meri¢ introduced a
multidisciplinary and critical perspective to the field, thereby offering an analytical model
for art historical research. In this regard, he adopted a detailed and rigorous methodology
grounded in archival research. He utilized primary sources such as foundation charters
and archival records in conjunction with contemporary publications and classical texts.
Additionally, he conducted direct observations of artworks and compared them with
historical records to construct a comprehensive analytical framework. His approach revealed
not only the aesthetic dimensions of artworks but also their socio-economic, cultural, and
religious contexts. Thanks to his contributions and the methodology he developed, Rifki
Meliil Merig is considered one of the foundational figures in the field of Turkish art history.
His methodological framework continues to serve as a guiding resource for contemporary
and future art historians. Meri¢’s legacy lies not only in his critical perspective but also in
the comprehensive foundation he established for understanding and preserving the rich
cultural and historical heritage of Turkish art. Meri¢’s legacy lies not only in his critical
perspective but also in the comprehensive foundation he established for understanding and
preserving the rich cultural and historical heritage of Turkish art.

Keywords: Turkish-Islamic Art History, Art History Research, Rifki Meliil Merig,
Methodology, Archival Documents.
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Rufki Meliil Meri¢’in Tiirk-Islam Sanatlart Tarihine Katkilart

Giris

Rifki Melill Merig, 1901 yilmin Ekim ayinda, Osmanli Devleti’nin Edirne
vilayetine bagli olan ve gliniimiizde Yunanistan sinirlar1 icerisinde yer alan Dedeagac’a
bagl Ferecik kasabasinda diinyaya gelmistir. Babasi, saat¢i Hafiz Mehmet Ali Efendi,
cevresinde ilmi birikimi ve ahlaki degerleriyle taninan bir sahsiyetti.! Annesi ise Ayse
Sidika Hanim’dir. Siirlerinde “Meliil” mahlasini kullanan Rifki Meliil Meri¢’in asil adi,
Siileyman Rifki olup, ailesinin soyadi ise Coskunmeri¢ olarak kaydedilmistir.? Merig,
cok kiiciik yastan itibaren ilim ve sanatla i¢ ice bir ortamda biiyiimiistiir. [lkogretim
egitimini memleketinde tamamladiktan sonra ailesiyle beraber Balkan Savaslar1 (1912)
sebebiyle Istanbul’a go¢ etmis, burada Menbaii’l-Irfan adli okula devam etmistir. Daha
sonra 1917 yilinda Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi’ne kaydolmus ancak egitiminin
sonlarina dogru, tip mesleginin kendisinde olusturdugu ruhsal yiik sebebiyle bu alandan
1922 yilinda ayrilmistir.?

Tip Fakiiltesi’nden ayrilmasinin ardindan Merig, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nde devam etmistir. Bu gecis, onun edebiyata ve sanata duydugu ilgiyi
akademik bir disiplinle biitiinlestirme siirecine olanak tanimistir. 1927 yilinda fakiilteden
mezun olduktan sonra meslek hayatina gesitli sehirlerde orta 6gretim ve lise seviyelerinde
ogretmenlik yaparak baslamistir. Ankara, Adana, Kiitahya, Aksehir ve Istanbul’da
Tiirkge, edebiyat, sanat tarihi, tabiat bilgisi gibi dersleri vererek 6grencilere kiiltiirel
birikimini aktarmistir. Kiitahya’da 6gretmenlik yaptigi sirada Tiirk kiiltiirii ve tarihine
olan merakini derinlestirerek arsiv ve kitabe ¢alismalartyla ilgilenmistir. Bununla beraber
0, 1941 ve 1945 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde Osmanli
Tiirkgesi, 1951 ve 1960 yillar1 arasinda Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nde Tiirk
Islam Sanatlar1 Tarihi, Paleografi ve Dini metinler derslerini vermistir.

Merig’in kariyerindeki en 6nemli donemeclerden birisi, 1952 yilinda Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’ne atanmasidir. Burada, Tiirk Sanati Tarihi derslerini
okutmustur. Akademideki gorev siiresince Tiirk sanatinin kokenlerine dair kapsamli
arastirmalar yaparak, bu alanda kalici eserler ortaya koymustur. 1962 yilinda Tiirk
Sanati Tarihi Enstitiisii’niin kurulmasina onciilik eden Merig, enstitiiniin ilk midirt
olarak atanmustir. Enstitii’de yayimlanan eserlerin planlanmasi ve yonetim siireglerinde
aktif rol almis, sanat tarihi literatiiriine 6dnemli katkilar1 olmustur. Ayrica, yayimlanan
eserlerin editorliigii ve inceleme siireglerini yonetme gorevi de kendisine tevdi edilmistir.
Yogun akademik mesaisine ragmen, her ¢aligmaya titizlikle yaklagmasi, onu yalnizca bir
akademisyen olarak degil, bir kiiltiir elgisi olarak da dne ¢ikarmistir. Meri¢’in bu 6zverili
tutumu, Muhtar Tevfikoglu (6. 2006) basta olmak iizere diger dostlarmin yazilarinda
siklikla vurgulanmaktadir.*

1 Tevfikoglu, 1986, 13.
2 Akpinar, 2004, 191.

3 Tevfikoglu, 1986, 14.
4 Tevtikoglu, 1986, 18.
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Tiirk Tarih Kurumu Kitabeleri Derleme Heyeti Istanbul Bélge Baskani olarak
1940-1944 yillar1 arasinda kitabeler iizerinde incelemelerde bulunmustur. Gayrimenkul
Eski Eserler ve Abideler Yiiksek Kurulu'nda iiye olarak yer almustir. Istanbul Enstitiisii
Edebiyat ve Sarkiyat Subesi’nde umumi katibi olarak vazifelendirilmistir. Ankara {lahiyat
Fakiiltesi’nde dgretim iiyesi olarak diizenli olarak dersler vermistir. 1962 yilinda bir grup
ogrenciyle beraber Edirne arastirmalarint ger¢eklestirmistir. Yaz kurslar1 gorevlisi olarak
da 1963 yilinda yaz aylarinda kurslarda egitmen olarak yer almistir. Bununla beraber ilmi
toplantilarda aktif bir rolle faaliyet gostermekteydi. Bu ¢ok yonlii faaliyetler, Meri¢’in
akademik kariyerinin genis bir yelpazeye yayildigini ve bu alanda 6ncii bir isim oldugunu
gostermektedir.

Meri¢’in 1901 yilinda Ferecik’te baslayan anlamli hayat yolculugu, 22
Ocak 1964’te Istanbul’da son bulmustur. Omrii, Tiirk sanat ve kiiltiiriine adanmis bir
yasamin derin izlerini tagimaktadir. Bu hayat yolculugunda Meri¢’in kadim dostlarindan
olusan bir ¢evreye sahip oldugunu goérmekteyiz. Donemin 6ne ¢ikan kiiltiir ve sanat
simalar1, onun yakin arkadas cevresini olusturmustur. Meric ile Hilmi Ziya Ulken (6.
1974) arasinda derin bir dostluk oldugu anlagilmaktadir. Bu dostluk, yalnizca bireysel
bir bag degil, entelektiiel bir ortaklik seklinde de kendini gostermistir. Her iki isim de
Tirk kiiltiirli, sanat ve diisiince diinyasina dnemli katkilarda bulunmus, ortak ilgileri ve
degerleri iizerinden bir araya gelerek birbirlerinin fikirlerini zenginlestirmistir. Hilmi
Ziya’nin, Meri¢’in ¢alisma disiplini ve iiretkenligi konusundaki dvgiileri, bu dostlugun
degerli oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, dostluklari dénemin entelektiiel
ortaminda birbirini besleyen ve ilerleten bir iligski olarak degerlendirilebilir.’ Nitekim o,
Yahya Kemal’in (6. 1958) de sohbet arkadaslarindan birisidir. Yahya Kemal, Meri¢’in
sohbetlerindeki edebi ve kiiltiirel birikimine iltifat ederek, onu 6vgii dolu sdzlerle anmistir.
Yahya Kemal, Itri isimli meshur siirini Meri¢’e ithaf ederek ona duydugu sayg1 ve takdiri
ifade etmistir.® Ahmet Hamdi Tanpnar (6. 1962) ise bir gazete yazisinda Meri¢’ten ve
onun ¢aligma yonteminden iltifatla bahsetmektedir.” Semavi Eyice (6. 2018), Meri¢’in
fikir aligverislerinde bulundugu bir diger isimdir. Eyice’nin ifadeleri, Meri¢’in akademik
alandaki yetkinligi ve donemin sanat tarihi ¢alismalarina yaptig1 katkiy1 agik¢a ortaya
koymaktadir. Eyice, Meri¢’in zekasindan ve Tiirk sanat tarihi lizerindeki yetkinliginden
etkilendigini ifade etmektedir. Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi biinyesinde kurulan
Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisti’niin genel kurul toplantilarinda bir araya gelen bu iki isim,
sanat tarihine yonelik ortak bir ilgi ile hareket etmislerdir.® Donemin 6nde gelen kiiltiir
cevreleri ve diger onemli isimlerle kurdugu samimi iliskiler, Meri¢’in hayatina hem ilham
hem de derin bir anlam katmistir. Bu baglamda Merig, bu nitelikli muhitin ayrilmaz bir
parcasi olarak da hafizalarda yer etmistir.

5 Ulken, 1964, 135.
6 Kara, 2003, 2.

7 Tanpinar, 1938, 3.
8 Eyice, 2004, 37.
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Hafizalarda yer edinen bir diger dnemli nokta ise Meri¢’in sanat tarihi alanindaki
degerli katkilart ve kendine 6zgii ¢aligma yontemidir. Bu makalede, Meri¢’in sanat tarihi
calismalarina yonelik metodolojisi incelenerek, 6zellikle arsiv belgelerine olan titiz
yaklasimi, eski eserleri degerlendirme bigimi ile Tiirk sanati kavramina iliskin perspektifi
ele alinacaktir. Boylece, Meri¢’in sanat tarihi alanina yaptig1 katkilar degerlendirilerek,
onun metodolojik yaklagiminin Tirk sanat tarihi literatiiriine kazandirdigr zenginlik
ortaya konacaktir. Onun arsiv belgelerine olan titizligi, eski eserlere yonelik elestirel
ve biitiinclil bakist ile Tirk sanati kavramina dair perspektifi, yalnizca donemin
akademik diinyasina degil, giiniimiiz sanat tarihi ¢aligmalarina da yol gosterici bir nitelik
tagimaktadir. Bu baglamda, Meri¢’in yonteminin incelenmesi, sanat tarihine iliskin yeni
arastirma ve degerlendirme modelleri gelistirmesine olanak saglayacaktir. Ote yandan, bir
sanat tarihi aragtirmacisinin tecriibelerinden ve ¢alisma sisteminden istifade etmek hem
metodolojik agidan hem de pratik agidan 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismanin yontemi, nitel
aragtirma yaklasimina dayanmaktadir. Meri¢’in sanat tarihi alanindaki eserleri, yazilar
ve kullandig1 kaynaklar incelenerek analiz edilmistir. Ozellikle vakfiyeler, arsiv belgeleri,
klasik kaynaklar ve yerinde incelemeler gibi somut veriler lizerinden Meri¢’in sanat
eserlerini degerlendirme bigimi arastirilmistir. Ayrica, onun Bati merkezli yaklagimlara
yonelik elestirileri ve bu yaklasimlarin eksik yonlerini ortaya koyma cabast, elestirel bir
okuma yontemiyle degerlendirilmistir.

Sanat tarihine katki saglamis bir arastirmacinin yasami ve ¢alisma prensipleri,
disiplinin temel dinamiklerini anlamaya yonelik somut bir g¢ergeve sunacaktir. Bu
baglamda bir arastirmacinin hayati iizerinden 6rnekler vermek, ferdi bir basar1 oykiisii
yaninda o donemin akademik iklimini ve arastirma siireglerini de gdzler dniine sermek
acisindan kiymetlidir. Boyle bir yaklasim, yeni nesil sanat tarihgilerine rehberlik
edebilecek bir perspektif kazandiracak ve alana yonelik bilimsel tartigmalara da katki
saglayacaktir.

1. Eserlerinde Tiirk Sanati Kavramina iliskin Analizler

20. yiizyilin baglar1 Tiirk sanati kavrami {izerine yogun tartismalarin yasandigi
bir donemdir. Tartismalar, Batili sanat tarihgilerinin, Tiirk sanatint Dogu sanati veya
Yunan sanat1 i¢cinde genelleyerek, bu sanatin 6zgiinligiinii gz ardi etmelerine karsi bir
tepkinin nihai sonucudur. Bu genelleyici yaklasimlar, Tiirk sanatinin Islam medeniyetine
katkilarint da dar bir ¢er¢evede degerlendirme egilimi tasimaktadir. Bazi yaklagimlarin,
Tiirklerin yalnizca askeri kimlikleriyle tanimlayarak estetik anlayistan yoksun gostermesi
sebebiyle, Tirk sanat eserlerinin farkli kiiltiirel etkiler ¢er¢evesinde siniflandirilmasina
neden olmustur. Bu bakis agisi, Tiirklerin sanat tiretimini goz ardi etmis ve Tirklerin
kiiltiirel katkilariin 6zgtnliiginii gélgelemistir.’

Dénemin sanat ve diisiince hayatina yon veren birgok entelektiiel, Tiirk sanati
kavramu etrafinda eserler vermislerdir. Ornegin, Celal Esad Arseven’in (6. 1971) Tiirk
Sanati adli eseri, Ismay1l Hakki Baltacioglu’nun (8. 1978) Tiirk Plastik Sanatlar: isimli

9 Yurdaydin, 1954, 55-57; Le Bon, 1884, 640.
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¢alismasi bu minvalde ¢alismalardir.'® Arseven, Tiirk Sanat’1 calismasinin 6nsoziinde Tiirk
sanatinin goz ard1 edilip, Arap ve Iran sanatlar1 kapsamina dahil edilmesini, Tiirklerin
kendi sanat tarihleri lizerinde yeterince inceleme yapmamalarina baglamaktadir. Nitekim
bu durum Tirk sanatinin Batili perspektiften yanlis siniflandirilmasina yol agmigtir."!
Baltacioglu, bu yanlis smiflandirmay1 ve dogmatik varsayimlari birkag yonden izah
etmektedir. Bunlardan birisi yapilan incelemelerin objektif metodolijiden uzak olusudur.
Bir diger amil ise, Tiirk sanatin1 diger sanatlardan ayiran 6zellikler olsa da bu hususun
yeterince incelenmemis olmasidir.'?

Makaleler, kitaplar ve elestirel yazilar araciligiyla sanati ve estetigi tartismaya
acan biitlin isimler, Tiirk kimliginin sanatta ve kiiltiirde de bagimsiz bir ¢izgiye sahip
olmasini saglama amacini tasimaktadir. Bu isimlerden birisi de Rifki Meliil Merig tir.
Rifk1 Meliill Merig¢’in eserleri incelendiginde Tiirk sanat1 kavramina sik¢a yer verildigi
goriilmektedir. Nitekim Meri¢’in asil amaci Tiirk sanatinin kendine has bir estetik degere
sahip oldugunu savunmak ve bunu Bati’nin indirgemeci yaklasimlarina kars1 bir elestiri
olarak ortaya koymaktir.

Merig, Batili diisliniirlerin ve arastirmacilarinin, Dogu kiiltiirlerini ¢cogu zaman
dogmatik bir yaklagimla degerlendirdigini ifade etmektedir. Yazar, Tiirk Tezyini Sanatlar
kitabinda bu konuyu ayrintili bir sekilde izah etmektedir. Meri¢’e gore Gustave Le Bon
(6. 1931), F. Sarre (6. 1945), gibi Batili diisiiniirler, Dogu’nun sanat liretimlerini ve estetik
ifadelerini anlamaktan ziyade bu bahisleri Bati’nin kriterleri tizerinden degerlendirmeye
calismistir. Bu yaklasim, Dogu’nun kiiltiirel ve sanat degerlerinin goz ardi edilmesine yol
agmustir.® Nitekim Gustave Le Bon’un diisiincelerinde Meri¢’in ifade ettigi gibi, Tiirk
sanatinin kiiltiirel mirasinin degersizlestirildigi ve yok sayildig: tavir goze ¢arpmaktadir.
Le Bon, Tiirlerin yalnizca askeri gii¢le 6ne ¢ikan bir toplum oldugunu vurgularken, onlarin
Arap medeniyetinin bilim, sanat ve ticaret alanlarinda ulastig1 seviyeyi stirdiiremediklerini
iddia etmektedir. O, Araplarin varisleri olarak niteledigi Tiirklerin bir medeniyet kurma
yetkinligine sahip olmadigini, ele gecirdikleri medeniyetin sundugu olanaklardan
yalnizca faydalandiklarini 6ne stirmektedir. Ona gore, Tiirkler Bizans imparatorlarinin
yerine gecerek askeri alanda giic kazansalar da kiiltiir ve sanat anlaminda ilerleme
kaydedememiglerdir. Bu perspektiften bakildiginda, Tiirklerin bir medeniyet insa etmek
yerine, mevcut medeniyetin getirilerini kullanmakla yetindikleri ifade edilmektedir. 4

Merig’in elestirdigi bir diger isim, Friedrich Sarre’dir. Sarre’nin bakis agisina
gore, Anadolu Selguklu sanati, iran sanatinin Anadolu topraklarindaki bir yansimasidir.
Bu yaklasiminda Selcuklu mimarisi ve siislemelerinde iran etkisinin belirleyici oldugunu

10 Baltacioglu, 1971.
11 Arseven, 6.

12 Baltacioglu, 1971, 8.
13 Merig, 1937, 4.

14 Le Bon, 1884, 640.
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savunmustur.'> Sarre ve Le Bon’un goriisleri dogrultusunda, Tirk sanatinin 6zgiin bir
kimlige sahip olunmadigi, aksine diger medeniyetlerin etkisi altinda gelistigi yoniinde
bir algt olusmustur. Bu diisiinceye gore Tiirk sanati, farkli medeniyetlerin (6zellikle
fran, Arap, Yunan, Bizans gibi) sanat telakkilerini ve unsurlarmi 6diing alarak bir araya
getirmis; dolayisiyla eklektik bir yapiya sahiptir. Yani Tiirk sanati ¢esitli kiiltiirlerin
estetik degerlerini harmanlayarak olugmus bir sanat olarak degerlendirilmistir. Merig, bu
bakis agisini elestirerek, boyle bir iddiay1 kabul edebilmek i¢in insanligim ortak yasam
tecriibeleri ve sanat degerlerini inkar etmek gerektigini savunmaktadir. Ona gore, hi¢bir
medeniyet kendi kiiltiirel degerlerini insa ederken diger milletlerin sanat ve estetik
birikimlerinden soyutlanarak gelisemez. Sanatci, bagka medeniyetlerden aldig bir motifi
ya da unsuru kendi milli estetik degerlerine gore sekillendirir ve yeniden anlamlandirir.
Bu nedenle, Tiirk sanat1 diger kiiltiirlerin unsurlarindan iktibaslarda bulunmaktadir, fakat
bu iktibaslar1 kendi kiiltiirel temayiillerine gore yeniden isleyerek milli bir sanat kimligi
olusturdugu savunulmaktadir. Dolayisiyla, Tiirk sanatint sadece eklektik bir yap1 olarak
degerlendirmek Merig’in ifadesi ile yanlis bir indirgeme olur.'®

Merig, Tiirklerin Islam medeniyetine intisdp ettikten sonra, kendi milli
ozelliklerini ve kiiltiirel egilimlerini koruyarak islam’in ideolojik cergevesinde sekillenen
ilim ve sanat faaliyetlerine katkida bulunduklari seklinde bir izah getirmektedir. Bu
baglamda, Tiirk sanati, Islam estetigi ve diisiince diinyasmin etkilerini yansitirken,
kendi kiiltiirel mirasini ve estetik anlayisini da muhafaza etmistir. Dolayistyla, milli bir
sanat olarak Tirk sanatini tanimlamak icin, diger milletlerden alinan unsurlarin basit
temsille degil, biitiinsel bir 6zglinliikkle islenmis olmasi1 gerekliligi de ifade edilmektedir.
Bu durum, Tiirk sanatmin islam sanati icinde kendine 6zgii bir yer edinmesini ve milli
kimligini koruyarak evrensel bir boyut kazanmasini saglamistir.'” Meri¢, bu konuyla
alakali olarak yazi sanat1 6rnegi iizerinden bir 6rnek vermektedir. Yabanci bir unsur olan
Arap harflerinin, Tirklerin elinde adeta yeniden bi¢imlendigini ifade edilmektedir.'®

Esasen bu durum Meri¢’in goriisleri dogrultusunda yalnizca Tirk sanati igin
degil islam cografyasindaki diger milletler icin de gegerlidir bir durumdur. Miisliiman
milletlerin ortak bir ideolojiye sahip olduklar1 ve dini baglarla beraber diisiince ve
duyguda kendiliginden bir birlik olusturduklari ifade edilmektedir. Meri¢ bu birligin,
Islam cografyasinda yer alan muhtelif ilim ve sanat hareketlerinin hizla diger bolgelere
yayilmasina vesile oldugunu anlatmaktadir. Bdylece, Islam medeniyetine mensup
milletler arasinda ilim ve sanat alaninda miisterek bir kiiltiirel yap1 olusmustur. Tirk,
Arap ve diger milletlerin sanatlarmin bagimsiz kimliklere sahip olmasina ragmen Islami
bir damga tagidigini belirtilmistir.!* Bu agidan, milli 6zellikleri muhafaza ederek bir tist

15 Eyice, 2010, 141-142; Patricia Blessing, 2014, 7.
16 Merig, 1937, 4-5.

17 Merig, 1937, 6-8.

18 Merig, 1937, 6.

19 Merig, 1937, 25-26.
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kimlik altinda birlesme, genis cografyada kiiltiirel bir biitiinlesme saglamaktadir.

Meri¢’in Tiirk sanati kavramini ele alirken bagvurdugu kaynaklar arasinda
Joseph Strzygowski’nin ve Heinrich Gliick’iin ¢alismalar1 énemli bir yere sahiptir.
Joseph Strzygowski, Tiirk sanati kavrami {izerinde doneminde temayiiz eden Batili
sanat tarih¢ilerinden farkli bir yaklasim gelistirmis ve Tiirk sanatinin, kokeni itibariyle
zgiin bir yap1 sergiledigini savunmustur. Ozellikle ¢adir sanat1 ve dokuma alanlarinda
Tirklerin kendilerine has motifier gelistirdigini ifade etmektedir. Ayrica, Tiirk sanatinin
zaman icinde Islam etkisiyle yeni bir kimlik kazandigini, ancak bu degisimin milli
karakterini zedelemeden siirdiirdiigiinii savunmaktadir.®® Bu yoniiyle Strzygowski,
Merig¢’in Tiirk sanati kavramini vurgularken bagvurdugu ve referans aldigi bir diisiiniir
olmustur. Heinrich Glick ise Tiirk sanatini, yabanci kiiltiirlerin etkisi altinda gelisen
bir sanat dali olarak degerlendirmez. Ona gore, Tirk sanati Tiirk topluluklarin tarihsel
siirecte karsilastiklar1 farkli kiiltiir unsurlarini kendi milli karakterleriyle yogurup
yeniden yorumlayarak gelistirdikleri orijinal bir sanat formudur. Bu baglamda eklektik
olarak degerlendirilemez, zira Gliick’e gore Tiirk sanati, farkli unsurlar1 kendi ruhuyla
yogurabilen bir milletin sanati olarak 6ne ¢ikmaktadir.?! Gliick ile Meri¢’in diisiinceleri,
Tiirk sanatinin eklektik veya taklit¢i olarak nitelendirme egilimine kargi Tiirk sanatinin
kendine has bir estetik anlay1s gelistirdigini savunmaktadir.

2. Sanat Tarihi Arastirmalarinin Kaynagi Olarak Arsiv

Kiitiiphane, miize ve arsivlerdeki belgeler, kayitlar ve vesikalar sanat tarihi
aragtirmalarinda biiyiik 6nem tasimaktadir. Rifki Meliil Meri¢, bu 6nemli kaynaklarin
titiz bir sekilde tahkik edilmesinde sanat tarihi arastirmacilarmin {istlenmesi gereken
sorumluluklari izah etmektedir. Ona gore sanat tarihgileri, eserlerin yiizeysel olarak estetik
degerlerini incelemekten Gteye giderek, bu eserlerin tarihi ve kiiltiirel baglamlarini da géz
ontinde bulundurmalidir. Sanat eserleri titiz bir sekilde analiz edilmeli ve donemlerine
gore Ozellikleri tespit edilmelidir. Ozellikle sanatin gelisim seyri anlamlandirilmalidir.
Ciinkii, sanatin gelisim siirecini anlamak, onun tarihsel baglamda nasil sekillendigini,
hangi asamalardan gectigini ve toplumsal dinamiklerle nasil etkilesimde bulundugunu
gormek agisindan mithimdir. Ciinkii, sanatin tarihi seriiveninde dini, mezhebi ve iktisadi
etmenler énemli rol oynamaktadir. Bu etmenler, sanat tiretiminin sekillenmesinde ve
toplumsal kabuliinde de belirleyicidir.?? Sanatin tarihi siirecini anlamanin 6énemine dair
Rifki Meliil sunu sdylemektedir:

“Bir san’at miiellif veya miiverrihi, bir san’at1, diger milletlerin san’atlari
ile sakuli veya ufki olarak karsilastirmak, tesir veya teessiir derecelerini
tespit etmek; ayni mavzualari, az-cok degisik sekillerle, tezyinat unsuru
olarak kullanan san’atlarla mukayese edip farklarini meydana ¢ikarmak;
san’atin tekevviin, seyr, tekamiil, tevakkuf, tereddi ve izmihlaline,

20 Strzygowski, 1935.
21 Gliick, Aralik 1935, 127.
22 Merig, 1954, 1.
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¢igirlara ve deha mahsullerine yol agan dini ve mezhebi, ictimai ve
iktisadi amilleri bulmak da mikelleftir. Bunlara ilaveten, san’at ve
san’atkarlara aid yazili ve sifahi rivayetler, resmi ve hususi kayidlar ve
vesikalar da bir san’at miiverrihinin baslica mesnedleridir.”?

Bu metne gore sanat tarihgilerinin bir sanat eserini, diger milletlerin sanat
eserleriyle karsilagtirmasi, etkilenme derecelerini tespit etmesi gerekliligine de
deginilmistir. Bu bakimdan Meri¢’e gore sanat tarihi aragtirmacilari, disiplinler arast bir
perspektife sahip olmali, farklt kiiltiirleri, donemleri ve tsluplart karsilastirarak analiz
edecek yetkinlige sahip olmalidir. Boylece, sanat eserlerinin sadece estetik degeri degil,
kiiltiirel kimligi ve tarihsel baglami da kavranabilmelidir. Bu yetkinlikleri kazanabilmek
icin de sanat tarihgileri siirekli olarak kendilerini gelistirmeli, farkli kaynaklar
aragtirmali ve genis bir bilgi birikimine sahip olmalidir. Muhtemeldir ki Meri¢’in Tiirk
sanat tarih¢ilerine yiikledigi bu sorumluluk, Bati’nin Tiirk sanat1 hakkinda olusturdugu
indirgemeci ve onyargili sdylemlerle dogrudan baglantilidir. Metinden yine anliyoruz
ki Merig, Tirk sanatin1 egzotiklestiren, oryantalist bakis agisiyla yorumlayan veya Tiirk
sanat1 kavramini g6z ardi edenlere karsi, sanat tarihgilerinin tarafsiz ve derinlemesine bir
calisma yapmalarini istemektedir.?*

Sanat tarihi arastirmacilarinin ¢alisma yapacagi kaynaklar Meri¢’in ifadesine gore
arsiv belgeleri, resmi ve hususi belgeler, yazili ve sozlii rivayetlerdir. Kendisi de bilhassa
arsiv vesikalarini neredeyse biitiin ¢alismalarinda kullanmistir. Tiirk Nakis Sanati Tarihi
Arastirmalart, Tiirk Cild Sanati Tarihi Arastirmalari, Cerrdhlar-Kehhdller, Padisahlara
Hediye Edilen San’at Eserleri ve Karsiliklari, Beyazid Camii Mimari, Mimar Sinan in
Hayatina, Eserlerine Dair Metinler, Birka¢ Miihim Arsiv Vesikasi, Edirne nin Tarihi ve
Mimari Eserleri Hakkinda ve Enderunlu Sairler, Hattatlar ve Musiki Sanatkarlar: adl
Merig’in eserleri arsiv temelli insa edilmis ¢alismalardir.

Meri¢’in arsiv belgelerine dayali titiz aragtirma yontemi, yalnizca kapsamli
calismalarinda degil, spesifik sanat dallarina dair eserlerinde de kendini gostermektedir.
Bu eserlerinden birisi Tiirk Cild Sanati Tarihi Arastirmalary’dir. Bu eser, Tiirk ve Islam
Enstitiisii’'nce 1954 yilinda basilmistir. Nesir, ehl-i hiref defterlerinden yola ¢ikilarak
hazirlanmistir ve Tiirk cild sanatindan ve miicellitler hakkinda malumatlar vermektedir.
Eserde, kronolojik olarak vesikalardaki bilgiler paylasilmis bilahare harf ve kaynaklar g6z
ontinde bulundurularak miicellidlerin isimleri tasnif edilmistir. Eserinin mukaddimesinde
eserlerini kaleme alirken vesika ve kayitlardan istifade ettigini nakletmistir. O, bunu ilmi
usll yolu olarak nitelendirmekte ve yapacagi arastirmalarda verilecek olan yargilarin
saglam bir temel iizerinden insa etmek istedigini de ifade etmistir.

Sahada somut veri eksikligi de belgeleri dnemli bir kaynak haline getirmektedir.
Mesela Meri¢, nakis sanati ve sanatkarlariyla alakali malGimatlarin oldukg¢a sinirh

23 Merig, 1954, 1.
24 Merig, 1954, 1.
25 Merig, 1954, 36.
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olduguna dikkat gekmistir. Ote yandan mimarlik alantyla ilgili bilgilere erigimin zor ve
spesifik bilgileri bulmanin zor oldugunu da ifade etmistir. Arsiv belgelerine yonelme
ihtiyaci da bu bakimdan belirgin hale gelmektedir.

Arsiv belgelerinin, sahada karsilagilan bilgi eksikliklerini gidermedeki rolii,
Merig¢’in bu alandaki ¢alismalarinda acikca goriilmektedir. Meri¢’in Ankara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam Enstitiisii’nden ¢ikan ayr1 basimlari mevcuttur. O, Tiirk
nakis sanatt hakkindaki 6nyargi ve yanlis varsayimlari diizeltmek amaciyla Tiirk Nakus
Sanati Tarihi Arastirmalar: adli eserini nesretmistir. 1953 yilinda mezkir yerde basimi
yapilan bu eser, vesikalara dayali olarak titizlikle hazirlanmis olup iki ana kisimdan
olugsmaktadir. Birinci boliimde hassa nakkaglartyla ilgili vesikalar paylasilirken, ikinci
boliimde harf sirast ve kaynaklar takip edilerek hassa isimlerinin tasnifine yer verilmistir.?
Bu ayr1 basimdan bir sene dnce Ankara ilahiyat Fakiiltesi’nde yazi yayimlanmustir.’
Merig, bu eserinde Topkap1 Saray1 ve Bagvekalet arsivlerindeki belgelerden yola ¢ikarak
eserini insa etmistir. Bu dogrultuda o, mevacib, filiri, harc, masraf, miisdhere-haran,
harc-hassa defterlerini incelemistir. 2*

Yirtttigh detayli incelemeler, Meri¢’in yalnizca nakis sanatina degil, Osmanl
donemi meslek gruplarina ve ehl-i hiref igerisindeki sanatkarlara dair galismalarina
da yon vermistir. Ehl-i hiref igindeki cerrahlar ve kehhallere de dair yaptigi ¢aligmasi
bu minvaldedir. Osmanli tababeti tarihine ait vesikalar, Cerrdhlar-Kehhaller adiyla,
1955 yilinda yayimmlanmistir. Eserin mukaddime kismi, Meri¢’in ¢alisma disiplini
hakkinda malumat vermektedir. Bu kisimda onun klasik eserleri, risaleleri, tarihi
kayitlari, ansiklopedileri inceledigini anlamaktayiz. Bilahare, ehl-i hiref defterlerini
inceleyerek hassa cerrah ve kehhallerin kimliklerini belirttigi kisim, eserin ana bolimiini
olusturmaktadir.?’

Merig’in arsiv belgelerine dayali ¢aligmalart yalnizca Osmanli tababeti tarihini
aydinlatmakla kalmamis, bununla birlikte Osmanli sanat ve kiiltiir hayatin1 anlamaya
yonelik 6nemli katkilar sunmustur. Bayramlarda Padisahlara Hediye Edilen San’at
Eserleri ve Karsiliklar: adli ¢alismasini Merig, hediye ve in’am defterlerini inceleyerek
hazirlamistir. Bu defterler, padisahlara sunulan hediyelerin kayit altina alindig1 belgelerdir
ve donemin sanatinin 6zelliklerini, estetik anlayigini, hediyelik eserlerin tiirlerini ve
sanatgilarin konumlarint anlamak i¢in 6nem tasimaktadir. Nitekim mezkir ¢aligmada
sanatkarlarin usta olduklar1 alanlari, hediye edilen eserleri ve karsiliginda aldiklari
in’amlar1 gérmekteyiz. Bu arsiv vesikalari, sanat eserlerinin kimler tarafindan yapildigi,
6denen ticretleri gibi ayrintilari ortaya koyarak dénemin estetik anlayisini, sanatkar-saray
iliskilerini ve kiiltiirel degerleri anlamaya olanak tanimaktadir. Ayrica, kaybolmus ya
da korunamamis eserler hakkinda da bilgiler vererek sanat mirasinin insasinda 6nemli

26 bk. Rifk1 Meliil Merig, 1953.
27 Merig, 1952, 31-46.

28 Merig, 1953, 5.

29 Merig, 1955.
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bir kaynak olusturmaktadir. Merig, sozii edilen arsiv belgelerini inceleyerek, donemin
sanat anlayisini ve hediye kiiltiiriinii anlamaya odaklanmistir. Bu defterlerden hareketle,
padisahlara sunulan sanat eserlerinin tiirlerini, sanatkar ve saray arasindaki iliskiyi tespit
etmistir. Ote yandan bu belgeleri tespit edip, calisarak eserleri ve donemin sanatkarlarmi
detayli bir sekilde ortaya koymustur. Boylece Tiirk sanat tarihine saglam temelli bir arsiv
yaklagimi kazandirmigtir.*

Meri¢, Osmanli toplumunun derin sosyal doniisiimlerini ve idari yapisinin
detaylarmi da aydinlatmay1 amaglamistir. Bu baglamda Tiirk sanat tarihi ve Osmanl
donemine ait demografik, kiiltiirel ve idari yapiy1 belgeleyen arsiv vesikalarini inceledigi
calismasi ise Birka¢ Miihim Arsiv Vesikasi adli makalesidir. Istanbul’un fethinden
sonra sehrin Tiirk-Islam karakteri kazandigina dair veriler paylasilmistir. Bu ¢alisma,
Osmanlr’nin demografik ve sosyal yapisini anlamaya ve toplumsal doniisiim siireglerini
incelemeye imkan tantyan bir kaynaktir. Ote yandan, ¢alismada devsirme sistemiyle ilgili
bazi detaylar da aktarilmistir. Burada da Topkap: Sarayi’ndaki 9451 numarali defterden
yola ¢ikilarak, devsirilen ¢ocuklarin Enderun’a alinis siiregleri, fiziksel dzelliklerinin
nasil degerlendirildigi anlatilmaktadir. Nitekim, bazi miisliiman ¢ocuklarinin da devsirme
uygulamasina dahil edildigi belirtilmektedir.*! Bu vesikalar, Osmanli Devleti’nin devsirme
sistemini hem insan kaynaklart hem de farkli sosyal siniflardan insanlart devlete hizmet
edecek sekilde egitmek i¢in kullanildigini gostermektedir. Nitekim bu bilgiler, Osmanl
toplumsal yapisini ve idari yapisint anlamak i¢in mithimdir.

Meri¢’in vesikalara dayali titiz arastirma yontemi, Osmanli mimarisiyle ilgili
uzun siiredir tartisilan bir konuya da agiklik getirmistir. Bu eseri, Beyazid Camii Mimart
adli ¢aligmasidir. Tetkik ettigi vesikalar dogrultusunda Beyazid Camii’nin mimarini
tespit eden Merig, konuyla ilgili yanlishklart diizelterek dogru bilgiyi sunmustur. Bu
caligmasi, caminin mimari hakkinda uzun siiredir var olan yanlig bilgi ve yorumlarin
giderilmesine katki saglamistir. Yalnizca mimar hakkinda dogru malumat verilmemis,
ayn1 zamanda donemin sanatkarlari hakkinda da bilgi verilmistir. Nitekim yine ayni eserin
mukaddimesinde bilgilerin tahlil ve tenkide tabi tutulmadan, aynen nakledilmesi hususuna
dikkat cekmektedir. Bu durum, ifadelerin elestirel bir siizgegten gegirilmeden aktarilmasi
gibi sorunlar1 giindeme getirmektedir. Buradan yola cikarak, akademik ¢alismalarda
kaynaklarin dikkatlice incelenmesi ve elestirel bakis acisiyla degerlendirilmesinin, ilmi
giivenirlik ve dogruluk agisindan 6nemli oldugu ¢ikarimi yapilabilir.? Bu bakimdan arsiv
belgeleri biiyiik 6nem tasimaktadir. Akademik c¢alismada arsiv belgelerinden istifade
edilmesi, ele alinan konunun dogrulugunu artirmakta ve tahlil, tenkit siirecine bilimsel bir
zemin olusturmaktadir. Bu bakimdan Rifki Meliil Merig’in ¢alismalari ve ¢alisma yontemi
bir 6rnek niteligindedir. Nitekim Meri¢’in eserleri de saha igin bir zemin sadedindedir.

30 Merig, 1963, 764-765.
31 Merig, 1957a, 33-42.
32 Merig, 1957b, 5-41.
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3. Eserlerin Korunma Meselesi

Eski eserlerin korunmasi, kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilirligi agisindan
miihimdir. Bu kapsamda, Osmanli Imparatorlugu’nda gelisen koruma bilinci, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla daha sistematik bir hale gelmistir. 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda, arkeolojik eserlerin korunmasina yonelik cesitli yasal diizenlemeler yapilmis
ve Osman Hamdi Bey gibi figiirlerin katkilariyla eserleri koruma bilinci gelismistir.
“Nizamname” gibi yasal diizenlemeler, eski eserlerin korunmasi ve kagakgilikla miicadele
alaninda 6nemli adimlarin atilmasini saglamstir. 3> Cumhuriyet dénemi ise eski eserlerin
korunmasina yonelik hukuki diizenlemelerin yapildig: bir zamani ifade etmektedir. 1923-
1938 yillar1 arasinda yapilan bu diizenlemeler, Tiirkiye’de kiiltiirel mirasin korunmasi ve
arkeoloji bilincinin yayginlastirilmasi adina saglam bir temel teskil etmistir.>

Yapilan yasal diizenlemelere ragmen, 20. yiizyilin baglarindan itibaren pek ¢ok
yapimin restorasyon calismalari yetersiz kalmis, hatta bazi durumlarda bu ¢aligmalar
gecikmis veya tamamen ihmal edilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, dénemin 6nde
gelen devlet adamlart ve aydinlart tarafindan eserlerin korunmasi adina birtakim
girigimlerde bulunulmus, ancak yerel yoneticiler ve idari mekanizmalarin eksik ve ihmal
iceren uygulamalart nedeniyle, bu girisimlerin sonuglari istenilen diizeyde olmamustir.
Atatiirk’iin bizzat baslattigi, eski eserlerin kayit altina alinmasi ve korunmasi istegi
gergevesinde, kdyde Ogretmenlik vazifelerini icra eden kisilere kadar ulastirilan tescil
fisi uygulamasiyla bu eserlerin sistematik bir sekilde korunmasi hedeflenmisti. Ancak,
yerel yoneticilerin bu hususu benimsememesi, tarihi yapilara yonelik vandalizmin 6niine
gecilememesi ve bazi bolgelerde eserlerin kamuya ait binalarin ingast i¢in sokiilmesi veya
taginmasi gibi yanlis uygulamalar, kiiltiirel mirasin korunmasi adina yapilan c¢abalari
sekteye ugratmisti. Merig’in elestirileri 6zellikle bu kiiltiirel varliklarin korunmasi
yerine, ¢ogu zaman goz ardi edilmesi ya da yerel ihtiyaglar ugruna yok edilmesi iistiine
yogunlagmaktadir. Bu bakimdan kiiltiirel miraslarin korunmasi i¢in devletin daha ciddi ve
kapsamli 6nlemler almasi gerektigine inanmaktadir.*

Merig, tarihi sehirlerin ve tarihi eserlerin ulusal kimligi besleyen temel yap1
taslar1 oldugunu vurgulamaktadir. Tarihi eserler, ulusal bellegin somut gostergeleri olarak
toplumun gegmisle bagini canli tutmaktadir ve bireylerin ait olduklart kiiltiirel yapiy1
hissetmelerine katkida bulunmaktadir. Dolayistyla bu mirasin korunmasi toplumsal
kimligin gii¢glenmesine, aidiyet duygusunun pekismesine hizmet etmektedir. Meri¢’in
eserlerinde altin1 siklikla ¢izdigi gibi, kiiltiirel mirasin korunmasi, ge¢misin izlerini
giinlimiize tastyarak kiiltiirel siirekliligin saglanmasi agisindan hayati bir Sneme sahiptir.
Ciinkii, kiiltiirel miras, milletlerin tarihsel hafizasini olusturmaktadir. Bu mirasin yok
olmas1 demek Kkiiltiirel hafizada onarilmasi zor bosluklar meydana getirecek demektir.
Merig, tarihi yapilarin korunmastyla toplumun hafizasini canli tutmanin, kiiltiirel degerleri

33 Degirmenci, 2023, 1163; Tasbas, 2017, 1321.
34 Unar, 2019, 150.
35 Merig, 2013, 15-16; Merig, 1936, 141.
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kusaktan kusaga aktarmanin onemini dile getirmektedir. Bu yaklasim ise, bir toplumun
kendi kimligini kaybetmeden gelecege adim atabilmesi i¢in temel bir gereksinimdir.

Bu baglamda Meri¢, mezar taslarmin kiiltiirel, sanatsal ve tarihi 6nemine
deginmektedir. Meri¢’e gore bu eserler, toplumun geg¢misine dair onemli belgeler
niteligindedir ve korunmalari 6nem arz etmektedir. Anadolu’da bulunan mezar
taglarinin ve tiirbelerinin bir kismminin bakimsizliktan veya yanlis miidaheleden dolay1
harap oldugu, iizerindeki yazilarin okunamaz hale geldigi ve siislemelerin bozuldugu
belirtilmektedir. Mevcut olan mezarliklarin bir kismu ise, tiirbe ¢evrelerindeki yapilar
gibi, baska insaatlarda kullanilmak tizere sokiildiigii ya da tagindig1 bilgisini vermektedir.
Bu durum, tarihi eserlerin 6zgiin yerlerinde korunmasi gerekliligine dair bir elestiriyi
beraberinde getirmektedir. Meri¢, mezar taglariin ve diger tarihi anitlarin restore edilip
ait olduklar1 yerlerde muhafaza edilmesi gerektigini de vurgulamaktadir.®®

Meri¢’in kiltiirel miras konusundaki disiinceleri, bugiinki neslin, gelecek
kusaklara karsi olan sorumluluguna da vurgu yapmaktadir. Tarihi eserlerin korunmasi,
yalnizca Meri¢’in yasadig1 zamanin ya da giiniimiizin meselesi degil, gelecek nesillerin de
bu kiiltiirel zenginlikten faydalanmasini saglamaya yonelik bir vazifedir. Merig, bu mirasin,
her neslin bir sonraki nesle devretmesi gereken bir emanet oldugunu hatirlatmaktadir.
Nitekim bu kiiltiirel miraslar hem ilmi hem de tarihi vesikalar sadedindedir.?’

Bu baglamda Merig, kiiltiirel mirasin yalnizca gegmisin bir yansimasi
olmadigini, ayn1 zamanda bu mirasin sanat degerleriyle toplumsal bellegin sekillenmesine
katki sundugunu ifade etmektedir. Meri¢’in ifade ettigi gibi eserler, bilimsel ve tarihi
birer belge olmakla beraber sanat degerine sahip vesikalardir. Bu eserler, donemlerinin
estetik anlayisini, sanat ifadelerini yansitarak geg¢misin kiiltiirel zenginligini bugiine
tagimaktadir. Dolayisiyla, yapilar ve igindeki sanat unsurlari sadece tarihi olaylarin tanigi
seklinde degil, sanat tarihinin de 6nemli belgeleri olarak degerlendirilmelidir. Merig, bir
binanin yikilmasi durumunda dahi kurtarilmasi gereken sanatli pargalarin korunmasina
yonelik uyarilari, bu eserlerin yalnizca fiziksel varliklar olmalar1 yaninda sanat tarihi
ve kiiltiirel bellek aract olarak goriilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.*® Ciinkd bir
caminin mihrabi, bir medresenin ahsap oymalar1 veya bir kitabe, bir donemin sanat
iislibunu anlatmak yaninda toplumun manevi ve kiiltiirel diinyasini da yansitmaktadir. Bu
unsurlar, toplumlarin sanat birikiminin somut gostergeleridir. Bu bakimdan korunmalari,
sanat tarihinin kesintisiz bir bi¢imde gelecege aktarilmasini saglamaktadir. Meri¢’in bu
konudaki hassasiyeti, eserlerin estetik yonlerine de dikkat ¢gekmektedir. Tarihi eserler,
sanatla alakali bakis agisini ve tekniklerini glinlimiize ulastirarak, o ddnemin sanatc1 bilgi
ve becerilerini anlamamiza olanak tanimaktadir.*

36 Merig, 1939, 648-655; Merig, 1958, 210-219.
37 Merig, 1939a, 654.

38 Merig, 1939Db, 816.

39 bk. Merig, 1930, 815-817.
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Meri¢’in kiiltlirel mirasa dair yaklagimlari, bu mirasin geng nesiller i¢in bir egitim
aract olarak degerlendirebilecegi diisiincesini de igermektedir. Onun goriislerinden tarihi
eserlerin, genc kusaklarin gegmisin mirasini tanimasi, koklerini 6grenmesi ve kiiltiirel
degerlere saygi duyma bilincini de igerdigini ¢ikarmak miimkiindiir.

Merig, tarihi eserlerin yalnizca gegmise ait birer kalint1 olmadigini, 6te yandan
geng nesillerin egitiminde ve kiiltiirel degerlerin aktarilmasinda miihim bir rol oynadigini
ifade ederken, bu anlayisin1 somut ¢aligmalartyla da hayata gecirmistir. Aksehir’deki
tiirbe ve mezarlarla alakali caligmasi ve Trakya’da Hayrabolu tizerine yaptig1 aragtirmasi
Meri¢’in yerel mimari ve mezar taglarinin tarihi degerlerini ve sanatsal 6zelliklerini
ele aldigt onemli nesirlerdendir. Edirne’nin Tarihi ve Mimari Eserleri Hakkinda adli
calismasinda ise Meri¢, Edirne’deki yikilmis olan, satilan, kisacasi yok olan tarihi
eserleri vesikalar rehberliginde giin 15181ina ¢ikarmistir. Baz1 mimari eserlerin de plan
tiplerini belirtmistir. Bu ¢alisma ilk olarak 1963’te Tiirk San’ati Tarihi Arastirma ve
Incelemeleri I mecmuasinda yayimlanmistir.*® Daha sonra, Edirne Valiligi tarafindan
2013 yilinda Sehrin Hiiznii Edirne 'nin Tarihi ve Mimari Eserleri Hakkinda seklinde
yeniden basilmistir.*’ Eserlerin korunma hususuna dair diisiincelerini aktardigi insan
Dergisi’nde yayimlanan makaleleri bulunmaktadir. 1939 tarihli 8. ve 10. sayilarda Eski
Eserler Hakkinda Diisiinceler baslikli ¢alismalar1 bu minvalde arastirmalardir.*

Nihai olarak, Merig, kiiltiirel mirasin korunmasi konusunda bir yaklagim
sergileyerek hem tahribata yol agan sebepleri analiz etmis hem de bu mirasin neden
korunmasi gerektigine dair goriislerini dile getirmistir. Kiiltiirel ve tarihi mirasin tahrip
edilmesinin arkasinda yatan farkli nedenleri ortaya koyarak, bu yikimin fiziksel ve
toplumsal biling eksikliginden kaynaklandigini belirtmektedir.** Bu yikimlarin maddi
kazang ugruna gerceklestirilen tahribatlarin, egitim ve biling eksikligi, yetkili makamlarin
ihmalleriyle modernlesme ve rant odakli projeler gibi etkenlerden kaynaklandigini
tespit etmistir. Meri¢’in belirttigi bu eksikliklerin giderilmesi, deginilen kiiltiirel mirasin
korunmasina yonelik gereklilik ve ilkeler dogrultusunda zorunluluk arz etmektedir.

4. Teorik ve Tarihsel Kaynaklara Dayal Olarak Meseleleri Ele Alis1

Rifki Meliil Merig, yabanci arastirmacilarin Tiirk sanati kavramina dair
calismalarint dogmatik ve skolastik bir bakis agistyla degerlendirmektedir. Konuyla
alakali goriisiinii s0yle izah etmektedir:

“...ekser garp alim ve miiellifleri, cografi mesafeleri ve zaman igindeki
mevkileri ne olursa olsun, Asya’da, Avrupa’da ve Afrika’da kadim ve
muahhar devirlerde zuhur eden muhtelif kavimlere aid medeniyetleri
ve bunlarin bilciimle medeni tezahiirlerini, mutlaka Yunan medeniyet
ve san’atina irva ile baglamak, hemen her milletin fikri, hissi ve sinai

40 Merig, 1963, 745-764.
41 bk. Merig, 2013.

42 bk. Yazici, 2009, 581.
43 Merig, 1936, 141.
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mahsullerinin zuhur ve terakkisini, artik dogmatique ve scolastique bir
mezhep haline gelmis olan bu zihniyetle izah etmek isterler. iIndo-Germen
irka mensup olmayan kavimleri, her tiirlii insani istidad ve meziyetlerden
mahrum sayan ve onlara hayat hakkini bile ¢ok goren Gustave Le Bon
gibi bazi miiteassip humaniste’lerin gayri ilmi principe’lerine, maalesef
realiste olmalari lazim gelen Griinwedel, Sarre, Kiihnel, Von Lecoq gibi
bazi zevat da ekseriya istirak etmislerdir.”

Metinde Hint-Avrupa kokenli olmayan tiim medeniyetlerin sanat yetenekleri ve
estetik deger bakimindan yok sayildigina dair bir elestiri bulunmaktadir. Le Bon gibi
diistintirlerin, Avrupa kokenli olmayan milletleri sanat yaraticiligindan ve medeniyetten
yoksun gorme egilimi vurgulanmaktadir. Bu bakis agisinin dogmatik bir zihniyetin iirtini
oldugu, bu yiizden diger medeniyetlerin sanat1 ve kiiltiirii hakkinda 6n yargili bir yaklagim
sergiledigi belirtilmektedir. Nitekim, Le Bon’un Tiirk sanati hakkindaki gorisleri, bu
yaklagimin somut bir 6rnegidir.*

Meri¢’in elestirdigi yabanci arastirmacilarin bu yaklasimi, Bati merkezli
tarih yaziciliginin ve oryantalist diigiincenin elestirisi olarak one ¢ikmaktadir. Bu tiir
bir yaklagim derinlemesine bir teorik ve tarihsel altyapiya dayanmamakta, dolayisiyla
yetersiz bir sonu¢ dogurmaktadir. Nitekim, Batili sanat tarih¢ilerinin ¢alisma yontemi,
cogunlukla mevcut kiiltiirel malzemeyi Bati’nin sahip oldugu sanat normlarina uydurma
cabasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.*® Merig, O6nyargili ve indirgemeci bu yaklagimlara karsi
cikarak Tiirk sanatini teorik ve tarihsel bir perspektiften ele almistir. O, teorik olarak Tiirk
sanatinin “milli karakter” tasiyan bir olgu oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, Tiirk
sanati, diger kiiltiirlerin etkilerini eklektik olarak bir araya getiren degil, kendi estetik
degerlerini olusturan bir sanattir. Bu teorik yaklasimi, Tiirk sanatini, Bati’da yaygin
olan “eklektik veya taklitci” algiya karst savunmaktadir. Bu savunusunu insa ederken,
sanatin milli kimligini koruyan bir deger oldugu yoniindeki teorik ¢erceveyi destekleyen
kaynaklardan istifade etmistir. Bdylece, Tiirk sanatint Bati’nin estetik normlarina bagimli
kilmak yerine, kendi kiiltiirel dinamikleri igerisinde ele almistir. Bununla birlikte,
tarihsel kaynaklar vesilesiyle Orta Asya’dan Osmanli Imparatorlugu’na kadar uzanan
Tiirk sanatmin tarihi siirekliligini ve Islam sanati i¢indeki katkilarini belgeleyerek, Tiirk
sanatinin yerini bilimsel temellere dayandirmistir.

Bu teorik yaklagimini desteklemek icin Merig, Tiirk sanatinin tarihi siirekliligini
ve Ozginliginii belgeleyen cesitli kaynaklardan faydalanmistir. Orhun Kitabeleri,
Miikrimin Halil’in Anadolu 'nun Fethi gibi dogrudan Tiirk tarihine ve kiiltiiriine 151k tutan
kaynaklarin kullanimi, Meri¢’in tarihi verilerle desteklenmis bir argiiman gelistirdigini
ortaya koymaktadir. Eserlerinde kullandigi kaynaklar arasinda Fuad Koépriilii gibi Tiirk
edebiyat ve kiiltiir tarihinin 6nemli isimlerinin yani sira Strzygowski ve Gliick gibi Batili
sanat tarihgilerinin eserleri de bulunmaktadir. O, farkli kiiltlirel yaklasimlart bir araya
getirerek ¢ok yonlii bir bakis acisi ¢cizmektedir. Kur’an-1 Kerim’i ve hadis-i serifleri de

44 Le Bon, 1884, 640.
45 Yurdaydin, 1954, 55-57.
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temel kaynak almistir. Tasvir yasagi gibi konulari incelerken sadece geleneksel rivayetlere
degil, Kur’an’1 ele almistir.*® Kalkasendi gibi klasik donem istatlarmin eserlerine
bagvurarak ise tarihi bir zemin olusturmustur. Ayrica nesirlerini inceledigimizde farkli
donemlerdeki iistatlarin goriiglerine de yer verdigini gézlemlemekteyiz.*” Merig, Tirk
sanatini ve kiiltlirtinii tahlil ederken hem yerli hem de yabanci otoritelerden faydalanmus,
boylece farkli kiiltiirel ve tarihi bakis agilarini bir araya getirerek kapsamli bir ¢alisma
sistemi ortaya koymustur. Bununla beraber yazma eserler, giincel nesirler, arsiv vesikalari
onun referans aldig1 kaynaklardir.

Bu kaynaklarin 1s1ginda Merig, yalnizca teorik bir cergeve olusturmakla
kalmamig, ayni zamanda tarihi eserlerin korunmasmin toplum ve devlet igin bir
sorumluluk oldugunu vurgulamistir. Merig, tarihi eserlerin korunmasinin, toplumun tarihi
ve kiiltlirel bir mirasina sahip ¢ikmak anlamina geldigini savunmaktadir. Korunamayan
veya ilgisizlik sebebiyle yikilma tehlikesiyle karsi karsiya kalan yapilari, toplumun
degerlerine ve tarihi ge¢misine bir tehdit olarak ele almaktadir. Teorik ¢ergevede, yapilarin
korunmasi ve sorumlulugunun toplum ve devletin kiiltiirel miras1 yasatma gorevi olarak
goriilmesi gerektigini eserlerinden anlamaktayiz. Bu yapilarla alakali ¢alismalarini tahlil
ettigi vesikalar ve kayitlar lizerinden insa etmistir. Bu belgeler, yapilarin tarihi dnemini
gecmisteki durumunu, bakim siireclerini ve giinlimiizdeki durumlarini anlamak agisindan
mithimdir. Bu belgeleri kullanarak tarihi yapilarin korunmasi meselesini somut verilere
dayandirmaktadir. Vesika ve kayitlarin kullanimi, Meri¢’in analizini saglam bir temele
oturtarak, yapilarin hem fiziksel durumunu hem de yonetim ve kamusal ilgi agisindan nasil
ele alindigin1 gostermektedir. Bu belgeler sayesinde, vakif yonetimlerinin, belediyelerin
ve ilgili diger kurumlarin yapilar {izerindeki tasarruflari, ilgisizlik veya ihmarkarlik
gibi sorunlar belgelenmis olmaktadir. Boylece, Meri¢’in ¢aligmasi, fikirsel bir elestiri
olmaktan ¢ikip, belgeler ve kayitlarla desteklenen somut bir analiz haline gelmektedir.*®

S6z gelimi Meri¢’in Aksehir Tiirbe ve Mezarlar: ¢alismasini teorik kaynak ve
tarihi veriler perspektifinde okudugumuzda, onun tarihsel bir analiz ve elestiri yontemi
gelistirdigini sdylemek miimkiindiir. Konuyu c¢alisirken tiirbe ve mezarlari yerinde
inceleyerek dogrudan gozlem yapmistir. Bu yontem, tarihsel yapilarin meveut durumunu
belgelemistir. Yerinde bir inceleme, teorik bilgiyi dogrulama ve tarihsel kaynaklardaki
bilgileri fiziksel kanitlarla destekleme amacini tagimaktadir. Meri¢, kuyld-1 vakfiye
defterlerini de inceleyerek tarihsel kaynaklardan istifade etmistir. Tarihsel birincil
kaynaklara basvurarak, tiirbelerin ve mezarlarin sosyal ve kiiltiirel baglamimi daha
iyi anlama olanagi bulmustur diyebiliriz. Merig, ¢alismasinda mevcut literatiiri
inceleyerek, Onceden yapilmis calismalar1 degerlendirmekte ve bu c¢alismalardaki
eksiklikleri belirlemektedir. Bu eksiklikler, rivayete dayali malumatlar ve kitabelerin
yanlis okunmasidir. Bu durumu, kaynaklara elestirel bir bakis agisiyla yaklasma ve eksik

46 Merig, 1937, 20.
47 Merig, 1937, 35-36.
48 bk. Merig, 2013, 23-25; Merig, 1939a, 654; Merig, 1936, 141; Merig, 1958, 210-219.
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kalan yonleri tamamlamaya yonelik bilimsel bir tutum sergileme olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Nihai olarak Merig, kitabeleri okuyarak, tarihsel kaynaklardan edinilen
bilgiyi yerinde dogrulamaktadir. Bu da tarihsel bilginin yazili kanitlariyla desteklenmesini
saglamistir diyebiliriz. Bu yontemlerle Merig, teorik bilgiyi dogrulamak ve eksiklikleri
gidermek amaciyla tarihsel kaynaklardan faydalanmakta, yerinde gézlemlerle tarihsel
verileri zenginlestirmekte ve kapsamli bir analiz ortaya koymaktadir.*

Bunun yani sira Merig, yalnizca yapilarla degil, sanatkarlarla ilgili de kapsamli
calismalar yapmigstir. O, sanatkarlarla alakali yaptigi calismalarinda ise arsiv ve belgelerden
yararlanmistir. Bu belgeler, 6zellikle sanatkarlarin bilhassa kimliklerini agiga ¢ikarma
acisindan dnemlidir. Merig, sanatkarlarin isimlerinin genellikle suara tezkirelerinde ya da
mesleklerine 6zgii teracim-i ahval kitaplarinda gectigine dikkat gekmektedir. O, Gelibolulu
Ali Celebi’nin Mendkib-1 Hiinerverdn gibi donemin sanatgilarini ve sanat faaliyetlerini
ele alan eserlerinden bahsetmektedir. Ancak, bu kaynaklarin dénemin sanatkarlar
hakkinda bilgi saglamakla beraber sinirli oldugu ifade edilmektedir. Ayrica bes-alt1 asir
icinde insa edilmis yapilarin biiytik bir kisminin mimarlar1 hakkinda malumatlarin eksik
olduguna da isaret edilmektedir.’® Bu baglamda Meri¢ hem tarihsel kaynak eksikligini
hem de mevcut kaynaklardaki bilgilerin sinirliligini vurgulamaktadir. Dolayistyla, arsiv
belgelerinin arastirma siirecinde bunlarin temel kaynak olarak kullanilmasi, sanat tarihi
aragtirmalarinda dogru bilgiye ulagsma amact tagimaktadir. Merig, arsiv kaynaklarini
kullanarak Osmanli sanatinin tarihini yalnizca soyut bir estetik deger olarak degil,
sanatkarlarin ekonomik baglamlarin1 da kapsayan bir biitiin olarak ele almistir. Bu da
sanatkarlarin sanat kimlikleriyle beraber Osmanli toplumundaki konumlarini daha iyi
anlamamizi saglamaktadir.’!

Nakis ve cild sanatiyla alakali ¢alismalarinda arsiv belgelerine bagvurmadan
once tarihi kaynaklari inceledigini ve gilincel eserleri takip ettigini gérmekteyiz. Konuyla
ilgili sahada ilk galismalar1 yapan Halil Edhem, Sihabeddin Uzluk, Ahmed Siiheyl Unver
ve Tahsin Oz’iin ¢alismalarindan da bahsetmektedir. Yani daha 6nce yapilmus calismalara
dair bilgi sahibi olmus ve bu birikimi kullanarak kendi analizine yon vermistir. Ayni
zamanda Avrupa kaynaklarini da géz 6niinde bulundurarak, Batili tarihgilerin ve sanat
elestirmenlerinin Tirk nakis sanatiyla ilgili degerlendirmelerini de incelemistir. Bu
yaklagimi, Meri¢’in arsiv belgelerine dayali olarak gelistirecegi incelemenin saglam bir
temel {izerine oturdugunu ve konuya dair genis bir perspektif elde ettigini gostermektedir.

Meri¢’in, Mimar Sinan {zerine yaptigi c¢alismalar1 da bulunmaktadir.
Meri¢’in, Mimar Sinan iizerine yaptig1 ¢alismalari, yogun emek gerektiren ve bilimsel
bir perspektif sunan sanat tarihi alanina dnemli katkilar saglamaktadir. 1937 yilinda
Merig, Tiirk Tarih Kurumu’nun dnciiliigiinde baslatilan ve Mimar Sinan’in yasami ile

49 Merig, 1936, 141-212.

50 Merig, 1965.

51 Merig, 1953, 5-8; Merig, 1954, 5-7.
52 Merig, 1953, 6.
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eserlerini derinlemesine incelemeyi amaglayan kapsamli bir ¢alismaya dahil olmustur.
Bu ¢alismalarin temel gayesi, Sinan’in mimarlik mirasint dogru ve giivenilir kaynaklarla
ortaya koymak ve onun eserlerini ilmi bir yaklasimla degerlendirmektir. Merig, yapilan
caligmalarin eksiksiz ve hatasiz bir sekilde ortaya konulabilmesi amaciyla edisyon kritik
yontemiyle ¢aligmis; bu ¢ergevede, Mimar Sinan’in imar faaliyetlerine dair malumatlarin
yer aldig1 dort eserin edisyon kritik basimlarint hazirlamistir. Bu eserler; Adsiz Risale,
Tuhfetii’l-Mimarin, Tezkiretii’lI-Ebniye ve Tezkiretii’l-Biinyan’dir. 1939 yilinda Istanbul
Milli Egitim Basimevi’nde yayimlanmaya baslayan bu g¢alismalar, Mimar Sinan’in
eserlerine dair bilgiler icermekte ve onun imar faaliyetlerini daha kapsamli bir sekilde
degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.>

Meri¢’in bu eserler tizerinde yaptig1 caligmalar, Mimar Sinan’1n mimari mirasini
anlamak ve degerlendirmek i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir. Orijinal metinlerin dikkatle
karsilastirilmasi ve diizeltilmesi sayesinde, Sinan’in gergeklestirdigi yapilarmn isimleri ve
sayilart daha dogru ve giivenilir bir sekilde kayit altina alinmistir. Bu ¢aligmalarin 6nemi,
yalnizca belge iceriginin diizenlenmesinde degil, Mimar Sinan’in eserlerinin tarihi ve
mimari degeri lizerine bilimsel bir perspektif gelistirilmesinde de kendini gdstermektedir.
S6z konusu g¢alismalar, 1965 yilinda Tiirk Tarih Kurumu tarafindan yeniden bir araya
getirilerek yayimlanmis ve bdylece Mimar Sinan’in mimarlik mirasini daha genis bir
okuyucu kitlesine sunmay1 miimkiin kilmigtir.>*

Meri¢’ten 6grendigimiz iizere, bir konu hakkinda arastirma yaparken kaynaklari
dogru kullanmak, asil bilgiye ulasmak icin birincil kaynaklara bagvurmak ve bu bilgileri
karsilagtirarak teyit etmek biiylik 5nem tagimaktadir. Bu ¢alisma yonteminin 6rneklerinden
birisini de Ulkii Dergisi’nde yayimlanan 1938 tarihli “Mimar Sinan” baslikli yazisinda
gormekteyiz. 1lgili yazida kaynaklar1 yalnizca aktarmakla yetinmeyip elestirel bir bakis
acisiyla inceledigi, yazinin notlar kismindan anlasilmaktadir. Meri¢’in amaci, Mimar
Sinan’in kokeni, ailesi, devsirilip devsirilmedigi gibi hayatiyla ilgili konulart ayrintili
bir sekilde incelemek ve bu konuda ortaya atilan yanlis bilgileri diizelterek gercege
ulagsmaktir. O, metnini insa ederken farkli kaynaklara bakarak karsilastirma igerisine
girmistir. Boylece Merig, Sinan’in Osmanli toplumundaki yerini daha dogru bir sekilde
belirlemeye ¢alismistir. O, Tezkiretii 'I-Biinydan’in matbu ve yazma niishalari, Tezkiretii’l-
Ebniye, Kitabii’l-Mimdriyye, Babinger’in Islam Ansiklopedisi’ndeki maddesi, Sicill-i
Osmani, Kuyiddt-1 Miihimme Risalesi, Liigat-1 Tarihiyye ve Cografya gibi eserlerin
yanisira konuyla alakali diger risaleleri de degerlendirmistir. Notlar kisminda,
Ahmet Refik, Rifat Osman ve Ismail Hakki Uzuncarsili’nin eserlerine de bakildig1
anlasilmaktadir. Ote yandan, Meric vesikalara da atifta bulunmaktadir. Bu baglamda o,
eserlerde yer alan bilgilerin farkliliklarin1 ortaya koymaya calismistir. Tiim bu eserleri
bir arada degerlendirip karsilastirarak, Sinan’in kokenine ve hayatina dair dogru bilgilere
ulagsmay1 amaglamustir.>

53 bk. Merig, 1965.
54 Merig, 1965.
55 Merig, 1938, 195-206.
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Nitekim, Sinan’in hayatiyla ilgili yazilar genellikle sorgulanmadan aktarilan
bilgilerin tekrar edilmesiyle olusturulmus metinlerdir. Meri¢’in ifadesiyle, “Sinan’a dair
yaz1 yazanlar, yanls rivayetleri aynen tekrarlamiglardir.”*® Bu durum, belgelerin elestirel
bir yaklagimla incelenmesi gerektigi diisiincesini ortaya koymaktadir. Sinan, Osmanli
mimarliginin zirve noktasini temsil eden bir isimdir. Dolayisiyla, onun biyografisini
dogru ve elestirel bir yaklasimla incelemek, aslinda o dénemin kiiltiirel birikimini ve
sanat anlayisint da dogru anlamaya yonelik bir ¢abadir. Meri¢’in bu titiz inceleme
yontemi, Sinan’t daha iyi tanimanin yani sira, Osmanli medeniyetini ve estetik degerini
vurgulamak i¢in de 6nemlidir demek miimkiindiir. Bu yazinin seriiveni incelendiginde,
elde edilen az sayfalik metnin aslinda oldukca kapsamli bir okuma igerdigi arka planda
fark edilmektedir.

Netice itibariyle, Meri¢’in biitlin ¢aligmalarinin arastirma yonteminde kapsamli
bir okuma siireci goze ¢arpmaktadir. Kendisinin tarihi kaynaklari okudugunu ve sahadaki
eksiklikleri de arsiv belgeleriyle doldurarak calismasint saglam temele oturttugunu
gormekteyiz. Gilincel yayinlar1 takip ederek literatiirdeki yenilikleri ve gelismeleri
dikkate almakta, ayni1 zamanda farkli goriisleri de incelemektedir. Bu akademik yaklasimi
Merig¢’in diline de yansimaktadir. Nesnel, titiz ve disiplinli bir ¢alisma yontemi kullanarak,
kendi argiimanlarini destekleyen kaynaklari sistemli bir sekilde sunmaktadir. Meri¢’in
farkli bakis agilarina yer vererek alanindaki tartigmalara tarafsiz bir gozle yaklasmast,
akademik yazimin getirdigi objektifligi korudugunu gostermektedir. Bu nedenle, Merig¢’in
calismalar bilgi aktarmakla beraber tahkik ettigi konuyu ¢ok yonlii bir analizle kapsamli
bir sekilde ele almaktadir.

Merig¢’in meseleleri ele alis tarzi ve ¢aligma yontemi, sanat tarihi alanina 6nemli
bir katki mahiyetindedir. Onun kaynaklar1 ele alis tarzi, ¢ok yonlii yaklagimi, 6zellikle
sanat tarihi arastirmalarinda metodolojik bir rehber olarak degerlendirilebilir. Arsiv
belgelerinin titizlikle kullanimi, giincel yayimlarin takip edilmesi ve farkli goriislerin
incelenmesi, sanat tarih¢ilerine detayli ve objektif bir arastirma modelini 6rnek olarak
sunmaktadir.

Sonu¢

Bir alimin, bir sanatkarin veya bir aragtirmacinin hayatini ¢alismak ve eserlerini
incelemek, onlarin yasadigi donemin kiiltiirel, sosyal ve diisiinsel yapisini anlamak
icin bir anahtar niteligi tastyabilir. Bu ¢aligmalar, onlarin iirettigi fikirlerin ve eserlerin
etkilerini degerlendirmek, tarihe yaptiklar1 katkilar1 gormek ve ¢agdas toplumlara Srnek
olabilecek yonlerini ortaya ¢ikarmak agisindan dnemlidir. Ayrica toplumun miitefekkir
sifatini tagtyan bu isimlerin fikirlerini veya bir sanatkarin estetik anlayisini, ddneminin
sorunlarina nasil ¢éziim irettigini, sanata ve bilime nasil bir yon verdigini anlamamiza
yardimct olmaktadir. Boyle bir inceleme hem ferdi gelisime hem de toplumsal hafizanin
tekdmiiliine katkida bulunabilir. Bu siiregte, onlarin diisiinceleri ve eserleri yalnizca
geemisi degil, bugiinii ve gelecegi de anlamlandirmamiza rehberlik etmektedir.

56 Merig, 1938, 204.
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Bu baglamda, Rifki Meliil Meri¢’in Tiirk sanat tarihine yaptigi katkilar ve
gelistirdigi caligma metodolojisi incelenmistir. Onun aragtirmalari, Tiirk sanatinin miistakil
degerlerini ortaya koyarken, Bati merkezli yaklagimlarin eksikliklerini gidermeye
yonelik de elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Esasen Merig¢’in yasadigi donemi ve sanat
tarihine bakis agisin1 anlamak, onun sanat tarihi i¢cindeki yerini belirleyebilmek agisindan
6nemlidir. Bu baglamda, onun dénemi, Cumhuriyet’in ilk yillarin1 ve onu takip eden
siireci kapsamaktadir. Bu donem, Tiirkiye’de sanat tarihi egitiminin Bati’nin etkisinde
sekillendigi, yabanci akademisyenlerin rehberliginde kurumsallagtigi ve zamanla yerli
aragtirmacilarin onciiliiglinde gelistigi bir siireci ifade etmektedir. Bu siiregte, sanat tarihi
alaninda metodolojik yaklagimlar oturmus, akademik kurumlar olusturulmus ve Tiirk
sanat tarihi ¢alismalar1 uluslararasi bilim diinyasinda yer edinmeye baslamistir. Ozellikle
1933 reformuyla Istanbul Universitesi’nin yeniden yapilandirilmasi, Ankara ve Hacettepe
liniversitelerinde sanat tarihi boliimlerinin agilmasi ve sanat tarihi arastirmalarinin
giderek gesitlenmesi, Tiirkiye’de bu disiplinin temel taglarint olugturmustur. Bu donem,
Tirkiye’de sanat tarihi disiplininin kurumsallagsma ve bilimsel yontemlerle aragtirma
yapma siirecini ifade eden bir zaman dilimidir.’” Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
Tiirkiye’de sanat tarihi disiplini kurumsallagirken, Tiirk sanat tarihi arastirmacilart da
diinyadaki akademik giindemi takip ederek Tiirk sanati kavrami etrafinda yogunlasmis ve
bu alandaki ilk eserleri kaleme almislardir.

Bu stirecte, Tiirk sanat tarihi arastirmalarinin temellerini atan ve alanin gelisimine
onciiliik eden isimler arasinda Celal Esad Arseven, Oktay Aslanapa, Semavi Eyice, Suut
Kemal Yetkin gibi 6nemli aragtirmacilar yer almaktadir. Bu donemde sanat tarihi akademik
bir disiplin olarak gekillenirken, bu isimler hem Tiirkiye’deki egitim kurumlarinda sanat
tarihi derslerinin ve arastirmalarinin gelismesine katkida bulunmus hem de Tiirk sanatinin
kimligini ortaya koyan eserler kaleme almislardir. Celal Esad Arseven, Tiirk sanati ve
mimarisi iizerine yaptig1 ¢aligmalariyla, Oktay Aslanapa &zellikle Tiirk-Islam sanatinin
temel kaynaklarini olusturan eserleriyle, Semavi Eyice Bizans sanatinin yanisira Osmanli
sanati lizerine yaptig1 arastirmalartyla, Suut Kemal Yetkin ise sanat felsefesi ve estetige
dair yorumlariyla sanat tarihi alanina 6nemli katkilarda bulunmustur.

Aslanapa, Tiirk sanatinin iislubunu agik¢a ortaya koymustur.®® Ozellikle Tiirk
Sanati adli eseri, sanat tarihinin ana kaynaklarindan biridir. Hem bu eserinde hem de diger
caligmalarinda, Aslanapa’nin Tiirklerin Islam 6ncesi ve Islam sonrasi ortaya koydugu
eserleri detayli bir sekilde ele aldigini gérmekteyiz. Onun amaci, Tiirk sanati kavrami
etrafinda yapilan tartigmalara bilimsel veriler 1s1¢inda son vermektir. Bu dogrultuda,
caligmalarini kaleme alirken Avrupa’da ve Tiirkiye’de yapilan giincel arastirmalara sikga
yer verdigi goriilmektedir.”® Ote yandan, gergeklestirdigi kazilar, onun Tiirk sanat tarihine

57 Altuner, 2007, 83-84.
58 bk. Aslanapa, 1997.
59 Aslanapa, 1997; Aslanapa 1993; Aslanapa, 2007.
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yaptig1 en onemli hizmetlerdendir. © Ayrica, Tirk sanat tarihi alaninda el sanatlari
lizerine yaptig1 ¢caligmalar ve bu sahada ortaya koydugu ilk kaynaklar, onun alana yaptigi
en onemli katkilar arasinda yer almaktadir. ®! Aslanapa’nin metodolojisini ifade etmek
gerekirse, sanat eserlerini kazilar, Gislup analizleri ve karsilagtirmali degerlendirmeler
yoluyla ele almistir. Bu bakimdan ifade etmek gerekir ki Aslanapa, eserlerin gorsel
ozelliklerine ve tslup farkliliklarina odaklanirken, Meri¢ sanatin arkasindaki belgesel ve
tarihi siireci anlamaya caligmistir.

Sanat tarihi alaninda ilk eserlerin verildigi bu déonemde, dnemli isimlerden biri
de Suut Kemal Yetkin’dir. islam sanati ve Tiirk sanat1 alanindaki ¢alismalariyla tanman
Yetkin, ayn1 zamanda estetik ve Bati sanati {izerine de eserler vermistir.®> Ornegin, Barok
Sanati adli eseri, kendi ifadesiyle iilkemizde bu alana yeterince ilgi gosterilmedigi igin
kaleme aldig1 ve sanatkarlar, mimari eserler ile resim sanati {izerine inga ettigi dnemli
calismalaridan biridir. ©* Yetkin, Tiirk resim sanati, mimarisi ve Islam sanatinin mahiyeti
iizerine yazdigt eserlerin yani sira, Batt sanatinin 6zellikleri hakkinda da ¢esitli yazilar
kaleme almugtir. * Ote yandan, yabanci dillerde yazilmis eserleri Tiirkceye gevirirken,
Tiirk sanatryla ilgili olarak da farkli dillerde makaleler yayimlamistir. Bu g¢ergevede, onun
eserlerini inceledigimizde, sanat tarihine tek bir perspektiften bakmamak gerektigini ve
bu alanin pek ¢ok yoniinii ele almanin 6nemini anlamaktayiz. Yetkin’in, giincel yayinlari
takip etmesi ve farkli medeniyetlerin sanatina vakif olunmasi gerektigini savunmasi,
Merig ile olan fikri benzerliklerini gdstermektedir. Ancak Yetkin, Meri¢’ten farkli olarak
Bat1 sanat1 alaninda da eserler vererek bu alana katkilarda bulunmustur.

Celal Esad Arseven, Meri¢ ile ayni donemlerde yasamis bir sanat tarihgisi
olarak, Tiirk sanatimin kokenlerine ve Islam sanatinin etkilerine dair énemli calismalar
yapmuistir. Her iki isim de Tiirk sanatinin 6zgiinliigiinii vurgulamis, ancak Celal Esad daha
genis bir tarihsel cercevede Tiirk sanatinin gelisimini ele alirken, Meri¢ daha ¢ok yerel
incelemelere ve saha calismalarina odaklanmustir.® Ote yandan Arseven’in belgelerin
kayit altina alinmasi, diizenlenmesi ve korunmasini kurumsal siirekliligin temel unsurlari
olarak degerlendirdigi bir ¢aligmasi bulunmaktadir. Bu siirecleri, uygulamaya yonelik
somut 6rneklerle destekleyerek hem pratik hem de teorik bir ¢er¢eve sunmustur.®® Bazi
caligmalarinda vakfiye ¢alismalari, kitdbeler ve klasik kaynaklardan elde edilen bilgileri
titizlikle analiz eden bir diger sanat tarihgisi Semavi Eyice, bu verileri saha ¢alismalari
ve yerinde incelemelerle birlestirerek eserlerin tarihi ve mimari baglamini derinlemesine

60 Ornegin bk. Aslanapa, 1964.

61 bk. Aslanapa, 1987.

62 Yetkin, 1952a, 44-47.

63 bk. Yetkin, 1977.

64 Ornegin, bk. Yetkin, 1952b; Yetkin, 1955; Yetkin, 1943.
65 Arseven, Tirk Sanati.

66 Stimbiil ve Keskin, 2020, 1-41.
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ortaya koymustur.”” Ornegin, Svilengrad’da Mustafa Pasa Kopriisii®® veya Varna ile Balgik
Arasinda Akyazili Sultan Tekkesi ¢alismalari bu yontemler kullanilarak yazilmigtir.*

Nihai olarak Merig ile ayn1 donemde temayiiz eden sozii edilen ve diger sanat
tarihi arastirmacilari, vakfiye kayitlari, kitdbeler ve arsiv belgeleri gibi birincil kaynaklari
calismalarinda siklikla kullanmiglardir. Ancak bu arastirmacilar, s6z konusu kaynaklari
genellikle destekleyici veya tamamlayici nitelikte ele alirken, Meri¢’in yontemi bu agidan
dikkat ¢ekicidir. Merig, ¢alismalarinin biiylik bir kismini dogrudan belgeler iizerine inga
ederek metinlerini bu tiir kaynaklara dayandirmis ve onlar1 ana arastirma malzemesi
olarak kullanmigtir. Bu yaklagimi, Meri¢’in sanat tarihine degerli bir katkisi olarak
degerlendirilir ve ¢aligmalarina saglam bir belge temeli kazandirmaktadir. Boylece, o
donemin diger aragtirmacilarindan farkli olarak, saha ¢alismalart ve arsiv belgelerini
dogrudan sanat tarihi yazimimin merkezine koymustur. Meri¢’in vakfiye defterlerinden
kitabelere, tezkirelerden arsiv belgelerine kadar literatiirdeki zengin kaynak kullanimu,
meseleleri detayli incelemesi ve analitik bir yontemle ele aldig1 ¢aligmalari, sanat tarihi
aragtirmacilarina rehber niteligi tasimaktadir. Meri¢’in sanat tarihi alanindaki calisma
metodolojisi, disiplinler arasi bir yaklasimla farkli kiiltiirler, donemler ve iisluplari
arasindaki karsilastirmali bir inceleme yapmaya dayanmaktadir. Yine ona gore, bir sanat
tarihgisi eserlerin estetik boyutlarini, dini, sosyal ve ekonomik baglamlarini da analiz
etmelidir. Ote yandan, Tiirk-Islam sanatlarinin milli ve kiiltiirel kimligini vurgulayan
yaklagimlari, bu sanatin hem tarihi hem estetik boyutlarin1 anlamada 6nemli bir zemin
sadedindedir. Bu bakimdan Meri¢’in adini ve eserlerini yasatmak, akademik ve kiiltiirel
anlamda hafizamizin bir pargasi olarak mesuliyet babindadir.

Sanat tarihi arastirmalarinda bilimsel yontemlerin kullanimi biiyilk 6nem
tasimaktadir. Literatiir taramasi ve betimsel arastirmalar, ge¢mis ¢alismalarin analiz
edilmesini ve sanatin tarihi gelisiminin anlasilmasini saglarken, yazma eserler ve
argiv belgeleri ise birincil kaynaklara ulasarak sanat tarihi arastirmalarina derinlik
kazandirmaktadir.” Bu minvalde sahada Rifki Meliil Merig¢ gibi arastirmacilarin ¢alisma
disiplinini incelemek, Tiirk-Islam sanat tarihi ve kiiltiire] miras calismalarma ilham
verecek yontemlerin kesfedilmesine olanak saglamaktadir. Bu kapsamda, tarihi yapilarin
mimari ve estetik analizinden, kaybolmaya yliz tutmus sanat dallarinin belgelenmesine,
vakfiye defterleri gibi arsiv kaynaklarinin incelenmesinden yerel sanat geleneklerine
kadar genis bir yelpazede calismalar yapilabilir. Bu tiir saha ¢aligmalari, tarihi bilgi
iretmenin yaninda kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere intikali i¢in de saglam
bir temel olusturacaktir.

67 Dogan, 2015.
68 Eyice, 1964, 729-752.
69 Eyice, 1967, 551-592.

70 Sanat tarihi arastirmalarinda yazma eserler ve arsiv belgelerinin dnemini ele alan makale igin
bk. Can, 2009; sanat egitimi alaninda bilimsel arastirma yontemlerinin kullanimini ele alan
makale i¢in bk. Sen, 2010.
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AVRUPA HUNLARI DONEMi SANATINA SEMBOLIZM VE
SAMANIZM ACISINDAN BiR BAKIS*

Pomedd

SYMBOLISM AND SHAMANISTIC ELEMENTS IN EUROPEAN HUN ART

Jale Ozlem OKTAY CEREZCi**

oz

Avrupa Hunlarinin buluntu yerlerinin basinda, Ural Daglar ile Obi Irmag:
arasindaki topraklar gelir. Taninmis Avrupa Hunlart Dénemibuluntularindan bir grup Saratov
dolaylarindadir. Avrupa Hunlarina ait kalintilar bakimindan, Kuzey Kafkasya’nin orta
kesimi, Hazar Denizi yakininda Dagistan, Asagi Dinyeper’den Kirim yarimadasina kadar
uzanan Kerson, Kirim yarimadasi ve bozkir ¢evresiyle Kerg, Dinyester kiyilari, Dogu ve Bati
Moldava, Buzau Vadisi ve Dobruca énemli buluntu alanlar1 olarak degerlendirilmektedir.
S6z konusu yerlerde ele gecen eserler arasinda saman ve cenaze torenlerinde kullanilan
kazanlar, Ker¢’teki gibi stilize kus bashi diademler, yeniden dogusa isaret eden agustos
bocegi seklindeki fibulalar, giines 1smlarini animsatan disli sakak pandantifleri, bir takim
hayvan formlarindaki kemerler (genelde kemer tokalari), evren semasi ve gége ait unsurlari
animsatan yiziikler, 6zellikle gercekiistii hayvan formlarindaki bilezikler gibi takilar,
aynalar; keramik ya da madeni kaplar gibi daha pek ¢ok buluntu ve eser konumuz agisindan
dikkate degerdir. Bu objelerin ¢ogunun hem kendisinin hem iizerlerindeki siislemelerin,
sembolik anlamlarmin bulundugu ve yine bazilarmin Samanizmle iliskili olduklar
goriilmektedir. Bu ¢alismamizda yukarida bahsedilen yerlerde ele gecen Avrupa Hunlar
Donemi’ne ait arkeolojik buluntular, sembolizm ve Samanizmle iliskili unsurlar agisindan
Orta Asya Tiirk sanatindan 6rnekler de g6z Oniine alinarak degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa Hunlari Donemi sanati, sembolizm, Samanizm, Dogu Avrupa,
Orta Asya.

ABSTRACT

The archaeological sites of the Huns (European Huns) include some of the most
notable areas, such as the lands between the Ural Mountains and the Ob River. Additionally,
significant finds have been discovered in the Saratov region, the central part of the North
Caucasus, near the Caspian Sea, and in Dagestan. Traces of the European Huns are also
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observed in regions like Lower Dniester, the Crimean Peninsula and its surrounding
steppes, the Kherson region, Eastern and Western Moldova, the Buzau Valley, and Dobruja.

Excavations in these areas have revealed artifacts, including cauldrons used in
shamanistic and funeral ceremonies, stylized bird-headed diadems found in Kerch, cicada-
shaped fibulae symbolizing rebirth, sun ray-like serrated temple pendants, belt buckles
adorned with animal figures, rings symbolizing cosmic diagrams and celestial elements,
bracelets decorated with fantastic animal motifs, mirrors, as well as ceramic and metal
vessels such as as bowls, and jugs. It should be noted that many elements reflected in
the artworks of the European Huns possess characteristics related to symbolism and,
consequently, especially to Shamanism.

These artifacts, bearing traces of shamanistic beliefs and rituals, also reflect
elements linked to Central Asian and Turkic-Islamic arts. Among the most commonly
encountered symbols in the artworks of the European Huns period are gold; animals such
as eagles, deer and other hoofed animals, cicadas, and dragons; as well as the world tree
and the tree of life.

Among the points that drew our attention is the presence of deer antler branches
or deer depictions either in the form or the motifs of the temple pendants worn by women.
This is significant in terms of interpreting woman as being symbolically connected to
one of the sacred animals considered as animal ancestors—either the animal father or the
animal mother. Additionally, certain elements such as bells and motifs on strap plaques
found in some horse harness equipment contain details associated with Shamanism. In
other words, the importance and symbolic value attributed to the horse in Turkish culture
becomes evident once again here. For instance, the bells attached to the horse reins from
Altinkazgan bear a strong resemblance to those found on shamanic costumes.

In other words, the artworks of the European Huns, which we have addressed,
share similarities in terms of symbolism and Shamanism not only with early period Central
Asian art but also with those found in Eastern Europe and Turkish-Islamic art. Within this
context, these works represent an important link in the chain that preserves the connection
between Turkish symbolism, iconography and Shamanism.

This study will evaluate the archaeological finds from the European Hun Period in
terms of symbolism and Shamanism, while drawing parallels with examples from Central
Asian and Turkic-Islamic arts. The cultural heritage of the European Huns will be examined
more deeply through artistic and religious elements.

Keywords: European Hun art, symbolism, shamanism, East Europe, Central Asia.
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GIRIS

Avrupa Hunlari, 350 yillarinda batiya dogru harekete gegmislerdir. 370 y1li civa-
rinda Aral Goli ve Don Irmag: arasinda bulunan Alanlar1 yendikten sonra Ostrogotlarin
(374) ve Vizigotlarm (376) egemenligine son vermislerdir. 363-373 yillarinda ise Kaf-
kasya iizerinden Dogu Roma imparatorlugu’nun Mezopotamya eyaletlerine akinlar ger-
ceklestirmisler ve Urfa’ya kadar ulasmislardir.' 435 yillarinda Macaristan’da ve Giiney
Rusya’da cesitli Tiirk boylart da hakimiyet altina alinmistir. Ayrica Rusya bozkirlarinin
kuzeyindeki Slav ve Fin menseli kavimler Avrupa Hunlarinin egemenligini tanimistir.
Atilla Dénemi’nde Dogu ve Batt Roma imparatorluklariyla pek ¢cok miicadele olmus-
tur.> Avrupa Hunlarinin tarihsel olarak en 6nemli unsurlarindan biri Cermen kavimlerini
hakimiyet altina almis olmalaridir. Konumuz agisindan baktigimizda gerek bu hususun
gerekse Roma imparatorluklariyla olan miicadelelerin karsilikli sanatsal bir etkilesimi
ortaya cikardigini belirtebiliriz.

Avrupa Hunlari Dénemi’nin arkeolojik buluntulariin genel olarak Talas boyla-
rinda, Volga bolgesinde, Don havzasinda, Dinyeper ve Tuna dolaylarinda yogun olarak
goriildiigiinden bahsetmek miimkiindiir.* S6z konusu topraklarda sayisiz eser veren Av-
rupa Hunlar1 Dénemi’nde altindan yapilan ya da altin yaldiz esyalar dikkat ¢ekmektedir.

Konumuz olan Avrupa Hunlart Dénemisanatindaki eserleri degerlendirmeden
once bu gergeve iginde en sik karsilastigimiz sembolik unsurlara ve Samanizme genel
olarak kisaca deginmeyi uygun gordiik.

I. AVRUPA HUNLARI DONEMIi SANATI ESERLERINDE EN COK
KARSILASILAN SEMBOLLER VE SAMANIZM

I.1. Altin

Renginden dolay giines, yapisindan dolayi saflik, 6zel bir maden oldugundan
dolay1 ise zenginlik ve hiikiimdarlikla iligkili en 6nemli madendir. Paslanmama &zelligi
nedeniyle de sonsuzlugu da sembolize eder.* Atilla’nin naasinin i¢ ice ii¢ tabuta kondu-
§u ve bunlardan ilkinin altin oldugu belirtilmektedir. Bu, Roma imparatorluklarina kars1
kazandig1 mevki olarak nitelendirilmektedir.’ Bununla birlikte altin, deginilen 6zellikle-
rinden dolay1 hem riitbe, zenginlik ve soyluluk hem de dliimsiizliikle ilgili ifadesini boyle
6nemli bir yoneticide ortaya koymaktadir. Eserlerdeki detaylara baktigimizda kartal, ge-
yik, kegi, kog, agustos bocegi gibi hayvanlar ve gergekiistii hayvanlar® ile diinya ve hayat
agaclari dikkat gekmektedir.

1 Bastav, 2002, 853.

2 Ahmetbeyoglu, 2002, 904-908.
3 Ogel, 1984, 91-106.

4 Oktay Cerezci, 2020, 195.

5 Ahmetbeyoglu, 2002, 915.

6 Bahsi gecen hayvanlar, Avrupa Hunlari Donemi sanatindaki sembolik anlamlari iizerinden
degerlendirilmistir.
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1.2. Hayvan Sembolizmi

1.2.1.Kartal

Kartal ve kartal cinsi kuslar Tiirk mitolojisinde ve sembolizminde dnemli bir
tiireme unsurudur. O, kendisinden tiiredigine inanilan hayvan-ana veya hayvan-atadir.’”
Giines kusu olarak da tanimlanan ve Gok Tanriyla alakali sembolizme sahip kartal,
samanin ruhunu da temsil etmekteydi. Ayrica, Samanin “sihirli ugma’ yetisini bu hayvan
sayesinde aldigina ve biiylik samanlarin kartaldan tiiredigine inanilmaktadir.

Torenlerde samanin giydigi elbiseler zaman zaman kusu sembolize etmektedir.
Kartal, saman elbisesinde birtakim sekillerde temsil edilirdi. Ozellikle kartal tiiyleri ve
kartal penceleri bu temsili 6geler arasindadir. Bunlar goge olan vecdi sirasinda gamanin
kartal bigimine girebilecegine isaret etmektedir. Saman bu kusun yardimiyla gokyiiziine
cikar ya da yeraltina iner. Diger bir deyisle samanin gége cikarken kullandig1 vasitalar
arasinda diinya agaci da yer almaktadir. Diinya agacinin iizerinde kuslar ve tepesinde
kartal bulunmaktadir. Bazen diinya agaci uzun bir sirik seklinde diistiniiliir ve bu sirigin
ucunda tek veya c¢ift bagh kartal yer alir. Avrupa Hunlar1 Dénemi’nde bu 6zellik en ¢cok
sakak siisii olan bir pandantifte karsimiza ¢ikar (Figiir 5d).

Kartal ayni zamanda aydinlik, 1s1k, kudret ve kuvvet semboliidiir. Goklerin
hakimi olarak goriiliir. Ayrica Islamiyet’ten énceki Tiirk devlet teskilatinda ¢ok nemli bir
yere sahip hiikiimdar avlarinda “avci kus” olarak kullanilmaktaydi. Bu kuslarla yapilan
av, askerin giiclinii koruma spor, eglence gibi amaclarla gergeklestirilmekteydi. Kartal,
Tiirk kiiltiiriinde koruyucu ruh olarak kabul edilmistir. Ornegin, savascilarin koruyucu
ruhu sayildigindan kesici-delici silahlarin kabzalarinda yogun olarak yer almistir.
Kartala sahip tug ve asalar, kudret, asalet sembolii olarak Orta Asya’da ¢ok yaygindir.
Ayrica hiikiimdarlik, beylik, yigitlik ve diizeni saglayan bir timsal olarak hiikiimdar
kiyafetlerinde ve basliklarinda da goriilmektedir. Kartal Kaggarli Mahmud’un eserinde
“hiikiimdar kusu” anlamina gelmektedir.

Kuvvet birlesmesi sebebiyle ¢ift basl kartal yukarida degindigimiz kartal
sembolizminin ikili yani arttirilmis sembolik degerleri temsil etmektedir. Bir goriise gore
de bir basiyla doguyu, diger basiyla batiy1; yani glinesin dogusunu ve batigint diger bir
deyisle siirekliligi ve hakimiyet fikrini ifade etmektedir. Tiim 6zelliklerini Avrupa Hunlari
Doénemi diademinde ve kemer takimina ait pargalarda gormek miimkiindiir (Figiir 4c,
10Db).

Tiim bu savase1, kazanmaya yonelik, gii¢ ve hiikiimdarlikla iliskili 6zelliklerinin
yant sira kartal ve benzeri kuslar, 6liimle iliskili baz1 sembolik anlamlari da ifade eder;
6len kisilerin ruhlar1 gége kuslarla taginir ve her canin kus formunda koruyucu bir ruhu
bulunur.’

7 Ogel, 2010, 585-587.
8 Giircan Yardimci, 2016, 73.
9 Coruhlu, 2011, 166.

320 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Avrupa Hunlart Dénemi Sanatina Sembolizm ve Samanizm A¢isindan Bir Bakig

1.2.2. Toynakh-Boynuzlu Hayvanlar (Geyik vb.)

Geyik ve benzeri boynuzlu toynakli hayvanlar, 6zellikle boynuzlarinin verdigi
gorsel etki ile insanlarda hayranlik uyandirmis ve giiclin simgesi olmustur. Dag kegisi
cevikligi ve en yiiksek yerlere zorlanmadan ¢ikabilme yetenegi (dolayist ile giinese
yaklagmasi) sebebi ile ve bunu dag kiiltii ile birlestigimizde, olagan {istii bir varlik olarak
goriilmiistiir. Kog da yine giiclii boynuzlari sayesinde giiclin en 6nemli timsallerinden
biridir. Geyik de Tiirk mitolojisi ve sembolizminde 6nemli yer tutan hayvanlar arasindadir.
Tiim bu hayvanlar inanlar igin yiyecek, giyinme gibi ihtiyaclar1 karsiladiklarindan dolay1
hayati 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla bu hayvanlar kutsaldir; hayvan-ata hayvan-ana
olarak goriilmektedir.'

Avrupa Hun Devleti’nin devami olan Kutrigur ve Utigur kabilelerine ait olan
tiremeyle ilgili efsane su sekildedir:

“Vaktiyle Kimmer Kralinin Kutrigur ve Utigur adli iki oglu varmis. Giin-
lerden birgiin, bu iki ¢ocuk avlanmak i¢in disar1 ¢ikmislar. Av igin do-
lagip dururlarken, disi bir geyige rastlamislar. Tki kardes hemen geyigi
kovalamaga baglamislar. Geyik kagmis, cocuklar kovalamis ve nihayet
bir denizin kenarma gelmisler. Cocuklar geyigi denizin kenarina sikis-
tirtp vurmak istemisler. Fakat geyik denize atlayip ylizmege baglamis.
Cocuklar da yiizerek geyigin pesine diigmisler. Geyik onden, ¢ocuklar
da arkadan kars1 sahile ge¢cmisler. Cocuklar karaya ayak basar basmaz,
geyik de birdenbire gézden kaybolmus. Boylece Utigur ve Kurtigurlar
yeni yurtlarina yerlesmisler.”"!

Urallardan Avrupa’ya giden Hunlarin da karsisina kendilerine rehberlik eden bir
geyigin ¢iktigi rivayet edilmistir. Bu baglamda sembolik anlamina Avrupa Hunlar1 Done-
mi’nde kadin sakak siislerinde var oldugunu belirtebiliriz (Figiir 5a, 5d, 5f).

Bunlar ayni zamanda Saman tdrenlerinde samanlarin bigimine girdigi hayvan-
lardan biri olarak karsimiza ¢ikarlar.!> Saman basliklarinda 6zellikle kuzey halklarinda
geyik tipi boynuzlu bagliklar oldukca yaygindir. Baslik {izerindeki boynuz uzantilarinin
sayilart da Saman’in derecesini gostermektedir. Cogu zaman Saman elbisesinin kendisi
de geyik derisinden yapilmakta ve sihirli olduguna inanilan ¢ene alt1 killariyla islenerek
stislenmektedir. Ayrica metalden yapilmis geyik boynuzu seklindeki unsurlarin da giysi-
nin sirt ve omuz kismina takildigi goriilmektedir.”* Bu unsurlar ayn1 zamanda Saman-ata-
sin1 simgelemekte ve Saman’in koruyucu ruhlarinin sayilarini gostermektedirler.

Geyikler gibi diger boynuzlular eger miicadele sahnesi kapsami disindaysa, goge
ait unsur olarak kabul edilir. Bu baglamda boynuz dallar1, goksel geyikleri ifade etmekte-

10 Coruhlu, 1995, 33-42.
11 Ogel 2003, 579.

12 Coruhlu 2011, 175.
13 Devlet, 2001, 50
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dir. Ayrica yardimcer hayvan ruhlarini temsil ederler.'* Bu hayvan ayni zamanda samanin
binegi olarak onu yer altina ve yer istiine olan seyahatlerinde tasir buna ek olarak dlen
kisinin ruhunun geyikle tasindig1 bilinmektedir. Benzeri durum ¢ok az farklilikla birlikte
basliklarda gordigiimiiz diger toynakl bir hayvan olan dag keg¢isi i¢in de gegerlidir."
Bunlar ¢ogu zaman soyluluk ve hiikiimdarlik isaretlerinden biridir (Figiir 13d). Geyik
ve benzeri hayvanlar ayni zamanda refahin, mutlulugun, zenginligin semboliidiir.'® Ayni
zamanda geyiklerin boynuz dallarinin form olarak benzerliginden dolayr hayat agacini
ve/veya diinya agacini temsil ettigi de diigtiniilebilir.

1.2.3. Agustos Bocekleri

Agustos bocekleri gece karanliginda ¢ikardiklart seslerinden dolay: koti sansa
kars1 ugur sayilmis; yasam siirelerinden dolay1 uzun émiiriin ve yeniden dogusun sem-
bolii olarak kabul gérmiislerdir. Yeniden dogusun sembolii olarak goriilmelerinin diger
bir sebebi de kis boyunca toprak altina saklanip yazin bigim degistirerek yiizeye ¢ikma-
laridir. Bunlar da ayn1 zamanda yine bir riitbe isaretidir. Ayrica hastaliklardan insanlari
koruduklarina inanilmaktadir.'” Konumuz g¢ergevesinde agustos bocegi seklinde pek ¢cok
fibulanin varligindan bahsedebiliriz (Figiir 9b). Avrupa Hunlariyla neredeyse 6zdeslesen
agustos bocekleri seklindeki fibulalarin pek gogunda ¢ok renkli tas ig¢iligi dikkat geker.

1.2.4. Ejder

Erken devir Tiirklerinde evren de dahil olmak iizere birgok sembolik anlami1
barmndiran ejder, yer-gék-su kavrami cercevesinde ozel bir degere sahiptir.'® Ejder,
sOziinii ettigimiz anlamlart disinda gii¢, yeniden dogus, yasam, 6liimsiizliik ve sonsuzluk
timsalidir. Ozellikle gélde yasayan ejder, 6liimsiizliik veya &liimsiizliik saglayan yasam
suyuyla iligkilendirilir."” Ayrica bu gergek iistii hayvan, gollerden ya da nehirlerden
gecerken yer yiiziine yagmur dagitarak bereketi saglamis ve kontrol etmis olur. 12
Hayvanli Tiirk Takvimi’ne gore bu hayvan yilinda ¢ok yagmur yagacagina, bolluk ve
bereket olacagina inanilir.® Kahramanlik ve alplik timsali olmasmin yani sira ejder,
mevsim gegisleriyle astrolojik birtakim sembollerle iliskilendirilir.?! Bu sembolik
anlamlar1 dahilinde Avrupa Hunlart Dénemi takilarinda gerek ejder gerekse ejder benzeri
gercek Ustii hayvanlara rastlanmaktadir (Figiir 6b, 7a, 7d, 10a).

L.3. Diinya ve/veya Hayat Agaci

Diinya Agaci diinyanin merkezindeki en 6nemli hakimiyet ve denge unsurlarin-

14 Hoppal, 2014, 217.

15 Dikova - Nuvano. 2013, 182-185.
16 Esin 2004, 80-87.

17 Skvorcov — Rudnick, 2017, 388-390.
18 Oktay Cerezci 2020, 207-212.

19 Coruhlu, 2011, 128.

20 Oney, 1969, 192.

21 Berkli, 2014, 72-73.
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dan biridir. Dolaysiyla Diinya Agaci, yerin derinligindeki merkezinden yiikselmekte ve
yer, gok, yeraltini birbirine baglamaktadir.

Ayrica samanlar, torenlerinde bu aga¢ sayesinde yani onu merdiven gibi kulla-
narak goge ulasir. Nitekim, Samanin tdreni esnasinda bdyle bir agaca tirmanmasi igin ,
agacin iizerine yedi veya dokuz kertik agilmaktadir. Saman bunlar1 basamak olarak kul-
lanip agaca tirmanirken, hareketiyle tutarli olarak, goge ¢iktigini ilan etmekte ve torene
katilanlara kat ettigi gok katlarinin her birinde gordiiklerini anlatmaktadir. Diger bir de-
yisle samanin goge ¢ikarken kullandig1 vasitalar arasinda diinya agaci da bulunmaktaydi.
Yukarida da degindigimiz iizere Diinya Agaci’nin iizerinde kuslar ve tepesinde kartal
bulunuyordu. Bazen bu diinya agact uzun bir sirik seklinde diisiiniiliiyor ve bu sirigin
tepesinde tek veya ¢ift baslh kartal yer aliyordu.

Hayat Agaci ise Tiirk kiiltiiriinde ¢ok erken devirlerden itibaren daha ¢ok do-
gum, tiireme, hayatin devamliligi, sonsuzlukla ve bir takim ydnlerinden dolayr Sama-
nizmle iligkilendirilmekledir. Ornegin, Saman dogmadan kus seklinde hayat agacinin
dallarinda bulunmaktadir. Yine tiim bu sembolik anlamlar1 Avrupa Hunlart Donemi eser-
lerinde ¢esitli detaylarda gérmek miimkiindiir (Figiir 3a-b, 5d). Bu noktada bdyle ¢esitli
bitkisel formlarin Tiirk sanatindaki erken devirlerden itibaren varligina dikkat ¢ekmek
gerekmektedir. Ornegin Pazirik kurganlarindan gikan gesitli dokumalarda diinya ya da
hayat agaciyla baglant1 kurabilecegimiz dgeler bulunmaktadir.

1.4. Samanizm

Samanizmin varlig1 ¢ok erken devirlerden itibaren gerek Paleolitik Doneme
ait kaya resimlerinden gerekse Bronz Cagi arkeolojik buluntularindan gérilmektedir.??
Saman ise biitiin varolus sistemi icerisinde, dogustan getirdigi siradan insanlarda olmayan
ozellikleri ve sonradan edindigi ruhsal ve fiziksel donanimiyla gercek ve mistik diinyanin
tabiat gigleriyle kisiler arasindaki diizeni ve dengeyi saglamaktadir.® Yani Saman,
insanlara doga ile barisik bir sekilde yasamalari i¢in yol gdsteren, ruhlarla konusabilen,
makro ve mikro kozmos arasindaki dengeyi yiriiten kisidir.

Saman, hastaliklarin tedavisi, ruhlarin 6teki diinyaya gonderilmesi, kurban
sunma, doga olaylarinin diizenlenmesi vb durumlarda ayinler yani ritiieller diizenleyendir.
Biitiin bu ritiielleri ger¢eklestirmek i¢in kutsal sayilan 6zel esyalara ihtiyag duyar. Bunlar
arasinda genelde gozii de orten bir baglik, iizerine tilsimli pandantifler ve metal aksamlar
astlmig, hayvan kiirkleri ve kus tiiyleri bulunan, ayna, gogiisliik, kemer, ¢izme gibi
tamamlayicilari ile birlikte kutsal giysisi, maske, ruh atasi figiirleri, asasi, davulu, kamgisi
gibi toren malzemeleri basta gelir.

Maske; ruhlara karsi kamuflaj ve bir korunma araci olmasinin yani sira, ruhlar
alemine sihirli katilimin saglayicisi olan bir nesne durumundadir®* Canlar; metal

22 Bayat, 2011; 21
23 Giircan, 2018, 95-97.
24 Eliade, 1999, 197.
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pandantifler kotii ruhlart ve kotiiliikleri uzak tutar.> Ayna; say1 ve sekil olarak cesitlilik
gostermekle birlikte, Saman kiyafetlerinde gogunlukla bakir ya da tung aynalar mevcuttur
bunlar hem saman i¢in bir nevi kalkan hem de yol gdsterici bir unsur ve seyahatlerinde
yeryiiziine ve yer altina agilan bir kap1 gorevi goriirler. Aynalar ayni zamanda fal igin de
kullanilir. Konumuz agisindan degerlendirdigimizde sembolik bakimdan ele aldigimiz
pek ¢ok unsurun aslinda Samanizmle de ilgilisi oldugunu belirtebiliriz. Bununlar birlikte
kazanlar, torensel kaplar dogrudan ritiiellere isaret etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir
(Figiir 1b, 2a-b).

Tiim bu verilerle birlikte konumuz dahilindeki sembolik anlamlari bakimindan
ele aldigimiz Avrupa Hunlarit Donemi sanat eserlerini agagidaki basliklar altinda toplamak
miimkiindiir:

 Kaplar; kazanlar, kaseler, testiler;

* Takilar; Diademler, sakak pandantifleri, kolyeler ve boyun stisleri, bilezikler,
yuziikler, fibulalar, kemer, elbise pullar1 ve aynalar;

* At kosum takimlarina ait pargalar;
* Silahlar

II. AVRUPA HUNLARI DONEMi ESERLERI
II.1.Kaplar
1I.1.1.Kazanlar

Tung kazanlar Saman térenleri, cenaze torenleri ve giindelik kullanim olarak ii¢
sekilde karsimiza ¢ikar.?® Konumuz agisindan degerlendigimiz téren kazanlari kaideli,
hafif sigkin govdeli ve kulplu olanlardir. Bunlarin kullanim amaglar ¢esitli kaya resim-
lerinde (Figiir 1a) de karsimiza ¢ikar ve bu durum degindigimiz kazanlarin ritiiel amagl
olduklarini ortaya koyar.

Bunlardan en bilindik olan1 Tértel (Macaristan) kazanidir bununla birlikte Ka-
pos-Volgy (Macaristan) gibi kazanlar da konumuz ¢ergevesi iginde 6nemlidir (Figiir 1b).
Govdeleri tizerinde, uglarinda halka ya da bilya seklinde pandantifiere sahip siislemeler
bulunmaktadir. Bu detay gerek saman kiyafetlerinde (Figiir 1¢) gerekse saman davulla-
rinda gordiigiimiiz (Figlir 1d) ve ¢ikardiklar seslerle kotii ruhlart uzaklastirma 6zelligi
olan zilleri ya da ¢ingiraklart animsatmasi bakimindan 6ne ¢ikar. Ayrica Osaka kazaninin
iizerinde ¢ift cizgilerle ayrilmis alanlarin arasinda uglari agag1 bakan oklar goriilmektedir.
Bunlarin yine benzerlerine saman davullarinda rastlanmaktadir ve bu noktada oklarin
kotiiliklerden uzak tutucu birer tilsim olarak goriildiiklerini de hatirlatmak gerekir.”

25 Coruhlu, 2011, 91.
26 Erdy, 2002, 935.
27 Oktay Cerezci, 2022, 136-140.
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Figiir 1a: Kiz1l Kaya, kaya resmi, Figiir 1b: Kapos-Volgy, Osaka, Tortel kazanlar1. (Masek,
kazan detaylar1. (Erdy, 1996, fig. 2017, fig.11, 20, 22).
9.1; Hsu 2010, fig.195.3).

<

Figiir 1c:

Buryat saman kiyafeti.
(Kevser, 2016, 4:140).

Figiir 1d:
Saman davulu,
(Anohin, 2006, 78).

>

Figiir 1e:

Sibirya’dan mantar baslikl
figilirler; saman veya savasci.
Tung Cag1 (Vyacheslav ve
Cheremissin, 1999, fig. 5).

Tortel kazaninda oldugu gibi bir takim téren kazanlarindaki kulplarin “mantar
disli” olduklar1 goriilmektedir. Bu 6zellikleriyle giines 1gin1 olarak ifade edildikleri diigii-
niilmektedir. Benzeri forma sahip mantar baslikli figiirlere Sibirya’daki Bronz Cagi kaya
resimlerindeki bazi avcr ve savase figiirlerinde de rastlanilmaktadir (Figiir 1e). Boyle
figiirler Samanizmle ilgili olarak yorumlanmigtir.?® Cok erken devirlerden beri bu tarz
basliklarin varlig1 ve benzer bicimde Avrupa Hunlart Dénemi basa ait takilardan olan
diademlerin (Figiir 4a-b) bazilarinin {izerinde yakin bigimlerin goriilmesi dikkat ¢ekici
diger bir husustur.

1I.1.2. Kaseler

Torensel olarak altin kaseler 6ne ¢ikar. Bunlarm bir kismi Nagyszentmiklos
Hazinesi’ndekiler gibi kulpludur (Figiir 2a). Bu durum onlarin kemere takilmak iizere,
bozkir tarzi yasam i¢in tasarlandiklarini gosterir. Merkezlerinde polygram olarak rozet

28 Rozwadowski — Kosko, 2002, 65.
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yer alir. Ozelliklerinden dolay1 bu kaplarin giin-
delik degil torensel amagli olduklarini ve soylu-
lar tarafindan kullanildiklarimi ve iktidar alame-
tine isaret ettiklerini belirtebiliriz. Ayrica benzer
amagcli ahsap ancak ortalarinda polygram olarak
yapilmis rozetlere sahip kaselerin de varligina
deginmek gerekir.

Szeged-Nagyszeksos (Macaristan)’dan
baska bir kase (Figiir 2b) ise govde iizerinde daire
seklinde bosluklara sahiptir. Bu deliklerde daha
once de degindigimiz iizere, cam yerlestirilmisti,

Figiir 2a: Szilagysomlyo, Simleul

. T Silvaniei, Romanya’dan kase. (Zso6fia ve
ancak eriyen cam giiniimiize ulasmamigtir.”? Bu Gergely, 2015, V1.52).

durum onun atesle ilgili bir térende kullanildi-
gina isaret eder. Deginilen bu kasenin baska bir
ozelligi de form olarak, 6zellikle ayak yani kaide
kismi ile i¢ Asya’da Hunlarin bronz kazanlarina
benzemesidir.*

11.1.3. Siirahiler

Keramik iiriinler arasinda figiirlii baslik-
I1 stirahiler bulunmaktadir. Bunlarin bazilar1 aver
kus ya da insan basiyla sonlanir. Dunaszekcs6
(Macaristan)’dan insan suratl ibrik garkta tiretil-
mistir. Uzerinde agag tasviri, muhtelemen diinya/ SN .
havyat agact sﬁslem.es% buh.lnmaktac.hr. (Figir 3a). 1 giir 2b: Szeged-Nagyszeksos , Madeni
Agac form olarak dikine bir hattan iki yana ¢atal- kap (Zsofia ve Gergely, 2015, VI1.2).
lanan dallartyla verilmistir. Benzeri aga¢ tasvir-
lerine Tiirk sanatinda pek ¢ok detayda rastlamak
miimkiindiir. Bunlar gii¢, kudret, hakimiyet unsurlarina da kapsayacak bigimde diinya
agac1 olarak karsimiza gikabilecegi gibi Ozbekistan’daki bir ossuar {izerinde dliimle ilis-
kili bir tema olarak goziikse de aslinda sonsuzluk ve yeniden dogus cercevesinde hayat
agac1 olarak yerini alir (Figiir 3b). Benzeri sembolik durum az énce degindigimiz siira-
hideki agag tasviri i¢in de gegerlidir. Yani burada da hem sonsuzluk hem de hakimiyet
ve glic-kudret temsili olarak verilmek istenmis olabilir. Bu noktada yukarida da bahset-
tigimiz lizere ayni sembolik anlama sahip bitkisel formlarin Tiirk sanatinada ¢ok erken
devirlerden itibaren gesitli sekillerde karsimiza ¢iktigini hatirlatmak gerekir (Figiir 3c).

Degindigimiz siirahi ya da ibrigin bagka bir 6zelligi de gozlerin kisik, ytiziin ha-
fif tizglin bir ifadeyle gosterilmesidir. S6z konusu husus Kazakistan’da bulunan altindan
yapilmis bir 6li maski (Figilir 3d) ve 6liimle ilgili oldugunu diistindiigiimiiz Christi’nin

29 Bona, 1991, 89.
30 Fettich, 1982, 207.
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<
Figiir 3a:
Dunaszekcs6’dan insan

suratli ibrik, (Zsofia ve
Gergely, 2015, VI.33).

Figiir 3b:

Taskent, Arkj. Ens.,
Ossuar (Fot.: J. Ozlem
Oktay Cerezci).

Figiir 3c: = °

Pazirik
Kurganlarindan
diinya ya da hayat
agaci detay1. (Fot. ¥ =
J. Ozlem Oktay
Cerezci).

<
Figiir 3d: Altin 6lii
maski, (Koch, 2007,
139).
>
Figiir 3e: Christi’nin
Kolleksiyonu, T sekilli
kap. (Flerova ve Flerov,
2005, 58).

Kolleksiyonu’ndaki T sekilli kap tizerinde tasvir edilen sahnedeki figiirlerin yiizleriy-
le ortiismektedir (Figiir 3e). Buradan yola ¢ikarak s6z konusu keramik kaplarin mezar
i¢in yani {iretildiklerini belirtmek miimkiindiir. Bunu Samanizmle yorumlayacak olursak;
masklarin kiginin ruhunu koruduguna inanilmaktadir.
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Regodly’den sahin bagli ibrik Ge¢ Roma rneklerinin
bir taklidi olarak iretilmistir (Figiir 3f).>' Yukarida deginildigi
lizere kartal cinsi yirtict kuslar gii¢, kudret, asalet, hakimiyetin
yani sira dlen kisilerin ruhlarini tagiyan ve koruyan en 6nemli
sembollerden biridir. Yani bu ibrigin de hem bir sosyal statii
hem de koruyucu 6zellegine sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

I1.2. Takilar ve Siislenme

11.2.1. Diademler

Diademler sosyal statiiniin en 6nemli gostergelerinden
biridir. Tasarimlarindaki bir takim hususlar konumuz baglamin-
da ele almacak niteliktedir. Yukarida da degindigimiz mantar
disli diademler arasinda Verkhne-Yablochnoye (Volgograd Bol-
gesi) ve Stara Ihrt.:n. (U.l.<rayna.1) (Flgurn4a—b) buluntulart ilk akla Figiir 3f: Regdly, Sahin
gelendir. Yagam icin onemli olan giines 1sinlarint animsatan bash ibrik. (Zsofia ve
z;;('hliiniimleriyle ayn1 zamanda gii¢, kudret ve asaleti de simge- Gergely, 201 5, V1.2).
erler.

Figiir 4a: Verkhne-Yablochnoye, Volgograd
Bolgesi. (Zasetskaya, 1994, Table 25, 2). diadem. (Bona, 1991, fig.21.1).

Dikkat ¢eken diger bir diadem orta kisminda stilize olarak bir ¢ift baslh kartalin
goriildugii Kerg diademidir (Figiir 4¢). Baslar1 zit yone bakacak sekilde tasarlanmislardir.
Cift bagh kartal tam bir hakimiyet ve gii¢ timsali olarak diadem iizerinde yer almaktadir
ve bu ikonografi sembolik anlamin yitirmeden yiizyillar boyu Tiirk sanatinda varligin
korumustur. Ornegin, Sibirya’da (Figiir 4d) ya da Tiirk islam eseri olarak Erzurum Cifte
Minareli Medrese (Figiir 4e) gibi pek cok yerde koruyucu goge ait semboller olarak go-
rilmektedirler.

Figiir 4d: Altay Sibirya kus
tasvirleri. (Ogel, 2010, 587).

31 Bona, 1991, 17.
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Figiir 4f: Kara-Agac’tan tung tag. (Maenchen-Helfen,
1973, fig. 28).

>

Figiir 4g:

Tofa Saman
baslig, (Giircan
Yardimci, 2017, 6).

Figiir 4e: Erzurum Cifte Minareli
Medrese

Bu gruba dahil edilebilen diger bir 6rnek Kara-Aga¢’ta bulunmus, konik
canlarla dekore edilmis bir tactir (Figiir 4f). Bu son drnegin yine koétiiliikleri uzaklagtirma
gayesiyle torensel amaclh kullanilmis oldugu diisiintilmektedir. Bu baglamda samanlarla
ilgili bashk altinda degindigimiz sembolik ifadesiyle birlikte saman basliklarina ve
kiyafetlerine benzerligi gozden kagmamaktadir (Figiir 4g).

I1.2.2. Sakak Siisleri/Pandantifleri

Sakak pandantifleri Avrupa Hunlari Dénemi kadinlari i¢in diger bir statii
gostergesidir. Bunlarin 6zellikle ice dogru kivrilarak ko¢ boynuzunu andiran formlari,
cevresinden ¢ikan giines iginlarint animsatan disleriyle dikkat c¢eker. Zelenokumsk,
Markovka, Leninsk (Rusya) gibi pek ¢ok yerden ele gecen sakak pandantifieri drnek
olarak verilebilir. Bu drneklerden Zelenokumsk buluntusunu ele alacak olursak (Figiir
5a); ilk olarak form bakimindan ko¢ boynuzuna benzemesi gii¢, kudret ve hayvan-ata gibi
sembolik degerlerle karsimiza ¢ikar. Bu bakimdan kadin bagliklarinda kog boynuzunun
Dogu Avrupa’da sonraki donemlerde de goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Kipgak heykeli ve
geleneksel kiyafetlerinde kadinlarin baslariin iki yaninda benzeri formlarin yer aldigi
goriilmektedir (Figiir 5b). Diger yandan bahsettigimiz sakak pandantifinin dis ¢evresindeki
disler glines 1ginlar1 gibidir ve bunlarin da benzerlerine kaya resimlerinde rastlanmaktadir
(Figtir 5¢). Tiim bunlar yani giines, kog gibi kutsal ve goge ait unsurlar birlestiginde bunu
takan kadinin yiiksek statiide gii¢lii ve korunan bir kisi oldugunu belirtebiliriz.

Avrupa Hunlar1t Dénemi’ne ait 6nemli bir sakak pandantifi ¢ifti Volgograd Bol-
gesi, Verkhne-Kurmoyarskaya Koyti'nde bulunmustur. Oval formu, giines 1ginlar1 belli
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bir seviyeye kadar kusatmistir. Esas 6nemli taraf arkadir (Figiir 5d). Arka kisimda mer-
kezden yiikselen diinya agacini iki yanda bir birine karsilikli olarak ikili grup halinde
yerlestirilmis dort kegi korumaktadir. Geyiklerin arkasinda birer kdpek yer alir. Agacin
tistiinde ise yirtict bir kus vardir. Bir biitiin olarak ele aldigimizda burada Altin Elbiseli
Adam’n basliginda da yer alan bir evren semasinin bulunduguna deginmek gerekir (Fi-
giir 5e). Ayrica bu kompozisyondaki aga¢ hayat agaci olarak degerlendirilirse bereket ve
kadmin dogurganligiyla ilgili “hayat” temasini da diisiinebiliriz. Benzer formda diger bir
sakak pandantifinin arka yiiziinde, ucu daire formda sonlanan ¢ift sira sekiz adet 1s1n kol-
lar1 arasinda merkezde keci yer alir (Figiir 5f). Ayn1 zamanda bu kadar 6zenli hazirlanan
ve sembolik deger tasiyan takilar Avrupa Hunlar1 Donemi’nde kadina verilen énemi de
yansitmaktadir.

A Figiir 5c: Giines
formunda geyik
boynuzu.(Hoppal,
2012, fig. I.1.5).

Figiir 5a: Avrupa
Hunlar1 Dénemi,

Sakak pandantifi/

stisii. (http://www.

zelenokumsk2006. <« Figiir 5b:
narod.ru/gunn.html) Kipgak Heykeli.

(Geraskova ve Pyslaru,
2017, ris.10.4).

Figiir Se: Altin
Figiir 5d: Sakak pandantifi ve ayrintisi. (Zasetskaya, 1975, 17, 36). Elbiseli Adam’mn

basligindan detay.
(Akisev, 1978, ris. 8).
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Figiir 5f: Avrupa
Hunlar1 Donemi sakak
pandantifi. (Zasetskaya,
1994, tabl.18.5;
Zasetskaya, 1975, 41).

11.2.3. Kolyeler ve Boyun Siisleri

Takildiginda birbirine karsilikli bakar sekilde diizenlenmis boyun siislerinden
bazilar1 sakak pandantifierini andirir vaziyette 1sinli ko¢ boynuzu (Figiir 6a) bazilari ejder
formundadir (Figilir 6b). Bu ejderlerin agik agizlarindan disleri goziikiir, kulakli ve/veya
kanatli olarak tasvir edilirler. Bunlar1 Sarmat-Alan {iriinii olarak géren aragtirmacilar var-
dir ancak zaten Avrupa Hunlar1 Alanlar iizerinde hakimiyet kurmustu ve bu topraklarda
nesilden nesile siiregelen bir gelenegin devamcisi seklinde s6z konusu hayvanlar deger-
lendirilebilir.*? Ayrica ejder Tiirk yukarida deginildigi tizere basta evren olmak iizere giig,
sonsuzluk, bereket gibi mitolojisinde ve sembolizminde 6nemli bir yere sahiptir. Benzeri
sembolik anlamlar1 ve ikonografisi Tiirk Islam Dénemi’nde de Cankir1 Dariisifasi’nda
oldugu gibi devam eder (Figiir 6¢). Bakodpuszta’dan altin kolyeler (Figiir 6d) giines 1s1n-
larin1 animsatan bir drnek ile hilal ve ay ya da giines formlarinin alternatif olarak diizen-
lendigi bagka bir 6rnek teskil eder.

11.2.4. Bilezik

Konumuza giren bilezik giftlerinin bazilari uglar1 birlesen bazilari ise uglari bir-
lesmeyen Orneklerden olusur. Bizim i¢in 6nemli olan nokta ise bilezik u¢larmin gergek
istli hayvanla sonlanmalaridir. Gergek tistii hayvanlar iki sembolik anlamla 6nemli hay-
vanin giliciiniin birlesmesidir. Dunapataj-Bodpuszta (Macaristan)’dan boyle bir ¢ift bile-
zik karsimiza ¢ikmaktadir (Figiir 7a). Birbirine karsilikli bakan kulakli ve yeleli yirtict
hayvan ¢ifti bilezik kapandiginda ortadaki yuvarlak viday1 1sirir izlenimi vermektedir. Bu
nokta da akla “inci tanesini yutmaya ya da yakalamaya calisan ejder ¢ifti”ni akla getir-
mektedir. Inci tanesini yakalamaya ¢alisan ejder ¢ifti sayesinde giinler ve geceler birbirini
takip eder yani bu devinim sayesinde yasam siirer. S6z konusu durum ayni1 zamanda son-
suzluga ve hakimiyete de isaret etmektedir. Benzeri sahnelere I. Tiiekta Kurgani’nda bir
at alinhginda (Figiir 7b) ve Tiirk Islam Dénemi Karatay Han’da (Figiir 7c) rastlanilmas1
bu temanin ve dolayisiyla sembolik anlamimnin ¢ok da nadir olmadigini gosterir. Bere-
gsasz, Sennaya, Bakonyban, Borzsonyben (Macaristan)’deki bilezikler birlesmeyen, bir
onceki hayvanlara benzeyen uglara sahiptir (Figiir 7d).

32 Zasetskaya, 1975, 13-18.
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<« Figiir 6a:
Boyun siisii, Avrupa Hunlar1
Donemi. (Zasetskaya, 1994, ris.

12.1).
>

Figiir 6d:
Bakodpuszta, altin kolyeler.
(Bona, 1991, tabl. XXIX).

<«Figiir 6b:

Avrupa Hunlari Donemi,
boyun siisii. (Zasetskaya,
1975, tabl.2).

Figiir 6¢: Cankir1
Dariissifasi, ejder ¢ifti.
(Oney, 1969, resim 8).

<« Figiir 7a:
Dunapataj-Bodpuszta’dan bilezik.
(Zsofia ve Gergely, 2015, VI.69).

>

Figiir 7d: 5.ylizy1l. Beregsasz,
bilezik. (Szenthe ve Gergely, 2015,
fig.V1.26).

Figiir 7b: . Tiiekta Figiir 7c: Karatay Han, ejder ¢ifti. (https://www.
Kurgani, at akinlhig1. kulturportali.gov.tr).
(Piotrovsky, 1975, 24).
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11.2.5. Yiiziik

Avrupa Hunlarina ait yiiziikler olduk¢a c¢esitlidir. Bunlardan ilki bileziklerde
de gordiigiimiiz uclart hayvan baslariyla sonlanan Szilagysomlyo Hazinesi’den bir
yiiziiktlir (Figiir 8a). Bir grup yiiziik “and yiiziigii” olarak anilmaktadir. Boyle yiiziikler
adak nesnesi ya da giiclin sembolii olarak goriilmektedir. Kadin mezarlarindan ¢ikan
s6z konusu yliziiklere 6rnek Rabapordany (Macaristan) ve Szilagysomlyd (Romanya)
hazinelerinden gelir (Figiir 8b-c). Rabapordany and yiiziigiiniin balik kuyrugu seklinde
sallandiginda ses ¢ikaran pandantifieri, Saman davul ve kiyafetlerindeki kotiiligii kovma
amagcli zillere benzer (Figiir 8d).

Bakodpuszta (Macaristan)’dan bir grup renkli camla siislii yiiziik yildiz, yildiz
icinde eskenar dortgen gibi astral simgelere sahiptir ki bu diizenlemeler 6zellikle Saman
davullarindakilere olduk¢a benzer. Bunlar bir yandan evrene bir yandan sonsuzluga isaret
eden ogelerdir.

I1.2.6. Fibula

Fibulalarin bir kism1 sakak pandantifleri ve boyun siislerinde oldugu gibi giines
1sinlarina sahiptir. Bazi fibulalar agustos bocegine benzemektedirler. Bunlar yukarida da
degindigimiz {izere uzun dmriin ve iyi sansin unsuru tilsimlar olarak belli bir kesime ait
kadnlar tarafindan kullanilmistir (Figiir 9a-b).

11.2.7. Kemer

Kemerler bozkir tarzi yasam kiyafetlerinin vazgegilmezleri olmustur. Uzerle-
rindeki madeni elemanlar hem kemerlerin zaman iginde yipranmasini engellemis hem
de tizerlerindeki tasvirler sayesinde onlari takanlart korumus ve onlara sans getirmistir.
Ayn1 zamanda kemerler, daha 6nce degindigimiz takilar gibi sosyal statii gostergesidir.
Avrupa Hunlar1 Dénemi’ne ait pek ¢ok kemer ve kemere ait kemer tokasi, ¢ergevesi, pulu
gibi pek ¢ok buluntu ele gegmistir. Biz bu baslik altinda sembolizm agisindan dikkatimizi
¢eken bir kag drnekten bahsedecegiz.

Szeged-Othalom (Macaristan)’dan bir kemer tokasinda (Figiir 10a)** yanlarda
iki yirtict hayvanlarin gozleri kiigiik ve yuvarlaktir; kulaklari ise iri tutulmus ve damla
formludur. Gozler ve kulaklar lal tasi ile dolgulanmistir. Burun, ense ve govdeleri kazima
olarak balik sirt1 motifiyle belirginlestirilmistir. Kemer tokasinin dili agik agzindan disleri
goziiken bir yaratiktir. Bunun da gozleri ve kulaklar1 diger iki hayvaninki gibidir. Dil
kapandiginda sag ve soldaki iki hayvan bu yaratig1 isirtyormus izlenimi verir. Dolayisiyla
burada bir hayvan miicadele sahnesi karsimiza ¢ikar. Hayvan miicadele sahneleri kazanma
arzusunun bir disa vurumudur. Aslinda bdyle sahenelerde iki zit kavram arasindaki
miicadele anlatilmak istenmektedir. Baska bir deyisle boyle sahnelerde zit anlamli kavram
ciftlerinden aydinlik, zafer, iyilik gibi unsurlar ifade eden “G6k” unsuruna isaret ettigine
tanik olmaktayiz.

Aparhant-Csorgd (Macaristan)’dan bir kayis dagitict pandantifinde (Figiir 10b)
kancali gagali bir kus goriilmektedir ve bdyle kuslar da deginildigi iizere hem Sama-

33 Bona, 1991, tafl.116.
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Figiir 8a: Figiir 8b: Figiir 8c: Figiir 8d: 4. yiizy1l

Szilagysomlyo Szilagysomlyo Bakodpuszta’dan sonu-5. ylizy1l basi.

Hazinesi, yiiziik. Hazinesi, and yiiziigii. cam kakma Raébapordany, kadin

(Zsofia ve Szenthe, (Zso6fia ve Szenthe, yiiziikler. (Zsofia mezart, and ylizigi.

2015, fig.43). 2015, fig.V1.54). ve Szenthe, 2015, (Zsofia ve Szenthe,
VI1.69). 2015, VL.65).

Figiir 9a: Avrupa Hunlar1 Dénemi fibula. (Zsofia ve Szenthe 2015, Figiir 9b: Gyorkony,
VL.59). agustos bocegi fibula.
(Bona, 1991, tabl. XXV).

<« Figiir 10a:
Szeged-Othalom,

kemer tokasi. (Bona,
1991, tafl. 116).

>

Figiir 10b:
Aparhant-Csorg6’dan
bir kayis dagitici.
(Zsofia ve Szenthe,
2015, VI.28).

nizmle hem de bir nevi tilsim goreviyle iligkili olarak takan kigiye giic vermektedir. Bu
noktada kus basl pek ¢cok kemer elemaninin Avrupa Hunlari Dénemi’ndeki varligina
deginmek gerekmektedir.
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11.2.8. Elbise pullari

Elbise aplikleri ya da elbise pullari olarak anilan kiiciik madeni eserlerin bir
kism1 rozet seklinde bir kismi ise mask bigiminde karsimiza ¢ikar. Bunlarin 6nemli
ozelliklerinden biri de at dizgin kayislarindakileriyle olan benzerlikleridir. Bu husus bir
taraftan atlarin 6nemini de vurgulamaktadir.

Karakabak (Kazakistan)’dan
boyle bir 6rnek ele gegmistir.** Bag kismi-
ni1 gevreleyen bant iizerinde minik masklar
yer alir (Figiir 11a). Bunlardan muhteme-
len ortadaki, digerlerine gore biraz daha iri
ve yuvarlak formdadir; basik burunlu, ba-
dem gozli ve ¢ikik elmacik kemikleri ile
Mongoloid tiptedir. Yanlardaki pullar da
benzer sekilde masklardan olusur ancak
bunlar oval formdadirlar. Maske takma
gelenegi birkag sekilde karsimiza ¢ikar.
Bunlardan bir tanesi Samanlarin masklart
ve basliklaridir (Figiir 11b-c). Samanlarin
kot ruhlar tarafindan korunmak ya da ta-
ninmak amagli, téren esnasinda “bi¢im degistirme” olarak mask taktiklarina yukarida
deginmistik. Bunun yani sira Tagar ve Tastik kiiltiirlerine (Figiir 11d) kadar giden “6li
masklar1” da bilinmektedir ki burada “kétiiliiklerden” korunma amaci vardir. Kisaca bu-
radaki masklarin tilstm amagli olduklarini belirtmek miimkiindiir.

Figiir 11a: Karakabak, Mangystau, kadin baslig1.
(Astafyev ve Bogdanov, 2021, 59).

Figiir 11c: Evenk
saman maski. (Ivanov,
1975: kapak fot.).

Figiir 11b: Tuva saman Figiir 11d: Tastik Kiltiirii 6li
basligi. (Giircan Yardimet, masklari. (Fot. J. Ozlem Oktay
2017, fig. 8). Cerezci).

34 Astafyev- Bogdanov, 2021, 57—68; Cinar, 2022, 458.
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I1.2.9. Ayna

Orta ve I¢ Asya’da erken devir Tiirklerinde hem giindelik hayatta hem de dzel-
likle Samanizm kapsaminda kullanilan aynalar yogun bigimde karsimiza ¢ikar.> Aynalar,
naaglarin kemer, bas, gogiis, el gibi bolgelerinde bulunmustur ve aynalarin bu sekilde
konulmus olmasi tesadiif degildir; s6z konusu husus onlarin gesitli kullanim amaglarinin
oldugunu kanitlar niteliktedir.*

Yuvarlak ve diiz aynalar bi¢cimlerinden 6tiirii giines ve aya benzetilmekte ve
gbge ait sembolizmle iliskili olarak diisiinilmektedir. Ayrica bir dongiiyli yani yeniden
dogusu ifade eder.’” Ayni zamanda aynalar ruhun cisim bulmus halidir; 6len kisilerin
ruhlart ve tanidiklari bu sekilde manevi olarak birbiriyle iletisimde kalir. Bundan dolay1
erken devir Tiirklerine ait, mezarlarda (kadin, erkek ve cocuk mezarlarinda) dikkati ¢eke-
cek kadar fazla ayna ele gegmistir. S6z konusu durum onlarin ritiiel amagli kullanimlarini
da gosterir. Bazi aynalarin ise bilingli sekilde kirilip mezara parcali ya da bir pargasinin
birakildig goriilmektedir. Kalan kisimlarsa dlen kisinin akrabalari ya da yakinlarina ve-
rilmekteydi. Béylece az 6nce degindigimiz gibi, dlen kisinin bir sekilde geride kalanlarla
baglantisi siirmiis olurdu.*® Ayrica naasin kafa tarafinda bulunan aynalarin 6len sahis i¢in
bir nevi “goz” gorevi gordiigiine de deginmekte yarar vardir. Yani boyle aynalar sayesin-
de oliiler “gorebilmektedir’ >

Erken Demir Donemi’ne ait Daglik Altay’daki bir takim mezarlarda, naasin
govdesi yakinlarinda amulet gorevi de goren bu esyalara rastlanmistir. Baska bir degisle
bdyle aynalar ayn1 zamanda koruyucu 6zellik de tasimaktadir ve aynanin nazarlik ya da
tilsim olarak kullanilmasi Tiirk topluluklar: arasinda yaygindir. Birtakim arastirmacilarsa
bunlarin atese sunulduguna ve “dini-sihirsel” giice sahip olduguna deginir. Sonraki y1l-
larda yani erken Orta Cag’a dogru aynalar kiilt esyalara doniisiirler. Bu donemde tas altar
ve kiregtast parcasiyla birlikte giin 1s18ina ¢ikarilmis olmalart s6z konusu hususu destek-
ler. Ayrica ayna, yansima yapmasi bakimindan zaman zaman suyla baglantili olarak da
diistiniilmustiir.*°

Samanlar i¢in yer alt1 ve gokyiizii arasinda baglantiy1 kuran ayna, 6teki diinyay1
gbrme, ruhlar1 ya da ruhlarin yerini bulma ve kétii ruhlarin bakislarina karsi koruyucu ni-
telik tagimaktadir. Bunlara ek olarak, gelecekten haber verme yetenegine sahip olduklari
diigiintildiigiinden fal amagli da kullanilmiglardir.*!

Ayrica gerek form gerekse bahsedilen sembolik nitelikleriyle Saman davullarini
da animsatmaktadirlar.> Benzeri aynalar hem Orta ve I¢ Asya’da hem de Dogu Avru-

35 Sekiya, 2011, 269.

36 Surazakova, 2012, 110.

37 Oguz Giiner, 2017, 83-84.

38 Tiskin — Seregin, 2011, 112.
39 Tiskin — Seregin 2011, 118.
40 Ogel, 1985, 324.

41 Giircan Yardimci, 2016, 408.
42 Oktay Cerezci, 2019, 319-342.
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A Figiir 12a: Avrupa
Hunlar1 Dénemi, ayna.
Berezovka. (Zasetskaya,
1994, tabl.2).

Figiir 12 b:
Yakut saman elbisesi.
(Giircan, 2018, fig. 24).

pa’da oldukea sik olarak mezar-
larda yer almaktadir. Berezovka
(Rusya)’dan ve daha pek ¢ok yer-
den Avrupa Hunlart Dénemi’ne
ait aynalar bulunmustur. Bunlarin
merkezden gelisen yildiz form-
lari, saman davullarinda da gor-
diigiimiiz goksel simgeler olarak
kargimiza ¢ikar (Figiir 12a-b).

I1.3. At Kosum Takimlar:
Avrupa Hunlart Done-
mi’ne ait soylu kisilerin mezar-
larinda atlarin zengin at kosum
takimlariyla birlikte gomiildiik-
leri goriilmektedir. Altinkazgan*
(Kazakistan)’daki ~ 5-6.ylizyila
tarihlendirilen mezarda boyle bir
dizgin takimi dikkat ¢eker (Figiir
13a). Atin alin ve burun arasinda-
ki dikine seritte be adet Mongolo-

id tipte mask goriilmektedir ve bu sekildeki masklara Saratov Bolgesi, Verkhnaya Rutha,
Pokrovsk Kurgan, Novogrigorevka gibi ¢esitli yerlerde rastlanilmaktadir. Yukarida de-
gindigimiz gibi bunlarin tilsim 6zellikleri oldugunu belirtmek miimkiindiir ve ayni za-
manda atlara verilen 6nem de ortadadir. Ote yandan bu sekilde maskl1 atlar Berel Kurgan
9’da oldugu gibi atlarin samanlar gibi “bigim degistirme” i¢inde oldugunu bize gdsterir
(Figiir 13b). Bu sekilde atlar gergek iistii varliklara doniiserek sembolik giiglerini ve kut-
salliklarini fazlalagtirirlar.* Burada oldugu gibi at takimlarindaki samanizmle ilgili diger
bir detay da ¢an seklinde zillerdir. Saman elbiseleri (Figiir 13c¢) lizerinde de gordiigiimiiz
ziller kot ruhlart ve kotiiliikleri uzaklastiran tilsimlar arasindadir.

Figiir 13a:
Altinkazgan’dan
at dizgin pullar
(Hazine 3).
(Astafyev ve
Bogdanov 2018,
fig. 12).

Figiir 13b:
Berel Kurgan 9.
(Fot: J. Ozlem
Oktay Cerezci).

43 Burada ele gecen buluntular Avrupa Hunlar1 Dénemi’ne ait olarak kabul edilmekte ve onlarin
Orta Asya kokleri hakkinda yeni veriler ortaya koyar; detayl: tarihi bilgi i¢in bkz. Cinar, 2022,

345, 440.
44 Oktay Cerezci, 2017, 40-45.
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B i

Figiir 13 d - e : Kerg, At kosum takimi, kayisi siisleri. (Zasetskaya, Figiir 13c: Yakut
2020, 7, 55). Saman elbisesi.
(Giircan, 2018,
fig.24).

Bunlar disinda hayvan ya da hilal formunda kay1s stisleri vardir. Yukarida ele
aldigimiz ve degindigimiz gibi geyik vb.hayvanlar Tirk kiiltiirii ve sanatinda oldukga
degerlidir. Kerg’teki at kosum takimi1 kayis siisii birbirine sirtindan birlesik ve ters yonlere
bakan kegi ya da geyikleri gosterir (Figiir 13d). Cift basli kartallarda oldugu gibi zit yone
bakan boyle hayvanlar hakimiyeti, giin dogumu ve batimini yani bir dongiiyli tamamla-
yan unsurlardir. Ayrica ¢ift olarak verilmeleri onlarin soyluluk, gii¢ ve kudret gibi olumlu
anlamlarimi da ikiye katlar. Cokga goriilen hilal formlu yani astral 6zellik tastyan siisler
kotiiliiklerden ve kazalardan korunmaya, iyiliklere rastlamaya ve sansli olmaya ydnelik
bir dilek tilsimidir (Figiir 13e).

I1.4. Silahlar

Avrupa Hunlarinda savaslarda 6nemli saldir1 silahlarinin baginda ok-yay ve ki-
liglar basta gelir. Inanisa gore, savascinin ruhuna eslik etmek ve onu korumak iizere silah
savasciyla beraber can verir. Bir takim Tiirk savas¢isi mezarlarinda ele gecen biikiilmiis
ya da kirtlmis kiliglar bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Silahin (daha ¢ok kilig) kirllma ya
da biikiilme siireci ayn1 zamanda savas¢inin ruhunun veya silahin ruhunun savaggidan
ayrilisint sembolize etmektedir.*®

I1.4.1. Ok ve Yay

Giines 1s1nlar1 zaman zaman okla iligskilendirilmekteydi ve oklar da yine koruyu-
culuk, tilsim gorevine sahiptiler. Altin yaldizli olanlar da soyluluk gdsterme ve torensel
amagcl tretilmislerdir. Oklarin ahsap saplar1 asagida deginecegimiz kili¢ kabzalar1 gibi
diinya agac1” ile iligkilendirilmistir.*¢

45 Samatuli, 2007, 186.
46 Samatuli, 2007, 179.
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11.4.2. Kili¢lar

Kiliglarin ekseni ise diinyanin merkezine isaret eder. Diinya agact gibi kiliglar da
ti¢ unsuru yani yer, gok ve suyu baglamakta ve bir diizende tutmaktadir. Kilicin durdugu
yer ise bunlarin merkezidir.*’

Kili¢la hiikiimdar ve/veya savasei arasinda giiglii bir iligki vardir.*® Kilicin gii¢ ve
hakimiyet sembolii olarak goriildiigii unsurlardan biri kilicin altindan ya da altin islemeli
olmasidir.*” Bu baglamda Atilla’nin kilict hakkinda bir takim rivayetler bulunmaktadir:

“Bir g¢oban, siirisiinden bir hayvanin topalladigint gérdiigiinde ve bu
yaranin sebebini bulamayinca, endiseyle kan izini takip etti ve sonunda
tizerine bastig1 bir kilict gérdii. Onu ald1 ve Atilla’ya gotiirdii. Attila bu
hediyeye sevindi ve tiim diinyanin hiikiimdar: olarak atandigini, Mars’n
kilic1 araciligryla tiim savaslarda iistiinligiiniin kendisine garanti edildi-
gini diigtindi”. >

Hakimiyet sembolizmini pekistirici olarak Uldiz’ i “giinesin dogdugu yerden
battigi yere kadar her tarafi fethederim” ifadesi O6n plana cikar. Ayrica kiliclarn

kabzalarindan sallanan kiire pandantifler de yine hakimiyet ve gii¢, kudret sembolii
bakimindan degerlendirilir (Figiir 14).

Figiir 14:

Avrupa Hunlart
kiliglarina 6rnek.
1,2,4,5-Macaristan;
3-Dogu Kirim.
(Hudyakov ve Nikorinov
2004, ris. 48.5).

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Avrupa Hunlar1 Dénemi’ne ait sanat eserlerinin sembolik ve Samanizm yon-
leriyle incelenmesi, yalnizca bu doneme 6zgii bir sanat anlayisint degil, ayn1 zamanda
bozkir toplumlarin inang sistemleriyle sekillenmis ortak kiiltiirel mirasin izlerini da agiga
cikarmaktadir. Elde edilen arkeolojik buluntular, kiiltiirel etkilesimlerin izlerini gosterse
de o6zellikle Orta Asya Tiirk sanatindaki sembolizmle biiyiik benzerlikler ortaya koyar.

47 Derevyanko, 1987, 153.

48 Oktay Cerezci 2020, 179-182.
49 Goksu, 2008, 408.

50 Jordanes, 2023.
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Bu baglamda Avrupa Hun Donemi sanati, erken donem Tiirk sanatinin Dogu Avrupa’daki
izdligiimii olarak degerlendirilebilir.

Avrupa Hunlar1 Dénemi’nde Samanizm’in sanat {izerindeki etkileri, Orta Asya
Tiirk sanatinda oldugu gibi oldukca belirgindir. Ornegin, Sibirya’daki Tung Cagi’na ait
kaya resimlerinde goriilen saman figiirlerinin basliklarinda yer alan mantar formlu disler,
Avrupa Hun Dénemi’ne ait kazanlarda benzer bi¢imde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
tung kazanlar, aynalar ve masklar gibi ritiiel esyalarin gerek kullanim amaglari gerekse
iizerlerindeki silislemeler, Saman torenleriyle saman davul ve kiyafetlerindeki 6zgii
sembollerle drtiismektedir. Ozellikle kazanlar {izerinde yer alan zil, ok vb. detaylarin
Saman kiyafet ve davullarindaki varlig1 gézden kagmamaktadir. Yine Altay bolgesinden
c¢ikan kurganlarda yer alan aynalarla, Avrupa Hun mezarlarinda bulunan aynalar arasinda
islevsel ve sembolik benzerlikler gozlenmektedir. Daha dnce de deginildigi lizere aynalar,
Samanizmde merkezi bir yere sahiptir.

Avrupa Hun takilarinda kadina atfedilen deger, donemin sosyal yapisint anlamak
acisindan 6nemlidir. Ozellikle sakak siislerinin yapis1 ve bunlarda dikkat ceken giines,
geyik ve hayat agaci temast, kadin figiliriniin yalnizca biyolojik degil, kozmik dogurganlik
ve diizen, soyluluk ve kutsallikla iligkilendirildigini gostermektedir. Bu durum, aym
zamanda kadinlarin “kam” olabildikleri Samanist yapiyla da ortiigmektedir

Hayvan sembolizmi kapsaminda ise kartal, geyik, ejder ve kog¢ gibi hayvan
figiirleri yalnizca Avrupa Hun Donemi sanatinda degil; tiim Tiirk sanatinda oldukca genis
bir cografyada yiizyillar boyu anlamlarini koruyarak karsimiza ¢ikmaktadir.

SONUC

Sonug olarak, degerlendirmeye ¢alistigimiz eserlerde ve eserler lizerindeki tas-
virlerde, her ne kadar bulunulan bdlgedeki inang ve kiiltiirel 6zelliklerin etkileri bulunsa
da, erken devir Orta Asya sanatiyla karsilastirabilecegimiz, Samanizmle ve sembolizmle
ilgili baglantilar kurabilecegimiz pek ¢ok detay bulunmaktadir.

Samanizm bakimindan degerlendirdigimizde, hayvan ana- hayvan ata izlerinin
oldukc¢a yogun goriildiigii dikkat ¢eker. Hayvanlar arasinda en ¢ok kartal cinsi yirtict kus-
lar ve geyik, kog gibi toynakli hayvanlar goriilmektedir. Ayrica ejder ve benzeri hayvanlar
da 6n plandadir. Bunlar da hem gdge hem de asalet, soyluluk, gii¢, kudret gibi unsurlara
ait semboller olarak yer alir. Ayrica goge ait unsurlar olarak giines, yildiz ve ay gibi form-
lar karsimiza ¢ikar. Ayni1 zamanda degindigimiz &zellikler sosyal statiiniin de en belirgin
noktalar1 arasindadir. Diger bir sosyal statii gostergesi kemerler ve silahlar bozkir tarzi
yasama uygun olarak takan kisiye gii¢ verme ve onu koruma amagli sembolizme sahiptir.

Tung Kazan ve altin kase gibi 6zel kaplar ise dogrudan ritiieller ve torenlerle
iliskili nesnelerdir. Ozellikle kazanlar bu noktada hatirlanmalidir. Tung kazanlarin form
olarak benzerlerinde Tung Cagi’nda Sibirya’da kaya resimlerinde rastlanmasi toren ve
ritliellerde tung kazan kullanma geleneginin ne kadar eski bir gelenek oldugunu goster-
mesi bakimman olduk¢a 6nemlidir. Ayrica gévdelerindeki pandantif benzeri ¢ingirak
stislemeler, saman davullarinda ve kiyafetlerinde yer alan ve kotii ruhlar1 uzaklastirdigina
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inanilan c¢anlarla benzerlik gosterir. Kazanlarin bazilari, biiyiik ihtimalle giines 1sin1 ola-
rak sembolize edilen, mantar disli kulplara sahiptir. Aynalar ise hem Orta Asya’da hem
de Dogu Avrupa’da goriildiigii tizere tipki Saman kiyafetlerinde oldugu iizere bir yan-
dan kalkan bir yandan da “agilan kap1”lar olarak Samanizmde énemli bir role sahiptirler.
Gorildigi tizere yukarida belirttigimiz esyalarin kendileri de dogrudan sembolizmle ve
Samanizmle alakalidir.

Dikkat ¢eken en 6nemli unsurlardan biri bu dénemde kadinlarin belirgin roliidiir.
S6z konusu durum &zellikle kadin takilarinda yansitilmaktadir; takilarindaki tiim sembo-
lik detaylar Avrupa Hunlart Dénemi kadinlarina verilen degeri de gostermektedir. Taki-
lardaki kog, geyik gibi boynuz detaylar: ve giines 1sinlarini andiran disler kadinlarin hem
sosyal statii olarak 6nemini hem de hayvan ana- hayvan ata ¢er¢evesinde kutsalligini ve
soylulugunu ortaya koyar Ayrica, sakak pandantifierinden birinde oldugu gibi, kadinlar
dogurganligi ve yasamin devamliligini simgeleyen Hayat Agaci ile de iliskilendirilmistir.

Bunlara ek olarak gerek insan takilarinda gerekse at kosum takimlarinda benzer
nesnelerin benzer sembolik anlamlarla karsimiza ¢ikmasi atin dneminin Orta ve I¢ As-
ya’daki kadar degerli oldugunu gosterir. Tiim bu hususlar incelendiginde sanat eserlerine
yanstyan pek ¢ok unsurun sembolizmle ve dolayisiyla 6zellikle Samanizmle ilgili 6zel-
liklere sahip oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Son olarak, degindigimiz Avrupa Hunlarindaki sanat eserlerinin sembolizm ve
Samanizm bakimindan benzerlerine sadece erken devir Orta Asya sanatlarinda degil hem
Dogu Avrupa’da hem de Tiirk islam sanatlarinda gériildiigiinii ve bu eserlerin konu cerce-
vesinde, Tiirk sembolizmiyle Samanizm’inde zinciri koruyan 6nemli bir halka oldugunu
belirtmek gerekir.
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ADILCEVAZ ULU CAMIii, MIMARI OZELLIKLERI VE TARIHI
SURECTE DONUSUMU

Pomedd

ADILCEVAZ GRAND MOSQUE, ARCHITECTURAL FEATURES AND ITS
TRANSFORMATION THROUGH HISTORY

Ayse Esin KULEL*

oz

Dogu Anadolu’da Van Goélii’niin kuzeyinde, sahilden Siiphan Dag1’nin eteklerine
dogru meyilli bir arazi iizerinde Bitlis iline bagli olarak kurulan Adilcevaz ilgesinde, farkli
kiiltiirel katmanlara ait mimari miras niteligi tastyan kiiltiirel varliklar bulunmaktadir.
Adilcevaz Kalesinin gilineyinde insa edilen Adilcevaz Eski/ Ulu Camii, miras niteligi
tastyan bu anitsal yapilardan birisidir. Yapinin ilk insa tarihi ile yapan ve/ veya yaptiran
kisiye ait kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, arastirmalar farkli iki goriisiin oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, calisma kapsaminda farkli yazarlar tarafindan camiye
iliskin yapilan arastirmalardan ve literatiirden gelen bilgiler, yerinde yapilan belgeleme
ve inceleme sonuclar1 ile birlikte degerlendirilmis, yapinin mimari niteligi dénemsel
kullanimlarla karsilastirmali olarak incelenmis, yapmin tarihi siirecteki degisimi
tartistlmistir. Bu ¢aligma, bolgedeki en erken camilerden biri olarak kabul edilen ve kesin
inga tarihi bilinmeyen Adilcevaz Ulu Camii’nin mimari dzelliklerini analiz etmeyi; arastirma
stirecinde elde edilen veriler ve liretilen belgeler dogrultusunda yapinin gegirdigi doniisiime
iliskin gelistirilen Onerileri akademisyenler ve arastirmacilarla paylasmay1 amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Adilcevaz Ulu Camii, Bitlis tarihi yapilari, Sel¢uklu mimarisi,
Sahinli cami plani, Kronolojik oneri.

ABSTRACT

Located in Adilcevaz, a district of Bitlis province in Eastern Anatolia, on sloping
terrain stretching from the shore of Lake Van towards the foothills of Mount Siiphan, the
region is home to cultural assets that represent architectural heritage from various cultural
layers. One of these monumental structures is the Adilcevaz Eski/Ulu Mosque, situated
south of the Adilcevaz Castle.

Although definitive information about the mosque’s initial construction date and
its builder or commissioner is unavailable, research has revealed two differing views on
its origin. In his 1971 study, Tuncer noted that the mosque’s original three-aisled plan
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scheme served as a prototype for some structures in Erzurum and Bitlis, highlighting its
significance. Later, in his 1992 publication, Yasa initially dated the mosque to the 14th-
15th centuries but, referencing Tuncer’s work, suggested that “considering the mosque’s
plan scheme as a precursor to three-aisled mosques seen in Erzurum and Bitlis, it could be
dated to the Seljuk period.” During research conducted by Ulugam on the Adilcevaz Grand
Mosque, partially erased construction inscriptions were deciphered, which, although not
definitively confirming the mosque’s exact construction date, indicated that the structure
was built before the 14th century. Based on these findings, Ulugam dated the mosque to the
12th century (Ahlatshah period).

During research, it was concluded that the Adilcevaz Grand Mosque was originally
constructed in the 12th century with a three-aisled plan in its initial phase and was later
expanded with the addition of two more aisles on the western side, resulting in a five-aisled
structure.

In other words, in its first construction phase, the mosque was designed with three
aisles running perpendicular to the qibla wall. The central aisle, which housed the mihrab
and served as the main prayer space, was built wider and higher than the two narrower
aisles flanking it. In subsequent periods, the mosque was expanded. The most significant
evidence supporting this view is the presence of a dilatation joint, still visible in the structure
and identifiable in old photographs. However, due to later repairs, this joint has become less
apparent at first glance. The joint appears as a thin line on the southern fagade, between the
second window from the western edge and the window near the mihrab wall.

This trace within the structure is the strongest indication that the mosque initially
had a three-aisled plan. This evidence is further supported by architectural comparisons
with other structures of the same period and region. The Adilcevaz Grand Mosque gains
significance in terms of the architectural development and interactions of the region, as its
three-aisled plan is considered a prototype for some structures in Erzurum and Bitlis.

In this context, this study evaluates information from previous research and
literature by various authors on the mosque, along with findings from on-site documentation
and analysis. The architectural qualities of the structure are examined comparatively in the
context of its periodical usage, and the changes the mosque underwent throughout history
are discussed.

This study aims to analyze the architectural characteristics of the Adilcevaz
Grand Mosque—one of the earliest known mosques in the region, whose exact date of
construction remains uncertain—and to present proposals concerning the transformation of
the structure, based on the data collected and the documentation generated throughout the
research process, for the benefit of fellow scholars and researchers.

Keywords: Adilcevaz Grand Mosque, Bitlis historical buildings, Seljuk
architecture, Hypostyle mosque plan, Chronological proposal.
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GIRiS

Adilcevaz, Dogu Anadolu’da Van Goli'niin kuzeyinde, sahilden Siiphan
Dagi’nin eteklerine dogru meyilli bir arazi iizerinde kurulmus olan, Bitlis iline bagh
bir ilgedir. ilcenin dogusunda Ercis, kuzeyinde Siiphan Dagi, Malazgirt ve Bulanik,
batisinda Ahlat, giineyinde ise Van Golii bulunmaktadir' (Sek. 1). Van G6lii havzasinda
kale ve g¢evresindeki dini ve sivil mimari doku, daha ¢ok Ortagag ve sonrasindaki
Osmanli donemlerinde geligmistir. Urartu donemine tarihlenen Kef Kalesi, Ortacag’dan
Osmanli’ya uzanan bir kullanim siirecini gostermektedir?.

Adilcevaz Kalesinin giineyinde insa edilen Ulu Caminin ilk insa tarihi ile yapan
ve/ veya yaptiran kisiye ait kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Tuncer, Adilcevaz Ulu
Cami’nin ii¢ sahili plan semasinin Erzurum ve Bitlis’teki bazi eserlere bir prototip teskil
etmesinin dikkat g¢ekici oldugunu belirtmistir’. Ardindan Yasa, camiyi 6nce XIV-XV.
yiizyillara tarihlendirmekle birlikte, caminin plan diizeni ile Erzurum ve Bitlis’te goriilen
ti¢ sahinli camilerin Onciisii olmasini dikkate alarak Sel¢uklu dénemine tarihlemek
miimkiindiir” ifadesini kullanmigtir®.

Yapinin ilk inga tarihine iliskin arastirmalar, konuya iliskin farkl iki goriisiin
oldugunu gostermektedir. Bu konuda ulasilabilen en erken tarihli yayin Tuncer’in 1971
tarihli makalesidir ki, bu makalede caminin, yapim &zelliklerine (kap1, pencere, mihrap
gibi mimari elemanlar1 ile bunlarin profil ve siisleme niteligi) gore XIV-XV. yiizyillara
tarihlendirilebilecegi belirtilmekte, ancak yapinin eski plan sistemi olan {i¢ sahimli
semasinin Erzurum ve Bitlis’teki bazi eserlere bir prototip teskil etmesinin dikkat ¢ekici
oldugu vurgulanmaktadir’. Erken’in 1977 tarihli kitabinda ise Adilcevaz Ulu (Eski) Camii,
XIV-XV. ylizyillara tarihlendirilmistir®. Yasa 1992 yilinda yayimnlanan kitabinda, camiyi
XIV-XV. yiizyillara tarihlendirmekle birlikte, Tuncer’in makalesine atifta bulunarak,
caminin Selguklu donemine tarihlendirilmesinin miimkiin oldugunu ifade etmistir’.
Ulugam’1n 2002 yilinda yayinlanan “Ortagag ve Sonrasinda Van G6lii Cevresi Mimarligi-
II-BITLIS” adli kitabinda ise Adilcevaz Ulu (Eski) Camii, XII. Yiizyila (Ahlatsahlar
donemi) tarihlendirilmisgtir®.

Bu baglamda, ¢alisma siirecinde farkli yazarlar tarafindan yapilan arastirma-
lardan ve literatiirden gelen bilgiler incelenmis, yerinde yapilan inceleme ve belgeleme
sonuglar ile birlikte degerlendirilerek, literatiirde ¢ok yer almayan bu énemli yapinin

Ulugam, 2002, 162.
Top, 2012, 124, 125.
Tuncer, 1971, 7.

Yasa., 1992, 41.

Tuncer, 1971, 7.

Erken., 1977, 237.
Yasa, 1992, 41.
Ulugam, 2002, 164-165.
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hem mimari niteliginin incelenmesi, hem
de yapinin tarihi siirecte gecirdigi doniisii-
me iliskin gelistirilen onerilerin kronolojik
bir yaklasimla yap1 6zelinde tartigilmasi ve
iiretilen gorseller ile yazili goriislerin diger
akademisyen ve arastirmacilarla paylasil-
mas1 amaglanmustir.

Yapinin Mimari Ozellikleri

Ulu Camii ya da Eski Cami ola-
rak bilinen anit yapi, Adilcevaz’dan Ahlat
yoniine dogru giderken, yolun sagindaki
yamagta, tarihi kalenin giineyindedir. Ulu
Caminin giineyinde daha alt kotta ise yine
tescilli kiiltiir varligi niteligindeki Zal Pagsa Camii bulunmaktadir. Adilcevaz Ulu Cami,
dogu-bat1 yoniinde konumlanmis biiyiik kitlesel bir yapiya sahiptir. Yapinin iist Ortiist
diiz ve kursun kaplamalidir. Kuzey y6nde istinat duvari ve kuzeydogu kosede ise bir mi-
nare kaidesi dikkat ¢gekmektedir (Sek. 2, Fot. 1).

Sek. 1: Adilcevaz ve Van Golii havzasindaki
konumu (Harita Genel Miidiirligii, 2024)

Fot. 1: Yapi, kuzey yonde yer alan istinat Sek. 2: Vaziyet Plan.
duvari ve kursun kapli damin goriinimii.

Camiye giris, biri dogu, digeri bat1 cephede bulunan iki kapidan saglanmakta-
dir. i¢ mekan dogu-bat1 dogrultusunda enine dikddrtgen planli olup, yapr kuzey-giiney
dogrultusunda mihraba dik uzanan, iizeri besik tonozla ortiilii bes sahindan meydana gel-
mistir (Sek. 3). Dogudan batiya dogru bes sahin arasindaki geniglikler kiigiik farkliliklar
gostermektedir. Birinci ve ikinci sahnin tonozlari arada bulunan iki kemer vasitasiyla 6n
ve arka duvarlardaki gdmme ayaklar ile ortadaki dikdortgen planlt genis ayaklara tasi-
tilmaktadir. Ugiincii ve dordiincii sahnin arasinda, ortadaki ayak giiney duvarina 344 cm
aciklikta bir kemerle baglanmis, kuzeye dogru ise duvar olarak devam ettirilmistir. Bura-
daki kemer harig, diger kemerler yan yiizeylerinde yapilan yaklasik 23 cm’lik bir girinti
ile kademelendirilmistir. Son iki sahnin bu sekilde duvarla kapatilmis olmasi, yapinin i¢
mekanini ii¢ sahinli birinci kisim ve iki sahinli ikinci kisim olmak tizere ikiye ayirmustir.
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Caminin tonozlarinda kilit tas1 ve izengi tast hizalar1 ayni yiikseklikte degildir.
Mihrabin bulundugu 2. Sahindaki digerlerine oranla daha genis olan tonozun kilit tasi-
nin alt hizas1 en yiiksekte olup, iki tarafindaki 1. ve 3. sahindaki kilit tasi seviyesi daha
alcaktir. 4. ve 5. tonozlarin kilit tas1 seviyeleri ise 1, 2 ve 3 nolu sahinlara oranla daha da
distiktiir (Sek. 4). Caminin i¢i, sahinlarin giiney duvarlarinda altta ve tistte bulunan iki
pencere sirasi ile aydinlatilmaktadir. Ancak bu pencereler birbirine oranlandiginda yiik-
sekliklerinde bazi kiiciik farkliliklar goriilmekte, tonoz akslarindan az da olsa saga sola
sapmalar oldugu anlasilmaktadir.

Caminin mihrabi, ikinci sahnin giiney duvarinda yer almakta olup, digtan dik-
dortgen bir ¢erceve ile smirlandirilmistir. Profilli sdvelere oturan i¢ ige iki sivri kemer,
mihrap nigini ¢evrelemektedir. Profillerin bittigi noktadan baslayan yarim daire formlu
mihrap niginin derinligi ise 102 cm.dir. Mihrapta bu profillerden baska herhangi bir tezyi-
nat bulunmamakta olup, sadelik hakimdir. Mihrap nisinin st kisminda dikdortgen kiigiik
bir pencere agiklig1 bulunmaktadir. Bu pencere ile mihrap ayni aksda olmayip, mihrabin
aksi yaklasik 55 cm doguya dogru kaymuistir (Sek. 5).
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Sek. 4:
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Bitlis ve g¢evresindeki hemen hemen
tiim yapilarda kullanilan diizgiin yontulmus blok
tas ve har¢ kullanimi, Adilcevaz Ulu Camii’de
de tercih edilmistir. Kireg tasi (kalker) tasina ek
olarak, volkanik olugumun bir iiriinii olan ande-
zit ve yerel olarak Ahlat tas1 olarak bilinen tiif
(bazalt) tas1 da kullanmilmistir®. Taglar aralarinda-
ki harg ince ¢izgiler halinde olacak sekilde, usta-
likl1 gekilde orilmiistiir.

Cephe Ozellikleri
Dogu Cephesi (Sek. 6-9; Fot. 2-3)

Dogu cephesinin orta aksinda camiye
girisi saglayan tek kanatli demir bir kapi, kuzey-
dogu kosede ise bir minare kaidesi yer almak-
tadir. Cephede dikkati ceken diger bir unsur da,
kap1 kemerinin iist hizasinda belli araliklarla
yerlestirilmis ve disa dogru ¢ikint1 yapan taglar-
dir. Bu taslar adeta bir konsol gibi duvarin yii-
zeyindeki yatay bir tas sirasina destek vermekte
olup, taglardan kapi kemerinin bittigi hizada her
iki yanda bulunanlarmn iizeri mukarnaslarla be-
zenmistir.

GORUNUS 1- 1 KESITI

(EENE

LT

PLAN O__ 50 100 200 cm

MIHRAP SISTEM DETAYI

Sek. 5: Giiney Duvarinda Mihrap Detay1.

Kapr agikligin, iistte kas kemer biciminde sonuglanan ve i¢inde birbirini takip
eden palmet motiflerinin bulundugu bir bordiir ¢evrelemektedir (Sek. 6, 7, Fot. 2).
Palmet motifli bu bordiire benzer bir &rnek, Bitlis Thlasiye Medresesi’nin giris kapisin
¢evreleyen bordiiriin dis kisminda ve portalin sivri kemerinde daha ince iscilikli sekilde

goriilebilir'®.

9 Kuleli ve Demiroglu, 2012.
10 Bas, 2002, 194, Cizim 51; 151, Cizim 22.
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DOGU GIRIS KAPISI DETAYI D)

Fot. 2: Dogu cephesi kapismin goriiniimii Sek. 7: Dogu cephesi kap1 ve ¢evresindeki
diizenlemeler

Girig kapisinin solunda, cephenin sonuna gelecek sekilde diizenlenmis, taslar
iizerine oyarak islenmis bitkisel dekorasyonlu bir ¢er¢eve bulunmaktadir (Sek. 8, Fot.
3a, 3b). Bu ¢ergeve bandini dolduran kivrik dallarin birlesmesiyle olusan birlesik bitkisel
formlar ve ¢esitli sekillerde birbirini takip eden ve tekrarlayan rumi ve palmetler, Anadolu
Selguklu tas siislemelerinde bircok yapi dekorasyonunda kullanilmistir. Cergevenin
iki yanini olusturan dikey kusaklarin dis ylizeylerinde, geometrik dolgulardan olusan
karmasik stislemeli rozetler bulunmaktadir. Ancak tas zamanla bozuldugundan motifler
net olarak algilanamamaktadir.
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Sek. 8:

Bitkisel

sernmanot | dekorasyonlu
gergevenin
cephede konumu
ve detayli ¢izimi.

[ 50 am

BITKISEL DEKORASYONLU CERCEVE, DETAY 5

o

Fot. 3 a-b: Bitkisel dekorasyonlu gercevenin genel ve yakin ¢ekimi.

Adilcevaz Ulu Camii’nin dogu cephesinde, giris kapisinin iki yanindaki kemer
koselerinde iist iiste yerlestirilmis ve her iki yaninda kabartma motifleri bulunan iki tas
blok dikkat ¢cekmektedir. Bu taslardan alt kisimdakilerde dairesel rozetler, iisttekilerde
ise damla motifleri bulunmaktadir. Her iki seklin detayli motiflerinin biiyiik boliimii agin-
digindan, tiim desenin tam olarak anlasilmasi oldukga zordur (Sek. 9). Ancak, Anadolu
Selguklu tas slislemelerinin izlerini tagtyan dairesel rozetlerin, 6zellikle de 12. yilizyilin
ilk yarisinda, kabartma madalyonlar seklinde ya da zemine oyulmus sekilde siklikla uy-
gulandigr sdylenilebilir.

Sek. 9:

Dogu cephesinde kapt
¢evresinde kullanilan dairesel
rozetler ve damla motifleri.

| —L
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I |
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Giiney Cephesi (Sek. 10-13; Fot. 2, 4-7)

Gliney cephe, diger cephelere gore daha 6zenle tasarlanmig olup, gerek pencere
diizeni ve siislemeleri, gerekse mihrap duvari ¢ikintisi ile bir ana cephe karakteri gos-
termektedir (Sek. 10, Fot. 4a). Cephede ilk dikkati ¢eken unsur, beden duvari insasin-
da kullanilan farkl: tiirde ve Olgiilerdeki taslar, derz siralarindaki degiskenlik ile beden
duvarindan adeta bir payanda gibi ¢ikinti yapan, boyuna dikdortgen formlu, iistii kiilah
bigiminde sonuglanan ve {izerinde bir kitabe bulunan mihrap duvari ¢ikintisidir (Fot. 4a).
Mihrap duvarinin dogusunda bir, batisinda ise li¢ pencere yer almaktadir. Bat1 ugtaki
ikinci pencere ile mihrap duvarina yakin olan pencere arasinda kalan duvarda ince bir hat
seklinde dilatasyon derzinin bulundugu goériilmektedir.
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Fot. 4 a -b: Giiney Cephesinin genelinin (sol) ve bat1 ugtaki iki pencerenin goriiniimii (sag).

Giiney cephede alt kotta bulunan pencereler en dista dikdoértgen bir gergeve ile
sinirlandirilmistir. Ahsap dogramali ¢ift kanatli pencereler, lokmali demir parmakliklidir.
Batidaki ilk iki pencereyi distan kusatan dikdortgen ¢er¢eve yarim daire profilli sekilde,
mihrap payandasinin saginda ve solunda yer alan diger iki pencere ¢ercevesi ise 45 derece
pahlanarak bitirilmistir. Bu dikddrtgen cercevenin iginde pencere boslugunu gevreleyen
sivri kemerler dikkati cekmektedir. Kemerler silmelerle hareketlendirilen siitunge gorii-
niimiindeki sovelere oturmaktadir. Batidaki ilk iki pencerenin kemer alinliklarinda ince
bir yiv seklinde yapilmis kas kemer formu ile ortasinda carki felek motifi yer almaktadir
(Fot. 4b). Diger pencerelerde kemer alinliklart bog birakilmistir (Sek. 10). Bu detaylar,
Selguklu ve erken Osmanli mimarisine 6zgii tas isciligi 6zelliklerini yansitarak donemin
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estetik anlayisini ortaya koymaktadir.
Tiirk-Islam sanatinda siklikla goriilen
cark-1 felek motifleri, hareketi, dongii-
selligi ve yasamin sonsuzlugunu sembo-
lize eder. Bu motif, genellikle geometrik
diizenlemelerle ve simetrik bir bigimde
tas is¢iliginde yer alir. Sag yondeki diger
pencerelerde kemer alinliklar1 bos bira-
kilmustir.

Bu pencerelerin iizerinde, daha
iist kotta bes adet kiigiik dikdortgen pen-
cere agikliklart yer almaktadir (Fot. 4a).
Bunlardan en soldaki iki pencere diger-
lerinden bir tag sirasi (yaklasik 35 cm.)
daha asagidadir. Mihrap iistiine rastlayan ancak tam mihrap aksinda olmayan tepe pence-
resi ise digerlerinden bir tag siras1 yiiksek olup, lentosunda dairesel kufi yazi yer almak-
tadir (Fot. 5). Glinlimiizde {i¢iincii tepe penceresinin {izerinde yer alan Bursa kemerini
andirir bir profil i¢inden tasan kabartma dairevi bir rozetin bulundugu lentonun, daha
once bat1 ugtan ikinci tepe penceresi lizerinde oldugu ve bunun da devsirme bir kemer
aynasl tas1 oldugu tespit edilmistir.

Fot. 5: Giiney cephede Mihrab duvarinda bulunan
Kufi kitabe.

Bu pencerelerin iizerinde, daha iist kotta bes adet kiigiik dikdortgen pencere
acikliklart yer almaktadir. Bunlardan en soldaki iki pencere digerlerinden bir tag sirasi
(yaklasik 35 cm.) daha asagidadir. Mihrap {istiine rastlayan ancak tam mihrap aksinda
olmayan tepe penceresi ise digerlerinden bir tag siras1 yiiksek olup, lentosunda dairesel
kufi yazi bulunmaktadir. Bati ugtan ikinci tepe penceresi lizerinde oldugu belirtilen ancak
giiniimiizde {iglincii tepe penceresinin iizerinde yer alan kemerin iginden tagan kabartma
dairevi bir rozetin bulundugu lentonun da, baska yerden getirilmis bir kemer aynasi tasi
oldugunu belirtmektedir". Ancak Top arastirmasinda, Tuncer’in lento tasi olarak bildirdi-
&i tasin, Kufi kitabe oldugunu ifade etmektedir. Abdurrahim Serif’in yerel halkin caminin
icinde oldugunu bildirdigi, ancak camiye giremedigi i¢cin Kufi yazili kitabeyi goremedi-
gini aktarirken, Kufi kitabenin tepe penceresinde bulundugunu, ii¢ satirdan olustugu ve
karakter itibartyla muhtemelen Ahlatsahlar donemine ait oldugu bilgisini vermektedir'?.

Bu cephede siisleme agisindan dikkati ¢geken diger bir detay da, mihrabin sagin-
daki duvarda tas blok tizerinde goriilen ve dogu cephede de benzeri bulunan rozet moti-
fidir (Sek. 11, Fot. 6). Rozet i¢inde merkezinde bir ¢icek motifi olan sekiz kollu yildiz
ge¢melerden olusan kapali, merkezi geometrik sekiller yer almaktadir. 1589 tarihinde V.
Serefhan tarafindan yaptirilan fhlasiye Medresesindeki motiflere benzemekle birlikte'?,
motifin i¢indeki ¢igek formu farklilasmaktadir.

11 Tuncer, 1971, 7.
12 Top, 2012, 128.
13 Bas, 2002, 40; 155,
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Fot. 6: Motifin yakin detay ~ Sek. 11: Giiney cephesinde mihrab ¢ikintisinin dogusundaki kare
fotografi. tas lizerindeki motifin konum ve detay1.

Ulugam tarafindan Ulu
Cami’de gergeklestirilen arastirma
calismalart sonucunda yapida bu-
lunan, bir kismi silinmis kitabenin
okunmasi ile “.....o¢glu Ebubekir
yaptirdi.... 750/ 1349-1350 yilinda
Mevlana Ibrahim ve Ismail tarafin-
dan yenilendi” gibi bilgilerin elde
edilmesi yapmimn 14. yiizyildan
daha once insa edilmis oldugunu
ortaya koymakta olup, yap1 arastir-
maci tarafindan XII. yiizyila (Ah-
latsahlar donemi) tarihlendirilmis-
tir'* (Sek. 12, Fot. 7).

[ 20 cm.

GUNEY CEPHES!

DETAY 4

Sek. 12: Mihrab ¢ikintisinin tizerinde kullanilan onarim kitabesi.

14 Ulugam, 2002, 164-165.
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Bat1 Cephesi

Masif goriiniimlii bat1 cephesinin giineye dogru olan boliimiinde, camiye girisi
saglayan tek kanatli muhdes demir bir kap1 yer almaktadir. (Sek. 13) Kapi1 agikligt sivri
kemerli derin bir nis i¢indedir. Bu nisin saginda, kemer tizengi tasinin yaklasik 30 cm is-
tiinde 6ne dogru ¢ikint1 yapan yatay bir tas sirast kullanilmistir. Bu yatay tas sirasina, altta
dogu cephede de oldugu gibi duvara belli araliklarla yerlestirilmis ve disa dogru ¢ikinti
yapan taslar destek vermektedir. Cephedeki tek siisleme kapinin iizerinde bulunan ve bii-
yiik capta bozuldugu gozlenen kapi lentosunun ortasindaki ¢arkifelek motifidir (Fot. 8).
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Sek. 13: Bat1 Cephesi. Fot. 8: Bati cephesinde yer

alan sivri kemerli giris kapisi
ve muhdes demir kapi.

Kuzey Cephesi

Gilintimiizde yapinin arka cephesi gibi olan kuzey cephesi, herhangi bir acikli-
&1 olmayan masif bir duvar goriiniimiindedir. Onarimlar sirasinda duvarin iist kismimda
yagmur sularinin disari akitilmasi i¢in basik kemerler olusturulmustur. Yamagtan toprak
kaymasini engellemek amaciyla, kuzey duvarmin 6niine Ahlat tasi ile kaplanmis betonar-
me bir istinat duvart inga edilmistir (Sek. 18, Fot. 9).

| - 11 TITTITTTT
o
[T HTY T 1T ITTT
WlHTIJ:ll'qI]IJLIJ [ TTTITIITTIT T T TT T T 1 T T T T T T T T TgT T L I T I ™ [T T¥FTT T % 117
I I O L R R B B B R S e e B A
e O 0 O O 6
e e e e R B B L WA NI A MU NN AR AR MR RN
o e e e e 1 e SR A 6 0
T T 1T 11T O B T IITTOTTITTTIT] D 00 e
e e A e e D T e T I T T 1 T 1]
T T 1 T T 1T I I XTI T LT TTITI ] T T T T T T TITITTIT T I
JEIRNINANEREIEANERIINEEE
e L L L O O T O A P T TP TILL

Sek. 14: Kuzey Cephesi.
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DEGERLENDIRME

Adilcevaz Ulu (Eski) Caminin Dénem
Analizi ve Restitiisyon Kararlari

Adilcevaz Ulu (Eski) Caminin restitiis-
yon arastirmalari sirasinda, ilgili kurumlarin arsiv-
lerindeki eski fotograflar, belgeler ve yayimlanmis
literatlirden elde edilen bilgi ve materyaller deger-
lendirilmistir. Yapidan gelen izler, benzer yapilar-
la yapilan karsilastirmali ¢alismalar ile yazili ve
gorsel belgeler, tarihi siire¢ boyunca kismen veya
tamamen degistirilen 6gelerin ve/veya boliimlerin
tespit edilmesi asamasinda irdelenmistir. Ancak
yapiyla ilgili kaynaklarin kisitli olmasi ve yapinin
tarihi siiregte gecirdigi onarim ¢aligmalari sirasin-
da yapilan miidahaleler, aragtirmalar1 zorlagtirmis-
tir. Restitlisyon caligmalari siirecinde elde edilen
veriler dogrultusunda, miidahalelerin yogunlastig1
dort ana donem den s6z edilebilir's.

Fot. 9: Kuzey Cephesi ile istinat duvari
arasinda kalan boliimden goriinimii.

1. Donem: 12. Yiizyil - 14. Yiizyihn i1k Yarist

Yapilan literatiir ve arsiv aragtirmasinda elde edilen bilgiler ve benzer 6rnekler-
le yapilan karsilagtirmalar, caminin I. donemde, mihrabin bulundugu asil ibadet mekani
olan, digerlerine gore daha genis ve yiiksek yapilmis bir orta sahin ile bu sahnin iki yanin-
daki daha dar birer sahin olmak iizere, mihrap duvarina dik uzanan ii¢ sahindan meydana
geldigini diisindiirmektedir (Sek. 15a, 15b).

Tuncer, 1971 tarihli ¢aligmasinda, yapinin eski {i¢ sahinli plan semasimnin Er-
zurum ve Bitlis’teki bazi eserlere bir prototip teskil etmesinin dikkat ¢ekici oldugunu
belirtmistir'®. Ardindan Yaga 1992 yilinda yaymlanan kitabinda, camiyi énce XIV-XV.
yiizyillara tarihlendirmekle birlikte, Tuncer’in makalesine atifta bulunarak caminin plan
diizeni ile Erzurum ve Bitlis’te goriilen ii¢ sahinli camilerin dnciisii olmasini dikkate ala-
rak Selguklu donemine tarihlemek miimkiindiir” ifadesini kullanmigtir'”.

Onarim kitabesi H 545 (M 1150) tarihini veren Bitlis Ulu Camii ve 12. yiizyila
tarihlendirilen Erzurum Ulu Camii’de sahinli cami plan semasi kullanilmistir. Bitlis Ulu
Camii'nin ilk Islam hakimiyetinde insa edilmis ve M 928 yilinda ise Bizans ordulari
tarafindan tahrip edilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. M 1150 yilinda ise Ebu’n-Nazr
Muhammed bin el-Muzaffer bin Riistem tarafindan yenilenmistir'®.

15 Kauleli, 2012, 2-8.
16 Tuncer, 1971, 7.
17 Yasa, 1992, 41.
18 Sen, 2018, 153.
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Bu yapilardan Bitlis Ulu Camii, Adilcevaz Ulu (Eski) Caminin aksine mihrap
duvarina paralel uzanan besik tonozla ortiilii ii¢ sahindan meydana gelmis olup, mihrap
onii kubbesine sahiptir. Erzurum Ulu Camii’de ise sahin sayist artarak yedi olmustur.
Erzurum Ulu Camii’de Adilcevaz Ulu (Eski) Camii’deki gibi sahinlar mihrap (kible) du-
varma dikey uzanmakta, ancak {ist 6rtiide mihrap 6nii kubbesi, bazi sahinlarda ise aynali
tonoz, mukarnasli tonoz gibi ¢esitli ortii bigimleri dikkati ¢ekmektedir'®. Mihrap duvarina
dikey uzanan, ortadaki daha genis olan {i¢ sahindan olusan Adilcevaz Ulu (Eski) Cami
ile benzer plan semasina sahip bu plan semasi, Mengiiciikliiler doneminde insa edilen H
576//M 1180-1181 tarihli Divrigi Kale Camii tarihinin belli olmasi ve planini muhafaza
ettigi i¢in 6nemlidir. Uzun dikdortgen planlt ve ortadaki daha genis olacak sekilde, {i¢
sahinli olarak diizenlenmistir.?

Ulugam tarafindan Ulu Camii’de gergeklestirilen aragtirma ¢aligmalari sirasinda
yapida bulunan, bir kismi silinmis onarim kitabesinin okunmasi, yapinin yapim tarihini
tam kesinlestirmese de bir miktar agikliga kavusmustur. Yazarin kismen silindigini be-
lirttigi onarim kitabesinden®' “750 (1349) yilinda Mevlana ibrahim ve Ismail tarafindan
yenilendi” gibi bilgilerin elde edilmesi, yapmin 14. yiizyildan daha &nce insa edildigini
belirttiginden, yapi arastirmaci tarafindan XII. yilizyila (Ahlatsahlar donemi) tarihlendi-
rilmistir??, Arastirmalar sirasinda gergeklestirilen yayin taramasinda benzer 6zelliklere
sahip sahinli camilerle yapilan karsilastirmalar, yapinin ilk hali olarak, yapinin {i¢ sahinli
plan semasinin 12. yiizyila tarihlendirilmesi fikrinin dogru bir yaklagim oldugu diisiince-
sini daha da gliclendirmektedir. Bu bilgiler, Adilcevaz Ulu Camii’sinin ilk déneminde {i¢
sahinli olarak insa edildigini ve mihrabin ii¢ sahinli plana gore orta aksta konumlandi-
rildigimi gostermektedir. Giiney cephede bati yonden ikinci pencere ile mihrap duvarina
yakin olan pencere arasinda kalan duvarda ince bir hat seklinde bir dilatasyon derzi yer
almaktadir. Eski ve yeni fotograflarda ve yerinde rahatlikla algilanabilen bu derz, yapinin
ilk evresinin genisletilmeden 6nceki sinirint géstermesi agisindan ¢ok 6nemli bir veridir
(Sek. 10). Yapinin cephesel 6zelliklerinin yanisira, kesit ¢alismalari incelendiginde de, ilk
evreye ait {i¢ sahinl boliim ile bat1 yonde iki boliim eklenerek genisletilen kisim arasinda
gerek kotlar, gerekse sistemsel farklilasmalar, farkli evrelere isaret etmektedir.

Yapinin iist rtiisiiniin orijinalinde, 12. yilizyilda bdlgede yaygin kullanilan diiz
toprak dam oldugu anlagilmaktadir. Bitlis Ulu Camii (M 1150) ve Bitlis Serefiye Kiil-
liyesindeki camide (M 1529) oldugu gibi daha bagka eserlerde de goriilen diiz toprak
dam, binalarin cephe duvarlari, icerdeki ortii sisteminin yiiksekligi kadar veya daha fazla
yiikseltilip, ¢evresi parapet duvarlari ile ¢evrilerek, icte kalan kismin toprakla doldurulup
loglanmasiyla elde edilmistir. Bu sistemin yayginligi, sert hava sartlarina karsi koruyucu
bir yalitim tabakasi saglamasina ve uygulama kolayligina baglanmaktadir.”

19 Aslanapa, 1990, 132, 152.
20 Aslanapa, 1991, 35-37.
21 Ulugam, 2002, 168.

22 Ulugam, 2002, 164-165. Ulugam, onarim kitabesinin Yrd. Dog. Dr. A. Tiifek¢ioglu ve Uzman
Epigraf B. Giines tarafindan okundugunu belirtmektedir.

23 Arik, 1971,109.
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Orta sahnin gliney duvarinda yer alan kesme tas mihrabin, 12. ytlizyilda yapilan
orijinal halini korudugu diistiniilmektedir. Mihraplar {izerine yapilan arastirmalar,
Anadolu’da XII. yilizyilin ikinci yarisindan, XIV. yiizyilin sonuna kadar yapilan ve halen
orijinal 6zelliklerini koruyan seksen dokuz mihraptan, elli altisinin kesme tastan insa
edildigini, bu kesme tag mihraplarin cogunun da Adilcevaz Ulu (Eski) Camide oldugu gibi
i¢c beden duvarlarina kaplanan, ¢ogunlukla dikdortgen boyutlarda kesilmis, tas bloklarin
derz siralar1 aksatilmadan mihrap yiizeyinde devam ettigini ortaya koymustur®. Ayrica
sekil itibariyla da en distan dikddrtgen gerceve ile sinirlandirilan ve kademeli profillerle
yarim kubbe kavsarali, yarim daire planli mihrap nisine gegilen kesme tastan yapilan
benzer orneklere, Harput Ulu Caminin asil ibadet mekanindaki mihrabinda, Divrigi
Kale Camii mihrabinda, Diyarbakir Mesudiye Medresesi avlu ve mescid mihrabinda
rastlanilmaktadir®

Caminin giiney cephesinde dikkati ¢eken mihrap duvart ¢ikintisi, Bitlis ve
yoresindeki camilerde karsilagilan 6zelliklerden olup, erken tarihli 6rneklerde mihrap
cikintisinin Adilcevaz Ulu Camii’de oldugu gibi genis bir payanda goriiniimiinde oldugu
(Bitlis Ulu Camii), geg tarihli drneklerde (Bitlis Serefiye M 1529, Bitlis Alemdar Camii
M 1783-1784), Adilcevaz Zal Pasa Camii XVI. yiizyil.) bu ¢ikintinin kiigiilerek daha
dekoratif bir hal aldig1, bir kiilahla sonu¢landigi dikkati ¢ekmektedir®®. Gerek caminin
eski resimlerine bakildiginda gerekse Tuncer’in makalesindeki cizimlerle yapinin
glinimiizdeki durumu karsilastirildiginda, mihrap duvart ¢ikintisinin kiilah seklinde
bitmedigi, mihrap iizerindeki tepe penceresinden bir tag sirast kadar istte son buldugu
goriilmektedir.

Caminin dogu cephesinin kuzey ucunda bugiin pek cok kez elden gectigi
anlasilan, 6zgiin durumunu kaybetmis bir minare kaidesi bulunmaktadir. Yapilan kaynak

24 Bakurer, 1976, 30.
25 Bakarer, 1976, 63-64;74.
26 Ulugam, 2002, 23; 28; 50.
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arastirmasinda minareye iliskin herhangi bir bilgiye rastlanamamistir. Ancak minarenin
islam gehrinin bir simgesi, dolayisiyla da ibadet yapisi olan cami ve mescitlerin
vazgecilmez 6gesi olmast Adilcevaz Ulu (Eski) Camide de insa edildigi donemden bu
yana bir minarenin mevcudiyetini ortaya koymaktadir. Minarenin orijinalinde nasil
oldugu konusunda ise, ancak Dogu ve Giineydogu Anadolu’da insa edilmis diger camiler
yol gosterici olmaktadir. Van Go6lii ¢evresinde arastirma yapan Ali Boran, 1994 tarihli
yiiksek lisans tezinde ““...Bolgedeki minareler, kare kaide tizerinde, silindirik gévde, disa
taskin mukarnasl altliga sahip serefe ve bodur petek ve kiilahi ile Dogu ve Giineydogu
Anadolu’daki minareler i¢inde yer almaktadir. Bitlis Serefiye Camii, Diyarbakir Hadim
Ali Pasa Camii, Oltu Aslan Pasa Camii ve Dogubeyazit Ishak Pasa Sarayr Camii
minaresinde ayni 6zellikler goriilmektedir.” bilgilerine yer vermistir?’. Bitlis yoresinde en
eski cami olma 6zelligine sahip Bitlis Ulu Camii minaresinde de, kare kaide ve silindirik
govde dikkati ¢ekmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, Adilcevaz Ulu (Eski) Caminin
minaresinin de tag malzeme ile yapildigi, kare prizma seklinde yiikselen bir kaide, bu
kaidenin st koseleri pahlanarak elde edilen sekizgenden, silindirik gévdeye gecildigi
varsayilabilir. Ancak minare kaidesinin su anki durumunun 1. dénemde sahip olacagi
6l¢iilerden oldukga farkli oldugu diisiiniilmektedir.

Camide, giinlimiizde algilanmayan bir kuzey kapisinin oldugu ve bu kapmin
beden duvarlarindan daha yiiksek tutulan bir tag kapi goriiniimiinde oldugu bilgisi
literatiirde yer almaktadir.?® Yapida ta¢ kapinin yerine yonelik bir tespit yapilamamistir.
XII.- XIII. yiizyllda Anadolu’da insa edilen camiler incelendiginde istisnai &rnekler
olmakla birlikte, ¢ogunda mihrabin karsi cephesi olan kuzey cephede, caminin asil giris
kapisi olarak bir ta¢ kap1 yer almaktadir. Bunun disinda ayn1 cephede veya yan cephelerde
baska girislere de rastlanmaktadir®.

IL. Donem: 14. Yiizyu’in Ilk Yarist - 16. Yiizyl Sonu

Yapiya iligkin daha 6nce yaymlanmamis eski fotograflar, yayinlar, yerinde
yapilan incelemeler sonucunda elde edilen veriler, 12. yiizyilda {i¢ sahinli olarak insa
edildigi disiiniilen caminin batisina iki sahin daha eklenerek, yapinin bes sahinli hale
getirildigini ve genisletildigini ortaya koymaktadir (Fot. 10a, 10b). Giiniimiizde, iki
boliimiin birlesme hizasi son onarimlardan sonra nispeten daha az farkedilse de, eski
fotograflarda giiney cephenin bat1 ucundaki ikinci pencere ile mihrap duvarmin solunda
yer alan pencere arasinda kalan duvarlarin ek yerinde bir ¢ikinti meydana getirdigi, arada
dilatasyon oldugu, farkli tiirde ve Olgiilerdeki taslar ile derz siralarindaki degiskenlik
bariz bir sekilde gbze ¢arpmaktadir.

Ayrica bu dilatasyonun yapmin disinda oldugu kadar iginde de gorildigi
05.06.1972 tarihli Vakif Eski Eser Figinde belirtilmistir®®. Ayrica Tuncer’in aragtirmasinda,

27 Boran, 1994, 56.

28 Ulugam 2002, 164-165.

29 Yurttag, 2004, 223.

30 Vakiflar Genel Miidiirligii Arsivi.
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mihrap aksinin sag ve solundaki pencerelerin 6l¢ii ve detay olarak birbirlerine benzedigi,
ancak bati taraftaki iki pencerenin bunlara benzetilmis oldugu, 6l¢ii ve yiiksekliklerinin
10-15 cm farklilik gosterdigi, cephede de bu dilatasyonun bati yondeki iki tonoz aksini,
dogusundaki ii¢ akstan ayirdigi, plan ve cepheye bu yonden dikkat edildigi takdirde
asil camii hacminin, mihrap aksi ile onun sag ve solundaki akslardan ibaret oldugunun
anlasildig: ifade edilerek, 3. ve 4. tonoz akslarini tagiyan ara bolmenin aslinda caminin
ana duvari olup, sonradan yanina eklenen iki tonoz nedeniyle sadece profilsiz bir
kemer agilarak birlestirildigi ve gerisinde kemer olmayisinin nedeninin bu oldugu
vurgulanmaktadir®'. Bunlarin disinda halihazirda batidan tUglincii tepe penceresinde
bulunan kemerli lento tasinin, makalede batidan ikinci tepe penceresinde oldugunun
belirtilmesi, cephenin belli bir kota kadar yikilip yeniden yapildig: fikrini dogurmaktadir.

Bitlis’te yasayan Misliimanlarin Hanefi veya S$afi mezhebinden olduklari
bilinmektedir*. Budiisiincedenyolac¢ikarak yapilankaynak arastirmasinda, safi camilerinin
daha ¢ok Diyarbakir ¢evresinde ve ¢ogunlukla 15. yiizyildan itibaren yapildig1 sonucuna
ulastlmistir. Diyarbakir’da, XV. yiizyila ait Akkoyunlu eseri olan Nebi (Peygamber)
Camisi biri Safilere ayrilmak iizere iki yapidan meydana gelmistir. Diyarbakir Ulu Camii
Safiler kismi, asil camiye Inalogullar1 devrinde eklenip, Osmanlilar déneminde ciddi bir
onarim gegirmistir. M 1534-1537 tarihli Ali Paga Camisinin dogusuna 1768-69 yillarinda
Safilere ait bir cami yapilmistir; XVI. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen Fatih Pasa
Camisinde de XVI. yiizyilmn ikinci yarisina tarihlendirilen Safiler kismi bulunmaktadir.
Bu 6rneklerden de anlasilacag: tizere Safiler igin yapilan bu boliimlerin ¢ogu, asil camiye
sonraki bir zamanda eklenmistir. S6z konusu yapilar Diyarbakir’da ayr bir grup teskil
etmekte olup, diiz toprak damla ortiilii ve gogunlukla enine iki, bazen de {i¢ sahinli plan
semasina sahiptir*®*. Ulu Camide dogu ve bati cephedeki kapilarin II. donemde yani
batidaki iki sahnin eklenmesi esnasinda yapildig1 ve bu kapilarla ayn1 zamanda her iki
mezhep mensuplarinin ayr1 ayri kapilardan ibadet mekanlarina girmelerinin saglandigi
diislincesini akla getirmektedir.

Kilig 16. yiizyilda Adilcevaz ve Ahlat (1534-1605) isimli arastirmasinda, 1556
tarihli mufassal ve 1571 tarihli evkaf defterinde Ulu Camii Evkafi bulundugunu belirte-
rek, 1556 tarihli defterde caminin vakif gelirleri, miktarlar1 verilmeden siralandigini ve
vakif miitevellisinin Hac1 Seydi Ahmed adli bir kisi oldugunu ve giinliik 3 akge yevmiye
aldig1 kaydedildigini bildirir. 1571 taiihli evkaf tahrir defterinde ise caminin vakif gelir-
lerinin tek tek miktarlarinin yazildigini ve vakif miitevellisi Ruhullah eliyle bu gelir kay-
naklarinin caminin masraflarina harcandigini belirttir. Miitevellinin yevmiyesi ise 1556
yilinda oldugu gibi 3 akg¢edir*. Kilig’in arastirmasinda ayrica, “16. ylzyiln ikinci yari-
sinda Adilcevaz ve Ahlat sehirleri dort asir boyunca gesitli araliklarla gecirdigi felaketle-
rin yarasini sarmaktadir. Ahlat halki kendine yeni bir yer arayarak g6l kiyisina inmistir.

31 Tuncer, 1971, 7-8

32 Payash Oguz, Aksulu, 2016, 65.
33 Soézen, 1971, 43; 73; 74; 109.
34 Kilig, 1999, 88-96.
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Adilcevaz sehrinde de onarim ve yapilanma ¢aligmalari baglamis, kale ve camileri tamir-
den gegirilmistir. 16. yilizy1l sonunda kalenin onarimi tamamlanmig, Zal Pagsa Camii inga
edilmistir” bilgilerine ulasilmaktadir®. Bu bilgiler dogrultusunda; caminin genisletilerek,
bes sahina ¢ikarilmasi ¢aligsmalarinin, kitabede belirtilen, H 750 (M 1349) onarim tarihini
veren donemde degil, 15. veya 16. yy. baslarinda gergeklestirildigi diisiiniilmektedir.

Caminin dogu cephe duvarinda kapinin solunda kalan kisimda, dikdortgen kes-
me blok taslarin yan yana yerlestirilmesi ile meydana getirilmis ¢ergeve iginde goriilen
rumi ve palmetlerden olusan kabartma bitkisel motifler, ¢er¢evenin iki yanini olusturan
dikey kusaklarin disa bakan ylizeylerinde geometrik ge¢melerden olusan girift siislemeli
rozetler, kap1 kemer koseliklerinin her iki yaninda yer alan st iiste iki tag blok {izerine
iclerinde kabartma motifler bulunan dairesel ve damla motifli rozetler ile giiney cephede-
ki mihrab duvarmin sagindaki duvarda tas bir blok iizerine yapilmis olan merkezinde
bir ¢igek motifi yer alan sekiz kollu yildiz gegmelerden olusan kapali, merkezi geometrik
sekillerle bezenmis rozetler, Anadolu Selguklu tas tezyinatinin izlerini tagiyan ve ayni
donemlerde inga edilmis pek ¢ok eserde karsimiza ¢ikan unsurlardir®,

Yapmnin insasinda kul-
lanilan tagtan daha farkli bir tas
kullanilarak yapilan bu motifli
stislemeler ve yapim teknigi aci-
sindan Anadolu Selguklularina
ait oldugu diisliniilen bu mimari
pargalarin dogu ve giliney cephe-
lere yerlestirilmelerinden aslin-
da bunlarin caminin {i¢ sahmnl
olarak insa edildigi I. doneme
ait oldugunu, ancak yapin bel- ' e - -

li bir kota kadar yikilmasindan = -# ‘ BT éf‘“% T
sonra, yapilan onarim calisma- Fot. 10a: Giiney cephe duvarinda ézellikle de iist kotlarda
lar1 sirasinda cephelerde bu se- izlenen yapisal ve malzeme bozulmalari

kilde degerlendirildikleri fikrini
akla getirmektedir. Yapinin eski
fotograflarinin incelenmesinden,
ozellikle de tepe pencerelerinin
alt kotuna kadar taslarin derzle-
rinde ayrismalar oldugu anlasil-
maktadir. Bu durumda, onarim
calismalar1 sirasinda bu boliim-
lerin yenilenmis olmas1 kuvvetle

muhtemeldir. Fot. 10b: Cephede goriilen yap1 genisleme hatti; Yapinin
20. yy.’daki goriiniimii ve dogu ugtaki ek yap1 (VGMA)

35 Kilig, 1999, 249.
36 Ogel, 1966, 79-83; 94-95.
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II1. Dénem: 16. Yiizyul Sonrast — 20. Yiizyihn Ikinci Yarist

Tuncer bu donemde yapilan onarim c¢aligmalari sirasinda, spolia/devsirme
nitelikli oldugunu ifade ettigi tas 6genin, yerinin degistirildigi belirtir. 11a’daki fotografta
bat1 yonden ikinci tepe penceresi lizerinde yer alan tas 6genin, 11b’deki fotografta bati
yonden tli¢iincii tepe penceresi lizerine getirildigi goriiliir. Bu durum I1I. Dénemde caminin
iist kotlarinda kapsamli onarima gidildigini gostermektedir. Ayrica bu eski fotograflarda
II. Donemde camiyi ii¢ sahindan bes sahina genisletme ¢alismast siirecinde olusturulan
dilatasyon hatti rahatlikla algilanmaktadir (Fot. 11a, 11b).

4 i sagdaki yakin tarihli fotografta ise bat1 yonden {i¢iincii tepe
- penceresinin lizerindedir (VGMA).

Eski fotograflarda ve ¢izimlerde, caminin dogusunda giliniimiizde mevcut olma-
yan bagska bir yap1 kitlesinin bulundugu tespit edilmistir. Bu boliim, Tuncer (1971) tara-
findan, dogu yoniindeki kapilarin oranlari ve is¢iliklerinin karsilastirilmasi temel alinarak
abdesthane hacmi olarak tanimlanmistir (Sek. 16, Fot. 10b). Bu hacmin bir eklenti oldu-
§u, gliney yoniindeki kap1 ve pencerelerin mimari agidan orijinal cami cephesiyle uyumlu
olmadigi, kapy, iist ve alt pencerelerin diizensiz oldugu ve ¢atinin caminin ana kitlesinden
daha alcak oldugu belirlenmistir. Bu béliimle ilgili olarak Erken “Dig cephesi diiz ve
toprak damli olan Adilcevaz Ulu Camii’nin dogu ucunda, ana duvarlarin 5.19 m. iginde
yer alan bir yan boliimden girilmektedir. Bir tas soveli kap1 ve dar bir pencere ile kuzey
boliime agilan bu kisim, ayn1 zamanda caminin bir tiir narteksi ve abdest musluklarinin
bulundugu yer niteligindedir.”’ bilgisini vermektedir. Her iki yayin da, cephe genisligi,
cephe diizeni ve sdz konusu hacmin islevi hakkinda bilgi icermektedir. 05.06.1972 tarihli
Vakif Eski Eserler Fisinde, bu boliim kiigiik bir han, misafirhane veya hankah (hanekah)

37 Erken, 1977, 237-238.
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olarak tanimlanmigtir. Yapinin dogu béliimiindeki bu kismin 20. yiizyilin ikinci yarisinda
yikildigr belirtilmektedir.

Osmanlt Devleti’nde ilk donemlerden itibaren zaviye kurmak isteyen seyh ve
dervislere, bazi muafiyetler verilerek destek olunmasi sonucunda, Anadolu’da Osman-
11 6ncesi donemlerde kurulmaya baslayan zaviyelerin sayis1 Osmanli doneminde biiyiik
artig gostermistir. Zaviyeler kurulduklar yerlerde halkin manevi ve dini ihtiyaglarini
karsilayarak, yolculara iicretsiz yiyecek, icecek ve yatacak yer saglayarak 6nemli sosyal

BITLIS - ADILERVAZ ESKI CAM

Sek. 16: Yapinin
20. Yiizyildaki
durumunu gosteren
plan ve cephe
¢izimleri (Tuncer,
1971).
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fonksiyonlar tistlenmislerdir®®. Mug Ulu Camii, Malatya Arapgir’de bulunan Ulu Camii
gibi yapilar da yan mekanh zaviyeli camiler grubunda yer almaktadir®. Adilcevaz Ulu
Camii, II. ve III. donemde yapilan miidahalelerle birlikte mekansal 6zellikleri, yapim
teknigi, malzeme kullanim1 gibi mimari nitelikleri agisindan incelenmis olup, yapinin yan
mekanli zaviyeli camii grubuna girmedigi sonucuna vartlmistir.

IV. Donem: 20. Yiizyihn Ikinci Yarist - Giiniimiiz

20. Yiizyilin ikinci yarisinda baglayan bu dénemde, yapinin dogu boliimiinde yer
alan son cemaat yeri olarak planlandig: diisiiniilen yap1 yikilmistir.

Camininonarim ¢aligsmalarmailiskin Vakiflar Genel Miidiirligii arsivinde bulunan
en eski tarihli belge Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu Bagkanligimin 15.5.1971 tarih
ve 5824 nolu kararidir. Bu kararin a) maddesinde, Adilcevaz Ulu Camii’sinde dogu, bati
ve kuzey cephelerini kaplayan topragin kazilmasina, drenaj ve istinad duvari ile kesme
tas tretuvar kaplamasi yapilmasina, damdaki topragin kaldirilmasina, bulunacak érnegine
gore dam Ortiisiiniin ikmaline, dis cephe duvarlarinda ¢iiriik, bozuk cephe kaplamalarinin
ayni cins malzeme ile yenilenmesine, pencere, dograma demir parmakliklarin mevcut
orneklerine gore yapilmasina, icerde siva raspast, ¢iiriik kaplama ve ayaklarin, kemerlerin
bozuk olanlarinin 1slahi ile déseme kaplamasmin numunesine gore tamamlanmasina,
elektrik tesisati, dograma yagliboyalarinin yapilmasia karar verilmistir. Bu karardan
sonra, igin uygulanmasina yonelik ihalenin 1974 yilinda yapildig: anlagilmaktadir.

Vakiflar Genel Miidiirligii tarafindan hazirlatilan Adilcevaz Ulu (Eski) Camii
peyzaj projesi, Diyarbakir Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu’nun 02.02.2002
tarih ve 3033 nolu karart ile iizerindeki diizeltmeler dikkate alinarak, uygulamaya
gegilebilecegine iliskin karar alinmustir.

SONUC

Aragtirmalar kapsaminda, Adilcevaz Ulu Camisinin restitiisyon arastirmalari
dort désnemde incelenmistir. ilk yapim evresinde, 12. yiizyilda ii¢ sahinl olarak inga edil-
digi ve sonraki evrelerde bati yonde iki sahin daha eklenerek, yapiin bes sahinli hale
getirildigi goriisiine varilmistir.

Bir bagka deyisle, 1. yapim evresinde camii, mihrabin bulundugu asil ibadet me-
kant1 olan ve digerlerine gore daha genis ve yiiksek yapilmis bir orta sahin ile bu sahnin iki
yanindaki daha dar birer sahin olmak iizere, mihrap duvarina dik uzanan ii¢ sahindan olu-
sacak sekilde tasarlanmis ve sonraki donemlerde genisletilmis olmalidir. Bu goriisii des-
tekleyen en dnemli veri, yapinin giiney cephesinde halen var olan, eski fotograflarda da
varligi tespit edilebilen, dilatasyon derzidir. Derz cephenin bati kenarindan ikinci pencere
ile mihrap duvarina yakin olan pencere arasindaki duvarda ince bir hat seklinde kendini
gostermektedir. Yapidan gelen bu iz, yapimin ilk evresinde ii¢ sahinli bir plan semasina
sahip oldugunun en énemli kanitidir. Bu kanit, donemsel ve bolgesel mimari karsilastir-

38 Kogak, 2022, 79-80.
39 Sen, 2020,506, 507.
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malar ile de desteklenmektedir. Adilcevaz Ulu Camii, ii¢ sahinli plan semasinin Erzurum
ve Bitlis’teki bazi eserlere prototip olusturdugu goriisii*” ile, bolgenin mimari gelisimi ve
etkilesimler agisindan 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda, Adilcevaz Ulu Camisinin tasa-
rim yaklasimi Giiler ve Aktug Kolay’in ¢alismasinda belirtildigi gibi, 12. yiizy1l Anadolu
camilerinde goriildiigii lizere harimlerde bir mekan bitiinligiiniin olmadigi, cephelerin
ise genellikle diiz duvar niteliginde oldugu*' goriisiinii destekler.

Yapilan arastirmalar II. Donemde, 12. ylizyilda {i¢ sahinli olarak insa edildigi
diistiniilen caminin batisina iki sahin daha eklenerek, yapinin bes sahinli hale getirildigini
gostermektedir. Yapinin Vakiflar Genel Midiirligiinden erisilen tarihsiz eski fotograflari
incelendiginde, yap1 genisleme hattinin rahatlikla algilanabildigi goriilmektedir. Ayrica
bu dilatasyonun yapinin disinda oldugu kadar i¢inde de goriildiigii 05.06.1972 tarihli Va-
kif Eski Eser Figinde** belirtilmistir. Tuncer’in 1971 yilinda yaymlanan bir makalesinde
de, ilk ii¢ sahin ve sonradan eklenen iki sahinli boliim arasindaki farkliliklar tanimlan-
migtir®,

Caminin ingasinda kullanilan tagtan daha farkl bir tas kullanilarak yapilan siis-
lemeler ve yapim teknigi agisindan Anadolu Selguklulari donemine ait oldugu diisiint-
len mimari dgelerin aslinda caminin ii¢ sahinli olarak insa edildigi I. doneme ait oldugu
ve sonraki donemlerde yapilan onarim ¢alismalar sirasinda yapinin belli bir kota kadar
yikilmasindan sonra, dogu ve giiney cephelerinde dekorasyon amagli degerlendirildigi
disiiniilmektedir.

Yapr tarihi siiregte birgok kez onarilmis olmalidir. Daha 6nce yayinlanmamis
eski fotograflarinin incelenmesinden, III. Dénemde yapinin st kotlarinda 6zellikle de
tepe pencerelerinin alt kotuna kadar olan boliimde taslarin derzlerinde ayrismalar oldugu
gbzlenmistir. Ayrica yapilan onarim ¢aligmalart sirasinda, Tuncer tarafindan spolia nite-
likli oldugu belirtilen bat1 yonden tiglincii tepe penceresi iizerinde bulunan tas 6ge, ona-
rim sirasinda bati yonden tiglincii tepe penceresi lizerine taginmistir. Bu durum caminin
iist kotlarinda bu dénemde kapsamli onarima gidildiginin gostergeleridir.

IV. Dénemde yapinin dogu bolimiine III. Donemde eklenen boliim yikilmis ve
camiye yonelik onarim g¢aligmalari yapilmistir.

Cok katmanlt mimari mirasa sahip tilkemizde, bir tarihi yapinin koruma proje-
sinin hazirlanmasi ¢aligsmalart kapsaminda, 6ncelikle ¢agdas yontemler kullanilarak yap1
belgelenmeli ve rolovesi hazirlanmalidir. Yapimin restitiisyon arastirmalart sirasinda ise
tarihi siirecte ne tiir miidahalelere maruz kaldig1 arastirilmali, yapinin her bir donemdeki
durumu ve 6zgiin niteligi arasindaki degisiklikler incelenmeli ve yapinin degisimi, donii-
simii anlagilmaya ¢alisilmalidir. Daha sonra, hem yapinin belgelenmesi siirecinde elde
edilen bilgilerden, hem de restitiisyon arastirmasi siirecinde gergeklestirilen degismislik/

40 Tuncer, 1971, 7.

41 Giiler ve Aktug Kolay, 2006, 90.
42 Vakiflar Genel Midiirliigii Arsivi.
43 Tuncer, 1971, 7-8.
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giivenilirlik analizlerinden ve donemleme ¢aligmalarindan yararlanilarak, onarim- resto-
rasyon calismalar1 kapsaminda uygulanacak miidahale onerileri gelistirilmelidir. Resti-
tiisyon arastirmasi asamasinda tarihi yapilari tanimaya calisarak, anlayarak, tarihi siireg-
teki degismisliginin irdelenmesi, yapilarin 6zgiin niteligine saygili dogru miidahalelerin
gelistirilmesine ve korunmasina katki saglayacaktir*,

TESEKKUR

Arastirma calismasina, arsivlerindeki onemli belgeleri paylasarak katki veren
Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Bitlis Vakiflar Bolge Miidiirliigii'ne tesekkiir
ederim. Ayrica yapinin mimarlik tarihi ve sanat tarihi agisindan degerlendirilmesi
stirecinde tartigma ortami sagladigimiz Cigdem Baskan ve Sule Pfeiffer Tag’a
degerli goriisleri ve katkilar1 i¢in minnettarim.

44 Kuleli, 2022, 394-395.
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MEMLUKLU KiTABELERINDE HAKIMIYET VE TABIIYYET
iIFADELERI OLARAK TURKLER*

Pomedd

THE TURKS AS EXPRESSIONS OF SOVEREIGNTY AND SUBORDINATION
IN MAMLUK INSCRIPTIONS

Kemal OZKURT**

(0Y/

Islam kitabe geleneginde, bani veya sadece dénemin sultam olarak hiikiimdarlari
6ven ifadelere sik¢a rastlanir. Bu durumda bazen sultanin yaptigi savaslar ve kazandigi
zaferler de anlatilir. Hakimiyeti altinda bulunan cografyalar veya milletlerden bahsetmek
de hiikiimdarin biiyiikliigiinii ifade bakimindan basvurulan araglardan biridir. Ovgiilerin
karakterini belirleyen asil etken, ¢ogunlukla kitabenin hangi yapi tiirii ve yapinin hangi
kisminda yer aldigidir. Mezar anitlarinda ve dini mimaride daha miitevazi ifadeler tercih
edilirken, sivil mimari &rneklerinde &vgli sinirlart zorlanmaktadir. Tiirk hiikiimdarlar
kitabelerde yonettikleri milletlerden bahsederken, genellikle kendi milletlerinin adini
anmaz, ¢evre kiiltlirlere vurgu yaparlar. Bu anlamda basta gayrimiislimler olmak tizere
komgu Miisliman milletler de bu ifadede yerlerini alirlar. Arap, Acem, Rum, Ermeni
seklinde uzayan liste, zaman zaman biitiin milletlerin hiikiimdarlarinin efendisi seklinde
de bitebilmektedir. Batili ve Avrupali anlaminda kullanilan “Efrenc”, genis anlamda Islam
cografyasinin batisindaki tiim gayrimiislimleri nitelemektedir. Bazen Miisliiman halklardan
bahsedilirken Sam 6rneginde oldugu gibi, sehir veya cografya zikredilerek orada yasayanlar
ve yerel yonetimler kastedilir. Bu makalede, bir Tiirk devleti olarak Memliiklularin mimari
kitabelerinde, Tirkleri ifade etmek lizere dogrudan kullanilan “Tirk” ve zaman zaman
cografyadan hareketle bir isimlendirme olarak kullanilan “Rim” gibi terimler, kitabeleri
baglaminda ele alinip, dnciilleri, cagdas ve haleflerinin 6rnekleri ile mukayese edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Memluklu, Tiirk, kitabe, hakimiyet, mimari.

ABSTRACT

In the tradition of Islamic epigraphy, it is common to encounter laudatory
expressions praising rulers, either as patrons (bani) or simply as the reigning sultans of the
time. In such cases, the inscriptions may also recount the sultan’s military campaigns and
victories. Referring to the territories or peoples under the sultan’s rule is another rhetorical
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device employed to underscore the magnitude of his sovereignty. In this context, the number
of nations governed and the vastness of the lands controlled are among the elements that
signify the ruler’s power.

In the epigraphic material from the early period of Turkish-Islamic epigraphy -such
as that of the Qarakhanids, Ghaznavids, and Great Seljuks- it is observed that Turkish rulers
made little explicit reference to their own ethnic identity in inscriptions when mentioning
the peoples, they governed. In contrast, the names of surrounding cultures appear more
frequently in these texts. In this regard, both neighboring Muslim communities and, notably,
non-Muslim groups are often included in such expressions.

Beginning with the Anatolian Seljuks and continuing into the Ottoman period, we
begin to encounter explicit references to the term “Turk”. A similar emphasis on Turkish
identity is also notable in the inscriptions of the Mamluk Sultanate, a contemporary Turkish
state of the Ottomans.

The list, often extending with references such as Arab, Persian, Rim (Anatolian),
and Armenian, may at times conclude with a phrase such as “master of the rulers of all
nations.” This expression serves as a summarizing formula, especially when the architectural
space available for the inscription reaches its limit, replacing the enumeration of further
ethnic or cultural groups with a comprehensive reference to “all peoples.”

Despite its specific origins and early usage, the term “Afranj”, which came to
denote “Western” or “European” during the Mamluk period, broadly referred to all non-
Muslims living in the western regions of the Islamic world. Although it appears only in a
limited number of examples, the political implications of the geographical area it denotes
are of particular significance.

Although the term “‘Ajam” underwent semantic expansion and shifts over
different periods, in its narrower sense it refers specifically to Persians, while in a broader
sense it can denote all foreign peoples, depending on the perspective of the user. However,
within the context of Mamluk epigraphy -the focus of this article- the term ‘Ajam most
often signifies the Iranian people and the broader Persian cultural sphere.

The Daylamites -an Iran- centered ethnic group that ruled over the same
geographical region- also appear among the communities mentioned in Mamluk epigraphy.
In Mamluk inscriptions, the Turks are frequently mentioned in conjunction with the
Daylamites.

This paper aims to examine the terms directly used to refer to the Turks in the
inscriptions of the Mamluks -as a Turkish state- such as Turk and, occasionally, Riim, which
is employed based on geographical association.

Keywords: Mamluk, Turk, Inscription, Sovereignty, Architecture.
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Memliiklu Kitdbelerinde Hakimiyet ve Tabiiyyet Ifadeleri Olarak Tiirkler

GIRIS

Maisir’da siyasal bir gili¢ olarak Tiirklerin varliklari, 6ncelikle Abbasi ordusun-
daki Tiirk askerler ile baglar. Ahmed b. Tolun et-Tiirki, Misir’daki Tiirk askerlerinin de
destegi ile Toluniler Hanedanin1 kurmustur. Bu devlet Misir, Suriye ve Hicaz bdlgelerini
hakimiyeti altina almistir (868-905). Tolunogullarindan sonra yine Misir merkezli ola-
rak, baska bir Tiirk hanedan1 olan Thsidler, Suriye ve Filisitin’i de igine alan cografya-
ya hiikimran olmuslardir (935-969)!. Adi gecen cografyalara ilaveten, Yemen ve Kuzey
Afrika’y1 da i¢ine alan bolgelere hakim olan Eyyubiler’in (1171-1462) ordusunda, gos-
terdikleri basarilarla biiytlik bir gii¢ elde eden Memlikler, Eyyubi sultani i¢in tedirginlik
kaynagi olurlar. Memlik emiri Baybars el-Bundukdari, kendilerini tasfiye etmeye ¢alisan
Eyyubi Turan Sah’1 6ldiirerek Misir’da Memlik Devleti’ni kurmustur?.

Memlik Devleti, “Bahri Memlikler” (1250-1382) ve “Burci Memlikler” (1382-
1517) seklinde iki donemde ele alinir. Eyyibi ordusundaki Tiirk asilli askerlerin, Kahi-
re’de Nil Nehri’nin i¢inde yer alan Ravda Adasi’ndaki kislalarda bulunmalart dolayisiyla
bunlara el-Memalik el-Bahriyye (Bahri Memltiklular) adi verilmistir®.

Kalavun, kendi hanedanint kurmak i¢in 3700 kadar Cerkez Memlikii, Kal‘atiil-
cebel’in burglarina yerlestirmis ve bu mekana nisbetle bunlara Burci Memlikler denmis-
tir. Memliklu Devleti, 1517°deki Sultan Tomanbay ve Osmanli padisahi Yavuz Sultan
Selim arasindaki savasla son bulmustur®,

Memliklu Devleti, kendinden 6nceki Tiirk devlet gelenegi ve basta mimari ol-
mak tizere tiim sanatlarda kiiltiirel miras1 almis, yorumlayarak yeni kurum ve formlar ek-
leyerek kendinden sonraki kusaklara devretmistir. Ozellikle yapilardaki devasa boyutlar,
kubbe sayilarindaki artig ve tezyinatta renklerle 6ne ¢ikmistir. Anitsal Cuma camileri ile
birlikte zamanla cami iglevi de kazanan ve kiilliyelerin merkezini olusturan medreseler,
tackap1 ve eyvanlari ile Memliklu mimari repertuarinda énemli bir yer tutmaktadir. 267
yillik devlet hayatinda, kendine 6zgii bir mimari tislup olusturan ve ¢ok sayida iddial1 eser
veren Memliiklular, Islam sanatinda énemli bir yer isgal etmektedir.’

Memliklu Devleti’nden, donem kaynaklarinda genellikle “ed-Devletu’t-Turkiy-
ye” (&l A y) olarak bahsedilmektedir.® Memldklularin Tiirk soylu olmalarina ragmen,
hakimiyet alanlarinin Kuzey Afrika ve yonettikleri halklarin da Araplar olmasi dolayisiy-
la, Memlik sanatinin bir Tiirk sanati olarak ele alinip alinamayacag: tartisilmaktadir’. Bu
makalenin konusu Memliklu epigrafisinde “Tiirk” isminin kullanimi ve baglami olmasi
dolayisiyla, Memliiklu sanatina iligkin tartigmalara da katk: sunacag diisiiniilmektedir.

Ulugay, 2012, 139-141.

Ayaz, 2015, 25-28.

Uzungarsili, 1998, 271-273.

Miroglu, 1992, 305-310.

Rabbat, 2010, 19, 33.

Es-Seyh Ebi’l-‘Abbas Ahmed el-Kalkasendi, 1915, 236.
Eruz, 2004, 97.
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Memliklu dénemi tarihgisi, bilim adami ve miingi Kalkagendi, Subhu’l-A‘sa
adli meshur eserinde, Arap olmayan milletlerin basinda Tirklere yer verir. O dénemin
Misir meliklerinin soyunun Tiirk oldugunu sdyleyip, Tiirklerin soyunun Hz. Nuh’un oglu
Yefes’e uzanan ve nihayet zamanina Selguklulara inen bir silsileyi verir. Bilim adami
olmanin yani sira devlet biirokrasisinde de yer alan Kalkasendi’nin bu ifadesi, devletin
resmi tutumu niteligi tasimaktadir®.

1. Kitabelerde Hakimiyet ve Tiirkler
1.1. Han Kitabesi

Kudiis Islam Eserleri Miizesi’nde muhafaza edilen Baybars Salihi dénemine ait
han kitabesi, baz1 okunamaz haldeki kelimelere ragmen, bu makalenin konusuna iliskin
bilgi verir mahiyettedir:

All 5 sasa Ui o ) a5 [ s Sl cpan ) (1) ]} s -1
prall 4l 5 [ el Al 138 ] slily el Laa -2

Al ae) [l lle | alae ) G Ll BY e -3

oAl Ll il o] aaall 5 el 4

Opiaall ual o foand | oallall Guyu il (Sl Gaa ) 5 Laall 0S5 -5
o i Sl 5[0 )]l Caelin -6

Al 5 Cpfian ot [Ai ] AT B S 527

Al g [4]d 5[] e sl aesll 528

Rahman ve rahim olan Allahin adla. Allah’in selami efendimiz Mu-
hammed’in ve ehl-i beytinin iizerine olsun. Bu miibarek han ve yiiksek
kapisinin yapimini, efendimiz, biiyiik sultan, Arap, Acem ve Tiirk melik-
lerinin ozgiirliigiinii elinde tutan, Melik Zahir, din ve diinyanin riiknii,
biiyiik fatih Baybars Salihi, halifenin siyasi ortagi, Allah onun iktidarin
uzun kilsin ve onu zafere ulastirsin, emretti. Bu yazi 662/1264 yuli son-
larinda yazildi. Hamd, bir olan Allah’a, saldt ve selam Peygamber’in
lizerine olsun’.

Kitabede, yoneticinin kimligi ile birlikte, hakimiyet ve tabi olmay1 igeren bazi
ifadeler bulunmaktadir. Bunlar: Milletlerin 6zgiirligiinii elinde tutan anlaminda “maliku
rikabi’l-umem” (Y <l &), Arap, Acem ve Tiirklerin meliki anlaminda “meliku’l-
Arab ve’l-Acem ve’t-Turk™ (i) 5 aaadl 5 all élla) ifadeleridir.

8 https://shamela.ws/book/9429/417, (Li¥! & eV mua Q) (Erigim 20.06.2024)
9 Bkz. Thesaurus D’epigraphie Islamique.
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1.2. Kére Ulu Camii Kitabesi

Suriye’de Sam ve Humus’u birbirine baglayan yolda yer alan Kare sehrindeki
yapida, Memliklu Sultan1 Baybars Salihi donemine ait 1266 tarihli bes satirlik kitabenin
(Fot.1) metni sdyledir:

Uall @llall Uabudi[UY ga] (Mad dll S5 ) ganall aalad) 138 Lty jal -1
[Otale cp]all s Wil (€ ) ) seaiall jalaall Jagl yall aalaal) Jaladl Qlladl 58 -2
oAl aala ol Al Galia a3 i) cpladlad) 5 &l glall dan Caabisall 5 WY1 -3
($)plail s oadlall G yu bl ol & il g anall 5 oyl (el @llall & 5l 5 il @l (e -4
Sl cpall e e Al Ao s (i s Ax )l A daall (63 8 Sl 1 -5
Allah’t zikirle mamur olan bu caminin insa edilmesini, dalim, dadil, mii-
cahid, murabit, muzaffer, mansur efendimiz, diinya ve dinin dayanagi,
Islam ve Miisliimanlarin sultani, melikler ve sultanlarin efendisi, zama-
min Iskenderi, iistiin hiikiimdar', iki haremin hizmetkdri, iki kiblenin
(Kudiis-Mekke) meliki, miilkiin sahibi, Arap, Acem ve Tiirklerin sultan,

biiyiik Fatih, Baybars Salihi emretmistir. Bu mekdanmn insast 664/1266
yili Zilhicce ayinda Emir Izzeddin Aybek naibliginde tamamlanmustur'.

SIS S )

Fot.1: Kare Ulu Camii’nin Kitabesi (Ferec Huseyn Ferec el-Huseyni, 2018)

Kare Ulu Camii insa kitabesinde kimlik ve hakimiyet ifadesi olarak; Meliklerin
efendisi anlaminda “seyyidu’l-muliik” (sl 1), biiytik hiikiimdar anlaminda “sahibu’l-
kiran” (0!8 b)), Arap, Acem ve Tiirklerin sultan1 manasinda “Sultdnu’l-‘Arab ve’l-
‘Acem ve’t-Turk” (il s paall y el lkls) ifadelerine yer verilmistir.

10 Yazilist Kur’an’a benzeyen kelime, “karan” telaffuzuyla Biiyiik hiikkiimdar anlaminda, ¢ok
sayida Miisliman yonetici, 6rnegim Emir Timur i¢in kullanilir. Dehkhoda, 1998, 14772-14774.

11 Ferec Huseyn Ferec el-Huseyni, 2018, 139.
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1.3. Halid bin Velid Tiirbe Kitabesi

Sultan Baybars’in Halid bin Velid Tiirbesi i¢in hazirlattigi ve giinlimiizde, Sam
Milli Miizesi’nde bulunan, 664/1266 tarihli bu ahsap levhadaki bes satirlik kitdbede
(Fot.2), su ifadeler yer almaktadir:

g G A ) gy ol dl i o s e 4y al s U el ) sy -

380 8 Gpaluaall 5 adla) labess gyl 5 Lsall (S5 HaUSI GlLal) UaLd) Y e aic il iy -2

il ol e pall aala Gl Calia G paal) e Cpallal) 8 Jall (o [-as] (el 5 = ) sl a8 0 Hl 5 -3
Sl anall 5 o pad) Glales cllall 4

Dol e gal el s alall Gy AN Calia s gla 3l Sl -4

"%@Juéu}uﬂﬂ)i&u&‘édﬂ@hﬂld}u&:\u.\)\.ﬂ&‘ﬂ[u&]écaé‘,bA.\D‘\.ILLL.MA—”\-S

Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Allahin kilici, Allah Rasuliiniin
(salat ve selam onun iizerine olsun) dostu, Halid bin Velid in tiirbesinin
yapumin, efendimiz Sultan Melik Zahir diinya ve dinin dayanagi Islam
ve Miisliimanlarin Sultami, kafir ve miisrikleri yok eden, Harici ve
isyancilar itaat altina alan, alemde adaleti ihya eden, iki denizin meliki,
iki kiblenin sahibi, iki serefli haremin koruyucusu, miilkiin varisi, Arap,
Acem ve Tiirklerin sultani, zamanin Iskender i, iistiin hiikiimdar, Baybars
Salihi, Halifenin gii¢ ortagi, Allah saltanatint yiiceltsin, Sis kentini fethe
giderken ugradigi Humus ‘ta, 664/1266 yili zilhicce ayinda emretti’.

Fot.2: Halid bin Velid Tiirbesi’nin Ahsap Kitabesi (Discover Islamic Art, 2024)

12 Ferec Huseyn Ferec el-Huseyni, 2018, 298.
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Kitabede dogrudan hakimiyet ve milliyetle ilgili olarak kullanilan ifadelere,
miilkiin varisi anlaminda “varisu’l-miilk” (<l &) ile baglanmis, Arap, Acem ve
Tiirklerin sultan1 anlaminda “Sultanu’l-*Arab, ve’l-‘Acem ve’t-Turk” (s paall s 2 2!l Gl
& 5y lakabiyla devam etmistir.

Kitibe, milattan nceki yiizyillardan Biiyiik Iskender’in adina yer verilerek,
Memliklu sultaninin “Zamanin iskenderi” olarak nitelenmesi bakimindan anlamlidir.
Ayrica giiniimiizde Kozan adryla, Adana’ya bagli bir sehrin adinin gegmesi bakimindan
da 6nemlidir. Eski adi Sis olan yerlesim, o donemde Kilikya’nin bagkentidir'".

1.4. Zahir Baybars’in Halid bin Velid Tiirbesindeki Vakfiyesi

Toplam sekiz satirdan olusan uzunca vakfiye metninin burada sadece hakimiyeti
ifade eden ilk ii¢ ve son satirlarin metin ve terciimesine yer verilecektir'.

ol Liall € abacall Jaall el (a1 sl Ul Gl ULl Y sa 45 Loy 550 138 mam 5l cpamll il s -]
Ay el

G5 Al dma Jlantily g3l 5 & semnl) il o il 5 anall 5 o pad) Uil ol 5 Sl 5 & shall s (ppalasall 5 -2
Gl el

il 138 mllias e aslalis il Al albeall o yus i) oof ¢piddall gy HaY) s 80 Cpa all s (il Galia -3
e dl a2l o AlAy g yrall iyl

Al s Oyt s Cans A J5Y) ) ek B 4ke 18 IS5 -8

Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla. Bu vakfiye, efendimiz, sultan me-
lik zahir, biiyiik efendi, alim, adil, miicahit, dinin ve diinyanin dayanagi,
Islam’in ve Miisliimanlarin sultani, meliklerin ve sultanlarin efendisi,
Arap, Acem ve Tiirk sultanlarinin varisi, surlar, kaleler ve iilkelerin fati-
hi, Frenk, Ermeni ve Tatarlarin yok edicisi, iki denizin meliki, iki kiblenin
sahibi, Haremeyn-i Serifeyn’in hizmetkdri, iki halifeye biati emreden,
biiyiik fatih Baybars Salihi Allah onun saltanatini ebedi kilsin, Halid bin
Velid (Allah ondan razi olsun)’e ait olan bu tiirbeye vakfedilenleri beyan
etmektedir... 666/1268 yilinda tamamlanmugtir.

Kitabede, vakif sahibi Zahir Baybars, melikler ve sultanlarin efendisi anlaminda
“seyyidu’l-muliki ve’s-selatin” (ol s &lslall aw) - Arap, Acem ve Tiirk sultanlarinin
varisi anlaminda “varisu sultani’l-‘Arab ve’l-‘Acem ve’t-Turk” (paally « =l labu &l
< il ) ifadesine yer verilmistir.

Kitabede Memliklu sultanindan, Frenkler (Avrupali), Ermeniler ve Tatarlar1 yok
eden olarak bahsedilmesi, Islam epigrafisinde az rastlanan bir ifade olarak, bu kitabede
yer almaktadir.

13 Turan, 2009, 294.
14 Ferec Huseyn Ferec el-Huseyni, 2018, 303.
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1.5. Halid bin Velid Tiirbesi’nde Onarim Kitabesi

Sahabi ve bilylik bir komutan olan Halid bin Velid’in mezart Humus’ta
bulunmaktadir. Tirbede Esref Halil bin Kalavun tarafindan yaptirilan ve pencerelerin
yenilenmesi ile ilgili olarak yazilan kitabe sekiz satirdan olusmaktadir'®.

JEEEN VRN [ KV JE 5 N | S VA RV S ENPEN [ Ve | [ PR |

alaall Jaladl allall Co i) Gllall alac Y GUalidl BY e olf ddie dll pa) -2

OHabus cpall 5 Lial) 73 aLY el alegl jalaall jeliall lagl pall -3

5 ol Caalia o el elle Al Al sal) s tenall ALl sl Cpalusall 5 23yl -4
Capdl alad aalas ae¥) Gl @lile & 5l g amall g o pall Glalus Gl &yl -5

alia) g alac DS Ale I o (mldl g asllale il ala Qs 8l LB, -6

An gy dll Guad s s Cpall g Lial) Ca ) geamiall Ll apg ) GUaLL BY ga o) -7

Al g Cpmaad g (oa] A gy s o g )l Aall i ] dga i e @lldgdang pm Hgi9 -8

Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla. Halid bin Velid, Allah ondan
razi olsun tiirbesinin sebekeleri, efendimiz biiyiik sultan Melik Egref,
alim, adil, miicahid, murdbit, musagiv, muzaffer, canlilara himmet eden,
dinin ve diinyamn saldhi, Islam ve Miislimanlarm sultam, Millet-i
Muhammediye’nin yardimcisi, Abbasi Devletini ihya eden, iki denizin
meliki, iki kiblenin sahibi, miilkiin miras¢isi, Arap, Acem ve Tiirk
sultanlarmmin meliki, milletlerin 6zgiirligiinii elinde bulunduran, kilicin
ve kalemin faziletlerini birlestiren, biiyiik fatih Halil, Allah saltanatini
ebedi kilsin, redydsimin tiimiine adaletini ve ihsanmini yaysin, oglu
sehit Sultan Melik Mansur Seyfuddunya ve’d-din Kalavun, Allah onun
ruhunu mukaddes kilsin ve tiirbesini nurlandirsin, Rum Kalesini fethe
yoneldiginde 691 yilinda yenilenmistir.

Kitabede Islam ve Miisliimanlarin sultani ifadesinden sonra, yine ayni anlama
gelmek tlizere “Millet-i Muhammediye” nitelemesine yer verilmesi az rastlanan 6rnek-
lerdendir. Miilkiin varisi, “Arap, Acem, Tiirk sultanlarinin Meliki” ifadesi aslinda 6nceki
ifadeleri cografi anlamda tekrarlayan isimlendirmedir.

Kitabe, Anadolu’ya (Rim) yapilan bir askeri sefer esnasinda gergeklesen onarim
emri ve uygulamasi bakimindan da farkli bir 6zellik gostermektedir.
1.6. Makam-1 Miisa Aleyhisselam Kitabesi

Filistin topraklarinda, Kudiis’e 15 km kadar mesafede, Sultan Melik Zahir’in
emriyle, Hz. Musa makami olarak insa edilen yapida, Memliklu dénemine ait bir kitabe
(Fot.3) bulunmaktadir'®,

15 Ferec Huseyn Ferec el-Huseyni, 2018, 305.
16 Kamil Cemil el-’Aseli, 1991, 26-28.
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Ly b AV 4 sall 5 Al (el (ol dalise pamy La) aas 1) en 1) ) iy
M\QM\U\J}A@M\)EM\@QHSS]\SM}A@)@‘_A;H)S]\?M\\.'JA
ULl cpall 5 Liall (€ ) gacaiall Ladaall ayall Jalall allall Ja¥) audl jallal)

e Ul g o il dse Jae) il (pladlall 5 Gllal) s Gaalasall 5 A3LY)

a3l Sl &5l g anall g el el @llall & ) 5 ¢ S gl (g & DU

Loz 5V ¢y 8l (e el adla Gl il o paall @lla ¢l 8l aalia
4S5 3350 ey el g ilales il A3 e sl el aned Gy il sl (padal)

oo Ay (& ade dll a5 <y pall Gual) B g i 5l @l e el
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Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Allah’in mescitlerini yalniz-
ca Alla”a ve ahiret giiniine inananlar imar ederler. Bu serefli makami
Kelamullah olan Musd nin (salat ve selam onun iizerine olsun) tiirbesi
tizerine kurulmaswni, efendimiz, Sultan Melik Zahir, biiyiik efendi, alim,
adil, desteklenen, muzaffer, mansir, diinyamn ve dinin diregi, Islam ve
Miisliimanlarin sultani, meliklerin ve sultanlarin efendisi, iilkeler fati-
hi, Frenk ve Tatarlari yok eden, kdfirlerin elinden kaleleri sékiip alan,
miilkiin mirasgisi, Arap, Iran ve Tiirklerin sultami, zamanmin Iskender’i,
tstiin hiikiimdar, iki denizin meliki, iki kiblenin sahibi, iki serefli haremin
hizmetgisi, iki halifeye biati emreden, biiyiik fatih Baybars, halifenin
siyasi ortagi, Allah, saltanatini daim kilsin, makbul Hacdan déniisiinden
sonra Kudiis»ii ziyarete tevecciihiinden sonra, Allah kabul etsin, emretti.
Memuru ve dostu Sam Ndibi Cemaliiddin Akkus un niyabetinde, Allah
onu yiiceltsin, Peygamber efendimizin (selamlarin en giizeli, dostlarinin
tizerine olsun) hicretinin 668/1269 yili aylarinda, fakir kul Muhammed
bin Rihal, miitevelliliginde yapildi, Allah onu bagislasin.

Fot.3: \/ £ 8 Ll -UE
Makam-1 Misa = = '.';'- \ ?‘J\?}ﬁw A’E’J )
Aleyhisselam Kitdbesi = = lU "M)U;Lﬂ wu?‘ﬂ*? b"”

: m\\\f- EASSTESNATNE S
¥ ause) A,.»\,.JJMJO\S,}Q\@?' ‘
P4 lalag) 13 con el bl s LY

L I PP S . W i i e S
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Kitabede, milletler ve hakimiyet baglaminda, miilk ve sultanlarin efendisi
manasima (bl s dldl s Frenk ve Tatarlart yok eden manasina (U @8l ),
Arap, Acem ve Tiirklerin sultan1 manasina (il 5 asall 3 <yl GUals) zamanin Iskenderi
anlaminda (0 ,xSul) nihayet biiylik hiikiimdar anlaminda “sahibu’l-kardn” (wasba
oAl ifadelerine yer verilmistir.

1.7. Baalbek Ulu Camii Onarim Kitibesi

Baalbek Ulu Camii’ndeki 60x94 cm boyutlarindaki 5 satirlik kitabe, yapidaki
Memliklu donemi, Mansur Kalavun zamanina ait 682/1283 tarihli onarimi anlatmakta-
dir: 7

sliials alac Y1 ekl BY g alyf 8 elylaill o @l Ll Jailall 138 2as -]

D saiall alaaall Gllal) Al 5 & 3l 5 anall s o all @l sle daas aa¥) ) Slile 2

A cppad) el pallall 3 Jand) e (S il 5 5 80 aald 5 (palusall 5 23! lakis -3

oal 5 el o) 3l 5 aillal il A& (piiaall yael mand ()5 D8 oaall ol oy 3 (e )l -4

O ol aa ae¥) (i LegSla alal 5 Gaall e3he laludl ¢ GUabidl UY 50 3¢ 55 -5
Ao g (il 5 () A (8 Lginna g Slilay 4218 (0

Bu miibarek duvar ve pencereleri, en biiyiik sultan, sahlarsahi, milletlerin
bagimsizligim elinde tutan, Arap, Acem, Tiirk ve Deylem meliklerinin
efendisi, zafer sahibi biiyiik melik, Islam ve Miislimanlarn sultan, kafir
ve miisrikleri ezen, alemlerde adaleti ihya eden, iki denizin meliki, iki
serefli haremin hizmetgisi, Ebi’l-meali Halifenin ortagi Kalavun'un
giinlerinde, Allah saltanatini ebedi kilsin, onu oglu veliahd efendimiz
sultan oglu sultan Alaiiddin ile desteklesin ve miilklerini ebedi kilsin,

Balbek Kalesi ve sehrin naibi Necmiiddin Hasan’in miitevelliliginde
682/1284 yilinda yenilendi.

Kalavun dénemine ait bu kitabede sultan, biitiin milletlerin 6zgiirliiklerini elinde
tutan kisi olarak gosterilmekte ve devaminda Arap, Acem, Tiirk ve Deylem ydneticilerinin
efendisi olarak ifade edilmektedir.

1.8. imam Ebu’l-Kasim el-Muktedir Bi’llah Hafaca’nin Kabri
Misir’da, el-Melikii’I-Adil Zeyneddin Ketboga, Anadolu’da Selguklu Sultan1 II.
Mesud donemine denk diisen bir mezar kitdbesinde, Rim kelimesinin, tarih ve cografya
baglaminda Tiirklere baglanan bir 6rnegi bulunmaktadir:
ﬁ;)ﬂ el di s
G anll el s as 1 A s a5 Lalia Il uiEal) anlsl) o) AleY) 5 13a
ju.uaaa_\ue‘)uu,ml.u;MJY\M‘;M&\MJ&\@}AM}W
a_ril.Aim E) (').\’_m.lw Y]

17 Subayti, 2008, 184-185.
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Esirgeyen bagislayan Allah in adiyla. Bu, Anadolu’daki savas sirasinda
dogan, imam Ebu’l-Kasim el-Muktedir Bi’llah Hafacd 'nin kabridir. 695
yili muharrem aymin 6 51 ¢arsamba aksami (15 Kasim 1295 sali giinii) ii¢
bucguk yasinda Allahyin rahmetine kavusmugstur'®.

Kitabede Anadolu’da seklinde terciime edilen “Rim” (Ue) kelimesi, dogrudan
Tiirk kelimesi kullanilmamasina karsin, cografyadan hareketle Tiirkleri ifade etmektedir.

1.9. Liibnan Hanbeli Camii
adanall slials alae Y1 Ualdl BY ge ol o Ll aalal 138 23a s 51 cpas ) Al sy -
53S0 pald ppabinall 5 a3 labs ) seaiall @llall aliall 5 @l il 5 anall g ooyl @ sle dpus aa1 (8 ) @llle 2D
A8 Gaieall el s 05538 aall o G 3 (e sall p2la G el b Cpallall 3 Jaal) oae (1S il 5 -3
L () a5 cpall oMo mllall @llall GUalud) BY se sage (5502l 5 el oy 3 0 g 4slal &1 -4
el (ounlill i g Lgiinne s s s ymall ey dald s G pal pad ja¥) (5 LagSha dbapunl a5 -5
oan s 2anll s Apaian 5 (il y (B A J5Y) 520 e DAY diall ey (SIS sl -6

Rahman ve Rahim olan Allahin adwla”. Bu miibarek cami, Efendimiz
biiyiik sultan, biiyiik sahlarsahi, milletlerin ézgiirliiklerini elinde tutan,
Arap, Acem, Tiirk ve Deylem meliklerinin efendisi, zafer sahibi, Islam
ve Miisliimanlarin sultani, kafir ve miigrikleri ezen, alemlerde adaleti
ihya eden, iki denizin meliki, iki serefli haremin hizmetgisi, Ebil meali,
Halifenin ortagi Kalavun'un giinlerinde, Allah saltanatimi ebedi kilsin,
oglu ve veliahdi efendimiz sultan Melik Salih Alauddin’in uzun émriiyle
glictinii artirsin, her ikisine yardimini devamli kilsin. Hakimiyet alanlarin
genisletsin. Emir Necmeddin Hasan in miitevelliliginde, Balbek Kalesi
ve sehrinin naibi, Kadi Bahauddin bin Halkdn’in bina nazirliginda,
672/1283 yili, Cemaziyelevvelinin son 10 giiniinde yenilenmistir.

Kitabede, Anadolu epigrafisinde bilinen Farsg¢a kokenli yiice sahlarsahi anlae
minda “sahingdh el-mu‘azzam” (pkadll oLiiall) Jakabinin kullanilmasi dikkat ¢eken bir
ifadedir. Milletlerin dzgiirliigiinii elinde tutan anlaminda “maliku rikdbi’l-umem” (<l
&Y B ), Arap, Acem, Tiirk ve Deylem meliklerinin efendisi anlamindaki (=) < sle au
alill s & 5l 5 anall 5) ifadesi milliyet ve hakimiyet baglaminda onemlidir.

1.10. Kahire Tiirkmeni Camii Sebil Kitabesi

Kahire’de, daha once bir sebile ait olup, sonradan Tiirkmeni Camii duvarina
yerlestirilen 740/1339-1340 tarihli kitabede, baniyenin hayri su sekilde ifade edilmektedir:

f;};)d\k._a\j;.‘\:ﬂ;}J';wu:\é\A]\m" J}ﬂ‘ﬁc@;\)ﬂ\ﬂ\é\)ﬁﬂ\
L 3V a)y e A el 5 S il g e aal (M)
m"‘\ﬂjdf«;m[7]ﬂ\w\ajﬂ\ﬁﬁé\wﬁw‘gw‘)\

18 Thomas, 1884-1885, 21-28. Bkz. Inscription Text
19 Subayti, 2008, 184-185.
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Bu miibarek sebilin yapimini, Allah’in rizasini elde etmek igin, Allah’in
af ve rahmetini dileyen aciz kul, merhum yiice emir Ali bin Tiirkmeni nin
esi Hact Selma Hamim emretmistir. Hicri Rebiul Evvel aymin 740/1339
yilinda tamamlannustiv. Allah ona...ecrini versin. ...Muhammed’e,
ehline ve ashabina.”

Kitabede, hakimiyet baglaminda bir terim bulunmamakla birlikte Tiirkmen
ifadesi milli bir ¢agrisim yapmakta, Tiirk ismimin devlet, degilse de bireysel ve topluluk
anlaminda kullanimina 6rnek olusturmaktadir.

1.11. Tomanbay Tiirbe Kitabesi

Sultan Ebu’n-Nasr Tomanbay’a ait tiirbe kitabesi, diger milletlerden bahsedil-
mesinin dtesinde, Islam ve Miisliimanlardan, Islam’in cografi smirlarindan bahsedilmis
olmanin &tesinde ayrica, Miisliimanlari ifade etmek iizere “el-Milletu’l-Muhammediye”
(%224l L)) ifadesine yer verilmesi yoniiyle farkl bir uygulamadir.?!

e S ;\JSSM Ll u.il&uu\ 9 E\JQJ‘ pald M‘ 9 e)—u\).” ((‘) (2
Sl ()il | dnenall ALl il 5 Sl sl ala (Sl
Al elllal) Uabiall BY ga aball gl g8l g anall g jall Agla 2 €

9 o A Jliaay el AEIAN OIS oL b Glash paill sl Jalall
g5l 8 sl o e,

...Islam i ve Miisliimanlarin yardimcisi, gazilerin ve miicahitlerin des-
tekgisi, fakirler ve miskinlerin siginagi, Islam cografyasimin simrlarim
koruyan, milleti Muhammediye’'nin yardimcisi, Arap, Acem, Tiirk ve
Deylem meliklerinin efendisi, biiyiigiimiiz, miilkiin sahibi olan Sultan,
adil ebu’n-Nasr Tomanbay. ..., bina, hicri 906/1501 yili Ramazan ayinda
tamamlandi.

Hakimiyet ifadesi olarak, Arap, Acem, Tiirk ve Deylem meliklerinin efendisi
manasina (plall s &l g anall g 2l & gle 1) geklindeki climle, Memliiklu cografyasindaki
basat milliyetleri sayarak, hakimiyet vurgusu yapilmasi baglamimda 6nemlidir.

1.12. Sultan el-Mueyyed Seyh Camii Kitdbesi

Yapi1, Kahire’de, tarihi eserlerin yogun olarak bulundugu, Muizz li-Dinillah
Caddesi ¢evresindedir ve ¢ok sayida diger tarihi yapiya komsuluk etmektedir. Yapi, El-
Mueyyed Camii veya El-Mueyyedi Camii seklinde farkli isimlerle de anilmaktadir. insas1
1415 yilinda baslamis, 1421 yilinda tamamlanmistir. Burcl Memlik déneminin 6nemli
eserlerinden biri olarak goriilmektedir.

Caminin dogu eyvaninda, dogu duvarindaki pencerelerin ¢evresini dolanan
uzunca kitdbenin metni, Besmele ile baslamakta, Al-i Imran Suresi 3/18-20 ayetleri ve

20 Wiet, 1932, 50.

21 Bkz. The Monumental Inscriptions of Historic Cairo.
https://islamicinscriptions.cultnat.org/InscriptionDetails?id=9026.
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bir besmele ile bu defa Tevbe Suresi, 9/18-28 ayetleri ile devam etmektedir. Miiteakiben
caminin insa kitabesi yazilmistir:
Ll ) lila 5 BY ga 5 Laps (Jlad dlll JS3 ) ganall & jlall aalad) 120 Lt
Onalusall 5 23l lales fud puail) saf 3y 5all llal) Gl alae Y1 Ualud)
Caata Gual ol Ball jelae (€ ydiall 53,8l B8 aladladl g o glall au
ol Ophaiiall 5 AU RS GSLudll 5 o) a1 CagS cppallall (e (g0 sllaal)
Glla iy i) Gaasall ada Caaledl Caalia Griesall el asd (all 5 558
bl g &l 5 anall 5 0yl 22
Allah’in zikredilmesiyle mamur olan bu miibarek cami, biiyiigiimiiz
efendimiz, ozgiirliigiimiiziin - sahibi, biiyiik sultan, miilkiin sahibi,
Miieyyed Ebu Nasr Seyh, Islam ve Miisliimanlarin sultam, meliklerin ve
sultanlarin efendisi, kafir ve miisrikleri yok eden, hakikati belgeleriyle
ispat eden, mazlumlarin hakkini zalimlerden alan, yoksul ve muhtaglarin
siginagi, yetim ve kimsesizler icin hazine, din miilkiiniin koruyucusu,
Halife 'nin yénetimde ortagi, iki sancagin sahibi, iki serefli haremin
hizmetkari, Arap, Acem, Tiirk ve Deylem in meliki.

Kitabede, hakimiyet altindaki topluluklardan bahsedilirken, istisnai kullanimlar-
dan biri olarak ¢ogunlukla “milletlerin 6zgiirliiglini elinde tutan” seklindeki ifade burada,
“ozglirliglimiizii elinde tutan” seklinde, dogrudan idare edilen halk baglaminda formiile
edilmistir.

Melikler ve sultanlarin efendisi (Usbdadl s &gl 1) bu kitibede kullanilan ilk
hakimiyet ifadesi iken, kitdbelerde ¢ogunlukla metnin orta kisminda bulunan “Arap,
Acem, Tiirk ve Deylem’in meliki” (a5 & il 5 anall 5 < 2!l élla) seklindeki ifade burada
kitabenin sonunda yer almigtir (Fot. 4).

Fot.4:

el-Mueyyed Seyh Camii
Yazi Kusag1

(Pascal Coste, Architecture
arabe ou Monuments

du Kaire, 1839, pl. 35)
(Archnet, 2024)

22 Abulvehhab, 2014, 212.
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1.13. Kehf Kalesi, Muhammed Ebu Berke Kitabesi

Uzerinde tarih bulunmayan ancak sultan ve veliahdinin isminden hareketle
donemlendirilebilen kitdbenin metni s6yledir:*

[aaadl s ol Glabis ae) B ) lile alaadl) alac ) GUaLull WY sl [ e
Ol 5 Ll oS 5 AUl (e 3l s Caalisall 5 w3y labs aliall g @l i) @l
Sl uw\b‘ﬁ}nﬂg.c &H[J}] cﬂﬁoiﬁi?@j\ Cria gl ﬁ\ﬁuﬁwﬁ@\
€00 dl alal giasall Daal [ JOBAS s ase 0l s Liall aaf U] dpand

Azamet, efendimiz, biiyiik sultan, milletlerin ézgiirliiklerini elinde tutan,
Arabin ve Acemin sultam, Tiirklerin ve Deylemlerin meliki, Islam ve
Miisliimanlarin ve zamamn sultani, diinya ve dinin dayanagi, Baybars
oglu, halifenin siyasi ortagi, Allah onu oglu ve veliahd ile gii¢lendirsin.
Efendimiz sultan Melik Said, din ve diinyamin dayanagi, Muhammed
Berke..., Mii’'minlerin emiri ... Allah onun yiiceligini daim eylesin.

Kitabede baslangigta sultani yiicelten ifadeden sonra hakimiyet anlaminda,
iimmetlerin 6zgiirliigiinii elinde tutan (m<¥! <8, i) ve Arap ve Acem’in sultani (otals
aaall s ), Tiirk ve Deylem’in meliki (alll s & 3l ¢lle) jfadesine yer verilmistir.

1.14. Kahire Islam Miizesi Han Kitabesi
Oualull U @lile 5 BY ga g Gt atldae Jyja 5 (At ) Jiad e & laall Sl 13a oLl yal -1
AD¥) el (clilE puail) gl oY) Gl
5 Aalal S 530 peaal) JLal Calia Guallall & Jaall ase S piall 5560 S Cpalisall 5 -2
L gl g 5 3518 JleeY)
Ceadl adla G adl 5 (0l Calia pSally o juac
Cnallall S5 Ly adle ol 5 [t 0] 4
bl Ll lile 5 6Y g 5 Lidhas i ehac Y e juaill o ol& )V 5 3hell 5 oladl 5 Sall aol 2glll -5
i) ellal) el
5 eV oS uSlaall 5ol 3l sl 0l 33 ga el palusall 5 2BYT ks (sLilE il 5 -6
On il bl 5 Gl 5 anall 5 opall @gle S agll s bl sl adaaall EAY 5 25Kl Gl -7
oY) ellal) Gl Ualal) Coa pall Glags el 8 5 @l Ay 238 o oSally o jac 3 Sa

b)@;cdbﬁ:ﬁ)ﬁa.ﬂ\yi

23 Ferec Huseyn Ferec el-Huseyni, 2018, 540-541.
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Giiniimiizde Kahire Islam Miizesi’nde bulunan, Melik Esref donemine ait yedi
satirlik han kitabesinin ¢evirisi soyledir:?*

Bu miibarek mekanin yapimini, Allah’in litfu ve ihsaniyla, biiyiigiimiiz,
efendimiz, ozgiirliigiimiiziin sahibi, Sultan Melik Esref Ebu Nasr Kayit-
bay, Islam ve Miislimanlarin sultani, Kafirler ve miigriklerin yok edici-
si, alemlerde adaleti ihya eden, Misir diyarinin, Sam beldelerinin, Firat
eserlerinin, Rum (Anadolu) Kalelerinin, Ismail’i kalelerinin, Iskenderiye
limanlarimin, Kilicin ve kalemin sahibi, bend ve ilmin sahibi, zamanin-
da en ¢ok hikmetle hiikmeden, iki kara ve iki denizin, iki serefli hare-
min sahibi, selam onun iizerine olsun ya Rabbel dlemin. Allah’im! Izzet,
beka, yiicelik, yiikseklik ve diismanlarina karsi zafer nasib et. Yonetici-
miz, efendimiz, ozgiirliigiimiizii elinde tutan sultan, miilkiin sahibi, Eg-
ref Ebit Nasr Kayitbay, Islam ve Miisliimanlarin sultani, din havzasinin
koruyucusu, fakirlerin ve miskinlerin babasi, dullarin siginagi, zalim-
lerden mazlumlarin intikamint alan, E@ﬂsaygm hiikiimdar, biiyiik hakan,
yiicelikler ve himmetlerin sahibi, Arap, Acem, Tiirk, Deylem meliklerinin
efendisi, caginda hikmetle hiikiim verenlerin en faziletlisi, dogru kulun,
Peygamberinin stinnetine ve senin farzlarina uyan, keskin kilicin, miilkiin
sahibi olan sultan, Melik Esref Ebu’n-Nasr Kayitbay, zaferi yiice olsun.

Kitabede, Arap, Acem, Tiirk ve Deylem meliklerinin efendisi seklinde ifadesini
bulan hakimiyet ifadesi ile birlikte daha ¢ok baska milletleri veya adi konmadan tiim
milletler igin tercih edilen, “6zgiirliigiini elinde tutan” ifadesi burada “6zgiirligimiizi”
seklinde kullanilmistir. Bu kitdbede sultan i¢in kullanilan unvanlardan birinin Hakan
olmasi, Tirk kiltiirti bakimindan 6ne ¢ikan unsurlardan biridir.

2. Karsilastirma ve Degerlendirme

Islam devletlerinin kitabelerinde sultan ve halifelerin, hakimiyetleri altindaki
milletlerin adlarina yer vermeleri yaygin bir durumdur. Ayni sekilde milletlerin adlarinin
siralanmasi da kiigilik farklarla birlikte, yaklasik ayni ¢izgide devam etmistir.

Memliklu kitabelerinde, i¢inde Tiirk isminin de gectigi orneklerde yer alan
millet ve hakimiyeti anlatan terimleri: Milletlerin 6zgiirliigiinii elinde tutan anlaminda
“maliku rikabi’l-umem” (Y <&, <lil), Arap, Acem ve Tiirklerin meliki anlaminda
“meliku’l-Arab ve’l-Acem ve’t-Turk” (Ul 5 aaall 5 el @lle) Meliklerin efendisi
anlaminda “seyyidu’l-muldk” (&slll 2w, biiyiik hitkkiimdar anlaminda “séhibu’l-kiran”
(U1 ala), Arap, Acem ve Tirklerin sultan1 manasinda “Sultdnu’l-‘Arab ve’l-‘Acem
ve't-Turk” (Lills aaalls el oUbby) miilkiin varisi anlaminda “varisu’l-miilk” (<)s
), Arap, Acem ve Tirklerin sultan1 anlaminda “Sultdnu’l-‘Arab, ve’l-‘Acem ve’t-
Turk” (Al 5 aaall g el GUals), melikler ve sultanlarin efendisi anlaminda “seyyidu’l-

A

muliiki ve’s-selatin” (cebduadl s & skl as) seklinde siralamak miimkiindiir.

24 Bkz. The Monumental Inscriptions of Historic Cairo. https://islamicinscriptions.cultnat.org/
InscriptionDetails?id=9397
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Kitabelerde hakim sultanin mensup oldugu milletin adina yer verilmedigi
ornekler de bulunmaktadir. Biiyiik Selguklu Devleti’nden Sultan Meliksah’in Diyarbakir
Ulu Camii’nin H.484 tarihli kitabesinde, “..es-Sultanii’l-Mu’azzam Sahinsahii’l-A’zam
Seyyidu muliki’l-Umem Mevla el-Arabi ve’l-‘Acem” seklindeki ifade ile sultandan,
“milletlerin meliklerinin efendisi, Arap ve Acem’in biiyiigii” olarak bahsedilmekteyken,
Tiirklerden bahsedilmemektedir. Fakat yine ayni sehirde, Diyarbakir Nebi Camii
Minaresi’nde 936/1529 tarihli Kanuni donemi kitdbesinde, “Mevla muliku’t-Tirk ve’l-
‘Arabi ve’l-‘Acem” (paalls cally Al dgle Jge) “Tiirk, Arap ve Acem meliklerinin
efendisi” nitelemesi yapilmigtir?®®. Dahasi burada yonetilen milletler siralamasinda
Tiirkler ilk sirada yer almistir.

Yine Memliklu déneminin hemen sonrasindaki Osmanli sultan1 Kanuni’nin Kur
diiste el-Halil Kapisi’nda yer alan kitabesinde (Fot.5), hakim olunan devletler siralama-
sinda 6nce Rim, sonra Arap ve Acem geldigi gozlenir.

Fot.5: Kudiis el-Halil Kapis1 Kanuni Kitabesi

Memliklu devri, Melik Esref donemine (1468-1496) ait han kitabesinde,
Islam kitibe geleneginde daha cok Tiirk hiikiimdarlarim ifade etmek icin kullanilan
“Hakan” unvanina yer verilmesi, el-Meliku’l-mikerrem ve’l-Hakanu’l-mu‘azzam (<L
paxall GBAN 5 o 7Rall) | hakimiyetin sahibi baglamida, dolayli bir Tiirk vurgusu olarak
anlagilmalidir.

Tiirk Islam epigrafisinde, bir topluluk olarak Yahudilerden bahsedilirken
“Misevi”, Hristiyanlardan bahsedilirken “Isevi” seklinde isimlendirmeler bulunmakla

25 Beysanoglu, 1990, 255.
26 Beysanoglu, 1990, 455.
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birlikte, Miislimanlardan, “Muhammedi” seklindeki bir kullanim yaygmlik
kazanmamistir. Cok az sayida kitdbede bu ifadeye rastlanmaktadir. Tomanbay Tiirbesi
kitabesi, “el-Milletu’l- Muhammediye” (%:xsall 4ldl) geklindeki isimlendirmenin bir
ornegidir.

Konya Alaeddin Camii Minber Kapisi iistiindeki Sultan Mes’ud’a ait 594/1197
tarihli kitdbede, “Meliku biladi’r-Rim™ ifadesiyle birlikte “ve’l-Ynan” (sl 34 &l
Ol s) denmek suretiyle Arap ve Tiirklerin kitibelerinde, oldukea istisna sayilabilecek
bir 6rnege yer verilmistir’’. Memliklu kitabelerinde ise sadece Anadolu’yu niteler halde
Rim ifadesi yer almaktadir.

Memliklu 6ncesi donemde, Memliklularin hakimiyet alanlarindaki cografyada,
icinde Tiirk kelimesinin gectigi kitabelere yer yer rastlanmaktadir. 586/1190 tarihli bir
sahidede, “Bu...Sucduddin Hac Hazar bin Kaymaz bin Gazi bin Tiirkmeni’nin mezaridir
(oSl ke cp Jlad o ad Zlall cpall glal | 13a) ifadesi yer almaktadir®®. Giiniimiizde
Sam Milli Miizesi’nde muhafaza edilen, Cemaleddin Tiirkistani’ye ait mezartaginin B
yiiziinde, mezarda yatan kisi i¢in “... Bu mezar, biiyiik emir, gazi, miicahit, yiice Allah’in
yolunda savasan, Cemaleddin Tiirkistani’nindir. 648 yili, Ramazan ayinin altisinda vefat
etmistir” ifadeleri kullanilmigtir.

Cami-i Mansuri-i Kebir’in, Sultan Kalavun donemine ait YY4Y/74Y tarihli inga
kitabesinde, hakimiyet ifadesi olarak sadece Araplar ve Acem ifadesine yer verilmigtir®.

Giiniimiizde Mekke’de flahiyat ve Islam Arastirmalari Fakiiltesi Islam Medeniyet
ve Sistemleri Miizesi’nde muhafaza edilen, Kanuni Sultan Siilleyman dénemine ait bir
kitdbede, Osmanlilarin da cografi anlamda, Anadolu’daki eserlerde oldugu gibi, Arap
cografyasindaki kitabelerde de Tiirklerin merkez cografyalarini ifade etmek i¢in “Ram”
(psv) nitelemesini yaptiklarinin bir 6rnegi yer alir:

..biiyiik sultan, yiice hakan, Arap ve Acem’in sultami, iki mukaddes
haremin hizmetkdri, Riim ve Iraklilarin meliki, sultan oglu sultan, Osman
Oglundan Sultan Siileyman. Zaferi yiice olsun (O8&)s ahe¥) Ul
G Glalll ) pall s s W lle G A Cpasall pald paally ) Gl o S
oyl e ol e el gl ¢ Ualis)30,

Barbaros Hayreddin Pasa’nin, Cezayir Milli Miizesi’nde korunan 1520 tarihli
cami insa kitabesi, Tiirklerin cogunlukta olmadig1 bir cografyada, kiinyesinde Tiirk adinin
gecmesi ile dikkat gekmektedir?!.

U:\Aﬂaj\ L=} d:u.m‘_g .\AIAAM uw\ uﬂ‘)\_mﬂ .\;MA\ oda ;,L\.u )A\

éﬂ\u%myw\&\;d\@\)gAY\uJ\uJJ\J:\;LN}A

27 Oral, 1962, 34.

28 Moaz ve Ory, 1977, 51.

29 Tedmuri, 1974, 62.

30 Muhammed Fehd Abdullah el-Fa‘r, 1986, 337.
31 Tiitiinci, 2013, 67-68.
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...Bu miibarek mescidin yapilmasini, alemlerin Rabb 'inin yolunda cihad
eden, Mucahid Ebu Yusuf Yakub et-Turki adiyla meshur emirin oglu
efendimiz Sultan Hayreddin emretti...

Yapimi Sultan 1. Alaeddin Keykubad tarafindan emredilen 627/1230 tarihli
Alara Han kitabesinde tiim lakaplar1 igeren bir rnegi goriiliirken,”™ Alanya Kalesi Kizil
Kule’deki bir kitibede, Sultan Alaeddin, “Tac-u Al-i Selguk” (8sals JI zU) Selguk
Ogullarinin Téac1 seklinde nitelenmektedir®.

Kitabelerde hakimiyeti dogrudan ifade eden kelimelerden biri olarak “Milletlerin
Ozgiirliglini elinde tutan” ifadesi kullanilmaktadir. Kasgarli Mahmud’un, Divan-1
Ligati’t-Tirk adli eserinin Tiirk¢e terciimelerinde, “Ellerine verildi gliniimiizdeki
insanlarin yulari™* geklinde terclime edilen ciimle aslinda, Memliklu kitabelerinde de
cokca karsilasilan “malik-u rikabi’l-umem” (m¥) <& , &) ifadesidir. Literal bir ¢eviride
“yular” diye kargilanan kelime “rikab” (\S)) ise “6zgiirliik” anlaminda kullanilmaktadir.

Kitabelerde hakimiyet altindaki milletleri ifade eden terimlerin kullanimu,
Osmanli devrinin sonuna kadar devam etmistir. Sultan I. Ahmed’in tiirbesindeki kitabede
su ifade bulunmaktadir:

Sah-1 daver Osman-ali himem
Sayen Hak menba-i ciid it kerem

Sahib-i Iran u Tiran u Yemen

Malik-i Rum u Arab milk-i Acem®

Kitabede tek tek milletler sayilmak yerine, Osmanli’nin hakimiyeti altindaki,
“Iran, Thran, Yemen, Rum, Arab ve Acem” seklinde ifade edilen alt1 cografi alanda, ¢ok
sayidaki millet kastedilmektedir.

Tiirk kelimesinin epigrafik malzeme disinda, paleografik kaynaklarda da ¢ok
sayida ornekleri vardir.*

Tirk donemi kitabelerinde, Tiirk isminin olumsuz anlamda kullanimima ¢ok
ender rastlanmaktadir. Kayseri I¢ Kalesi’nin giiney duvarinda, Karamanogullarindan
Seyh Celebi bin Davud dénemine ait bir onarim kitabesinde Tiirklerden, “el-Mustevli
el-Etrak ed-dallin” (osluall &5y Jsiwal) istilact, dalalete diismiis Tiirkler olarak
bahsedilmektedir.’’

32 Yardim, 2002, 436.

33 Konyali, 1946, 165.

34 Kasggarli Mahmud, 2020, 1.
35 Onkal,1989, 317-318.

36 Bilgig, 2019, 51-56.

37 Erkiletlioglu, 2001, 45.
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Sonug¢

Hakimiyeti altindaki milletlerin adlarmin bir kitdbede yer almas1 durumu, islam
donemi kitabelerinin hemen her dénem ve cografyasinda rastlandigi gibi, Memliklu
donemi epigrafisinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Memliklu kitabelerinde, hakimiyet altindaki milletler siralamasinda Once
Araplarin, takiben Acem ve Tiirk, nihayet Deylemler’in son sirada yer bulmaktadir. Genis
anlamda yabanci anlamina gelen Acem’in®® Tiirk’ten dnce gelmesi anlamhidir. Az sayida
ornekte, bu dort millet disinda Efrenc ve Tatar’a (Avrupa ve Tatar) vurgu yapilmaktadir.

Memliklu kitabelerinde sultanin hakimiyeti altindaki milletler sayilirken, Arap,
Acem, Tirk ve Deylem melikleri veya sultanlari genis bir kullanima sahip olsa da,
bazen bu milletlere ait isimlerde azalma veya ¢ogalmaya da rastlanmaktadir. Melik Esref
zamanina ait Mansuri Ulu Camii tagkapisinda, sadece Arap ve Acem melikleri (<l & sk
aaall 5) “Mulliku’l-Arab ve’l-‘Acem” ifadesi kullanilmis, Tiirk ismi kullanilmamustir.

Milletlerin 6zgilirliigiinii elinde tutan nitelemesi (=Y <&, <l tiim cografya,
din ve wklar1 kapsayan bir ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger Islam dénemi
kitabelerinde de rastlanan bir lakap olarak “zamanin Iskender’i” ifadesi, zamaninda ¢ok
sayida cografya ve milletlere hilkkmeden Makedonyali Iskender’e gondermede bulunarak,

yonetilen iilke sinirlarinin genisligini anlatan sembolik bir ifadedir.

Hemen her kitabede bir sekilde karsimiza ¢ikan Besmele, ayetler, dualar, salat
ve selamlar, bir yoniiyle asil hiikiimranligin ilahi boyutuna dikkat ¢ekmekte, Memliklu
sultanlarinin ellerinde olan hakimiyetin, ilahi kaynagina vurgu yapmaktadir.

Milletlerin cografyalarla 6zdeslestigi bir donemde, kitabelerde hiikiimranlik
altinda bulunan milletleri vurgulayan ifadeler, dolayli olarak yoneticilerin hakimiyet
sinirlarini ¢izen bir anlami da beraberinde getirmektedir.

Memliklu déneminden kalan bazi kitabelerde, Islam kitabe geleneginde daha
¢ok Tirk hiikiimdarlarini ifade i¢in kullanilan “Hakan” (0¥4) unvanina yer verilmesi,
Tiirk soylulugun dolayli bir ifadesi olarak anlasiimasi miimkiindiir.

Milletlerin 6zgiirliigiinii elinde tutan nitelemesi (¥ <&, &) tiim cografya,
din ve wklar1 kapsayan bir ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger Islam donemi
kitabelerinde de rastlanan bir lakap olarak “zamanin Iskender’i” ifadesi, zamaninda ¢ok
sayida cografya ve milletlere hilkmeden Makedonyali iskender’e gondermede bulunarak,
yonetilen iilke sinirlarinin genisligini anlatan sembolik bir ifadedir.

Memliklu kitabelerinde kullanilan unvan ve lakaplar, komsu cografyada ve
Memliklulardan kisa bir siire dnce sona eren Anadolu Selguklu dénemi kitdbelerinde de
goriilmektedir.

Genis anlamda bulunduklari cografyanin yakin dnceki iki devleti Fatimiler ve
Eyyubilerin kitabe gelenegini siirdiiren Memliklu kitdbe gelenegi,** ¢agdaslari olan, son

38 Kooria, 2017, 74-80.
39 Bierman, 1998, 133.
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donem Selguklu ve erken donem Osmanli kitabelerinde yer yer rastlanan birka¢ dede
sultan adi veya “Osmanli ailesi” gibi hanedan adi belirten ifadeler yer almamaktadir.
Her sultan, istisnalar hari¢, kendi adin1 ifade etmektedir. Burada Memliklular1 farkls,
anlamli ve 6nemli kilan sey, hakimiyetleri altindaki halkin ¢ogunun Tiirk olmamasi ve
Tiirklesmis bir cografyada bulunmamalaridir.

Tiirk adi, epigrafik materyalde en erken 6rnegi olan Goktiirk Devleti Orhun
Anitlarindan baslayarak*® Memliklular’a, oradan giiniimiize ¢ogunlukla yonetenlerin
milliyeti ve zaman zaman da ydnetilen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

40 Ergin, 2011, 3-31.
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GOLMARMARA SAHUBAN HATUN CAMIii (MANISA) AVLUSUNDA
YAPILAN KAZI CALISMALARI VE BILINMEYEN BiR SIBYAN
MEKTEBI

Pomedd

EXCAVATIONS IN THE COURTYARD OF GOLMARMARA SAHUBAN
HATUN MOSQUE (MANISA) AND AN UNKNOWN PRIMARY SCHOOL

Ertan DAS*
Hasan UCAR**

oz

Manisa’nin yaklagik 60 km. kuzeydogusunda yer alan Gdlmarmara ilgesinde
yer alan Sahuban Camii, tek kubbeli ve tek minareli bir yapidir. Giineyinde, sonradan
olustugu anlasilan bir hazire, kuzeybatisinda tek mekanli bir yapidan ibarettir. Giris agiklig1
tizerindeki kitabe 1803 tarihli bir onarim kitabesidir. Yapinin inga tarihi belli degildir.
Sahuban/Cami-i Atik/Kadin Camii adlariyla da anilan yapinin Erke Osmanli doneminde,
15. yiizyil baslarinda Sart fbrahim Pasa’nin kizi1 Sahuban Hatun tarafindan insa ettirildigi
soylenmektedir. Cesitli yayin ve galismalarda kisaca tanitilan cami ile ilgili ayrintili bir
calisma yoktur. Oldukc¢a harap durumda olan yap1 2016 yilinda ibadete kapatilmis ve
Izmir Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan restorasyon calismalar1 dncesi avluda kazi
calismalar1 yapilmasina karar verilmistir. Kazi ¢aligmalari sonucunda cami avlusunun
6zgilin durumu hakkinda 6nemli verilere ulagilmistir. ® Avlunun ortasinda bir sadirvan ve
sadirvana su saglayan kiink sistemi; @ Avlunun kuzeybatisinda, dniinde tonoz ortiilii bir
eyvan bulunan tek birimli yapinin islevi; @Haziredeki mezar taslari; ®Son cemaat yerinin
ozgiinde ii¢c kubbeli bir sisteme sahip oldugunu gosteren izler; eiki kitabe parcasi; ®Cok
sayida Avrupa’dan ithal beyaz hamurlu seramik pargasi; ®Cesitli metal objeler. H. Acun
ve O. Aslanapa yap1 hakkinda kisaca bilgiler vermistir. Bu taniim yayinlarinda avlunun
kuzeybati1 kdsesindeki tonozlu kare mekan ile 6niinde tonozlu bir giris mekanindan olusan
yapimin, giinimiize ulasamayan medreseye ait bir hiicre oldugu belirtilmistir. Ancak,
elde edilen veriler, bu yapinin bagimsiz bir sibyan mektebi oldugunu gostermektedir.
Bu makalede, bir cami tanitimindan ziyade, kaz1 ¢alismalari sirasinda elde edilen veriler
tartisilacak ve cami avlusundaki Sibyan Mektebi ilk kez bilimsel bir makale ¢ergevesinde
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Manisa, Gélmarmara, Sahuban Camii, Sibyan Mektebi, Kaz.
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ABSTRACT

Sahuban Mosque in Gdlmarmara district approximately 60 km northeast of
Manisa is a structure with a single dome and a single minaret. It consists of a Hazire/burial
ground in the south and a single-roomed building in the northwest.

The inscription on the entrance opening is a repair inscription dated 1803. The
construction date of the building is unknown. It is believed that, the building, aka Sahuban/
Cami-i Atik/Kadin Mosque was built by Sahuban Hatun, the daughter of Sari Ibrahim
Pasha in the early 15th century, during the Early Ottoman period.

There is no detailed study about the mosque other than brief introductory work
in various publications and studies. The building, which is in a very dilapidated condition,
was closed to worship in 2016 and before the restoration works, it was decided to carry
out excavations in the courtyard by the Izmir Regional Directorate of Foundations. The
following were discovered after excavations and will be discussed in this article.

* aSadirvan located in the middle of the courtyard and water supply pipeline

e asingle-room structure/Sibyan Mektebi with a vaulted iwan at the front at the
northwest of the courtyard;

» the function, architectural features and similar examples of the structure in
the courtyard;

» the status of the tombstones in the Hazire/cemetery;

»  traces showing that the narthex originally had a three-domed system;

*  hand-drawn decoration on the dome and wall surfaces of the sanctuary;
*  two inscriptions;

e alarge number of white paste ceramic pieces imported from Europe;

H.Acun and O.Aslanapa gave brief information about the building. In these
promotional publications, it was stated that the building in the northwest corner of the
courtyard used to be a cell belonging to the madrasah, which has not survived. However, the
data obtained show that this structure is an independent Sibyan Mektebi/Primary School.

Rather than a mosque introduction, this paper focuses on and discusses the traces
found in and around the Sadirvan during the excavations; the function of the building/
Sibyan Mektebi discovered in the courtyard and its relation with the mosque; the traces that
give information about the original structure of the narthex and its restoration, hand-drawn
decorations on the walls of the sanctuary and the quality of the small finds. The mosque
and the Sibyan Mektebi in its courtyard will be evaluated for the first time in a scientific
meeting and shared with scientists.

Keywords: Manisa, Golmarmara, Sahuban Mosque, Primary School, Excavation.
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anisa’nin yaklasik 60 km. kuzeydogusunda yer alan Gélmarmara ilgesin-
dedir. Tek kubbeli ve tek minareli bir yapidir. Giineyinde, sonradan olus-
tugu anlasilan bir hazire, kuzeybatisinda tek mekanl bir yapidan ibarettir.

2016 yilinda ibadete kapatilmis olan yapi ile ilgili ayrintili bir ¢aligma yoktur'.
[zmir Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan restorasyon ¢alismalar1 éncesi avluda kazi ¢a-
lismalart yapilmasina karar verilmis ve ¢alismalar sonucunda, bir sadirvan ile sadirvana
su saglayan kiink sistemi; avlunun kuzeybatisinda, bagimsiz bir sibyan mektebi oldugu
anlasilan iizeri tonoz ortiilii tek birimli bir yapi; 6zgiin son cemaat yerine ait izler; iki ki-
tabe parcasi; ¢ok sayida Avrupa’dan ithal beyaz hamurlu seramik pargasi ile metal objeler
bulunmustur.

Insa tarihi kesin olarak belli olmayan yapinin giris agiklig1 iizerinde 1803 tarihli
bir onarim kitabesi yer almaktadir. Sahuban Hatun/Cami-i Atik/Kadin Camii gibi ad-
larla da anilan yapr ile ilgili olarak O. Aslanapa 15. yiizyil baslarinda Sar1 Ibrahim Pa-
sa’nin kiz1 Sahuban Hatun tarafindan insa ettirildigini, avlusunda karsilikli iki sira odalar-
dan olusan bir medresenin bulundugunu, 1927 de tamamen yiktirilan medresenin birinci
diinya savasina kadar 6gretime devam ettigini belirtmektedir®>. Ayn1 bilgiler H.Acun’un
editorliigiinde hazirlanan yayinda da kullanilmig ve cami avlusunun kuzey bati kdsesinde
yer alan yapinin medrese hiicrelerinden birine ait oldugu kabul edilmistir®.

Kuzeydogu kosesinde bir minareye sahip olan cami tek kubbeli bir yapidir
(Fot.1). Bugiin bir son cemaat yeri bulunmayan yapinin, 6zgiinde birer kubbeyle ortiilii ti¢
birimli bir son cemaat yerine sahip oldugu anlagilmaktadir. Son cemaat yeri kemerlerinin
oturdugu konsollar kuzey duvar {izerinde halen algilanabilmektedir (Fot.2). Son cemaat
yerinin orta birimi altigen, iki yandaki birimleri ise kare sekilli tugla zemin désemesine
sahiptir.

Caminin kuzey cephesinde, dogu ugta minare girisi, ortada ana giris agikligi ve
iki yanda sivri kemerli birer pencere yer almaktadir. Minare girisiyle dogu pencere ara-
sinda besgen kesitli bir dis mihrap dikkati cekmektedir.

Caminin duvarlari, minare ve kasnak bir sira tas iki sira tugladan olusan almasik
duvar teknigiyle insa edilmistir. Ana beden duvarlarinda yer yer kasetleme teknigi uygu-
lanmustir.

Kuzey cepheyi ortalayan basik kemerli giris agikligi, tuglayla olusturulan bir
dilimli kemerle taclandirilmis ve dikdortgen bir ¢okertme ile ¢ergevelenmistir. Giris
acikligi kemeri ile dilimli kemer arasinda mermerden bir kitabe levhasi yer almaktadir.

Harim, gegisi pandantiflerle saglanan bir kubbeyle ortiiliidir (Fot.3). Restoras-
yon &ncesi fotograflarda, harim girisinin hemen 6niinde yer alan ve harimin kuzey du-
varint boydan boya kaplayan ahsap bir kadinlar mahfili goriilmektedir. Niteliksiz mah-

1 Yapiyla ilgili kisa bilgi i¢in bk. Aslanapa, 1986, 74; Acun vd., 2013, 55; Pakben, 1986; Unalan,
1998, 14-19.

2 Aslanapa, 1986, 75.

3 Acun vd. 2013, 94.
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filin, restorasyon calismalari sirasinda kaldirildigi anlasilmaktadir. Harim duvarlari giris
cephesi harig, dilimli kemerli ikiser ¢okertmeyle hareketlendirilmistir. Giris cephesinde,
giris acikligmin iizerinde dilimli kemerli, iki yanda ise birer sivri kemerli ¢okertmeye
yer verilmistir. Harimde yapilan kismi siva raspast sonrasinda, duvarlarda, kubbe etegi
ve kubbe i¢ cidarinda ge¢ donem isi oldugu anlasilan ¢esitli kalemisi siislemeler dikkati
¢ekmektedir. Harimin bugiinkii zemin désemesi yakin tarihlidir. Ahsap désemenin altinda
yer yer tugla kaplama goriilebilmektedir. Ozgiin zeminin, son cemaat yeri orta biriminde-
ki altigen tuglalarla ayn1 6zelliklere sahip tuglalarla kapli oldugu anlasilmaktadir.

Basit kalemisi seritlerle ¢ergevelenen ¢eyrek kiire sekilli mihrap nisi mukarnas
dolgulu bir kavsaraya sahiptir. Mihrap nisi i¢inde kalemisi siislemelere yer verildigi, an-
cak tamamen yok oldugu anlasilan slislemelerin giiniimiize ulasan boya kalintilarindan,

tiiriiniin tespiti miimkiin olamamaktadir.

Tarihlendirme

Yapinin insa kitabesi yoktur. O.Aslanapa, caminin 15. yiizyil baslarinda Sar:
Ibrahim Pasa’min kizi Sahuban Hatun tarafindan yaptildigmi belirtmektedir®. O.
Aslanapa’y1 kaynak gosteren diger ¢alismalarda da ayni tarih, caminin insa tarihi olarak
kabul edilmektedir. Sar1 Ibrahim Pasa ve kizi Sahuban Hatun hakkinda saglhkli bilgiler
bulunmamaktadir. Yapinin, tas-tugla almasik duvar orgiisti, dilimli kemer uygulamasi,
tugla stislemeler gibi ingai 6zellikleri Osmanli mimarisinin 6zellikle erken safhalarinda
(14-15.yy.) yogun olarak kullanilmistir. Bu nedenle O. Aslanapa’nin 6nerdigi 15.yiizyil
baslar1 insa tarihi i¢in uygun goériinmektedir.

Giris acikligr tizerinde yer alan kitabe bir onarim kitabesidir. 1218/1803/1804
tarihinde Molla Serif adl1 bir kisi tarafindan yapilan bir onarima isaret eden kitabeden,
caminin S@hi-Hubdn ve Cami-i Atik (Eski Cami) isimleriyle anildig1 anlagilmaktadir
(Fot.4).

Kitabenin metni soyledir’:
1- Sahibii’l-hayratin ismi Sahi-Hubdn ey hiimam
2- Cami-i Atiktir ismi séylenir dillerde hem

3- Bin ikiyiiz onsekizde tamir oldu tamam

4- Molla Serif yediyle tamam oldu vesselam sene 1218

Avluda Yapilan Kaz ve Temizlik Calismalari

Cami avlusundaki kazi ve temizlik calismalari, miilk sahibi olan Vakiflar iz-
mir Bélge Miidiirliigii’niin girisimleriyle, Izmir II No’lu Koruma Bélge Kurulu kararlart
dogrultusunda 16 May1s 2016 giinii baglanmugtir’. Calismalar, Ege Universitesi Edebiyat

4 Aslanapa, 1986, 74.
5 Kitabe’nin Arap harfleriyle yazilnis metni icin bk. Unalan, 1998, 18.
6 Koruma Kurulu’nun 10.02.2016 tarih ve 6198 No’lu karari.
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Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Ogretim Uyesi Yard.Dog.Dr. Ertan Das ve Yard.Dog.Dr.
Hasan Ugar’in bilimsel danismanliginda, Sanat Tarihi Bolimii 6grencisi Gérkem Ka-
ra’nin katilimi ile 16 Temmuz 2016 giiniinde tamamlanmuigtir.

Caligmalar baglamadan dnce, caminin avlusunda, harim girisine yaklasik 6 met-
re uzaklikta sadirvana ait bir havuz, avlunun kuzeydogu kdsesinde tek mekanli bir yap1 ve
kuzeydeki ¢evre duvart boyunca agilan sondaj ¢ukurunun dogu kesiminde yer yer temel
izleri goriilebilmekte idi. Avlu, toprak altindan ¢ikarildigr anlasilan sadirvan kalintisin-
dan itibaren yer yer 2 metreye yaklasan toprak dolgusuna sahipti (Fot.5,6). Avluda, bir
medreseye ait kalintilarin olabilecegine dair beklentiler iizerine baglayan kazi ve temizlik
calismalariyla s6z konusu dolgu toprak kaldirtlmistir.

Cesitli yayinlarda, yapinin, avluda bir medrese ve avlunun giiney ortasinda tek
kubbeli bir camiden olustugu belirtilmektedir. Caminin, kubbeleri yikilmis olan son ce-
maat yerine yaklasik 6 metre uzakliktaki sadirvan kalintisinin dogu, bat1 ve kuzeyinde yer
alan toprak tabakasinin zemin kotuna kadar kaldirilmasi sonrasinda, s6z konusu medrese-
ye ait her hangi bir kalintiya rastlanmamustir.

Temizlik ¢aligmalarina E/6 ve E/7 kareleri i¢cinde yer alan (Sek.1) sadirvan ha-
vuzunun ¢evresinde baglanmis ve oncelikli olarak avlunun 6zgiin kot seviyesi tespit edil-
mistir. Sadirvan havuzunun 10 kenarli olarak yerlestirilmis mermer panolardan olusan
catma teknikli duvarlarmin dig dip kenarinda, pis su oluguna ait kalintilar tespit edilmis-
tir. Sadirvanin, muhtemelen {ist ortiistinii tasidigini tahmin ettigimiz, kum+kireg karisimi
bir hargla raptedilmis bir devsirme siitun ortaya ¢ikarilmistir (Fot.7).

Caligmalara, cami avlusunun bati kanadindan itibaren yer yer yaklasik 3 metre-
ye yaklasan toprak tabakasinin kaldirilmasiyla devam edilmistir. Bu kanadin kuzeydogu
kosesindeki tek mekanli yapiya kadar, avlu zemini 6zgiin kot seviyesine distirilmistir.
Batidaki duvarin son cemaat yeri hizasindan itibaren topragin biiyiik bir boliimi kaldiri-
larak, oncelikle bu duvarin biitiiniiyle ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmis, ancak sokak kotu
ile avlu kotu arasindaki yaklasik 5 metrelik yiikseklik nedeniyle, sonradan o6riilen biriket
duvarin tehlike arzetmesi tizerine, duvar dibinde bir miktar toprak muhdes duvarin kal-
dirllmasindan sonraya birakilmistir. Duvarin sokak seviyesine kadar olan kismi, giiven-
lik dnlemlerinin alinmasi sonrasinda kaldirilmis, ancak dogal egimin yiiksek olmasi ve
tehlike arzetmesi nedeniyle, duvara payanda gorevi iistlenen toprak tabakasinin bolgesel
olarak temizligi yapilmis ve ihata duvari tespit edilmistir (Fot.8,9). Bu duvarin, avlunun
kuzeybati kosesinde yer alan ve tek mekandan olusan yapinin eyvan duvarina bitistiril-
digi anlagilmaktadir (Fot.10). Her iki duvarm insa teknikleri farklidir. Eyvanli yap1 iki
sira tugla bir sira kabayonu taslarla insa edilmis, ihata duvari ise yer yer tugla kiriklar
serpistirilmis olmakla birlikte agirlikli olarak kirma tas orgiiye sahiptir. hata duvarinin
yapidan daha sonra insa edildigi aciktir, ancak aralarindaki zaman diliminin tespiti miim-
kiin gériinmemektedir.

Avlunun bati kanadindaki ¢alismalar sirasinda, bat1 duvarindan (E/9 ve F/9 kare-
lerinden) sadirvan havuzuna dogru ilerleyen dort ayri kiink hatti tespit edilmistir (Sek. 1,
fot.11,12). Bu hatlardan kuzeydeki avlu zemin kotunun altinda, diger {i¢ii ise dzgiin ze-
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min kotundan, asagidan yukartya dogru sirasiyla, yaklasik 1, 1.50 ve 2 metre yiiksekte
yer almaktadir. Bu tiir sistemlerde, kanalin kirecle ya da baska nedenlerle dolmasi sonucu
yeni bir hat désendigi bilinmektedir. S6z konusu {i¢ hat bu tiir bir onarimin eseri olmalidir.

Avlunun kuzeydogu kosesinde , eyvanli bir girise sahip, tek mekandan olusan bir
yap1 yer almaktadir (Fot.13,14). Tugla tonozu kismen yikik olan 2.70 cm. derinligindeki
eyvanin iki yan duvari iizerinde Bursa tipi kemere sahip birer ¢okertme yer almaktadir.
Kazi1 ve temizlik ¢alismalarina basladigimiz 16 Mayis 2016 tarihinde eyvanin zeminin-
deki toprak biiyiik 6l¢iide kaldirilmis durumda idi. Caligmalarimiz sirasinda, daha 6nceki
hafriyat calismalari sirasinda zemin kotunun altina inildigi saptanmistir. Mekana, dilimli
kemerli bir agikliktan girilmektedir. Mekanin giiney duvart iizerinde 1 pencere, dogu du-
varl lizerinde, ortada bir ocak nisi, nisin iki yaninda birer pencere ve kuzey duvari lizerin-
de altta bir nis iistte bir pencere yer almaktadir. Bati1 duvari sagir olan mekan besik tonozla
ortliliidiir. Giris agikligi ile pencere kemerleri ve tonoz tamamen tuglayla oriilmiistiir.

Caligmalar sirasinda mekanin iginde birikmis olan yarim metreye yakin toprak
dolgu kaldirilmis ve caminin son cemaat yerindeki tuglalarla ayn1 6zelliklere sahip kareye
yakin dikdortgen formlu tuglalarla dosenmis 6zgiin zemine ulasilmigtir (Fot.15,16). Zemin
dosemesi kismen tahrip olmus, ocak nisi zemininin de muhtemelen defineciler tarafindan
kazilarak tahrip edildigi goriilmistiir. Ocak nisinin dip duvarinda agilan oyuk, mekani
aydinlatan pencerelerin tiimiinde oldugu gibi yakin zamanda oriilerek kapatilmstir.

Caligmalara avluyu kuzeyden sinirlayan duvar ile sadirvan arasinda kalan toprak
dolgunun kaldirilmasi ile devam edilmistir. Kuzeybati1 kosedeki eyvanli yapinin kuzeydo-
gu kdsesinden baslayip dogu istikametinde devam eden bu duvarin kuzey yiizii boyunca
yakin tarihli konutlar yer almaktadir. Duvarin {ist kesiminin yer yer briket ve kerpi¢ mal-
zemeyle yiikseltildigi; alt kesiminin ise avluyu batidan sinirlayan ¢evre duvari ile ayni
ozelliklere sahip kirma taglarla insa edildigi dikkati cekmektedir.

Avlu kuzey duvarmin 6niinde ve yakin ¢evresinde, kazi ve temizlik ¢alismalari
baglamadan 6nce, yaklagik 1 metre genisligi olan sondaj cukurlari agilmis, dogu kesimde
yer yer bir temel duvarina ait olabilecegini diisiindiigliimiiz izler a¢iga ¢ikarilmig durum-
da idi. Temeli ortaya ¢ikarmak ve baglantilarini tespit etmek iizere ¢evresi temizlenerek
duvar takip edilmistir. Cevre duvar bitisiginden baslayip yaklasik 2 metre giiney istika-
metinde ilerleyen duvarin doguya dondiigii ve 4 metre ilerledikten sonra kuzeye donerek
cevre duvarina yaslandigi goriilmistiir. Temel duvarinin ¢evresinde yapilan ¢alismalarda
bagka bir temel kalintisina ve mevcut temelin baskaca bir baglantisina rastlanmamustir.
Tamamen ¢amur hargla ve derme ¢atma bir orgiiye sahip olan ve avlunun kuzey cevre
duvarina bitisen bu temelin, ¢evre duvarindan daha sonraki bir déneme ait oldugu agiktir.
Temel kalintilarmin olusturdugu dikdortgen mekanin yaklasik 4 metre dogusunda, ¢evre
duvart iizerine agilmig, duvarin arkasindaki konutla baglantili bir giris mevcuttur. Anlasi-
liyor ki, s6z konusu temel kalintilari, avlu ¢cevresinde yer alabilecek medrese gibi bir ya-
pidan ziyade, yakin zamanda insa edilmis basit bir yapi1 ya da kiigilik bir konutla iligkilidir.

Caligmalara, avlunun dogu kanadindaki toprak tabakasinin kaldirilmasiyla de-
vam edilmistir. Yakin zamanda insa edilmis olan ve avlunun bir kismini iggal ettigi an-
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lasilan tuvalet binasinin giris cephesi ile kuzey ¢evre duvari arasinda yer alan topragin
avlu zemin kotu seviyesine kadar kaldirilmasi sonrasinda herhangi bir temel ya da duvar
kalintisina rastlanmamistir. Avlunun zemin kotu altinda yer alabilecek muhtemel temel
kalintilarin1 saptamak iizere C/3 ve C/4 karelerinin bir kismini i¢ine alan 5x5 metre bo-
yutlarinda, 80 cm. derinliginde bir sondaj ¢ukuru agilmis ancak herhangi bir kalintiya

rastlanmamustir (Sek.1; fot.17,18).

Kiic¢iik Buluntular

Cami avlusunda gerceklestirilen kazi1 ve temizlik ¢aligmalari sirasinda cesitli
kiiciik buluntular da ele gecirilmistir. Bu buluntular arasinda kiigiik parcalar halindeki
Osmanli donemine ait seramik buluntular ¢ogunluktadir. Seramikler kirmizi ve beyaz
hamurlu olmak tizere iki grup altinda degerlendirilebilir.

Kirmizihamurlu seramikler sirli ve sirsiz olabilmektedir (Fot. 19). Sirli seramikler,
cogunlugu tek renk sirhidir ve astar boya bezemeli, kazima teknikli seramiklerden
olugsmaktadir. Bu seramikler giinlik kullanim ve servis kaplarindan tabak, canak, testi
ve stirahilere aittir. Sayica az olmakla birlikte pismis toprak lilelerde bulunmustur.
Sirsiz seramiklerin tamamina yakini testi pargalaridir. Kazi ¢caligmalar sirasinda seramik
pisiriminde kullanilan “Ugayak™ parcalar1 da ele ge¢irilmistir. Bu buluntularin, kazi
calismalarinda herhangi bir seramik firini tespit edilemese de, stiriiklenme yoluyla bu
alana gelmis olabilecegi diislincesini uyandirdigi ve bolgede seramik {iretiminin varligina
isaret ettigi sdylenebilir.

Beyaz Hamurlu seramiklerin ¢ogunlugunu 18-19. yiizy1l Avrupa kokenli ithal
porselenler olusturmakla birlikte 18. yiizyila ait yerli tiretim Kiitahya seramik parcalari
da dikkati ¢ekicidir. Avrupa porselenlerinin yogunlugu dikkate alindiginda, i¢ bolgede yer
alan Golmarmara’nin Ege kiyilarindan kopuk olmadigi, kiy1 bolgelerle ticari faaliyetlerin
yogun olarak siirdiirildiigii diistiniilebilir.

Buluntular arasinda az olmakla birlikte ¢esitli ebatlarda mih, nal ve kesici
aletlerden olusan metal objeler de vardir. Metal objeler arasinda Cumhuriyet déonemine
tarihlenebilecek emaye bir caydanlik disinda kayda deger objeye rastlanmamustir.

Kiigiik buluntularmin biiyiik bir kism1 amorf olup, miizelik deger tasimamaktadir.
Yakin tarihli olan ¢caydanligin da bir 6zelligi yoktur.

Kazi ve temizlik ¢aligmalar1 6ncesinde, yiizeyden toplanan, cesitli biiytikliikte
12 mezar tas1 pargasi (Fot.20), biiyiik bir kismu1 kirtk ve hangi yapiya ait oldugu belli
olmayan iki kitabe pargasi ve bir adet Roma donemine ait stel son cemaat yerinde
toplanmis ve temizlikleri yapilmistir. Caminin giineyinde yer alan hazireden taginmis
oldugunu diistindiigiimiiz mezar tas1 buluntularindan en eskisi 1202/1787-1788 tarihlidir.
Caligmalarimiz sirasinda, hazirenin de ciddi bir tahribata ugradigi, mezar taslarinin
bliyiik bir kisminin yerlerinden kaldirilarak ¢evre duvarina yaslandigi, bazi taslarin
atil vaziyette oldugu ve ayrica caminin giiney duvari 6niinde daha 6nce yapilan drenaj
caligsmasi sirasinda mezar tasi basliklarindan énemli bir kisminin duvar malzemesi olarak
kullanildig: tespit edilmistir (Fot.21).
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Yiizey buluntulari arasinda yer alan 2 kitabe levhasindan kirik olanin son
satirinda “Kayserili Garip Ali” adi okunmaktadir ve biiyiik oranda kirilmis oldugundan ne
tiir bir yapiya ait oldugu saptanamamistir (Fot.22). Diger kitabe levhasi ise “Odabagizade
Haci Ahmed Aga” tarafindan tamamlanmis bir yapidan sdz etmekle birlikte yap1 adi ya
da tiirti belirtilmemistir (Fot.23).

Yiizeyde bulunan ve caminin son cemaat yerinde koruma altina alinan Roma
donemine ait mezar steli, tiggen alinliklidir ve ortasinda bir gelenk ve kitabeden ibarettir
(Fot.24).

Degerlendirme, Sonuc ve Restorasyon Onerileri

Kazi ve temizlik ¢aligmalari, caminin son cemaat yerinden itibaren dogu-bati
yonlii hat baslangi¢ noktast olarak alimmmis ve avluyu batidan ve kuzeyden smirlayan
cevre duvarlari ile dogudaki modern tuvalet binasi arasindaki alanda yapilmistir.

Restorasyon caligmalar1 sirasinda avluda yapilan hafriyatta ortaya ¢iktig
anlasilan sadirvana ait fiskiye havuzunun igindeki ¢imentolu hargla yapilan dolgu ile
fiskiyede olusan yogun kireg tabakasi temizlenmeli ve 6zgiin haline doniistiiriilmelidir.
Her ne kadar yakin tarihte gesitli miidahalelere maruz kalmis olsa da, 10 cepheli havuzun
her yiiziinde yer alan ¢esme liilelerine ait delikler halen kullanilabilir durumdadir. Havuzu
gevreleyen ve kullanilmis suyu tahliye etmeye yarayan oluga ait veri elde edilmistir. Az
bir kismi giiniimiize ulasmis olmakla birlikte s6z konusu hat tamamlanarak isler hale
getirilebilir. Havuzun ¢evresine, pek ¢ok drnekte oldugu gibi her yiizdeki ¢egsmenin oniine
abdest almak iizere birer oturak yerlestirilmesi miimkiin gériinmektedir. Havuzun iizeri
muhtemelen ahsap bir ortilye sahip olmalidir. Nitekim, Ortiiniin ayaklarinin oturdugu
devsirme siitun altliklarindan biri in-situ halinde yerinde tespit edilmistir. Fiskiye
havuzunun 6zeri, ayaklar ve ortii tamamen ahsap olmak iizere kapatilabilir.

Havuzu besleyen su kiinklerinden avlu zemininin altinda oldugunu saptadigimiz
hat korunarak, restorasyonda avlu dosemesinin altinda birakilabilir. Ancak, sonraki
donemlerde yapilan zemin kotunun iist seviyesinde kalan ti¢ kiink hattina ait kalintilarin
korunmasi miimkiin gériinmemektedir.

Avlunun kuzeybati kdsesinde yer alan 6nii eyvanli, tek mekandan olusan yapiin
camiyle birlikte ya da kisa bir siire sonra inga edildigi soylenebilir (Sek.2). Her iki yapida
kullanilan malzeme ve duvar 6rgiisii ayn1 6zellikleri gostermektedir. S6z konusu yapinin,
konumu, plan1 ve insai 6zellikleri agisindan, baz1 yayinlarda iddia edildigi gibi, caminin
avlusunda bulunan bir medreseye ait bir hiicre olamayacag agiktir. Mimari 6zelliklerinin,
bir medreseden ¢ok bir “sibyan mektebi” i¢in daha uygun oldugu kanis1 uyandirmaktadir.
Osmanlilarin ilkdgretim seviyesindeki okullarina genel olarak “sibyan mektebi”veya
“mahalle mektebi” denilmektedir’. Sibyan mekteplerine “mekteb” veya “kiittab”, yoksul
cocuklar i¢in agilanlara da “kiittab-1 sebil” veya “mekteb-i sebil” de deniyordu.® Sibyan

7 Sibyan mektepleri ile ilgili bilgi i¢in bk. Arslan 2018; Celik 2007, 125-135.
8 Daha fazla bilgi i¢in bk. Aksoy, 1989; Kuran, 1969; Akyiiz, 1994; Acun, 1999; Ergiin, 2005.
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mekteplerinin belirli bir plan semasi yoktur. Genellikle, cami ve mescitleri kirletecegi
diislincesi ile ¢ocuklarin cami avlusunda ya da 6zel evlerde egitildigi bilinmektedir. Hafiz
kadnlar ve egitimli kisilerin yan1 sira gogunlukla cami hocalariin egitimei olarak gérev
aldigr bu kurumlarin cami avlularinda orgiitlenmesi daha ¢ok rastlanan bir durumdur.
Cami avlusunda ya da yakininda yer alan 6rnekler, bu tip yapilarin tek ya da ¢ift mekandan
olustugunu gostermektedir. Ismail Bey Sibyan Mektebi (Kastamonu/1443-1461)°, Yavuz
Sultan Selim Sibyan Mektebi (Istanbul-1520)" tek mekandan olusan &rneklerdendir.
Sitti Hatun (Kamberler) Sibyan Mektebi (Bursa-1459-1460)", Hatuniye Camii Sibyan
Mektebi (Manisa-1490/1491)"2, Hafsa Sultan Camii Sibyan Mektebi (Manisa-1523)"3
ve Manisa Yakut Aga Sibyan Mektebi (1572)" ¢ift mekanli bilinen 6énemli 6rneklerden
bazilaridir. Calismalarimi yiriittiiglimiiz Sahuban Camii avlusundaki yapi da benzer bir
isleve sahip olmalidir. Oniindeki eyvan kismen yikilms, duvarlarinda da yer yer gatlaklar
ve gedikler olusmus olmakla birlikte biiylik oranda saglam olan yap1 camiyle birlikte
restorasyon projesine dahil edilmeli ve aslina uygun olarak onarilmalidir. Oniindeki
eyvanin zemini avlu zemininden, mekanin zemini de eyvanin zemininden yaklagik 25 cm.
yiiksek olmalidir. Eyvanin zemini bugiin tamamen tahrip edilmis oldugundan kaplamaya
dair bir iz kalmamuistir. Ancak eyvan ile mekanin ayn1 malzemeden olusan bir kaplamaya
sahip oldugu sdylenebilir. Bu nedenle, restorasyonda, mekanin zemininde yer alan tugla
kaplama hem mekan hem de eyvan zemini i¢in uygulanabilir.

Yukarida soziinii ettigimiz ve bir sibyan mektebi olarak tanimladigimiz yapinin,
kiiltiirel hizmetler ya da kurs binasi olarak islev kazandirilmasinin, 6zgiin isleviyle
de ortiisen, yerinde bir karar olacagi diisiincesindeyiz. Aksi taktirde, pek ¢ok ornekte
karsimiza ¢ikan, restorasyon sonrasinda her hangi bir islev verilmeyen yapilarin hizla
tahrip olduklari bilinen bir gergektir.

Avlunun kuzeydogu kosesinde, zemin kotunun altinda yer alan ¢amur hargl
duvar kalintisinin camiyle herhangi bir iligkisi saptanamamustir. Niteliksiz ve her hangi
bir 6zelligi olmayan bu temel kalintisinin {izeri kapatilabilir.

Avluyu cevreleyen ihata duvarinin Orgilistinden camiyle ¢agdas olmadigi
anlagilmaktadir. Bugiinkii duvarin ne zaman inga edildigine dair bir ipucu elde edilememis
olmakla birlikte, 6zgiinde de burada bir ihata duvarinin olmas1 gerektigi agiktir. ihata
duvarinin bati kanatta yer alan kesimi sokak kotunun bir hayli altinda kalmakta, dolayistyla
yogun bir basinca maruz kaldigi gorilmektedir. Duvarin onarimi sirasinda basinca
dayamkhlig1 6lciilmeli ve gerekiyorsa dayanikli hale getirilmelidir. ihata duvarinin
tamaminda, iizerine yakin zamanda yapilan kerpic ve briket ilaveler kaldirilmali, bitisik
konutlar nedeniyle bir parapet gerekiyor ise tas malzemeyle 6rtilmelidir.

9 Bilgi igin bk. Karabiberoglu, Umran 1997.

10 Bilgi ve plan igin bk. Ozturna 1991, 15, ¢izim 2.

11 Bilgi i¢in bk.Ayverdi 1973, 103-104.

12 Plan i¢in bk. Acun 1999, plan 71.

13 Plan i¢in bk. Acun 1999, plan 146.

14 Plan ve bilgi i¢in bk. Acun 1999, plan 73; Kuban 1962, 19.

Sanat Tarihi Dergisi 405


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Ertan Das - Hasan UCAR

Avlunun zemin kaplamasinin varligina dair her hangi bir veri elde edilememistir.
Birkaplama yapilmak istenmesi durumunda, ¢evre diizenlemesi ile birlikte degerlendirilip,
uygun ciceklikler birakilarak dogal tas ile kaplanmasi miimkiindiir.

Son cemaat yerinin ii¢ kubbeyle ortiilii oldugunu gosteren veriler mevcuttur.
Ancak, 6zgiin halinin restitlisyonu yapilabilmekle beraber, restorasyon igin yeterli
veri yoktur. Bunun yerine, kemerlerin oturdugu konsollarin korunmasi kaydryla ahsap
sundurma ¢atili bir son cemaat yeri insa edilebilir. Son cemaat yerinin zemin dosemesini
olusturan altigen ve kare sekilli tuglalarin korunmasi esastir. Kirik ve dayanikliligini
yitirmis olanlarin, ayni dzellikteki yenileriyle degistirilmesi miimkiindiir. Son cemaat
yerine ait 2 siitun bashgi, bir siitun pargasi ve diger buluntular i¢in ilgili miize midiirliga
ile iletisime gegilerek degerlendirilmesi yerinde olacaktir.

Caminin giineyinde yer alan haziredeki mezar taslari, ne yazik ki bugiin yok
olma tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Toprak altinda kalmig olan mezar taslari ve mezar
tas1 parcalar1 ortaya ¢ikarilmali, kirik pargalar birlestirilerek yerleri tespit edilebiliyorsa
monte edilmeli, tespit edilemiyorsa uygun yerlere dikilerek sergilenmelidir. Hazirede
yapilacak diizenleme calismasi, caminin dogu ve batisindaki bolimleri ile birlikte
degerlendirilmelidir.

Yapi, cami, hazire ve sibyan mektebiyle birlikte degerlendirildiginde, sibyan
mektebinin camiyle birlikte inga edildigi, hazirenin ise daha sonra olustugu soylenebilir.
Genellikle, caminin banisi, gorevlileri ya da o kentin ileri gelenleri ve yonetici sinifinin
tercihen gomiildiikleri yer olan hazirelerin cami ingasindan daha sonra olustuklart bi-
linmektedir. Nitekim hazirede yer alan mezar taslarindan, tespit edebildigimiz en eskisi
1159/1746-47 tarihini vermektedir ki, hazirenin, caminin ingasindan bir hayli sonra olus-
tugunun isaretidir. Anlasiliyor ki 15. yiizyil baglarinda 6nce cami ve sibyan mektebi inga
edilmis, 18. yiizyilin ilk yarisinda hazire olusmaya baslamis, kitabeden anlasildigina gore
1803/1804 yilinda, muhteviyatini bilemedigimiz bir onarim geg¢irmistir. Caminin i¢indeki
kalemisi uygulamalarinin bir kism1 da muhtemelen bu onarim sirasinda yapilmistir. Yap1
bugiin, bir ¢evre duvartyla simirlandirilmis oldukga biiyilik bir avluya sahiptir. Bu kadar
biiytik bir avluda, cesitli yayinlarda iddia edildigi iizere bir medresenin olmasi bekle-
nebilir. Ancak, kazi ve temizlik calismalarinda medresenin varligina dair her hangi bir
veri elde edilememistir. Caligmalardan saglanan veriler 1518inda, 1. evre olarak cami ve
sibyan mektebi (sek.2), 2. evre olarak harime bir kadinlar mahfili eklendigi ve yikilan son
cemaat yerinin ahsap bir sundurma ¢atiyla yenilendigi sdylenebilir (Sek.3)". Son cemaat
yerinin batiya bakan kism1 bu uygulamalar sirasindan bir parapet duvariyla kapatilmis
olmalidir. Ayrica, 18. ylizyilin ilk yarisinda gliney cephede olusmaya baslayan ve gittik-
¢e genisleyen hazire Cumhuriyet doneminde dogu cephe boyunca genislemistir. Dogu
cephede, bizim calismalarimizdan once agilan sondaj ¢ukurlarinin iginde goriilen ¢ok
sayida iskelet, buraya, bir dogal afet sonucunda yagsamlarini yitiren insanlarin gdmiildigi
izlenimi uyandirmaktadir.

15 Yapyla ilgili gesitli caligmalarda goriilen sundurma catilt son cemaat yeri ve kadmlar mahfili,
kazi ve temizlik ¢aligmalarina basladigimiz tarihte, tamamen kaldirilmis oldugu i¢in goriileme-
mistir.
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Sek.2-Sibyan mektebi, restitiisyon plani.
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Sek.3-Restitiisyon plani.
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Fot.1- Cami ve avludaki yapinin kuzeyd

Fot.2-Son cemaat yerinde kemerlerin oturdugu konsollar.
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Fot.4-Harim girisi {izerindeki onarim kitabesi.
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Fot.6- Avlunun kuzeybat1 kosesindeki yapinin temizlik ¢aligmalar: dncesi goriiniisii.
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Fot.9-Avluyu batidan sinirlayan duvarin temizlik ¢aligmalari sonrasi goriiniigii.
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Fot.12-

Sadirvana su tagiyan
kiink hatlart
(bati-dogu).

" L= s Gy O M
Fot.13-Avlunun kuzeydogu kosesindeki yapinin temizlik ¢caligmasi dncesi goriiniisii.
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Fot.14-Avlunun kuzeydogu kdsesindeki yapinin temizlik ¢alismasi sonrasi goriiniigii.
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Fot.15-Mekanin giiney duvari, giris ve pencere.
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Fot.20-Mezar tasi parcalari.
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Fot.21-Dolgu malzemesi olarak kullanilan mezartas:1 6rnekleri.

Fot.22-Son satirinda “Kayserili Garip Ali” adi okunabilen kitabe levhasi.
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Fot.23-“Odabasizade Hac1t Ahmed Aga” tarafindan tamamlanmis bir yapidan s6z eden kitabe
levhast.

Fot.24-Roma dénemine ait mezar steli.
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POSTHUMAN PERFORMATIVE SPACE AS A NEW MATERIALISTIC
AGENT: THE EVALUATION OF AIR BUBBLE INSTALLATION WORK
BY ECOLOGICSTUDIO

Pomedd

YENI MATERYALIST BiR FAIL OLARAK iINSAN SONRASI PERFORMATIF
MEKAN: ECOLOGICSTUDIO’NUN AIR BUBBLE ENSTALASYON iSININ
DEGERLENDIRILMESi

Mustafa Kemal YURTTAS*

ABSTRACT

Space is a phenomenon related not only to humans and vitals, but also to non-humans
and non-vitals. This study started with a research question “What and how can be a posthuman
performative space in between art and design?”” and investigates the possibility of posthuman
space performing as a self-organising and collaborative agent. Beyond anthropocentric
dualisms, this space emerges through intra-actions of agents where it is an agent itself too,
as one of the components of this posthuman environment. In this new materialistic scope,
the study evolved as a qualitative research based on relevant texts of Braidotti and Barad.
The study employed grounded theory methodology to analyze these texts by coding and
generating diagrammatic sets of concepts. As a result of analyses, the findings reached were
Distributed Embodied Agencies, Temporal Becoming as Relational Entanglements, and
Emergent Reconfigurations of Posthuman Spatiality. By these findings, Air Bubble work by
ecoLogicStudio was selected as an art and design project realized in two different contexts,
enabling a comparative case study. Both implementations were described in detail and
compared by their similarities and differences in relation to prior findings. In conclusion, this
research asserts that Air Bubble exemplifies the characteristics of a new materialistic agent,
functioning as a manifestation of posthuman performative space situated in-between art and
design. Within this framework, the study seeks to offer an interdisciplinary perspective on the
phenomenon of space and to contribute novel arguments to the scholarly discourse in critical
posthuman theory in relation to art and design, for future investigations.

Keywords: EcoLogicStudio, New materialism, Performativity, Posthuman, Space.

(0)//

Mekan, yalnizca insanlara ve yasamsal varliklara degil, ayn1 zamanda insan olma-
yanlara ve yasamsal olmayan varliklara da iligkin bir olgudur. Bu ¢alisma, mekan olgusunun
bu 6zelligini Elestirel Insan Sonras1 Kurami’nin Kartezyen diisiince elestirisi ile iliskilendi-
rerek “Sanat ve tasarim arakesitinde yer alan bir insan sonrasi mekan ne ve nasil olabilir?”
arastirma sorusuyla baglar ve insan/insan olmayan gibi ikilikler olmaksizin, kendi kendini
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orgiitleyen ve isbirlik¢i bir fail olarak performansta bulunan bir insan sonrasi mekan olasili-
§in1 arastirmay1 amaglar. Boyle bir performatif mekan insan sonras: faillerin ig-eylemleri yo-
luyla agiga ¢ikar ve edilgen bir bosluk olmanin aksine kendisi de etken bir faildir. Bu yeni ma-
teryalist kapsamda, ¢aligma Braidotti ve Barad’in konuyla iligkili metinlerindeki kavramlara
dayanan kuram odakli, nitel bir arastirmadir. Tki kuramcinin literatiirdeki &nemli metinleri in-
celenmis, ancak iki kuramcinin da one ¢ikan ikiser metni performativite ve yeni materyalizm
baglaminda insan sonrasi tartismalar1 en yogun olarak icerdikleri i¢in secilmislerdir. Oncelikle
Braidotti ve Barad’in metinleri lizerinden arastirma sorunsali ile ilgili fikir taslaklari tiretmek
iizere sorular ¢ikarilmigtir. Bu sorularda performativite Austin’in terimi literatiire kazandirdigi
halindeki dilsel ifade igeriginden ziyade; eylemde bulunma potansiyeliyle, dilsel degil ope-
rasyonel bir kavram olarak degerlendirilerek, kokiindeki performans olgusunun beden, zaman
ve mekan bilesenlerinden olusan iliskisel bir kapsama yerlestirilmistir. Bu kapsamda metin-
ler Gomiilii Teori yontemiyle kodlanarak ve diyagramatik kavram setleri analiz edilmistir.
Analizlerin sonucunda ulasilan Dagitik Bedenlenmis Faillikler, 1liskisel Dolasikliklar olarak
Zamansal Olug, ve Insan Sonrasi Mekansalligin A¢iga Cikan Yeniden Yapilandirmalar: bulgu-
lariyla aragtirmanin 6rneklem segimine gegilmis ve performans sanatinda teknoloji, hayvanlar
gibi insan-olmayan unsurlarla ¢alisan insan sonrasi sanat ve tasarim ornekleri incelenmistir.
Bu asamada, insan sonrasi performatif calismalariyla Stelarc, Eduardo Kac, Pierre Huyghe,
Patricia Piccinini, Oron Catts & Ionat Zurr ve ecolLogicStudio 6n plana ¢ikmistir. Ancak bu
caligmalarda mekanin ¢ogunlukla sadece bir deneyim alani ya da gosterim yiizeyi islevi gor-
mesi etkin failligi sinirladigi i¢in, insan sonrast mekanin operasyonelligi ecoLogicStudio’nun
islerinde sergilenen beden-mekan-zaman biitiinliigiiyle en dogrudan karsiligini bulmustur.
Diger yandan, ecoLogicStudio’nun ¢ogu isinde de insan-olmayan mekansal unsurlar ikincil
bilesenler konumundayken; Air Bubble projesi mekani edilgenliginden ¢ikararak biyolojik
ve teknolojik faillerle birlikte doniistiiren failligiyle, diger islerden farklilagip insan sonrasi
performatif mekani en agik bicimde 6rneklenmesi nedeniyle secilmistir. Bu se¢im, ecoLogi-
cStudio’nun yeni materyalist ¢ercevedeki bir projeyi iki farkli baglamda uyguladigi nadir
orneklerden biri oldugu ve ulasilan bulgularla baglamlarin nasil farklilastigini analiz etme
olanagini sundugu icin yapilmistir. Tki uygulama ayrintili olarak betimlendikten sonra ben-
zerlikleri ve farkliliklarina gore karsilastirilmig ve bulgularla iligkileri kurularak tartigilmistir.
Sonug olarak, bu arastirma Air Bubble projesinin sanat-tasarim kesigimindeki insan sonrasi
performatif mekanin bir tezahiirli olarak islev goren yeni bir materyalist faili drnekledigini
ileri siirmektedir. Insan sonras1 mekanin kendisinin de bir fail olarak dolasik oldugu tiim fail-
lerin i¢-eylemleri araciligiyla agiga ¢ikan bedensellik, zamansallik ve mekansallik olasiliklar
oldugu tespit edilmistir. Calisma, bu olasiliklari tartismaya agan, iliskisel, dagitik ve doniistii-
rlilebilir bir ¢okluk (multiplicity) onererek; sanat, tasarim ve elestirel insan sonrasi kuramiyla
iliskilenen bir mekan olgusu lizerine gelistirilebilecek arastirmalar i¢in akademik bir katki
sunmay1 amaglamistir. Bu gergevede, caligma gelecekteki insan sonras1 mekansal aragtirmalar
i¢in yeni, igbirlik¢i iligkilerin tohumlarini ekmeyi ve halihazirdakileri beslemeyi; kendisinin
de eklemlenme ve catallanmalara acik bir esik-sonug olarak degerlendirilmesini onermektedir.

Anahtar Kelimeler: EcoLogicStudio, Yeni materyalizm, Performativite, Insan
sonrasi, Mekan.
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1. INTRODUCTION

Critical posthuman thought criticizes anthropocentric' approaches rooted in Hu-
manism and proposes postdualistic multiple perspectives instead of sharp distinctions
built by dualisms such as mind/body, nature/culture, human/animal, self/other. This pro-
posal aims to blur boundaries between organic and inorganic or natural and artificial for a
more heterogeneous unity of intersections. Depending on the rejection of the acceptance
of the (hu)man as the measure of everything, posthuman thought emphasizes inclusive
practices of an ecosystem of living and non-living entities. This rejection also differenti-
ates critical posthuman thought from other posthumanist discourses such as Transhuman-
ism which sees the current human as a primitive ancestor of hi-tech ‘transhuman’ of the
future. So, critical posthumanism is neither an updated version of Humanist thought, nor
a continuation of Anti-Humanism.

Critical posthumanist thinker Rosi Braidotti® argues posthuman subject at “the
primacy of intelligent and self-organizing matter” in relation to new materialism?. In this

1 Anthropocentrism is a thought perspective that places the human being at the center of the
universe, positioning all other beings as subordinate or instrumental to human needs. In art
theory, this perspective became particularly prominent in Western thought from the Renaissance
onwards, where the human was framed both as the central representational figure and as the
perceptual and meaning-making subject. Alberti’s theory of linear perspective or Kant’s notion
of aesthetic judgment are foundational to this anthropocentric epistemology. Danto (1981: 9)
critiques this human-centered worldview, arguing that modern art often reflects the assumption
that human perception and intention are the defining factors in the creation and reception
of art. Danto’s reflections on how art represents the human condition also intersect with the
critiques offered by theorists like Haraway, Latour, and Braidotti, whose theories challenge
anthropocentric paradigm by rethinking agency and subjectivity beyond the human. While
Haraway (2003: 6) critiques anthropocentric thinking by stating: “We are not uniquely defined
by our human boundaries or capacities. We are always already in relationality with other-than-
human actors”; Latour exposes how modernity privileges the human through the separation of
nature and culture, in his critique of the modern constitution (1993: 13). Posthumanist theorist
Braidotti defines posthuman thought as “a departure from the dominant vision of the human as
the measure of all things” (2013: 26). The critique of anthropocentrism in art theory has gained
momentum particularly through the representation of nature, animals, and technology, influenced
by these thinkers, have begun to reshape discourses on aesthetics and artistic subjectivity. The
artists such as Eduardo Kac, Patricia Piccinini, and Pierre Huyghe challenge the anthropocentric
paradigm, opening up new avenues for posthuman and materialist approaches in art.

Braidotti, 2018, 1.

3 New materialism refers to a contemporary philosophical movement that rethinks matter not
as passive substance but as active, dynamic, and generative. It challenges representationalist
and anthropocentric paradigms by emphasizing the agency of matter and the entanglement of
the material with the discursive. In art theory, new materialism has influenced a shift toward
considering artistic media, environments, and nonhuman elements as co-constitutive in the
production of meaning and experience. This framework is central to posthumanist aesthetics,
where bodies, technologies, and environments are viewed as intra-active assemblages. As Rosi
Braidotti (2013: 66) writes, “matter is an affective field of forces that functions as a relay system
of complex interactions”.
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context, new materialism suggests a new understanding of matter as live, dynamic, relati-
onal, operational, performative and productive. This new understanding of matter rejects
to define human as a priori otherness and to break off the human from other entities. In
addition, it doesn’t confirm the instrumentalization of matter by humans. This kind of pri-
macy is crucial in Karen Barad’s theoretical works too, because it associates posthuman
subjects and new matters to performance and performativity. Barad discusses posthuman
performativity of matter by building her own terminology through concepts like ‘entang-
lement’* and ‘intra-action’. Both concepts open up new perspectives in relation to three
main components of performance which are bod), time and space. These components are
examined by rejecting and reinterpreting established notions like linearity and distance in
Barad’s theory because they exist and behave as intra-acting agents like other agents in
this performative network.

In this context, a new materialistic understanding of posthuman performativity
emerges as an exploration of postdualistic practices that may give the space possibility
of being (or becoming) an autonomous entity, as a new matter. Thus, such a space can
be unveiled through mutual experiences and intra-actions of posthuman agents which
or whose are active components of this posthuman performativity. Air Bubble, an
installation by ecoLogicStudio, emerges as a possibility for posthuman spatiality aligned
with performative ontologies, in this context. Its two distinct implementations in Warsaw
and Glasgow open a fertile field of inquiry, engaging with themes of biotechnology,
collective participation, and the active agency of materiality as new matter.

2. METHODOLOGY

This study employed ground theory as amethodology to investigate the possibility
of a posthuman performative space as a new matter. In this new materialistic context, a
theoretical literature review was realized and relevant texts of Rosi Braidotti and Karen
Barad were examined. Amongst their multiple works on posthuman theory including
articles, books, presentations and lectures, two prominent texts from both theorists
were selected as these texts are the most intensely included posthuman discussions in

4 Entanglement is a concept rooted in quantum physics, which Karen Barad extends to the
philosophy of science and feminist theory. In quantum mechanics, entanglement refers to a
phenomenon where particles become intertwined in such a way that the state of one particle
can instantly influence the state of another, regardless of the distance between them. Barad uses
this concept to challenge traditional notions of separation and individuality, applying it to the
material-discursive practices that shape the world. In her view, entanglement offers a model
for understanding how matter and meaning are co-constituted through interdependent relations,
where boundaries between entities are not fixed but fluid.

5 Intra-action is a term introduced by Karen Barad to describe a relational ontology where entities
do not precede their interactions. This concept diverges from classical notions of interaction,
which presuppose independent subjects and objects. Intra-action emphasizes the constitutive
role of relationality in the becoming of all matter and meaning. In artistic contexts, it underscores
the co-constitutive processes between materials, bodies, and environments.
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the context of performativity and new materialism. The first two texts are Posthuman,
All Too Human: The Memoirs and Aspirations of a Posthumanist which is a lecture
given by Braidotti in 2017, and an article by Braidotti titled 4 Theoretical Framework
for the Critical Posthumanities’. The other texts are Barad’s article titled Posthumanist
Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter’, and her book
Meeting The Universe Halfway which was published in 2007. First of all, questions were
drawn to produce sketching ideas related to the research problem through these texts. In
these questions, performativity was considered as an operational concept rather than a
linguistic concept, as the ability, capacity and potential to act and move, rather than the
content of linguistic “utterance” that J. L. Austin first introduced to the literature®. In this
context, performativity was placed in a relational scope consisting of the body, time and
space which are the components of the performance phenomenon and performance art.
As in Figure 1 and Figure 2, these questions were formed like thought clouds that have an
ability to reform by interactions with other thoughts. Not only are they very close to each
other, but they also contain common ideas that flow between them. These flowing ideas
are three components of performance.

Should entity be used
because subject con-

tribute to the continuity.
of anthropocentric cul-
tural construction?

Can the process of becomingibe
thought of as'SPaces con-
nected to a continuous

series of presents (instead

of past - present - future)?

Could the fact that the
present is not static and
opens in different.direc-

tions create@d model
for space?

What might happenif replace

"this" with "space” in the ar-

gument "We arein this together,
but we are not one and the

Figure 1. Diagram
for sketching ideas
by asking questions
on Braidotti texts
(Produced by the
author, 2024)

same"?

For instance, the body is related to posthuman subject in Braidotti’s sentence
“The posthuman subject is a materially embedded, multilayered, nomadic entity” and
“This understanding of matter animates the composition of posthuman subjects of
knowledge — embedded, embodied and yet flowing in a web of relations with human

6 Braidotti, 2018.
7 Barad, 2003.

8 Austin, 1962, 6.
9 Braidotti, 2017, 6.
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and non-human others™'’. These and other sentences in relation to the body generated the
question “Should entity be used because the subject contributes to the continuity of the
anthropocentric cultural construction?”. This question evaluates the usage of the word
entity for a non-anthropocentric and posthuman approach that is a criticism of established
subject / object distinction. Another example is the time and space components examined
in the same question. The sentences “To understand the complexity and multilayeredness
of the present,... the present is not a static bloc, but a flow pointing in different directions
at once”'!; and “Cartographies, as a conceptual off-shoot of new materialism... compose
a relational community, defined as a nomadic, transversal assemblage that involves non-
human actors and technological media” caused the question “Could the fact that present
is not static and open in different directions create a model for space?”'%.

In this question, the non-linearity and openness of posthuman time as the present
time is associated with the possibility of space as a new matter that can act as a nomadic
assemblage’ including non-human'* agents as well. These questions revealed that space

10 Braidotti, 2018, 4.
11 Braidotti, 2017, 8.
12 Braidotti, 2018, 2.

13 The term assemblage originates from the work of Gilles Deleuze and Félix Guattari (1987), where
it denotes a heterogeneous composition of interacting elements—bodies, objects, technologies,
affects, and discourses—that temporarily come together without forming a unified whole.
Rather than focusing on essential identities or fixed structures, assemblages emphasize process,
transformation, and emergent properties. As they write, “an assemblage has neither subject nor
object, only determinations, magnitudes, thresholds, and gradients”. This concept has become
central to posthuman and new materialist aesthetics, particularly through Jane Bennett’s (2010)
interpretation of assemblages as “ad hoc groupings of diverse elements, of vibrant materials of
all sorts,” which possess their own tendencies and capacities In contemporary art, assemblage
helps articulate relational artworks that foreground entangled agencies and ontologies. Artists
such as Mark Dion, Anicka Yi, and Hito Steyerl create immersive, open-ended systems as
posthuman assemblages co-constitute dynamic environments, often blurring the line between
living and non-living, organic and technological.

14 Bruno Latour (1993) critically challenged the foundational dualisms of modernity—such as
subject/object, nature/culture, and human/non-human—by arguing that these distinctions are
artificial and unproductive. He critiques modern epistemology’s reliance on such binaries
and instead proposes hybrid collectives where humans and nonhumans act as equal agents
or actants. Latour (2005) elaborated this critique by outlining Actor-Network Theory (ANT),
a framework that reconceives the social as an entangled network of interactions among both
human and nonhuman entities—including machines, objects, animals, software, and viruses.
Through this lens, Latour becomes one of the key figures shaping the posthuman understanding
of agency. In art theory, Latour’s thinking has resonated strongly, particularly within the
contexts of posthuman aesthetics, new materialist practices, and speculative design. His idea of
nonhuman agency finds conceptual affinities with Donna Haraway’s (2003) companion species,
Karen Barad’s (2007) intra-action, and Rosi Braidotti’s (2013) zoe-centered subjectivity. These
frameworks shift the focus of art from a purely anthropocentric production to an entangled
process shaped by ecological, technological, and biological factors. Artworks are increasingly
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What happens if Space

. . Can we call the relations between is not a representation but
Flgure 2. Dlagram for posthuman agents in the performative a performativity?
sketching ideas by asking space intra-action instead of .
questions on Barad texts interaction? within this intra-action 0
(Produced by the author, 2024) relationality, doesfié space | CandMatter be'replaced

5 - L with space in this sentence:
become a p,osthuman and “Matter is not a thing, but a

non-human agent thankstoits  doing... is a stabilizing and de-
performativity? stabilizing process of iterative
intra-activity.”?

is strongly connected to and also defined by time and body components in Braidotti’s
sentences.

As seen in Figure 2, the sentences from Barad’s texts were examined by questions
in relation to three components of the performance. By the help of questions on Braidotti,
these questions on Barad were further associated with the relationship between new matter
and space. For instance, “The move toward performative alternatives to representationalism
shifts the focus from questions of correspondence between descriptions and reality... to
matters of practices/doings/actions” sentence is related to the body as it defines matter
not as a static entity, but with actions and practices'. Similarly, “Matter does not refer to
a fixed substance; rather, matter is substance in its intra-active becoming—not a thing,
but a doing... Matter is a stabilizing and destabilizing process of iterative intra-activity”
sentence is connected both to the time and space components'®. Because it emphasizes
the intra-active character of new matter which can be a model for space too, and also
the process of becoming as its temporal property. Thus, these sentences generated this
question: “Can matter be replaced with space in this sentence: Matter is not a thing, but
a doing... is a stabilizing and destabilizing process of iterative intra-activity?”. During
this sketching ideas phase, seven sentences on the body, six sentences on the time and
five sentences on the space from Braidotti’s texts came to the fore in generating relational
questions. On the other hand, six sentences on the body, three sentences on time and
six sentences on the space from Barad’s texts were selected for asking questions. The
sentences were selected in parallel to the actions of taking notes and writing comments
on the texts themselves, as the ideas emerged simultaneously through these actions with
the key concepts about three components listed in Figure 3.

interpreted as co-productions of multiple ontological actors. Artists such as Oron Catts & Ionat
Zurr, Tomas Saraceno, and Agnes Meyer-Brandis exemplify this expanded ontology by staging
complex assemblages where human, animal, microbial, and machinic subjectivities coalesce—
reflecting Latour’s actor-network logic and non-anthropocentric turn in contemporary art.

15 Barad, 2003, 802.

16 Barad, 2003, 822.
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body space time

BECOMING IDDLE GROUND PRESENT
B ILIEU NONLINEAR
OLEECTIVE NETWORK IN PROCESS

§AR ULTILAYERED ANACHRONISM
NTERSPECIES OMADIC FLO

ENTIT \SSEMBLAGE

AGENT BOUNDARIES ITERATIVE
ENTITY MATTER PROCESS
INTRA-ACTIVITY ENTANGLEMENT MULTIPLE
COMPONENT SUPERPOSITION INDETERMINACY

THE SET OF CONCEPTS FOR ROSI BRAIDOTTI TEXTS
THE SET OF CONCEPTS FOR KAREN BARAD TEXTS

Figure 3. Diagram for generating set of concepts on body, space and time from Barad and
Braidotti texts (Produced by the author, 2024)

At the end of this sketching ideas phase, the first impressions on the possibility
of posthuman performative space began to form by the help of these sets of concepts. It
is found that not all of these concepts will constitute the contextual environment of the
research problem, but some will come to the fore by the course of the research process.
For this, the sentences were analysed by the help of a triple coding system of grounded
theory. In the beginning of coding, the sentences with repeating keywords were eliminated
and the number of sentences remained as twelve in total. Each theorist’s sentences were
analysed separately under the headings of body, time and space. Similar to the question
phase, Braidotti’s sentences were coded at first. As the first step of coding, open codes
were derived from each sentence as simple and meaningful pieces of the sentence.
Secondly, relational open codes were grouped into axial codes to create new connections.
Then, the axial codes were combined to create the selective code that constitutes the main
theme of the sentence. This coding process was applied to both sentences on the body. At
last, each selective code derived from each sentence was unified to constitute a category
on the concept of theorist.
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Table 1. Triple coding table for generating categories on body, time and space from Braidotti’s
sentences (Produced by the author, 2025)

THEORIST-TEXT SENTENCE OPEN CODES AXIAL CODES | SELECTIVE CODE CATEGORY
“A Differential nature of bodies | Embodied
“we-are-in-this-together- - Differences within
but-we-are-not-one-and- | Our not being one and the | o |ective Unity Posthuman
Braidotti, the-same” sort of subject. | Sa3Me -
) N Collective
2017: 47 They are the collective . L Subjectivi
multiplicity, materially Our multiple collectivity Material ubjectivity
embedded but - Collective
B differential” MaterlaFLy embeddedness of | Eyictence
the subjects .
o — - Distributed
D This t.ransversal alliance | Non-human agency of Biotechnological
Y today involves inorganic things Inorganic agency Subjectivities
non-human agents, £ technol
technologically-mediated Otherness of organic entities | ©' t€€NNology
Braidotti elements, earth-others on earth Transversal
2018 21‘ (land, waters, plants, Biotechnological
- animals) and non-human |Inclusive transversal alliance Agency
N N X Transversal
inorganic agents (plastic, alliance of
wires, |nformat|9n Mediated agency of organisms
hlgh}f\/ays, algorithms, technology
etc.)
“To understand the The complexity of present Multilayered
i complexity of
com;?leX|ty and Multilayeredness of the resZnt v Dynamic and
. . multilayeredness of the P!
Braidotti, N present complex
) present,... the present is - -
2017:8 not a static bloc, but a The non-static nature of multilayers of
flow pointing in different [tiMme Dynamic ) present
T directions at once” Free flowing directionality of | directions of time Fluid
| time Multitemporalities
M “This time continuum as a | Time as a process . of Becoming-New
- - Process in future Matter
E process ontology of Choice of speech in future | gt &
becoming... supports the | past
Braidotti vital new materialism... In Temporal fluidity
2018 26’ attempting to describe Ontological and new Temporal of becoming-new
. the predicament we are | materialistic becoming ontology of matter
in, therefore, the best we becoming-new
i i matter
candois to“speak in the Our temporal predicament
future past
“The new space of the A different and a new space .
non-coincidence between Material
the give'n and thg critique |The critical space of Disjunction
of the given... which non-coincidence
Braidotti, pomts to the future, that . . Posthuman
) is to say to what we are  |Becoming space in between
2017:15 P Threshold Spaces
capable of becoming in past and future Emergent
and out ff \I:/)vhat V‘t/; are Spatialities of Distributed
S ceasing to be, on the A . Temporal istribute
P basis of vital new ls\le;/«éematerlallstlc emerging P Thresholds of
A materialism.” P Posthuman
A Spatiality in New
C “Cartographies, as a New materialistic off-shoot Materialist
E conceptual off-shoot of Space Emergent Spaces Ecologies
new materialism... Th f h of Non-Human
compose a relational jtspahce El) non-human and Technology | Distributed
Braidotti, community, defined as a and technology Spatial Agencies
2018:2 nomadic, transversal ] in Posthuman
‘assemblage’ that Relational nomadic space Nomadic Ecologies
involves non-human Relationality of
actors and technological |Transversal spatiality of Assemblage-Base
media.” assemblage d Spatialities

For instance, as seen in Table 1, the sentence on the fourth line of the time
column was divided into four open codes which are ‘Time as a process - Ontological
and new materialistic becoming - Our temporal predicament - Choice of speech in future
past’.
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Table 2. Triple coding table for generating categories on body, time and space from Barad's
sentences (Produced by the author, 2025)

THEORIST-TEXT SENTENCE OPEN CODES AXIAL CODES |SELECTIVE CODE CATEGORY
“The move toward Performative alternatives to Materializati ’
performative alternatives |representationalism Aat.e”aﬂ'qza 'OE °
. : ction throu
to representationalism Shift from correspondence to Performativitg:/ .
Barad shlfts-the focus from practices/doings/actions Embodled- o
2003: 802 questions of Body as a site of action Perfor.matwlty. n
correspondence between Embodied Material Practices
descriptions and reality... | A tion 5 3 form of material | Practices in
to matters of . practice Posthuman Action
practices/doings/actions”
B "Agential phenomena .Phenomer-w.a as ontological | Ontological Embodiedl )
8 don't merely mark the inseparability Inseparability Performativity and
v epistemological Agential intra-actions of through Agential Relational Bodies
inseparability of components Intra-actions :ntAgent!al
“ " ntra-action
“ol;serverd"énc:h Phenomena as
observed’; rather, non-preexisting relationality Relational Bodies
Barad, phenomena are the in Agential
2003: 815 or\tologlf:al |qseparab!llty Phenomenal Intra-action
of agentially intra-acting Relations as
C':)mponents. That is, Body as a site of agential Material Practices
phenomena are intra-action
ontologically primitive
relations without
preexisting.”
“Intra-actions are causally |Intra-actions as causally 5
constraining constraining enactments (o:falunst?; Zi?ir:s'ci
et -acti i
nondeterministic Matter-in-the-process-of- Becoming Matter |
Barad enactments through becoming Time as a Process
N which - - - of Becoming-New
2007:72 matter-in-the-process-of- Sedt|tmentat|0n of becoming Temporal Matter
ing i ; matter
becoming is sedlmented Materialization of
?t:jrttsz:jrsg:z:ﬁi;:ions" Enfolding materializations  [Becoming
T - Time as Agential
| “The primary ontological |Phenomena as primary Relational Reconfigu?ation of
M units are not "things" but |ontological units Phenomena and Becoming-New
E i)henlorn.enla—dynamlc Agency as ongoing Agency of Matter
Opo ?9'@ y reconfigurings of the world Becoming
reconfigurings, - - ) )
Barad, entanglements/ Dynamic topological ;'me & Agential
2007: 141 relationalities/ reconfigurings and Dynami econfiguration in
: : entanglements ynamic Becoming
(re)articulations of the Reconfigurations
world... This dynamism is and Agential
agency. The universe is Universe as agential Intra-activity
agential intra-activity in  |intra-activity in becoming
its becoming”
t;:hl..s Intdg;e:n};mac(\j/ of Indeterminacy of the Indeterminate and
resrec;uerf‘lcsiheoun ary “outside” boundary Open-Ended
impossibility of Apparatuses as open-ended |Boundaries of Space as
. ractices Apparatuses Open-Ended and
closure—the ongoing p! .
Barad, intra-activity in th Impossibility of closur Iteratively
2003: 816 intra-: v in the Mpossibiiity of closure oo |Reconfigured
iterative reconfiguring of Intra»actlyltles in through
the apparatus of bodily ~ |Ongoing intra-activity in the Iter'atlve ) nts 9 tivit
production. Apparatuses |reconfiguring bodily Reconfiguration of |'Mtra-activity
S are open-ended production Space ,
n oractices” Space as Dynamic
“The assemblages are Assemblages as collections and Relationally
A generally assumed to be |of determinate objects Relational Nature Reconflg.ured
c collections of individual  [Apparatuses not as of Assemblages Intra-activite
E determinate objects. preexisting individual and Apparatuses Apparatuses
Importantly, apparatuses objects Apparatuses as
are not assemblages of N Dynamic
Barad, L Intra-acting components .
2007: 451 preexisting, separately Intra-acting
) determir\ate individual§ of Assemblages and Assemblages in
one kind or another. It is ) ) Apparatuses as Relation
crucial to remember that |Relationality of assemblages Intra-acting
Fhese ”ggars" are and apparatuses Components
intra-acting "component,"
not preexisting ones”
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These codes were combined to create an axis titled ‘Process in future past’
explaining the present as a becoming process both situated in past and future; and another
axis titled ‘Temporal ontology of becoming-new matter’ that emphasizes the time’s
ontologically new materialist nature. Then, a selective code titled ‘Temporal Fluidity
of Becoming-New matter’ was created from these axial codes that examines how new
matter evolves in the fluid and unstable nature of time, where the future and the past are
intertwined, as a temporary and continuous becoming process. Following the same steps,
the second selective code on time titled ‘Dynamic and complex multilayers of present’
was generated. At the end, two selective codes were unified into a category on Braidotti’s
concept of time titled ‘Fluid Multitemporalities of Becoming-new Matter’ which
examines becoming-new matter is an ongoing, relational process that transcends fixed
temporal boundaries, continuously evolving through the interconnectedness of multiple
time layers. The same triple coding system was applied to Barad’s sentences too, which
was illustrated in detail as seen in Table 2. At the end of coding analyses, six categories
were reached in total for each component of performance in relation to posthuman
performative space. Following the body, time and space formulation; each couple of
categories were combined to obtain a single category that intersects the arguments of two
theorists and described under the headings of findings including each category.

Building on the findings outlined above, the study proceeded to sample selection
by focusing on artistic and design-based performance practices that bring together human
and non-human agents, such as technologies or animals through a posthuman lens. At this
stage, internationally recognized artists and designers whose works establish biological,
technological, or synthetic relations with non-human agencies were identified, including
Stelarc, Eduardo Kac, Pierre Huyghe, Patricia Piccinini, Oron Catts & lonat Zurr, and
ecoLogicStudio.'” Stelarc’s work exemplifies a posthuman line of thought that transcends
the biological limits of the human body through cybernetic and robotic installations
that transform the body into a kind of technological platform; similarly, Eduardo Kac
employs genetic engineering and biotechnological systems to question both the physical
and ethical boundaries in his bio-art pieces, using living organisms as artistic media. In a
comparable vein, Pierre Huyghe’s works generate temporal and ontological ambiguities
by circulating human, animal, and machine subjectivities within multilayered spatial
configurations. Patricia Piccinini, on the other hand, presents a posthuman performativity
through her hyperrealistic sculptures that resemble genetic mutations, interrogating
the human’s relationship with biological others. Oron Catts and Ionat Zurr make the
materiality of life visible by cultivating semi-living tissues in laboratory conditions
and exhibiting them in artistic contexts. While these artists significantly contribute to

17 Due to the spatial limitations of the article format and in order to maintain the focus of the
conceptual framework, the examined artworks of these artists were not included in the article
as individual case analyses accompanied by commentary. Such a section, under the given
constraints, would allow only a superficial assessment of each artwork. Therefore, the study
focuses on a single exemplary project of ecoLogicStudio, and this decision is framed as a
deliberate limitation intended to preserve the academic coherence of the work.
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posthuman discourse through their engagements with non-human agencies, the spatial
dimension in their work often remains as a surface of display or a field of human
experience. Space is rarely conceived as an active, self-organizing agent participating in
the performative process. In contrast, ecoLogicStudio’s practice directly engages with the
notion of posthuman space as a plane of collaborative subjectivation emerging through
the intra-action of human and non-human agents. Since 2006, ecoLogicStudio has
presented its projects in leading international art and design venues, including the Centre
Pompidou (Paris), the Design Museum (London), and the Venice Architecture Biennale.
Their work integrates biotechnological materials, parametric design methods, and Al-
assisted systems to construct ecotechnological environments. MetaFOLLY, for instance,
employed a parametric structure to support biological growth in a public setting, aiming
to foster environmental awareness. H.O.R.T.U.S. featured modular structures powered
by microalgae that linked human respiration with the building’s metabolic cycles. Photo.
Synth.Etica proposed a biologically active facade system capable of filtering urban air
pollution through embedded algae panels. Although these projects feature non-human
subjects such as algae colonies, bacteria, and artificial intelligence, these elements often
function as auxiliary components that visualize environmental data or raise awareness. By
contrast, this study is grounded in the idea that posthuman performative space can operate
as a self-organizing, collaborative agent. Accordingly, space is not approached as a static
context or backdrop, but as a co-constitutive site of material, biological, and technological
subjectivities acting in concert. In this context, Air Bubble offers a particularly compelling
case of posthuman performative space. Designed as an interactive environment sustained
by an algal colony responsive to environmental conditions (e.g., light, temperature, CO2
levels), the installation enables these biological processes to shape the spatial atmosphere
via sensor systems activated through visitors’ movements. The feedback loop between
the algae’s metabolic activities and visitors’ bodily movement transforms the space into
a dynamic nexus of distributed agency across human and non-human actors. While other
ecoLogicStudio projects bring together ecological and technological systems, none of
them exemplify the self-organization of space through posthuman agency as clearly as
Air Bubble."” What distinguishes this work is its reconfiguration of space as an active,
co-performing entity rather than a passive container. Its selection as the focal case study
in this research is therefore directly aligned with the theoretical framework and central
questions of this study. Moreover, the fact that Air Bubble is one of the rare projects
implemented by the studio in two distinct contexts offers a unique opportunity to analyze
how these applications diverge in relation to the theoretical findings of this study, not
through their ecological content but by exemplifying how they function as active agents
within a posthuman new materialist framework. Then, two different applications of Air
Bubble were described in detail, and they were compared according to their similarities

18 In parallel to the constraints mentioned in the previous footnote, the other projects of ecoLogi-
cStudio were not included in the article as individual case analyses accompanied by commen-
tary. The study focuses on a single exemplary project of ecoLogicStudio, and this decision is
framed as a deliberate limitation intended to preserve the academic coherence of the work.
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and differences for a discussion in relation to the findings obtained from Barad and
Braidotti’s texts. As a result of the research process, it was claimed that the Air Bubble
installation work could be an example of a posthuman performative space between art
and design that suits the characteristics of a new materialist agent.

3. FINDINGS AND RESULTS

3.1. Posthuman Performativity In Relation to Embodiment, Temporality

and Spatiality

In critical posthumanism, new materialistic matter differentiates from ‘old’
materialisms by its performative characteristics. The performativity gives the new matter
potential and motion to ‘interact’ with its surroundings. This environmental interactivity
between new matters, subjects and living or non-living entities emerges as mutual multiple
connections at the same time, which makes it postdualistic and not a matter of subject /
object, observer / observed relations. Although J. L. Austin’s first coined the term as an
utterance', the context of performativity?® has expanded and now relates to performance
and performance art through a spatiality including temporality and embodiment.
Moreover, performativity has become a concept most frequently mentioned in Butler’s
gender studies. Butler discussed the concept of performativity via matter too: “Does the
notion of gender performativity relate to this conception of materialization?”?!. Butler
highlights the temporality of materialistic performativity as it is a reiterative practice of
repeating norms and not a singular act in the present time. Other feminist theorists, such
as Braidotti and Barad, have argued performativity from a new materialist perspective in
relation to critical posthumanism.

3.1.1. Body - Embodiment: Distributed Agencies in Posthuman Material
Practices

In Braidotti’s posthumanist new materialism, the body is a collective subjectivity
including both human and non-human embodiments as a transversal biotechnological
agency at the same time. This perspective reveals that the body is not a static object but a
continuously materializing and relationally constituted process. In this context, the body
emerges as a relational form that proliferates through biotechnological assemblages and

19 Austin, 1962, 8.

20 Although performativity is commonly recalling Judith Butler’s queer theory, it is rooted in
the lectures of the linguistic theorist J. L. Austin at Harvard University. Austin coined the term
‘performative’ for expressions that were also actions: “In these cases... to say something is to
do something... Promises, bets, curses, contracts, and judgments do not describe or represent
actions: they are actions.” (Austin, 1962, as cited in Schechner, 2002, p.123). Another
philosopher Jacques Derrida also related ‘performative’ to language and writing as “it displays
language’s independence from the referent outside of itself” in a postdualistic sense and also
with its multiple temporality as it “enacts the now of writing in the present time.” (Derrida, 1988,
as cited in Phelan, 1996, p.149).

21 Butler, 1993, 2.
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non-human interactions, manifesting as transient nodes of existence; including “earth-
others (land, waters, plants, animals) and non-human inorganic agents (plastic, wires,
information highways, algorithms, etc.)” too*. Ontologically permeable and distributed,
the posthuman body is constantly reconfigured across material and temporal dimensions
through transversal movements, thus operating as a dynamic material multiplicity beyond
fixed models of subjectivity that “transcend the very variables - class, sex, race, gender,
age, disability- that structure us” 2.

For Barad, embodiment is configured by relational bodies in agential intra-
actions. The body is continuously part of the processes of performative embodiment
and relational interaction within material practices. Embodied performativity situates
the body as a dynamic entity shaped by agential intra-action and relational bodies,
highlighting processes which are more than interactions; because interactions assume
that bodies as “separate individual agencies”, on the contrary “the notion of intra-action
recognizes that distinct agencies do not precede” (Barad, 2007: 33). While “intra-acting is
within and as part of”, the interaction positions the bodies in a distance (Barad, 2017: 89).
Thus, the body is in constant intra-action with other non-human and inorganic entities,
revealing its performative nature in a deeper sense. These bodies are not merely material
objects as they become relational with their environment and other entities. This process
demonstrates that the body is more than a static object like the body in Braidotti’s new
materialism; it is open-ended, dynamic, and relational.

Therefore, this performative body is distributed and embodied agency through
such posthuman material practices. Braidotti’s embodiment concept mentions distributed
biotechnological subjectivities and emphasizes the redefinition of the body within a
network of technological and biological systems, while Barad’s approach highlights the
embodied performativity and relational intra-actions in a continuous process of becoming.
Together, these perspectives reveal that, in the posthumanist framework, the body is no
longer a singular subject but a distributed, relational, and agentive network of material
practices. The body is continuously reconfigured through biotechnological systems and
agential intra-activities.

3.1.2. Time - Temporality: Becoming as Relational New Materialistic
Entanglements

Braidotti discusses posthuman temporality through the notion of the “present”
because of its multilayered and complex character which is “not a static block, but a flow
pointing in different directions at once”?. The posthuman present time differentiates from
‘now’ by not overlapping it with a full synchronicity. She emphasizes that the present
is not a singular, fixed moment, but a dynamic and multilayered process in constant
flux. Time, from a new materialist perspective, is not a linear, progressive entity but a

22 Braidotti, 2018, 21.
23 Braidotti, 1994, 25.
24 Braidotti, 2017, 37.
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fluid process through which matter continuously reconfigures itself. It is a convergence
of multiple, overlapping temporalities, where past, present, and future are intertwined
and reformed in ongoing material transformations: “a record of what we are ceasing to
be (the actual) and the seed of what we are in the process of becoming (the virtual)”?.
This view challenges traditional notions of time and matter as separate, stable entities,
proposing instead that they are inseparable, mutually constituting forces that undergo
constant becoming. In this context, becoming-new matter is also an ongoing, relational
process that transcends fixed temporal boundaries, continuously evolving through the
interconnectedness of multiple time layers.

Becoming-new matter is associated with time in Barad’s arguments too, as
an agential reconfiguration. This type of time can be understood as the transformation
of time that takes shape through the becoming of matter and the ongoing agential
reconfigurations letting the emergence of new matter. Agential reconfiguration shows
that time is a dynamic and intra-active structure too, that is in constant change, with new
matter constantly emerging through this process. This perspective allows us to view time
not just as a transient flow, but as an evolving, transformative, and continuously reshaping
process including “reconfigurings/entanglements/relationalities/ (re)articulations of the
world in agency”*. This flowing process highlights the new materialistic entanglements
which are “not interweaving, or enmeshment in a complicated situation...but refigurings
of causality, materiality, agency, dynamics, and topological reconfigurings™?’.

In this context, Braidotti’s concept of temporality emphasizes the ongoing
becoming of multilayered and simultaneous processes. Similarly, Barad suggests that
time is continuously reconstituted through relational entanglements. These posthuman
temporalities conceptualize temporality not as a linear or chronological flow, but as a
process of relational new materialistic entanglements that constantly reshapes itself. Time
emerges as a dynamic ontology unfolding within the entangled relations of non-human
entities, technological agencies, and material formations.

3.1.3. Space - Spatiality: Emergent Reconfigurations of Posthuman
Ecologies

As a new matter, space is always in process and in continuous motion too.
Braidotti interprets this spatiality as “a creative space of becoming that would fall not
between the mobile / immobile, the resident / the foreigner distinction, but within all these
categories™. Likewise this posthuman space is normatively neutral too, as “embedded,
embodied and yet flowing in a web of relations with human and non-human others”
»_ Tt is a distributed, transitional, and multilayered structure shaped by non-human

25 Braidotti, 2017, 8.
26 Barad, 2007, 141.
27 Barad, 2007, 160.
28 Braidotti, 1994, 7.
29 Braidotti, 2018, 4.
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entities, technology, and ecological factors. In new materialist ecologies, posthuman
space transcends being a mere physical area, functioning as “a nomadic, transversal
assemblage” process, constantly reshaped by intra-acting multiple actors, as part of a
complex ecological system that includes biotic and abiotic natures®.

On the other hand, Barad follows the new materialistic idea that space is not
merely a static entity, rather a structure that is relationally shaped and constantly recon-
figured through intra-action. But she needs to dissociate this type of spatiality of being
an assemblage. Barad finds use of the notion of assemblage risky, “since assemblages are
generally assumed to be collections of individual determinate objects™'. She proposes the
notion of apparatus because “they are open-ended practices involving specific intra-ac-
tions of humans and nonhumans, where the differential constitutions of human and non-
human designate particular phenomena that are themselves implicated in the dynamics of
intra-activity”2. Hence, a spatiality among these intra-active components demonstrates
that space is not a temporary structure, but rather an emergent and relational entity.

So, in the sense of a new materialistic spatiality for posthuman performativity,
Braidotti conceptualizes space through threshold-oriented emergent formations within
posthuman ecologies. Barad, on the other hand, approaches space as a dynamically
reconfigured relational field through intra-activity. These perspectives depict space not
as a fixed or closed entity, but as an emergent, threshold-based, and relational process of
becoming new-matter.

3.2. Posthuman Performative Spaces as a New Materialistic Agent: Air
Bubble Project

Air Bubble, developed by ecoLogicStudio®, exemplifies the studio’s ecologically
performative approach, embodying the synthesis of environmental innovation, material
experimentation, and posthumanist spatial practices. Specializing in the intersection of
architecture, biology, and computational design, ecoLogicStudio explores the potential
of living systems, such as algae, to reconfigure urban environments. ecoLogicStudio’s
practice is grounded in the development of bio-digital architectures that merge

30 Braidotti, 2018, 2.
31 Barad, 2007, 451.
32 Barad, 2007, 171.

33 ecoLogicStudio is an international design and innovation studio operating at the intersection of
art, architecture, design, and biotechnology. Founded in London in 2005 by Claudia Pasquero
and Marco Poletto, both architects with expertise in computational design and environmental
technologies, the studio has pioneered the integration of living systems into urban environments.
Pasquero and Poletto’s interdisciplinary approach draws from architecture, environmental
engineering, and synthetic biology, allowing their projects to act as experimental prototypes
for future ecological urbanisms. ecoLogicStudio’s work has been exhibited in major venues
worldwide, including the Centre Pompidou in Paris, Venice Architecture Biennale, World Expo
in Dubai, and Design Museum in London.
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computational design with living organisms. Their work seeks to dismantle the rigid
boundaries between the natural and the artificial by promoting symbiotic relationships
between human and non-human agents. Rather than treating biological entities as passive
materials, ecoLogicStudio frames them as active co-designers, capable of shaping spatial,
atmospheric, and ecological conditions. This approach results in environments that are
not merely constructed but are constantly evolving, responsive, and performative.

Air Bubble constitutes a paradigmatic case within the emergent field of biodigital
spatiality, where living systems, computational design, and material innovation are
entangled to reimagine urban environments. Air Bubble is one of the manifestations of
such an interdisciplinary approach that articulates studio’s consistent interrogations of the
posthuman condition of cities, envisioning built environments as evolving, performative
ecologies. The conceptual and technological foundations of Air Bubble are rooted in
ecoLogicStudio’s prior explorations, particularly in projects such as Photo.Synthetica,
which utilized “photosynthetic membranes integrated into building fagades to filter urban
air”, and Otrivin Air Lab, which investigated “air pollution’s material transformations
into biodegradable architectural components™*. These precedents inform Air Bubble’s
new materialist orientation, wherein matter is not a passive substrate but an active
participant in ecological becoming. In Air Bubble, microalgae are employed as active
agents that purify the air and co-create a new breathable environment. The design is
inherently performative; “user interactions—such as physical movements and mechanical
manipulations—stimulate the metabolic activity of the algae”, thereby entangling human,
non-human, and technological agencies into a single material-ecological apparatus®.
Additionally, the integration of real-time environmental sensors foregrounds Air Bubble
as an epistemic device, enabling the public to witness and participate in the continuous
intra-action between biological and technological processes. In this sense, Air Bubble
transcends conventional spatial paradigms, proposing a model for urban futures wherein
spaces are conceived as dynamic, relational, and life-sustaining ecosystems.

Figure 4. ecoLogicStudio,
AirBubble, 2021, Bio-digital
installation, Automated

~ sensorial system, bioreactors,
8 timber, ETFE membrane,
Copernicus Science Center,
Warsaw (Archdaily).

34 ecoLogicStudio, 2021a.
35 Designboom, 2021b.

Sanat Tarihi Dergisi 439


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Mustafa Kemal YURTTAS

3.2.1. Air Bubble Warsaw: Urban Biotechnological Playground

The first realization of Air Bubble was installed in Warsaw, Poland, in 2021, as
part of an urban regeneration initiative to promote sustainable futures for public spaces.
Designed specifically for the city’s heavily trafficked and polluted environment, this
Warsaw pavilion “integrated living micro-algae photobioreactors into a semi-inflatable
ETFE membrane structure, creating a playable, breathable microclimate™®. The structure
housed 52 glass algae reactors, with each reactor actively absorbing air pollutants such
as nitrogen dioxide and fine particulate matter, while simultaneously producing oxygen.

Figure 5. ecoLogicStudio, AirBubble, 2021, Bio-digital installation, Automated sensorial system,
bioreactors, timber, ETFE membrane, Copernicus Science Center, Warsaw (Iconeye).

Children and visitors could engage directly with the environment through
climbing and playing activities, physically stimulating the photosynthetic processes of the
microalgae. Every physical action had a tangible ecological consequence, making visitors
direct participants in the process. This participatory and playful dimension framed Air
Bubble not merely as a passive installation, but as a living apparatus responding to and
intra-acting with human and non-human agencies. Moreover, integrated environmental
sensors provided “real-time data visualization, allowing users to witness air quality
improvements, thereby reinforcing an experiential awareness of urban ecologies™. In
this Warsaw deployment, Air Bubble operated as a prototype for new materialistic agency
in public urban contexts, enacting performative entanglements where human bodies, non-
human organisms, and architectural materials co-constituted a dynamic urban ecology
through continuous intra-activity.

36 Designboom, 2021a.
37 ecolLogicStudio, 2021a.
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Figure 6.

ecoLogicStudio,
AirBubble, 2021, Bio-
digital installation,
Automated sensorial
system, bioreactors,
timber, ETFE membrane,
Copernicus Science
Center, Warsaw
(Archdaily).

Figure 7.
ecoLogicStudio,
AirBubble, 2021, Bio-
digital installation,
Automated sensorial
system, bioreactors,
timber, ETFE membrane,
Copernicus Science
Center, Warsaw
(Archdaily).
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3.2.2. Air Bubble Glasgow: Ecological Performances in a Global Context

The second iteration of Air Bubble was showcased at Glasgow during the
COP26 climate summit in 2021, emphasizing the project’s “global relevance and political
urgency’®. Unlike the Warsaw installation, which focused on urban play and community
interaction, the Glasgow Air Bubble was conceptualized as a performative ecological
pavilion, staging live demonstrations of biotechnological air purification in the context
of international climate discourse. The pavilion sought to embody ‘soft activism’, using
architectural performance rather than verbal protest to advocate for systemic ecological
change.

Figure 8. ecoLogicStudio, AirBubble, 2021, Bio-digital installation, Automated sensorial system,
Bioreactors, Pneumatic shell, COP26 Conference, Scottish Exhibition and Confererence Center,
Glasgow (Divisare).

Installed in the Green Zone of COP26, structural elements included a more
formalized ETFE membrane envelope, supported by a semi-rigid aluminum and carbon
fiber skeleton, enabling greater durability for Glasgow’s colder and wetter climate.
The structure again featured Chlorella microalgae cultures housed in a network of
photobioreactors, yet this version placed greater emphasis on real-time environmental
monitoring and data-driven storytelling. Visitors were immersed within a semi-
transparent, breathable bubble where visible air quality data interfaces and didactic
panels communicated the environmental functions of the living system. Additionally,
a centralized bio-digital interface allowed visitors to observe photosynthetic rates,

38 Designboom, 2021b.
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Figure 9.
ecoLogicStudio,
AirBubble,

2021, Bio-digital
installation,
Automated sensorial
system, Bioreactors,
Pneumatic shell,
COP26 Conference,
Scottish Exhibition
and Confererence
Center, Glasgow
(Divisare).

pollutant absorption levels, and microalgae health, merging scientific monitoring with
sensorial experience®. This semi-scientific staging highlighted the agency of material
entanglements, positioning the installation itself as both an affective and epistemic actor
in climate communication efforts. So, unlike the Warsaw version’s playful interactions,
the Glasgow Air Bubble facilitated contemplative and observational participation.
Visitors were encouraged to move slowly through the space, observing environmental
data interfaces, feeling the subtle shifts in air quality, and reflecting on the symbiotic
relationships enacted by the structure. Public seminars and guided tours supplemented
this experience, positioning the installation as a performative epistemological space - a
site where visitors could learn, feel, and think with the living materialities.

In Glasgow context, Air Bubble expanded the notion of new materialistic
performativity, operating not only as an experimental playground but as a biotechnological
envoy of posthuman ecological agency. This transversal agency of living organisms,
human participants, and digital-technological interfaces exemplified intra-activity,
generating an immersive environment where boundaries between nature, technology, and
culture became materially reconfigured. Through an innovative blend of activism, design,
and technology, Air Bubble Glasgow unfolded as an exemplar of new materialistic
entanglements, where human, nonhuman, and technological actors were intra-actively
woven into climate action performances.

39 ecolLogicStudio, 2021b.
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Figure 10.

ecoLogicStudio, AirBubble,
2021, Bio-digital installation,
Automated sensorial system,
Bioreactors, Pneumatic shell,
COP26 Conference, Scottish
Exhibition and Confererence
Center, Glasgow (Divisare).
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ecoLogicStudio,
AirBubble, 2021, Bio-
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Automated sensorial
system, Bioreactors,
Pneumatic shell,
COP26 Conference,
Scottish Exhibition
and Confererence
Center, Glasgow
(Divisare).
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3.3. A Comparative Case Study of Air Bubble Project

Despite their contextual and operational differences, both Air Bubble Warsaw
and Air Bubble Glasgow instantiate the principles of new materialistic entanglement
and performative ecological agency. Each site becomes a living interface—an evolving
threshold where bodies, environments, and technological apparatuses intra-act to
reconfigure both ecological materialities and public subjectivities. In this section, both
installations are analysed in comparison in parallel to the prior findings on posthuman
performative space, which are body - embodiment, time - temporality, and space -
spatiality as displayed in Table 3.

Table 3. Comparative case study table for generating categories on body, time and space for Air
Bubble Project (Produced by the author, 2025)

PROJECT BODY TIME SPACE
Plavful Bodily Interaction Posthuman Present as a Embedded and Relational
Y Y Multilayered Flux Ecological Milieu
. Relatlop_al. AgenC\_/ Fluid, Affective and Situated |Nomadic Transversal
Air Bubble |Destabilizing Subject/ in Becomin Assemblage
Warsaw Environment Distinction 9 9

Immediate Sensory

Intra-actions with Materialization as a Living Emergent Field of

Biotechnological Entities Entanglement Intra-activity
Representational Becoming on a Political Planetary Networks of
Engagement Scale Action and Consciousness
Air Bubble |Collective Posthuman From Microtemporal to Distributed and Stratified
Glasgow Subjectivities Planetary Time Spatial Apparatus
Politically Charged Extended Posthuman Transversal Ecology In
Material Participation Present Action

3.3.1. Comparative Analysis: Body - Embodiment

In the Warsaw installation of Air Bubble, the body’s role is immediately
foregrounded through a direct, tactile, and sensory interaction with the biotechnological
environment. Children, as primary users, are invited into a playground space where
breathing microalgae visibly respond to their presence, creating a performative atmosphere
of co-becoming. The architectural skin, composed of ETFE membranes hosting living
Chlorella cultures, blurs the boundary between human embodiment and non-human
living material. Here, the posthuman body materializes as a transversal biotechnological
agent, enacting a continuous co-production of air, experience, and space*. The children’s
bodies are intra-actively entangled with the photosynthetic life forms and the atmosphere
itself, performing relational agency that destabilizes clear distinctions between subject
and environment. The bodily experience is thus constructed through a distributed agency

40 Braidotti, 2018.
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in which multiple organic and inorganic elements collaborate to shape perception
and movement. This dispersal of agency across bodies, membranes, and air currents
reconfigures embodiment as a posthuman condition—transient, and co-constituted.

By contrast, the Glasgow iteration, located within the broader COP26 conference
context, amplifies the political and ecological agency of embodiment. While it maintains
the same microalgal architectural system, the Glasgow installation shifts the performative
focus from playful bodily interaction toward a more representational engagement. The
installation acts as a living demonstrator, encouraging visitors to contemplate the impact
of collective bodies (human and non-human) on planetary health. Although physical
immersion is still present, the intra-action here is more conceptualized, addressing the
distributed nature of embodiment in relation to broader socio-political ecologies. The
bodies of visitors become nodes in a planetary network of action and responsibility,
embodying posthuman subjectivities both materially and symbolically. This multilayered
bodily negotiation within an ecologically attuned interface exemplifies how posthuman
embodiment transcends fixed corporeal boundaries.

In both cases, the installations transcend the traditional notion of a bounded
human subject. They realize a distributed, relational, and performative embodiment:
Warsaw focuses more on immediate sensory intra-actions with biotechnological entities,
while Glasgow frames embodiment as a politically charged material participation in global
ecological systems. Both reflect Barad’s agential intra-action*' and Braidotti’s distributed
biotechnological agencies®, albeit with differing emphases on affective experience
versus ecological consciousness. These comparative analysis reveal that embodiment
in posthuman agencies are distributed across surfaces, substances, and temporal flows,
forming an assemblage that continuously reconfigures how space is inhabited and felt.
Thus, this reframing of embodiment as a dispersed and intra-active process not only
challenges human-centered art and design paradigms but also proposes a new aesthetics
of shared spatial agency.

3.3.2. Comparative Analysis: Time - Temporality

In the Warsaw installation of Air Bubble, temporality is experienced as an
immediate and dynamic process of relational transformation. As children move, play, and
breathe within the membrane structure, the microalgae respond in real-time by purifying
the air and modifying the local atmosphere. This performative responsiveness embodies
Braidotti’s notion of the posthuman present as a multilayered flux — not a static “now,”
but a living, shifting convergence of material processes®. The children’s bodies and the
microalgae co-constitute a temporality that is fluid, affective, and situated in becoming,
where past emissions, present bodily actions, and future ecological states entangle
through intra-active materialities. This alignment generates a durational atmosphere, in

41 Barad, 2007, 33.
42 Braidotti, 2018, 21.
43 Braidotti, 2017, 8.
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which time is encountered as material becoming rather than linear progression. Because
the visitors are invited into a durational ecology, where experience unfolds in tandem
with environmental processes, not against them. Time materializes here as a living
entanglement, reshaping space and atmosphere continuously, in line with Barad’s concept
of agential reconfigurations*.

In contrast, the Glasgow version, while utilizing the same living system of
microalgae, expands the temporality of becoming to a planetary and political scale.
Installed during COP26, a conference intensely focused on long-term environmental
futures, the Glasgow Air Bubble integrates its microtemporal metabolic cycles into
a broader narrative of planetary time. Here, the air-purification performance of the
microalgae is not only immediate but symbolically projects into imagined future worlds
— sustainable urban environments, climate futures, and alternative ecological timelines.
In this context, this installation’s more reactive interface generates a different temporal
experience: one shaped by immediate feedback and technological anticipation. The
structure responds to visitor behavior in near-real time, with light and airflow patterns
adjusting in accordance with detected presence and motion. This creates an intensified
sense of temporal immediacy—a condensed time of responsiveness that contrasts with the
slower, organismic temporality in Warsaw. Time thus operates as an extended posthuman
present, weaving the installation’s immediate material processes into the larger, more
abstract rhythms of environmental politics and global climatic change.

In both cases, Air Bubble actualizes time as non-linear, relational, and intra-
active. Warsaw foregrounds a sensory, immediate entanglement with living processes,
while Glasgow emphasizes extended, speculative entanglements across environmental
and political timescales. Both demonstrate Braidotti’s* and Barad’s* visions of time as
a dynamic ontology, where becoming-new matter unfolds within material and ecological
relations, continuously reconfiguring itself beyond fixed, linear temporalities. Therefore,
temporality in both cases are not a metaphorical experience but an ontological, deeply
grounded in the physical processes that condition perception, behavior, and spatial
meaning. As such, they exemplify how posthuman spatial practices can activate new
materialistic temporalities that resist anthropocentric frames of becoming.

3.3.3. Comparative Analysis: Space - Spatiality

The Warsaw Air Bubble manifests spatiality as an embedded and relational
ecological milieu, where the space is co-constituted by the presence of microalgae,
architectural membranes, environmental factors, and human participants. Rather than
functioning as a fixed container, the installation operates as a nomadic, transversal
assemblage®’, with space dynamically emerging through intra-actions between human

44 Barad, 2007, 141.
45 Braidotti, 2017, 37.
46 Barad, 2007, 160.
47 Braidotti, 2018, 2.

Sanat Tarihi Dergisi 447


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Mustafa Kemal YURTTAS

users, non-human biological systems, air, and light conditions. The boundaries of the
space are porous and fluid, allowing environmental factors such as humidity, carbon
dioxide, and human bodily movement to co-define its spatial character. In this sense, the
Warsaw installation exemplifies Braidotti’s view of space as a creative threshold*® and
also resonates with Barad’s* conceptualization of space as not a static assemblage, but an
emergent field of intra-activity constantly reconstituted by ecological and material forces.
In this sense, spatiality becomes a co-constructive process shaped through multisensory
intra-actions and continuous negotiation between environmental components, human or
non-human. This implementation thus exemplifies how space in posthuman ecologies
is no longer an inert backdrop, but an emergent experiential terrain shaped through
distributed agencies and ecological flux.

Meanwhile, the Glasgow Air Bubble installation deepens and politicizes
this emergent spatiality by embedding it into a global ecological discourse. Located
within the urban and political setting of COP26, the installation’s spatiality extends
beyond its immediate material site into planetary networks of climate action and
ecological consciousness. Here, space is not only the site of biological interaction but
also a performative apparatus™ that brings together political agencies, activist bodies,
technological systems, and living matter into a dynamic, relational field. The Glasgow
Air Bubble thus generates a more distributed and stratified spatial apparatus, linking local
biotechnological performance with global environmental concerns, enacting a transversal
ecology in action. On the other hand, this implementation of Air Bubble reveals a
spatiality which is not predefined but performed through adaptive scripts of sensing and
acting, as an example of programmable ecology, in which space is produced through the
relational computation of human and nonhuman agents. The installation demonstrates
how posthuman spatiality can be engineered to facilitate real-time participation in
evolving ecological systems, where human experience and perception is only one node in
a larger sensorium of spatial awareness.

Both instances demonstrate that Air Bubble transcends conventional spatial
categories, producing emergent spaces where biotic and abiotic forces intra-act. Warsaw
emphasizes a localized, bodily-scaled emergent ecology, while Glasgow expands into
a global, politicized network of spatial intra-activity. Each enactment illustrates that
posthuman space, following Braidotti® and Barad®, is not a static backdrop but a
dynamic, relational, and threshold-oriented material formation an ever-transforming field
of becoming-new matter. In this sense, they challenge the anthropocentric dominance
of Cartesian spatial logic, replacing it with an ontology of emergent co-habitation, as

48 Braidotti, 1994, 7.
49 Barad, 2007, 451.
50 Barad, 2007, 171.
51 Braidotti, 1994, 7.
52 Barad, 2007, 171.
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these spaces are not objective geometries but affective, metabolic, and affectively
charged environments. This also resonates strongly with the idea of space as an agentive
assemblag as a field of becoming shaped by the interdependencies of organic, inorganic,
and technological entities. Air Bubble thus functions as a testbed for reimagining
spatial agency beyond human intentionality, highlighting the transformative potential of
ecological design in the posthuman turn.

DISCUSSION AND CONCLUSION

This comparative case study of ecoLogicStudio’s Air Bubble installations
in Warsaw and Glasgow reveals profound insights into the concept of posthuman
performative space, especially when analyzed through the lenses of body-embodiment,
time-temporality, and space-spatiality.

First, regarding Body and Embodiment, both installations demonstrate a
distributed agency that moves beyond anthropocentric subjectivity. In Warsaw, embodiment
is configured through immediate bodily interactions between humans, microalgae, and
atmospheric conditions, creating a localized posthuman body composed of biological and
technological entanglements. In contrast, Glasgow extends this embodiment into political
assemblages, where activist bodies, media networks, and biotechnological agents co-
constitute a broader performative corporeality. These findings confirm Braidotti’s and
Barad’s perspectives that the posthuman body is a dynamic material multiplicity rather
than a fixed, individualized entity. This ontological fluidity becomes especially salient
in performative ecologies of AirBubble, where embodiment is not merely situated but
enacted through shared vitality and mutual responsiveness. Embodiment becomes a
situated event of co-constitution, where corporeality is constantly redefined through
environmental feedback loops, respiratory exchanges, and affective attunements. Thus,
these installations not only visualize but materially enact posthuman embodiment as an
open-ended, relational field of becoming where agency, perception, and materiality are
in continuous, responsive negotiation with each other through the framework of new
materialism.

Secondly, in terms of Time and Temporality, both Air Bubble installations
materialize temporality as relational and multilayered processes. Warsaw’s Air Bubble
showcases microtemporalities — the immediate photosynthetic cycles and human bodily
engagements — as intra-active flows. Meanwhile, Glasgow’s Air Bubble integrates
these local temporalities with macrotemporal narratives of planetary ecological crises,
embedding the installation within a temporal continuum that simultaneously addresses
present urgencies and future environmental transformations. Both cases embody
Braidotti’s vision of the posthuman present as multilayered and flowing, and Barad’s
notion of agential reconfigurations that continuously reshape material-temporal realities.
These temporalities are not merely represented in the AirBubble projects but are materially
instantiated through the embodied and environmental interactions that unfold within each
installation. Entangled time cycles operate simultaneously, weaving together biological,
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technological, and atmospheric processes. In this way, temporality in posthuman
performative spaces becomes an experience where past residues, present actions, and
future potentials are continuously folded into one another. Rather than unfolding in a
predictable or segmented sequence, time manifests as a dense field of interactions,
continuously shaped by the interdependencies of living and non-living elements, as their
time scales intersect in this multiple temporality.

Thirdly, concerning Space and Spatiality, the installations enact spatiality as an
emergent, threshold-oriented relational process. Warsaw presents a spatial ecology that
emphasizes localized, bodily-scaled relationality, while Glasgow rearticulates space as
a distributed political ecology, extending the installation’s reach into global networks.
In both cases, space is neither a container nor a background, but a living, performative
material field, constantly reshaped through human, non-human, and technological
intra-actions. This resonates with Braidotti’s conceptualization of nomadic transversal
assemblages and Barad’s emphasis on intra-active apparatuses that dynamically
configure spatial realities. This redefinition of spatiality foregrounds its role as an active
agent within the assemblage. Spatial reconfigurations emerge through constantly shifting
thresholds between inside and outside, natural and artificial, individual and collective.
The installations thus offer spatial experiences that are immersive yet unstable, inviting
participants into a co-constituted sense of place that is provisional, responsive, and open-
ended. Spatiality here becomes a dynamic terrain of negotiation, underscoring that space
in posthuman ecologies, is always in the making.

In conclusion, the Air Bubble installations in Warsaw and Glasgow collectively
illuminate how posthuman performative spaces emerge through distributed embodiments,
relational temporalities, and entangled spatialities. By creating environments where
human, non-human, technological, and ecological agents intra-act in real-time,
they invite a rethinking of spatial practice as ethical and affective world-making in
response to ecological urgencies where the space is no longer a passive backdrop but
an active, intra-active agent of such posthuman ecological becoming. These findings
contribute significantly to new materialistic and posthumanist theories of space, offering
experimental models of living architectures that both perform and materialize alternative
futures. Processing and inspiring as living laboratories, Air Bubble installations not only
visualize but also prototype sustainable futures grounded in interrelational responsibility
and material creativity.

Air Bubble project suggests fertile ground for further exploration of posthuman
performative space as a new materialistic agent within ecological, technological,
and social assemblages and apparatuses. Future research could expand these findings
by investigating how such installations operate over extended durations, particularly
examining the long-term evolution of relational bodies, temporalities, and spatial
configurations. Moreover, comparative analyses with other biotechnological or living
systems in art and design could provide deeper insights into how posthuman ecologies are
enacted across diverse cultural and environmental contexts. This line of inquiry invites
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new interdisciplinary dialogues across art, architecture, environmental humanities, and
posthumanist theory, contributing to the ongoing project of reimagining material practices
beyond anthropocentric frameworks. In particular, the study contributes to the growing
body of literature on posthuman performativity by demonstrating how performative space
can itself act as a dynamic mediator of ecological agency. It offers theoretical openings not
only through the concepts of intra-action and assemblage, but also by foregrounding spatial
performativity, distributed embodiment, and temporal entanglement as methodological
lenses for understanding new materialist art and design practices. These insights challenge
traditional notions of authorship, agency, art and design, calling for a shift toward ethical
material engagements and situated worldings. Future studies may further deepen these
perspectives by integrating participatory methods, long-term observational data, or
speculative design approaches that track how such ecosystems adapt and transform across
time and geographies. Ultimately, this research not only frames posthuman performative
space as a conceptual category but also affirms its potential as an active methodology for
engaging with complex entanglements of matter, meaning, and planetary ethics.
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SANAT TARIHI DERGISI

TARTHCE; KAPSAM; YAYIN
ILKELERI; YAZIM KURALLARI

TARIHCE

Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi yayinlari
arasinda bulunan Sanat Tarihi Dergisi, 1982°de
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bolimii'niin yayin
organ1 olarak Prof. Dr. Géniil Oney, Prof. Dr.
Miikerrem (Usman) Anabolu, Prof. Dr. Rahmi
Hiiseyin Unal’dan olusan yaym kurulunca Arke-
oloji ve Sanat Tarihi Dergisi adiyla yayinlanma-
ya baslamis, VI'nc1 (1992) sayiya kadar bu isim-
le devam etmis, VII'nci (1994) sayidan itibaren
yaym hayatina ISSN alarak Sanat Tarthi Der-
gisi adiyla devam etmistir. 2003’e kadar yilda
bir kez yayinlanan dergi, 2004’ten (XIII'lincii
sayidan) itibaren “hakemli” olarak yilda iki kez
¢ikmaya baglamistir.

Sanat Tarthi Dergisine kurulusundan bu-
giine cesitli pozisyonlarda omuz vermis akade-
misyenler: Goniil Oney, Miikerrem Usman Ana-
bolu, Rahmi Hiiseyin Unal, Bozkurt Ersoy, Inci
Kuyulu Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep Mercangoz,
Lale Bulut, Yekta Demiralp, Sakir Cakmak, Lale
Doger, Ertan Das, Sedat Bayrakal, Semra Das-
¢1, Emine Tok, Harun Urer, Sevin¢ Gok, Hasan
Ucar, Ender Ozbay’dir.

Uzun yillar boyunca biiyiik 6zveriyle derginin
devamini saglayan Hasan Ucar 2015’ten itiba-
ren Dergi’yi dijital cagin gereklerine hazirlama-
ya baslamis ve TUBITAK biinyesinde gelistirilen
DergiPark projesine dahil etmistir. Dergiyi 2016
yilindan itibaren iistlenen Ender Ozbay'in 6zve-
rili cabalari, biiylik emeKkleriyle derginin isleyis
stirekliligi saglanmis; ulusal/uluslararasi in-
deks ve platformlara yonelik calisma baglams;
dergi Kasim 2017'de (yayin kalitesi ve diizeni
nedeniyle ULAKBIM-DergiPark sponsorluguy-
la) yayinladigi makalelere CrossReften sagla-
nan DOI atama imkan1 kazanmig; Mart 2018’de
(2016 sayilar1 dahil olarak) TR-DIiZiN’e kabul
edilmis; Nisan 2018’de DOAJ’a kabul edilmis;
Mayis 2018’deki girisimlerle dergiye caga uygun
bir e-ISSN alinarak Journal of Art History ismi
de resmilestirmis; Haziran 2018’de EBSCO’nun
dergiden veri alma teklifi kabul edilmis ve ayni
ay karsilikh protokol imzalanarak dergiye tahsis
edilen bir FTP kopriisiinden diizenli veri aktari-
mi1 baglamig; Haziran 2019’da (2017 ve sonrasi
sayilar1 dahil olarak) Web of Science (Clarivate
Analytics) kapsamindaki ESCI indeksinden ka-

bul mektubu almistir.

JOURNAL OF ART HISTORY

HISTORY; SCOPE; PUBLISHING
PRINCIPLES; SPELLING RULES

HISTORY

Journal Of Art History, started to be pub-
lished in Ege University Faculty of Letters
under the name of Archaeology and Art His-
tory Journal in 1982 by the board consisting
of Prof. Dr. G. Oney, Prof. Dr. M. U. Anabolu,
Prof. Dr. R. H. Unal. The journal continued to
be published with the same name until the VI
issue (1992); and has been continuing to be
published under the name of the Sanat Tarihi
Dergisi (Journal Of Art History) after getting
ISSN as of the issue VII (1994). The journal,
published once in a year until 2003, has started
to be published twice a year as peer-reviewed
journal as of 2004 (issue XIII).

The academicians, who carried the Journal
till current are Goniil Oney, Miikerrem (Us-
man) Anabolu, Rahmi Hiiseyin Unal, Bozkurt
Ersoy, inci Kuyulu Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep
Mercang0z, Lale Bulut, Yekta Demiralp, Sakir
Cakmak, Lale Doger, Ertan Das, Sedat Bay-
rakal, Semra Dasci, Emine Tok, Harun Urer,
Seving Gk, Hasan Ucar and Ender Ozbay.

Hasan Ucar, who has provided the continu-
ation of the magazine with great devotion for
many years, started to prepare the Journal for
the requirements of the digital era since 2015
and included it in the DergiPark project devel-
oped by TUBITAK. With the devoted efforts
and intense efforts of Ender Ozbay, who has
undertaken the Journal since 2016, the work
on national and international indexes and plat-
forms has started; In November 2017 (with the
sponsorship of ULAKBIM-DergiPark due to
publication quality and regularity), the Journal
started to assign DOI numbers that provided by
CrossRef to the articles it published; accepted
to TR-INDEX in March 2018 (including 2016
issues); accepted to the DOAJ in April 2018;
with the initiatives in May 2018, an up-to-date
e-ISSN was purchased for the magazine and
the name of Journal of Art History was offi-
cialized; in June 2018 EBSCO’s proposal was
accepted, and the same month regular data
transfer started via the FTP bridge by signing a
mutual protocol; it received the acceptance let-
ter from the Clarivate Analytics’ ESCI index in

June 2019 (including 2017 and later’s).



Amac ve Kapsam

Sanat Tarthi Dergisi, temel olarak
Sanat Tarihi bilim dalinda, yani sira sa-
nat, kiiltiirel miras, mimarlik gibi iligkili
alanlarda bilimsel diizeyde bilgi iiretimi-
ne ve birikimine katkida bulunmak; yeni
bulgularin ve s6z konusu alanlarla ilgili
cesitli hususlarin degerlendirilip tartisil-
masina; arastirmacilarin, calismalarini
basgka arastirmacilara ve topluma ulas-
tirmasina olanak saglamak gayesindedir.

Derginin kapsami, Sanat Tarihi bilim
dalinin Tiirk ve Islam Sanatlari, Ortacag
Sanati, Bizans Sanati, Avrupa Sanati,
Cagdas Sanat gibi branglarinin yani sira
diinyanin diger tim cografyalarim ve
kiiltiirlerini de igine alabilecek bir kap-
samda sanat (edebi sanatlar, miizik, si-
nema, sahne-gosteri sanatlari vb. harig),
mimarlik, sanatsal yonleri bulunan so-
mut kiiltiirel miras gibi iligkili alanlardir.
Derginin icerigi, belirtilen alanlarla ilgili
konular1 igleyen, inceleme, belgeleme,
tanitim ve degerlendirme gerceklestiren
aragtirma ve derleme tiirii 6zglin ma-
kalelerden olusur. Bununla birlikte, ya-
yin kurulunun uygun gordiigii «editore
mektup», ceviri ve bilimsel yayinlar: ele
alan tanitim/elestiri yazilarina da yer ve-
rilebilir. (Arkeolojik kaz1 raporlari, yiizey
aragtirmasi raporlari, cesitli kurumlar
icin hazirlanmis restorasyon raporlari;
inceleme ve kapsaml bilimsel degerlen-
dirme icermeyen envanter caligmalari
vb. ¢aligmalar kabul edilmemektedir.)

ETIiK iLKELER VE YAYIN
POLITIKASI
Temel Hususlar

Sanat Tarihi Dergisi, bilimsel/akade-
mik, hakemli bir dergidir. Nisan ve Ekim
olmak {izere yilda iki kez yayimlanir.

Aim and Scope

Journal Of Art History has the pur-
poses of contributing to the information
generation and knowledge accumulation
on a scientific level in the field of Art His-
tory as well as the related fields such as
art, cultural heritage and architecture;
providing opportunities to discuss and
debate on new findings and various as-
pects of the related fields; and it intends
to be a platform enabling the research-
ers to present their studies to other re-
searchers and the community.

The scope of the Journal is mainly the
field of art history including Turkish
& Islamic Arts, Byzantine Arts, Art of
Europe and Contemporary Art branch-
es and also fields of art (except for the
literary arts, music, cinema, stage and
performance arts) involving all other
geographies and cultures of the world,
architecture, tangible cultural heritage
that has artistic aspects. The content of
the journal includes the research and
review papers written on the related
subjects about the fields in question.
Besides, letters to the editor, transla-
tions, and book reviews that the editorial
board deems appropriate can be includ-
ed. (Excavation, survey, restoration etc.
reports, and inventories without review
and comprehensive assessment are not
accepted.)

ETHICAL PRINCIPLES &
PUBLICATION POLICY

Main Points

Journal Of Art History is a scientific/
scholarly, peer-reviewed journal, and is
published biannually; in April and Octo-
ber.



Derginin “amac” ve “kapsam™ cerce-
vesinde hazirlanan ve mutlaka 6zgiin
olmas1 gereken makaleler Tiirkce ve
Ingilizce dillerinde kaleme alinabilir.
Yazarlar gonderdikleri makalenin daha
once bagka bir yerde yayimlanmadigini
ve ayn1 anda bagka bir yerde yayimlan-
mak {izere gonderilmedigini, “intihal”
acisindan temiz oldugunu ve makale ige-
riginde bulunan fotograf, ¢izim, resim,
belge gibi gorsel-grafik materyallerin
herhangi bir telif problemi olmadigin
taahhiit etmis sayilirlar.

Ayrica, yazarlar;

e Sanat Tarihi Dergisi'nin ticari bir
niteligi bulunmadigini; bu bakimdan,
kendilerine herhangi bir iicret 6denme-
yecegini;

e Dergide yer alan kendilerine ait ma-
kalenin, Sanat Tarihi Dergisi'nin diger
tiim makaleleri gibi, TUBITAK ULAK-
BIM biinyesindeki DergiPark iizerinden
ve/yahut cesitli ulusal-uluslararasi in-
dexler iizerinden tiim internet kullanici-
lariin goriintiileyebilecegi ve pdf olarak
indirebilecegi “acik erisim modeli’nde
de yayinlanacagini

kabul etmis ve bu baglamda, Sanat Ta-
rihi Dergisi’ne makalenin yayin haklari-
n1 devretmis sayilirlar.

(Not: Yazarin makale ile ilgili temel
hukuki haklar1 kendisinde sakl kalir.
Yazar sonraki yillarda, biitlin etik so-
rumluluklar kendisine ait olmak kaydiy-
la, makalenin tamamini ya da bir bolii-
miinii yeniden diizenleyerek, isleyerek
ya da gelistirerek farkh bicimlerde kul-
lanmak/yayinlamak isterse, Sanat Tarihi
Dergisi buna herhangi bir hukuki engel
koymaz.)

The articles, which must certainly be
original and which are prepared within
the framework of the mentioned scope
and purpose, can be indited in Turkish
and English languages. The writers are
acknowledged to undertake that the
mentioned article is not published or
sent to be published anywhere else, the
article is clean in terms of ‘plagiarism’
and the visual-graphical materials such
as photograph, drawing, picture, and
document within the article content do
not have any copyright issue.

Furthermore, the writers are consid-
ered to acknowledge that;

e The Journal of Art History do not
carry a commercial quality; and there-
fore, the writers shall not be made any
payment;

e Their article in the journal is also
published at the “open access model,”
where all of the internet users can view
and download the document in pdf for-
mat through Dergipark, within the body
of TUBITAK ULAKBIM and/or various
national-international indexes;

and, in this respect, are considered to
dispose of the copyrights to the Journal
of Art History.

(Note: The author retains fundamental
legal rights related to the article. In case
of the author wishes to use / publish the
article in different forms in the following
years by re-arranging, processing or de-
veloping the whole or part of it, all the
ethical responsibilities belong to him.
Journal of Art History doesn’t set any le-
gal obstacle.)



intihal Politikasi, Etik Hususlar

Degerlendirme Siirec ve ilkeleri*

Yaymnlanmak iizere gonderilen ma-
kalelerin, derginin yazim kurallarina;
yani sira, yazildiklar dilin imla, nokta-
lama ve genel kurallarina uygun olma-
lar1 beklenmektedir. Dergiye gonderi-
len makaleler oncelikle editor ve yayin
kurulu tarafindan s6z konusu kriterler
cercevesinde incelenip uygun bulun-
duktan sonra, cesitli tarama yazilimlari
[gilincel olarak iThenticate programi]
yardimiyla “intihal” taramasindan geci-
rilir. Bibliyografya ve referanslar harig
tutularak, makalenin ana metni i¢gin ya-
pilan tarama neticesinde, kaynak gos-
termeksizin baska metinlerle benzerlik
%15 oranini gecmemelidir. %10 ile %30
arasindaki oranlarda yazarla iletisim
kurularak durumun diizeltilmesi rica
edilebilir. Ancak %30 oranini asan kay-
nak gosterimsiz benzerliklerde, makale
ret edilir. Benzerlik orani, kaynak gos-
teriliyor olsa dahi, %35’ten fazla ise,
calismanin 6zgiinliik ve alana katki aci-
sindan zayif oldugu degerlendirilerek
makale ret edilebilir.

(Giincel olarak, benzerlik raporunun
yazar tarafindan alinmasi ve makale
gonderimi sirasinda yiiklenmesi is-
tenmektedir. Benzerlik taramasinda,
tarama tercihlerinde herhangi bir soz-
ciik sinirlamasi yapilmamalidir. Tirnak
igindeki alintilar (quotes) tarama kap-
saminda kalmahdir. Sadece “Kaynak-
¢a” taramadan harig¢ tutulabilir. Tara-
ma tercihen iTHENTICATE yazilimi ile
yapilmalidir ancak Turnitin ile kesin-
likle yapilmamalidir.)

! Makale metninde alint1 usuliinde su
hususlara da dikkat edilmelidir:

Herhangi bir kaynaktan dogrudan
aktarim yapilacaginda, aktarilan ifa-
deler tirnak icine alinmali ve hemen
bitimlerine dipnot eklenerek, dipnotta
referans bilgisi (kaynak ve sayfa no.)

* Kural ve Ilkelerimizin en giincel durumu internet sayfasindan goriilebilir.

Plagiarism Policy, Ethical Consid-
erations and Evaluation Process &
Principles*

The articles sent to be published are
expected to comply with the spelling,
punctuational and general rules of the
language they’re written in, as well as
the spelling rules of the journal. The ar-
ticles sent to the journal are first analyz-
ed and approved by the editor and the
publication board, within the frame-
work of the relevant criteria, and then
scanned for “plagiarism” by means of
some softwares such as the iThenticate
which is currently being used. In con-
sequence of the scanning of the main
text in the article, the ratio of similiarity
with the other texts without providing
references shall not pass 15%, with the
exclusion of the bibliography and the
references. It could be asked the writer
to improve the situation for the ratios
between 15% and 30%. However, the
article is rejected in case of similarities
over 30% with unprovided references.
In case of the similarity rate is more
than 35%, even though references are
shown, the article can be rejected by
evaluating that the study is weak in
terms of “originality” and “contribution
to the field”. (Currently, the report must be
uploaded as a pdf document by the author
during the submission process. In similar-
ity scanning, no word limitation should be
made in scanning preferences and quotes
in quotation marks should be included as
well. Only “Bibliography” can be excluded
from scanning. Scanning should preferably
be done with iTHENTICATE software, but
should never be done with Turnitin.)

! For the citation procedure, the follow-
ing should be taken into consideration:

When the exact same text is to be tak-
en directly from any source, the quoted
sentences should be enclosed in quo-
tation marks and reference informa-
tion (source and page number) should

* The current (possibly updated) versions of the Rules & the Principles are available on the website.


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

verilmelidir. Herhangi bir kaynaktan

dolayli aktarma yapilacaginda ya da

gonderme yapilacaginda, mesela:
Dogan Kuban, bir yayininda bélgelerin
cografi ézelliklerinin konut tasariminda
etkili oldugunu belirtir', bagska bir
yayininda ise etno-kiiltiirel hususlarin
6nemini vurgular’;, Ayda Arelin 6ne
strdtikleri ise biraz daha farklidir®.

gibi bir 6rnekte, goriildiigii tizere, her
aktarma ya da gonderme ifadesinin so-
nuna dipnot verilerek ilgili referans bil-
gisi dipnotta verilmelidir.

Makale sahiplerinin, bir veya daha
¢ok yazarin farkli yayinlarda yer alan
cesitli ciimlelerinden, aymi1 yayinda
ama farkli farklh sayfalarda yer alan
ciimlelerinden ve diislincelerinden ar-
disik olarak alintilar, harmanlamalar
yaparak, yer yer kendi yorumlarini da
katarak ve paragrafin ancak sonuna bir
referans vererek meydana getirdikleri
“kolaj” tarzindaki alinti/gondermeler
dergimizce tasvip edilmemektedir.

Alint1 ve gondermeler muglak olma-
mali, aragtirmaciya, s6z konusu kayna-
g1-kokeni-baglantiy1 herhangi bir yanil-
giya sebebiyet vermeyecek sekilde net
olarak gostermelidir.

! Konusu resmi miize, kiitliphane,
arsiv veya kazi malzemesi olan yahut
konu kapsaminda miize, kiitiiphane,
arsiv veya kazilara ait orijinal eser/
durum/mekan gorseline yer veren
calismalarda, yazarlarinilgili kurumdan
aldiklar1 bir yayinlama izin belgesi/
yazigmasi ibraz etmeleri gerekir. Boyle
bir belge ibraz edilememesi, calismanin
ret gerekgesi olabilir.

! Ayrica, dergiye gonderilen makalelerin
YOK'iin “BILIMSEL ARASTIRMA
VE YAYIN ETIGI YONERGESI"ne ve
COPE ilkelerine uygunlugu da gozetilir.

be given in a footnote at the end. If an
information or matter from any source
is to be given indirectly or to be men-
tioned, for example:

D. Kuban states that the geographical fea-
tures of the regions are decisive in housing
design in a publication', however, in anoth-
er publication? he emphasises the effect
of etno-cultural factors; but what A. Arel

claims are slightly different.

as can be seen above, the reference
information should be given via an
apart footnotes at the end of each men-
tion, intimation or implication.

Some authors create “collage”-style
quotations by sequentially taking text
from various sentences in different
publications or sentences on different
pages of a book, collating them, adding
their own comments to some places;
and they gives to the end of the para-
graph only one footnote that includes
the whole references. This method is
not approved by the Journal.

Quotations and references and quo-
tations style should not be ambiguous
and complicated, and should clearly
show the reader the source-origin-link
in question without any confusion.

! In addition, the articles written on
any materials from an official muse-
um, library, archive or excavation, or
that include an image of original work
/ situation / excavation area from those
mantioned officals, must have a publi-
cation permission certificate or corre-
spondence received from the relevant
institution. During the submition pro-
cess to the Journal, the certificate or
correspondence copy must be uploaded
as an addition to the article document.
Failure to submit such a document
could be the reason for the refusal of
the study.

! The articles sent to the Journal are
expected to comply with the COPE’s
ethical suggstions and the YOK’s “Sci-
entific Research and Publication Ethics
Instruction” .


https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx

“On  degerlendirme” siirecinin
olumlu tamamlanmasi durumunda;
makale, “kor hakemlik” ilkesine uy-
gun olarak iki hakeme gonderilir. ki
hakemden birbirine tezat goriisler
bildirilmesi durumunda ii¢iincii bir
hakeme goriis sorulur. Hakemler, der-
ginin Akademik Damigsma Kurulu'n-
da olan isimler arasindan, uzmanlik
alanlarina gore belirlenmektedir. Lis-
tede ismi bulunan bilim insanlarinin
uzmanlk alanina girmeyen spesifik
konulu bir makale gelmesi durumun-
da ya da kurul {iyelerinin uygun olma-
mas1 durumunda, konuyla ilgili bagka
bilim insanlarina basvurulmaktadir.
Ancak her durumda hakem, konuyla
ilgili calismalari-uzmanhg bulunan
isimlerden secilmektedir. Cok elzem
olmadikca yazarlarin hakem Oneri-
leri dikkate alinmamaktadir. Ne var
ki olasi ¢ikar/alan catismalar1 yahut
onceden var olan ve degerlendirmeyi
subjektiflestirecek durumlar var ise,
yazarin bu konudaki gilgilendirme ve
uyarilar1 dikkate alinir, ancak her du-
rumda cift tarafli kor hakemlik ilkesi-
ne uygun sekilde, dergi yonetiminin
karar verdigi hakemler secilir. Maka-
lelerin yayin programina alinmasi, be-
lirlenen bilimsel danisman/hakemler-
den gelecek en az iki “olumlu rapor”
ile miimkiindiir. Olumlu ve olumsuz
hakem goriislerinin denk sayida kal-
masi ya da tereddiitler yasanmasi ha-
linde, Edit6r ve Yayin Kurulu kararla-
r1, sonucu belirleyebilir. S6z konusu
degerlendirme siirecinde, yazardan,
makalede gerekli goriilen degisiklik ve
diizeltmeleri yapmasi istenebilir.

Steps and Principles of the
Evaluation Process

In case of the positive result of the
“pre-review” phase; the article is sent
to two reviewers in compliance with
the “Double blind peer review” prin-
ciple. In case of the contrast views of
the two reviewers, a third reviewer
is asked for opinion. (The reviewers
are designated in accordance with
the area of specialization, among the
names listed under the title of Aca-
demic Advisory Board of the journal.
In case of having an article with a spe-
cific subject out of the specialty of the
scientists on the list, the relevant sci-
entists are consulted.) The journal ed-
itor takes into consideration whether
there is a conflict of field and/or inter-
est between the reviewer and the au-
thor while choosing a referee. In cases
that may disrupt the objective evalu-
ation, another reviewer is appointed.

Accepting the articles to the publi-
cation programme is possible with at
least two “positive reports” from the
related scientific advisors/reviewers.
In case of the equality of positive or
negative reports of the reviewers, or
in case of any hesitation, the decisions
of the Editor and the Editorial Board
could determine the result. During
the mentioned assesment process, the
writer could be asked to make the nec-
essary revisions and corrections.



Cikar Catismasi Bildirimi

Dergimizde yaymnlanacak maka-
leler, sonradan utang¢ / tahkikat vb
kaynagi olabilecek olasi etik sikintilar
icermemelidir. Bu baglamda, yazar-
lar, tam metin dosyasinin basinda yer
alan ve yazar-kurum bilgilerini iceren
kapak sayfasinda ayrica, calismala-
rinda olasi gikar catigmalariyla ilgili
bilgi vermelidir. Cikar catigmasina
potansiyel muhataplar ve nedenleri
agiklanmalidir. Potansiyel bir cikar
catismasi, Kkisisel, finansal, akademik
rekabet kaynakli; hatta ideolojilerdeki
veya inanglardaki farklhiliklardan kay-
nakli dahi olabilir. Makale gonderen
yazalar, bu cercevede;

> Soz konusu caligmalarin ilgilen-
diren maddi destekler (fon, bagis,
sponsorluk);

> Cikar catismasi potansiyeli olan
ticari / finansal iligkileri

> Sponsor veya anlagsmali kurum
ve Kkigiler ile, aragtirma sonuclarin
herhangi bir sekilde siipheli duruma
diistirebilecek bir anlagsma/soézlesme
olup olmadig:

> Makalenin yazarlar1 arasinda ci-
kar ¢atismasi / olas1 anlagsmazliklar

hakkinda, yukarida belirtildigi gibi
kapak sayfasinda bilgi vermelidir.

Cikar catismasi s6z konusu degilse,
cikar catigmasi potansiyeli olmadigi,
yine, bir climleyle belirtilmelidir.

(Yazar tarafindan tiim bu hususlar okunup ka-
bul edilerek yayina sunulmus ve sonucta der-
gide yayimlanmis olan yazilarin hukuki ve etik

sorumlulugu yazarina aittir.)

Conflict Of Interest

Articles to be published in our journal
should not contain possible ethical
problems that may later cause em-
barrassment / investigation. In this
context, authors should also provide
information about possible conflicts
of interest in their work on the cov-
er page that includes author-institu-
tion information at the beginning of
the full text file. Potential addressees
and reasons for the conflict of interest
should be disclosed. A potential con-
flict of interest is caused by personal,
financial, academic competition; it
may even be due to differences in ide-
ologies or beliefs. Therefore, authors
who submit articles should provide
information on the cover page about:

> Financial support (fund, donation,
sponsorship) regarding their work;

> Commercial / financial relation-
ships with potential for conflict of in-
terest

> Whether there is an agreement with
the sponsor or contracted institutions
and persons that could make the re-
search results suspicious in any way.

> Conflict of interest / potential dis-
putes between the authors of the ar-
ticle

If there is no conflict of interest, it
should also be stated in a sentence
that there is no potential for conflict
of interest.

(The legal and ethical responsibility of the arti-
cles, submitted for publishing and finally pub-
lished in the journal upon accepting these con-

ditions, belong the writer.)



YAZIM KURALLARI ve
TEKNIK HUSUSLAR*

Sanat Tarihi Dergisi’nin orijinal sayfa
boyutu 16,5 x 24 cm’dir. Ancak, der-
giye gonderilecek makalelerin A4 bo-
yutlarinda MS Word dokiimani olarak
hazirlanmasi; sayfada, iistten ve alttan
3’er cm; sag ve soldan 2’ser cm bos-
luk birakilmasi onerilir. Metin, Times
New Roman yaz tipinde, 12 punto ve
1,2 satir araliginda olmali; ana baglk-
lar 13 punto ve kalin, metin igindeki
alt bagliklar 12,5 punto ve kalin olarak
ayarlanmalidir. Metnin paragraf diize-
ni “iki yana dayali” olmal ve ilk satir
girintisi 1,25 cm olarak ayarlanmalidir.
Makale metnine eslik eden gorseller
“Metinle Aym1 Hizaya” diizeniyle yer-
lestirilmeli, gorsel aciklama yazilar
ise “metin kutusu” seklinde degil, yine
metnin devam gibi, resmin hemen al-
tina yazilmalidir. Yazarlar, gerekli ol-
madig siirece, gesitli sofistike yontem-
lerle farkli mizanpajlar yapilmis dosya
gondermemelidir. (Gonderilecek ma-
kaleler icin kesin bir sayfa ve gorsel
materyal siirlamas1 yoktur, fakat,
yukarida belirtilen olciilerde hazirla-
nacak dokiimanin toplamda 30 say-
fay1 gecmemesine Ozen gosterilmesi
rica olunur.) Metinde paragraf gecisi,
satir bas1 vb uygulamalar asla cok kez
basilan tab ile ve/veya space/bosluk
butonuna c¢ok basilarak yapilmama-
Lidir! Paragraf girisi ve satir boslugu
olusturmak icin enter, satir girintileri
olusturmak i¢in word programinin “gi-
rinti ayarlar1” kullanilmalidir.

Yazar ismi/isimleri, unvan ve kurum
bilgileri, ORCID ID numarasi, adres,
e-mail adresi ve telefon numaras1 ma-
kalenin oniine iligtirilecek bir kapak
sayfasinda yer almalidir. [“Kor Hakem-
lik” ilkesi uyarinca, makale hakemlere
yazar ismi olmadan gonderilmektedir.
Stirecin olumlu sonuglanmasi1 duru-

SPELLING RULES and
TECHNICAL POINTS*

The original paper size of the
Journal of Art History is 16,5 x 24
cm. However, it is suggested to
prepare the articles in A4 size as
MS Word document; leave 3 cm
blank upside and bottom and 2
cm blank from right and left. The
text must be written in 12 point
Times New Roman font size with
1,2 pitch; the main headings must
be arranged in bold and 13 point
and the sub-headings of the text
must be arranged in bold and 12,5
point. The paragraph style of the
text must be set as “justified” and
the first indent must be set as 1,25
cm. (There isn’t a certain limita-
tion for page and visual material
for the articles; however, it is re-
quested that the document, which
must be prepared in accordance
with the beforementioned stand-
ards, does not exceed 30 pages in
total.)

The name of the writer/writers,
title and corporation informa-
tion, Orcid ID, postal address,
e-mail adress and phone number
must be available on the cover
page attached to the article. [In
accordance with the “blind re-
viewing” principle, the article is
sent to the reviewers anonymous-
ly. In case the process results fa-
vorably, the name of the writer
and the related information are
added to the first page of the arti-
cle prepared appropriately for the
publication.]

The title of the manuscript must
be given in both Turkish & Eng-
lish on the top.



munda, yazar ismi ve bilgiler, yayina
uygun diizenlenen makalenin ilk say-
fasina tarafimizdan eklenmektedir. ]

Makalenin baghgi, aralarinda bir satir
bosluk birakilarak Tiirkce ve Ingilizce
olarak verilmelidir.

Ardindan, Tiirkce ve Ingilizce olarak
Oz / Abstract bulunmahdir. Oz/Abst-
ract, makalenin giris, yontem, bulgu-
lar, degerlendirme, sonug, tartisma ve
oneriler gibi ana kisimlarinin her biri-
nin kisa Ozetlerini iceren bir diizende
olmali; okuyucunun, makalenin igeri-
gini anlamasina, kendi ilgi alanlariyla
iligkisini saptamasina olanak vermeli-
dir. Makalenin kendi dilindeki 6z, en
az 150, en fazla 250 sozciik olmalidir.
Oz’de dipnot, tablo, fotograf vb kul-
lanilmamalidir ve makale sayfalarina
gonderme yapilmamalidir.

Makalenin yabanci dilindeki “Oz/
Abstract”, makalenin kendi dilindeki
“Oz/Abstract”a gore daha uzun olmali-
dir. Makalenin yabanci dilindeki “Oz/
Abstract”in uzunlugu yaklasik 500 ke-
lime olmalidir.

“Oz” ve “Abstract” béliimlerinin he-
men altinda beser adet anahtar kelime
yer almalidir. Anahtar kelimeler, or-
negin “Tiirkiye”, “sanat” gibi ¢cok genel
ifade/kavramlar olmamalidir ve uzun
kelime 6beklerinden olusmamalidir.
Yukarida da belirttigimiz gibi, “Oz
/ Abstract”, makalenin gerekgesine,
bulgularina ve sonuclarina iliskin 6zli
ifadelerle insa edilmelidir. “Oz/Abst-
ract”’a makalenin giris, bulgular (kata-
log), tartisma/degerlendirme ve sonug
boliimlerinin ana hatlar1 yansimalidir.
Agirlik, bulgular ve daha ¢ok sonuclar-
dan yana olmalidir. Miimkiin mertebe,
makalenin icinden kopyala-yapistir
yapilmamali, 6zgiin olarak yazilmali-
dir.

The titles should be followed by
abstracts in both Turkish and
English. The abstract should be
in order that contains summaries
of the main parts of the article
(such as introduction, method,
findings, evaluation, conclusion,
discussion and suggestions...)
to allow the reader able to un-
derstand the content of the arti-
cle and to determine its relation
to his / her interests. In the ab-
stract, footnotes, tables, photo-
graphs etc. should not be used
and should not be any referance
to any page of the article. The
“abstract” written in the language
of the article should be at least
150 and at most 250 words. The
“Abstract” in the foreign language
of the article should be longer. It
should be about 500 words.

Each abstract (Turkish & English)
must have five keywords beneath.

The footnotes must have an au-
tomatic and coherent numbering
added with the “add footnote”
feature of MS Word; they must
be presented under the page;
must not be arranged in the form
of “endnote.” (footnotes must be
typed in Times New Roman fonts
& 10 pt)

For the studies previously pre-
sented at a symposium or a con-
gress but not published yet, the
name, place and date of the sym-
posium/congress must be indi-
cated. If the article is the product
of a research or a project support-
ed by an institution, the project
number must be stated. If the
study is a compilation product



4.

5.

Dipnotlar MS Word’iin “dipnot ekle”
ozelligi ile eklenmis otomatik ve ken-
di i¢inde tutarh bir numaralandirmaya
sahip olmali; sayfa altinda verilmeli,
“son not” seklinde diizenlenmemeli-
dir. (Times New Roman ve 10 punto
olmalidir.)

Daha 6nce bir sempozyum ya da kong-
rede bildiri olarak sunulmus fakat ya-
yinlanmamis olan calismalarda, sem-
pozyum/kongrenin adi, yeri ve tarihi
belirtilmelidir. Makale, bir kurum ta-
rafindan desteklenen bir aragtirma ya
da projenin iriinii ise, destegi saglayan
kurulusun adi, varsa proje numara-
s1 verilmelidir. Calisma, doktora veya
yliksek lisans tezinden iiretilen bir der-
leme c¢alismasi ise, belirtilmelidir.

Makale iceriginde Latin alfabesi di-
sinda bir alfabe ile yazilmig metinler
yer aliyorsa, ornegin Kiril, Arap, Grek
harflerini destekleyen 6zel bir yazi fon-
tu kullanilmissa, s6z konusu fontun
editore belirtilmesi ve miimkiinse font
dosyasinin ayrica gonderiye eklenmesi
Oonem arz etmektedir.

Makale metninin sonunda “kaynak-
¢a” bulunmaldir. Yazida kaynaklara
yapilacak gondermeler (atif) metin
icinde degil, dipnot seklinde verilmeli-
dir. (Onemli not: Kaynakca kisminda,
makalede hicbir sekilde bahsi ge¢me-
yen kaynaklarin listelenmemesine,
verilmis olan kaynaklarin makalede
gercekten degerlendirilmis olmasina
O0zen gosterilmelidir.) Bir kaynaktan
yapilan dogrudan alintilar (dogrudan
aktarilan tiim ifadeler, ciimleler, pa-
ragraflar) mutlaka tirnak icine alinma-
I, sonuna da dipnot verilerek kaynak
belirtilmelidir. Kaynakea ve atif yazimi
icin 6rnekler bu metnin en sonunda
verilmistir.

7.

of a doctorate or master thesis, it
must be indicated.

If the article contains texts writ-
ten in an alphabet aside from the
Latin alphabet, for example if a
special text font supporting Cy-
rillic, Arabic or Greek letters is
used, it is important to specify the
related font to the editor and add
the font file to the delivery.

There must be a “bibliography”
section at the end of the article.
References to the sources must
be given as footnotes; not with-
in the text. (Note: Sources in the
Bibliyography should be reaally
used / referred within the text of
the article.) Direct quotations e.g.
expressions, sentences or para-
graphs taken from a source must
be enclosed in quotation marks.
At the end of the quoted text,
the source should be referred by
a footnote. Writing principles of
the Bibliography and footnote
(reference/attribution) are exem-
plified at the end of this section.
(In addition, authors should con-
sider the explanations under the
heading PLAGIARISM POLICY ... ]

The visual materials (photograph,
picture, figure, drawing etc.) can
be placed either within or at the
end of the text. All the visual
materials must have their own
names/explanatory information.
However, during the publishing
process, the last makeup of the ar-
ticle shall be made by the editor.
All of the visual materials must be
uploaded in one of the jpeg, png,
tiff formats and in an appropriate
quality to publish (300 dpi, pref-



8. Hazirlanan makale dokiimaninda, ya-

zida yer alacak gorsel materyaller (fo-
tograf, resim, sekil, ¢izim vb) metin
icerisine ya da metnin sonuna yerles-
tirilebilir. Fakat yayin asamasinda ma-
kalenin nihai mizanpaji, yazarin ter-
cihleri goz ardi edilmeden tarafimizca
yapilacaktir. Gorsel materyal kullani-
lacak olan bir makalenin dergiye gon-
derilen word dosyasinda da bu gorsel-
ler mutlaka eklenmis olmalidir. Gorsel
icerecegi halde, gorseller dosyanin igi-
ne eklenmemisse yazara iade edilir.
Tiim gorsel materyallerin, tablolarin ve
grafiklerin altinda adi/agiklama bilgisi
bulunmahdir. isimlendirmelerde sira-
It bir numaralandirma kullanilmahidir
(Or.: Fot. 1: ...; Fot. 2: ...; Fot. 3: ...; Sek.
5:...; Sek. 6: ...; Sek. 7: ...). Makale met-
ni icinde, ilgili yerlerde bu gorsellere/
grafik yahut tablolara gondermeler ya-
pilmis olmalidir.///Makaleler deger-
lendirme siirecini olumlu tamamlayip
yayina hazirllk adimina geldiginde,
yazarlar gorsel materyallerin tiimiinii,
metni iceren Word dosyasindan ayri
olarak, jpeg, png, tiff formatlarinda ve
basima uygun kalitede (tercihen 300
dpi) ayr1 dosyalar olarak yiiklenip gon-
dermelidir. Bu dosyalarin, metindeki
gondermelerle tutarh sekilde isimlen-
dirilmis olmasina dikkat edilmelidir.
Bu gonderim tercihen derginin mail
adresine (sanattarihi.dergisi@gmail.com)
yapilmalidir.

Makalede kullanilan kisaltmalarin ya-
ziminda (Ornegin MO, M, H, 6l., cm),
makalenin yazildig: dilin (Tiirkce veya
Ingilizce) genel-gecer, resmi kisaltma
dizinlerine uyulmalidir. (Dergimizde
benimsenen bazi kisaltmalar soyledir:
Bk.= Bakimiz; BOA= Devlet Arsivle-
ri Bagkanligt Osmanh Arsivi; Ciz.=
Cizim; Fot.= Fotograf; Res.= Resim;

9.

10.

erably), and then sent separate
from the Word file containing the
text. It should be paid attention
that these files must be named in
a consistent way with the refer-
ence within the text.

While writing the abbreviations
used at the article, (for example,
BC, AD, cm, Ph.D.) official abbre-
viation indexes of the language
the article is written in (Turkish
or English) must be adapted.
(Besides this, when a reference
is made to a component such
as picture, photograph, figure,
drawing within the text, the ab-
breviations pic., photo, fig., dwg.
can be used.) Special/personal
abbreviatons which do not exist
at the guide and indexes must be
defined at the end of the article.

The article text must be submit-
ted through uploading to the sys-
tem of DergiPark. [In order to
perform this, the writers should
check in for membership to sys-
tem of DergiPark, join the Jour-
nal of Art History (http://dergi-
park.gov.tr/std) on the system as
the “user” and follow the upload-
ing steps pressing the “submit a
manuscript” button at the journal
page. &

[The “full text file” which contains
the titles (Turkish and English),
abstracts (Turkish and English),
the main text part, vusual materi-
als (if used) and the Bibliography
must be uploaded. Besides a “pla-
giarism report” must be upload-
ed. (Preferably iTHENTICATE
Reports. Turnitin Reports are not
acceptable for the article.]



Sek.= Cizim, plan, kompozit grafik If the articles (especially table,

nesne vb.; KVKK: Kiiltiir Varliklarini italic/bold parts) contain such
Koruma Kurulu; VGM: Vakiflar Genel special fonts as Arabic, Ottoman
Miidiirliigii) Kilavuz ve dizinlerde bu- Turkish, Greek, Chinese, creating
lunmayan o6zel/kisisel kisaltmalar ise a pdf copy of the document and
makalede uygun bir yerde belirtilme- adding to the post is proposed as
lidir. a precaution against possible in-
10. Yukarida nicelik ve nitelikleri hakkinda compatibilities at the Word file.

agiklamalar yapilmis olan word forma-
tindaki makale dosyasi, DergiPark sis-
temi iizerinden yiiklenerek gonderil-
melidir. [Bunun i¢in yazarlarin Dergi
Park sistemine iiyelik kayd:1 yapmalari,
ardindan sistem tizerindeki Sanat Ta-
rihi Dergisine (http://dergipark.gov.
tr/std) “kullanic1” olarak katilmalar:
ve dergi sayfasindaki “makale gonder”
butonuna basarak yiikleme adimlarini
takip etmeleri gerekir.

(Tiirkce - Ingilizce bashklari, Oz ve
Abstract’l, ana metin kismini, yazida
kullanilmigsa gorselleri ve Kaynak-
¢a’yl iceren “Tam metin dosyas1” ile
“Benzerlik/intihal Raporu” dosyasi
yiiklenmesi zorunludur. Makaleler igin
“Benzerlik/Intihal” taramas1 Turnitin
yazilimi ile yapilmamaldir. Turnitin
gonderileri gecersiz sayilacaktir. Ter-
cihen iTHENTICATE ile tarama yapil-
malidir.)

Gonderilecek olan makaleler [6zellikle
tablo, italik/bold vb yazilmig kisimlar,
Arapca, Osmanlica, Grekge, Cince gibi
ozel fontlar iceriyorlarsa] ayrica bir
PDF kopyasinin olusturulmasi ve gon-
deriye eklenmesi, Word belgesindeki
olas1 uyumsuzluklara karsi bir 6nlem
olarak oOnerilir.

* Haz. ve Ingilizceye Ceviren: E. Ozbay. -
* Prepared and translated to English by E. Ozbay.



KAYNAKCA ve DIPNOT YAZIM ORNEKLERI

EXAMPLES FOR WRITING PRINCIPLES OF BIBLIOGRAPHY &
REFERENCE/CITATION

[APA-6 Esastir]
[APA-6 is basis]

a- Metin icinde genel bir referans s6z konusuysa:
If a general reference is aforementioned within the text:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Cakmak, 2001

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakmak, S. (2001), Erken Dénem Osmanlh Mimarisinde Tagkapilar, Ankara: Kiiltiir
Bakanhig1

b- Bir yazarin aym tarihli eserlerinin yazimi:
The indication of a writer’s works of the same date:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote):
Dascl, 20134, 26. ve Dascl, 2013b, 12.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Dascl, S. (2013a), Izmir’ Gelen Kadin Gezginler, Sanat Tarthi Dergisi XX /1, 1-37

Dascy, S. (2013b). 19. Yiizyilda izmir’de Diinyaya Gelen Baz1 Gayrimiislim Ressamlar ve
Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi, XX /2, 1-18.

c- iki yazarh bir calisma / The work of two writers :

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Bayrakal ve Das, 2010, 27.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Bayrakal, S., Das, E. (2010), Yelki (Izmir-Giizelbahce) Mezarligi, Sanat Tarihi Dergisi,
XVII/2, 25-41.

d- Yazar sayisi ii¢ ile bes arasinda degisen calisma:
The work of writers ranging from three to five:

Dipnottaki Gonderme (ilk gondermede tiim isimler):
Reference at the footnote (All names at the first reference):
Altun, Carswell ve Oney, 1991, 86.

Sonraki gondermelerde ise ilk yazari belirtmek yeterlidir: Altun vd., 1991,87.
It’s enough to identify the first writer for the subsequent references: Altun et.all., 1991, 87.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography): )
Altun, A., Carswell, J. ve Oney, G. (1991), Tiirk Cini ve Seramikleri, Istanbul: Vehbi
Kog Vakfi

e- Ayn1 soyada sahip iki yazarh calisma:
The work of the two writers with the same surname:
Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): H. Cal ve 0. Cal, 2008, 125.

H. Cal and O. Cal, 2008, 125.



Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Cal, H., Cal, O. (2008), Trakya Bélgesi Kapt Tokmaklar: ve Cekecekleri, Ankara: Ata-
tirk Kiltiir Merkezi.

f- Yazar sayis1 6 ve iizeri olan calisma: ilk gondermede sadece ilk isim ve digerleri
seklinde kisaltma yapilir. Kaynakgada ise ilk alt1 isim verildikten sonra “ve digerleri”
ibaresi kullanilir.

The work with 6 and more writers: At the first reference, only an abbreviation is
made in the form of only the first name and et. al. However at the bibliography, “et al”
expression is used after presenting six names.

g- ikincil kaynak iizerinden alintilanan birincil kaynak makale yazari tarafindan go-
riillmemis ise gercekte yararlanilan ikinci kaynaga gondermede bulunulur. Kaynakc¢ada
ise ikinci kaynagin kiinyesi verilir. Dipnottaki Génderme: Unal’'dan aktaran Ucar, 2012, 1

The quotation over the second source; If the first source is unknown to the article
writer, the reference is made to the second source. At the bibliography, the personal
record of the second source is presented. Reference at the footnote: Transmitted from
Unal by Ucar, 2012, 1.

h- Yazari olmayan fakat bir kurum tarafindan yayimnlanan kitaplar:
Anonymous books published by an institution:

ilk génderimde kurumun ads, kisaltmas: ve tarih verilir. Daha sonraki géndermelerde
ise sadece kisaltma ve tarih verilir:

The name of the institution, abbreviation and date are presented at the first reference.
At the subsequent references, only the abbreviation and date are presented.

ilk gonderme / First reference : Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1999.
Sonraki gondermeler / Subsequent references : TDK, 1999.

Kaynakcadaki yazimi / Indication at the bibliography: Tiirk Dil Kurumu. (2005),
Tiirkge Sozliik (10.bs.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

1- Ceviri Kitap / Translated Book : -~ )
Gombrich, E.H. (2011), Sanatin Oykiisii, E.Erduran, O. Erduran (Cev.), Istanbul: Remzi
Kitabevi.

i- Editorlii Kitap / Book with an editor :
Cahoone, L. (Ed.). (1996), From Modernism to Postmodernism, Cambridge: Blackwell

j- Ansiklopedi Maddesi / Encyclopedia entry :
Ersoy, O. (1973), Kagit ve Kagitcilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara:Milli
Egitim Bakanhig.

k- Bilimsel dergi makalesi / Scholarly journal articles :
Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakin, 1. (2004), Miiteferrika Matbaasi’nin Diisiindiirdiikleri ve Avrupa’da Basimeiligin
Etkileri. Bilgi Diinyasi, 5 (2), 153-167



1- Magazin Makalesi / Magazine Article :
Uslu, M. (Subat 2013), Arjantinli Osmanlilar, Skylife, 14-25.

m- Gazete Makalesi /| Newspaper Article :
Diindar, C. (15 Kasim 2011), Bir Canli Tarih Kitab1 Gogtii, Milliyet, 5.

n- Elektronik kaynak- Basil1 Makale / Electronic source- Printed Article :

Yazici, N. (2010), Amasya’daki Hiikiimet Konag1 Binalari [Elektronik Siiriim], Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 18, 91-105.

o- Elektronik Veri tabaninda Makale / Article from Electronic Database :

Rogers, M. (1985), A Group of Ottoman Pottery in the Godman Bequest, The Burling-
ton Magazine, 127, 134-145, Erisim (acsessed): 25.01.2012, Jstor.

0- Tez (Yayimlanmamis) / Thesis (Unpublished) :

GOk, S. (2000), Bursa'daki Tiirk Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli Ornequr, (Ya-
yimlanmamusg Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir

p- Bildiri (yayimlanmis) / Declaration (Published) :

Kuyulu Ersoy, 1. (2007), Bornova Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten Koskleri.
H. Karpuz ve O. Eravsar (Ed.), Konya Kitabt X, 353-359, Konya: Konya Ticaret Odas1

r- Bildiri (Yayimlanmams) / Declaration - Unpublished:

Ersoy, B. (Nisan 2012), 2007-2011 Kale-i Tavas Kazi Calismalart Hakkinda Diisiince-
ler[Bildiri], Kaledavaz Sempozyumu. Kale

s- Poster Bildiri / Poster Declaration :

Kiiriim, M., Doger, F. (May1s 2010), Tip Tarihi Miizeleri [Poster], VI. Ulusal Tip Egitimi
Kongresi, ADU Atatiirk Kongre Merkezi

s- Rapor / Report: Yatinm Destek ve Tanitim Ajansi (2010), Tiirkiye Turizm Sektorii
Raporu, Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi.

t- Yasa ve Yonetmelikler / Laws and regulations : Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu, (1983), T.C. Resmi Gazete, 18113, 23 Temmuz 1983

u- Goriismeler / Interviews :

Yalnizca metin icinde gonderme yapilir. / are only made reference within the context.
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