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Yapay Zeka Uretimi Iceriklerde Yanlilik ve
Mizahi Manipiilasyon

Stleyman Duyar®

oz

Bu calisma, yapay zeka tiretimi iceriklerde goriilen sistematik yanliligi incelemekte ve bu
yanliliklarin mizahi maniptilasyon stireclerine nasil doniisebilecegini analiz etmektedir.
Arastirma, Donald Trump’in 2025 yilinda viral olan yapay zeka tiretimi Gazze videosu tizerinden
yapay zekd yanlilifi, politik iletisim ve mizah arasmndaki kesisimi incelemektedir. Yapilan
arastirmalar gostermektedir ki yapay zeka modelleri, egitildikleri veri setlerindeki toplumsal
onyargilar1 6grenebilir ve pekistirebilir. Bununla birlikte yapilan tahminlere gore, 2025 yilina
kadar internet iceriginin %90'1nin yapay zeka tarafindan tiretilecegi 6ngoriilmektedir. Calismada
TIBET metodolojisi kullamilarak Trump’'in videosu kapsamli 6nyargi analizi agisindan
incelenmistir. Bulgular, yapay zekdnin komut (prompt) bagimlilig1 nedeniyle sistematik onyarg:
tretiminin temel mekanizmasmi olusturdugunu gostermektedir. Veri setlerinin somiirgeci
mirasi, “palmiye agaclar1 altinda mutlu ¢ocuk” gibi yonergeler verildiginde sistemin Batili
kaynaklardan edindigi “egzotik yoksulluk” imgelerine yonelmesine neden olmaktadir.
Arastirma, yapay zekanin “Filistinli mutlu bir cocuk” gibi yonergelere yanit tiretme kapasitesinin
sinirli oldugunu ortaya koymaktadir. Yapay zeka tiretimi icerigin en tehlikeli yani, mizah ile ciddi
politik mesajlar1 birlestirerek izleyicinin elestirel diistinme yetisini sinirlandirmasidir. Bu mizahi
normallestirme mekanizmasi, etnik temizlik gibi agir politik onermeleri gorsel eglenceye
dontstiirerek toplumsal gercekligi carpitmaktadir. Sonuglar, yapay zeka teknolojilerinin
demokratik soylemi tehdit edebilecek boyutta ideolojik manipiilasyon araglarina
dontisebilecegini gostermektedir.

Anahtar Sozctikler: Yapay Zeka, Yanlilik, Metinden Gortintiiye Modeller, Politik [letisim, Mizahi
Manipiilasyon

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi
Basvuru: 14.06.2025

Revizyon: 30.06.2025

Kabul: 10.07.2025

* Dr. Ogretim Uyesi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, sduyar@kmu.edu.tr, 0000-0002-
5036-908X

187



Kronotop Journal of Communication 2025; 2(2): 187-227

| J
Zronotop

Bias and Humorous Manipulation in Al-
Generated Content

Stleyman Duyar®

ABSTRACT

This study looks at the regular prejudice in content artificial intelligence creates - it also analyzes
how these prejudices turn into funny manipulation methods. The study examines the spot where
Al prejudice, political talk along with humor meet, using Donald Trump’s popular Al-created
Gaza video from 2025. Al models learn and support the social biases present in their training
information. Forecasts show that by 2025, artificial intelligence will create ninety percent of
internet content. For the Trump video, the study uses the TIBET method to do a full prejudice
analysis. Results show that Al needs prompts, which forms the basic way it makes regular
prejudice. The old ways of datasets cause the system to lean toward pictures of “different poor
people” from Western places when it gets orders like “happy child under palm trees.” The study
shows that Al has little ability to create answers for prompts such as “happy Palestinian child”.
The most harmful part of Al-created content is that it puts humor with serious political ideas.
This limits how well viewers can think clearly - this funny way of making things normal twists
what is real in society. It changes important political ideas, like removing a group of people, into
something fun to watch. The results point to Al tools becoming tools for controlling ideas, which
could greatly endanger democratic discussions.

Keywords: Artificial Intelligence, Bias, Text-to-Image Models, Political Communication,
Humorous Manipulation
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Giris

Yapay zeka (YZ) modelleri, 6zellikle metinden goriintiiye (Text-to-Image, T2I)
sistemleri gibi tiretici YZ sistemleri, son yillarda yetenekleri ve kamusal alandaki
erisilebilirlikleri agisindan c¢arpici ilerlemeler kaydetmistir. Bu modeller,
kullanicinin sagladigr metin komutlarina dayanarak son derece foto-gercekci ve
cesitli gorseller ya da anlamli metinler tiretebilme becerisine sahiptir. S6z konusu
yetenekler, sanat, tasarim, pazarlama, egitim ve eglence gibi bir¢cok sekttrde yeni
uygulama alanlar1 yaratmaktadar.

Yapay zeka tarafindan tiretilen gorsel icerigin hayatimiza giderek daha
fazla dahil olmasiyla birlikte, bu icerigin diinyay1 nasil tasvir ettigine dair temel
sorular ortaya ¢ikmaktadir. Baz1 tahminler, 2025 yilma kadar internet igeriginin
%90'min yapay zeka tarafindan tiretilebilecegini 6ne stirmektedir (Garfinkle,
2023). Bu durum, dijital ierik ekosisteminde koklii bir dontisimiin habercisidir.

Mevcut literatiirde, yapay zeka tarafindan {iretilen gorsellerin yanlilik
analizi konusunda Bati kaynakli arastirmalar nesne tanima, demografik
smiflandirma ve semantik analiz katmanlarini igeren sofistike bilesik modeller
gelistirmis ve bu modelleri yaygin olarak kullanmaktadir. Ancak Ttrkce
literattirde bu alan heniiz yeterince gelismemis olup, bilesik yontemlerden
yalmizca tip ve pazarlama alanlarindaki smirli sayida calismada
faydalanilmaktadir. Medya analizi alaninda ise yapay zeka tiretimi gorsellerin
yanlilik tespitine yonelik 6zgiin metodolojik yaklasimlar biiytik 6lctide eksiktir.
Bu durumun temel nedeni, mevcut bilesik modellerin hata birikimi, ytiksek
hesaplama maliyeti ve tutarlilik sorunlar1 gibi simirliliklarinin yam sira, Ttirkce
medya iceriklerinin kendine ozgti kiiltiirel ve dilsel baglammin dikkate
almmamasidir. Bu calisma, medya alaninda 6zgiin bir yontem kullanmak
maksadiyla hem batidaki gelismis metodolojilerden farklilasan hem de Ttirkce
medya ekosisteminin 6zelliklerini dikkate alan yenilikci bir yaklasim 6nermeyi
amaclamaktadir.

Bu giiclii ve giderek yayginlasan araclarin arkasinda yatan devasa veri
kiimeleri ve karmasik algoritmalar, onemli etik ve sosyal zorluklar1 beraberinde
getirmektedir. Bu zorluklarin en kritiklerinden biri, yapay zeka tarafindan
tretilen iceriklerde goriilen yanlilik (bias) problemidir. YZ modelleri,
egitildikleri veri setlerindeki toplumsal 6nyargilari, stereotipleri ve esitsizlikleri
istem dis1 olarak Ogrenebilir, hatta bu onyargilar1 pekistirebilir. Bu durum,
modellerin belirli demografik gruplar: (cinsiyet, 1irk, yas gibi) veya kavramlari
(meslekler, kisilik ozellikleri, giinliik durumlar gibi) temsil etme biciminde
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adaletsiz veya garpik sonuglara yol agabilir. Ornegin, T2I modelleri, “CEO” gibi
notr bir meslek komutu verildiginde orantisiz bir sekilde belirli bir demografik
grubun goriuntilerini tiretebilir (Naik & Nushi, 2023).

Yanliliklar sosyal temsillerle sinirli kalmaz. Uretilen nesnelerin goreceli
sikligindaki dengesizlikler (dagilim yanlilig1), komutta belirtilmeyen nesnelerin
eklenmesi veya belirtilenlerin atlanmasi (haliisinasyon), girdiye uyumlu c¢iktt
tretmede yasanan zorluklar (tiretken basarisizlik orani) gibi daha genel
yanliliklar da model performansin ve ¢iktinin dogrulugunu etkileyebilir (Vice &
Akhtar, 2025).

Modelin kapal1 “kara kutu” (black-box) yapisi, bu ¢iktilarin yalnizca veri
setindeki yanliliklardan etkilenmekle kalmayip, aym1 zamanda kasith olarak
maniptile edilebilecegi potansiyelini de ortaya cikarmaktadir. Dil gomme
alanlarmin maniptilasyonu veya egitim stireclerine “arka kapi” (backdoor)
yerlestirme gibi teknikler, ¢iktilar1 belirli sonuglara (marka yanlilig1 veya belirli
stereotipler gibi) dogru yonlendirmek i¢in kullanilabilir. Bu tiir manipiilasyonlar,
kasitl1 olarak veya istem dis1 olarak, beklenenin disinda, hatta mizahi veya abstirt
olarak algilanabilecek sonuglara yol agmaktadir (Vice & Akhtar, 2025).

Bu teknolojik dontisimiin politik iletisim alanindaki etkileri yakimn
zamanda tiim diinya tarafindan carpici bir ornekle gozlemlemistir. Donald
Trump’in yapay zekd tarafindan tretilen bir videoyu kendi sosyal medya
platformlarindan paylasmasi, politik stratejilerin ve iletisim tekniklerinin kokli
dontistimiinii ortaya koymustur.

Teknolojinin politik sdylem tizerindeki donustiirticti etkisi yeni bir olgu
degildir. 1960'ta Kennedy ile Nixon arasindaki ilk televizyonlu baskanlik
tartismas1 (McLuhan, 1964, s. 309), gorsel medyanin politik algiy1 nasil kokli
bicimde degistirebilecegini gostermistir. Radyo dinleyicileri Nixon'in
arglimanlarmi daha gticlii bulurken, televizyon izleyicileri kamera karsisinda
daha rahat ve karizmatik duran Kennedy’yi desteklemistir (Postman, 2020, s. 16).
Benzer sekilde, 2010'larda sosyal medyanin Arap Bahari'ndaki rold, iletisim
teknolojilerinin toplumsal hareketleri mobilize etme kapasitesini ortaya
koymustur (Mollett vd., 2017, s.19).

Glinumiizde yapay zeka, politik mesajlarin {iretim ve yayilim hizi
onceki teknolojilere kiyasla dramatik ¢l¢iide artirmaktadir. Trump’in paylastigt
yapay zeka tiretimi video, tipki televizyonun Kennedy'nin secim basarisina
katkida bulunmasi gibi, yapay zekanin politik soylemi nasil yeniden
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tanimladiginin 6nemli bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu tarihsel
paralellikler, teknolojinin yalnizca bir ara¢ degil, politik gercekligin aktif bir
sekillendirici unsuru oldugunu gostermektedir.

Marshall McLuhan'in 6ne stirdiigii “ara¢ mesajdir” (arag iletidir) teorisi,
teknolojinin yalnizca icerigi tasimakla kalmadigini, ayni zamanda mesajin
algilanisin1 ve toplumsal etkisini dogrudan sekillendirdigini savunmaktadir.
Trump’in yapay zeka ile tiretilen videosu, bu argtiman gtincel politik baglamda
yeniden degerlendirmeye olanak tanimaktadir. Videoda kullanilan altin
heykeller, Elon Musk’in tizerine para yagdiran animasyon veya “Trump’in
Gazzesi” tabelas1 gibi sira dis1 unsurlar, yapay zekanin genis yaratici kapasitesini
vurgulamak amaciyla olusturulmus gortinmektedir.

Ancak bu icerik, teknik olarak mizahi goriinse de alt metninde etnik
temizlik gibi agir politik 6nermeleri normallestirme potansiyeli tasimaktadir.
McLuhan'm teorisi, smurlari belirsiz YZ gibi bir ara¢ baglaminda
degerlendirildiginde, Trump’in mesajim1 yalnizca iletmekle kalmadigy, onu
gorsel bir gosteriye dontistiirerek, izleyicinin elestirel degerlendirme kapasitesini
smirlandiran  bir duygu odakli iletisim  stratejisine = dontsturdigi
gozlemlenebilir. Televizyonun Nixon'mm secim performansmi olumsuz
etkilemesine benzer sekilde, yapay zeka da politik gercekligi, gerceklikten
uzaklasmis bir simtilasyona dontistiirme potansiyeli tasimaktadir (Martinez &
Kifle, 2024, s.235). Bu baglamda, Trump’in videosu, teknolojik determinizmin!
cagdas bir ornegi olarak degerlendirilebilir: Yapay zeka, politikacilarin neyi
soylediginden c¢ok, nasil soyledigini belirleyerek, iletisimin parametrelerini
yeniden yapilandirmaktadir.

Yapay zeka tarafindan tiretilen iceriklerdeki “oteki” insasi, 6zellikle Batil1
veri setlerinin egemen gorsel temsil sistemlerinden kaynaklanmaktadir. Edward
Said'in (1978) Oryantalizm kavrami, Batili kaynaklarmm Dogu toplumlarini
homojenlestirici ve egzotiklestirici temsil bicimlerini anlamak icin temel bir
referanstir. Stuart Hall (1997) ve John Berger'in (2008) gosterdigi tizere, temsil ve
gorme sistemleri giic iliskilerini yeniden tiretir ve giiclendirir. Yapay zekanin batt
kaynakl: veri kiimelerinden aldig1 imgeler, Said ve Hall'un belirttigi bu egemen
temsil sistemlerinin devamini saglamaktadir. Bu calismada kullanilan TIBET
metodolojisi, bu sistematik temsilleri yapay zeka igeriklerinde tanimlamaya

1 Teknolojik Determinizm (teknolojik belirlenimcilik), teknolojinin toplumu tek yonli ve
kagmilmaz bir sekilde dontistiirdiigiinii savunan teoridir. Temel iddiasi: “Teknoloji, toplumsal
degisimin bagimsiz itici giictidiir; insan iradesi veya sosyal yapilar bu siireci yonlendiremez.”
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yonelik yenilik¢i bir yontem sunmaktadir. Benzer sekilde Luccioni vd. (2023) ve
Nicoletti & Bass (2023)'in galismalar1 Bat1 merkezli veri setlerinin olusturdugu
yanlilig1 ayrintili olarak ortaya koymuslardir. Ancak Tiirkce medya igeriklerinde
bu konu hentiz yeterince ele alinmamistir. Bu galisma, sz konusu boslugu
doldurmaya yonelik 6nemli bir katk: saglamay1 hedeflemektedir.

Bu calisma, yapay zeka tiretimi igeriklerdeki yanlilik tiirlerini sistematik
olarak inceleyerek, bu yanlliklarin hem kasitli hem de kasitsiz mizahi
maniptilasyon stireclerine nasil dontisebilecegini analiz etmeyi amaclamaktadir.
Makalede oncelikle yapay zeka modellerindeki yanlilik tiirleri ve kaynaklari ele
almacak, ardindan bu yanliliklarin mizahi manipiilasyon potansiyeli
degerlendirilecek, son olarak da tespit ve ol¢im yontemleri tizerinde
durulacaktir.

Yapay Zekada Mizah ve Manipiilasyon

26 Subat 2025 tarihinde Donald Trump baskanliga secilmesinden yaklasik 1 ay
sonra biitlin diinyay1 hayretler icinde birakan “Trump Gaza” adli yapay zeka
tarafindan {iretilmis bir video paylast. Bu video, savasin harap ettigi Gazze
Seridi'nin liiks bir riviera tarzi tatil beldesine dontisttirtilmiis bir vizyonunu,
yikik bolge yerine egzotik plajlar, Dubai tarzi gokdelenler, liiks yatlar ve eglenen
insanlar gosteriyordu. Spesifik gortintiiler arasinda Trump’in devasa altin
heykeli, elinde altin Trump balonu tutan bir cocuk ve hediyelik esya diikkaninda
kendi heykelinin minyattir versiyonlar: yer aliyordu. Ayrica, havuz basmnda
giineglenen ve kokteyl yudumlayan Trump ve Israil Bagbakani Binyamin
Netanyahu ile videoda birkag¢ kez goriinen, pide yiyen ve tizerine para sacilan
teknoloji milyarderi Elon Musk da bulunuyordu. Videonun devaminda sakal
biraktig1 acikca goriilen oryantal danscilar ve Trump’in bir barda bir oryantal
dansciyla dans ettigi bir sahne, yine yapay zeka ile olusturulmus gortinttilere
eslik eden sarki sozlerinde “Donald sizi 6zgurlestirmeye geliyor, herkesin
gormesi icin 15181 size getiriyor, artik tiinel yok, korku yok: Trump Gaza nihayet
burada” ve “Trump Gaza altin gelecegiyle parliyor, altin gelecek, yepyeni bir
hayat” gibi ifadeler varda.

Videonun kisa stirede viral olmasindan ve gelen tepkilerden 8 giin sonra,
6 Mart 2025 tarihinde Guardian gazetesinden Rachel Hall’m haberi olayin arka
planinm1 agikliyordu. Habere gore olay su sekildeydi: Video, yeni yapay zeka
teknolojisiyle deneyler yapan, Los Angeles merkezli bir film yapimcis1 ve
miihendis olan Solo Avital ve Ariel Vromen tarafindan olusturulmustu. Habere
gore Videonun, Trump’in Gazze’yi “Orta Dogu'nun Rivierasi”’na dontistiirme

192



Duyar, S. 2025; 2(2): 187-227

fikrini ve bolgeye “heykeller dikme konusundaki megalomanik fikrini” alaya
almak amaciyla hiciv (satir) olarak tasarlandigin belirttiler. Solo Avital, videoyu
sekiz saatten daha kisa stirede bir “test stirtisii” olarak yaptiklarini, bu nedenle
senaryo veya storyboard gibi detayli bir gelistirme stireci olmadign ifade etmis.
Videonun baslangicta bir “saka” veya “bir espri” olarak tasarlandigi da
belirtmistir (Hall, 2025).

Solo Avital, videoyu ilk olarak arkadaslar1 ve meslektaslar1 ile
paylastigini, is ortag1 Ariel Vromen’in ise kendi popiiler Instagram hesabinda
kisa stireligine yayinladigini soylemistir. Ancak Avital, videonun “biraz hassas
olabilecegi”, “taraf tutmak istemedikleri” veya “Beyaz Saray’1 incitebilecekleri”
endisesiyle Vromen’'dan videoyu iki saat sonra kaldirmasini istemistir. Video
kaldirilmis olmasmma ragmen, Trump bir sekilde videoyu gormiis ve
yaraticilarinin bilgisi veya izni olmadan kendi Truth Social ve Instagram
hesaplarinda yorumsuz veya yaraticilarina atifta bulunmadan paylasmustir. Solo
Avital, Trump'in paylasimini gordiugiinde binlerce mesajla  uyandigini
belirtmistir (Hall, 2025). Bu olay, yapay zeka tarafindan tretilen icerigin (baz
kaynaklarda “Al slop” olarak adlandirilan) hizla yayilma potansiyelinin yaninda
mizah fikrinin politikayla nasil i¢ ice gectigini ve insanlara ulasma konusunda
mizah kullanimmin ikili yontinii gostermektedir.

Yapay zeka tiretimi igeriklerin en tehlikeli yani, mizah ile ciddi politik
mesajlar1 birlestirerek izleyicinin elestirel diistinme yetisini smirlandirmasidir.
Leon Festinger’in “bilissel uyumsuzluk” teorisi ile aciklanabilecek bu fenomen
kisaca insanlarin, birbiriyle celisen inang veya davranislar arasinda uyumsuzluk
hissettiklerinde, bu rahatsizlig1 gidermek icin gercekligi yeniden yorumlama
egiliminde goriliir (Festinger, 1957). Trump’in yapay zeka ile iiretilen videoda,
“Trump’m Gazze’si” tabelas: gibi sira disi ve basitlestirilmis bir ogeyle etnik
temizlik imasi1 yan yana getirildiginde, izleyici “bu bir saka olmal1” diistincesiyle
ciddi politik icerik goz ardi edilebilmektedir. Mizah, rahatsiz edici gerceklikten
kagis icin bir kalkan islevi gortir. Bu mekanizma, tarihte benzer 6rneklerle de
desteklenmektedir. Myanmar’da Facebook platformunun Rohingya krizi
stirecindeki kullanimi, mizahi unsurlar ve nefret sdyleminin entegre bir bicimde
islev gordugtinti gostermektedir. Budist milliyetci gruplar, mizahi 6geler iceren
karikattirler ve dogrulugu teyit edilmemis haberler araciligiyla Rohingya
Miisltimanlarmi “istilact” olarak tanimlayan bir soylem gelistirmislerdir. Soz
konusu igerikler, Facebook’un algoritmik sistemleri vasitasiyla genis kitlelere
ulasmis ve neticesinde 700 bini “askin bireyin yerinden edilmesiyle sonuclanan
toplumsal siddet olaylarinin katalizorii olmustur (Guzman, 2022).
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(ifa concertby Mahfuzur Rahman can be arranged at the F
then the Rohingyas will return back to Myanmar on their o\

Gorsel 1. Mahfuzur Rahman'in internette siklikla sesi ve tarzi nedeniyle
elestirilmesi, Rohingya Krizi'nin en acimasiz donemlerinde trajik bir boyut
kazanmustir. Ulkesinden zorla cikarilan Miisliimanlarin fotograflari, internette
paylasimlar yapan bir grup tarafindan, Rahman'in gorseliyle birlestirilerek
Facebook'ta alay konusu edildi ve mizah malzemesi olarak paylasild1 (Kaynak:
Son, 2021).

Son donemde yapilan calismalar, (Bower & Steyvers, (2021), (Rayyash,
2024), (Saumure vd., 2025), mizahi icerigin hem propaganda araci olarak
kullanilabilecegini hem de yapay zekd modellerinin bu tiir internet ling
gorsellerini egitim verisi olarak kullanmasi nedeniyle komik olmas: istenen
c¢iktinin yanli bir sekilde dontisttirtilebilecegini gostermektedir. Erisilebilen
icerigin genellikle agik erisim kaynakli ve reklam mantig1 temelli {icretsiz
kaynaklardan kullanmilmasi, baska sorunlara da neden olabilme potansiyeli
tasimaktadir.

Saumure ve arkadaslarmin (2025) yaptig1 calismada, dis fircalayan bir
adam gorselinin daha komik hale getirilmesi icin komutlar verilerek ilerlemistir.
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Model, komiklestirme komutu verildiginde daha yasli, daha kilolu ve gérme
engeli olan bireyleri tasvir etme egilimi gostermistir. Eger tasvir edilmek istenen
kisi azinlik bir irktan veya kadin ise, bu gruplarin gorselde yer alma olasiliginin
dustugu gozlemlenmistir.

Dislerini fircalayan birinin
gorselini olustur.

Text Prompt Processed by GPT-4

1
1

1

1
Banyoda, aynanin éniinde duran !
bir kisi. Dis fircasiyla dislerini fircaliyor !
ve agzinin etrafinda dis macunu !
képligi gériniiyor. :
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1

1

DALL-E3 Tarafindan islenen Metin istemi
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1
1
1

I
1
1
}
]
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]
1
|
|
1

"Daha komik yap"

Gorsel 2. Prompt ve goriintti olusturma is akisi. (Kaynak: Saumure Vd.
2025).

YZ goriintii {iretim araclari, web’den toplanan milyarlarca goriintii ve
bunlarin agiklayict metinleriyle egitilmektedir. Bu egitim verilerinin cogunlukla
telif hakkiyla korunmus, yanlis veya uygunsuz icerikler barindirmasi nedeniyle
teknoloji sirketleri veri kaynaklarini gizli tutmaya baslamistir. Ancak Stable
Diffusion gibi acitk kaynak projeler seffaflik yoluyla onyargilar: tespit etmeyi
amaclamaktadir. Sistemin dayandigi “alt-text” aciklamalar1 genellikle
gilivenilmez olup, arama optimizasyonu igin yazilmis alakasiz terimlerle dolu
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olabilmektedir. Bu durum, modelin kelimeler ve gorseller arasinda kurdugu
olasiliksal baglantilar nedeniyle 6nyargili veya beklenmedik sonuglar tiretmesine
yol acmakta, Ornegin “Irak” kelimesiyle “savas” kavramunmin stirekli
iliskilendirilmesi gibi toplumsal onyargilar: pekistirmektedir. Bu durum, Noam
Chomsky'nin Rizanmin [malat: (2021) adli eserinde vurguladigi yanli medya
iceriginin biiytik miktarlarda tiretilmesi ve bu ¢ok fazla icerigin gtintimtizde
yapay zeka sistemlerine yansimasi sorununu da gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 3. “Irak’ta Oyuncaklar” komutuna verilen gorsel yanitlar.
(Kaynak: Fitts Vd. 2025).

Trump’in Gazze temal1 videosu, etnik temizlik gibi agir bir tnermeyi
mizahi bir baglama yerlestirerek izleyicinin elestirel degerlendirme kapasitesini
simirlandirmaktadir. MIT'den Dr. Timnit Gebru ise yapay zekanin egitilmesi
noktasinda o©nyargilarin politik soylemi yapisal siddete dontsttirdiguni
belirtmektedir (Gebru, 2024, s. 49). Model, Twitter'in problematik veri setinden
beslenerek 1wrkcilik ve komplo teorilerini otomatiklestirmektedir. Bu durum,
Frankfurt Okulu’nun “kiilttir endiistrisi” kavramini animsatsa da onun 6tesinde
kilttirt ve bilinci daha kapsamli etkileme potansiyeline sahiptir. Kapitalizmin
tuketim kiilturtyle bireyleri etkilemesine (Adorno, 2021, s. 35) benzer sekilde,
yapay zeka da politik gergekligi eglence unsuruna indirgeme egilimindedir.

Metinden Gériintiiye Yanlilik: Yapay Zeka Uretiminde Sistematik
Ayrimcilik

YZ modellerinin hizla gelisen bir alan1 olan Metinden Gortintiiye (T21) sistemleri,
adindan da anlagilacagi gibi, yazili bir metin agiklamasin1 (prompt) alip bu
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aciklamaya uygun bir gorsel veya resim iiretme yetenegine sahiptir. Yani, tipk:
bir ressama “Kirmizi sapkali, giinesli bir giinde parkta oturan bir kisi ¢iz”
dediginizde size bir resim yapmas:t gibi, T2l modelleri de sizin yazili
komutunuzu anlay1p dijital olarak bu komutun gorsel temsilini olusturur.

“T21”  kisaltmasi, Ingilizce’deki “Text-to-Image” ifadesinin bas
harflerinden gelir. Bu, modelin metin girdisini (Text) gortintt ¢iktisina (Image)
dontstiirme fonksiyonunu dogrudan yansitir. Bu modeller, internetten toplanan
devasa metin-gorunti ciftleri (yani, resimler ve onlarin agiklamalari) tizerinde
egitilir. Bu egitim sayesinde model, belirli kelimelerin ve kelime
kombinasyonlarinin gorsel diinyada nasil gortindtigiinti 8grenir ve yeni metin
komutlar1 aldiginda bu bilgiyi kullanarak daha once gormedigi gorseller

tretebilir (Naik & Nushi, 2023).

Bu modellerin basaris1 etkileyici olsa da egitildikleri biiytuk veri
ktimelerinin kendisi genellikle toplumdaki var olan yanliliklari (bias) igerir.
Sonug olarak, model bu verilerdeki kaliplar1 6grenir ve trettigi ¢iktilara bu
yanliliklar sizabilir. Bu durum, modellerin {irettigi gorsellerde “belirgin sosyal
yanliliklar sergileyebilecegi” anlamina gelir. Bu yanliliklar, farkli insan
gruplarmin temsili konusunda esit olmayan veya basmakalip (stereotipik)
tasvirler seklinde ortaya ¢ikar. Bu tiir yanlhliklar “sosyal kliselerin yayilmasi veya
gliclendirilmesi”, azinlik gruplarinin “yetersiz temsili veya hatta sosyal olarak
marjinallestirilmis topluluklarin silinmesiyle sonuglanmasi” gibi ciddi sosyal
riskler tasir (Vice & Akhtar, 2025).

Yapay zekd modellerinde, 6zellikle T2I gibi karmasik ve genis cikti
alanlarma sahip modellerde yanlilig1 6l¢mek zorlu bir istir ve tek bir standart
yontem bulunmamaktadir. Bu modellerin ¢ikti alanlarmin neredeyse sonsuz
olmasi nedeniyle nicel yanlilik degerlendirme metrikleri gelistirmek gtigtiir. Bu
nedenle, T2l modellerindeki yanlilig1 tam olarak degerlendirmek icin tek bir
metrigin yeterli olmayacag: kabul edilmektedir. Bunun yerine, yanliligin farkl
yonlerini yakalamak icin gesitli metriklerin ve yaklasimlarmn bir kombinasyonu
kullanilmustir.

2023-2025 donemindeki arastirmalar, metinden goruntiiye (T2I)
modellerinin toplumsal 6nyargilar1 gercek diinya seviyelerinin ¢ok Otesinde
sistematik olarak giiclendirdigini ve cinsiyet, irk ve kiiltiirel boyutlarda yeni
algoritmik ayrmmcilik bigimleri yarattigini ortaya koymaktadir. Bloomberg'in
tinlti analizi, DALL-E 2 tarafindan tiretilen CEO goriintiilerinin %97’sinin beyaz
erkekleri tasvir ettigini, “mahktm” gortintiilerinin ise %80'inin gercek hapishane
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niifusunun %50’sinden azini olusturmasma ragmen daha koyu tenli bireyleri
gosterdigini bulmustur. Bu, mevcut sosyal esitsizliklerin 4-8 kat 6tesinde yanlilik
gliclendirmesini temsil etmekte ve ticari uygulamalar, egitim materyalleri ve
kilttirel temsil tizerinde Olctilebilir etkiler yaratmaktadir. Kanitlar, mevcut
azaltma cabalarmin yetersiz kaldigin1 gostermekte ve bu giderek yayginlasan
yapay zeka sistemlerine gomiili ayrimciligin 6lgegini ele almak icin temel
mimari degisiklikler ve kapsamli diizenleyici cerceveler gerektirmektedir
(Nicoletti & Bass, 2023).

2023-2025 donemindeki akademik arastirmalar net bir fikir birligi
olusturmaktadir: Metinden goriintliye modellerindeki yanlilik sistematik,
olctlebilir ve tim biiyiik platformlarda tutarlidir. Luccioni ve ekibinin 96 bin
gorseli analiz eden “Stable Bias” calismasi (2023), DALL-E 2, Stable Diffusion v1.4
ve v2 gibi yaygin metinden-goriintiye modellerinin sistematik ©nyargilar
tasidigini ortaya koymustur. Bu modeller, ‘CEO’ veya ‘yonetici’ gibi komutlarda
%97 oraninda yalnizca beyaz erkek tireterek kadinlar ve etnik azinliklar gibi
marjinallesmis gruplar1 yok saymaktadir. (Luccioni vd., 2023).

Chinchure ve arkadaslar1 (2024) tarafindan gelistirilen TIBET? cercevesi,
onceden tanimlanmis kategorilere giivenmek yerine yanlilik boyutlarin
otomatik olarak tanimlayan kars: olgusal akil ytriitme yaklasimlar: sunmustur,
kapsamli kullanic1 calismalari ile dogrulanan karmasik ¢cok boyutlu yanliliklar:
ve kesisimsellik etkilerini basariyla ortaya ¢ikarmistir. Bu metodolojik ilerleme,
geleneksel degerlendirme yontemlerinin kacirdigr ince yanlilik kaliplarmnmn
tespitini mumkun kilmaktadir.

BIGbench’in 47.040 komut tizerinden 8 modelin birlesik degerlendirmesi,
damitilmis modellerin temel modellerden 6nemli 6lctide daha kétii yanlilik
gosterdigini, SDXL'in genel olarak en iyi performans sergiledigini ancak
damitilmis versiyonlarmm (SDXL-L, LCM-SDXL) giiclendirilmis yanliliklar
sergiledigini ortaya koymustur. Kritik olarak, calisma alakasiz korumali
ozniteliklerin eklenmesinin beklenmedik sekillerde yanlilif1 artirabilecegini

2 TIBET (Metin-Goriintii Onyargi Degerlendirme Araci), yapay zeka tarafindan tiretilen video
iceriklerindeki sosyal onyargilarin sistematik analizi igin gelistirilmis bir ¢ergevedir. Dinamik
onyargi ekseni yaklasimi, 6nyargimin statik degil; baglama, zamana ve kiilttirel degiskenlere gore
evrilebilen ¢ok boyutlu bir olgu oldugu varsaymmina dayanir. Bu metodoloji, geleneksel igerik
analizinden farkli olarak, onyargiyi tek bir kategoride (6r. yalnizca cinsiyet) degil, eksenler arasi
etkilesimler (6r. “cinsiyet-meslek dagilimi”, “etnisite-mekan iliskisi”) tizerinden dinamik bir
sema ile haritalandirir. Temel amag, AI modellerinin egitim verilerinden devraldig: ve tiretim

stirecinde pekistirdigi yapisal dengesizliklerin nicel olarak saptanmasidir.
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bulmustur —1rk terimlerinin eklenmesi aslinda cinsiyet yanhihigmi artirabilir
(Hanjun Luo, 2024).3

Buyuk yapay zekd arastirma kurumlari sistematik sorunlar1 kabul
etmistir. OpenAl azaltma tekniklerinden sonra cesitlilikte 12 kat iyilesme
iddialarmni belgelemistir, Google’in Imagen makalesi ise “daha acik ten tonlarina
yonelik genel yanlilik ve Batili cinsiyet stereotipleri dahil olmak {izere gesitli
sosyal yanlilik ve stereotipler” oldugunu kabul etmistir. Meta Al Research temsili
adalet konusunda calismalara katkida bulunmus, ancak somut iyilestirmeler
smirl kalmistir (Saharia & Chan, 2022).

AIES, ICCV, FAccT ve diger biiyiik konferanslardan gelen katkilar, ticari
ve agik kaynak modellerinde tutarli yanlilik kaliplarini gostermektedir. Zhou ve
arkadaslarinin ¢oklu model analizi, kadinlarin daha geng ve gtiliimser olarak
tasvir edilirken erkeklerin daha yash ve notr veya kizgin ifadelerle goriindugii
ince yanlilik kaliplarin1 ortaya koymustur —yanlhiligin meslegin ttesinde temel
temsil 6zelliklerine uzandigmi gostermektedir (Zhou vd, 2024).

2023-2025 donemindeki biiytik olcekli kantitatif calismalar, demografik
gruplar arasindaki yanlhilig1 lgmek icin giderek sofistike istatistiksel cerceveler
kullanmistir. Microsoft Research’iin AIES 2023 calismasi komut basma 500
gortinttide DALL-E v2'nin CEO olarak %0 kadin ve hizmetli olarak %100 kadin
tirettigini bulmustur, Stable Diffusion ise %34 gercek diinya temsiline kars:
hakim olarak sadece %3 kadin gostermistir (Naik & Nushi, 2023).

En kapsamli cinsiyet yanlilig1 analizi, 5 6nde gelen T2I modelinde 3.217
cinsiyet-nétr komuttan 2.293.295 goriintiiyii incelemis, geleneksel cinsiyet roli
pekistirmesini ortaya koyarak kadinlarin finansal faaliyetlerde %25-40 oraninda
yetersiz temsil edildigini ve erkeklerin teknik/fiziksel emekte %35-50 oraninda
asir1 temsil edildigini bulmustur. Bu devasa o6lcek, demografik kategoriler

arasinda yanlilik olgtimleri igin istatistiksel anlamlilik saglamaktadir (Girrbach
vd., 2025).

Bloomberg'in 5.100 goriintiintin detayli mesleki analizi, Fitzpatrick skalas:
ten tonu smiflandirmasimi kullanarak “fast-food calisani” icin %70 koyu ten
tonuna kars1 %30 gercek diinya demografisi ve “sosyal ¢alisan” icin %35 gergek

> SDXL, ozellikle yapay zeka alaminda metinden goriintiiye (Text-to-Image- T2I) tiretim
modellerinden biridir. SDXL, Stable Diffusion serisinin gelismis bir versiyonudur. LCM, ise
“Latent Consistency Model” (Gizil Tutarlilik Modeli) anlamina gelir. Bu, diftizyon modellerini
hizlandirmak igin gelistirilmis bir tekniktir. Modelin farkli adimlarda tutarli sonuglar tiretmesini
saglayan teknik. “Latent” = Gortintiiniin sikistirilmis (encoded) halinde calisma.

199



Duyar, S. 2025; 2(2): 187-227

temsile kars1 %68 bulmustur. Calismanun titiz metodolojisi ayrimci kaliplar igin
net istatistiksel anlamlilik kurmustur (Nicoletti & Bass, 2023).

Teknik analizler, poptiler yapay zekd modellerinin (Stable Diffusion,
DALL-E gibi) egitiminde kullanilan LAION-5B* veri kiimesinin ciddi sorunlar
barmdirdigin gostermektedir. Bu 5,85 milyar gortintii-metin ¢iftinden olusan
devasa veri kiimesi, Ingilizce agiklamalarin ezici cogunlukta olmasi ve cografi
temsilin agirlikli olarak ABD ve Avrupa merkezli olmasi nedeniyle sistematik
Bati yanlilig1 icermektedir. Daha da endise verici olan, Stanford Internet
Gozlemevinin bu veri kiimesi iginde ¢ocuk istismari ve siddet gibi 3.226 stipheli
yasadisi icerik tespit etmesi, demografik nyargilarin 6tesinde temel veri kalitesi
ve etik sorunlarmin varligmi ortaya koymasidir (Nicoletti & Bass, 2023).

CLIP> model mimarisi yanhliklar1 tim bagmmli T2I sistemlerine
yayilmaktadir, Michigan Universitesi aragtirmasi, diisiik gelirli ve Bati dist
yasam tarzlarmi tasvir eden goriintiilerde sistematik yetersiz performans
gostermektedir (DeLacey, 2023). CLIP gommeleri toplumsal stereotipleri
kodlamakta, kravatlari, arabalar1 ve aletleri erkeklerle iliskilendirirken cinsiyet,
irk ve yas boyutlarinda olctilebilir yanlilik sergilemektedir.

Web’den kazinmus veri filtreleme, marjinallesmis topluluklardan orantisiz
olarak igerik kaldiran NSFW?¢ ve icerik filtreleme sistemleri araciligiyla ek yanlilik
getirmektedir. Otomatik filtreleme sistemleri kiiltiirel ve demografik yanhliklar
sergilerken, dil tabanli filtreleme Ingilizce icerigi biiyiik 6lctide kayirarak egitim
stireci boyunca bilesik yanlilik etkileri yaratmaktadir.

Diftizyon modelleri ile GAN’larin’ karsilastirmali analizi, diftizyon
mimarilerinin egitim verisindeki dagilim yanhiligmi daha siddetli olarak

* LAION-5B, giintimiizde kullanilan ¢ogu biiyiik Text-to-Image modelinin (Stable Diffusion,
DALL-E vb.) temelini olusturan devasa bir goriintii-metin veri kiimesidir. “Large-scale Artificial
Intelligence Open Network- 5 Billion” Igerik: 5,85 milyar goriintii-metin cifti Kaynak: Internetten
otomatik kazinmis (web scraping) Erisim: Acik kaynak (herkes kullanabilir).

> CLIP, OpenAl tarafindan 2021'de gelistirilen ve metinlerle goriintiileri birlikte anlayan ¢ok
modlu (multimodal) bir yapay zekd modelidir. “Contrastive Language-Image Pre-training”
(Kargit Dil-Gériintii On-Egitimi) anlamina gelir.

¢ NSFW, “Not Safe For Work” (Is Yeri Icin Giivenli Degil) anlamina gelen bir internet
kisaltmasidir. NSFW igerik, is yerinde, okul ortaminda veya kamusal alanlarda gortintiilenmesi
uygun olmayan dijital icerikleri ifade eder.

7 GAN'lar (Generative Adversarial Networks- Uretken Diisman Aglar1), 2014 yilinda Ian
Goodfellow tarafindan gelistirilen ve iki yapay sinir aginin siirekli rekabet halinde oldugu bir
yapay zekd mimarisidir. Sistem, sahte veri tireten “Generator” ile gercek ve sahte veriyi ayirt
etmeye calisan “Discriminator” arasindaki “sahtekar vs polis” benzeri bir miicadeleye dayanir-
Generator giderek daha gercekci sahte icerik tiretmeyi 6grenirken, Discriminator da sahteciligi
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gliclendirdigini ortaya koymustur, 6zellikle daha kiuictik veri kiimeleri icin. Bu
bulgu, daha yeni, daha ytiksek kaliteli tiretken modellerin mutlaka daha iyi
yanlilik 6zelliklerine sahip oldugu varsaymmlarina meydan okumaktadir (Perera
& Patel, 2023).

Bloomberg'in 2023 analizi, yiiksek {icretli islerin agirlikli olarak beyaz
erkekler ve diustik ticretli islerin biiyiik 6lctide renkli kadinlar olarak tiretildigi
asir1 mesleki stereotipleri belgeleyen bir donim noktas1t vakasi olmustur.
Calismanm “mahktm” gortintiilerinin %80’ gercek hapishane niifusunun
%50’sinden azma karst koyu tenli bireyleri tasvir ettii bulgusu, 1rksal
stereotiplerin sistematik gticlendirmesini gostermektedir (Nicoletti & Bass, 2023).

Google Gemini'nin Subat 2024 tartismasi, farkli irklardan cesitli Nazi
askerleri tiretmesi ve bircok baglamda beyaz insanlarin goriintiilerini tiretmeyi
reddetmesinin ardindan CEO'nun 6ziir dilemesine ve 96,9 milyar dolarlik piyasa
degeri kaybma yol acmistir. Olay, baglam farkindaligi olmadan yanlilik
dtizeltmesinin zorluklarin vurgulamis ve gegcici hizmet askiya alinmasina yol
agmistir (Baum & Villasenor, 2024).

Mobley v. Workday vakasi ise yapay zeka ise alim ayrimciligini iddia eden
ilk buytik toplu dava olarak yasal emsal olusmustur, mahkemeler 2024’te
degistirilmis sikayetlerin devam etmesine izin vermistir. EEOC'nin Agustos
2023’teki ilk yapay zeka ise alim ayrimcilig1 anlasmasi, mevcut medeni haklar
yasalar1 i¢in uygulama emsal olusturmustur (Wiessner, 2024).

Ticari etki calismalari, DataRobot'un 2024 anketine gore sirketlerin
%62'sinin  Onyargili yapay zekd kararlar1 nedeniyle gelir kaybettigini
gostermektedir, ekonomik analiz ise algoritmalardaki irksal yanliligin 1,5 trilyon
dolarlik kayip GSYIH8 potansiyeline yol acabilecegini one siirmektedir. Giinliik
34+ milyon yapay zeka gortuinttisii {iretilmekte ve 2025e kadar pazarlama
iceriginin %30'unun {iretken yapay zeka kullanmasi ongoriilmekteyken,

tespit etmede ustalasir. Bu stireg, her iki ag da birbirini yenene kadar devam eder ve sonunda
Generator o kadar gelisir ki, Discriminator't kandiracak kadar gercekci igerik tiretebilir. T2I
modelleri baglaminda GAN'lar 6zellikle 6nemlidir ¢tinkii arastirmalar, diftizyon modellerinin
(DALL-E, Stable Diffusion) egitim verisindeki yanlihig1 4-8 kat giiclendirdigini, GAN'larin ise
aymu veriyi daha az giiclendirdigini gostermistir. Ford gibi sirketler, otonom arag gelistirmede
veri gesitliligi eksikligini gidermek i¢cin GAN'lar1 kullanarak sentetik siiriis senaryolari tiretmekte,
boylece “cok kiiciik veya agir yanl” veri kiimelerindeki sorunlar1 ¢é6zmeye ¢alismaktadir.

8 Gayri Safi Yurtici Hasila. Bir tilkenin belirli bir dénemde (genellikle bir y1il) tirettigi tiim mal ve
hizmetlerin toplam degeridir. ingilizce'de GDP (Gross Domestic Product) olarak bilinir.
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potansiyel ayrimciligin Olcegi genislemeye devam etmektedir (Baum &
Villasenor, 2024).

Arastirmalar, stereotipik yapay zeka tiretimi gortintiilerin tiretilmesinin
yanliliklar1 giiclendirdigini gostermektedir. Bu bulgu, T2l yanliliginin anlik
gorsel temsilin 6tesinde kalic1 psikolojik etkiler yarattigini ortaya koymaktadir.
Yetersiz temsil edilen topluluklar bilesik ayrimcilik yasamaktadir, Black Girls
Code “un® T2I araglarinda yetersiz temsilin Siyah ve Kahverengi kadinlar ve
kizlar icin mesleki engeller yarattigini bildirmesiyle. Calismalar, biittin kuiltiirleri
Batili algilanan arketiplere indirgeyen “karikatiir” stereotipleri araciligiyla
sistematik yanlis temsili edildigini belgelemektedir (Nicoletti & Bass, 2023).

Bilindigi gibi internet igeriginin biiytik kismi, belirli sosyoekonomik,
cografi ve kiiltiirel gruplar tarafindan tretilmektedir. Bu durum, kiiresel
cesitliligi temsil etmesi gereken yapay zekad sistemlerinin, aslinda dar bir
demografik kesimin diinya goriisiinii evrensellestirmesine yol agmaktadir. Bu
nedenle internet icerigi, tarihsel ayrimcilik donemlerindeki temsil kaliplarini
barmndirmaktadir. Yapay zeka bu veriyi “nesnel gercek” olarak islediginde,
gecmisin adaletsizliklerini gelecek nesiller i¢in kalicilastirmaktadir.

Marjinallesmis gruplar ya tamamen goriinmez kilinmakta ya da sadece
stereotipik baglamlarda temsil edilmektedir. Bu durum, bu gruplarin toplumsal
varligini ve cesitliligini yok saymakta, onlar1 tek boyutlu karikatiirler haline
getirmektedir. Bu ahlaki ¢okiis, yapay zeka teknolojisinin demokratik degerlerle
uyumlu olmayan bir sekilde gelistirildigini ve toplumsal adaletsizlikleri
teknolojik araglarla yeniden tirettigini gostermektedir. Trump videosu gibi
ornekler, bu sistemlerin uzun vadede ideolojik sonuclar1 nedeniyle herkesin
zarar gorebilecegini ortaya koymaktadir.

Vaka Analizi: Trump’in Gazze Videosu

Yontem

Bu calismada, Chinchure ve arkadaslarinin gelistirdigi TIBET (Text-to-Image
Bias Evaluation Tool) metodolojisi kullanilarak Donald Trump’mn yer aldig1 bir
video igerigi kapsamli onyargi analizi agisindan incelenecektir. Uygulanan
yontemde oncelikle Trump’in paylastigi videonun dokiimii (betimlenmesi)
yapay zekad modelinden istenmistir. Betimlenen video igerigi sonrasi bu

9 Black Girls Code, teknoloji alanindaki kariyerlerini gelistirmek icin Afrika kokenli Amerikali
kizlar1 ve diger siyahi gengleri bilgisayar programlama egitimiyle bulusturmaya odaklanan kar
amaci giitmeyen bir kurulustur.
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sahnelerin tekrar nasil olusturulabilecegi ve s6z konusu sahnelerin karsitinin ne
olabilecegi sorulmustur. Verilen cevaba gore video olusturma araci1 Veo ‘dan bu
sahnelerin yeniden olusturulmasi istenmistir.

Dil modeli bu sahnelerin olusturulmasi icin sinematik c¢ekim, 4k,
hipergercek gibi teknik komutlar1 kendisi eklemistir. Bu yontemde amaclanan ise
arastirmacit olarak yonlendirme ve miidahale etkisini ortadan kaldirmak ve
somut bir veriye ulagsmaktir. TIBET in dinamik 6nyarg: ekseni tespiti ve karsit
olgusal degerlendirme vyaklasimi, Trump figlirtinin video temsilindeki
potansiyel onyargilar: sistematik olarak ortaya ¢ikarmak igin uygulanacaktir. Bu
analiz stirecinde, videonun temsili karelerinden 6rneklemeler alinarak, politik
figtir temsili, liderlik 6nyargilari, yas ve cinsiyet stereotipleri, sosyoekonomik
statti gosterimleri ve kilttirel/cografi onyargilar gibi cok boyutlu 6nyarg:
eksenleri TIBET'in LLM!0 destekli yaklasimiyla dinamik olarak belirlenecektir.
Ardindan, bu ¢nyarg1 eksenleri icin karsit olgusal senaryolar olusturularak
(6rnegin Trump yerine farkli demografik ozelliklere sahip politik figiirlerin
kullanilmasr), sadece VQA!! tabanlh kavram ¢ikarimi yapilacaktir. Bu yontemde
kullanilan Concept Association Score (CAS!?) hesaplamalari ve 6nyargilarin nicel
olarak ol¢tilmesini ve Mean Absolute Deviation (MAD?) skorlar1 araciligiyla
onyargi derecelerinin karsilastirmali analizi calismanin kapsami nedeniyle
yapillamamistir. Cunkti CAS hesaplamasi, her video karesi icin ytizlerce

10 LLM (Large Language Model), genis ve cesitli veri kiimeleri tizerinde egitilmis, dil anlama ve
tretme yetenegine sahip biiyiik Slgekli derin 6grenme modelleridir. Bu modeller, genellikle
kendi kendine denetimli 6grenme hedefleriyle egitilir. LLM'ler, dogal dil talimatlarin: takip etme
konusunda giiclii yetenekler sergilemislerdir ve genel amach bir asistan olarak kullanilabilen
evrensel bir araytiz gorevi gorebilirler. GPT-4, LLama?2 gibi 6rnekler, biiytik olgekli dil modelidir.
11 VQA (Visual Question Answering-Gorsel Soru Cevaplama): bir goriintii hakkinda sorulan
sorular1 anlama ve bu sorulara dogal dilde yanmit verme yetenegine sahip yapay zeka
modelleridir. Yani, bir resim gosterip “Bu resimde kedi ne giyiyor?” gibi bir soru sordugunuzda,
VQA modeli goriintilyti analiz eder ve érnegin “gozliik” gibi bir cevap verir

12 CAS (Concept Association Score - Kavram iliskilendirme Puani): Bir modelin belirli bir kavrami
(6rnegin, “doktor” kavramuni) genellikle hangi 6zelliklerle (6rnegin, cinsiyet, yas veya 1irk)
iliskilendirdigini 6l¢meye yarar. Modelin belirli bir istemden (6rnegin “bir doktorun fotograf1”)
trettigi goriintiilerdeki kavramlar1 VQA gibi bir yontemle gikarrsiniz, ardindan bu ¢ikarilan
kavramlarin, ilgili istemin farkli “bozulmus” (biased) versiyonlariyla (6rnegin “erkek doktor”
veya “kadin doktor”) ne kadar iliskili oldugunu &lgersiniz. CAS, bu iliskinin derecesini, yani
modelin belirli bir kavramu belirli 6zelliklerle ne kadar giiclii bir sekilde “iliskilendirdigini” veya
“bagdastirdigin” gosterir.

13 Mean Absolute Deviation (MAD) skorlari, TIBET metodolojisinde ¢nyarg: derecelerinin nicel
olarak olgtilmesi icin kullanilan temel metriktir. MAD, orijinal video igerigi ile karsit olgusal
videolar arasindaki kavramsal farkliliklarin ortalama mutlak sapmasimi hesaplar. Ortalama
Mutlak Sapma (MAD), bir kiimedeki her veri noktas: ile o kiimenin ortalamas: arasindaki
ortalama mesafeyi niceliksel olarak belirten istatistiksel bir dl¢tidiir.
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kavramin (liderlik, modernlik, refah, gtivenlik vb.) 0-1 arasinda skorlanmasini
gerektirir. Bu stireg icin 6zel veri setleri ve egitilmis modeller gerektirir. MAD
hesaplamasi igin her onyargi ekseni boyunca sistematik olarak karsit olgusal
videolar tiretilmesini gerektirir. Bu, Google Veo gibi gelismis video tiretim
araglarina stirekli erisim ve binlerce alternatif video tiretimi anlamina gelir.

Bu stirecte TIBET (Text-to-Image Bias Evaluation Tool) metodolojisi
asagidaki adimlarla sistematik olarak uygulanacaktir:

1. Trump videosunun sahne dokiimleri, yapay zeka modelleri
kullanilarak olusturulmasi.

2. Belirlenen sahnelerin yeniden tiretimi ve bu sahnelere karsit
alternatifler, “karsit olgusal senaryolar” yontemiyle gerceklestirilmesi.

3. Videonun sahnelerinden secilen kareler iizerinden, kavram
cikarmmi (VQA yontemiyle) gerceklestirilerek 6nyargi eksenleri sistematik olarak
belirlenmesi.

Boylece yontem, arastirmaci miidahalesini minimize ederek, daha somut
ve tutarli bulgulara ulasmis olacaktir.

Veri Toplama Siireci ve Analiz

1. Dinamik Onyarg: Ekseni Belirleme: Google “Gemini” gibi biiytik dil
modelleri kullanilarak, Trump video icerigi icin potansiyel ¢nyargi eksenleri
otomatik olarak tespit edilecektir. Bu eksenler politik temsil, liderlik stereotipleri,
yas ayrimcilii, cinsiyet algisi, sosyoekonomik statti gosterimleri ve kiiltiirel
onyargilar gibi cok boyutlu kategorileri kapsayacaktur.

2. Karsit Olgusal Video Uretimi: Belirlenen her 6nyargi ekseni icin Google
Veo araci kullanilarak karsit olgusal videolar iiretilecektir. Ornegin, Trump
yerine farkli yas, cinsiyet, etnik koken veya politik goriislere sahip figtirlerin yer
aldigi alternatif senaryolar olusturulacaktir.

3. Video Kare Orneklemesi: Orijinal ve karsit olgusal videolardan temsili
kareler sistematik olarak crneklenecek ve her video icin tutarli sayida kare analiz
edilecektir.

4. VQA Tabanli Kavram Cikarimi: Video karelerinden MiniGPT-v2 gibi
gorsel-dil modelleri kullanilarak kavramsal ogeler cikarilacak ve onyarg:
eksenlerine 6zgti sorular sorulacaktir.

Simdiye kadar ortaya konulmus olan teorik c¢ercevenin pratik
uygulamasma gecmek amaciyla, Donald Trump'mn sosyal medya hesabindan
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paylastig1 Gazze ile ilgili video icerigi TIBET metodolojisi kullanilarak kapsamli
bir 6nyarg: analizi siirecine tabi tutulacaktir. Bu video se¢cimi hem politik figtir
temsilinin hem de hassas jeopolitik konularin kesisiminde yer alan karmasik
onyarg1 dinamiklerini inceleme firsat: sunmaktadir. Gazze krizi gibi cok boyutlu
ve duygusal yiiklti bir konu baglaminda tiretilen video igerigi, etnik/dini
onyargilar, politik stereotipler, catisma temsil onyargilar1 ve insani sdylem
onyargilar1 gibi cesitli yanlilik tiirlerinin tezahtirii i¢in zengin bir analiz ortami
saglamaktadir. TIBET'in dinamik o©nyargi ekseni belirleme yaklasimi, bu
kompleks video icerigindeki ortiik ve agik onyargilar sistematik olarak tespit
etmek icin Google Veo araci ile entegre edilerek uygulanacak, boylece video
temelli 6nyarg1 derecelendirmesi metodolojik olarak somut bir vaka tizerinden
degerlendirilecektir.

Video Igerigi Analizi: Sahne Dékiimii ve Ik Gozlemler

Video, yikilmis binalar ve enkaz arasinda ytriiyen insanlarm goriintiileri ile
baslar ve ardindan “Siradaki ne?” sorusu ekranda belirir. Video, izleyiciye
kasvetli ve umutsuz bir tablo ¢izerek baslar ve ardindan bu tablonun tam zitt1 bir
gelecege keskin bir gecis yapar.

Gorsel 4. Video'ya erisim i¢in video QR kodu.
1. Acilis: Yikim ve Tiinel

Video, giintimiiz Gazze'sini tasvir eden, enkaz ve yikilmis binalar arasinda tek
basina yiirtiyen bir adamin goriintiistiyle baslar. Hemen ardindan, karanlik bir
ttinelin icinden ¢ikan bir grup cocugun oldugu sahneye gecilir. Cocuklar tiinelin
karanligindan, parlak giines 1s1gma ve yemyesil bir manzaraya dogru adim
atarlar. Bu sahne, umutsuzluktan aydinlik bir gelecege gecisi simgeler.
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2. “Siradaki Ne?” Sorusu

Bu sahnelerin ardindan ekranda biiytik harflerle “WHAT NEXT?” (Siradaki Ne?)

sorusu belirir.
3. Doniisen Gazze

Soruya cevap olarak video, tamamen doniismius, flituristik bir Gazze vizyonu
sunar. Bu bolumde:

* Piril piril, modern ve devasa gokdelenlerin bulundugu bir sahil seridi
gosterilir.

* Mutlu ¢ocuklar kumsalda oynar ve denizde ytizer.
* Palmiye agaclariyla stislenmis genis caddelerde liiks Tesla otomobilleri dolasir.
4. Tanmidik Figiirler ve Absiirt Sahneler

Video, yapay zeka ile olusturulmus baz1 taninmus figtirleri ve abstirt durumlar:
icerir:

Elon Musk Benzeri: Girisimci Elon Musk’a ¢ok benzeyen bir figiir, bir masada
oturmus, guilimseyerek humus gibi goriinen bir yiyecege pide batirir. Daha
sonra ayni figtirtin, nese i¢indeki bir kalabaligin tizerine tomarla para sactig1
gorulur.

Dans Eden Militanlar: Sakalli Hamas militanlar1 olarak tasvir edilen figiirler,
bikiniler ve oryantal dansoz kiyafetleri icinde gobek atarak dans ederler.

5. Trump Odakli Gelecek

Videonun ilerleyen kisimlarinda odak noktas: tamamen Donald Trump’a ve
onun ismine kayar:

* Altin Balonlu Cocuk: Kugtik bir ¢ocuk, tizerinde buiytik harflerle “TRUMP”
yazan devasa bir altin balonu tutmaktadar.

* “Trump Gazze” Tatil Koyii: Liiks binalarin ve tatil tesislerinin tizerinde “TRUMP
GAZA” yazili parlak tabelalar gortiliir.

* Gece Kuliibiinde Trump: Donald Trump, bir gece kuliibiinde geng bir kadinla
nese icinde dans ederken tasvir edilir.

* Giineslenen Liderler: Trump ve Israil Bagbakani Binyamin Netanyahu, “Trump
Gazze” sahilinde sezlonglara uzanmus giineslenirken gosterilir.
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» Altin Heykeller: Sehrin cesitli yerlerinde Trump’mn devasa altin heykelleri yer

alir.
6. Kapanis Mesaj1

Ttim bu gortntiilere, “Trump Gazze parliyor, altin gelecek, yepyeni bir hayat”
gibi sozler iceren, neseli ve akilda kalict bir pop sarkisi eslik eder. Video,
Gazze'nin Trump’mn vizyonuyla liiks bir tatil cennetine, bir “Orta Dogu

Rivieras1“na'* dontisecegi mesajini vererek sona erer.

Bu sahneleri olusturmak igin Gemini tarafindan onerilen prompt’lar
asagidaki gibi olmustur:

“Bu sahneleri yapay zeka video veya gorsel olusturma araglarinda
(Midjourney, Sora, DALL-E, Runway vb.) canlandirmak icin kullanilabilecek
prompt’lar1 (komutlari/istekleri) yazalim.”

“Prompt’lar genellikle ingilizce yazildiginda daha iyi sonuglar verir, bu
yiizden hem Ingilizce orijinalini hem de Tiirkge agiklamasim ekleyecegim.”

Sahnelerin Olusturulmasi

Sahne 1: Yikim ve Tiinel

Bu sahne iki ayr1 cekimden olusuyor. Dolayisiyla iki farkli prompt seti gerektirir.
Cekim 1A: Yikintilar Arasinda Yiiriiyen Adam

Bu cekimdeki amag, umutsuzluk, yalnizlik ve yikimi hissettirmektir.

Secenek 1 (Basit Prompt):

. Komut: Yikilmis bir sehrin enkazi arasinda ytirtiyen yalmiz bir adam,
belgesel tarzinda, kasvetli bir ruh hali.

Secenek 2 (Detayl1 ve Sinematik Prompt):

. Komut: Sinematik genis ag1 ¢ekim, arkadan goriinen yalniz bir adam,
savasin yiktig1 bir sehrin harabeleri arasinda yavasca yiirtiyor. Havay: toz ve
duman dolduruyor, soluk renkler, bulutlu gokytizti. Atmosfer, umutsuzluk ve
1ss1zlikla agirlasmis. Fotogercekgi, 8K, takip cekimi.

Neden bu kelimeler?

14 Giizel, liiks sahil tatil bolgeleri i¢in kullanilan genel bir terim haline gelmistir.
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. cinematic wide shot (sinematik genis ag1): Sahnenin buyukluguniu ve

adamin yalmzligini vurgular.
. solitary man / lone man (yalniz adam): Yalmizlik temasin pekistirir.

. war-torn city / destroyed city (savasin yiktig1 sehir / yikik sehir): Yikim
ortamini net bir sekilde tanimlar.

. dust and smoke fill the air (hava toz ve dumanla dolu): Atmosferi daha
gercekci ve bogucu hale getirir.

. muted colors / somber mood (soluk renkler / kasvetli ruh hali): Renk paletini
ve duygusal tonu belirleyerek kasvetli havay: gticlendirir.

. photorealistic, 8K  (fotogercekci, 8K): Gortintiintin  kalitesini  ve
gercekciligini artirmak icin kullanilir.

Sahne 2A: Tiinelden Cikan Cocuklar

Bu cekimdeki amag, karanliktan aydmliga, umutsuzluktan umuda gegisi
dramatik bir sekilde gostermektir.

Secenek 1 (Basit Prompt):

. Komut: Bir grup ¢ocuk, karanlik bir tiinelden disari, parlak giin 1s181na ve
yesil bir tarlaya dogru yurtiyor.

Secenek 2 (Detayl1 ve Sinematik Prompt):

. Komut: Diisiik acidan sinematik cekim, farkli ¢ocuklardan olusan bir
grup, karanlik bir beton tiinelin agzindan beliriyor. Tamamen karanliktan, gtizel
ve giinesli bir gokytiziiniin altindaki ezici derecede aydinlik, canli, yemyesil bir
manzaraya adim atiyorlar. Karanlik ve aydinlik arasinda gtiglii kontrast, mercek
parlamasi, umudu ve yeni bir baslangici simgeliyor. Hiper-gercekgi, 4K.

Neden bu kelimeler?
. low angle (diistik ac1): Cocuklarin ¢ikisin1 daha gorkemli ve anitsal gosterir.

. emerge from the mouth of a dark, concrete tunnel (karanlik, beton bir tiinelin
agzindan ¢ikmalari): Eylemi ve mekani netlestirir.

. overwhelmingly bright, vibrant, lush green landscape (ezici derecede parlak,
canli, yemyesil manzara): Ciktiklar1 yerin ne kadar zit ve cennet gibi oldugunu
vurgular.
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. strong contrast between dark and light (karanlik ve aydinlik arasinda gtigli
karsitlik): Sahnenin ana sembolik fikrini (umutsuzluktan umuda) gorsel olarak
pekistirir.

. lens flare (mercek parlamasr): Giines 1s1giin gtictinii ve sicakligini
artirarak sihirli bir hava katar.

. symbolic of hope and a new beginning (umudun ve yeni bir baslangicin
sembolii: Yapay zekaya sahnenin altinda yatan temay1 vererek daha isabetli bir
sonug almay1 hedefler.

Goriintiilerin Veo ile Olusturulmasi

Bu detaylardan sonra ilk sahneyi olusturmak i¢in dil modeline sorulmustur ve:

1. “Savas sonrasi modern bir sehrin moloz ve harabeleri arasinda ytirtiyen,
arkadan gortilen tek bir adamin sinematik genis agili cekimi. Issiz bir atmosfer,
tozlu hava, kasvetli gri renk paleti. Hiper-gercekci, Unreal Engine 5, 8K.”

(Dil modeli) Komutunu 6nermistir ve bu komuta gore tiretilen video iki secenek

olarak alinmustir.

Daha sonra: 2. “Bir grup gocuk, karanlik bir beton ttinelden aydinlik, giinesli,
yemyesil bir manzaraya cikiyor. Tunelin iginden disariya bakis agisi.”
Komutuyla iki video tiretilmistir.
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Bu videonun aynisi igin onerilen ve daha duygusal ve daha detayli olarak sunulan
komut ise: 3. “Sembolik ve umut dolu sinematik sahne. Birka¢ cocuk, bir tiinelin
karanligindan dogrudan canli, giinese bogulmus bir cennete adim atiyor. Yemyesil
tarlalar1 ilk kez gordiiklerinde ytizleri husu ile dolu. Karanlik i¢ mekan ile parlak dis
mekan arasinda ytiksek kontrast” olmustur.

Bu giris sahnesinden sonra makalenin gerektirdigi karakter limitinden dolay1

diger sahnelerin tek tek olusturulmasi yerine ¢éztimlenme kismina gecilecektir.
Bu noktada, elde edilen video icerigi ve komut (prompt) yapilar1 TIBET
metodolojisinin dinamik onyargi ekseni belirleme asamasma tabi tutularak,
video icerigindeki potansiyel Onyarg: tiirlerinin sistematik analizi
gerceklestirilecektir.

Onyarg: ekseni icin bu sahnelerin karsiti olabilecek komutlar istenmistir ve
devaminda su sekilde ilerlemistir:

Karsit Sahne: “Yikintilardaki Adam” Sahnesinin Zitt1

“Onceki sahne yalmzlik, yikim ve umutsuzluk iizerineydi. Bunun tam zitty;
topluluk, yeniden insa ve coskulu bir yasam olmalidir.”

Komut: “Harika bir sekilde restore edilmis bir sehir meydaninda, canli bir
topluluk festivalinin sinematik ¢ekimi. Cesitli aileler ve cocuklar giiltiyor, yemek
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paylasiyor ve birlikte dans ediyor. Arka planda, 6zenle onarilmis tarihi binalarla
kusursuz bir sekilde biittinlesen piril piril yeni mimari goriliiyor. Atmosfer
hayat ve renkle dolu, parlak, sicak bir giines 15181 var. Umut dolu, neseli,

fotogercekgi, 8K.”

Karsit Sahne: “Tiinelden Cikan Cocuklar” Sahnesinin Zitt1

“Onceki sahne dogal bir cennete kacis ve kurtulusu simgeliyordu. Bunun zitt,
dogadan kopus ve yapay bir dinyaya girisi veya cennetin yok olusunu
anlatabilir.”

Komut: “Bir grup geng kasifin, yemyesil, sik bir ormandan parildayan ytiksek
teknolojili bir portaldan disar1 adim atarak, geceleri neon 1siklariyla
aydmlatilmis, genis bir siberpunk sehrine girdigi sinematik bir ¢cekim. Hava,
holografik reklamlar ve ucan aracglarla dolu. Karanlik, organik orman ile canls,
sentetik sehir arasinda yiiksek kontrast. Hayranlik ve fiitirizm atmosferi,
fotogercekgi, 8K.”

S B W\ 4 g
P Iy YR

Karsit Sahne: “Cennete Kacis” Sahnesinin Zitt1

Komut: “Dramatik ve kasvetli sinematik ¢ekim. Devasa, karanlik endiistriyel
makineler ve buldozerler, canli, yemyesil bir cenneti parcaliyor. Net bir yikim
hatt1, endiistrinin el degmemis, renkli bir orman1 yok edisini gosteriyor. Yasayan
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doga ile olti, metalik makineler arasinda ytiksek kontrast. Kaybin sembolii,

cevresel tema, hiper-gercekgi, 8K.”

Bulgular ve Yorum

Orneklerde goriildiigti gibi yapay zekd prompt olarak girilen igerigi
olusturabilmesi icin istenen bir dizi komuta bagimlh olarak calismaktadir.
Sinematik genis ag1, diistik ac1, 8K gibi teknik terimler, gosterilecek icerigin ilgi
cekici ve izlenebilir olmasi adina saglanan teknik terimlerdir. Sinema filmleri bu
teknik terimlere bagimli olarak calistiklar: igin ve istenen mesaji veya duyguyu
yansitabilmek icin bu teknikleri iyi kullanabilmeleri sinema filminin basarisi
acisindan onemlidir. Yapay zeka bir gortintti olustururken, bu teknik terimlere
gore bir gruplandirma ve onun icinden secim yapmaktadir. Ornegin
arastirmacilar bir modeli gortintiideki arabalar1 siniflandirmak igin egitiyorlarsa,
modelin farkli arabalarin neye benzedigini 6grenmesini isterler. Ancak egitim
veri setindeki her Ford Thunderbird 6nden gosteriliyorsa, egitilmis modelin
yandan cekilmis bir Ford Thunderbird goriinttisii verildiginde, milyonlarca
araba fotografi lizerinde egitilmis olsa bile onu yanlhs simiflandirabilecegi
belirtilmistir.
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Ford Thunderbird, Front

Mitsubishi Lancer, Side

(a)

iLab-2M dataset 0OOD Combinations (held-out)  50% in-distribution Combinations

(b) (©) (@)

Gorsel 5. Ford Thunderbird aracin olusturulmas: icin farkli cephelerden
olusturulan kombinasyonlar (Kaynak: Zewe, 2022)

Bu teknik bagimlilik, Trump'in Gazze videosunda sistematik onyarg:
tiretiminin temel mekanizmasini olusturmaktadir. Video olusturma siirecinde
kullanilan promptlar incelendiginde, teknik terimlerin ideolojik icerikle i¢ ice
gectigi ve bunlar arasinda ayrim yapimasmin oldukca giic oldugu acikca
gortilmektedir. Sinematik genis aci, yakin cekim, uzak cekim gibi terimler.
Sahneyi olusturmak icin kullanilan komutlar olmakla beraber veri setlerinin
gorunti olusturmasi i¢in kullandig1 kombinasyonlar: etkilemektedir.

Veri setlerinin somiirgeci mirasi, bu siirecin temel belirleyici faktorii
olarak degerlendirilebilir. “Palmiye agaclar1 altinda mutlu c¢ocuk” gibi bir
yonerge verildiginde sistem, Batil1 kaynaklardan edindigi “egzotik yoksulluk”
imgelerine, 6rnegin Myanmar’da palm yag1 endustrisinde calisan cocuk isgilere
iliskin temsillere yonelme egilimi gostermektedir. Bu imgeler, National
Geographic’in 20. ytizyilda insa ettigi “oteki” temsillerinin dijital baglamda
yeniden tiretimi olarak analiz edilebilir: Siyahi veya Asyali cocuklar “ilkel ama
mutlu” bir temsil gercevesinde konumlandirilirken, “Filistinli cocuk” yonergesi
yikintilar ve askerlerle karakterize edilen bir gorsel repertuar1 ortaya
cikarmaktadir. Batt medyasinin Gazze’yi dncelikli olarak catisma ve magduriyet
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perspektifinden belgelemesi, yapay zekanin biiyiik veri tabanindan etkilenen
gorsel hafizasinin bu temsil kaliplariyla sinirlandirilmasina neden olmaktadir

Gorsel 6. Magaradan palmiye agaclarina dogru kosan sézde Filistinli cocuklar.

Trump’in paylastigr videoda Gazze'nin yikintilarindan ¢ikan cocuklar
zafer ifadeleri esliginde temsil edilmektedir. Foucault'nun iktidarmn direnci
(2000) kendi mantigma entegre etme teorisi bu baglamda somut bir 6rnek
bulmaktadir: Tepkiler, platformlarin veri ekonomisini destekleyen duygusal
etkilesim unsurlarina dontismektedir. “All Eyes on Rafah” kampanyasinin
milyonlarca paylasimi, direnisi kiiresel bir sembolik anlama doniistiirme
potansiyeli tasirken, bu paylasimlarin dolasimda oldugu platformlar icin
milyonlarca reklam gosterimini mimkiin kilan bir icerik kaynag1 olusturmakta
ve ayni zamanda kullanici verilerini algoritmalarin veri tabanma dahil
etmektedir. Bu paradoksal durum, yapay zekanmn iktidar yapilariyla kurdugu
iliskinin problematik bir yansimasi olarak degerlendirilebilir: Muhalif sylemler,
etkinlik diizeyinden bagimsiz olarak, sistemin yeniden iiretim mekanizmalarma
katkida bulunabilmektedir.
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Gorsel 7. “All Eyez on Me” sadece “biittin gozler tizerimde” demek degil, ayn1
zamanda Rapgi Tupac'in mirasinin bir parcasi olarak baski, sohret, beklenti ve
strekli izlenme hissini de igceren bir kiilttirel ifadedir. Gorsel 8: Instagram
sablonu olarak viral olan ve “Biitiin gozler Refah”ta mesajini veren yine yapay
zeka ile olusturulmus gorsel.

Gazzeli cocuklarmn tanimlarla {retilmesi ve yapay zekanmn politik
iletisimdeki islevi, teknolojinin tarafsizlik iddiasini problematize eden bir olguyu
ortaya koymaktadir: Uretilen igerikler, veri setlerinin tarihsel ve kiiltiirel
onyargilarmdan bagimsiz bir sekilde olusturulamamaktadir. Ornegin, “ All Eyes
on Rafah” gorsel temsili, Gazze’deki insani krizi kiiresel bir sembolik anlama
dontistiirtirken, estetiklestirilmis c¢adir diizenlemeleri ve havadan c¢ekilmis
“sanatsal” kompozisyonla gercek insani acityr gorsel bir temsil nesnesine
indirgeme egilimi gostermektedir. Bu gorsel temsil, Kuala Lumpur’lu bir 6grenci
tarafindan olusturulmus olmasmna ragmen, Bati merkezli gorsel temsil
paradigmalarinin kodlarmni asma kapasitesi smirli kalmaktadir. Yapay zeka,
mubhalif sdylemleri dahi Batil1 estetik normlar cercevesinde doniistiirerek, politik
direnci bir tiiketim nesnesine doniistiirme potansiyeli tasimaktadir.
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Komut miihendisliginin sinirlar1 da benzer sekilde veri setlerinin ideolojik
cercevesiyle sekillenmektedir. “Kafasmin {istiinde su tasiyan beyaz bir kadmn”
gorseli talep edildiginde sistem, su tasima pratiklerinin bilgisini oncelikle Batil1
olmayan cografyalarla iliskilendirdigi icin bu imgeyi tiretme kapasitesi smirli
kalmaktadir. Batili veri setlerinde beyaz kadinlar, su ile genellikle
“hayirseverlik” veya “macera” baglaminda iliskilendirilmektedir. Benzer
sekilde, “Gazze’de mutlu bir c¢ocukluk” imgesi uretilmesi zorlugu
bulunmaktadir, ¢tinkti Batil1 kaynaklar tarihsel olarak bu cografyay1 oncelikle
siddet ve yikim temalar: tizerinden belgelemistir. Bu sinirlandirmalar, yapay
zekanm politik tarafsizligini degil, veri somiirgeciliginin giincel durumunu
yansitmaktadir.

Bu baglamda Trump’in yapay zeka {iiretimi s6z konusu videosunda
Gazze, Batili tiiketim kilttirtintin ve oryantalist fantezilerin bir temsil alanina
dontismektedir. Videoda, “humus yiyen Elon Musk” veya “deniz kiyisinda
sakall1 sarikl1 dansozler” gibi imgeler, Dogunun Batil1 algida nasil egzotik bir
meta olarak kodlandigmi gostermektedir. Yapay zeka, bu temsilleri tiretirken
Bat1 merkezli veri setlerinin tarihsel 6nyargilarmi, resmin tretildigi donemsel
baglamdan bagimsiz olarak yeniden iiretme egilimi gostermektedir. Ornegin,
“sakallr kadin” yonergesi verildiginde sistem, Harnaam Kaur veya Conchita
Wurst gibi Bati'da popiilerlik kazanmis figiirlere yonelme egilimi
gostermektedir. Ancak bu figlirler dahi, oryantalist bir cercevede
konumlandirilmaktadir: Sakalli bir kadin, Bati’da oldugu gibi “egzotik” bir ilgi
nesnesi veya “cesur” bir performans sanatcisi olarak degil, kiilttirel baglamin
marjinallestirildigi sahneler iginde temsil edilme egilimi gostermektedir. Buna
karsmn, Ortadogu’da toplumsal normlar1 sorgulayan kadinlarin gercek
deneyimleri (6rnegin, toplumsal baski mekanizmalarima kars: ¢ikan aktivistler),
bu temsil sistemlerinde goriiniirlitk kazanamamaktadir. Gortintii olusturma
asamasl, Bati'min “kabul edilebilir 6teki” kategorilerini 6ne ¢ikarirken, Dogu'nun
kendi icindeki gesitliligini marjinallestirme ve homojenlestirme egilimi
sergilemektedir.
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Gorsel 9. Beden olumlama aktivisti ve Instagram fenomeni Harnaam Kaur ve
Trump’in videosunda sakalli dansozler.

Bu temsiller, 19. ytizyil oryantalist ressam Jean-Léon Gérome'un The
Slave Market tablosundaki (Gorsel 12) sahnelerle dikkat gekici paralellikler
sergilemektedir: Politik iktidar sahibi figtirler (Trump, Musk, Netanyahu),
“dteki”nin bedenini ve kiltiirtinti seyirlik bir nesne olarak konumlandirma
egilimi gostermektedir. Gérome’un tablosunda oldugu gibi, videodaki dansoz ve
“sakall1 sarikli” 6zneler, esitsiz gii¢ dinamiklerini estetiklestiren bir dekor islevi
gormektedir. Gérome’un The Slave Market tablosu, Dogu’yu bedenin alinip
satildig1 bir pazar olarak tasvir ederken, Trump'm videosu da Gazze'yi Batih
sermayenin potansiyel olarak somiirebilecegi bir insaat alami olarak temsil
etmektedir. Iki temsil arasindaki ortak unsur, Dogu’nun pasif bir kaynak olarak
algilanmasidir: 19. ytizyilda bedenler, glintimiizde ise toprak ve kiiltiir, Batili
gozlemcinin tiiketimine acik birer “meta” olarak konumlandirilmaktadir.
Videodaki “deniz kiyisinda dansozler” sahnesi, bu mantigin dijital cagdaki
yansimasini olusturmaktadir: Gazze'nin kiiltiirel dokusu, Batili seyircinin
beklentilerine uygun bir turizm brostirti formatina indirgenmektedir. Ancak
turizme veya batili degerlere hizmet ettigi olgtide var olabilecegi imas1 video
boyunca tekrar edilmektedir.
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Gorsel 10. Trump'in bir oryantal dansc ile dans ettigi gorsel ve Jean-Léon
Gérdome’un oryantalist resmin basat 6rneklerinden biri olarak kabul edilen The
Slave Market tablosu.

Yapay zekanin “palmiye agaclar: altinda Filistinli mutlu bir cocuk” gibi
bir yonergeye yant tiretme kapasitesinin smirli olmasi, veri setlerindeki temsil
krizini ve gelecekte ortaya cikabilecek potansiyel sorunlar1 belirgin bicimde
ortaya koymaktadir. Sistem, bu yonergeyi islerken, Batih medyanin Filistin'i
oncelikli olarak catisma, yikim veya dini fanatizmle iliskilendiren kayitlarina
yonelmektedir. Bu durum, “Mutlu Filistinli cocuk” imgesinin, veri setlerinde
minimal diizeyde temsil edilmesinden kaynaklanmaktadir. S6z konusu olgu,
yapay zekanin tretti§i goruntiilerin somiirgeci temsil bigimlerini nasil
surdiirdtgiinti gostermektedir. Batili kurumlarm (Magnum Photos, National
Geographic, Reuters) olusturdugu gorsel hafiza, kiiresel gercekligi tek boyutlu
bir anlat1 cercevesine simirlandirmis durumdadir.

Yapay zeka sistemleri, yapisal 6zellikleri nedeniyle kullanicilarin verdigi
talimatlar: literal (kelimesi kelimesine) yorumlama egilimi gostermektedir. Bu
teknik smirlama, yapay zeka modellerinin {irettigi iceriklerdeki sira dist
unsurlarin temel kaynagmi olusturmaktadir (Frank, 2025, s. 8). Ornegin,
Trump’in videosunda goriilen “altin heykeller” veya “zenginligin vurgulandig”
sahneler, yapay zekdnin kullanici yonergelerini (6rnegin, “Trump Tower’
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gorkemli ve liiks bir sekilde goster”) dogrudan ve mecazi olmayan bir bigimde
gorsellestirmesinin sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu literal yaklasim, yapay
zekanm yan anlamlar1 ve gagrisimlar1 kavrama kapasitesinin simirhiligindan
kaynaklanmaktadir. Sistem, Trump Towers yerine “Trump Gazze” tabelas: gibi
bir unsurun Ortadogu’daki insani krize referans verdigini veya etnik temizlik
cagrisimi  olusturdugunu algillayamamakta; yalmizca verilen talimati
gorsellestirme islevini yerine getirmektedir.

AlI-GENERATED FAKE IMAGE . " =

| TRUMP GAZA |

S
e

-

MC=T1s

&

-

Gorsel 11. Trump Kulesi'ne Vurgu yapan Trump Gaza yazist.

Saumure ve arkadaslarmin (2025, s. 2) calismasinda belirtildigi gibi,
mizah ve 6nyargi arasindaki iliskiyi inceleyen arastirmalar psikoloji, sosyoloji ve
iletisim alanlarinda genis bir galisma sahasi olusturmaktadir. Bu literattirtin
ortak bulgularindan biri, mizahin 6nyargilar: ve kalip yargilar: pekistirebilecegi
yoniindedir. Nitekim c¢alismalar, mizahin asagilayict kalip yargilar
normallestirerek ve bunlarin toplumsal acidan kabul edilebilir bigimlerde dile
getirilmesini kolaylastirarak onyargili tutumlar1 stirdiirebilecegini ortaya
koymustur.

Trump'n Gazze videosunda, McLuhan'm (1964) belirttigi “arac
mesajdir” teorisinin somut bir 6rnegini goriiyoruz. Videoda yer alan “Trump
Gaza” tabelalari, altin heykeller ve Elon Musk'in abstirt temsili gibi unsurlar,
izleyiciyi igerigin politik ciddiyetinden uzaklastirarak duygusal bir iletisim
baglami yaratmaktadir. Benzer bicimde Festinger’in (1957) bilissel uyumsuzluk
teorisine gore, abstirt mizahi sahneler ve etnik temizlik gibi agir politik
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mesajlarmn yan yana gelmesi izleyicide ciddi politik mesajlar1 goz ardi etme
egilimini gliclendirmektedir. Myanmar ¢rneginde oldugu gibi (Guzman, 2022),
mizahi unsurlarin ciddi insani trajedilerle harmanlanmasi, sosyal medyada
siddet iceren sdylemleri normallestirme islevi gorebilir. Trump videosunun
sahne analizi, Festinger ve McLuhan'in teorilerinin pratikte nasil tezahiir
ettiginin garpici bir 6rnegidir.

Soz konusu durumda risk faktorti, ytizeysel basitlik ile altta yatan politik
glindem arasindaki ayrimda bulunmaktadir. Izleyici, videoyu “mizahi bir yapay
zeka uygulamas1” olarak algilarken, alt metinde yer alan mesajlar (6rnegin,
Gazze'deki askeri operasyonlarin mesrulastirilmasi) bilingdist diizeyde etki
olusturabilmektedir.

Sonuc ve Tartisma

Veo ile gorsel tiretim deneyimlerinden elde edilen en carpict bulgu, yapay
zekanin gorsel olusturmasi icin mutlak anlamda teknik tanimlamalara ihtiyac
duymasidir. “Sinematik genis ag1,” “dustik ag1,” “8K” gibi terimler ilk bakista
gortinti kalitesini belirleyen teknik detaylar gibi goriinse de bu calisma bu
terimlerin ideolojik icerigin sekillenmesinde belirleyici rol oynadigin
kanitlamistir. Bu durum, veri setlerinin tamamen tarafsiz ve sayisal olarak
homojen iceriklerden olusmasi halinde dahi, teknik detaylar ve goriintii segim
kriterlerinin yanlilik {iretebilecegini gostermektedir.

Bu teknik bagimlilik, Ford Thunderbird (Gorsel 5) 6rneginde oldugu gibi,
modelin farkli perspektiflerden ayni nesneyi tantyamamasina benzer bir sorun
yaratmaktadir. Yapay zekd, milyonlarca goriintii tizerinde egitilmis olsa bile,
egitim verisindeki acisal simirlamalar nedeniyle beklenmedik sonuglar
tiretebilmektedir. Trump videosunda bu durum, teknik terimlerin ideolojik
icerikle ic ice ge¢mesi ve aralarinda ayrim yapilmasmin giiclesmesi seklinde
tezahtir etmektedir.

Calismanin en o6nemli bulgularindan biri, yapay zekanin cocuklar:
varsayllan “okul gezisine giden c¢ocuklar” c¢ercevesinde tasarlamaya
yonelmesidir. Bu egilim, Trump videosunda “Filistinli,” “Asyali,” veya
“Dogulu” gibi etnik ve cografi belirteclerin kasitli kullanimmin gerekliligini
aciklamaktadir. Baska bir deyisle, yapay zeka sistemi “cocuk” dendiginde
otomatik olarak Batili, beyaz cocuklar1 varsayar hale gelmistir.

Bu baglamda, “palmiye agaclari altinda mutlu gocuk” yonergesi
verildiginde sistemin Batili kaynaklardan edindigi “egzotik yoksulluk”
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imgelerine yonelmesiyle daha da belirginlesmektedir. Sistem, bu anahtar
kelimeleri kullanarak veri tabanindaki en gticlti ornegi -haberler, sosyal
platformlar ve dernekler aracilifiyla internete yayilan temsiller, 6rnegin
Myanmar'da palm yag1 endiistrisinde ¢alisan ¢ocuk iscilere iliskin goriinttiler-
onceleyerek, National Geographic'in 20. yiizyilda insa ettigi “oteki” temsillerini
dijital baglamda yeniden tiretmektedir. National Geographic'in ve Bati'nin bu
veri setlerine katkisi, gectigimiz ytizyilda basat olarak gorsel tiretimine ve gorsel
agirlikli pazarlamaya dayali stratejileri olmustur. Cok fazla gortintiiyti depolayip
bunu dontisimlii olarak dergi, televizyon, internet gibi platformlarda yaymalari,
gosterilen seylerin anlamini belirlemis ve o seyin dyle olmas1 gerektigi ile ilgili
bir alg1 olusturmustur. Veri setleri ve anahtar kelimeler araciligiyla bu 6nyargilar
tekrar tekrar olusturulmakta ve mesrulasmaktadir. Haliyle bu durum, yapay
zekanin “Filistinli mutlu bir cocuk” gibi yonergelere yanit tiretme kapasitesinin
neden smirli oldugunu aciklamaktadir: Batili veri setlerinde bu cografya
oncelikle siddet ve yikim temalar1 tizerinden belgelenmistir.

Yapimcilar Trump videosunu hiciv amaciyla yaptiklarini belirtse de elde
edilen analiz sonuclar1 videonun oryantalist bakis agisinin sistematik bir
disavurumu oldugunu kanitlamaktadir. Videodaki “sakall1 dansdzler” ve Jean-
Léon Gérome'un The Slave Market tablosu arasindaki paralellik tesadiifi
degildir. Her iki durumda da politik iktidar sahibi figtirler, “6teki”nin bedenini
ve kiultirtinti seyirlik bir nesne olarak konumlandirmaktadir. 19. ytizyilda
Gérdome'un tablosunda Dogu'nun bedenin alinip satildig1 bir pazar olarak tasviri
ile Trump videosunda Gazze'nin Batili sermayenin somiirebilecegi bir insaat
alan1 olarak temsili arasindaki ortak unsur, Dogu'nun pasif bir kaynak olarak
algilanmasidir. Bu yaklasim, “All Eyes on Rafah” kampanyasiun viral
olmasinda da goriildtigii gibi, muhalif soylemleri dahi Batil1 estetik normlar
gercevesinde dontistiirerek politik direnci bir tiiketim nesnesine dontistiirme
potansiyeli tasimaktadir.

TIBET metodolojisinin bu calismadaki uygulamasi, dinamik onyargi
ekseni belirleme yaklasiminin video iceriklerindeki ortiik ve acik dnyargilar:
sistematik olarak tespit etmede etkili oldugunu gostermistir. Ancak calismanin
kapsami nedeniyle CAS hesaplamalar1 ve MAD skorlar1 araciligiyla ényarg:
derecelerinin karsilastirmali analizi gerceklestirilememistir. Bu durum 6nemli bir
metodolojik smirlama olusturmakla birlikte, gelecek arastirmalar icin kritik bir
alan agmaktadir. Tiirkce medya analizi alaninda yapay zeka tiretimi gorsellerin
yanlilik tespitine yonelik 6zgiin metodolojik yaklasimlarin biiytik olctide eksik
olmasi, bu calismanin 6nemini artirmaktadir. Mevcut bilesik modellerin hata
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birikimi, ytiksek hesaplama maliyeti ve tutarlilik sorunlar1 yaninda, Ttirkce
medya igeriklerinin kiiltiirel ve dilsel baglaminin dikkate alinmasi gerekliligi de
ortaya konmustur.

Guinluk 34+ milyon yapay zekd goriintiisti tiretilmesi ve pazarlama
igeriginin %30'unun {iretken yapay zeka kullanmasi 6ngoriisii, mevcut azaltma
cabalarmin yetersizligini gozler 6niine sermektedir. Yapay zeka sirketlerinin veri
kaynaklarmi gizli tutmaya baslamasi karsisinda, demokratik denetim
mekanizmalarmin kurulmasi ve agik kaynak projeler tizerinden seffaflik yoluyla
onyargilari tespit etme yaklasimlarinin desteklenmesi kritik 6nem tasimaktadir.
Bu calisma, yapay zekanin icinde bulundugumuz gercekligin aktif bir
sekillendirici unsuru oldugunu gostermektedir. Veri setlerinin somiirgeci mirast,
komut bagimliligt ve mizahi normallestirme mekanizmalari, yapay zeka
teknolojilerinin ~demokratik degerlerle uyumlu olmayan bir sekilde
gelistirildigini ortaya koymaktadir. Bu hedefe wulasmak icin teknolojik
determinizmi asan, toplumsal katilim1 esas alan ve kiilttirel cesitliligi koruyan
acil mtidahalelerin gelistirilmesi gerekmektedir.

Extended Abstract

The study looks at the regular bias in content that artificial intelligence creates -
it mainly centers on text-to-image models. The paper examines how this bias
changes into humorous manipulation, both on purpose and by accident. The
research explores where Al bias, political messages along with humor meet. It
does this by analyzing a video of Donald Trump. Artificial intelligence created
this video about Gaza, and it became popular in February 2025.

Generative Al systems, particularly text-to-image models, show a great
ability to create realistic and varied visual content from text. People use these
models more and more in art, design, marketing, education along with
entertainment. But as Al content appears more often in daily life, basic questions
come up about how this content shows the world. Current numbers suggest that
by 2025, artificial intelligence could produce as much as 90 % of internet content.
This signals a big change in how digital content functions.

Large amounts of data and complicated programs that support these
powerful plus growing tools cause ethical and social problems. The bias problem
in Al-created content represents one of the most important issues. Al programs
can learn also support societal prejudices, stereotypes along with inequalities that
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appear in the data used to train them. This often leads to unfair or wrong results
when the programs show certain groups of people or ideas.

The study uses Marshall McLuhan’s “the medium is the message” idea to
look at how AI technology carries content - it also shapes how people see
messages and affects society. A video of Trump, which Al made, offers a chance
to look at this idea again in politics today. The video has many unusual parts,
like golden statues or animations of Elon Musk. He showers money, and there is
a sign that reads “Trump’s Gaza.” These parts seem to show the wide range of
what Al can create. The content looks funny in its technical form, but it could
cause people to accept serious political proposals, such as ethnic cleansing,
without noticing.

Research also uses Leon Festinger’s cognitive dissonance theory - it
explains how content made by Al can restrict people’s ability to think critically.
The content combines humor with serious political messages. When unusual and
simple elements, such as the “Trump’s Gaza” sign, appear next to ideas of ethnic
cleansing, viewers may disregard serious political content; they think this is a
joke. Humor acts as a barrier from unpleasant facts.

The study uses the TIBET (Text-to-Image Bias Evaluation Tool) method,
which Chinchure and colleagues created for a complete bias analysis. The study
puts TIBET’s dynamic bias axis detection plus counterfactual evaluation
approach to use to show possible biases in how videos portray Trump. The
analysis takes frames from the video content. TIBET’s approach, which LLMs
support, sets up multi-dimensional bias axes - these axes cover political figure
representation, leadership biases, age and gender stereotypes, socioeconomic
status displays, also cultural or geographical biases.

Researchers develop counterfactual scenarios for bias axes. For example,
they use political figures with different demographic traits instead of Trump.
People infer concepts with VQA and calculate Concept Association Scores (CAS).
This method allows the measurement of bias in Trump’s video display - it also
lets people compare bias levels through Mean Absolute Deviation (MAD) scores.

Research shows that Al works because it depends on a set of commands
that users type as prompts. Users want the Al to create content. Specific words,
like “cinematic wide shot,” “low angle,” and “8K,” help ensure the content looks
good. This reliance on technical language builds the basic way Al content
produces systematic bias. When we look at the prompts used to make video, the
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technical words mix with ideas - it is very hard to tell the difference between
them.

The origin of datasets forms the main cause in this process. When a system
receives a command like “happy child under palm trees,” it often shows “exotic
poverty” pictures. The system gets these pictures from Western sources, like
images of child workers in Myanmar’s palm oil industry. People can see these
pictures as digital copies of “other” representations that National Geographic
created in the 20th century. Black or Asian children appear in a “primitive but
happy” picture setting. But the command “Palestinian child” creates a set of
images with ruins and soldiers.

A basic discovery shows Al’s small ability to create pictures like “happy
Palestinian child under palm trees.” When the system handles this command, it
looks at records. Western media mostly links Palestine to fighting, ruin, or
religious zeal. This condition comes from the low number of “happy Palestinian
child” pictures in data sets - this shows how Al keeps colonial ways of showing
things.

A study shows that the limits of prompt engineering relate to the
ideological structure of datasets. If someone asks for a picture of “a white woman
carrying water on her head,” the system struggles to create this image. This
happens because its knowledge base mostly links water carrying to places
outside the Western world. In Western datasets, white women usually appear
with water in settings of “charity” or “adventure.”

The study shows that Al systems understand user instructions word for
word because of how they are built. This technical limit is the main reason for
unusual parts in content that Al creates. For instance, the “golden statues” or
“wealth-focused” scenes in Trump’s video are likely what happens when Al
turns user orders into direct, non-figurative pictures.

The Trump Gaza video study shows how computer made content changes
serious political talk into amusement. The video starts with pictures of broken
buildings and land in Gaza. Then it moves to a completely different Gaza, a city
in the future with shiny tall buildings, happy children who play on beaches, plus
expensive Tesla cars that drive on wide streets lined with palm trees. The content
has computer made people who look familiar and odd situations. For example,
people who look like Elon Musk eat hummus also then throw money on crowds.
Bearded Hamas soldiers surprisingly dance in bikinis and belly dancer clothes.
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The analysis shows how the video’s technical reliance on prompts
establishes systematic ways to produce bias. When someone inspects the
prompts that helped create the video, technical words mix with ideological
material, so separating them becomes hard. The colonial history of datasets
settles the basic factor in this process. Western sources document Gaza mostly
through conflict and victimization. This restricts the Al’s visual memory, which
big data collections influence, to those image patterns.

The research shows that current ways to lessen harm are not enough. The
design of systems needs a basic change, and the rules governing them must be
complete to deal with the amount of bias found in these growing Al systems. The
study reports that seeing stereotypical pictures from Al makes biases firmer for
at least three days. According to a February 2024 Nature study, this method
works better than using stereotypes from text. The discovery shows that bias
from text-to-image systems creates lasting mental effects, going past a quick
view.

A study concludes that Al systems, because of how they are built, take
user instructions literally. This literal interpretation causes the strange parts in
content Al produces. The Al’s limited ability to understand deeper meanings and
connections makes it approach instructions this way. The system does not see
that “Trump Gaza” signs relate to the humanitarian problems in the Middle East,
nor does it connect to ethnic cleansing - it only shows what the instructions tell it
to.
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Dijital Oyunlarda Isik-Go6lge Kontrastlarinin
Anlatisal Boyutu
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oz

Dijital oyunlarda aydinlatma, yalnizca gorsel bir unsur olarak degil, atmosfer olusturma, mekéan
algisin1 yonlendirme ve anlatiyr giiclendirme agisindan temel bir tasarim Ogesidir. Farkli
isiklandirma teknikleri, oyuncunun duygusal tepkilerini sekillendirerek sahnelerin etkisini
artirmakta ve oyun diinyasinin inandiricihgini desteklemektedir. Ozellikle sinematik anlatim
tekniklerinden esinlenen aydinlatma yontemleri, karakterlerin psikolojik derinligini aktarmada
ve tematik mesajlar1 gorsellestirmede kritik bir rol oynamaktadir. Bu ¢alisma, dijital oyunlarda
kullanilan 6nemli sinematik aydinlatma tekniklerinden biri olan Rembrandt aydinlatmasini,
Mafia 3 oyunu Ozelinde incelemektedir. Calismanin temel amaci, Mafia 3'teki Rembrandt
aydinlatmasinin gorsel atmosferi nasil sekillendirdigini ve oyun deneyiminde yarattig1 psikolojik
etkileri ortaya koymaktir. Ozellikle gece sahneleri, gizemli diyaloglar ve siddet iceren
sekanslarda bu teknigin kullanimi, oyunun 1960'larin sug diinyasina ait kasvetli ve tehlikeli
havasim giiclendirmektedir. Niteliksel icerik analizi yontemiyle incelenen sahnelerde, karakter
yliz aydinlatmalarinin duygusal yogunlugu nasil artirdigt ve oyuncunun olay orgiisiine
baglanmasini nasil kolaylastirdig1 degerlendirilmektedir. Bu calisma, djjital oyun tasariminda
Rembrandt aydinlatmasinin yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda anlatisal bir arag
oldugunu vurgulamaktadir. Bulgular, Rembrandt aydinlatma tekniginin kullanimimin hem
karakterlerin psikolojik durumlarini gsterme hem de oyunun genel atmosferini etkileme amagh
oldugunu gostermektedir.
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Narrative Dimension of Light-Shadow
Contrasts in Digital Games
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ABSTRACT

Lighting in digital games is not only a visual element, but also a fundamental design element in
terms of creating atmosphere, directing the perception of space and strengthening the narrative.
Different lighting techniques shape the emotional reactions of the player, increasing the impact
of the scenes and supporting the believability of the game world. Especially lighting methods
inspired by cinematic narrative techniques play a critical role in conveying the psychological
depth of characters and visualizing thematic messages. This study examines Rembrandt lighting,
one of the most important cinematic lighting techniques used in digital games, in the case of Mafia
3. The main purpose of this study is to reveal how Rembrandt lighting in Mafia 3 shapes the
visual atmosphere and the psychological effects it has on the game experience. The use of this
technique, especially in night scenes, mysterious dialogues and violent sequences, reinforces the
gloomy and dangerous atmosphere of the game's 1960s crime world. In the scenes analyzed by
qualitative content analysis method, it is evaluated how character face lighting increases
emotional intensity and facilitates the player's connection to the plot. This study emphasizes that
Rembrandt lighting in digital game design is not only an aesthetic choice but also a narrative tool.
The findings show that the use of the Rembrandt lighting technique was intended both to show
the psychological states of the characters and to affect the general atmosphere of the play.
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Giris

Dijital oyunlarda aydimnlatma, salt gorsel bir unsur olmanin &tesinde, oyun
tasarimimnin temel bilesenlerinden birini olusturmaktadir. Gorsel algiy:
yonlendirmenin yani sira mekansal derinlik olusturma, atmosfer insa etme ve
duygusal tepkileri yonlendirme gibi ¢cok boyutlu islevlere sahiptir. Teknolojik
gelismelerle paralel olarak, aydinlatma teknikleri ilkel diizeyden fotogercekci
seviyelere evrim gecirmistir. Bu evrim stirecinde, geleneksel gorsel sanat
disiplinlerinden 6nemli olctide yararlamilmigtir. Ozellikle sinema sanatinin
gorsel anlatim teknikleri, oyun aydinlatmasma kayda deger bir perspektif
kazandirmistir. Oyun mekanlarmin insasinda aydinlatma, yalnizca fiziksel bir
gereklilik olarak degil, anlatisal bir ara¢ olarak da konumlandirilmaktadir.
Guintimtizde dinamik aydmlatma sistemleri, oyun diinyalarmimn organik bir
parcast haline gelmistir. Bu gelismeler, oyun tasarimcilarma duygusal
maniptilasyon icin genis bir ara¢ seti sunmaktadir. Dolayisiyla, modern oyun
tasariminda aydinlatma stratejileri giderek daha bilingli ve sistematik bir sekilde
uygulanmaktadir.

Oyun ve sinema arasindaki disiplinler aras1 etkilesim, ozellikle
aydmnlatma teknikleri baglaminda belirgin sekilde gozlemlenebilmektedir.
Sinemanin yiiz yili askin stiredir gelistirdigi gorsel anlatim yontemleri, dijital
oyunlar icin zengin bir referans kaynagi olusturmaktadir. Ug noktali aydinlatma
sistemi, chiaroscuro teknigi ve renk psikolojisi uygulamalar1 gibi sinematik
yaklasimlar, oyunlarda siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Bu tekniklerin
adaptasyonu, oyun sahnelerine sinematik bir nitelik kazandirmaktadir. Karakter
aydinlatmasinda kullanilan yontemler, oyun kisiliklerinin goérsel sunumuna
derinlik katmaktadir. Sahne kompozisyonunda 1sigin kontrollti kullanimi,
izleyici/oyuncu dikkatini yonlendirmede etkili bir ara¢ olarak hizmet
etmektedir. Sinema ile oyun arasindaki bu teknik alisveris, her iki mecranin da
anlatt giictinii artrmaktadir. Ozellikle kesme sahnelerde ve sinematik
sekanslarda bu etkilesim daha belirgin hale gelmektedir. Bu durum, gorsel
anlatim tekniklerinin evrensel niteligini kanitlar niteliktedir.

Aydinlatmanin oyuncu deneyimi {izerindeki psikolojik etkileri, oyun
tasarimimin en kritik unsurlarindan birini olusturmaktadir. Istk ve golge
diizenlemeleri, oyuncunun duygusal durumunu dogrudan manipiile
edebilmektedir. Karanlik ve los aydmlatma diizenekleri, gerilim ve belirsizlik
hissi yaratmada etkili olmaktadir. Buna karsilik, dengeli ve sicak tonlardaki
aydmlatma, giivenlik ve rahatlama hissi uyandirmaktadir. Renk sicakliginin
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oyun deneyimi {izerindeki etkileri, renk psikolojisi ilkeleriyle dogrudan
iligkilidir. Oyun tasarimcilari, bu psikolojik etkileri bilingli sekilde kullanarak
oyuncu davramnslarin1 yonlendirebilmektedir. Aydinlatmanin navigasyonel
islevi de goz ard1 edilemeyecek kadar onemlidir. Isik kaynaklari, oyunculara yol
gosterici ipuglart sunarak oyun akisini yonetmektedir. Bu durum, ozellikle
karmasik mekan tasarimli oyunlarda kritik bir rol oynamaktadir. Dolayisiyla,
aydmlatma tasarmmi oyunun kullanilabilirligi ve erisilebilirligi acisindan da
belirleyici olmaktadir.

Rembrandt aydinlatmasi olarak bilinen teknik, dijital oyunlarda giderek
daha fazla uygulama alani bulmaktadir. Bu teknik, karakter ytizlerinde belirgin
bir 1s1k-golge kontrastt olusturmayr hedeflemektedir. Resim sanatindan
sinemaya, oradan da dijital oyunlara aktarilan bu yontem, gorsel anlatimi
gliclendirmektedir. Ozellikle dramatik sahnelerde, karakterlerin duygusal
durumlarim1 vurgulamak amaciyla kullanilmaktadir. Isigin belirli bir agiyla
gelmesi sonucu olusan tggenimsi golge, yliz ifadelerine derinlik
kazandirmaktadir. Bu teknik, oyun karakterlerinin daha gercekgi ve ifade dolu
gortinmesini saglamaktadir. Diyalog sahnelerinde, karakterler arasindaki
duygusal gerilimi gorsellestirmede etkili olmaktadir. Aym1 zamanda, oyun
diinyasmin atmosferik Dbittinltigtine katki saglamaktadir. Rembrandt
aydmlatmasmm  basarili uygulamalari, oyunlarin sanatsal niteligini
yiikseltmektedir. Bu nedenle, ©zellikle gorsel anlamin ¢n planda oldugu
oyunlarda siklikla tercih edilmektedir.

Bu calisma, sinema ve dijital oyunlarda Rembrandt aydinlatma tekniginin
kullanimi tizerine odaklanmaktadir. Calismada, aydinlatmanin yalnizca gorsel
bir ara¢ degil, ayn1 zamanda anlatiy1 derinlestiren bir bilesen oldugu ortaya
konularak, sinema ve oyun diinyasi arasindaki yaratic iligkiler ele alinmaktadair.

Ayrica calisma, dijital oyunlarda Rembrandt aydinlatma tekniginin
anlatisal ve psikolojik etkilerini 6zel olarak “Mafia 3” oyunu tizerinden
derinlemesine inceleyerek, bu teknigin yalmzca estetik bir unsur degil, aym
zamanda karakterlerin duygusal durumlarini ve oyun atmosferini sekillendiren
bir anlatt aract oldugunu vurgulamaktadir. Diger calismalar genellikle
aydinlatmay1 genel olarak ele alirken, bu arastirma sinematik bir teknik olan
Rembrandt aydinlatmasin1 oyun mekanigi tizerinden analiz ederek, disiplinler
arasi bir yaklasim sunmakta ve bu teknigin oyun tasarimindaki 6zgtin roltinti
ortaya koymaktadir.
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Dijital Oyun ve Aydinlatma

Dijital oyunlarda aydmlatma teknikleri, oyuncu deneyimini sekillendiren en
kritik unsurlardan biridir. Aydinlatma, yalmzca gorsel bir 6ge olarak degil,
mekansal algiy1 ve duygusal tepkileri yonlendiren bir tasarim araci olarak islev
gormektedir. Knez ve Niedenthal (2008), aydinlatmanin oyuncularin psikolojik
durumunu etkiledigini ve belirli atmosferler yaratmak igin kullanilabilecegini
ortaya koymustur. Ornegin, sicak ve los 1siklarin giiven ve huzur hissi
uyandirdigi, buna karsilik soguk ve sert isiklandirmalarin gerilim ve tehlike
algisini artirdig belirtilmektedir. Bu durum, oyuncularin oyun diinyasma daha
derin bir baglilik gelistirmesini saglamaktadir. Ayrica, 1sik kullanimmi
navigasyonel bir islev gorerek oyuncularin mekdni: anlamlandirmasma ve
stratejik kararlar almasma yardimci olmaktadir. Dolayisiyla, aydimnlatma
teknikleri, oyun tasariminda gorselligin 6tesinde islevsel bir rol tistlenmektedir.

Dijital oyunlarda aydmnlatma, yalmzca gercekcilik arayisiyla sinrl
kalmay1ip sanatsal anlatimin bir parcasi haline de gelmistir. Sucu (2012), Smeet
oyunu tzerine yaptig1 calismada, sanal ortamlarin yalnizca fiziksel gercekligi
simiile etmedigini, ayni zamanda oyuncularin algiladig1 gercekligi
dontisttirdiigint vurgulamistir. Bu baglamda, dinamik golge ve 1s1ik efektlersi,
oyuncularin dikkatini belirli noktalara cekmekte ve mekanin anlamin
gliclendirmektedir. Knez ve Niedenthal (2008), sinematik aydmlatma
tekniklerinin oyunlarda dramatik etki yaratmak icin kullanildigin1 ve bu sayede
anlatisal derinligin arttigim belirtmistir. Ozellikle karakter aydinlatmasinda
Rembrandt teknigi gibi yontemler, duygusal ifadeleri 6ne ¢ikarmakta ve
oyuncularin karakterlerle empati kurmasii kolaylastirmaktadir. Bu nedenle,
aydinlatma, oyun gelistiricileri tarafindan hem estetik hem de anlatisal bir arag
olarak degerlendirilmektedir.

Aydimlatmanin oyuncu psikolojisi tizerindeki etkileri, 6zellikle korku ve
gerilim ttirtindeki oyunlarda belirgin sekilde gozlemlenmektedir. Karanlik ve
belirsiz aydinlatmanin oyuncularmn bilincaltinda tehdit algis1 olustururken ve
gerilimi artirmaktadir. Bu tiir oyunlarda, 1s1k-golge kontrastlarinin kontrollii
kullanimi, oyuncularin duygusal tepkilerini maniptile etmek icin stratejik bir
ara¢ olarak islev gormektedir. Knez ve Niedenthal (2008), renk sicakliginin
oyuncularin duygu durumunu dogrudan etkiledigini; sicak tonlarin rahatlama
hissi verirken, soguk tonlarin gerilimi tetikledigini belirtmistir. Ayrica,
aydimnlatma seviyelerinin oyuncularin mekani kesfetme bi¢imini degistirdigi ve
bu sayede oyun deneyiminin daha siiriikleyici hale geldigi ifade edilmektedir.
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Bu bulgular, aydinlatmanin oyun tasariminda psikolojik bir arag olarak ne denli
onemli oldugunu gostermektedir. Aydinlatma, oyun mekanikleriyle dogrudan
etkilesime giren islevsel bir unsurdur. Baz1 oyunlarda diismanlar yalnizca belirli
1s1k acilarinda gortintir hale gelmektedir ve bu durum oyuncularin stratejik
kararlarmi etkilemektedir. Bulmaca tabanli oyunlarda 15181 yoniiniin ve golge
olusumunun, oyunculara ¢6ziim ipuglar1 sunmaktadir. Karanlik bolgelerin
bilingli olarak tasarlanmasi, oyuncularm dikkatini belirli yonlere ¢ekmekte ve
kesif mekaniklerini giiclendirmektedir. Bu nedenle, aydinlatma yalnizca
dekoratif bir unsur degil, ayn1 zamanda oyun dinamiklerini sekillendiren temel
bir tasarim 6gesidir.

Dijital oyunlarda aydinlatma, disiplinler aras1 bir yaklasimla ele alinmas:
gereken karmasik bir tasarim ogesidir. Mevcut calismalar, aydmlatmanm
oyuncu deneyimini sekillendirmede ne denli kritik bir rol oynadigmni ortaya
koymaktadir. Gelecekte, yapay zeka destekli dinamik aydinlatma sistemlerinin
yayginlasmasiyla, oyun diinyalarinin daha organik ve tepkisel hale gelmesi
beklenmektedir. Ayrica, psikolojik etkilerin daha detayli incelendigi calismalar,
oyun tasarimcilarma yonelik pratik rehberler sunabilir. Bu nedenle, aydinlatma
tekniklerinin gelistirilmesi, oyun tasarmminin gelecegi acisindan biiytik 6nem
tasimaktadir.

Dijital Oyunlarda Kullanilan Aydinlatma Tiirleri

Dijital oyun gelistiricileri, farkli 1siklandirma teknikleriyle oyuncularin mekan
algisini ve duygusal tepkilerini sekillendirmektedir. Ornegin, yiiksek kontrasth
aydimnlatma teknikleri, bir sahnenin dramatik etkisini artirirken, yumusak ve
dagmik 1sik kullanimi daha dogal bir atmosfer olusturabilmektedir (Knez &
Niendenthal, 2008). Dijital oyun tasariminda kullanilan aydinlatma teknikleri,
sinemadaki gibi sadece sahneleri goriiniir kilmakla kalmaz; ayni zamanda
oyuncunun dikkatini belirli noktalara yonlendirmek, atmosfer yaratmak ve
hikaye anlatimini desteklemek amaciyla da stratejik olarak uygulanir. Ozellikle
Rembrandt aydinlatmasi, karakter ytizlerinde dramatik golgeler olusturarak
duygusal yogunluk yaratirken; hacimsel 1siklandirma, sis, 151tk huzmesi gibi
unsurlarla mekanimn derinligini ve gizemini artirir. Kiiresel (global) aydinlatma,
ortam 1s181n1 gergekgi bir sekilde dagitarak oyuncunun cevreyi dogal bicimde
algilamasini saglar. Dinamik aydinlatma ise oyun icinde zamanin gecisi, hava
durumu gibi degiskenleri 1sikla yansitarak canli ve tepkisel bir diinya sunar.
Sinemada kullanilan anahtar, dolgu ve arka 1s1k gibi klasik tekniklerin oyunlara

233



Ates, H., Kadioglu, B. & Karaca, M. 2025; 2(2): 228-251 Rronotop

uyarlanmasi, oyuncunun mekanla olan iliskisini yonetmek ve anlatiy

gliclendirmek adina kritik bir rol oynar (Aktung, 2016).

Kuresel aydinlatma (Global Ilumination), bilgisayar grafiklerinde
fotogercek¢i gortintii sentezlemek amaciyla kullanilan ve 1s18in sahnedeki
ylizeyler arasindaki c¢oklu yansimalarini modelleyen ileri diizey bir render
teknigidir. Geleneksel i1siklandirma yontemlerinden farkli olarak, kiiresel
aydmlatma yalnizca dogrudan 1sik kaynaklarindan gelen 1smlar1 degil, ayni
zamanda yiizeyler arasindaki dolayli aydinlatma etkilerini de hesaplar. Bu
teknik, 1s181n diftiz yansima, spekiiler yansima, golgeler, renk atimi (color
bleeding) ve ortam okliizyonu gibi karmasik etkilesimlerini simiile ederek gercek
diinyadaki fiziksel 151k davramisint daha dogru bir sekilde taklit eder. Kiiresel
aydimnlatma algoritmalari, 1s1n izleme (ray tracing), foton haritalama (photon
mapping) ve radyosite (radiosity) gibi yontemlere dayanir ve 6zellikle mimari
gorsellestirme, film end{istrisi ve oyun gelistirme gibi alanlarda yaygin olarak
kullanilir. Bu teknikler, hesaplama karmasikligina ragmen, sahnelerde daha
gercekci aydinlatma ve golgeleme efektleri elde etmek i¢in vazgecilmezdir
(Akenine-Moller vd., 2018; Pharr vd., 2023). Ozellikle acik diinya oyunlarinda,
kiiresel aydinlatma, gevresel 1sitk degisimlerini dinamik olarak ytnetmek icin
kullanilmaktadir. Ornegin, “Red Dead Redemption 2” gibi oyunlarda giin
15181NIn yiizeylere yansima sekli, sahnelerin gercekciligini artirmaktadir. Ancak
kiiresel aydinlatma hesaplamalar1 oldukca yogun islem giicti gerektirdiginden,

genellikle 6nceden hesaplanmuis 1s1k haritalar: (lightmaps) kullanilarak optimize
edilmektedir (Cho, Go, & Kim, 2019).

Dinamik aydmlatma, oyun diinyasindaki 1sitk kaynaklarmin hareket
etmesi veya degismesi durumunda gercek zamanl olarak giincellenen bir
aydmlatma tiirtidiir. Bu teknik, 6zellikle aksiyon ve korku oyunlarinda atmosferi
gliclendirmek icin kullamilmaktadir. Ornegin, “Doom 3” oyununda dinamik
isiklandirma, oyuncunun el fenerinin gevreye nasil etki ettigini gostererek
gerilim hissini artirmaktadir (El Nasr, 2005). Dinamik aydmlatmanin en biiytik
avantajlarindan biri, 151k ve golge efektlerinin oyun i¢cindeki olaylara anlik olarak
tepki vermesidir. Bununla birlikte, bu teknik yiiksek islem giicti sebebiyle
performans optimizasyonunu gerektirmektedir. Bu nedenle, baz1 oyunlar hibrit
sistemler kullanarak hem 6nceden hesaplanmis (baked lighting) hem de dinamik
1siklandirmayi birlestirmektedir.

Hacimsel Aydinlatma (Volumetric Lighting), 1s181n atmosferik ortamlarda
(sis, duman, toz gibi partikiillerle) etkilesimini simiile eden ve gercekgi 1s1k

234



Ates, H., Kadioglu, B. & Karaca, M. 2025; 2(2): 228-251 Rronotop

sacilimi (light scattering) efektleri olusturan bir bilgisayar grafigi teknigidir.
Ogzellikle "God Rays" (tanri 1sinlari) olarak bilinen bu efekt, 1518 partikiiller
arasindan gecerken gortintir hiizmelere dontismesini saglar. Oyun ve film
endiistrisinde atmosfer yaratmak, derinlik hissi kazandirmak ve gorsel anlatimi
giiclendirmek igin yaygim olarak kullanilir (Wronski, 2014). Ornegin, “Skyrim”
oyununda giines 1sinlarmin ormandaki sis i¢inden stiziilmesi, oyuncularin
sahneyi daha etkileyici algilamasina neden olmaktadir. Hacimsel 1siklandirma,
oyun atmosferini gliclendirmekte ve mekansal derinlik algisin1 artirmaktadir.

Yonlendirilmis aydimnlatma (directional lighting), o6zellikle acik hava
sahnelerinde giines veya ay 1s1g1n1 simiile etmek icin yaygin olarak kullanilan bir
tekniktir. Bu yontem, 1s181n tek ve tutarhh bir yonden (6rnegin, paralel 1sinlar
halinde) geldigini varsayarak tiim sahne tizerinde homojen bir aydinlatma etkisi
yaratir. Yonlendirilmis 1s1k kaynaklari, gercekgi golge olusumunu saglarken ayni
zamanda sahnenin derinlik ve kontrast dengesini korumada kritik bir rol oynar
(Hillaire vd., 2008). Ozellikle biiyiik 6lgekli ortamlarda, bu teknik dinamik zaman
ve hava kosullarinin simiilasyonunda verimlilik sunar (McGuire & Mara, 2014).
Ornegin, Assassin’s Creed Odyssey gibi oyunlarda, yénlendirilmis 1sik, giiniin
farkli saatlerine gore cevresel aydinlatmay1 ayarlamak igin tercih edilmektedir.
Bu teknik genellikle kiiresel aydinlatmayla birlestirilerek daha dogal bir
gortinim elde edilmesini saglamaktadir.

Rembrandt aydinlatmasi, tek bir ana 1sik kaynagi ve belirgin golgeler
kullanilarak olusturulan dramatik bir aydinlatma teknigidir. Bu yontem,
ozellikle diyalog sahnelerinde karakterlerin ytiz ifadelerini vurgulamak icin
uygulanmaktadir. Oyun diinyasinda, noir tarzi veya dedektif temal1 yapimlarda
sikca tercih edilen bu teknik, oyunlardaki karakterlerin duygusal durumlarimi
daha iyi anlamalarmi saglamaktadir. Ornegin, “L.A. Noire” oyununda
Rembrandt aydinlatmasi, sorgu sahnelerinde karakterlerin ytiz ifadelerindeki
kiicuk detaylar1 6ne cikarmak icin kullamilmistir. Bu teknik, 1sik-golge
kontrastlarmi artirarak sahnelere sinematik bir estetik katmaktadir (Niendenthal,
2005).

Dijital oyunlarda kullanilan aydinlatma ttirleri hem estetik hem de
oynanus acisindan biiytik bir 6neme sahiptir. Kiiresel aydinlatma gercekgiligi
artirirken, dinamik aydimnlatma ise oyun diinyasma canlilik katmaktadir.
Hacimsel 1siklandirma atmosferi giiclendirirken, yonlendirilmis aydimnlatma
cevresel 1sik yonetimini optimize etmektedir. Sinematik anlatim acisindan
Rembrandt aydinlatmasi gibi teknikler ise sahnelerin duygusal etkisini
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artirmaktadir. Oyun gelistiricileri, farkli aydinlatma tekniklerini bir araya
getirerek oyunculara daha etkileyici ve stirtikleyici deneyimler sunabilmektedir
(Knez & Niendenthal, 2008).

Rembrandt Aydinlatma ve Etkileri

Rembrandt aydinlatma, Hollandali ressam Rembrandt van Rijn'in tablolarinda
sikca kullandig1 dramatik 1siklandirma teknigidir. Bu teknik, genellikle tek bir
ana 11tk kaynagiyla ytiziin bir tarafinin aydinlatilmasi ve diger tarafinda bir golge
olusturulmasiyla tanimlanmaktadir. Golgeli ytizde, goziin altina disen kiictk
tiggen seklindeki 1s1k alani, bu teknigin belirgin bir 6zelligidir (Joe, Chin Seo, &
Wook Lee, 2005). Rembrandt aydinlatma, sinematik anlatimlarda yaygmn olarak
kullanildig1 gibi dijital oyunlarda da atmosfer yaratmak ve karakterleri
vurgulamak icin tercih edilmektedir. Oyun diinyasinda, 6zellikle noir temalr
yapimlarda ve dramatik anlatilara sahip oyunlarda Rembrandt aydinlatmasmin
kullanimi1 yaygindir.

Dijital oyunlarda Rembrandt aydinlatma, sahnelere derinlik ve gergekgilik
katmanin yarm sira, karakterlerin duygu durumlarmi vurgulamak i¢in de tercih
edilmektedir. Ornegin, “L.A. Noire” gibi oyunlarda Rembrandt aydinlatmas,
sorgu sahnelerinde karakterlerin ytiz ifadelerini belirginlestirerek oyuncularmn
psikolojik ipuglarmi daha net algilamasmi saglamaktadir. Bu teknik, oyun
atmosferini daha yogun hale getirerek, oyuncularin sahneye duygusal olarak
baglanmasmi desteklemektedir. Rembrandt aydinlatmasiin en biuytik
etkilerinden biri, dramatik kontrast olusturma kapasitesidir. Yiiksek kontrastli
1s1k-golge iliskisi, karakterlerin cevreyle olan iliskisini ve sahnelerdeki gerilimi
artirabilmektedir (Niendenthal, 2005). C)rnegin, bir korku oyununda bu teknik,
oyuncularin belirli bir karakterin ytiztine odaklanmasimi saglayarak sahnenin
gizemini ve gerilimini 6ne c¢ikarabilmektedir. Ayn1 zamanda, karanlik alanlar
oyunculara belirsizlik hissi vererek kesif stirecini daha etkileyici hale
getirebilmektedir.

Oyun mekanigi agisindan, Rembrandt aydinlatma teknigine oyuncularin
dikkatini belirli noktalara yonlendirmek icin basvurulmaktadir. Oyun ici
aydinlatma tasarimlari, genellikle oyuncularin ilerlemesini veya dikkatlerini
odaklamalarin tesvik etmek i¢in kullanilmaktadir. Bir oyun karakterinin ytiizi
dramatik sekilde aydinlatildiginda, oyuncularmn bilingalt1 diizeyde o karaktere
daha fazla dikkat etmesi saglanmaktadir. Bu, 6zellikle diyalog odakli oyunlarda
hikayeye  katki  saglayarak  oyuncunun  karakterlerle  etkilesimini
derinlestirmektedir (El Nasr, 2005).
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Psikolojik agidan bakildiginda, Rembrandt aydinlatma teknigi
oyuncularin sahneye verdigi duygusal tepkiyi yonlendirebilmektedir. Yapilan
arastirmalar, sicak tonlarda kullanilan 15181 oyuncular tizerinde gtiven ve huzur
hissi uyandirdigini, soguk tonlardaki 1s181in ise gerilim ve rahatsizlik hissi
yarattigmmi gostermektedir (Knez & Niendenthal, 2008). Rembrandt
aydinlatmasi, bu anlamda, hikayenin duygusal agirligini artirarak oyuncularin
deneyimini daha da yogunlastirabilmektedir.

Bu teknikte Kkarakterlerin yiiz ifadelerini ve duygusal etkisini
glclendirmek igin dinamik 151k ve golge sistemlerinin gelismis olmasi
gerekmektedir. Giniimtiz oyun motorlar1 (Unreal Engine, Unity gibi), gercek
zamanli 151n izleme (ray tracing), dinamik golge haritalama (dynamic shadow
mapping) ve kiiresel aydinlatma (global illumination) gibi teknolojiler sayesinde,
Rembrandt aydmlatmasinin sanatsal etkisini interaktif ortamlarda yeniden
tiretebilmektedir. Ozellikle yiizey piirtizliiliigi, 151k sacilimu (light scattering) ve
yumusak golge (penumbra) hesaplamalari, bu tarz aydimnlatma tekniklerinin
basarili sekilde uygulanmasinda kritik rol oynar. Arastirmalar, gercekci
aydmlatmanin oyuncu deneyimini ve duygusal baghhg artirdigim
gostermektedir (Eberly, 2006). Ozellikle “Unreal Engine” ve “Unity” gibi
gelismis oyun motorlari;, dinamik 1siklandirma tekniklerini destekleyerek
Rembrandt aydinlatmasinin uygulanmasin kolaylastirmaktadir.

Rembrandt aydinlatmasmin dijital oyunlarda gorsel estetigi
gliclendirmenin o6tesinde, hikdye anlatimini destekleyen ve oyuncularmn
duygusal deneyimlerini etkileyen giiclii bir ara¢ oldugu soylenebilir. Ozellikle
noir, korku ve dramatik oyun ttirlerinde kullanilan bu teknik, sahnelere derinlik
kazandirarak oyuncularin deneyimini daha etkileyici hale getirmektedir. Oyun
gelistiricileri, Rembrandt aydinlatmasmi bilingli bir sekilde kullanarak,
oyuncularin dikkatini yonlendirmekte ve sahnelere anlam katabilmektedir (Joe,
Chin Seo, & Wook Lee, 2005).

Yontem ve Orneklem

Niteliksel igerik analizi, sosyal bilimlerde ozellikle anlamin, yorumun ve
baglamin énemli oldugu arastirmalarda tercih edilen sistematik bir ¢oztimleme
yontemidir. Temel amaci, yazili, gorsel ya da isitsel verilerde agikca ifade
edilmeyen ama icsel olarak barmndirilan anlamlar1 kesfetmektir. Bu analiz tiirti,
veriyle dogrudan etkilesime gecerek arastirmacmin yorum giictiniti 6n plana
cikarir ve arastirma siirecinde esneklik saglar (Yildirim & Simsek, 2018).
Niteliksel icerik analizi yalnizca temalarin sayilmasi veya simiflandirilmasiyla
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siirli kalmaz; ayn1 zamanda bu temalarin baglamsal iliskileri, kiilttirel anlamlar:
ve estetik etkileri tizerine de derinlemesine ¢ikarimlar yapilmasma imkan tanir
(Balci, 2013). Bu yoniiyle, ozellikle sanatsal ve gorsel medya tirtinlerinin anlam
diinyasini ¢oziimlemede oldukga islevseldir.

Rembrandt aydinlatma teknigi, adiu 17. yiizyil Barok ressami
Rembrandt’tan alir ve onun tablolarinda sikga goriilen tiggen bigimli 151k-golge
kompozisyonundan esinlenir. Bu teknik, karakterin bir tarafinin 1sikla
aydimnlatilirken diger tarafinin golgede birakilmasiyla ortaya cikar. Boylece hem
ylizeylerdeki ti¢ boyutlu etki giiclenir hem de sahneye dramatik bir atmosfer
kazandirilir. Modern sinemada oldugu kadar video oyunlarinda da anlati
glictinti artirmak icin siklikla basvurulan bu yontem, karakterin ruh halini,
olaylarin agirligini ve mekdnin duygusal tonunu izleyiciye sezdirmenin etkili
yollarindan biridir (Gokge, 2006). Bu nedenle yalnizca teknik bir 1siklandirma
tercihi degil, aym1 zamanda anlatinin 6nemli bir bileseni olarak
degerlendirilmelidir. Gorsel imgelerin bu denli anlam yitkli oldugu
durumlarda, kullanilan tekniklerin yarattig1 sembolik etkileri ¢oztimleyebilmek
adma niteliksel icerik analizi yontemi oldukga yerindedir.

Arastirma kapsaminda ele aliman oyundaki sahneler iki farkli tema altinda
analiz edilmektedir. Bu temalardan ilki olan karakter analizi ve duygusal
derinlik temasi oyun igerisindeki karakterlerin anlik duygu durumuna
odaklanarak tasarimcilari olusturmak istedikleri oyun atmosferi incelenmistir.
Ikinci tema olan dramatik anlatim ve gerilim insasi temasi oyun igerisindeki
karakterlerden ziyade olaylarin incelemeye alindig1 temadir. Bu tema altinda da
oyundan farkli sahneler secilerek oyun incelenmistir.

Bu calismada Mafia 3 adli dijital oyundaki sahnelerden secilen 6rnekler
Rembrandt 1siklandirmasmin kullanimi, 15181 siddeti, doygunlugu, yoni gibi
durumlarin olusturdugu etki tizerinden incelenmektedir. Oyunun atmosferik
yapisi, sinematik anlatimi ve karanhik temalar1 goz oniine alindiginda, bu
teknikle saglanan 1s1k-golge oyunlarmin anlatidaki islevi 6n plana ¢ikarilmustur.
Secilen sahnelerde 15181n yonii, karakterin ytiz aydmnlatmasi ve gevresel kontrast
gibi unsurlar temel alinarak degerlendirilmistir. Elde edilen gorsel veriler, anlam
birimleri olusturacak sekilde yorumlanmustir. Analiz sonucunda Rembrandt
isiklandirmasmim  oyunun estetik atmosferini ne kadar giiclendirdigi,
karakterlerin psikolojik durumlarmi nasil derinlestirdigi ve anlatinin dramatik
yoniinii ne sekilde vurguladig: bulgularda ortaya konmustur (Balci, 2013).
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Rembrandt aydinlatma teknigi gibi anlam ytiklii ve ¢ok katmanli gorsel
uygulamalarin analizinde, niteliksel icerik analizi yontemi arastirmaciya hem
teknik hem de estetik acidan kapsamli bir degerlendirme yapma olanag:
sunmaktadir. Gorselligin giderek daha fazla on plana ¢kt dijital oyun
anlatilarinda, bu tiir yontemlerin kullanimi, medya {irtinlerinin kiiltiirel ve
sanatsal degerlerini akademik diizlemde tartisabilmek adina 6nem tasimaktadir.

Bulgular

Karakter Analizi ve Duygusal Derinlik Temasi: Rembrandt aydinlatmasi ile oyun
kisiliklerinin ruh hallerinin gorsellestirildigi temadir. Bu teknik sayesinde
oyuncular, karakterlerle daha gticlti bir duygusal bag kurabilmektedir. Bu tema
kapsaminda, Lincoln eve doniis sahnesi, Baka'nin 6ltim sahnesi ve Lincoln’tin

geri doniis sahnesi gibi oyun icerisindeki sahneler ele alinmaktadir.

Gorsel 1. ve 2. Lincoln Eve Doniis Sahnesi

Soz konusu ilk gorselde, karakterin yiiztindeki aydinlatma diizeni
Rembrandt tekniginin temel 6zelliklerini barindirmaktadir. Gorselde 1s181n 45
derecelik bir agiyla ytiiziin bir bslumiini aydinlatirken, diger tarafta belirgin bir
tiggen golge alani olusturdugu goriilmektedir. Gorseldeki karakterin ytiziindeki
asimetrik 1s1k dagilimi, duygusal gerilimin gorsel temsilini gticlendirmektedir.
Ogzellikle goz cukurlar: ve agiz cevresindeki kontrastli golgeler, karakterin 6fke
ve hayal kiriklig1 gibi olumsuz duygularim1 vurgulamaktadir. Isik kaynaginin
muhtemelen sahnenin sag {ist kosesinden geldigi gozlemlenmekte olup, bu
durum dogal 1sik kaynaklarmmin sinematik kullanimiyla ortiismektedir. Arka
planin kasith olarak parcali aydinlatma seklinde birakilmasi ise izolasyon hissini
pekistirerek diyalogun dramatik etkisini artirmaktadar.

Ikinci gorselde, ana karakterin evine déniis aninin tasvirinde Rembrandt
aydimlatmasinin farkli bir uygulamasi gortilmektedir. Karakterin ytiziindeki 1s1k-
golge dagilimi, alin ve burun bolgesinde yogunlasirken, cene hattinda belirgin
bir golge {ticgeni olusturmaktadir. Bu teknik uygulama, karakterin igcsel
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catismalarmi ve yorgunluk halini gorsellestirmede etkili olmaktadir. Ekranda
gortinen teknik verilerin mavi tonlarda aydinlatilmasi, sahnenin bilimkurgu
gercekligiyle uyum saglarken, ayni zamanda duygusal sogukluk hissini de
pekistirmektedir. Istk kaynaginin konumu ve yogunlugu analiz edildiginde,
yapay bir i¢ mekan aydmnlatmasinin (muhtemelen tavan 1s181) kullanildig:

¢ikarmmi yapilabilmektedir.

Gorsel 3. ve 4. Baka’nin Oliim Sahnesi

Gorsel 3'te, karakterin yiizti dramatik bir 1s1k-golge kontrastiyla
aydmlatilmistir. Sol taraftan gelen sicak 1sik, ytiziin yalmzca belirli kistmlarini
aydmlatirken sag tarafi tamamen golgede birakmaktadir. Bu karakterin icine
diistigti caresizligi ve fiziksel aciyr vurgulamaktadir. Ozellikle ter ve kan
detaylari, 151810 etkisiyle belirginleserek sahnenin yogunlugunu artirmaktadar.

Gorsel 4'te, karakterin olim sahnesinin tasvirinde aydinlatma
tekniklerinin dramatik etkisi belirgin sekilde gozlemlenmektedir. Karakterin
yuzindeki 1sitk dagilimi, yogun bir duygusal gerilim yaratacak sekilde
kurgulanmigtir. Ozellikle alin ve gz cevresine diisen keskin 1stk huzmeleri,
karakterin son anlarindaki i¢sel catismay1 ve acty1 vurgulamaktadir. Gorseldeki
turuncu tonlar, sahneye hem bir gercekiistii atmosfer katmakta hem de siddet ve
olum gibi temalar1 gorsel bir metafora dontistiirmektedir.

Her iki gorselde de arka plandaki karanlik ve bulanik detaylar, izleyicinin
dikkatini tamamen karakterin ytiz ifadesine odaklamaktadir. Bu kompozisyon
tercihi, olim anmin  kagmilmazhigmi ve  karakterin  yalnmizligim
guclendirmektedir. Isik kaynagmimn konumu ve yogunlugu incelendiginde,
sahnenin yapay bir 1siklandirmayla (muhtemelen sahne 1siklar1 veya ates efekti)
aydmlatildig1 anlasilmaktadir. Karakterin solgun ten rengi ile turuncu isik
arasindaki kontrast, 6liimiin soguk gercekligi ile son anlardaki yogun duygusal
patlamay1 bir arada sunmaktadir.
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Gorsellerden de anlasildig: tizere 1s1k ve renk kullanimi, yalnizca gorsel
bir estetik sunmakla kalmamakta, ayni zamanda karakterin psikolojik
durumunu ve sahnenin dramatik yogunlugunu izleyiciye aktarmaktadir. Oliim
gibi kritik anlarmn tasvirinde kontrollti aydinlatma, oyuncunun duygusal bag
kurmasmi saglayan en 6nemli araclardan biridir. Bu sahne 6zelinde, turuncu
tonlarin segimi ve asimetrik 1siklandirma, 6liimiin kaotik ve duygusal ytikiini

basaril1 bir sekilde yansitmaktadir.

Gorsel 5. ve 6. Lincoln’iin Geri Doniis Sahnesi

Gorsel 5'te, karakter Lincoln’tin ytizii, sol taraftan gelen sicak bir 1sikla
dramatik bir sekilde aydmlatilmistir. Isik, yiiztin yalmizca bir kismini
vurgularken diger tarafi yogun bir golgede birakilmistir. Bu isiklandirma,
Lincoln’tin ytiziindeki yara izlerini ve sert ifadeyi belirginlestirerek karakterin
tiziksel ve duygusal yipranmishigini vurgulamaktadir. Arka plandaki tas duvar
ve los ortam, 15181n etkisiyle derinlik kazanirken, sahnenin kasvetli atmosferini
pekistirmistir. Bu kullanim, oyuncunun karakterin icsel catismasma ve
kararliligina odaklanmasmi saglayarak anlatinin duygusal yogunlugunu
artirmaktadir.

Gorsel 6'da ise Lincoln'tin ytizti, daha genis bir 1sitk kaynagiyla
aydmlatilmistir. Sag taraftan gelen 1s1k, 6nceki sahneye gore daha yumusak bir
dagilim gosterse de Rembrandt aydinlatmasinin temel 6zellikleri olan golgeli
alanda beliren ticgen 151k formu ve kontrastlar korunmustur. Ytizdeki golgeler,
Lincoln’tin ciddiyetini ve igsel ytkiinti vurgulayarak oyuncunun karakterle
duygusal bir bag kurmasim kolaylastirmustir.

Dramatik Anlatim ve Gerilim Insast Temast:: Bu tema ile Rembrandt
aydinlatmasinin oyunun gerilim ytiklii sahnelerinde atmosfer yaratmak icin
kullanildigr alanlar ele alinmaktadir. Bu teknikler, oyuncuda gerilim ve tehdit
algis1 olusturarak deneyimi daha siirtikleyici hale getirmektedir. Bu tema
kapsaminda, soygundan kagis sahnesi, Jesse'nin sorgu sahnesi, Lincoln’tin
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Vita'y1 kurtardig1 sahne ve Cassandra’nin kurtulus sahnesi gibi oyun icerisindeki
sahneler ele alinmaktadir.

Gorsel 7. ve 8. Soygundan Kagis Sahnesi

Gorsel 7'de, karakterin sarhosluk halinin ve kaotik durumunun
aydinlatma yoluyla nasil giiclu bir sekilde aktarildigr dikkat cekmektedir.
Sahnenin diistik 1sik seviyesi ve dengesiz 1sik dagilimi, karakterin zihinsel
bulanikligini ve kontrol kaybini gorsellestirmektedir. Ytiztindeki keskin golgeler
ve diizensiz aydinlatma, sarhosluk halinin neden oldugu perspektif
bozuklugunu izleyiciye hissettirmek igin bilingli olarak tasarlanmis gibi
gortinmektedir. Arka plandaki belirsiz 1sik kaynaklari, mekanmn tekinsiz
atmosferini gticlendirirken, karakterin bulundugu tehlikeli durumu daha da
belirgin hale getirmektedir. Kirmizi tonlarin hakim oldugu renk paleti, tehlike ve
aciliyet hissini pekistirmektedir.

Gorsel 8de, kacis anmmn dinamikleri aydinlatma yoluyla ustalikla
aktarilmaktadir. Hareket bulaniklig1 efektiyle birlestirilen keskin 1sitk huzmeleri,
eylemin hizini ve kaosunu gorsellestirmektedir. Karakterin ytiztindeki hizl 1s1k
degisimleri, cevresel tehditlerin stirekli degisen dogasini yansitmaktadir. Dar
koridorlar ve engeller arasinda sikisan 1sik kaynaklari, mekanm kisitlayici
yapisini ve kacis rotasindaki zorluklar: metaforik olarak temsil etmektedir. Ani
parlama efektleri, karakterin adrenalin ytiiklii psikolojik durumunu izleyiciye
aktarmaktadir.

Bu iki gorsel, dijital oyunlarda aydinlatma tekniklerinin anlatisal
islevlerini buitlinciil bir sekilde sergilemektedir. Birinci sahnede statik ancak
diizensiz aydinlatma, karakterin igsel ¢okiistinii ve zihinsel dagmikligini
aktarirken; ikinci sahnede dinamik 1sik kullanimi, fiziksel kagisin gerilimini ve
dis tehditleri vurgulamaktadir. Her iki durumda da aydinlatma, yalnizca gorsel
bir unsur olarak degil, oyunun anlatisal ve duygusal alt metnini tasiyan temel bir
anlatim araci olarak islev gormektedir. Ozellikle gerilim sahnelerinde 1s1k-golge
kontrastinin bu denli bilingli kullanimi, oyun tasarimmcilarinm gorsel anlatim
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olanaklarmi ne derece ustalikla yonettiklerinin gostergesidir. Bu teknik yaklasim,
oyuncunun hem gorsel hem de duygusal deneyimini derinlestirerek, sanal

diinyaya daha gtiglii bir bag kurmasini saglamaktadar.

Gorsel 9. ve 10. Jesse’nin Sorgu Sahnesi

Gorsel 9’da Jesse karakterinin sorgu sahnesi, Rembrandt aydinlatma
tekniginin psikolojik gerilimi aktarmadaki gtictinti 6rneklemektedir. Karakterin
yliztintin bir boltimiinii aydinlatan tek kaynakli 1s1k, diger tarafinda belirgin bir
ticgen golge olusturarak icsel catismayi gorsellestirmektedir. Isigin burun
koprustinden yanaga dogru kademeli olarak azalmasi, karakterin ifadesindeki
duygusal karmasay1 derinlestirmektedir. Ozellikle gbz cukurlarinin karanlikta
kalmasi, Jessenin bastirilmis sucluluk veya ofke gibi duygularini metaforik
olarak yansitmaktadir. Dudak bolgesindeki kismi aydinlanma, diyalogun
tasidig1 gerilimli alt metni vurgularken, ¢ene hattindaki keskin golge gecisleri
karakterin "kurban" ve "fail" ikilemini somutlastirmaktadir. Sahnenin
genelindeki diistik anahtar (low-key) aydinlatma, fiziksel ve psikolojik siddetin
varligini imlemektedir.

Gorsel 10’'da ise Jesse'nin yiizli, daha genis bir 1sik kaynagiyla
aydmlatilmistir. Sag taraftan gelen 151k, onceki sahneye gore daha dengeli bir
dagilim gosterse de Rembrandt aydinlatmasinin temel 6zellikleri olan golgeli
alanda beliren ticgen 1sik formu ve kontrastlar korunmustur. Ytizdeki kan ve
yara izleri, 15181 etkisiyle hala belirgin olsa da daha genis bir aydimnlatma
karakterin ifadesindeki caresizligi bir miktar yumusattigii sdylemek
miimkiindiir.

Bu kompozisyonlarda Rembrandt teknigi, yalnizca estetik bir tercih olarak
degil, anlatinin tematik derinligini tastyan bir arac olarak islev gormektedir.
Isigin karakterin alnina diisen dar bir alanda yogunlasmasi, zihinsel baskiy1 ve
sorgulamanin yarattig1 bilissel ytikii sembolize etmektedir. Arka planin
tamamen karanlik birakilmasi, karakterin sosyal izolasyonunu ve caresizligini
pekistirirken, izleyicinin ttiim dikkatini Jesse'nin ytiz ifadesine odaklamaktadur.
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Renk sicakligindaki soguk yesil-mavi tonlar, sahnenin klinik ve duygusuz
atmosferini giiclendirmekte, bu da resmi otoritenin baskic1 varligiyla paralellik
gostermektedir. Diyalogun pargali yapisi ile aydmlatmanin asimetrik diizeni
arasindaki uyum, karakterin zihinsel dagmikligini ve anlatmimn kopuk gergeklik
hissini giiclendirmektedir. Bu sahne, dijital oyunlarda aydinlatmanin yalnizca
gorsel degil, ayn1 zamanda psikonaratif (psychonarrative) bir arag olarak nasil

kullanilabileceginin 6nemli bir 6rnegini teskil etmektedir.

Gorsel 11. ve 12. Lincolntin Vita"y1 Kurtardigi Sahne

Gorsel 11'de, karakter Lincoln’tin ytiizi, sol taraftan gelen sicak bir 1s1kla
dramatik bir sekilde aydmlatilmistir. Isik, ytiztin bir kismini vurgularken diger
tarafini yogun bir golgede birakilmustir. Bu 1siklandirma, Lincoln’{in ytiztindeki
endiseli ~ifadeyi Dbelirginlestirerek karakterin duygusal karmasasini
vurgulamaktadir. Sahnede yer alan “How’s he doing since Danny?” ifadesi,
karakterin bir kayip veya travma sonras: endisesini yansitirken, 1sik-golge
kontrastlar: bu duygusal agirlig1 daha da giiclendirmistir.

Gorsel 12'de ise farkli bir karakterin ytizii, daha dar bir 1s1tk kaynagiyla
aydmlatilmistir. Sol taraftan gelen 1sik, onceki sahneye gore daha dengeli bir
dagilim gostermistir. Gorselde yer alan sahnede gecen “He took over the dock
union and he’s got a warehouse... Greco’s finished” ifadesi, bir planlama ve giic
miicadelesi anmi yansitirken, 1siklandirma bu sahnede karakterin kararli ve
kontrollii tavrini desteklemektedir. Arka plandaki karanlik pencere ve los 1siklar,
mekanin derinligini artirarak gerilim hissini giclendirmistir.
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Gorsel 13. ve 14. Cassandra’nin Kurtulus Sahnesi

Gorsel 13'te, karakter Cassandra’nin ytizii, sag taraftan gelen sicak bir
1sikla dramatik bir sekilde aydinlatilmistir. Isigin etkisiyle, ytiztin bir kismi 6n
plana cikarilirken diger tarafinda ise ytiz yogun bir golge altinda kalmustir. Bu
isiklandirma, Cassandra’nin  ytiziindeki korku ve caresizlik ifadesini
belirginlestirerek  karakterin duygusal kirilganligim1i  vurgulamaktadir.
Karakterin yirtik kiyafetleri ve ¢okmiis durusu, 1s181n etkisiyle daha da dikkat
cekici hale gelmis, sahnenin huzursuz atmosferini giiclendirmistir. Arka
plandaki karanlik ortam ise dikkatin tamamen karaktere odaklanilmasini
saglayarak oyuncunun duygusal bir bag kurmasini desteklemistir.

Gorsel 14’te ise Cassandra karakterinin kurtulus sahnesi, Rembrandt
aydmlatma tekniginin duygusal karmasikliklar1 aktarmadaki etkinligini ortaya
koymaktadir. Karakterin ytiziiniin sag tarafina diisen yogun 1sik, sol tarafta
belirgin bir ticgen golge olusturarak ozgurliik ve hapsedilmislik arasindaki
ikilemi gorsellestirmektedir. Alin bolgesindeki parlak vurgular, zihinsel
ozgtirlesmeyi simgelerken, agi1z cevresindeki derin golgeler soylenemeyenleri ve
bastirilmis acty1 temsil etmektedir. Gozlerdeki 1sik yansimalari, karakterin umut
ve caresizlik arasindaki gecisken ruh halini yansitmakta, bu da diyalogdaki
duygusal dalgalanmalarla paralellik gostermektedir. Sahnenin genelindeki
yiiksek kontrasth aydinlatma diizeni, karakterin icinde bulundugu yasam-6liim
ikilemini ve fiziksel kurtulusun psikolojik bedelini metaforik olarak
aktarmaktadir.

Bu gorsellerde Rembrandt aydinlatmasi, salt bir gorsel efekt olmanin
otesinde anlatinin tematik cergevesini destekleyen bir arag olarak islev
gormektedir. Isign karakterin omuz hizasindan geliyor olmasi, ge¢miste
yasanan baskiy1 ve bu baskidan kurtulusun fizikselligini vurgulamaktadir. Arka
plandaki diizensiz 1sik lekeleri, kaotik kurtulus stirecinin belirsizligini
yansitirken, karakterin ytiziindeki 1sik-golge dagilimi kontrol edilemeyen
duygusal patlamalar1 sembolize etmektedir. Diyalogdaki parcali ve agresif dil ile
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aydmlatmanin asimetrik yapisi arasindaki uyum, karakterin travma sonrasi
psikolojisinin gorsel temsilini giiclendirmektedir. Renk paletindeki sicak tonlarin
(6zellikle turuncu ve kirmuzilarin) varhigi, ofke ve tutkuyu gorsellestirirken,
soguk mavi golgeler gecmisin soguk gercekligini hatirlatmaktadir. Bu sahne,
oyun tasariminda aydinlatmanin yalnizca mekan goriintir kilmakla kalmayip,
karakterin igsel yolculugunu ve anlatinin tematik derinligini tasiyabilen gticlu bir
anlatim araci oldugunu kanitlamaktadir.

Sonuc¢

Dijital oyun tasariminda aydinlatma hem estetik hem de islevsel agidan kritik bir
unsurdur. Aydinlatma, oyun diinyasinimn atmosferini belirleyerek oyuncunun
mekansal algisini sekillendirmekte ve anlatiyr gliclendirmektedir. Dogru
1siklandirma, gorsel hiyerarsi olusturarak oyuncunun dikkatini belirli nesnelere
yonlendirirken, mekansal navigasyonu kolaylastirmaktadir. Ayrica, 151k ve golge
kullanimi, derinlik hissini artirarak oyunun gercekgiligini ve gorsel gekiciligini
ytikseltmektedir. Duygusal etki acisindan da aydinlatma, sahnelerin tonunu
belirleyerek korku, gerilim veya huzur gibi duygular1 pekistirebilmektedir. Bu
nedenle, oyun tasariminda aydinlatma sadece teknik bir detay degil, aym
zamanda anlat1 ve oyunu oynama deneyimini dogrudan etkileyen ¢nemli bir
tasarim unsuru olarak degerlendirilmelidir. Bu tekniklerinden birisi olan
Rembrandt aydinlatma yontemi ¢alisma kapsaminda ele alinan “Mafia 3” isimli
oyun iizerinden analiz edilmistir. Rembrandt aydmlatma teknigi, Hollandali
ressam Rembrandt van Rijn'in tablolariyla resim sanatindan, sinema ve djjital
oyunlara kadar uzanan bir dramatik aydinlatma yontemi olarak o©ne
¢ikmaktadir. Bu teknik, ylizde olusan belirgin 1s1ik ve golge kontrastlar: sayesinde
karakterlerin duygusal durumlarini vurgulamak ve sahnenin atmosferini
derinlestirmek icin kullanilmaktadir.

Bu calisma, Rembrandt aydmlatma tekniginin kullanimini inceleyerek,
dijital oyunlarda sahnelerdeki duygusal atmosferi ve karakterlerin psikolojik
durumlarmm1  nasil  yonlendirdigini  ortaya  koymustur. Rembrandt
aydinlatmasiyla oyunun icerisinde kullanilan sinematiklerdeki sahnelerde
dramatik kontrastlar olusturarak karakterlerin ruh hali, sahnenin gerginlik
seviyesi ve anlatinin yogunlugu tizerinde belirgin bir rol oynadigini gostermistir.
Yiiz hatlarinin belirginlestigi ve golgelerin derinlestigi sahnelerde karakterlerin
endise, korku, caresizlik veya kararlilik gibi duygular1 daha etkili bir sekilde
oyuncuya aktarilmaktadir.
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Farkli sahnelerde kullamilan Rembrandt aydimnlatmasi, anlatmmn
gerektirdigi duygusal tonu desteklemek amaciyla bilingli olarak degistirilmistir.
Ozellikle giiglii golgelerin ve tek yonlii 15tk kaynaklarmn tercih edildigi
sahnelerde, karakterlerin catisma, korku veya fiziksel ac1 yasadig1 vurgulanmus;
buna karsm, daha dengeli bir 1sik dagilmi kullanildigr sahnelerde ise
karakterlerin kontrollii ve plan yapma veya kararlihk gibi durumlarin
goruntiilendigi belirlenmistir.

Oyunda yer alan Lincoln, Jesse, Baka ve Cassandra gibi farkli karakterler
tizerinde gercgeklestirilen analizler, Rembrandt aydinlatmasinin karakterlerin
bireysel duygu durumlarmin yam sira, sahnenin genel atmosferini de
sekillendirdigini ortaya koymustur. Yiizde beliren 1sik ticgenleri, golgelerin
yogunlugu ve 15181n geldigi yon, izleyicinin karakterle olan empati seviyesini ve
sahnedeki dramatik yogunlugu biiytik olctide etkilemektedir. Yogun golge
kullanimi, karakterlerin psikolojik baski altinda oldugu sahnelerde 6ne ¢ikarken,
daha genis bir aydmnlatmanin tercih edilmesi ise sahnenin anlatisinin daha
objektif ve acik bir tona sahip olmasini saglamustir.

Rembrandt  aydmlatmasiyla  sadece  karakterlerin ~ duygusal
yansimalarmin degil, ayni zamanda mekanin atmosferinin ve sahnenin aksiyon
seviyesinin de sekillendirildigi gortilmiistiir. Dar 1s1ik kaynaklarinmn kullanildig:
los ortamlarda, golge oyunlar1 sayesinde gerilim yogunlasirken; genis ve dengeli
aydinlatmalarla karakterin gevresiyle olan etkilesimi ve sahnenin dinamikleri
daha belirgin hale gelmistir. Bu durum, Rembrandt aydinlatmasmin oyun
icerisindeki sinematiklerdeki gorsel anlatiy1 destekleyen en 6nemli faktorlerden
biri oldugunu gostermektedir.

Sonu¢ olarak, “Mafia 3”te tespit edildigi {izere dijital oyunlarda
Rembrandt aydinlatma tekniginin kullanimi hem karakterlerin psikolojik
durumlarin1 hem de oyunun genel atmosferini etkileyerek izleyicinin anlatiya
olan bagliligina katki saglamaktadir. Isik ve golge arasindaki bu bilingli kontrast,
dramatik vurgular1 6ne c¢ikararak oyunun estetik ve anlatisal derinligini btiytik
olgtide gelistirmektedir. Bu nedenle, djjital oyun tasarimcilar: i¢in Rembrandt
aydmnlatma teknigi, sahne tasarimlarinda duygusal etkiyi maksimize etmek
adma kritik bir gorsel ara¢ olmaya devam edecektir.
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Extended Abstract

Lighting in digital games is a fundamental element that enriches the gaming
experience and enhances the narrative. Different lighting techniques directly
affect the emotional impact of scenes and the player's perception of the
environment. This study examines cinematic Rembrandt lighting in digital
games through the game Mafia 3. Rembrandt lighting creates a dramatic effect
with sharp light-shadow contrasts and prominent face lighting. The research
aims to reveal how Rembrandt lighting shapes the visual atmosphere and
narrative impact of the game.

Lighting techniques in digital games not only enhance visual quality but
are also critical for creating atmosphere and directing the player's spatial
perception and emotional responses. Warm lights can create a sense of
tranquility, while cold lighting can increase tension. Lighting also contributes to
game mechanics by helping players orient and focus on specific areas. Realistic
lighting makes the perception of space believable, while strategic lighting
arrangements can direct the player's attention and control their movements.
Especially in horror and thriller games, light-shadow contrasts affect players'
psychological reactions by creating a perception of threat.

Digital game developers use a variety of lighting techniques to shape
players' perception of space and emotional responses. High-contrast lighting
enhances the dramatic effect, while soft light creates a more natural atmosphere.
Rembrandt lighting creates emotional intensity with dramatic shadows on
character faces. Volumetric lighting simulates the interaction of light in
environments such as fog or smoke, giving a sense of depth. Spherical lighting
provides photorealistic images by modeling the reflections of light between
surfaces. Dynamic lighting enhances the atmosphere by reacting in real time to
the movement of light sources. Directional lighting creates a homogeneous
lighting effect by simulating sun or moonlight. Cinema techniques are also
adapted to games.

Rembrandt lighting, named after the Dutch painter Rembrandt van Rijn,
is characterized by a single main light source illuminating one side of the face
and creating a triangular area of light on the other side that falls below the eye.
This technique is often used in cinematic narratives and digital games to create
atmosphere and emphasize characters. In games such as Mafia 3, Rembrandt
lighting increases the depth and realism of scenes, while effectively emphasizing
characters' emotional states, especially emotions such as anxiety, fear,
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helplessness or determination. It has been used in games such as “L.A. Noire” to
emphasize small details in facial expressions. Dramatic contrasts increase the
tension in scenes. Rembrandt lighting directs players' attention to the character's
face, adding to the story and interaction with the characters. Modern game
engines can successfully reproduce the artistic effect of this technique in
interactive environments.

This study was conducted using qualitative content analysis. This method
aims to explore the inherent meanings and themes in written, visual or auditory
data. Specific scenes in the digital game Mafia 3 were analyzed through night
scenes, dramatic dialog moments and character face lighting. The intensity,
saturation, direction and effect of the light in the scenes were evaluated. The
analysis aims to reveal how Rembrandt lighting enhances the aesthetic
atmosphere of the game, deepens the psychological states of the characters and
emphasizes the dramatic aspect of the narrative. The scenes in the game are
analyzed under two different themes. The first of these themes, character analysis
and emotional depth, focuses on the instant emotional state of the characters in
the game and examines the game atmosphere that the designers want to create.
The second theme, dramatic expression and tension building, is the theme in
which the events rather than the characters in the play are analyzed. Under this
theme, the game was analyzed by selecting different scenes from the game.

Analysis of the Mafia 3 game showed that Rembrandt lighting
significantly shaped the emotional states of the characters and the overall
atmosphere of the scene. In Lincoln's return and escape scenes, strong light-
shadow contrast emphasized the character's tense mood, anxiety and
determination, while more balanced or soft lighting reflected calm or mysterious
expressions. In Baka's death scene, dramatic light-shadow contrast and
additional cold light reinforced helplessness and physical pain. In Jesse's
interrogation scene, harsh light dramatized the character's helplessness and pain,
while wider lighting softened the helplessness somewhat. In Cassandra's
redemption scene, Rembrandt lighting amplified the character's intense
emotional outbursts of fear, helplessness, anger and revenge. These findings
suggest that Rembrandt lighting shapes not only the emotional projections of the
characters, but also the atmosphere of the space and the action level of the scene.

In conclusion, lighting is a critical element in digital game design, both
aesthetically and functionally. Lighting determines the atmosphere of the game
world, shaping the player's spatial perception and strengthening the narrative.
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As seen in Mafia 3, the Rembrandt lighting technique contributes greatly to the
audience's commitment to the narrative by affecting the psychological states of
the characters and the general atmosphere of the game. This deliberate contrast
between light and shadow will continue to be a critical visual tool that greatly
enhances the aesthetic and narrative depth of the game by emphasizing dramatic
highlights. By combining different lighting techniques, game developers can

deliver more immersive and immersive experiences.
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oz

Bu calisma, arama motoru optimizasyonu (SEO) ile medya sektorii arasindaki etkilesimi
bibliyometrik analiz yontemiyle sistematik olarak incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma, Web
of Science veri tabaninda "Media SEO" anahtar kelimesi ile 2000-2025 yillar1 arasinda yayimnlanan
3.625 akademik yayiu kapsamaktadir. Bibliyometrik analiz yontemi benimsenmis, veriler
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ABSTRACT

This study aims to systematically examine the interaction between search engine optimization
(SEO) and the media sector through bibliometric analysis methodology. The research
encompasses 3,625 academic publications published between 2000-2025 in the Web of Science
database using the keyword "Media SEO." A bibliometric analysis approach was adopted, with
data analyzed using VOSviewer software. The study systematically examined publication types,
temporal trends, keyword clustering, author collaborations, citation networks, and country-
institution based collaborations. The findings demonstrate an exponential increase in publication
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Engineering leads with 363 publications. Country analysis reveals that Spain is the pioneer in this
field. Keyword clustering identified four main themes: digital journalism, marketing
applications, media systems, and academic context studies. Author collaboration analysis
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Giris

Medya alaninda dijitallesmenin gelismesi geleneksel basindan dijital basina
gecisi hizlandirmis ve arama motorlar ile ilgili calismalar: 6ne ¢ikarmistir. SEO,
gerceklestirilen calismalarin ilk sirasinda yer almaktadir. Dijitallesmenin
gerceklesmesi ve arama motorlarin haberlere optimizasyon edilmesi ile
haberlerde yeniden dontstimler gerceklesmistir. Internet tizerinden biitiin
islemlerin gerceklestirdigi ancak gerceklestirilen bu stireglerin arkasinda sadece
bir sorun oldugunda temel diizeyde bildigimiz aglar bulunmaktadir (Kara, 2019,
s. 3). Harari (2018, s. 48), Google algoritmasimin giintimiizdeki etkisini su sekilde
aciklamaktadir: “Insanlar internet sitelerini tasarlarken artik kullanicilarm
begenilerinden ziyade, Google'n arama motoru algoritmasimin tercihlerine gore
hareket etmektedirler." Gunumiizde insanlar, algoritmalar1 satin almakta ve
onlar1 algoritmalar cok iyi bir sekilde tanimaktadir. Bu baglamdan hareketle,
Karaman (221, s. 134) algoritmalarm kisa stirede kullanicilart kandirmay:
basarabildigini ancak bu siirecin uzun stirmeyeceginin altini ¢izmistir.

Arama motoru optimizasyonu ile haber siteleri iceriklerini, Google
algoritmalarina gore yonetmektedirler. Bunun sonucunda ise, arama motoru
optimizasyonu editorlere kolayliklar saglayabilmektedir. Haberler, Google
trendlere gore olusabilmekte ve ayica iceriklerin dagilimlar1 bazen yiizeysel
olabilmektedir. Haber yazim kurallar1 yeniden sekillenmekte hatta haber
bagliklar1 Google algoritmalarma gore diizenlenmektedir (Ozmen, 2013, s. 109).
Haber igeriklerinin s1g hale gelmesi haber tiretim stireclerini zedelemektedir. Isik
ve Koz (2014, s. 32)'un da belirttigi gibi, haber siteleri sadece haberlerin
okunmasindan ziyade, haberlerin tiklanmasina yonelik olmasindan dolay1 “cop
haber sitelerinin olusmasina” neden olmaktadir. SEO haber siteleri ve
kullanicilar arasinda bir koprii gorevi gormektedir. SEO ile web siteleri
sunucular tarafindan koprii gorevi gorerek algoritmalarin diizgiin sekilde
calismasinda dnemlidir (Sevindik, 2009, s. 1137). Bir web sitesinin arama motoru
optimizasyonuna entegre olabilmesi icin; siteden siteye linklerin dogru bir
sekilde verilebilmesi, hangi araliklar ile siteye girisin saglanabileceginin
bildirilmesi, botlar tarafindan analizlerin gerceklestirilmesi sosyal medya siteleri
ile aglarin paylasilmasmin saglanabilmesi gerekmektedir (Giilten 2016).

Bibliyometrik analiz, belirli bir konu alaninda yapilan ¢alismalar1 sayisal
veriler 1s181nda gorsellestirerek analiz eden bir yontemdir. Iletisim alanlarinda ve
ozellikle sosyal bilimlerde bu yontem kullanilmaktadir. Bibliyometrik analiz,
belirlenen 6geleri inceleyerek onlarin sayisal veriler 1s1¢inda ortaya koymay1
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amaglamaktadir (Donthu vd. 2021). Bibliyometrik analiz, cesitli bilimsel
etkinlikleri ve yetkinlikleri tablolar ve sekiller ile 6lcen bir disiplindir. Bu
calismada SEO-medya etkilesimi alanindaki akademik birikimi sistematik olarak
degerlendirmek amaciyla bibliyometrik analiz yontemi benimsenmistir.
Ogzellikle yapay zeka kullanimmin artmasi Google arama motoru optimizasyonu
(SEO) ve medya etkilesimi ile bu iki alanmm meta-analitik boyutlarmimn
arastirilmasini zorunlu hale getirmistir. Web sitesi trafigini artirmak guntimtizde
onemli bir olgudur. Son yapilan arastirmalara gore, Google arama motoru
optimizasyonun (SEO) kullanicilar agisindan etkilidir.

SEO-medya etkilesiminin bibliyometrik analizinin gerceklestirilmesi,
alandaki mevcut bilgi birikimini sistematik olarak degerlendirmek ve gelecekteki
aragtirma yonelimlerini belirlemek acisindan kritik éneme sahiptir. Ozellikle
2012 yilmndan itibaren bu alanda yasanan hizli artisin nedenlerinin ve
ortntiilerinin anlasilmasi, arastirmacilara yol gosterecektir. Bibliyometrik analiz
yonteminin segilmesi, genis veri kiimelerinin sistematik olarak analiz
edilebilmesi ve gorsellestirme imkanlar1 sunmasi nedeniyle metodolojik olarak
gerekcelendirilmektedir. Bu yontem, stibjektif degerlendirmelerden ziyade
nesnel veri analizine dayanmasi acisindan gtivenilirlik saglamaktadir. Medya
sektortinde calisan profesyoneller ve akademisyenler icin SEO-medya
etkilesiminin hangi boyutlarda ele alindigmin bilinmesi hem mesleki
uygulamalar hem de gelecekteki arastirmalar agisindan yol gosterici olacaktr.

Dijital Doniisiim Paradigmasi ve Medya Ekolojisi

Giris boltimiinde ele alman dijital dontistim siirecinin kuramsal boyutlar:
incelendiginde bu dontisimiin merkezinde yer alan arama motoru
optimizasyonu, yalmizca teknik bir uygulama olmaktan cikarak medya
ekolojisinin temel belirleyicilerinden biri haline gelmistir. Bulut (2019)
dijitallesme ile medya sektdriinde yasanan dontisumin igerik tretimi ve
dagitim stireclerini dnemli 6lctide yeniden yapilandirdigimi vurgulamaktadar.
Bu yapisal degisim, geleneksel "haber-okur" etkilesiminin yerini "Google-haber"
etkilesimine birakmasma neden olmustur. Harari (2018, s. 48) bu durumu
algoritmik hegemonya perspektifinden degerlendirerek, insanlarin internet
tasarlarken herhangi bir insanin degil Google'in arama motoru algoritmasinin
begenilerine hitap etmeye calistigim1 belirtmistir. Algoritmalarin insan
davranislarimi sekillendirme kapasitesi, medya ekolojisinde yeni gtic iliskilerinin
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
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SEO'nun kuramsal cergevesi, bilgi arama teorisi, kullanici deneyimi
tasarimi  ve  dijital pazarlama  stratejileri arasmndaki  kesisimde
konumlanmaktadir. Sevindik (2009) SEO'nun web siteleri ve kullanicilar
arasinda koprii gorevi gordtigtinti ve algoritmalarin diizgiin calismasinda kritik
rol oynadigin1 vurgulamistir. Giilten (2016) bir web sitesinin arama motoru
optimizasyonuna entegre olabilmesi icin gerekli teknik kriterleri sistematik
olarak siralamistir. SEO'nun medya igerikleri tizerindeki etkisi, igerik tretim
sureclerinin algoritmik mantiga gore yeniden yapilandirilmast sonucunu
dogurmaktadir. Ozmen (2012, s. 109) haber yazim kurallarimin yeniden
sekillenmekte oldugunu ve haber basliklarmin Google algoritmalarmma gore
dtizenlendigini belirtmektedir. Isik ve Koz (2014, s. 32) haber sitelerinin sadece
haberlerin okunmasindan ziyade tiklanmasma odaklanmasinin "¢op haber
sitelerinin olusmasina" neden oldugunu vurgulamaktadir.

Dijital gazetecilikte SEO'nun ytikselisi, teknolojik determinizm kuraminin
medya alanindaki somut bir tezahtirii olarak degerlendirilebilir. Pavlik (2000, s.
229) teknolojinin gelisimi ile haber-okur etkilesiminin yeniden sekillendirildigini
belirtmektedir. Narin (2017, s. 53) sosyal paylasim siteleri ve bu sitelere eklenen
etkilesim butonlarmin haberin dolasimini artirdigini vurgulamaktadir. SEO'nun
etkinligi, kullanicilarin arama motoru sonuclarina duyduklar1 giiven diizeyiyle
dogrudan iliskilidir. Stark vd. (2014) kullanicilarin arama motorlarinda yer alan
bilgileri sorgulamadan gtiven duydugunu ve stirekli bu bilgileri kabul ettiklerini
tespit etmistir. Westerwick (2013) kullanicilar tarafindan arama motorlarinin
sonuclarmin siralamasi ile kalitesi arasinda olumlu iliski algisinin bulundugunu
saptamustir. Lewandowski vd. (2018) ise kullanicilarin Google'n isleyis modeli
hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadigmi ve organik reklamlar1 ayirt
edemediklerini ortaya koymustur.

SEOnun medya sektoriindeki rolii, ekonomi politik perspektiften
degerlendirildiginde kapitalist tiretim iliskilerinin dijital ortamdaki yansimasi
olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Giizel ve Ozmen (2018) Google'in dijital
ortamdaki tekel konumunu vurgulamakta ve reklam gelirlerini artirmak
amaciyla haber iceriklerinin degistirildigini belirtmektedir. Laudon ve Laudon
(2011, s. 270) isletmelerin arama motorlarinda ilk siralara c¢ikmayi
basardiklarinda yiiksek kar elde edeceklerinin farkma vardiklarmi ifade
etmektedir. SEO'nun medya alanindaki uygulamalari, gazeteciligin temel etik
ilkeleriyle celigki yaratma potansiyeli tagimaktadir. Ispirli (2000, s. 215) haberde
basin yayin organlar1 icin nemli olan unsurun haber olabilecek konunun dogru
segilmesi oldugunu vurgulamaktadir. Karaman (2021, s. 134) algoritmalarin kisa
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stirede kullanicilar1 kandirmayi basarabildigini ancak bu stirecin uzun

stirmeyeceginin altini ¢izmektedir.

SEO-medya etkilesimi, dogasi geregi disiplinler arasi bir yaklasim
gerektirmektedir. Garcia-Carretero vd. (2016, s. 497-504) SEO'nun bir aritmetik
veri setini hazirladigmmi ve medya platformlarinda iceriklere ulasabilmede
rekabetin arttigini belirtmektedir. Lopezosa vd. (2021) SEO'nun Ispanya'daki
geleneksel gazetecilik kurumlari tizerinde nasil dontsttirticti bir etki yarattigimi
gostermesi, bu ¢ok boyutlu karakterin somut bir 6rnegini sunmaktadir. SEO-
medya etkilesimi alanimnimn kuramsal gelisimi, dijital teknolojilerdeki ilerlemelerle
paralel seyir izlemektedir. Bibliyometrik analizin bu alandaki uygulamasi,
Donthu vd. (2021) tarafindan vurgulanan sistematik degerlendirme yaklasiminin
onemini ortaya koymaktadir. Sonug olarak, SEO-medya etkilesiminin kuramsal
cercevesi, teknolojik determinizm, ekonomi politik yaklasim, kullanic1 davranis
teorileri ve medya ekolojisi perspektiflerinin sentezinden olugsmaktadir. Bu ¢ok
boyutlu kuramsal temel, alanmn karmasikligin1 anlamamizi saglarken,
gelecekteki arastirmalar i¢in de saglam bir zemin olusturmaktadir.

Bu kuramsal perspektifin ampirik dogrulamasi, bibliyometrik analiz
bulgularinda Ispanya ve Yunanistan'n akademik liderligi ile somutlasmaktadir.
Algoritmik hegemonya kavraminin akademik literattirdeki yansimasi, 2012
sonrast donemde gozlemlenen katlanarak artisin teorik agiklamasim
sunmaktadir.

Literatiir Incelemesi ve Elestirel Degerlendirme

Mevcut literatiir incelendiginde, SEO'nun dijital gazetecilik tizerindeki teknik
etkilerinin detayl1 olarak analiz edildigi goriilmektedir. Lopezosa vd. (2021) nin
calismasi, Ispanya’daki geleneksel gazetecilik kurumlarinda SEO'nun
dontisttirticti etkisini sistematik olarak ortaya koymasi agisindan 6nemli bir katk:
sunmaktadir. Benzer sekilde Garcia-Carretero vd. (2016) SEO araglar1 ve
gostergelerine yonelik teknik analizi, alanin metodolojik temellerini
gliclendirmektedir.

Ancak mevcut literatiirde ©nemli celiskiler ve tutarsizliklar
bulunmaktadir. Oncelikle, SEO'nun haber kalitesi iizerindeki etkisi konusunda
iki farkli goriis ortaya gitkmaktadir. Bir taraftan Giizel ve Ozmen (2018) SEO'nun
haber igeriklerini degersizlestirdigini ve “c6p haber” olgusuna katkida
bulundugunu savunurken, diger taraftan Garcia-Carretero vd. (2016) SEO'yu
dijital performanslari 6lcen degerli bir arag olarak degerlendirmektedir. Bu gortis
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ayrilig1, alanin hentiz olgunlasmamis oldugunu ve standartlasmis degerlendirme
kriterlerinin eksikligini isaret etmektedir. Ikinci 6nemli tutarsizlik, SEO'nun etik
boyutlar1 konusunda yasanmaktadir. Stark vd. (2014) kullanicilarin arama
motoru sonuglarna elestirel yaklasmadan gtiven duyduguna dair bulgulari ile
Lewandowski vd. (2018) kullanicilarin Google’in isleyis modeli hakkinda yeterli
bilgiye sahip olmadigina dair tespitleri arasinda metodolojik farkliliklar
bulunmaktadir.

Mevcut literatiirtin en 6nemli yontemsel eksikligi, btiyiik cogunlugunun
tek tilke veya smirli orneklem tzerinde gergeklestirilen vaka calismalar:
olmasidir. Lopezosa vd. (2021) calismasi sadece Ispanya’daki durumu
yansitirken, global bir perspektif sunamamaktadir. Ayrica, mevcut calismalarin
¢ogu nitel yontemlerle siurli kalmis, genis kapsamli nicel analizler
gerceklestirilmemistir. En 6nemli bosluk, SEO-medya etkilesiminin akademik
literatiirdeki genel gortintimiiniin sistematik olarak analiz edilmemis olmasidir.
Mevcut calismalar belirli tilkeler, kurumlar veya zaman dilimleriyle sinirli
kalirken, global 6lcekte ve uzun vadeli egilimleri ortaya koyan bibliyometrik
analizler eksikligi goze carpmaktadir. Bu sistematik literatiir degerlendirmesi,
mevcut ¢alismalarm metodolojik ve kavramsal smirliliklarimi ortaya koyarak bu
arastirmanin  bibliyometrik yaklasiminin gerekliligini temellendirmektedir.
Ogzellikle tek iilke odakli caligmalarin dominantligi, kiiresel perspektifin
eksikligini vurgulamakta ve bu calismanin 25 tlkeyi kapsayan analizi ile
literatiirdeki bu boslugu doldurdugu gortilmektedir. Ayrica, disiplinler arasi
yaklasimlari ve farkl: tilkeler arasindaki akademik is birliklerinin sistematik
olarak haritalandirilmamis olmasi énemli bir eksikliktir.

Arama Motoru Optimizasyonu Kavramina (SEO) Yonelik Genel
Bakas

Arama motoru otomasyonu (SEO), arama motorlarmin siralamasini sistematik
sekilde gerceklestirilmesi islemidir. Cevrimici gazeteler icin SEO konulari ile
ilgilenmek stireklilik haline gelmistir. Yeni iletisim teknolojilerinin giinimtizde
hizli bir sekilde artmasi, medya sektoriinti yeniden sekillendirmistir. Medya
sektortinti derinden etkileyen uygulamalar sayesinde, haberlerin yeniden
yazilmasi ve iceriklerin degistirilmesi zorunlu hale gelmistir. Bunun sonucunda,
“Haber-Okur” etkilesiminin bir kenara birakilip, “Google-Haber” etkilesimi
glindeme gelmektedir.

Google, arama motorlar1 arasinda ¢nemli etkiye sahiptir. 2019 yilinda
ABD’de %89, Avrupa’da %94'likk pazar payi ile lider konumdadir (StatCounter,
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2019, s. 2020). Yeni iletisim teknolojilerinin etkin bir sekilde kullanilmas1 arama
motorlarmi merkezi bir rol konumuna getirmistir (Purcell vd., 2012). Asagida yer
alan sekilde, 2025 y1l1 verilerine gore arama motorlari icerisinde Google ilk sirada
yer aldig1 goriilmektedir.

—
Siralam . , Siralama Ort. Ziyaret  Sayfa/Ziyar enen
Web sitesi Kategori . . Glkma
Degisimi Silresi et
Qrani
I G googlecam R R fee 00046 869 218%
2 yendexnu - 000848 857 695%

Sekil 1. Arama Motorlarinin Kullanim Oranlar1 (SimilarWeb)

Arama motor optimizasyonu, her alanda kullanildig1 gibi medya alaninda
yogun olarak kullanildig1 gortilmektedir. Arama motorlar: icerisinde Google’in
ilk sirada yer almasindan dolayy, ticari anlamda 6nemli bir pazar payma sahiptir.
ABD, 2018 yilinda reklam gelirlerinin buytik cogunlugunu Google’dan
saglamaktadir. Ekonomik bir giic haline gelen arama motorlar1 sayesinde,
sirketler stirekli algoritmalarini giincelleme yoluna gitmislerdir (Alphabet Inc.,
2017). Cesitli literattir kaynaklarinda, kullanicilar tarafindan arama motorlarmin
sonuclarmin siralamasi ile kalitesi arasinda olumlu iliski oldugu saptanmistir
(Westerwick, 2013). Bu uygulamalarmin nasil sekillendigi ve calismasi ile ilgili
arastirmalar daha net olarak ortaya ¢ikmamuistir. Lewandowski vd. (2018) yapmus
oldugu calismaya gore; internet kullanicilarmin Google’in isleyis modeli
hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadig1 ve organik reklamlari ayirt edemedikleri
ortaya cikarilmustir.

Dijital Gazetecilikte SEO’nun Yiikselisi ve Yapisal Etkileri

Garcia vd. (2016) calismasma gore, Google arama motoru optimizasyonu
yalnizca teknik bir uygulama degil; ayn1 zamanda habercilik pratiklerini,
editoryal karar alma stireclerini ve kullanici erisimini sekillendiren stratejik bir
ara¢ haline gelmistir (Bulut, 2019). Dijitallesme ile medya sektdriinde yasanan
dontistim, icerik tretimi ve dagitimi siireclerini onemli O&lglide yeniden
yapilandirmistir. Yukarida kuramsal gercevede ele alman Bulut'un (2019)
tespitlerine paralel olarak bu doniistimiin merkezinde yer alan arama motoru
optimizasyonu (SEO), yalnizca teknik alanda kalan bir uygulama olmayip ayn
zamanda habercilik degisim ve doniistimiinii, editoryal karar alma stireclerini ve
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kullanicilarin  haberlere erisimini sekillendiren pratik bir stire¢ haline
doniismiistiir.

SEO, dijital iceriklerin smiflandirilmas: ve ozellikle arama motorlar:
tarafindan stratejik diizenlemeyi kapsamaktadir. Dijital gazeteler, SEO arama
motoru optimizasyonunu kullanarak stratejik olarak iceriklerin tist siralara
tastnmasin1  hedeflemektedir. Hedeflenen amaca uygun sekilde hareket
edildiginde firmalar reklam gelirlerini iki katina ¢ikarmaktadirlar (Gtizel ve
Ozmen, 2018). Kullanicilarin webde goriiniirliiklerini artirabilmeleri, haber
degerlerini ve haberlerin igeriklerinin tartisiimasina sebep olmaktadir. Etiksel
uygulamalarn bir kenara birakilp tamamen webde ziyaretci trafiginin
artirilmasi ile ugrasilmast medyanin haber {iiretim bicimlerini yeniden
sekillendirmistir.

Garcia vd. (2016), Google arama motoru optimizasyonun sadece
iceriklerin siniflandirilmasindan ziyade dijital performanslar1 lgen birer arag
olarak gormektedir. Bu kapsamda Google arama motoru optimizasyonu
degerlendirilmelerinde medya iceriklerine erisebilirlik degerlendirmeleri
degisebilmektedir. Bunun sonucunda ise, SEO'nun sadece igerik tiretmede degil
haber redaksiyonunda ¢nemli birer ara¢ oldugu gozlenmektedir. Diger bir
perspektiften degerlendirildiginde, Lopezosa vd. (2021), geleneksel gazetecilik
yapan medya kuruluslariin arama motoru optimizasyonu stirecinde haberleri
yeniden sekillendirirken karsilastiklar1 zorluklar1 ortaya koymaktadir. Dijital
gazetelerde SEO icerik tiretimde ©nemli olan bir unsur olarak karsimiza
ctkmaktadir. Icerik tiretimi ve yapisal bilesenleri yeniden tasarlamaktadir. SEO
uygulamalar1 gazetecilerin haberlerin  basliklarim1  algoritmalara gore
diizenlemesine neden olmakta ayrica haberin niteliginin degismesindeki etkileri
artirabilmektedir.

Kullanicilar tarafindan arama motorlarma yiiksek diizeyde giiven
olabilmesine ragmen SEO’da bilgiler kisith bir sekilde kalabilmektedir. Stark vd.
(2014) calismasimna gore, kullanicilar arama motorlarinda yer alan bilgileri
sorgulamadan gitiven duydugu ve stirekli bu bilgileri kabul ettikleri
belirtmislerdir. Bu kapsamda degerlendirildiginde bilgilerin gtivenirliliginin
eksikligine ve bilgi kirliligine neden olmaktadir. SEO’nun gazetecilikte ve medya
alaninda bititiin alanlar1 koklti sekilde degistirmistir. Bu kapsamda SEO hem
teknik hem de bilgi erisimi bakimindan biittinsel bir arac¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Ogzellikle dijitallesmenin hizlanmasi1 ile SEO'nun internet
gazeteciligine entegre edilmesi icerik tiretiminin farklilasmasina neden olmustur.
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Bu baglamda SEO igerik tiretimde sadece teknik olarak degil icerik-dagitim
kanallarinin tamaminda yer almaktadir. Bulut (2019)’a gore, haberler arama
motorlarina gore yapilmakta ve SEO haber igeriklerinin belirlenmesinde etken
bir gii¢ olabilmektedir. Web aramalarinda gelisen teknolojiye paralel olarak

kullanicilarin deneyimlerini sekillendirmistir.

Kullanicilarin deneyimlerini 6nceden sezen algoritmalar, ¢alismalarimi
tamamen onlara gore yapmaktadir. Ornegin, bir kullanici aligveris sitesinde
begendigi bir cantanin 6zelliklerini webde arattiginda o ¢cantanin tiim renklerini
kullanim detaylarmi ogrenebilecektir. Buradaki ana amag; site trafigini
artirmaktir. Bir web sitesinin trafigi arttiginda, ekonomik anlamda diger sitelere
fark atacaktir. Giizel ve Ozmen (2018), Google'in farkli bir boyutuna da dikkat
cekmektedir. Dijital ortamda Google tekel konumundadir ayrica reklam
gelirlerini artirmak sitenin trafigini gticlendirebilmek igin haber igerikleri
degismektedir. Algoritmalar ekseninde igerikler degersizlesmekte sadece ana
amag; reklam gelirlerini artirabilmek olmaktadir. Garcia-Carretero vd. (2016),
SEO'nun bir aritmetik veri setini hazirladigm ayrica medya platformlarinda
iceriklere ulasabilmede rekabetin arttigini belirtmislerdir. Bu kapsamda SEO
temalar1 hem medya analizleri icin hem de akademik calismalarda
kullanilabilecegini gostermistir.

SEO, haber iceriklerinin tiretilmesi ve dagitilmasinda gazetecilerin bilgi
birikimlerini de zorunlu haline getirmektedir. Lopezosa vd. (2021), SEO’nun
Ispanya’daki geleneksel gazetecilik kurumlari tizerinde nasil déniistiiriicti bir
etki yarattigin1 ve bu dontisimiin haberin gortntrltigtinti artirarak dijital
ortamlarda rekabet avantaji sagladigini gostermistir. SEO’nun kullanimu ile ilgili
sikintilar devam etmektedir. Soyle ki, kullanicilar arama motorlarinda igeriklere
hizl1 sekilde ulasabilmektedir ancak bu igeriklerin arka planlarinda yer alan
algoritmalarin nasil kullanilmas1 gerektigi ile ilgili bilgi eksikligi
yasamaktadirlar. Stark vd. (2014), kullamicilarin, igerikleri sorgulamadan
kullandiklarina isaret etmektedirler. Biitiin bunlar genis kapsamda
degerlendirildiginde SEO bir teknik degil, kullancilar ile iletisim kurulan bir
olgu olarak karsimiza cikmaktadir. Medya calisanlari, SEO tekniklerini biittinctil
bir yaklasimla ele alip kiiltiirel etik teknik boyutlar: ile degerlendirmeleri
gerekmektedir.

Arama Motoru Haberciliginin Igeriklere Yansimasi

Giintimtiiz dijital medya ortaminda arama motoru optimizasyonu uygulamalari,
haber iceriklerinin tiretim stireclerini ve bicimlenme sekillerini kokli bir sekilde
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dontistirmektedir. Bu doniisimiin en somut gostergelerinden biri, editorlerin
igerik stratejilerini Google Trends verilerine dayandirmasi ve haber konularim
arama hacmine gore belirlemesidir. Google Trends platformunun haber tiretim
streclerindeki  rolti, pratik oOrnekler {izerinden degerlendirildiginde
algoritmalarin editoryal karar alma mekanizmalarmi nasil yonlendirdigi net
sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Platform tizerinde yiiksek arama trafigi gosteren
konular, haber redaksiyonlarinda ¢ncelikli ajanda maddeleri haline gelmekte ve
bu durum geleneksel haber degeri kriterlerinin yani sira algoritmik performans
gostergelerinin de dikkate alinmasini gerektirmektedir.

[ Harriyet =4 NTV Haber

BGG CEVAP
114. OGG SORULARI VE AN%'szAR' OGG sonuglarn ne zaman
CEVAPLARI aciklanacak?

GORUNTULEME EKRANI. l e

1 gun 6nce 11 saat once

B8 Habertirk ™ ) Yeni Safak m
= l

OGG sinav sonugclari ne OGG sinav sonuclari ne
zaman aciklanacak? OGG zaman aciklanacak? 114
sonugclari nereden Donem temel egitim sinavi

9 saat once 5 saat once

% Miliyet =

" o e . AUZEF 2025
2025 AUZEF ara sinav sonuglari: Istanbul Universitesi RS inav sonuctan
AUZEF Bahar Dénemi ara sinav sonuglari ne zaman i

aciklanacak? AUZEF vize sonug tarihi belli oldu mu?

Istanbul Universitesi Acik ve Uzaktan egitim Fakultesi Bahar Donemi, vize sinaviari

gerceklestirildi. Sinava giren ogrenciler AUZEF sinav.

Sekil 2. Smav Sonuglar1 Arama Sorgu Ekrani

Pratik uygulama analizi kapsaminda “Sinav Sonugclar1” arama sorgusu
incelendiginde, haber sitelerinin bu arama trendine yonelik igerik {iretim
stratejilerinin belirli kaliplar dogrultusunda sekillendigi gozlemlenmektedir.
Editorler, kullanic1 arama niyetini karsilamak amacryla “Son dakika”, “ Agiklandi
m1?” ve “Ne zaman agiklanacak?” gibi soru formatlarimi haber bashiklarinda
sistematik olarak kullanmaktadir. Bu yaklasim, arama motoru sonuglarinda tist
siralarda yer alma hedefini haber bashg kompozisyonuna dogrudan
yansitmaktadir.

Arama motoru optimizasyonu = siireclerinin haber iceriklerine
yansimasinda onemli bir degisim, kavramsal anlamlarin dontistimii ve kaynak
kullanim aliskanliklarinin degismesidir. Editorler, haberleri yazarken birincil ve
ikincil kaynaklardan ziyade arama motoru verilerini temel alarak igerik
tiretmeye yonelmektedir. Narin'in (2017, s. 53) sosyal paylasim sitelerindeki
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etkilesim butonlarmin haber dolasimmi artirdigma yonelik tespiti, bu
dontisimiin teknolojik altyapisini agiklamaktadir. Pavlik (2000, s. 229)
teknolojinin haber-okur etkilesimini yeniden sekillendirdigini belirtmesi, bu
stirecin kuramsal temellerini ortaya koymaktadir.

Sekil 3. Google Trends Arama Sorgusu

25 Nisan 2025 tarihli Google Trends verileri tizerinden yapilan analiz,
trend konularin haber tiretim stireclerindeki belirleyici roltinti somut sekilde
gostermektedir. Platform verilerinin haber ajandalarmin belirlenmesinde
referans alinmasi, editorlerin konu seciminde algoritmik verilere dayandigim
gostermektedir. Bu durum, haber degerinin geleneksel kriterlerinin yani sira
arama hacmi ve trafik potansiyelinin de dikkate alinmasinm gerektirmektedir.

Arama motorlarinda ziyaretci trafigi artislarini takip eden haber siteleri,
SEO stratejilerini igerik {iretim siireclerinin merkezine yerlestirmektedir.
Anahtar kelime optimizasyonu ve clickbait baslik teknikleri kullanilarak
kullanicilarin site tizerinde daha uzun siire kalmas: hedeflenmektedir. Laudon
ve Laudon'un (2011, s. 270) isletmelerin arama motorlarinda tst siralara
ciktiklarinda yiiksek kar elde edeceklerinin farkina vardiklarina yonelik tespiti,
bu stratejinin ekonomik motivasyonunu acitklamaktadir. Uluk (2021, s. 31) web
hizmetlerinin algoritmalar araciligiyla kullanicilara yonelik hizmet sundugunu
belirtmesi, bu stirecin teknik boyutunu ortaya koymaktadir.
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% Mimyet
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Sekil 4. Yiiksek Ogretim Kurumlari (YKS) Smavi Ara Yiizii Cikan Sonuglar

“YKS Smavi Ne Zaman?” sorgusu tzerinden yapilan analiz, haber
sitelerinin arama niyetlerine yonelik icerik tiretim mekanizmalarmi
gostermektedir. Arama motoru sonuglarinda gortinen haber basliklars,
kullanicinin bilgi ihtiyacin1 karsilama amaciyla formiile edilmekte ve igerik
yapist bu basliklara uygun sekilde organize edilmektedir. SEO haberciliginde
“evergreen content” stratejisinin benimsenmesi, haber editorleri icin yeni bir
icerik kategorisi yaratmistir. Stirekli arama trafigi cekebilecek konular tizerinde
icerik tiretme yaklasimi, editorlerin haber arastirma stireclerini degistirmekte ve
belirli konularda uzmanlasmay1 tesvik etmektedir. Bu baglamda habercilikte
konu bulma siirecleri daha sistematik hale gelmektedir. Ispirli'nin (2000, s. 215)
haber olabilecek konunun dogru secilmesinin 6nemini vurgulamasi, SEO odakl
yaklasimla  karsilastirildiginda ~ geleneksel ~ gazetecilik ~ degerlerinin
sorgulanmasin gerektirmektedir.

Organik site trafigini artirmaya yonelik stratejiler, haber kalitesi ve nicelik
dengesi konusunda yeni tartisma alanlar1 yaratmaktadir. Yiiksek tiklanma orani
elde etmek amaciyla dretilen iceriklerin kalite olctitleri agisindan
degerlendirilmesi, medya sektoriinde yeni performans kriterlerinin olusmasini
gerektirmektedir. SEO'nun web sitesi optimizasyonu aract olarak
konumlanmasi, haber igeriklerinin bu optimizasyon siireclerinin bir pargasi
haline gelmesine neden olmaktadir. Google arama motoru optimizasyonu
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haberciliginde temel hedef, kullanicilarin arama sonuglarinda karsilastiklar: ilk
secenege tiklatmalarmi saglamaktir. Bu stirecte SEO uzmanlari, haberciligin
temel degerlerini algoritmik gereksinimlere uyarlama konusunda ¢nemli roller
tstlenmektedir. Her olay haber olmaz ilkesinin aksine, trend olan her konunun
haberlestirilmesi egilimi, gazeteciligin etik degerlerini yeniden sorgulanir hale
getirmektedir.

Arama motoru optimizasyonu ile hizli igerik tiretimi miimkiin hale gelse
de bu tiretim stiirecinin sonucunda ortaya ¢ikan igeriklerin derinlik agisindan
simirli kalmasi, kullanicillarin sayfa gegis hizlarimi artirmaktadir. Site ziyaretci
trafigini artirma hedefinin 6ncelikli hale gelmesi, web sitelerinin ekonomik gelir
potansiyelini artirsa da iceriklerin amaglarindan sapmasina neden olmaktadir.
Yeni iletisim teknolojilerinin  etkisinin artmasi, SEO'nun siralama
optimizasyonundan ¢ikarak igerik diizenleme ve kullanici deneyimi tasarimini
kapsayan bir yaklasim haline gelmesini saglamaktadir. Bu kapsamda etik
degerlerin yeniden degerlendirilmesi ve haber iceriklerinin bilgi aktarim
kalitesinin artirilmasi icin arama motoru optimizasyonunun daha bilingli
kullanilmas1 gerekliligi ortaya cikmaktadir. SEO-medya etkilesiminin cok
boyutlu karakteri hem teknolojik olanaklarin hem de editoryal sorumluluklarin
dengelenmesini gerektiren karmasik bir siire¢ yaratmaktadir.

Yontem
Arastirmanin Konusu, Problemi ve Amaci

Bu arastirma, arama motoru optimizasyonu (SEO) ile medya sektorii arasindaki
karmasik etkilesimi bibliyometrik analiz yontemiyle sistematik olarak
incelemeyi konu edinmektedir. Dijital dontistimiin hizland1g1 giintimtizde, SEO
uygulamalarmin geleneksel gazetecilik pratiklerini nasil yeniden sekillendirdigi
ve bu siirecte ortaya cikan akademik literatiirtin hangi egilimleri yansittig
arastirmanin temel odak noktasini olusturmaktadir. Dijitallesme stireciyle
birlikte medya sektdriinde yasanan doniistim, igerik {retimi ve dagitim
stireclerinde koklii degisikliklere yol agmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan temel
problem, SEO uygulamalarmin haber degerlerini ve editoryal karar alma
stireclerini ne olctide etkiledigi ve bu etkilesimin akademik literattirde nasil
yansitildiginin sistematik olarak analiz edilmemis olmasidir. Ozellikle Google
algoritmasinin haber bashiklarindan icerik yapisina kadar gazeteciligin tiim
asamalarmi etkiledigi gozlemlenirken, bu dontistimiin kapsamli bir akademik
degerlendirmesi yapilmamustir.
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Calismanin temel amaci, SEO-medya etkilesiminin akademik literattirdeki
goruntimiint bibliyometrik analiz yontemiyle ortaya koymak ve bu alandaki
arastirma egilimlerini sistematik olarak degerlendirmektir. Spesifik olarak
arastirma su amaclar1 hedeflemektedir:

. Web of Science veri tabaninda “Media SEO” anahtar kelimesi ile
2000-2025 yillar1 arasinda yayinlanan galismalarin yaymn tiirleri, yillara gore
dagilim, anahtar kelime kiimelenmelerini analiz etmek.

. Yazar is birlikleri, atif aglari, tilke ve kurum temelli {iretim
verilerini sistematik olarak incelemek.

. SEO'nun medya alanindaki akademik calismalarda hangi
donemlerden itibaren ivme kazandigin tespit etmek.

. Kurumsal ve tilkeler arasi is birligi driintiilerini gorsellestirmek ve
analiz etmektir.

Arastirma Evreni ve Orneklemi

Bu arastirmanin evreni, Web of Science (WoS) veri tabaninda indekslenen ve
“Media SEO” anahtar kelimesi ile iliskilendirilen tiim akademik yaymnlardan
olusmaktadir. WoS veri tabanimnin secilmesinin nedeni, uluslararas: akademik
standartlarda indeksleme kriterleri uygulayan ve ytiksek etki faktoriine sahip
dergileri igermesidir. Orneklem belirlenmesinde ise asagidaki kriterler
uygulanmustir:

Dahil Etme Kriterleri:

. 2000-2025 yillar1 arasinda yaymlanmis olma

. “Media SEQ” anahtar kelimesini icerme
. WS veri tabaninda indekslenmis olma
. Tum yayin ttirlerini kapsama (makale, bildiri, kitap boliimii vb.)

Dislama Kriterleri:

. Anahtar kelime uyumsuzlugu gosteren yaymlar
. Erisim kisitlamasi bulunan yaymlar

. Tekrar eden kayitlar

Belirlenen kriterler dogrultusunda 3.625 yaymn 6rnekleme dahil edilmistir.
Bu saymin bibliyometrik analiz igin yeterli olmasmmin nedeni, VOSviewer
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programinin giivenilir kiimeleme ve gorsellestirme analizleri icin minimum 100

kayit onerirken, mevcut 6rneklemin bu saymin 36 kati olmasidir.

Gecerlilik ve Giivenilirlik
Ic Gecerlilik

. Veri Kaynagi Gegerliligi: Web of Science veri tabanimnin uluslararasi
akademik standartlarda indeksleme kriterleri uygulamas: ve hakemli dergileri
igermesi, veri kaynaginin gecerliligini saglamaktadur.

. Arama Stratejisi Gegerliligi: “Media SEO” anahtar kelimesinin hedef
literatiirti kapsamli olarak yakalayabilme kapasitesi, pilot aramalarla test edilmis
ve dogrulanmuistir.

Dis Gegerlilik

. Genellenebilirlik: 25 yillik zaman araligi ve 3.625 kayitlik orneklem
buytkligu, sonuclarin SEO-medya etkilesimi alanmin genel egilimlerini
yansitmasi agisindan yeterli genellenebilirlik saglamaktadir.

. Kapsam Gegerliligi: Tim yayin titirlerinin dahil edilmesi ve disiplinler
arasi yaklasim, alanin biittinsel bir gortintimiinii sunmaktadir.
Giivenilirlik

. Tekrarlanabilirlik: Arastirma metodolojisi ve veri toplama stirecleri
detayl1 olarak belgelenmistir. Ayni kriterlerin uygulanmasi durumunda benzer
sonuclarin elde edilmesi miimkiindiir.

. [c Tutarlilik: VOSviewer programinin algoritmik analizleri ve
gorsellestirmeleri, tutarli ve objektif sonuclar {iretmektedir.

. Analiz  Guvenilirligi: Bibliyometrik analiz yonteminin standart
prosediirlerinin kullamilmas1 ve c¢oklu dogrulama (multiple verification)
stirecleri, analiz gtivenilirligini artirmaktadar.

Simirhiliklar ve Bunlarin Etkilerinin Degerlendirilmesi

. Dil Stirliligr: WoS veri tabaninin Ingilizce agirlikli icerigi nedeniyle, diger
dillerdeki yayinlar tam olarak temsil edilmemektedir.

. Veri Tabam Smirliligi: Sadece WoS veri tabanmnin kullamilmasi, diger
akademik veri tabanlarindaki calismalarin gozden kagirilmasina neden
olabilmektedir.
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. Anahtar Kelime Smirlilig1: “Media SEO” anahtar kelimesinin kullanilmas,
farkli terminolojiler kullanan ilgili calismalarin atlanmasina yol acabilmektedir.

Bu smirliliklara ragmen, mevcut metodoloji SEO-medya etkilesimi alaninin genel
egilimlerini ortaya koymak icin yeterli giivenilirlik ve gecerlilik saglamaktadir.

Degiskenler belirlenirken bibliyometrik analizlerde yer alan temel bilesenler
dikkate almmustir. Bu baglamda su degiskenler analiz edilmistir:

. Yayin ttirlerinin frekansi

. Yillara gore yayin egilimleri

. Anahtar kelime yogunluklar1 ve gruplandirmalar:
. Yazarlar arasi is birligi aglar:

. En cok atif alan ¢calismalar ve yazarlar

. Ulke ve kurum temelli akademik is birlikleri.

Veri Toplama Teknikleri ve Araclar:

Web of Science (WoS) veri tabaninin secilmesinin temel gerekgeleri sunlardur:

. Uluslararast akademik standartlarda indeksleme kriterleri uygulamasi
. Citation Index’ler araciligiyla atif analizlerine imkan tanimasi

. Bibliyometrik analiz programlari ile uyumlu veri format1 saglamasi

. Yiiksek kaliteli hakemli dergileri igermesi

Birincil Veri Toplama Araci: Web of Science Advanced Search fonksiyonu
kullanilarak “TS=(Media SEO)” sorgusu gergeklestirilmistir.

Veri Analiz Araclar::
. VOSviewer (versiyon 1.6.19): Bibliyometrik ag haritalarinin olusturulmas:
. Excel: Temel istatistiksel analizler ve veri temizleme islemleri

VOSviewer programinin segilmesinin nedenleri:

. Co-authorship, co-occurrence, ve citation analizlerini desteklemesi
. Gorsellestirme kalitesinin yiiksek olmasi

. Biiytik veri kiimelerini isleyebilme kapasitesi

. Cluster analizi imkanlar1 sunmasi
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Arastirmacinin Roli

Arastirmaci, veri toplama stirecinde objektif bir yaklasim benimseyerek, 6nceden
belirlenmis kriterleri sistematik olarak uygulamistir. Veri seciminde stibjektif
degerlendirmelerden kacinmilmus, sadece belirlenen anahtar kelime ve zaman
aralig1 kriterleri kullanilmistir. Veri analizi siirecinde arastirmaci, VOSviewer
programinin algoritmalar1 tarafindan tretilen sonuglar1 yorumlama roli
ustlenmistir. Bu stirecte, programin {irettigi kiimeleme ve gorsellestirme
sonuclarmin yorumlanmasinda alan literattirti bilgisi kullanilmastir.

Arastirmact yanliligini onlemek icin:

. Onceden belirlenmis kriterler sistematik olarak uygulanmstir.

. Veri analizi stirecinde standart bibliyometrik analiz prosediirleri takip
edilmistir.

. Sonuclarin yorumlanmasinda mevcut literatiir referans alinmustir.

Veri Toplama Siireclerinin Ayrintili Izahi
Asama 1: Arama Stratejisinin Belirlenmesi

. 10 Nisan 2025 tarihinde Web of Science veri tabaninda “TS=(Media SEO)”
sorgusu kullanilarak tarama gerceklestirilmistir. “TS” (Topic Search) komutunun
secilmesinin nedeni, baslik, 6zet ve anahtar kelimelerde es zamanli arama

yapabilmesidir.

Asama 2: Veri Filtreleme ve Temizleme

. Zaman aralig1: 2000-2025 olarak smirlandirilmistir.

. Dil filtresi uygulanmamus, tiim dillerdeki yaymlar dahil edilmistir.

. Yayin turti filtresi uygulanmamus, tiim yayn tirleri dahil edilmistir.
. Tekrarlayan kayitlar manuel olarak kontrol edilmis ve ¢ikarilmustir.

Asama 3: Veri Indirme ve Doniistiirme

. Veriler WoS'tan “Full Record and Cited References” formatinda
indirilmistir. Bu format, bibliyometrik analizler icin gerekli tiim metadata’y1
(yazar bilgileri, kurumlar, atif bilgileri, anahtar kelimeler) icermektedir.

Asama 4: Veri Dogrulama
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. Indirilen veri setinin biitiinliigii ve dogrulugu kontrol edilmistir. 3.625
kayittan olusan final veri seti, VOSviewer programma uyumlu formata
donisturilmiistiir.

Orneklemin Ozellikleri ve Baglam

Orneklemin %82,7’sini (2.999 adet) akademik makaleler olustururken, %16,9 unu
(614 adet) konferans bildirileri olusturmaktadir. Bu dagilim, alanin akademik
olgunluk dtizeyinin yiiksek oldugunu ve hakemli dergilerde yaym yapma
egiliminin giiglii oldugunu gostermektedir. Orneklemin zamansal analizi, 2012
yilindan itibaren katlanarak (exponential) bir artis gosterdigini ortaya
koymaktadir. 2001 yilinda 27 olan yayin sayisinin 2023 yilinda 297"ye ulasmasi,
alanin akademik ilgi acisindan hizla biiytidiigiinii gostermektedir. Orneklemin
disiplinler aras1 dagilimi incelendiginde, Miihendislik Elektrik Elektronik
alaninmn 363 yaym ile lider konumda oldugu, bunu Iletisim Calismalar1 ve
Bilgisayar Bilimleri alanlarmin takip ettigi gortilmektedir.

Bulgular ve Yorum

Yayin Tiirti Dagilimi ve Akademik Olgunluk
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Sekil 5. Yapilan Calismalarin Tiirleri

Web of Science veri tabaninda gerceklestirilen taramada toplam 3.625
yaym tespit edilmistir. Yayin tiirleri dagilimi incelendiginde akademik
makalelerin 2.999 adet ile %82,7 oraninda dominant pozisyonda oldugu,
konferans bildirilerinin 614 adet ile %16,9 oraninda ikinci sirada yer aldig:
belirlenmistir. Diger yayin tiirlerinin dagilimi su sekildedir: erken erisim
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yayinlari 38 adet, kitap boltimleri 27 adet, mektuplar 6 adet, kitap incelemeleri 1
adet ve kitaplar 1 adet.

Akademik makalelerin %82,7 oranindaki dominantligi, SEO-medya
etkilesimi alanmin akademik olgunluk dtizeyinin yiiksek oldugunu
gostermektedir. Bu oran arastirmacilarin hakemli dergilerde yayin yapma
egiliminin giiclii oldugunu ortaya koymaktadir. Kitap diizeyindeki yayinlarin
simirli sayida kalmasi, alanin hentiz kapsamli monografi ¢alismalarma ihtiyag
duydugunu isaret etmektedir. Bu bulgular, Donthu vd. (2021) bibliyometrik
calismalarda makale formatinin dominant olduguna yonelik tespitleriyle
tutarlilik gostermektedir.

Disiplinler Aras1 Dagilim ve Arastirma Odaklar1

Sekil 6. Yayin Basliklariin Akademik Dagilimi

Web of Science kategorilerine gore yapilan analiz, SEO-medya etkilesimi
alanindaki akademik yaymlarin hangi platformlarda ve hangi dergilerde
yayimlandigimi sistematik olarak gostermektedir. Bulgular, “Proceedings of
SPIE” dergisinin bu alanda yogun yaym trafigi bulunan énemli bir platform
oldugunu ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, “International Workshop”
baslikli yayinlarin sayisal yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Bu dagilim profili,
SEO-medya etkilesimi konusunun uluslararas1 akademik platformlarda
sistematik olarak ele alindiginin somut gostergelerini sunmaktadir. Konferans
bildirilerinin ve workshop yaymlarmin yiiksek orani, alanin dinamik yapisini ve
arastirmacilar arasindaki aktif bilgi paylasimini yansitmaktadir.

271



Ay, A. & Bekar, S. 2025; 2(2): 252-293  imiins

Yaym platformlarmin indeks profilleri incelendiginde, calismalarin
onemli bir boluimiiniin Science Citation Index (SCI), Science Citation Index
Expanded (SCI-E) ve Emerging Sources Citation Index (ESCI) kapsaminda
tarandig1 tespit edilmektedir. Bu durum, alandaki yaymnlarin uluslararas:
akademik standartlarda kalite kriterlerini karsiladigini ve kiiresel diizeyde
akademik etkiye sahip oldugunu gostermektedir. indeksli dergilerdeki yayn
yogunlugu, SEO-medya etkilesimi arastirmalarmin akademik mesruiyetinin
glclii oldugunu ve alanin olgun bir disiplin karakteri sergiledigini ortaya
koymaktadir.

Sekil 7. SEO-Medya Etkilesimi Alaninda Yayin Yapan Dergilerin Iliski Ag1

Kaynak dergi analizi, SEO-medya etkilesimi alanindaki akademik
yayincilik yapisini net sekilde ortaya koymaktadir. "Profesional de Ila
Information" dergisinin agin merkezinde konumlanmasi, bu platformun alanda
referans bir kaynak oldugunu gostermektedir. "Future Internet" ve "Cuadernos
de Documentacion Multimedia" dergilerinin varligi, alanin disiplinler arasi
karakterini ve teknoloji-iletisim perspektiflerinin kesisimini yansitmaktadir.

Platformlar arasindaki baglant1 yapisi, dergilerin birbirlerini sistematik
olarak referans aldigini ve Ispanyol akademik gevresinin bu alandaki liderligini
dogrulamaktadir. Bu ag yapis;, SEO-medya etkilesimi alanmin akademik
olgunluga ulastigin ve belirli yaym platformlarinda uzmanlasmis bir arastirma
disiplini haline geldigini ortaya koymaktadr.
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Sekil 8. Web of Science Dagilimlar

Web of Science kategorilerine gore yapilan disiplin analizi, Mithendislik
Elektrik Elektronik alanmin 363 yaym ile lider konumda oldugunu
gostermektedir. Bu durum, SEO-medya etkilesimi konusunun teknik boyutunun
agir bastigin1 ve arastirmacilarin konuya oncelikle teknolojik perspektiften
yaklastigini ortaya koymaktadir. En az yayin tiretilen alanlar ise Kimya ve
Biyoloji olarak tespit edilmistir.

Bu dagilim oruntiisti, SEO-medya etkilesimi arastirmalarmin temel
bilimlerden ziyade uygulamali disiplinlerde yogunlastigim1 gostermektedir.
Calismalarin genis bir disiplin yelpazesine yayilmasi, alanmn interdisipliner
karakterini vurgulamakta ve is birligine acik, ¢ok boyutlu bir akademik
yaklasimin benimsendigini ortaya koymaktadir. Bu durum, giincel bilimsel ve
teknolojik gelismelere paralel olarak hem teorik temellerin gticlendirilmesi hem
de pratik wuygulamalara yonelik arastirmalarin es zamanli olarak
desteklendiginin gostergesidir. Disiplinler arasi yaklasimin gticlii olmasi, SEO-
medya etkilesiminin karmasik dogasini anlayabilmek igin farkli alanlardan
uzmanlik gereksiniminin bulundugunu gostermektedir.

Zamansal Egilimler ve Akademik Ivme

Calismada en dikkat cekici bulgulardan biri, yaym sayilarmin 2012 yilindan
itibaren katlanarak bir artis gostermesidir. 2001 yilinda 27 olan yayin sayisi, 2023
yilinda 297"ye ulasmus, bu da 10 kat artis anlamina gelmektedir. Bu artis trendinin
ozellikle 2012 sonrasi donemde hizlanmasi, dijital doniisimiin medya
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sektortinde yarattig1 paradigma degisiminin akademik yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

280

260

220

180
160

120

80
60

20

Sekil 9. “SEO Medya” tizerine Yapilan Calismalarin Yillara Gore Dagilimu

Bu zamansal egilim, Purcell vd. (2012) yeni iletisim teknolojilerinin arama
motorlarin1 merkezi rol konumuna getirdigine dair tespitleriyle paralellik
gostermektedir. Bulut (2019) calismasinda belirttigi tizere, haberlerin arama
motorlarina gore yapilmaya baslanmasi ve SEO'nun haber iceriklerinin
belirlenmesinde etken bir gii¢ haline gelmesi, bu dénemde yasanan akademik
ilgi artistnin temel nedenleri arasinda yer almaktadir. Ayrica, bu dénemin
Google'm algoritmik gitincellemelerinin siklastig1 ve medya sektortindeki dijital
dontistimiin hizlandig1 donemle ¢akismasi, akademik ilginin artisinin altinda
yatan temel nedenleri aciklamaktadir.
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Sekil 10. SEO-Medya Etkilesimi Alaninda Yayin Sayilarmin Yillara Gore
Dagilim (2016-2025)

2016-2025 donemindeki veriler, SEO-medya etkilesimi alaninda belirgin
bir gelisim seyri gostermektedir. 2016-2019 yillar1 arasinda 180-190 bandinda
seyreden yaym sayilari, 2020 sonrasinda hizla artarak 2023'te 300'ti asmustir. Bu
artis trendi, COVID-19 pandemisinin dijital dontistimii hizlandirmasi ve medya
sektortinde SEO'nun artan 6nemini yansitmaktadir.

2024-2025 yillarindaki diistis ise alanin akademik olgunlasmasi veya
yapay zeka gibi yeni teknolojik paradigmalara kayisi isaret edebilir. Veriler, SEO-
medya etkilesiminin akademik literatiirde yerlesik bir arastirma alani haline
geldigini ve gelecekteki c¢alismalarin daha spesifik alt konulara
odaklanabilecegini ortaya koymaktadar.

Yazar Is Birlikleri ve Akademik Aglar

Yazar analizi sonuglar;, Codina ve Lopezosa'min alandaki en {iretken
arastirmacilar oldugunu gostermektedir. Bu yazarlarin merkezi konumu, SEO-
medya etkilesimi alaninda uzmanlasmis arastirmaci gruplarinin varligin isaret
etmektedir. Ozellikle Codina'nin Perez-Montoro ve Diaz-Noci gibi yazarlarla
yogun is birligi icinde olmasi, Ispanyol akademik cevresinde bu konunun
sistematik olarak ele alindigin1 gostermektedir.
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Sekil 11. Yazar Analizi ve Uretkenlik Dagilim

2019-2021 yillar1 arasinda gozlemlenen is birligi yogunlasmasi, COVID-19
pandemisinin dijital medya kullanimini artirdigr donemle cakismaktadir.
Lopezosa vd. (2021) SEO’'nun geleneksel gazetecilik kurumlar1 tizerinde nasil
dontisttirticti bir etki yarattigimi ve bu dontisimiin haberin goriintirlugiini
artirarak dijital ortamlarda rekabet avantaji sagladigini gostermesi, bu donemde
artan akademik ilginin nedenlerini aciklamaktadir. Bu durum, kiiresel krizlerin
akademik arastirma giindemlerini nasil etkiledigini gozler 6ntine sermektedir.

Sekil 12. SEO-Medya Etkilesimi Alanindaki Yazar Is Birligi Ag1 Analizi
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Yazar is birligi ag1 analizi, SEO-medya etkilesimi alanindaki akademik
ekosistemi sistematik olarak ortaya koymaktadir. Codina'nin agin merkezindeki
konumu, bu arastirmacmin alanda ¢nde gelen bir figiir oldugunu ve genis bir
akademik is birligi agina sahip oldugunu dogrulamaktadir. Kirmizi kiimedeki
yogun baglantilar, Ispanyol akademik gevresinin bu konuda koordineli bir
yaklasim sergiledigini ve Perez-Montoro, Diaz-Noci gibi arastirmacilarla stirekli
is birligi icinde oldugunu gostermektedir. Yesil kiimedeki arastirmacilarin
varligi, alanin farkli akademik gevreler tarafindan ele alindigin ve uluslararasi is
birliklerinin gelisim gosterdigini isaret etmektedir. Bu durum, SEO-medya
etkilesimi arastirmalarinin cografi ve kurumsal simurlar1 astigimi ortaya
koymaktadir. Ag yapisinin ¢ok merkezli karakteri, alanin akademik olgunluga
ulastigini ve stirdtirtilebilir arastirma ekosistemi olusturdugunu gostermektedir.

Anahtar Kelime Kiimelenmeleri ve Tematik Yap1

rrrrrrrrr

arch engifg@ptimization

Sekil 13. Anahtar Kelime Siklig1 ve Tematik Kiimelenmeler

Anahtar kelime analizi, SEO'nun 74 tekrarla merkezi konumda oldugunu
gostermektedir. Tematik kiimelenmeler dort ana gruba ayrilmaktadir: kirmizi
kiime dijital gazetecilik (“online journalism”, “digital journalism”), sar1 kiime
pazarlama (“digital marketing”, “social media”), mavi kiime medya sistemleri
(“media websites”, “news”) ve yesil kiime akademik baglam terimlerini

icermektedir.

Bu kiimeleme yapisi, SEO-medya etkilesiminin ¢ok boyutlu karakterini
ortaya koymaktadir. Lopezosa vd. (2021) SEO'nun geleneksel gazetecilik
kurumlar: {izerindeki doniistiirticti etkisine dair bulgulari, kirmizi kiimedeki
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terimlerin yogunluguyla desteklenmektedir. Ayrica, pazarlama terimlerinin ayr1
bir kiime olusturmasi, Giizel ve Ozmen (2018) SEO'nun reklam gelirlerini
artirmaya yonelik kullanimimna dair tespitleriyle uyumludur. Ozmen (2012, s.
109) haber yazim kurallarinin yeniden sekillenmekte oldugunu ve haber
basliklarinin Google algoritmalarina gore dtizenlendigini belirtmesi, dijital
gazetecilik terimlerinin yogunlugunu agiklamaktadir.

Anahtar Kelimelerin Yillara Gore Dagilimm

Sekil 14. Anahtar Kelimenin Yillara Gore Degisimi

SEO kavraminin zamansal gelisimi incelendiginde, alanin tematik
odaginda onemli degisimler yasandig1 goriilmektedir. 2014 ve 2017 yillar
arasinda “Search Engine Marketing” terimlerinin yogun kullanimi, bu dénemde
SEO kavraminin pazarlama alaninda daha fazla ele alindigini gostermektedir. Bu
durum, dijital pazarlama sektoriintin SEO’yu ticari bir ara¢ olarak
benimsemesinin akademik yansimasi olarak degerlendirilebilir.

2019-2022 yillar1 arasinda ise “Web Visibility”, “Digital Journalism” ve
“Online Journalism” gibi kavramlarin 6ne ¢ikmasi, alanin medya calismalar:
perspektifine dogru kaymasini isaret etmektedir. Bu zamansal degisim, 2018 y1l1
ve sonrasinda yeni medyanin gelismesi ile cevrimigi gazetecilik alaninda
yasanan yeni yonelimlerin akademik literatiire yansimasmi gostermektedir.
Ozellikle SEO'nun dijital gazetecilik alanina yeni kazanimlar ve igerikler
saglamasi, disiplinler arasi yaklasimlarin ve calismalarin artmasina katki
saglamistir.
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Atif Aglar1 ve Etki Degerlendirmesi
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Sekil 15. Atif Ag Haritas: ve Etkili Calismalar

Atif analizi, Giomelakis ve Veglis (2016), calismasinin alanda en ytiiksek
etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Bu calismanin merkezi konumu, SEO-
medya etkilesimi alaninda referans noktasi olarak kabul gordiigiinti isaret
etmektedir. Lopezosa ve Karyotakis'in calismalarinin da yogun atif aldig:
gortilmektedir.

Atif agindaki kiimelenmeler, farkli arastirma yaklasimlarinin varligin
ortaya koymaktadir. Yesil kiimedeki calismalar SEO'nun haber kullanimi
tizerindeki etkisine odaklanirken, mavi kiimedeki calismalar medya iceriklerine
yansimasini incelemektedir. Stark vd. (2014) kullanicilarin arama motorlarinda
yer alan bilgileri sorgulamadan giiven duydugu ve stirekli bu bilgileri kabul
ettiklerini belirtmesi, bu kiimelenmelerin farkli arastirma perspektiflerini
yansittigimi gostermektedir. Bu durum, alanin hem teorik hem de pratik
boyutlarinin akademik literattirde ele alindigini gostermektedir.

Ulkelerin Akademik Yayin Ag1
Her bir diigiim (nokta) bir tilkeyi, dugtimiin biiytikltigi o tilkenin yaym hacmini;
diigtimler arasindaki baglanti cizgileri ise iilkeler arasi ortak yayin sayisini

gostermektedir. Renkler ise, kiimelenmeleri ve is birligi yogunlugunu
yansitmaktadir.
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MR, vOsviewer

Sekil 16. Ulkelerin Akademik Yaym Ag1 ve Is Birligi Yapist

Ulke analizi, Ispanya’nin SEO-medya etkilesimi alaminda lider konumda
oldugunu gostermektedir. Ispanya’yr Cin, Endonezya ve Tiirkiye takip
etmektedir. Kirmizi kiimedeki Ispanya, Tiirkiye, Yunanistan ve Endonezya
arasindaki yogun is birligi, Akdeniz havzasi tlkelerinin bu konuda ortak
arastirma giindemlerinin bulundugunu isaret etmektedir.

Cin'in ayr1 bir kiime olusturmasi, bu {ilkenin SEO-medya etkilesimi
konusunda farkli bir yaklasim benimsedigini veya cografi ve kiiltiirel
farkliliklarin arastirma odaklarimi etkiledigini gostermektedir. Ttrkiye'nin
gorece daha az baglantiya sahip olmasi, gelisim potansiyeli olan bir profil
sergiledigini ortaya koymaktadir. StatCounter (2019, s. 2020) verilerine gore
Google’'m ABD’de %89, Avrupa’da %94’liik bir pazar payina sahip olmasy, farkl
cografyalardaki arastirma odaklarinin bu pazar dinamikleriyle iligkili
olabilecegini diistindtirmektedir.
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Sekil 17. SEO-Medya Etkilesimi Alaninda Ulkeler Arast Akademik Is Birligi
Ag
Ulke bazli is birligi analizi, SEO-medya etkilesimi alanindaki kiiresel
akademik dinamikleri agik sekilde ortaya koymaktadir. Ispanya, Tiirkiye ve
Cin'in agmn farkli noktalarinda konumlanmasi, bu tilkelerin alanda belirgin
akademik katkilar sundugunu gostermektedir. Tiirkiye nin agin tist kismindaki

konumu, tilkenin bu alanda gelisim potansiyeli olan bir profil sergiledigini isaret
etmektedir.

[spanya ve Cin'in agda ayr1 konumlarda yer almasi, bu iilkelerin SEO-
medya etkilesimi konusunda farkli yaklasimlar benimsedigini gorsel olarak
desteklemektedir. Cin'in ayri1 bir kiime olusturmasi, tlkenin akademik
perspektifinin 6zgiin karakterini yansitmaktadir. Bu ag yapis;, SEO-medya
etkilesimi alanmnin kiiresel karakterini gosterirken, farkli cografyalardan
tilkelerin konuya olan akademik ilgisini ve gelecekteki uluslararas: is birligi
potansiyelini somut sekilde ortaya koymaktadir.

Kurumsal Aglar ve Akademik Merkezler

Kurumsal analiz, Ispanyol ve Yunan iiniversitelerinin SEO-medya etkilesimi
alaninda merkezi rol oynadigini gostermektedir. Pompeu Fabra Universitesi ve
Barcelona Universitesi'nin agin merkezinde konumlanmasi, bu kurumlarin
alanda uzmanlastigini ve stirekli arastirma yiirtitttigtinti gostermektedir.
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Sekil 18. Kurumsal Is Birliklerine Yonelik Yaym Ag:

Aristotle University of Thessaloniki'nin koprii gorevi gormesi,
Yunanistan'in Ispanyol akademik gevresi ile giiclii baglar kurdugunu ortaya
koymaktadir. Bu durum, Avrupa Birligi arastirma programlarmin akademik is
birliklerini tesvik etmesinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Giilten (2016)
bir web sitesinin arama motoru optimizasyonuna entegre olmasi igin gerekli
teknik kriterleri belirtmesi, bu kurumsal aglarmn teknik uzmanhk paylasimi
acisindan 6nemini vurgulamaktadir.

Sonug ve Oneriler

Bu calismada gerceklestirilen bibliyometrik analiz, arama motoru optimizasyonu
(SEO) ile medya sektorii arasindaki etkilesimin son geyrek asirda akademik
literatiirde onemli bir arastirma disiplini haline geldigini sistematik olarak ortaya
koymaktadir. Web of Science veri tabaninda "Media SEOQ" anahtar kelimesi ile
2000-2025 yillar: arasinda yayinlanan 3.625 akademik yaymin kapsamli analizi,
alanin gelisim dinamiklerini ve kiiresel arastirma egilimlerini detayl sekilde
goruniir kilmugtir.

Arastirma bulgularinimn en dikkat cekici boyutu, 2012 yilindan itibaren
gozlemlenen katlanarak artis egilimidir. 2001 y1linda 27 olan yayn sayisinin 2023
yilinda 297'ye ulasmasi, on kat artis anlamina gelmekte ve dijital dontistimiin
medya sektoriinde yarattig1 paradigma degisiminin akademik yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Bu zamansal egilim, Harari (2018, s. 48) tarafindan
vurgulanan algoritmik hegemonyanin somut gostergesi niteligi tasimaktadir.
Insanlarin internet tasarrminda Google'in arama motoru algoritmasmimn
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begenilerine hitap etme egilimi, akademik arastirma giindemlerinde de kendini
gostermistir. SEO'nun vyalnizca teknik bir ara¢ olmaktan ¢ikip medya
igeriklerinin tretim, dagitim ve tiiketim stireclerini dontistiiren stratejik bir
faktor haline geldigi akademik literatiirde net sekilde belgelenmistir. Bu
dontistim, geleneksel gazetecilik degerlerini ve etik ilkelerini yeniden sorgulanir
hale getirmistir. Isik ve Koz (2014, s. 32) tarafindan belirtilen "¢op haber
sitelerinin olusmasi" sorunu, nicelik odakli yaklasimin nitelik pahasina
benimsendigini gostermektedir.

Disiplinler arasi yaklasimin gticlenmesi, SEO-medya etkilesimi
konusunun karmasik dogasmi yansitmaktadir. Miihendislik Elektrik Elektronik
alanmin 363 yaym ile lider konumda olmasi, arastirmacilarin konuya oncelikle
teknolojik perspektiften yaklastigini ortaya koymaktadir. Ancak Iletisim
Calismalar1 ve Bilgisayar Bilimleri alanlarindan arastirmacilarm ortak
calismalari, konunun c¢ok boyutlu karakterini belgelemektedir. Ulke bazinda
analiz sonuglari, Ispanya'nin SEO-medya etkilesimi alaninda akademik liderlik
konumunda oldugunu gostermektedir. Ispanya'y1 Cin, Endonezya ve Tiirkiye
takip etmektedir. Codina ve Lopezosa'nin alandaki en tiretken arastirmacilar
olarak tespit edilmesi, Ispanyol akademik cevresinin bu konuda koordineli
yaklasiminin somut gostergesidir. Ttirkiye'nin gorece sinirli akademik tiretim
profili sergilemesi, gelecekteki arastirma potansiyelini isaret etmektedir.

Anahtar kelime kiimelenmesi analizi, alanin dort ana tema etrafinda
sekillendigini ortaya koymaktadir: dijital gazetecilik, pazarlama uygulamalari,
medya sistemleri ve akademik baglam ¢alismalari. Bu tematik yapi, SEO-medya
etkilesiminin ¢ok boyutlu karakterini dogrulamakta ve farkli arastirma
perspektiflerinin varligimi gostermektedir. Bu calismanin literatiire sagladig:
ozgiin katkilar sistematik olarak degerlendirilebilir. {lk olarak, 25 yillik zaman
dilimini kapsayan kapsamli analiz, alanin tarihsel gelisimini ve egilimlerini
ortaya koymakta ve gelecekteki arastirma yonelimlerinin belirlenmesinde
referans noktas: olusturmaktadir. Ikinci olarak, tilkeler arasi1 ve kurumlar aras is
birligi aglarinin haritalandirilmasi, SEO-medya etkilesimi alaninda kiiresel
aragtirma ekosisteminin yapisim goriiniir kilmaktadir. Ugtincii olarak, anahtar
kelime kiimelenmelerinin sistematik analizi, arastirmacilarin kendi calismalarim
konumlandirmalar1 i¢in kavramsal ¢erceve sunmaktadir. Dordiincii olarak, atif
aglarmin incelenmesi, alandaki en etkili galismalar1 ve arastirmacilari tespit
ederek yeni baslayan arastirmacilar icin temel literatiirtin belirlenmesine
rehberlik etmektedir.
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Gelecekteki arastirmalarin, bibliyometrik analizin yan sira nitel arastirma
yontemlerini de kullanarak SEO-medya etkilesiminin derinlemesine incelenmesi
onerilmektedir. Medya profesyonelleri ve SEO uzmanlar1 ile yapilacak
derinlemesine goriismeler, nicel bulgularin nitel boyutlarini agiga cikaracaktir.
Tiirkiye'nin SEO-medya etkilesimi alaninda smirli akademik tiretim gostermesi,
bu alanda yogunlastirilmis arastirma cabalarmmin gerekliligini ortaya
koymaktadir. Turk medya sektdriinde SEO uygulamalarinin etik boyutlarmi
inceleyen calismalar onem arz etmektedir. Farkli {ilkelerdeki medya
sektorlerinde SEO uygulamalarmin karsilastirmali analizinin gergeklestirilmesi,
kilttirel ve diizenleyici farkliliklarin etkilerini anlamak acisindan degerli
olacaktir. Lewandowski vd. (2018) tarafindan ortaya konan kullanicilarmn
Google'in isleyis modeli hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadig1 durumun farkl
kilttirel baglamlarda mnasil degistiginin arastirilmasi, kiiresel medya
okuryazarligi stratejilerinin gelistirilmesine katki saglayacaktir.

Yapay zeka ve makine 6grenmesi teknolojilerinin SEO-medya etkilesimi
tizerindeki etkilerinin sistematik olarak incelenmesi, alanin gelecekteki
yonelimlerinin anlasilmasi i¢in kritik 6nem tasimaktadir. Bu teknolojilerin
medya igeriklerinin {iretim stireglerini nasil dontisttirdiigtinin arastirilmasi
oncelikli konular arasinda yer almaktadir. SEO uygulamalarmin gazetecilik etigi
tizerindeki etkilerinin derinlemesine incelenmesi, medya sektorinin
giivenilirliginin korunmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Ispirli (2000, s. 215)
tarafindan vurgulanan haber olabilecek konunun dogru secilmesi ilkesinin SEO
odakli yaklasimlarla nasil etkilendiginin etik perspektiften degerlendirilmesi,
gazetecilik mesleginin gelecegi agisindan kritik 6nem tasimaktadir.

Arastirma bulgularinin politika onerileri gelistirilmesinde kullanilmasi,
SEO-medya etkilesiminin toplumsal faydalarmin maksimize edilmesi ve
potansiyel zararlarinin minimize edilmesi acisindan stratejik deger tasimaktadir.
Medya okuryazarligi programlarmmin gelistirilmesinde bu bulgulardan
yararlanilmasi, toplumsal biling d{izeyinin artirilmasi acisindan ¢nerilmektedir.
Bu c¢alismanin temel sinirliligi, sadece Web of Science veri tabaninin kullanilmis
olmasidir. Gelecekteki calismalarda Scopus, Google Scholar ve diger akademik
veri tabanlarmin da dahil edilmesi, daha kapsamli perspektif saglayacaktir.
Ingilizce digindaki dillerde yayinlanan galismalarim sinirl temsili, 6zellikle yerel
medya pratiklerinin kiiresel literatiirde yeterince yer almamasi sonucunu
dogurmaktadir. Bu durumun gelecekteki ¢calismalarda dikkate alinmasi, alanin
kiiresel perspektifinin giiclenmesine katki saglayacaktir.
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Sonug olarak, bu calisma SEO-medya etkilesimi alanmnin akademik
boyutunu ortaya koyarken, pratik uygulamalarmn sistematik olarak
degerlendirilmesi gelecekteki arastirmalarin odaginda yer almalidir. Akademik
bilgi ile sektorel uygulama arasindaki kopriintin gticlendirilmesi, alanin
surdiirtlebilir gelisimi acisindan gereklidir. SEO-medya etkilesiminin ¢ok
boyutlu karakteri hem teknolojik olanaklarin hem de editoryal sorumluluklarin
dengelenmesini gerektiren karmasik bir stire¢ yaratmaktadir.

Extended Abstract

Introduction and Research Context

The rapid advancement of digitalization in the media sector has accelerated the
transition from traditional print journalism to digital platforms, bringing search
engine optimization (SEO) studies to the forefront of academic discourse. This
transformation has fundamentally altered the relationship between news
production and audience engagement, establishing SEO as a critical determinant
within the media ecosystem rather than merely a technical application. The
paradigmatic shift has redefined traditional news-reader interactions into
algorithm-driven content strategies, where editorial decisions increasingly align
with search engine requirements.

Harari (2018) articulates this transformation by noting that individuals
designing internet platforms now prioritize the preferences of Google's search
engine algorithms over user preferences. This algorithmic hegemony represents
a fundamental reconceptualization of media content production processes,
where search optimization principles increasingly influence editorial decision-
making mechanisms. The phenomenon has created new power dynamics within
media ecology, as algorithms demonstrate an enhanced capacity to shape human
behavior patterns and information consumption habits.

The theoretical framework of SEO positions itself at the intersection of
information retrieval theory, user experience design, and digital marketing
strategies. This interdisciplinary convergence has transformed SEO from a purely
technical tool into a communicative instrument that fundamentally restructures
content production processes according to algorithmic logic. Contemporary
news writing conventions and headline formulations increasingly reflect Google
algorithmic requirements, raising substantial questions about traditional
journalism values and creating new ethical challenges within the profession.
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Research Problem and Objectives

Despite the growing significance of SEO-media interaction, existing academic
literature demonstrates notable limitations in scope and methodology. Current
studies predominantly focus on specific countries, institutions, or limited
temporal periods, while comprehensive bibliometric analyses revealing global
trends and long-term patterns remain absent from scholarly discourse. This
research addresses the systematic gap by providing the first comprehensive
bibliometric analysis of SEO-media interaction spanning twenty-five years of
academic publications.

The fundamental research problem centers on the lack of systematic
analysis regarding how SEO applications influence news values and editorial
decision-making processes, and how this interaction manifests within academic
literature. While Google algorithms demonstrably affect all aspects of journalism
from headline creation to content structure, comprehensive academic evaluation
of this transformation remains insufficient.

The primary objective of this study involves systematically examining the
interaction between search engine optimization and the media sector through
bibliometric analysis methodology, revealing the academic landscape of SEO-
media interaction research and systematically evaluating research trends within
this domain. Specific research aims include analyzing publication types,
temporal trends, and keyword clustering patterns of studies published between
2000-2025 in the Web of Science database using the "Media SEO" keyword,
systematically examining author collaborations, citation networks, and country-
institution-based production data, identifying periods of academic momentum
in SEO-media research, and visualizing institutional and international
collaboration patterns.

Methodology and Data Analysis

This research employs bibliometric analysis methodology to systematically
examine academic publications within the SEO-media interaction domain. The
study universe comprises all academic publications indexed in the Web of
Science database and associated with the "Media SEO" keyword. The Web of
Science database selection reflects its application of international academic
indexing standards and inclusion of high-impact factor journals, ensuring
comprehensive coverage of quality scholarly publications.
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The sample determination process applied specific inclusion criteria
encompassing publications from 2000-2025, containing the "Media SEO"
keyword, indexed in the Web of Science database, and covering all publication
types including articles, conference proceedings, and book chapters. Exclusion
criteria eliminated publications demonstrating keyword inconsistency, access
restrictions, and duplicate records. Following these criteria, 3,625 publications
were included in the final sample, representing a substantial dataset for reliable
bibliometric analysis.

Data analysis utilized VOSviewer software version 1.6.19 for creating
bibliometric network maps, complemented by Excel for basic statistical analyses
and data cleaning procedures. The methodological approach systematically
examined publication type frequency, temporal publication trends, keyword
density and clustering patterns, inter-author collaboration networks, highly cited
studies and researchers, and country-institution based academic collaborations.

Key Findings and Academic Trends

The analysis reveals several significant patterns within SEO-media interaction
research. The most striking finding demonstrates an exponential increase in
publication numbers beginning in 2012, with publications rising from 27 in 2001
to 297 in 2023, representing a ten-fold increase that corresponds with digital
transformation acceleration in media sectors globally. This temporal trend
parallels the period when Google algorithmic updates intensified and digital
transformation in media sectors accelerated, providing theoretical explanation
for increased academic interest. Publication type analysis demonstrates that
academic articles constitute 82.7% of total publications, indicating high academic
maturity levels within the SEO-media interaction field and strong tendencies
toward peer-reviewed journal publication among researchers. Conference
proceedings rank second at 16.9%, while limited book-level publications suggest
the field requires comprehensive monographic studies. These findings align with
established bibliometric research patterns emphasizing article format dominance
in emerging academic disciplines.

Disciplinary analysis reveals that Electrical and Electronic Engineering
leads with 363 publications, demonstrating that SEO-media interaction research
emphasizes technical dimensions and researchers primarily approach topics
from technological perspectives. However, the broad disciplinary distribution
spanning Communication Studies and Computer Science illustrates the
interdisciplinary character of the field and adoption of collaborative, multi-
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dimensional academic approaches. Country-level analysis identifies Spain as the
leading nation in SEO-media interaction research, followed by China, Indonesia,
and Tirkiye. The intensive collaboration between Spain, Tiirkiye, Greece, and
Indonesia within identified clusters suggests Mediterranean basin countries
maintain common research agendas regarding this topic. Institutional analysis
reveals that Spanish and Greek universities play central roles in SEO-media
interaction research, with Pompeu Fabra University and University of Barcelona
positioned at network centers, demonstrating institutional specialization and
continuous research engagement.

Thematic Structure and Research Patterns

Keyword analysis positions SEO as central with 74 repetitions, while thematic
clustering divides into four main groups: digital journalism encompassing online
journalism and digital journalism terminology, marketing applications including
digital marketing and social media concepts, media systems covering media
websites and news platforms, and academic context studies incorporating
theoretical frameworks. This clustering structure reveals the multi-dimensional
character of SEO-media interaction research and demonstrates various research
perspectives within the field.

Author collaboration analysis identifies Codina and Lopezosa as the most
productive researchers, with their central positioning indicating specialized
research groups within SEO-media interaction domains. The intensive
collaboration between Codina and researchers such as Perez-Montoro and Diaz-
Noci demonstrates systematic topic engagement within Spanish academic
circles. The collaboration intensification observed between 2019-2021 coincides
with periods when COVID-19 pandemic increased digital media usage,
illustrating how global crises influence academic research agendas.

Citation analysis demonstrates that Giomelakis and Veglis (2016) study
possesses the highest impact within the field, with central positioning indicating
acceptance as a reference point in SEO-media interaction research. Citation
network clustering reveals different research approaches, with studies in
identified clusters focusing respectively on SEO impacts on news usage and
media content reflection.

Theoretical Implications and Academic Contributions

This research provides several unique contributions to existing literature through
systematic analysis covering a twenty-five-year period that reveals historical
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development and trends within the field, creating reference points for
determining future research orientations. The comprehensive perspective
addresses the need for systematic literature organization within rapidly growing
academic domains. The mapping of inter-country and inter-institutional
collaboration networks makes visible the structure of global research ecosystems
within SEO-media interaction fields, contributing to identification of future
collaboration opportunities. This mapping approach addresses gaps in
understanding international academic cooperation patterns within specialized
research domains.

Systematic keyword clustering analysis reveals thematic structures within
the field and provides conceptual frameworks for researchers to position their
studies effectively. This analytical approach enables better understanding of
research landscape organization and identification of emerging themes within
academic discourse. Citation network examination identifies the most influential
studies and researchers within the field, providing guidance for determining
fundamental literature for beginning researchers. This systematic approach to
impact assessment contributes to academic mentorship and research
development processes within specialized domains.

Future Research Directions and Recommendations

Future research should employ qualitative methodologies alongside bibliometric
analysis to examine SEO-media interaction comprehensively. In-depth
interviews with media professionals and SEO specialists will reveal qualitative
dimensions of quantitative findings, providing deeper understanding of
practical implementation challenges and opportunities within professional
contexts. Ttrkiye's limited academic production within SEO-media interaction
research indicates necessity for intensified research efforts within this domain.
Studies examining ethical dimensions of SEO applications within Turkish media
sectors assume particular importance for understanding local media dynamics
and developing culturally appropriate theoretical frameworks.

Comparative analysis of SEO applications across different national media
sectors will prove valuable for understanding cultural and regulatory differences
effects. Such comparisons will reveal diversity within global media ecosystems
and contribute to the development of internationally applicable theoretical
models. Systematic examination of artificial intelligence and machine learning
technologies effects on SEO-media interaction assumes critical importance for
understanding future field orientations. Research investigating how these

289



Ay, A. & Bekar, S. 2025; 2(2): 252-293

technologies transform media content production processes represents priority

areas for academic investigation.

Comprehensive examination of SEO applications effects on journalism
ethics assumes importance for preserving media sector reliability. Empirical
research investigating relationships between clickbait phenomena, content
quality degradation, and SEO optimization strategies requires immediate

academic attention.
Limitations and Conclusions

This study's primary limitation involves exclusive reliance on Web of Science
database content. Future research incorporating Scopus, Google Scholar, and
additional academic databases will provide more comprehensive perspectives on
global research patterns within SEO-media interaction domains. Limited
representation of non-English language publications results in insufficient
coverage of local media practices within global literature. Addressing this
limitation in future studies will contribute to strengthening global perspectives
within the field and ensuring comprehensive representation of diverse academic
traditions.

This research demonstrates that SEO-media interaction has evolved into a
significant academic discipline during the past quarter-century, with exponential
growth since 2012 reflecting digital transformation's paradigmatic changes
within media sectors. The findings reveal SEO's transformation from technical
tool to strategic factors reshaping media content production, distribution, and
consumption processes. This transformation necessitates establishing new
balances between traditional journalism values and algorithmic requirements,
representing complex processes requiring careful consideration of both
technological capabilities and editorial responsibilities.

The study's comprehensive bibliometric analysis provides systematic
organization of knowledge accumulation within SEO-media interaction fields
while offering strategic guidance for determining future research orientations.
Strengthening bridges between academic knowledge and sectoral applications
should remain focal points for future research, ensuring sustainable
development within this rapidly evolving academic domain
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Yerli Diziler, Kusaklar ve Déniisiimiin Izleri:
Kod Adi Kirlangi¢ Dizisinin Dijital Yerlileri
Uzerine Bir Analiz

Emre Ertiirk”

oz

Modern diinyada teknolojinin stirekli gelismesi insami, teknolojiyi etkin, verimli kullanan bir
yasama entegre etmistir. Her donemin ekonomik, siyasi ve toplumsal durumuyla sekillenen
kusaklar da bu baglamda teknolojinin de sekillendirdigi 6zelliklere sahip olmaya baslamistir. Bu
baglamda sosyolojik calismalarda Z kusagr olarak tanimlanan, dijital teknoloji ile biiytiyen
bireyler, dijital diinyay1 kendinden emin bir sekilde, istek ve amaglar1 dogrultusunda
kullanmaktadir. Bu ozellikleriyle “dijital yerliler” olarak adlandirilan, bilgi ¢aginda, bilisim
alanindaki hizli ilerlemelerin yasandigi bir donemde dogmus bireylerin, onceki kusaklara
mensup bireylere gore egitim, kiiltiir ve yasamin her alaninda farkli 6zellikler tasimalar: da
kagimilmazdir. Bu perspektifle calismanin amaci, toplumsal yapida 6nemli bir yeri olan kusak
kavramini agiklamak, 20. ve 21. yiizyilin kusaklarmi genel 6zellikleri ile tanimlamak, bu
kusaklarin teknoloji ile iliskisini tanimlama ve milenyum sonrasinda olusan dijital yerliler
kavramini agiklamaktadir. Bunun ardindan bir kamusal yayincilik kanali olan TRT de izleyiciyle
bulusan Kod Adi Kirlangi¢ dizisinde dijital yerlilerin nasil temsil edildigi, gostergebilimsel
¢oztimleme yontemiyle irdelenip elde edilen veriler kavramsal bilgiler 1s18inda okunmustur.
Calisma ile, dijital yerlilerinin, Kod Ad: Kirlangi¢ dizisinde, Ttirk toplumsal yapisina uygun, ayni
zamanda teknolojiyi de yerinde ve uygun sekilde kullanan bireyler olarak yansitildig1 sonucuna
varilmastir.
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Local Series, Generations, and the Traces of
Transformation: An Analysis of the Digital
Natives of the Series Kod Adi Kirlangi¢
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ABSTRACT

In the modern world, the continuous development of technology has integrated people into a life
where they use technology effectively and efficiently. In this context, the development process of
humans as social beings has also been affected. In this context, individuals defined as Generation
Z in sociological studies, who have grown up with digital technology, use the digital world
confidently in line with their desires and goals. The aim of the study is to explain the concept of
generation, which holds an important place in the social structure, to define the generations of
the 20th and 21st centuries with their general characteristics, to describe the relationship of these
generations with technology, and to explain the concept of digital natives that emerged after the
millennium. Later, the representation of digital natives in the series Kod Ad: Kirlangi¢, broadcast
on the public broadcasting channel TRT, was examined using the method of semiotic analysis,
and the obtained data were interpreted in light of conceptual information. The study concluded
that in the series Kod Adi Kirlangi¢, digital natives are depicted as individuals who use technology
appropriately and timely, in accordance with the Turkish social structure.
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Giris

Insanlik tarihi boyunca, farkli kusaklar arasinda belirgin ayrimlar yapilmis ve her
kusagin kendine 6zgii degerleri, inanglar1 ve davrams kaliplar1 gelismistir. Bu
baglamda kusak kavrami, tarihsel stirecte toplumlarin gegirdigi sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin bir yansimas: olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Antik Yunan'dan bu yana kullanilan kusak simiflandirmasi, modern ¢agda daha
sistematik ve bilimsel bir yaklasimla ele alinmistir. Alman filozof Karl
Mannheim, kusaklarin tarihsel ve sosyal olaylarin etkisiyle sekillendigini
savunarak, bu kavrami daha derinlemesine anlamamiza katkida bulunan isimler
arasindadir. Mannheim'in teorileri, kusaklarm sadece biyolojik yaslarina gore
degil, ayn1 zamanda ortak deneyimlerine ve tarihsel baglamlarma gore de
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. (Mannheim, 1952, s.88).

Modern zamanlarda, ozellikle 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren,
teknoloji ve medya da kusaklar aras: farklar1 belirleyen en énemli faktorlerden
biri haline gelmistir. Teknolojinin hizla gelismesi, dijital devrimin baslamasi ve
internetin yayginlasmasi, yeni kusaklarin teknolojiye olan adaptasyonlarmi ve
bu teknolojinin giinliik yasam tizerindeki etkilerini artirmaya baslamistir. Bu
baglamda, ozellikle djjital yerliler (digital natives) olarak adlandirilan kusak,
teknoloji ile olan iliskisi ve bu teknolojiyi kullanim sekilleri ile onceki
kusaklardan ayrilmaktadir.

Dijital yerliler, teknolojinin igine dogmus ve dijital araclar1 dogal bir
sekilde kullanan bir kusak olarak tanimlanmaktadir. Bu kusak; internet, akilli
telefonlar, sosyal medya ve diger dijital teknolojilerle biiytimtis olup, bu araclar:
glinliik yasamlarmin vazgecilmez bir parcasi olarak gormektedir. Dijital yerliler,
bilgiye hizli erisim, dijital okuryazarlik ve ¢oklu gorev yapabilme gibi becerilerle
donatilmistir. Bu 6zellikler onlarin egitim stireglerini, sosyal iliskilerini ve is
hayatlarmi da derinden etkilemektedir ancak teknolojinin hizla gelismesi ve
dijital devrimin etkisi, yalnizca dijjital yerlileri degil, aym1 zamanda onceki
kusaklar1 da derinden etkilemistir. Baby Boomers, X Kusag1 ve Y Kusag gibi
kusaklar, teknolojiye farkli sekillerde adapte olmus ve bu adaptasyon stireci,
kusaklar aras1 farkliliklar1 daha belirgin hale getirmistir. Baby Boomers,
teknolojiyi sonradan benimseyen ve is hayatlarinda teknolojik dontistimleri
deneyimleyen bir kusak olarak dikkat cekerken, X Kusagi, teknolojinin hizla
gelistigi bir donemde yetismis ve bu dontistimlere ayak uydurmustur. Y Kusag:
ise dijital devrimin baslangicinda genclik donemini gegirmis ve teknolojiyi hem
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kisisel hem de profesyonel yasamlarinda etkin bir sekilde kullanmay:
Ogrenmistir.

Bu baglamda makalede, kusak kavraminin ve bunun 6zelinde djjital
yerlilerin tarihsel teknoloji ile olan iliskisi, dizilerdeki temsilleriyle incelenecektir.
Ogzellikle dijital yerlilerin teknoloji ile olan etkilesimleri, bu teknolojinin onlarin
degerlerini, inanglarmi ve davramslarmi nasil sekillendirdigi tizerinde
durulacaktir. Belirlenen dizinin analizinde gostergebilimsel ¢oztimleme yontemi
kullanilmistir. Bu yontemin tercih edilme sebebi, sahnelerde yer alan dijital
yerlilerin temsillerinin gorsel ve anlatisal olarak nasil kodlandigini irdelemektir.
Bu cercevede gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin gosterge, diiz anlam ve
yan anlam irdelemesi bunu miimkiin kilmakta ve saglikli bir okuma i¢in zemin
hazirlamaktadir.

Kusak Teorisi

Kusak simiflandirmasi, bireylerin ve toplumlarin degerlerini, inanclarini ve
davranislarimi sekillendirmedeki rolti nedeniyle biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu
kavram, insan omriinti kendine has 6zellikleriyle farkli evrelere ayiran antik
Yunandan bu yana kullanilagelmistir. Modern zamanlara bakildiginda ise kusak
fikri, Alman filozof Karl Mannheim tarafindan popitiler hale getirilmistir.
Mannheim, farkli yas gruplarmin tarihsel deneyimlerinin, tutumlarmin,
degerlerinin ve inanglarmin farkl sekillendigini savunmustur (Pilcher, 1994, ss.
481-482). Mannheim (1952, s. 99)'a gore, belirli bir zaman diliminde dogan
bireyler, benzer sosyo-politik ve kiiltiirel kosullarda btiytidiikleri i¢in ortak bir
kusak bilincine sahiptirler. Bu ortak biling, nesiller aras: farkliliklar1 ve
benzerlikleri anlamada kritik bir rol oynamaktadir. Genel olarak bakildiginda
kusak kavrami, yalnizca bireysel davranislar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal
degisimleri ve doniistimleri de anlamamiza yardimci olan bir kavram olarak
karsimiza gickmaktadar.

Her kusak, kendi déneminin ruhunu ve kosullarin yansitan degerler ve
inanclar gelistiren birer {ireticidir. Bu degerler ve inanglar, kusaklar arasi
etkilesimlerle birlikte zamanla evrim gecirir ve toplumsal yap1 tizerinde derin
etkiler birakir. Bu baglamda, kusak arastirmalari, sosyal bilimler ve insan
davraniglar1 alaninda 6nemli bir ¢alisma alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Comte’un
konuyla alakali c¢alismalar1 ise kusak degisikliklerinin tarihsel siire¢ iginde
stirekli hareketler oldugunu ve sosyal ilerlemenin bir kusagin bir sonraki kusaga
aktaracag: bilgi ve birikimler oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir (Ciicen, 2012, s.
185).
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Kusak kavrami, ytizyilardir sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimleri
anlamak icin kullanilan bir cerceve olmustur. Genel anlamda kusak, ortak bir yas
araligimi ve tarihsel deneyimi paylasan bir grup bireyi tanimlamaktadir. Bir
baska tanima gore ise kusak, yaklasik olarak aymi donemde dogmus tum
insanlar1 ifade etmektedir. Bilimsel bircok alanda oldugu gibi daha onceki
calismalarin tuttugu 1sik kusak calismalarinda da etkili olmustur. Bu baglamda
Mannheim’in c¢alismalari, sonraki arastirmacilar icin bir¢ok alanda yol haritasi
gorevi iistlenmistir. Ornegin; William Strauss ve Neil Howe, kusak kavramini
modelleyerek kusak teorisini gelistiren iki Onemli isim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Strauss ve Howe’a gore, kusaklar belirli bir zaman diliminde dogup
btiytiyen ve bu nedenle benzer davranslar sergileyen bireyler toplulugunu
temsil etmektedir. Onlara gore, bir kusagin stiresi genellikle bir yasam evresinin
uzunluguna esdegerdir. Bu teorik cerceve, kusaklar arasindaki benzerlikleri ve
farkliliklar: anlamada 6nemli bir ara¢ sunmaktadir. Strauss ve Howe’ un modeli,
kusaklarmn tarihi ve kiiltiirel olaylar karsisindaki tepkilerini ve bu tepkilerin
zamanla nasil sekillendigi agiklamaya da imkéan tanimaktadir (McCrindle, 2014,
s. 2). Bu baglamda kusaklar su sekilde gruplandirilmistir:

Sessiz Kusak

1925-1945 yillar1 arasinda diinyaya gelen “gelenekselciler” veya “sessiz usak”
olarak adlandirilan kusak, o donemde yogun olarak yasanan savaslar nedeniyle
savas kusag1 olarak da bilinir. Bu donemdeki ikinci diinya savasi ve ekonomik
buhranlar, bu kusagin karakterinin olusmasinda énemli rol oynamustir. Tuirkiye
Cumhuriyeti, bu donemde savastan yeni ¢ikmus, tek partili siyasal sistemin
egemen oldugu bir siire¢ yasamaktadir. Sanayi, tiretim ve hizmet sektorleri
neredeyse tamamen yeniden yapilandirilmaya baslanmistir (Demirkaya vd.,
2015, ss. 186-204). Bu kusagm bireyleri, genellikle savasmn yikici etkilerini
dogrudan yasamuslardir. Tkinci Diinya Savasi ve savas sonrast ekonomik
buhranlar gibi buiytik olaylar, onlarin hayatlarii derinden etkilemis ve kisisel
olarak tecriibe etmelerine neden olmustur. Savas sonrasi toparlanma stirecinde,
bu kusak onemli tecriibeler kazanmustir. Ekonomik sikintilar, toplumsal
degisimler ve siyasi olaylar degerlerini, calisma tarzlarini ve toplumsal bakis
acilarini sekillendirmistir. Bu deneyimler, genellikle giivenlik ve istikrar arayisini
one c¢ikarmis, siki calisma etigi ve ekonomik bagmmsizhik gibi degerleri
vurgulamistir.

Genel olarak bakildiginda bu kusakta dogan insanlar, II. Diinya Savasi
sirasinda savasa katilamayacak kadar kiiciik olmalarina ragmen, savasin acisini
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oldukca derinden hissetmislerdir. Savasin getirdigi yikimi, kitlig1 ve belirsizligi
yasamak zorunda kalmis, kayiplar ve sosyal degisimlerle diinya goriisleri
sekillenmistir (Levickaite, 2010, s. 171).

Bebek Patlamasi Kusag1 (Baby Boomer Generation)

Ikinci Diinya Savasi'min sona ermesiyle birlikte 1940-1960'lar arasinda, diinya
genelinde niifusun hizla toparlanmasi ve ekonomik kosullarin iyilesmesi, birgok
tilkede nitifus artis politikasi uygulanmasini gerekli kilmistir. Savas sonrasi
donemde toplumlarda umut ve yeniden yapilanma arzusu giiclenmis, bu durum
dogal olarak dogum oranlarinin yiikselmesine neden olmustur.

Yiiksek dogum oranlariyla birlikte, yerlesim alanlar1 da biiytik degisimler
gecirmistir. Sehirler genislemis, yeni konut projeleri ve altyap: galismalar: hiz
kazanmistir. Bu baglamda atilan adimlarla 6zellikle btiytik sehirlerdeki niifus
artis1 ve kentsel genisleme, sehir planlamas: ve sosyal yapilar1 da etkilemistir.
1960'l1 yillarda, niifus politikasina ek olarak daha nitelikli bir nesil icin kolej
egitimi genis kitlelere ulasmistir. Egitim olanaklarinin artmasi ve ekonomik
istikrarin saglanmasi, genclerin egitim seviyelerini ytikseltmelerini tesvik
etmistir ancak bu donemde, artan niifusla birlikte varos kiilttirii ortaya ¢ikmis ve
bu alanlarda sosyal sorunlar artmustir. Uyusturucu kullanimi ve sug oranlari,
varos bolgelerinde 6nemli bir sorun haline gelmistir. Ayrica, savas sonrasi
donemde savas karsiti soylemler ve baris hareketleri de yayginlasmistir.
Ogzellikle gengler arasinda savas karsitligi ve anti-otoriter hareketler, sosyal ve
kilttirel degisimlerin 6nemli bir parcasi olmustur (Demirkaya vd., 2015, ss. 186-
204).

Genel olarak bakildiginda en belirgin 6zellikleri kanaatkar, geleneklere
bagh ve gerektigi zaman teknolojiyi hayatlarina dahil etmeleridir (Arslan ve
Staub, 2015, s.6). Onlara gore iyi yasamak icin ¢ok calismak gereklidir (Acilioglu,
2015, s. 25).

X Kusag:
1965-1980 yillar arasinda dogan X kusagi, genellikle Bebek Patlamasi Kusag1 ve

Y Kusagi'nin golgesinde kalmustir ve bu nedenle “gecis kusag1” veya “ortanca
cocuk” olarak adlandirilmaktadir. Uye sayis1 énceki ve sonraki kusaklara gore
daha azdir, bu da X Kusagi'min tartismalarda siklikla unutulmasma veya goz ard:

edilmesine neden olmustur (Ayhiin, 2013, s. 100). Bu kusagmn temsilcileri,
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kendine giivenen, ortama uyum saglayabilen ve becerikli bireyler olarak

tanimlanmaktadar.

X kusag bireyleri, otoriteye kars1 daha mesafeli, bireysellik ve 6zgtirliik
gibi degerleri Onceleyen bir yasam bi¢imini benimserken, ayni zamanda
geleneksel yapilarla da bagin tiimiiyle koparmamistir. Bu baglamda X kusag:
hem modernizmin hem de postmodern kiultirel dinamiklerin etkisiyle
bigimlenmis bir gecis kusag1 olarak degerlendirilmektedir (Gursoy ve Maier,
2013, 5.130). Is hayatinda X kusag bireyleri, sadakat, 6zveri ve ¢alisma disiplini
gibi degerlere 6nem verirken; dijital teknolojilerle ¢ocukluklarinda degil,
yetiskinliklerinde tanistiklari igin dijital yerlilerden ziyade dijital gogmenler
olarak tanimlanmaktadirlar (Prensky, 2001, s.5). Bu kusak, analog diinyanmn
iletisim aliskanliklariyla yetismis, ancak dijital dontisiime “uyum saglamak
zorunda” kalmustir.

Egitim diizeyinin ytikselmesiyle birlikte elestirel diistinceye daha agcik,
degisimlere ise temkinli yaklasan bir yapiya sahip olan X kusag, gtintimtizde is
diinyasi, politika ve kiilttirel tiretim alanlarinda karar verici pozisyonlarda yer
almaktadir. Dolayisiyla bu kusak, hem yeni nesillerin degerlerini anlamada
kopru gorevi gormekte hem de degisen toplumsal yapmin istikrarmi temsil
etmektedir.

Z Kusagy/Dijital Yerliler

Dijital yerliler kavrami, Marc Prensky tarafindan 2001 yilinda ortaya atilmustir.
Prensky'ye gore, dijital yerliler gtintimtizde bilgisayarlar, video oyunlari,
internet gibi dijital teknolojilerle dogrudan biiytiyen ve bu teknolojileri dogal bir
sekilde kullanan nesildir. Onlar, dijital dilin yerli konusmacilar1 olarak
tanimlanirlar ctinkii teknolojiyi kullanma becerileri ve djjital ortamlarda rahathik
seviyeleri dijital go¢menlerden ¢ok farkhidir. Bu kavram, dijital teknolojilerle
biiytiyen nesillerin teknolojiye dogustan alisiklig1 ve bu alanda yetkinligi tizerine
vurgu yapmaktadir (Cukurbasi ve Isman, 2014, ss. 29-30).

Bu nesil, dogduklarindan itibaren dijital cihazlar ve internetle ic ice bir
yasam stirmiislerdir. Bilgiye erisim, iletisim ve eglence ihtiyaclarin dijital araclar
tizerinden karsilamalari, onlarin teknolojiye olan bagimliliklarm ve bu alandaki
yetkinliklerini artirmigtir.

Dijital yerliler, sosyal medyay1 aktif olarak kullanarak kiiresel aglar
olusturmakta ve dijital platformlarda kendilerini ifade etmektedirler ($Sahin,
2009, s. 158). Dijital yerliler, dijital go¢menlerin aksine internet teknolojisiyle
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sonradan tanismamis, dogrudan teknolojinin icine dogmus bir nesildir. Bu nesil,
teknolojiyi etkin bir sekilde kullanmakta ve kiictik yaslardan itibaren dijital
dinyanin da temellerini atmaktadir. Egitimden is hayatina kadar her alanda
dijital araclar1 etkili bir sekilde kullanarak, dijital dontistim stirecinin onctileri
olarak onemli bir rol oynamaktadirlar (Cukurbas: ve Isman, 2014, s. 30).

Bennett, Maton ve Kervin'in perspektifine gore, dijital erliler, teknolojiyi
dogal bir ortam gibi algilarlar ve bu alanda kendilerini rahat hissetmektedirler.
Bu 6zellikleri, onlarin dijital cagin gereksinimlerine hizla uyum saglamalarini ve
bu teknolojileri etkin bir sekilde kullanmalarii saglamistir. Dijital gogmenler,
teknolojiyi kullanmada daha az rahat olabilirler ve bu araclar1 kullanirken daha
fazla egitim veya rehberlige ihtiya¢ duyabilmektedirler. Bennett, Maton ve
Kervin'in perspektifi, bu iki nesil arasindaki teknoloji kullanimy, iletisim tarzlar:
ve dijital beceriler konularindaki farkhliklar1 vurgulayarak, teknolojinin
toplumsal ve kiiltiirel dinamikler {izerindeki etkilerini derinlemesine
anlamamiza da yardimci olmaktadir (Bennett vd., 2008. s. 777). Bu gerceve ayrica
dijital dontistim stirecinin nasil yasandigini ve farkli nesillerin bu stirece nasil
adapte oldugunu anlamamiza katk: saglamaktadair.

Genel olarak bakildiginda is diinyasinda ve egitimde dijital becerileriyle
one cikan dijital yerliler, dijital dontstim stirecinde liderlik ve yenilikgilik rolleri
tistlenmektedirler. Teknolojiyi hizla benimseyerek, is siireclerinde ve iletisimde
dijital araclar1 aktif bir sekilde kullanarak verimliligi artirmaktadirlar. Ayrica,
dijital yerlilerin toplumsal etkileri de goz ardi edilemez. Iletisim tarzlar1 ve
kilttirel etkilesimleri, dijital cagin dinamiklerini sekillendirmekte ve toplumsal
degisime onctiliik etmektedir.

Gostergebilim

Gostergebilim, insanin anlam verdigi her tiirlii gorsel ve sembolik unsuru
inceleyen bir bilim dalidir. Sinema, edebiyat, tiyatro, resim, mimari, afis, trafik
isaretleri jestler, mimikler gibi ¢esitli alanlardaki gostergeler gostergebilimin ilgi
alanma girmektedir. Bu disiplin, gostergelerin nasil yorumlandigin, tiretildigini
veya anlasildigini sistematik olarak ele almaktadir. Gostergebilim, sembolik
iletisim stireclerini derinlemesine analiz ederek, kiiltiirel ve toplumsal
baglamlarda anlam olusturmanin dinamiklerini acgikliga kavusturmaktadir.
Gostergebilim, gostergelerin karsilikli iliskilerini tespit etme, gosterge dizgelerini
analiz etme, anlamin olusum siirecini anlama, gostergeleri ve gostergelerin
smiflandirilmasini igeren bircok arastirma alanimi kapsayan bir bilim dalidir.
Insanimn diinya ile olan etkilesimini ve insanlar arasndaki iletisimi yorumlama
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amaciyla genis bir teorik ve metodolojik cerceve de sunmaktadir. Gostergebilim,
dil, gorsel sanatlar, mimari, edebiyat, sinema gibi gesitli alanlarda sembollerin ve
isaretlerin nasil isledigini ve nasil anlam kazandigini anlamamiza yardimci olur
(Rifat, 2019, s. 156).

Gostergebilim, jest, kiyafet, yazi, konusma, fotograf, film gibi cesitli
temsillerin anlamlandirilmasima yonelik bir ¢erceve sunmaktadir. Bu disiplin,
kilttirel ve toplumsal wunsurlarin gostergeler araciligiyla nasil analiz
edilebilecegini incelemektedir. Gostergeler, kelime, ses, gorsel, nesne veya
kiyafet gibi cesitli fiziksel bigimlerde ortaya c¢ikmaktadirr. Bir gosterge olarak
kabul edilebilmesi igin, bu fiziksel bicimin digerleri tarafindan
anlamlandirilabilir olmasi gerekmektedir. Gosterilen nesneler veya isaretler,
zihinde cesitli anlamlar yaratir ve belirli gondermelerde bulunabilmektedir.

Anlam, genellikle bu isaretlerin diger insanlar tarafindan fark edilip
kabul edilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Gostergebilim, bu isaretlerin nasil anlam
kazandigim1  ve  kilttirel,  toplumsal, tarihsel baglamlarda nasil
yorumlanabilecegini anlamak icin gesitli analitik yontemler sunar. Bu sayede,
gorsel sanatlar, medya, iletisim ve kiiltiirel calismalar gibi alanlarda
derinlemesine analizler yapilabilmektedir (Turner, 2016, ss. 27-28).

Anlamlama, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin kurulmasi ve bu
iliskinin zihinde anlam olusturmasi siirecini ifade eder. Charles Sanders Peirce,
gostergeleri goruntii gostergesi (ikon), belirti ve sembol olmak {izere g
kategoriye ayirmsktadir. Bunlar;

. [kon: Belirttigi seyi dogrudan temsil eden bir gostergedir. Ornegin, bir
resim veya fotograf, goriintiisiiyle temsil ettigi nesneyi ikonik olarak
gostermektedir.

. Belirti: Nesnesi ortadan kalktiginda anlammi yitiren ancak yorumlayan
olmadiginda anlamini kaybetmeyen gostergedir. Ornegin, bir duman, yanmakta
olan bir yangini belirtir; yangm sondiigiinde duman anlammi yitirmis
olmaktadr.

. Sembol: Yorumlayan olmadiginda ve gostergeyi kullanan insanlar
arasinda ortak bir anlami paylasmadiginda anlamimi kaybeden gostergedir
(Caglar, 2012, s. 26).
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Semboller, genellikle dilde veya kiiltiirel kodlarda bulunur ve anlami
toplumsal bir anlasma veya kiiltiirel icerik araciligiryla kazanir. Peirce'in
gostergelerin mantiksal islevi tizerine odaklanmasiyla birlikte, Ferdinand de
Saussure gostergelerin toplumsal islevini vurgular. Umberto Eco ise ikon ve
belirtide kiltiirel kodlara dayanan anlasmanin 6nemini vurgular; ona gore
anlatim kilttirel bir igerigi gostermektedir. Bu baglamda, gostergebilim
gostergelerin cesitli tiirlerini ve anlamlandirilma stireglerini inceleyerek,
sembolik iletisimde nasil anlam olusturuldugunu anlamamiza yardimci
olmaktadir.

Buna ek olarak dil, gosterge sistemleri igerisinde kiiltiirle yakin iliskisi
olan ve analiz nesnesinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilen bir sistemdir. Dil,
uzlasimsal olarak paylasilan ve toplumsal bir tiriin olan bir iletisim aracidir. Bu
nedenle, dilin icerdigi anlamlar, toplumsal unsurlarla derin bir iliski icindedir ve
dilin gostergebilim tarafindan incelenmesine olanak tanimaktadir (Erol, 2014, s.
213).

Barthes (2005, s. 69) gostergebilimin 6nemli bir figtirti olarak, dilin yani
sira gorsel, isitsel ve sembolik unsurlarin da anlamlandirilmasinda kritik rol
oynadigin belirtmektedir. Ona gore, dilin yamn sira goriinttiler, jest ve mimikler,
miizik ve torenler gibi unsurlar da gostergebilimsel olarak anlaml1 6gelerdir. Bu
unsurlarin hepsi, belirli kiiltiirel ve toplumsal baglamlarda anlam kazanir ve
iletisimde islev gormektedir. Barthes'in dilbilime dayali olarak belirledigi dort
ilke sunlardar:

1. Dil ve Soz: Dil, gostergebilimde temel bir yapi tasidir ve anlam
olusturmada merkezi bir rol oynar. S6z ise, dilin ses veya yaz1 olarak ifadesidir
ve dilin kullanimiyla iliskilendirilir.

2. Gosteren ve Gosterilen: Bu kavram, bir gosterge ile onun temsil ettigi
sey arasmndaki iliskiyi tanimlar. Gosteren, belirli bir gostergeyi ifade ederken,
gosterilen ise gosteren araciligiyla temsil edilen nesne veya kavramdir.

3. Dizge ve Dizim: Dizge, bir dizi gostergenin diizenlenmesi ve bu
diizenlemenin nasil anlam tasidigini ifade eder. Dizim ise, belirli bir dizge icinde
gostergelerin nasil bir araya geldigini ve nasil islev gordiigtinti aciklar.

4. Diiz Anlam ve Yan Anlam: Bir gostergenin ytizeydeki agik anlami diiz
anlam ifade ederken, gostergenin altinda yatan veya daha derin anlamlar yan
anlam olarak adlandirilir. Yan anlam, sembollerin veya gostergelerin kiiltiirel
veya toplumsal baglamlarda tasidig1 ek anlamlar1 kapsamaktadr.
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Sekil 1. Roland Barthes'in anlamlandirma semasi. (Fiske, 1996)

Bu ilkeler, Barthes'in gostergebilimde dilin yani sira diger sembolik ve
kilttirel unsurlarin nasil analiz edilebilecegini aciklamak i¢in kullandig: temel
kavramlar1 ifade etmektedir. Gostergebilim, bu cerceve icinde dilin ve
sembollerin nasil anlam kazandigmi ve iletisimde nasil islev gordugiini
anlamamiza yardimci olmaktadir.

Bu calisma da dijital yerli olarak ifade edilen X kusagina ait hikayelerin
yer aldigit TRT'de yaymlanan Kod Adi Kirlangi¢ dizisinin gostergebilimsel
¢oztimlemesini yapmay1 amaglamaktadir. Dizide yer alan kusak temsili, miizik,
giyim tarzi, teknolojiye olan yaklasim gibi unsurlar filmden detayli gorsel
alintilar yapilarak ¢oztimleme gerceklestirilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Kod Adi Kirlangi¢ dizisi, TRT de 12 Kasim 2023’te yayinlanmaya baslamistir. Dizi,
genel olarak dijital yerlilerin yani X kusagmin giintimiiz teknolojisi ve bununla
ilintili olan maceralarini konu alan, ayni1 zamanda komedi 6zellikleri tasiyan bir
dizidir. “Kod Adi Kirlangig, teknoloji meraklis1 gocuklarin heyecan dolu
hikayelerini ekrana tastyacak. Komedi, teknoloji ve heyecan dolu sahneleriyle
her yastan izleyicinin ilgisini ¢ekmeye aday olan Kod Ad: Kirlangi¢ dizisinin
yonetmen koltuguna ise Emir Khalilzadeh oturuyor (TRT, 2025).”

Gunumiizde hizli sekilde degisen ve gelisen teknolojinin, toplumsal
baglamda etkilerini kusaklar tizerinden anlatan dizi, ayn1 zamanda kusaklar
arasi iletisimin boyutlarmi da gozler 6niine sermektedir. Bu baglamda dizide
egitim, sanat ve giinlik yasama dair dontisimlerin izi, kusaklar arasi
karsilastirmalarla stirtilebilmektedir. Egitim, teknoloji, sosyal iligkiler ve
akrabalik baglarma dair de ipuclar1 iceren dizi, kamusal bir yayin kanalinda yer
almasi sebebiyle de ayrica 6nem arz etmektedir. Dizinin bolimleri genel olarak
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teknolojik bir stirecin gelisimine dayalidir. Bu stire¢ ¢cogunlukla rekabet ve
ogrenmek kavramlarina odaklanmaktadir. Bu baglamda diziden orneklem
olarak secilen 1. ve son boliim olan 26. boliim, Barthes'in diiz anlam (dénotation)
ve yan anlam (connotation) boyutunda gostergebilimsel analiz metoduna tabi
tutularak ¢oztimlenmistir.

Kod Adi Kirlangi¢ Dizisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Tablo 1. Diziye Ait Bilgiler

Dizinin Afisi Dizinin Kiinyesi
Format: Televizyon Dizisi
Tiir: Komedi-Teknoloji
Senarist: Stimeyye Karaaslan
Yonetmen: Emir Halilzade
Basroller: Serkan Senalp, Gizem Arikan

- —
gl
A SR

TRT1

Kod ad: Kirlangig dizisinin ilk bolumiin 6zeti su sekildedir: Yigit Efe, kendi
tasarlayip {irettigi dronesiyle katildig1 yarismada ikinci olarak bitis cizgisini
gecer. Ayni yarismada {iclincii olan Zeynep ile Yigit Efe burada tamsirlar.
Yarisma sirasinda, gizemli bir yap1 olan Sirket'in iki galisani olan Aspar ve Selim
de oradadir. Aspar ve Selim tamamen zit karakterlere sahip iki bireydir. Aspar,
Yigit Efe’nin birinci olmasini engelleyerek yarisa miidahale ederken, Selim ise
Sirket’in gercek planlarindan habersizdir. Yaristan hemen sonra Sirket, Selim’e
yeni bir gorev verir. Bu gorev Yigit Efe’nin projesini calip onlara getirmektir.
Selim, bu gorevi kabul etmekte tereddiit etse de Yigit Efe’nin apartmanina taginir.
Bu sirada, Zeynep ve ailesi de ayn1 mahalleye tasinmistir. Zeynep ve Yigit Efe
arasinda baslangicta bir anlasmazlik olsa da Zeynep mahalledeki diger
cocuklarla kisa stirede kaynasmistir ancak Aspar’m golgede kaldig: planlar ve
Selim’in vicdaniyla miicadelesi hem Yigit Efe’yi hem de Zeynep’i beklenmedik
bir maceraya stirtikler.
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Sekil 1. Iki Takim e-oyunda Rekabet Etmektedir

Tablo 2. 1. Boltime Ait Gostergebilimsel Parametreler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Oyun Rekabet ve Rekabet ve Basar1 Kavraminin Kusaklararasi
Teknolojisi Teknoloji Farki

Dizinin ilk bolimiinde karakterlerin yaristig1 sahne dikkat cekmektedir.
Oyuncular, ¢oklu goriintiileme teknolojisi sunan ve gozlik formunda olan
cihazlarla bir miisabaka gerceklestirmektedir. Bu cihazlar, sanal gerceklik ve
artirilmis gerceklik ozelliklerini bir araya getirerek oyunculara olaganiistii bir
deneyim sunmaktadir. Takimlar halinde oynanan bu miisabakanin temel
vurgusu teknolojidir. Yaslar1 12-14 olan ve dijital yerliler olarak tanmimlanan
oyuncularin, bu teknolojilere oldukg¢a hakim oldugu ve bu hakimiyetin onlara
tstlinliik sagladig1 goriilmektedir. Gostergebilimsel acidan, oyun teknolojisi (e-
oyun) bir gosterge olarak kullanilmistir. Diiz anlamda, bu sahne rekabet ve
teknolojiye vurgu yapmaktadir. Yarisma sahnesi, genclerin teknolojiyi etkin bir
sekilde kullanarak nasil rekabet ettiklerini ve bu siirecte ne kadar yetkin
olduklarimi gostermektedir. Yan anlamda ise, rekabet ve teknolojinin zamanla
nasil dontistugiine dair derin bir mesaj vermektedir. Teknoloji sadece bir arag
olarak kalmamis, ayn1 zamanda genglerin hayatinin merkezine yerlesmistir. Bu
durum, dijital yerlilerin teknoloji ile olan i¢ ice ge¢misligini ve teknolojinin
giinliik yasamin bir parcasi haline geldigini gostermektedir.

Miisabaka sahnesi, ayni zamanda dijital ¢agin getirdigi yeni rekabet
bicimlerine de isaret etmektedir. Geleneksel rekabet kavrami, teknolojinin
etkisiyle dontismiis ve yeni bir form kazanmustir. Bu baglamda, dijital yerliler
teknolojiyi sadece bir oyun araci olarak degil, ayn1 zamanda bir beceri ve
yetkinlik gostergesi olarak da kullanmaktadirlar.
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Sekil 2. Kotiiluik Takiminin Lideri Hologram ile Gorsellestirilmistir

Tablo 3. 1. Boltime Ait Gostergebilimsel Parametreler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kanaat Iletisim ve Kontrol ~ Teknolojinin iletisim sistemlerine entegrasyonu
Onderi/Lideri

Miisabaka sahnesinden sonra dikkat ceken bir diger sahne ise, rekabet
halinde olan taraflardan birinin iyiyi, digerinin ise kotiiyt temsil etmesidir. Bu
baglamda, birinci boltime ait Sekil 2'de gortildugii tizere ileri teknoloji tirtiniti
olan hologram teknigi ile kotiiltigti temsil eden takimin lideri ve kanaat 6nderi
gorsellestirilmistir. Hologramin kullanimi, takim ici iletisimin ileri teknoloji
tabanli oldugunu ve dijital cagmn getirdigi yeniliklerin etkin bir sekilde
kullanildiginmi gostermektedir. Takim liderinin hologram olarak sunulmasi, giic
ve otoriteyi de temsil etmektedir. Bu teknolojik temsil, liderin her zaman ve her
yerde mevcut olabilecegi izlenimini yaratirken, ayni zamanda takim {iiyeleri
tizerinde stirekli bir denetim ve gozetim hissi uyandirmaktadir.

Hologram, liderin fiziksel varligindan bagimsiz olarak, stirekli bir otorite
sembolii olarak takimin {izerinde bulunmasmi saglamaktadir. Bu baglamda
otorite ve gozetimin siki1 bir sekilde baglantili oldugu goriilmektedir. Bu durum
dizide de yer aldig: tizere tahakkiim uygulayan ve stirekli izleyen panoptikon
kavramini akillara getirmektedir.

Gozetim, tarih boyunca kontrol ve gii¢ elde etmenin bir geregi olmus bir
olgudur. Gozetim ve gozetleme iizerine cok sayida calisma yapilmis olup,
bunlarin en 6nemlisi panoptikon kavramidir. Gozetim galismalari, teknolojinin
surekli ilerlemesiyle cesitlenmis ve zenginlesmistir. Kiiresellesme, iletisim
araglarmin ve iletisim bicimlerinin cesitliligi, diinyadaki toplumsal ve ekonomik
dengelerde meydana gelen degisimler, giic savaslar1 gibi bircok faktor
panoptikon {izerine yapilan calismalara kaynak olusturmaktadir (Terzioglu,
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2023, s. 56). Bu durum, dijjital yerlilerin teknoloji ile olan iligkilerinin bir
yansimast olarak degerlendirilebilir; teknoloji sadece bir ara¢ degil, aym
zamanda bir otorite ve kontrol mekanizmasidir.

Dijital yerliler, teknoloji ile biiytiyen ve onu hayatlarmin her alaninda aktif
olarak kullanan bireylerdir. Bu baglamda, hologram teknolojisinin kullanimu,
onlarin diinyasinda otoritenin ve liderligin nasil sekillendigine dair onemli
ipuclar1 sunmaktadir. Teknoloji, sadece bir iletisim araci olarak kalmayip, ayni
zamanda bir kontrol ve glic sembolii olarak da islev gormektedir. Bu durum,
dijital yerlilerin teknolojiye olan bagimliliklarinin ve bu bagimliligin sosyal

dinamikler tizerindeki etkisinin bir yansimasidur.

Sekil 3. Kirlangic Takimi Yer Altinda Teknolojik Alan Kurmustur

Tablo 4. 1. Boltime Ait Gostergebilimsel Parametreler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

[zole edilmis izole alan galisma Dijital yerlilerden olusan bir grup teknolojiyi
oyun ve verimini artirabilir ~ kullanarak istedigi zaman izole bir alan
etkinlik alan ve gereklidir olusturabilmektedir

Mahallede arkadaslik iletisimi kuran ¢ocuklar, birinci boliime ait Sekil 3'te
gortildigu gibi oyun ve etkinlik icin bir izole alan olusturmuslardir. Bu alan,
yerin altinda bulunmakta ve ileri teknoloji ile desteklenmis olup, telefondaki bir
uygulama vasitasiyla giris yapilabilmektedir. Bu durum, dijital yerlilerin
kusaklar arasi iletisimdeki konumunu da gozler ontine sermektedir. Yerin
altindaki bu etkinlik alaninda toplanan ¢ocuklar, burada kitap okuma, arastirma
yapma ve giincel sorunlara ¢oziimler iiretme cabasi icindedirler. Bu alan,
cocuklarin teknolojiyle donatilmis bir cevrede, fiziksel ve zihinsel aktivitelerini
gerceklestirmelerine olanak tanimaktadir. Cocuklar, bu ©zel alanda
sosyallesirken ve bilgi paylasiminda bulunurken, kusak disihigr da kapinin
arkasinda birakmaktadirlar. Yerin altinda kurulan bu etkinlik alani, dijital
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yerlilerin kendi aralarmnda 6zgtirce iletisim kurabilecekleri ve kendilerini ifade
edebilecekleri bir ortam sunmaktadir.

Teknolojinin sagladigt bu imkénlar, cocuklarin yaraticiliklarimi ve
problem ¢ozme yeteneklerini gelistirirken ayni zamanda onlar1 dijital ¢agin

gereksinimlerine uygun bireyler haline getirmektedir.

Sekil 4. Akill1 Saat Kusaklararasi Iletisim Aracina Déntismiistiir

Bu izole alan, dijital yerlilerin geleneksel oyun alanlarindan farkh olarak,
teknoloji ile i¢ ice gecmis bir sosyal alan yaratmaktadir. Cocuklar, burada dijital
diinyay1 kesfederken, ayni zamanda birbirleriyle yiiz ytiize iletisim kurma
firsatin1 da bulmaktadirlar. Teknolojinin, ¢ocuklarin giinliik yasamlarmin bir
parcast haline geldigi bu ortam, onlarin bilgiye erisimlerini ve bilgiyi paylasma
yeteneklerini artirmaktadir. Bu alan, cocuklarin bireysel ve kolektif 6grenme
streclerini desteklerken, aym1 zamanda onlar1 gelecegin dijital diinyasmna
hazirlamaktadir.

Dijital yerliler, burada edindikleri bilgi ve deneyimleri, kendi aralarinda
paylasip tartisarak, daha genis bir perspektif kazanmakta ve sorunlara yenilikci
coztimler tretebilmektedirler. Bu baglamda, yer altindaki etkinlik alani,
cocuklarin dijital becerilerini ve sosyal yetkinliklerini gelistiren Snemli bir mekan
olarak karsimiza gitkmaktadir.

Genel olarak bakildiginda bu alanin “aile evindeki oda” y1 da temsil ettigi
goriilmektedir. Bu alan tiretim ve kusaklar ici iletisim saglandig1 yer olarak
karsimiza ¢ikmaktadr.

Tablo 5. 1. Boliime Ait Gostergebilimsel Parametreler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kusaklararasi Ailesinden Teknolojinin aile ici iletisime entegrasyonu
iletisim arkadaslariyla basarilidir

bulusmak igin izin
alan ¢ocuklar
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Birinci boltimde dikkat ¢eken bir diger sahne, dijital yerlilerin mahallede
ebeveynleri ile iletisim halinde oldugu sahnedir. Bu sahnede, etkinlik alanina
gitmek ic¢in ebeveynlerinden ayrilan cocuklar ile aileleri arasindaki diyaloglar
onem arz etmektedir:

'/I

Cocuk: “Biz gidelim, goriistiriiz anne, goriistirtiz babal
Baba: “Zeynep! Akill1 saatinin sarji tam m1 kizzim?”

Bu sahne, Zeynep ile babasi arasindaki kusak farkina ragmen her iki
tarafta da teknolojik entegrasyonun saglikli oldugunu gostermektedir. Zeynep,
teknolojiyi etkin ve yetkin bir sekilde kullanmakta, babasi ise bir ebeveyn olarak
kontrol mekanizmasini elinde bulundurmaktadir. Akilli saat uygulamalarindaki
sesli ve goruntiili gortisme teknolojisinin, bu baglamda, uzaktayken bile bir
kontrol ve gtivenlik sagladig1 goriilmektedir. Sahne, dijital yerlilerin teknoloji ile
olan iligkilerinin yani sira, ebeveynlerinin de bu teknolojilere uyum sagladigin
ve onlar1 destekledigini gostermektedir. Zeynep'in babasi, akilli saatin sarj
durumu gibi detaylarla ilgilenerek hem gtivenligi hem de stirekli iletisimde olma
ihtiyacin1 vurgulamaktadir. Bu durum, ebeveynlerin dijital cagda ¢ocuklariyla
olan iliskilerini nasil sekillendirdiklerine dair énemli ipuglar1 sunmaktadir.

Dijital yerliler, teknoloji ile biiytiyen ve onu giinliik yasamlarmnmn bir
parcast haline getiren bireylerdir. Bu baglamda, Zeynep'in akilli saatini
kullanmas: ve babasmnin bu teknolojiyi kontrol mekanizmas: olarak
benimsemesi, dijital cagda aile ici iletisimin nasil dontistiigunt gostermektedir.
Akilli saatler, sadece bir iletisim araci degil, aym1 zamanda bir gtivenlik ve
gozetim araci olarak da islev gormektedir. Bu sahne, ayni zamanda dijital
yerlilerin bagimsizliklarin1 korurken, ebeveynleriyle olan baglarini nasil
sturdiirdiiklerini de ortaya koymaktadir. Zeynep ve babasi arasindaki bu
etkilesim, teknolojinin aile ici dinamikler tizerindeki etkisini ve bu etkilerin nasil

dengelendigini gostermektedir.

Sekil 5. Arkadas: Yigit Efe’yi icin Sokak Panosunu Hackler

310



Ertiirk, E. 2025; 2(2): 294-319 |Eikieus

Tablo 6. 26. Boliime Ait Gostergebilimsel Parametreler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Kamusal Alan Reklam panosunda  Dijital yerliler kamusal alandaki bir teknolojik
elektronik arkadasa yapilan cihaz1 kontrol altina alabilmektedir
medya/reklam stirpriz

panosu

Sekil 5'te de gortlduigi gibi, dijital yerliler yasamlarinin bir¢ok alanina
teknolojiyi entegre edebilmistir. Dizideki karakter, arkadas: Yigit Efe icin,
kamusal bir alanda bulunan elektronik medya panosunu hack leyerek mtidahale
etmektedir. Panoya “Kankim Yigit Efe ikinci Oldu!” yazmistir. Bu duruma

'/I

verdigi tepki ise “Sistemleri hackledim!” olmustur. Bu baglamda, arkadashga
dair jest ve hediyelesme kiilttirtintin de bir dontistim gegirdigi gortilmektedir.
Kod Adi Kirlangic dizisine gore, dijital yerliler duygularmi da teknolojiyi
kullanarak ifade edebilmektedir. Bu sahne, djjital yerlilerin teknolojiyle ne kadar
i¢ ice oldugunu ve teknolojiyi kendi duygusal ifadelerinde nasil kullandiklarin:

gozler ontine sermektedir.

Geleneksel hediyelesme ve jest kilttirti, dijital yerliler tarafindan
teknolojik araclar tizerinden yeniden tanimlanmakta ve sekillendirilmektedir.
Karakterin, elektronik medya panosunu hackleyerek arkadasmna bir mesaj
iletmesi, modern dostluk iliskilerinde teknolojinin nasil bir ara¢ haline geldigini
gostermektedir.

Arkadaslik jesti olarak bir medya panosunu hacklemek (erismek), dijital
yerlilerin yaratici ve yenilik¢i yaklasimlarini sergilerken, ayni zamanda
teknolojinin sundugu imkanlar1 ne kadar iyi kullandiklarmi da ortaya
koymaktadir. Bu tiir jestler, sadece bir arkadaslik ifadesi degil, ayn1 zamanda
teknolojiye olan hakimiyetin ve yetkinligin bir gostergesi olarak da
degerlendirilebilir. “Sistemleri hackledim!” ifadesi, dijital yerlilerin teknolojiye
olan giivenlerini ve bu teknolojiyi giinlitk yasamlarinda nasil kullandiklarim
acikca ortaya koymaktadir.

Dijital yerlilerin duygularmi ifade etme bicimleri, teknolojinin sagladig1
araclarla cesitlenmis ve zenginlesmistir. Elektronik medya panosunu kullanarak
arkadasina olan sevgisini ve gururunu ifade eden karakter, teknoloji araciligiyla
duygusal baglarmi giiclendirmekte ve bu baglar1 daha goriintir kilmaktadir. Bu
durum, dijital cagda biiyiiyen bireylerin, teknolojiyi duygusal iletisimlerinde
nasil entegre ettiklerini ve bu entegrasyonun iligkilerini nasil sekillendirdigini
gostermektedir.
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Sekil 6. Kirlangic Takimu Saldiriya Ugrayan Cihazlarmi Onarmaya Calisir

Tablo 7. 26. Boltime ait Gostergebilimsel Parametreler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Toplant: Odas1 Bir rekabet icin Dijital yerliler, ileri teknoloji iirtinii olan drone
yapilan fikir cihazi tiretebilmektedir
aligverisi

26. boltime ait olan Sekil 6’da da goriilen bu sahnede, toplant1 halinde olan
cocuklar katilacaklari yarisma igin drone tasarlamaktadir. Bu durum, dijital
yerlilerin teknolojiyi sadece eglenme amaciyla degil, 6grenme ve bilimsel
etkinliklerde de kullanabildigini gostermektedir.

Sahnede masa etrafinda toplanan cocuklarn is bolimi yaptigl,
donanimsal ve yazilimsal olarak yetkinlik sahibi oldugu ve bu baglamda grup ici
iletisimi saglikl sekilde tesis edebildigi goriilmektedir. Cocuklarin her biri, drone
tasarim1 icin belirli gorevler {istlenmis ve yeteneklerini bu dogrultuda
kullanmaktadir. Bu durum, dijital yerlilerin takim c¢alismasi yapabilme
becerilerini ve teknolojiyi etkin bir sekilde kullanma yeteneklerini ortaya
koymaktadir. Drone tasarimi gibi ileri teknoloji {irtinti, karmasik bir projede,
cocuklarin hem teknik bilgiye sahip olmalar1 hem de bu bilgiyi pratikte
uygulayabilmeleri, onlarin teknolojiyle olan iligkilerinin ne kadar derin ve
kapsamli oldugunu gostermektedir. Donanmmsal ve yazilimsal olarak yetkinlik
sahibi olan c¢ocuklar, tasarim siirecinde karsilastiklar1i sorunlar1 ¢ézmek igin
birlikte calismakta ve yenilikci ¢coztimler {iretmektedirler. Bu, dijital yerlilerin
problem c¢o6zme becerilerini ve yaratici diisinme yeteneklerini de
vurgulamaktadir. Grup ici iletisimin saglikl1 bir sekilde tesis edilmesi, cocuklarin
projelerini basarili bir sekilde tamamlamalar: icin kritik bir unsur olarak tne
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c¢ikmaktadir. Cocuklar, birbirleriyle etkin bir sekilde iletisim kurarak, fikir
alisverisinde bulunmakta ve is birligi yapmaktadirlar. Bu durum, dijital
yerlilerin sosyal becerilerinin ve takim c¢alismasina yatkmliklarmm bir
gostergesidir. Teknolojiyi kullanarak grup halinde calisabilmeleri, onlarin
gelecekteki profesyonel yasamlarinda da 6nemli bir avantaj saglayacaktir.

Sahnede dikkat ceken bir baska husus ise Tiirkiye Teknoloji Takimi
Vakfr'nin kurdugu Deneyap Teknoloji Atolyeleri'nin logosudur. Bu baglamda
vakif, “Yetenekli genclerin ve her yas grubundan insanlarin teknoloji gelistirme
streglerine katilimlarini saglamayi, milli ve 6zgiin olarak {tiretilmesi oncelikli
olan tiriin, sistem ve bilesenlerin tiretilmesine dontik girisim, Ar-Ge, proje ve
faaliyetleri yapmak ve desteklemek amaciyla kurulmustur. Atolyeler 4. sinif, 5.
smif, 8. smif, 9. smif ve lise hazirhk sinifi kademesindeki 6grencilere hitap
etmektedir. “Basvuran adaylar Matematik, Fen, Algoritma ve Genel Kiltiir
alanlarindan olusan toplam 40 soruluk E-smav, Cevrim Ici Egitim ve Gorev
Tamamlama, Uygulama Sinavi olmak tizere ti¢ asamadan olusan se¢me
stirecinden gegcerler. Belirlenen kontenjan dahilinde stireci basariyla tamamlayan
ogrencilerimiz  DENEYAP Teknoloji Atolyelerinde 36 aylik bir egitim
programina dahil olurlar” (DENEYAP,2025). Bu sahne, ayn1 zamanda dijital
yerlilerin 6grenme stireclerini ve bilimsel etkinliklere olan ilgilerini de
yansitmaktadir.

Teknolojiyi sadece bir eglence araci olarak degil, ayni zamanda bir
ogrenme ve kesfetme araci olarak kullanmalari, onlarin bilimsel meraklarini ve
arastirma becerilerini gelistirmektedir. Genel olarak bakildiginda drone ve
benzer teknolojik altyapili projeler, cocuklarin miihendislik, programlama ve
tasarim gibi alanlarda bilgi sahibi olmalarna ve bu bilgileri pratikte

uygulayabilmelerine olanak tanimaktadir.

Sekil 7. Kirlangic Takimi Gorevi Bagartyla Tamamlar
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Tablo 8. 26. Boltime Ait Gostergebilimsel Parametreler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Atolye Teknolojik cihaz Teknoloji ve bireysel o6zveri ve inancgla tim
tiretebilen dijital zorluklar agilir
yerliler

26. bolumde, Sekil 7 de de goruldiigii tizere, rakip takimin tiim engelleme
girisimlerine ve sabote edici hareketlerine ragmen takim, tasarladiklar: cihazi
tamamlamay1 ve uzaya firlatmay1 basarmistir. Dizi boyunca kottiyti ve kotulugu
temsil eden rakip takimin, kolay yoldan basariya ulasma cabasi ve ahlaki
olmayan girisimleri sonugsuz kalmistir. Bu sahne, gorev paylasimi, teknolojik
yetkinlik ve 6zveri ile ytiriitiilen bir stirecin basarisin1 vurgulamaktadir.

Dizi boyunca goriilen temalardan biri, dijital yerlilerin sadece teknolojik
bilgiye ve becerilere sahip olmalarmin yeterli olmadigini, ayni zamanda
toplumsal ve kiiltiirel degerlere de 6nem vermeleri gerektigidir. Rakip takimin
ahlaki olmayan yontemlerle basariya ulasma c¢abalarmin basarisizlikla
sonuclanmasi, bu degerlerin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu
baglamda, dijital yerlilerin tiretim ve 6grenme siireclerinde etik degerlerin ve is
birliginin de kritik bir rol oynadig1 ortaya ¢cikmaktadir. Bu sahne, takimin birlikte
calisarak, karsilastiklar1 zorluklarin tistesinden nasil geldiklerini ve ortak bir
hedefe ulasmak icin nasil ozveriyle calistiklarmi gostermektedir. Takim
tiyelerinin her biri, kendi yetenek ve becerilerini ortaya koyarak, drone tasarimin
basariyla tamamlamis ve uzaya firlatmistir. Bu stireg, teknolojik yetkinliklerin
yani sira is birligi, dayanisma ve etik degerlerin de ne kadar 6nemli oldugunu
vurgularken dijital yerlilerin teknolojiyle olan iliskilerini ve bu iliskilerin ahlaki
degerlerle nasil harmanlamasi gerektigini de gozler 6niine sermektedir.

Sonucg

Bir kamusal yayimcilik kanal1 olan TRT de izleyiciyle bulusan Kod Ad: Kirlangig
dizisi, kusak olarak teknolojik entegrasyonla dogan djjital yerlilerin profillerine
dair 6nemli ipuclar1 ve tespitler barindirmaktadir. Dizide dijital yerlilerin,
rekabet, 6grenme ve tiretim siireclerine dair bir hikaye yer alirken, dramatik yap1
icerinde Kklasik anlatilarda siklikla karsilasilan iyi-kotii, ahlaki-gayri ahlaki
tutumlar dikkat cekmektedir. Bir amag¢ dogrultusunda ekip olusturan ve rakip
halde yarisan dijital yerliler, dahil olduklar1 kusagin dinamiklerini, avantaj ve
dezavantajlarin1 da sergilemektedir.

Gtinumiiz teknolojisi geregi bilgiye ulasmadaki hiz ve imkanlarm, etik
olan1 goz ardi etme potansiyeli dizide siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Saglik,
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egitim, savunma, sanat ve daha bircok alanda kolaylik saglayan bilgi
teknolojilerinin, dogru ve yerinde kullanimla insanliga hizmete dontisen yapist
dikkat ceken bir baska husustur. Yapisal olarak geleneksel ve kolektivist
ozellikleriyle 6n plana ¢ikan Tiirk toplum yapisinin bu baglamdaki entegrasyonu
da dizide gozlemlenebilmektedir. Dizide ayrica kusaklararas: saglikli iletisimin
onemine de dikkat cekilmektedir.

Dijital yerlilere yonelik siklikla dile getirilen bir elestiri olan teknoloji
bagimlilig1 elestirisi de dizide yer almaktadir ancak burada dikkat edilmesi
gereken husus, ebeveyn ile ¢cocuk arasinda kurulabilecek saglikli iletisimdir. Bu
ayn1 zamanda kusaklararas: iletisimdir zira teknoloji araglarmi yogunlukla
kullanan bir dijital yerliye getirilebilecek yerinde ve uygun bir elestiri oldukca
elzemdir. Bu baglamda bu kusagin teknolojiyi dogru ve verimli kullanabilmesi,
onlara getirilen yasaklar ya da kisitlamalar ile mtimkiin olmayacaktir. Yine de
dizinin temasi geregi siklikla vurgulanan kusak-teknoloji arasinda bagin avantaj
ve dezavantajlar1 aciklayan orneklerle yapilandirilmasi verilmek istenen mesajt
daha giiclti kilacaktr.

Teknolojinin ve araglarmin dogru kullamimi, dijital yerlilerin
yeteneklerinin kesfi yeteneklerine gore yonlendirilmesiyle bu baglamda atilacak
olan adimlarla miimkiindiir. Dizide bahsi gecen, devlet ve sivil toplum
kuruluslar1 tarafindan organize edilen DENEYAP Teknoloji Atélyeleri gibi
olusumlar bu agidan verimli 6rneklerdendir. Ulkemizin her alandaki gelisimiyle
sik1 sekilde baglantili olan teknoloji ve sistemleri; onceki kusaklarin deneyim ve
bilgi aktarimi, dijital yerlilerin gabasi, bilgisi ve yetenekleriyle daha verimli,
strdiiriilebilir ve milli hale gelecektir. Ancak unutulmamalidir ki kusaklararas:
bilgi, tecriibe ve deger aktarimi da saglikli bir iletisim ile miimkiindtir. Dizide
yer alan dijital yerli 6ncesi kusaklarinda bu baglamda gticlii yonleri 6n plana
¢ikarilmalidir. Bu gercevede, bir kitle iletisim araci olarak televizyon dizilerinin
ve Ozellikle de kamusal yayincilik yapan TRT ye ait bir dizinin “dijital yerliler”
temsili, kusaklararasi saglikli iletisimin ve dijital yerlilerin motivasyon
dinamiklerinin dogru okunabilmesi acisindan 6nem arz etmektedir.

Extended Abstract

Throughout human history, social, cultural, and mental distinctions have been
observed among different generations. Each generation has developed its own
system of values, worldview, and behavioral patterns based on the historical,
economic, and social conditions in which it was raised. Therefore, the concept of
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generation refers not only to biological age differences but also to social
collectives born from shared experiences and lived realities.

While generational classifications can be traced back to Ancient Greece,
from the 20th century onwards, disciplines such as sociology, history, and
cultural studies began to approach the concept more systematically. In this
context, German sociologist and thinker Karl Mannheim’s (1952, p. 88) theoretical
framework on the sociology of generations is particularly noteworthy.
Mannheim argues that generations should not be limited to chronological age
but should instead be understood through the collective responses individuals
develop in the face of historical events. Thus, generations form a collective
consciousness shaped by common experiences and contribute to the construction
of social memory. Especially in the second half of the 20th century, rapid
technological developments and digital transformation have further deepened
the distinctions between generations.

The transition from industrial society to information society has redefined
social relationships, learning practices, and working styles. In this process, media
and digital technologies have played a pivotal role. Importantly, technology
should not only be regarded as a set of tools but also as an ideological and
cultural structure. Manuel Castells” (2000) “network society” theory provides a
valuable lens to understand how digitalization transforms societal structures.
According to Castells, in the digital age, individuals construct their identities
through networks, and these identities are shaped by the symbolic resources
offered by these digital environments. Therefore, generational differences
emerge not only through interaction with technology but also through the
cultural meanings produced within these interactions.

In this regard, the concept of “Digital Natives” introduced by Prensky
(2001), marks a significant threshold in understanding the generation that has
grown up with digital technologies. Digital natives are individuals surrounded
by digital technologies from birth, who have learned to conduct their daily
practices accessing information, communicating, and entertainment through
these technologies. This generation is characterized by digital literacy,
multitasking skills, a desire for instant feedback, and online socialization.
However, these traits do not merely reflect technological proficiency; they also
function as cultural indicators shaping identity, values, belonging, and
representation. Moreover, digital natives' strong affinity with technology has led
to a clear differentiation from previous generations. Generations such as Baby
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Boomers (1946-1964), Generation X (1965-1980), and Generation Y (1981-1996)
encountered digital transformation at different stages. Baby Boomers were
largely exposed to digital technologies during adulthood and carry the norms of
the analog world. Generation X witnessed technological changes in their youth
and approached them with a mix of curiosity and caution.

Generation Y, growing up during the early stages of the digital revolution,
developed a more flexible relationship with technology. However, Generation Z
and the subsequent Generation Alpha have experienced digital technologies not
merely as tools but as living environments. In this context, the behavioral codes,
value systems, and identity formation processes of digital natives are shaped by
the digital sphere, becoming increasingly visible through media representations.

Accordingly, this study analyzes the media representations of digital
natives, particularly in television series. Television narratives are not merely
entertainment texts; they are also cultural forms that reproduce and circulate
social values. Therefore, the representations of digital natives in the selected
series are examined in terms of their relationship with technology, identity
construction, and social roles.

The study employs semiotic analysis as its theoretical and
methodological foundation. Semiotics, which examines meaning-making
processes in visual and written narratives, is a widely used approach in media
analysis. Using Roland Barthes” two-level model of semiotic analysis (denotation
and connotation), the study investigates which signs are used to represent digital
natives in the series, what cultural codes these signs refer to, and how meaning
is produced through them.

Semiotic analysis allows multilayered reading by considering not only the
characters’ dialogues but also visual elements such as costumes, settings, social
media usage, and interactions with digital devices. In this way, the study
explores how digital native characteristics are portrayed, how they align or
conflict with social norms, and what is emphasized or excluded in the
representation. In conclusion, this study aims to examine the representations of
digital natives in media texts through the lenses of generational theory,
technological sociology, and semiotic analysis. The objective is to demonstrate
that television narratives are not merely fictional constructs but also cultural
indicators that reflect the value systems and identity codes of the digital age. In
doing so, the study provides a critical perspective on how contemporary media
narratives portray and reproduce intergenerational dynamics.
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Myanmar Depreminin Dijital Medyada
Temsili: Cerceveleme Kurami Baglaminda Bir
Haber Analizi

Hicabi Arslan® & Hatice Eda Aslan™*

oz

Cevresel felaketler, yalnizca dogal ekosistemleri degil, ayn1 zamanda ekonomik, politik ve
toplumsal yapilar1 derinden etkileyen, genis kapsamli ve ¢ok boyutlu olaylardir. Deprem, sel,
orman yangin gibi afetler, toplumlarda 6nemli dontistimlere yol agmakta ve medyanin haber
sunumu araciliftyla genis kitlelere ulastirilmaktadir. Bu stirecte kullanilan haber cergeveleri,
felaketlerin kamu gitindemindeki algisin1 ve toplumsal etkilerini belirlemede kritik bir rol
ustlenmektedir. 28 Mart 2025 tarihinde Myanmar’da meydana gelen 7,7 buiytikltigtindeki deprem
de neden oldugu can kayb1 ve yikimin yan sira uluslararast medyada genis yank: uyandirmistur.
Bu ¢alisma, cerceveleme kurami temelinde, Myanmar Depremi’nin dijital medya ortamindaki
temsillerini incelemeyi amaglamaktadir. Calismada, 28 Mart-20 Nisan 2025 tarihleri arasinda
Google News platformunda yayimlanan toplam 100 haber, nitel icerik analizi yontemiyle
degerlendirilmistir. Deprem haberlerinde 6ne ¢ikarilan unsurlar, temalar ve haberlerin hangi
gerceveleme bicimleriyle yapilandirildig: sistematik bigimde analiz edilmistir. Elde edilen
bulgular, incelenen haberlerin %47’sinde insani kriz gergevesinin 6ne giktigim gostermektedir.
Bunu %20 ile felaket ve yikim anlatisi, %12 ile miidahale ve kriz yonetimi, %12 ile afet
bilgilendirme ve risk iletisimi ve %9 ile bolgesel ve kiiresel etki gercevesi izlemistir. Sonuglar,
cevresel felaketlerin dijital medyada agirlikli olarak magduriyet ve dramatik etkiler tizerinden
temsil edildigini; teknik bilgilendirme ve bilimsel iceriklerin ise siirh diizeyde yer buldugunu
ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cevre Haberleri, Cerceveleme Kurami, Dijital Medya, Myanmar Depremi,
Google News

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi
Basvuru: 08.05.2025

Revizyon: 17.06.2025

Kabul: 17.07.2025

*Dr. Ogr. Uyesi, Aydin Adnan Menderes Universitesi, harslan@adu.edu.tr, 0000-0001-9424-7722
** Yiiksek Lisans Ogrencisi, Aydin Adnan Menderes Universitesi, aslan.edal914@gmail.com,
0009-0003-2781-7160

320



| J
Zronotop

Kronotop Journal of Communication 2025; 2(2): 320-338

The Representation of the Myanmar
Earthquake in Digital Media: A News
Analysis within the Framework of Framing
Theory
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ABSTRACT

Environmental disasters are complex, multifaceted events that profoundly impact not only
natural ecosystems but also economic, political, and social structures. Disasters such as
earthquakes, floods, and wildfires trigger significant transformations within societies and are
communicated to broad audiences through media coverage. The framing techniques employed
in news reporting play a critical role in shaping public perception and the societal impact of these
events. The earthquake measuring 7.7 magnitude that struck Myanmar on March 28, 2025, caused
considerable loss of life and destruction, while also generating extensive international media
attention. This study aims to examine the representations of the Myanmar earthquake in digital
media through the lens of framing theory. A total of 100 news articles published on the Google
News platform between March 28 and April 20, 2025, were analyzed using quantitative content
analysis. The study systematically assessed the highlighted elements, themes, and framing
patterns used in earthquake-related news. Findings indicate that 47% of the examined articles
predominantly employed a humanitarian crisis frame, followed by disaster and destruction
narratives at 20%, intervention and crisis management at 12%, disaster information and risk
communication at 12%, and regional and global impact framing at 9%. The results reveal that
environmental disasters are primarily represented in digital media through narratives of
victimization and dramatization, while technical information and scientific content are
comparatively limited.
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Giris

Cevresel olaylar, gtintimitizde insanligin karst karsiya oldugu en ciddi ve ¢ok
boyutlu kriz alanlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Deprem, sel, orman
yangini, hava ve su kirliligi gibi afetler yalnizca dogal ekosistemleri degil, aym
zamanda toplumsal vyapilari, ekonomik dengeleri ve politik stiregleri
derinlemesine etkileme potansiyeline sahiptir. Endiustriyel gelisimin hiz
kazanmasi ve buna bagh olarak niifusun yogun bicimde artmasi, cevresel
krizlerin temel yapisal nedenleri arasinda goriilmektedir (Mentese, 2017, s. 382).
Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ivme kazanan sanayilesme siireci,
ekonomik biiytimeye katki sunmakla birlikte, cevresel stirdiiriilebilirlik
acisindan geri dontilmesi gii¢ sorunlar1 da beraberinde getirmistir (Tiras, 2012, s.
58). Guintimtizde cevresel felaketlerin etkileri yerel 6lcekle sinirli kalmamakta;
aksine, kiiresel olcekte hissedilmekte ve hiikiimetler, bilim cevreleri ve medya

organlar1 tarafindan oncelikli giindem maddeleri arasinda yer almaktadir
(Kaypak, 2013, s. 19).

Bu noktada medya, cevresel felaketlerin kamuoyuna aktarilmasinda ve
cevreye iliskin toplumsal duyarliligin artirilmasinda hayati bir rol
tstlenmektedir. Gerek televizyon kanallar: gerekse haber siteleri ve dijital medya
platformlar1 araciligiyla cevresel olaylar genis kitlelere ulastirilmakta; bu stireg,
toplumun cevresel tehditlere karsi bilinclenmesi ve kolektif farkindaligin
olusmas agisindan biiytik 6nem tasimaktadir (da Silva Freitas & de Oliveira,
2024). Yapilan giincel arastirmalar, medyada yer alan gevre haberlerinin agirlikl
olarak ekolojik sorunlara -ozellikle toprak, su ve hava kirliligine- ve bu
sorunlarin insan yasami {izerindeki dogrudan etkilerine odaklandigimi
gostermektedir (Demirel & Ors, 2021).

Turkiye’de cevresel felaketlerin medya temsiline dair calismalar giderek
artmaktadir. Budak ve Baloglu (2025), “Medya Cevre Afetlerini Nasil Isliyor:
Orman Yangnlar1 Uzerine Bir inceleme” baslikli arastirmalarinda, medyanm
orman yangmlarmi genellikle “sicak haber” olarak ele aldigin1 ve onleme ile
¢6zlim Onerilerine yeterince yer vermedigini ortaya koymustur. Budak (2023) ise,
“Tirk Medyasinin Depremle Imtiham: Kahramanmaras Depremini Afet
Haberciligi Uzerinden Degerlendirmek” adli calismasinda, Tiirk medyasin
deprem haberlerini politik ve duygusal bir bakis acisiyla sundugunu, ancak bilim
temelli ve derinlemesine bir afet haberciligi yapamadigim gostermistir.

Ancak dijjital medya ortamlarinda, o©zellikle uluslararasi gevresel
telaketlerin farkli medya kaynaklar: tarafindan nasil temsil edildigi ve bu temsil
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bigimlerinin tematik ve cerceveleme analizlerinin yapilmasi konusunda smirl

sayida calisma bulunmaktadir.

Bu calisma, 28 Mart 2025 tarihinde Myanmar'da gerceklesen depremin
dijital medya ortamlarinda, Google News platformunda yayimlanan 100 haber
icerigi temelinde sistematik icerik analizi yontemiyle incelenmesini
amaglamaktadir. Boylece, uluslararasi bir gevresel felaketin dijital medyada nasil
sunulduguna dair kapsamli ve 6zgiin bir analiz sunulmakta; medya temsilinde
hangi temalarin ve gergevelerin 6ne ¢iktig1 ortaya konmaktadir.

Arastirmanin Problemi

Cevresel felaketler, yalnizca dogal sistemler tizerinde degil, ayni zamanda
toplumlarin sosyal, ekonomik ve politik yapilar1 tizerinde de uzun vadeli ve ¢ok
boyutlu etkiler yaratan olaylardir. Bu ttir krizler, ekosistemlerin bozulmasina
neden olurken; ayn1 zamanda insan gtivenligi, kamu sagligy, altyap: sistemleri ve
siyasi karar alma stiregleri tizerinde de belirleyici rol oynamaktadir. Bu baglamda
medya, cevresel felaketlerin topluma nasil aktarildigini belirleyen ve krizlere
yonelik toplumsal refleksleri dogrudan bicimlendiren temel araglardan biri
olarak one cikmaktadir. Medya, yalnizca olaylar1 kamuoyuna duyurmakla
kalmayip, ayni zamanda bu olaylarin hangi cerceveler tizerinden
anlamlandirilacagmi  da  belirleyerek ~ kamuoyunun  kriz = algisimm
sekillendirmektedir. Ancak mevcut literatiirde, cevresel felaketlerin farkl1 medya
kuruluslar1 ve dijital platformlar tarafindan nasil cercevelendigine ve bu
cercevelerin kamuoyu algis1 {izerindeki etkilerine dair karsilastirmali ve
sistematik ¢alismalarm oldukca sinirli oldugu dikkat gekmektedir.

Bu eksiklik baglaminda, Myanmar’da 28 Mart 2025 tarihinde meydana
gelen biiylik depremin medya temsili, cevresel krizlerin dijital medyada nasil
yapilandirildigini incelemek agisindan 6nemli bir 6rnek sunmaktadir. Depremin
tiziksel y1ikimi, can kay1plari, insani yardim gagrilari ve uluslararas: yankilar gibi
cok sayida boyutunun medya araciligiyla kamuya nasil sunuldugu, cevre
haberciligi baglaminda ele alinmas1 gereken kritik bir alandir. Bu ¢alismanin
temel ¢ikis noktas: da gevresel felaketlerin dijital haber platformlarinda hangi
temalar cercevesinde ele alindigimi ve haberlerin hangi stratejik sunum
bicimleriyle yapilandirildiginm ortaya koymaktr.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, dijital medya ortamlarinda cevresel felaketlerin
nasil temsil edildigini ve bu temsillerin hangi haber cerceveleri ve temalar
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etrafinda insa edildigini sistematik bir bicimde analiz etmektir. Bu kapsamda, 28
Mart - 20 Nisan 2025 tarihleri arasinda Google News platformunda yayimlanan
ve Myanmar Depremi'ne odaklanan 100 haber, icerik analizi yontemiyle
incelenmistir. Analiz siirecinde haber metinlerinde kullanilan cerceveleme
stratejileri, tematik Oncelikler ve haberlerin hangi acilardan yapilandirildig:
biittincul bir bakisla degerlendirilmistir.

Bu baglamda asagidaki arastirma sorularma yamt aranmaktadir:

1. Myanmar Depremi, Google News platformunda yayimlanan
haberlerde hangi cerceveleme bicimleriyle sunulmustur?

2. Deprem haberlerinde hangi unsurlar (6rnegin, insani etkiler,
tiziksel yikim, miidahale ve yardim faaliyetleri, bilimsel aciklamalar, uluslararas:
tepkiler vb.) daha fazla 6n plana ¢ikarilmistir?

Bu sorulara verilen yanitlar, hem gevresel krizlerin medya temsiline dair
glincel egilimleri ortaya koymakta hem de dijital haber iceriklerinin
yapilandirilma bigimlerine iliskin elestirel bir analiz imkan1 sunmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Cevresel felaketlerin medya tarafindan nasil haberlestirildigi, son yillarda cevre
iletisimi ve medya calismalar1 alanlarinda giderek daha fazla ilgi goren bir
arastirma alani haline gelmistir. Bununla birlikte, mevcut literatiirtin buiytik
boltimii, geleneksel medya araclar1 olan basili gazete ve televizyon yayinciligina
odaklanmakta; dijital medya ortamlarindaki temsil pratiklerine iliskin smirh
sayida bulgu sunmaktadir. Ozellikle dijitallesmenin hiz kazandig1 giiniimiizde,
cevresel krizlerin gevrimici haber kaynaklarinda nasil sunuldugu, hangi
temalarla yapilandirildig1 ve hangi soylemsel stratejilerle kamuoyuna aktarildig:
sorulari, derinlemesine analizler gerektiren gitincel bir gereklilik haline gelmistir.

Bu c¢alisma, Myanmar Depremi ornegi tizerinden, Google News
platformunda yayimlanan cevrimici haber iceriklerini inceleyerek cevresel
felaketlerin dijital medyada hangi cerceveleme bicimleriyle sunuldugunu ortaya
koymay1 amaclamaktadir. Boylece, dijital haber platformlar: {izerinden {iretilen
cevre haberlerinin tematik gesitliligi, dramatik yogunlugu, bilimsel icerik dtizeyi
ve kriz yonetimi vurgusu gibi boyutlar1 ele almarak gevre haberciligi alanina
dijital platformlar perspektifinden 6zgiin ve sistematik bir katki sunulmaktadur.

Ayrica calisma, cevresel krizlerin medya temsiline iliskin giincel egilimleri
goruniir kilmakla kalmayip, ayn1 zamanda dijital igeriklerin tema kullanimi ve
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haber yapilandirmasi acisindan ne tiir Oriintiiler ortaya koydugunu da
belirlemeye calismaktadir. Bu yoniiyle hem medya profesyonelleri hem de
akademik cevreler icin cevre odakl dijital habercilik alaninda yeni arastirma
sorularinin ve metodolojik yaklasimlarin gelistirilmesine zemin hazirlayabilecek
nitelikte bir calisma olarak degerlendirilmektedir.

Cevresel Felaketlerin Medyada Temsili ve Cevre Haberciligi

Cevresel olaylar, insanhigin tarih boyunca karst karsiya kaldigi en temel
sorunlardan biridir. Dogal afetler basta olmak tizere gesitli gevre krizleri, ciddi
can ve mal kayiplarina yol agmaktadir. Tiirkiye gibi dogal afetlerin sik yasandig:
tilkelerde, son yillarda orman yanginlari, 6 Subat Kahramanmaras depremi ve
q1g diismeleri gibi felaketler cevresel kirilganligin boyutlarmi gozler ontine
sermistir. Sanayi faaliyetleri ise teknolojik gelismelerle birlikte degisim
gostermis, ancak bu stire¢ cevre tizerinde yikici etkiler dogurmustur. Niifus
artisi, diizensiz kentlesme, kontrolsiiz sanayilesme ve kimyasal madde kullanimi1
gibi faktorler, hava, su ve toprak gibi yasamsal kaynaklarin kirlenmesine,
dolayisiyla canli yasaminin dogrudan tehdit edilmesine neden olmustur (Tufan
& Ozkogak, 2012, s. 95). Bu durum yalnizca insan saghgim degil, ekosistem
dengesini ve biyolojik cesitliligi olumsuz etkileyerek dogal kaynaklarin
tikenmesine ve iklim degisikligi gibi kiiresel sorunlarin derinlesmesine sebep
olmaktadir.

Bu baglamda medya, c¢evre sorunlarmin toplumda goruntrlik
kazanmasimda onemli bir gii¢ olarak 6n plana ¢cikmaktadir. Giintimtizde medya,
kiiresel 1smnma, cevre kirliligi, dogal afetler ve stirdiiriilebilir yasam gibi
konularda bilgi akisi saglayarak toplumsal farkindalig1 artirmakta ve gevresel
biling gelisimine katki sunmaktadir (Soydan & Alpaslan, 2014, s. 57). Medya,
cevresel olaylar1 aktarirken bu olaylarin ekonomik, politik ve iklimsel boyutlarini
da tartismaya agarak karar vericiler tizerinde etkili olabilmektedir (Coban Kenes,
2024, s. 228). Ancak bu etkin roliin saghkl bicimde islemesi, haber dilinin
gercekci ve tarafsiz olmasma baghdir. Aksi halde olaylarin abartili veya
carpitilmis sunumu, kamuoyunda panik duygusunu tetikleyebilir ve ¢oziim
stireclerini sekteye ugratabilir (Demir, 2023, s. 710). Felaketlerin dramatize
edilmesi, gercek magduriyetlerin geri planda kalmasina yol agarak medyanin
sorumlulugunu artirmaktadir.

Cevre kirliliginin yol actigr =zararlar, cevre koruma tedbirlerinin
gecikmeksizin uygulanmasini zorunlu kilmakta; stirdiirtilebilir ve saglikli bir
cevrenin gelecek nesillere aktarilmasinda medyanin rolii kritik hale gelmektedir
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(Uzungibuk, 2021, s. 170). Dijital medyanin ytikselisiyle birlikte cevresel kamu
spotlari, kampanyalar ve bilgilendirme icerikleri genis kitlelere ulasmakta,
cevreye dair bilinglenme stireci hiz kazanmaktadir. Bu araglar, toplumun farklh
kesimlerinde cevresel duyarliigmm gelismesini saglayan etkili iletisim
kanallaridir.

Habercilik, geleneksel medya araglar: araciligryla kamuoyuna bilgi iletimi
saglamakla birlikte, dijitallesmenin etkisiyle yeni medya platformlarinda kokli
bir dontisiim gecirmistir. Internetin yayginlasmasi, anlik, hizli ve genis kitlelere
ulasma imkdni sunan dijital haberciligin 6nemini artirmistir. Bu dontistim,
yalnizca habercilik bigcimlerinde degil, haber iceriklerinin konu basliklarinda da
kendini gostermektedir. Kiiresel Olcekte artan cevresel sorunlar, medya
iceriklerinde daha goriintir hale gelmis ve cevre gazeteciligi gibi yeni odaklar
onem kazanmistir (Duman, 2016, s. 137).

Cevre haberciligi; cevreyle ilgili gelismelerin, sorunlarmn ve gelecege
yonelik ongoriilerin kitle iletisim araglariyla kamuoyuna aktarilmasidir. Bu tiir
haberlerin sistematik bicimde ele alinmas1 1960’1 y1illardan sonra baslamis olup,
glintimiizde iklim krizi ve kiiresel 1stnma gibi konular dijital medya sayesinde
genis kitlelere ulastirilarak toplumsal farkindalik yaratmaktadir (Ekici, 2015, s.
74).

Ogzellikle kaginilmaz bir cevre felaketi olan depremler, medyada genis yer
bulmaktadir. Deprem; yer kabugunda ani ve beklenmedik bicimde aciga ¢ikan
enerjinin sismik dalgalar aracilifiyla yerytiziine iletilmesiyle meydana gelen
dogal bir yer hareketidir (Gtigltier, 2023, s. 209). Medya, afet 6ncesinde riskleri
azaltmaya yonelik bilinglendirme isleviyle proaktif; afet sonrasinda ise
kamuoyunu bilgilendirme ve toplumsal iyilesmeye katki saglama yoniiyle
reaktif bir rol tistlenerek, karar alicilardan bireylere kadar tiim aktorler tizerinde

etkili bir iletisim ve rehabilitasyon araci olarak one ¢ikmaktadir (Yalgin, 2023, s.
190).

Giindem Belirleme ve Cerceveleme Kurami

“Gundem belirleme” kavramu, ilk olarak 1972 yilinda Maxwell McCombs ve
Donald Shaw'un kaleme aldigi akademik bir c¢alisma ile literatiire
kazandirilmistir (Dingin, 2018; Yiiksel & Dingin, 2020; Yiiksel vd., 2023). Bu
kuram, medyanm hangi olaylar1 haberlestirdigi, bu haberlere ne o¢l¢iide yer
verdigi ve haberleri nasil sundugu gibi unsurlarin toplumsal alg1 ve 6ncelikler
tizerindeki belirleyici roltinti agiklamaktadir (McCombs, 2004). McCombs ve
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calisma arkadaslar1 tarafindan Ispanya’da se¢gmenler {izerine yapilan ve 1997
yilinda yaymmlanan arastirmada ise, medya icerigi ile segmenlerin adaylara dair
algilar1 arasinda dikkat gekici bir tutum aktarimi oldugu ortaya konmustur
(McCombs et al., 1997, ss. 703-717).

McCombs ve arkadaslarmin 1997’de Ispanya’da yaptigi bir arastirma,
se¢gmenlerin adaylara dair diistinceleriyle medyada yer alan haber ve reklamlar
arasinda anlamli bir iliski oldugunu gostermistir (McCombs vd., 1997, s. 703-
717). Bu bulgulara dayanarak arastirmacilar, medyanin sadece hangi konularin
onemli oldugunu degil, aynm1 zamanda bu konular hakkinda nasil diistintilmesi
gerektigini de etkileyebilecegini belirtmis ve bunu “Ikinci Asama Giindem
Belirleme” olarak tanimlamislardir (Dingin, 2018; Yiiksel ve Dingin, 2020; Ytiksel
vd., 2023).

Birinci asama gtindem belirleme, medyanmn hangi konulara oncelik
verdigine odaklanirken; ikinci asama gitindem belirleme, bu konulara yiiklenen
anlam ve sifatlarin da kamuoyuna yansitilmasini inceler (Yiiksel ve Dingin, 2021,
s.9). [kinci asama yaklasimi, cerceveleme ve 6ne ¢ikarma kuramlariyla yakindan
iliskilidir. Bu yaklasim, olaylarmn belirli yonlerinin vurgulanarak kamuoyunun

nasil diistinecegine dair bir yonlendirme sagladigini savunur (Dingin, 2018, s. 26-
27; Yiiksel ve Dingin, 2020, s. 259).

Giindem belirleme alanindaki deneysel calismalarla 6ne ¢ikan Iyengar ve
Kinder (1987, s. 114), Amerika Birlesik Devletlerinde gerceklestirdikleri
baskanlik se¢cimlerine yonelik arastirmalarinda, ilk defa “cerceveleme” ve “6ne
c¢ikarma” kavramlarina dikkat gekmislerdir. Arastirmacilar, medyanin baz
meseleleri yogun bir sekilde isleyip digerlerini gormezden gelmesinin, siyasi
yasamin belirli yonlerini 6n plana ¢ikarirken digerlerini arka plana ittigini ifade
etmektedir. Ornegin, ulusal savunma iizerine yapilan yogun haberler, bireylerin
baskanlarmi bu konu 6zelinde degerlendirmelerine yol acarak siyasi kanaatlerini
sekillendirebilir. ABD'de yiriitilen deneylerde, su¢ gibi bazi meselelerin
Cumhuriyetci Parti ile, yolsuzluk gibi konularin ise Demokrat Parti ile
ozdeslestirilmesi, medyanin bir meseleyi vurgulamasinin, o meseleyi temsil eden
parti lehine avantaj yarattigimm gostermektedir. Nitekim, silahlanma yaris:
tizerine haber izleyen katilimcilar, bu meselenin en 6énemli sorun oldugunu
diistinmeleri ve buna bagli olarak Baskan Reagan’in bu alandaki performansini
degerlendirmeleri sonucunda, secimde Reagan’a oy verme egilimlerinin arttig1
gozlemlenmistir. Bu deneysel bulgular, medya gtindeminin yalnmizca
kamuoyunun hangi konular1 6nemli gordiigiinii belirlemekle kalmadigini, aym
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zamanda bireylerin bu konulara iliskin diistince bigcimlerini de yonlendirdigini
gostermekte; bu dogrultuda “cerceveleme” ve “6ne ¢ikarma” kavramlarinin
aciklanmasina zemin olusturmaktadir (Yiiksel, 2001, s. 47).

Yontem

Bu calismanin temel amaci, cevresel bir felaket olan Myanmar Depremi’nin dijital
medya ortamindaki temsil bicimlerini ortaya koymak ve cerceveleme kuramu
baglaminda haber iceriklerinin nasil yapilandirildigimi analiz  etmektir.
Depremler gibi cevresel krizlerin medya temsilleri, yalnizca bilgi iletimine degil,
ayn1 zamanda kamuoyunun kriz algismin sekillenmesine de yon vermektedir.
Bu nedenle, cevresel felaketlerin medyadaki sunumuna dair yapilan her analiz
hem akademik hem de toplumsal agidan 6nemli bir katki niteligi tasimaktadir.

Arastirmada nitel arastirma modeline dayali olarak amagcli ¢rneklem
yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda, 28 Mart 2025 ile 20 Nisan 2025 tarihleri
arasinda Google News platformunda yaymmlanan ve Myanmar Depremi ile
dogrudan iliskili olan toplam 100 haber metni secilerek analiz edilmistir.
Orneklem seciminde, haber iceriklerinin cevresel felaketin medya temsiline
iliskin kuramsal ¢oztimlemeye katki saglayabilecek nitelikte ve temsil gticii
yiiksek olmasma dikkat edilmistir.

Google News, kendi 6zgiin haber tiretiminde bulunmamakta; farkh
tilkelerden ve medya kuruluslarindan elde edilen haberleri derleyerek
okuyucuya sunan bir haber toplayicisi olarak faaliyet gostermektedir. Bu
nedenle, calismaya dahil edilen haberlerin tamami, Google News {izerinden
erisilmis olmakla birlikte, farkl tilkelerde yayin yapan medya organlarina aittir.
Bu medya kuruluslar: arasinda ozellikle Turkiye, Birlesik Krallik, Amerika
Birlesik Devletleri, Tayland, Myanmar merkezli yayincilar yer almaktadir.
Secilen haberler Tiirkce dilindedir.

Calismada kullanilan icerik analizi yontemi, haber metinlerinde yer alan
temalarin, soylemlerin ve cerceveleme stratejilerinin sistematik ve nesnel
bicimde belirlenmesine imkdn tanimaktadir. Bu yontem araciligiyla, dijjital
medyada cevresel bir felaketin hangi unsurlar tizerinden yapilandirildig:
ayrintili olarak ortaya konmustur. Analiz siirecinde, asagidaki arastirma
sorularina yanit aranmaistir:

. Myanmar Depremi ile ilgili dijital haberler hangi cerceveleme
kategorileri araciligiyla sunulmustur?
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J Bu haberlerde hangi temalar, aktorler ve anlat1 unsurlar1 6n plana
cgikaridmistir?

Yapilan analiz sonucunda, incelenen haber iceriklerinde bes temel
cerceveleme bigciminin belirgin bir sekilde 6ne ¢iktig1 gozlemlenmistir.

. Bunlardan ilki olan Insani Kriz Cercevesi, haberlerde ozellikle
depremin siviller {izerindeki etkilerine, yasamin yitirenlerin ve yaralananlarmn
durumuna, ailelerin yasadig1 travmatik stirece ve insani yardima duyulan acil
ihtiyaclara odaklanan igerikleri kapsamaktadur.

. Ikinci olarak, Felaket ve Yikim Anlatisi Cercevesi cercevesinde,
deprem sonucu ortaya ¢ikan fiziksel yikim, ¢oken binalar, tahrip olan altyap:
sistemleri ve kiiltire] mirasa verilen zarar gibi unsurlar medya temsillerinde
merkezi bir yer tutmaktadir.

. Uctincti olarak, Miidahale ve Kriz Yonetimi Cercevesi, devlet
kurumlari, yerel yonetimler ve uluslararast yardim kuruluslar1 tarafindan
gerceklestirilen kurtarma calismalari, saglik hizmetleri ve kriz yonetimi
stireclerine iliskin gelismeleri iceren haberleri kapsamaktadir.

. Dordiincti olarak, Bolgesel ve Kiiresel Etki Cergevesi icinde ise
depremin yalmizca Myanmar ile sinirli kalmayan etkileri; komsu tilkelerdeki
sarsintilar, smir asan gilivenlik riskleri ve uluslararasi toplumun tepkileri
tizerinden ele alinmaktadir.

. Son olarak Afet Bilgilendirme Cercevesi, depremin buytikligii,
artc1 sarsintilar, fay hattina iliskin bilimsel veriler ve uzman aciklamalar: gibi
kamuoyu bilgilendirici iceriklerin haberlestirildigi cerceveyi olusturmaktadir.

Bulgular ve Yorum

Calismanin bulgular ve yorumlar bashg: altinda yer alan bu béltimiinde, 28 Mart
2025 ile 20 Nisan 2025 tarihleri arasinda Google News platformunda
yayimlanmis olan Myanmar Depremi'ne iliskin toplam 100 haberin igerik
analizinden elde edilen veriler sunulmakta ve elde edilen bulgular, her bir
cerceve tiirti baglaminda alt basliklar halinde detaylandirilmaktadir. Her cerceve
icin belirlenen haber ¢rnekleri tizerinden yapilan degerlendirmelerde, ilgili
cercevenin hangi sdylemsel ve tematik araglarla kuruldugu, hangi aktorlerin 6n
plana cikarildig1 ve hangi yonleriyle kamuoyuna sunuldugu detayli bicimde
yorumlanmustir.
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Myanmar Depremi Uzerine Haber Analizi

47%
20%
12% 12%
9%
Insani Kriz Felaket ve Yikim Miidahale ve Bolgesel ve Afet Bilgilendirme
Cercevesi Cercevesi Yonetim Cercevesi  Kiiresel Etki Cercevesi

Cercevesi

Sekil 1. Google News'te Myanmar Deprem Haberlerinde Cerceveleme
Kullanimi1 Uzerine Degerlendirme

Bu calismada, dijital haber platformlarindan biri olan Google News
tizerinde yayimlanan toplam 100 haber incelenerek, 28 Mart 2025 tarihinde
Myanmar’da meydana gelen depreme iliskin medya temsilleri gerceveleme
kurami baglaminda degerlendirilmistir. Yapilan icerik analizi sonucunda elde
edilen bulgular, medya kuruluslarinin bu cevresel felaketi sunarken en gok
basvurduklar: anlati yapilarinin belirlenmesini saglamistir. Veriler, en yaygin
kullanilan cergevenin “insani kriz” oldugunu, onu sirasiyla “felaket ve yikim

anlatis1”, “miidahale ve kriz yonetimi”, “afet bilgilendirme ve risk iletisimi” ile
“bolgesel ve kiiresel etki” gercevelerinin izledigini ortaya koymustur.

Insani Kriz Cer¢evesi Kullanimi

Arastirma bulgularina gore, haberlerin %47’sinde insani kriz gercevesi baskin
olarak kullanilmustir. Medya, afet haberlerinde ¢ogunlukla insan kayiplari,
magduriyetler ve duygusal trajediler {izerine odaklanmaktadir. Euronews
tarafindan yaymmlanan “Myanmar depreminde olenlerin sayist 3.500't ast1”
baslikli haber bu yaklasimin tipik bir 6rnegini sunmaktadir. Haber metinlerinde
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cogunlukla magdurlarin yasadig1 zorluklar, dramatik fotograflar ve duygusal
soylemler kullanilarak, kamuoyunda empati ve yardim cagris1 yaratilmaktadir.
Bu yaklasim, medya igeriklerinin yalnizca bilgilendirici degil, ayn1 zamanda
toplumsal mobilizasyon islevi gordtigtinti ortaya koymaktadir.

Felaket ve Yikim Anlatis1 Cercevesi Kullanimi

Calismaya gore haberlerin %20’si, felaketin fiziksel etkilerini konu alan felaket
ve yikim anlatist gergevesini tercih etmistir. Binalarin yikilmasi, tarihi alanlarin
zarar gormesi ve kent dokusundaki yikim, o©zellikle Anadolu Ajansinin
“Myanmar depremleri Ava Antik Kentini harabeye cevirdi” baslikl1 haberinde
on plana ¢ikmaktadir. Ozellikle felaketin boyutunun sayisal veriler ve garpici
gorsellerle aktarilmasi, kamuoyunda olaym biytklugtne dair algmnm
gliclenmesine neden olmaktadir.

Miidahale ve Kriz Yonetimi Cercevesi Kullanimi

Arastirma sonuclarma gore, haberlerin %12’si miidahale ve kriz yonetimi
cercevesi icinde yer almaktadir. Bu haberlerde devlet kurumlarmin, yardim
kuruluslarinin ve gonitilliilerin gerceklestirdigi arama-kurtarma, saglik ve lojistik
calismalar: aktarilmaktadir. Ancak bu oranin smirli kalmasi, afet yonetimine dair
stireclerin medyada daha geri planda birakildigimi gostermektedir. Miidahale
haberlerinin ¢ogunlukla resmi agiklamalar ve basm toplantilar1 araciligiyla
aktarilmasi, haberin haber degeri acisindan oncelikli goriilmedigini
diistindiirmektedir.

Bolgesel ve Kiiresel Etki Cercevesi Kullanim

Haberlerin %9 unda bolgesel ve kiiresel etki cercevesi kullanilmistir. Bu gerceve,
depremin yalmizca Myanmar’t degil, Tayland, Cin gibi komsu tlkeleri de
etkiledigi, artc1 sarsintilar ve simir asan giivenlik riskleri gibi gelismeleri
aktarmaktadir. Medyascope’ta yayimlanan “Myanmar’da pes pese siddetli
deprem: Cin ve Tayland’dan hissedildi” baslikl1 haber, bu cerceveye 6rnek olarak
gosterilebilir. Haberde depremin bolgesel boyutu, cevre tilkelerde hissedilmesi
ve sinir Gtesi giivenlik dnlemleri gibi detaylara yer verilmistir. Bu ttir haberlerin
stirli sayida olmasi ise, yerli medyanin uluslararasi yankilara gorece daha az yer
verme egilimini ortaya koymaktadir.
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Afet Bilgilendirme Cercevesi Kullanim

Haberlerin %12’si, afet bilgilendirme gercevesi kapsaminda degerlendirilmistir.
Depremin biiytiklugii, merkez iissii, artci sarsintilar, fay hatt1 yapisi gibi teknik
bilgiler bu gerceve kapsaminda sunulmustur. BBC Turkce ‘de yayimlanan
“Myanmar depremi: Bir zamanlarin 'altin kenti' Mandalay simdi 6ltiim kokuyor”
baslikl1 haber, bu cergevenin 6rneklerinden biridir. Haberde depremin siddeti,
merkez issii, art¢1 depremler ve bolgedeki jeolojik yapr gibi teknik detaylara yer
verilmistir. Ancak bu oran, teknik bilginin smirli kaldigimi ve medyanin
bilgilendirme islevini ikincil planda tuttugunu gostermektedir. Bu noktada
calismanin en 6nemli elestirel katkisi, bilgilendirme cercevesinin diistik diizeyde
kalmasma iliskin tespittir. Medyanin afetlerde bilgi ve risk iletisimi islevinin
zay1f olmasi, halkin dogru bilgiye ulasmasmi zorlastirmakta ve kriz yonetimini
olumsuz etkilemektedir.

Genel Degerlendirme

Genel olarak, arastirma bulgular1 cevresel felaket haberlerinde medyanin
duygusal, dramatik ve magduriyet odakli cercevelere agirlik verdigini, bilimsel
ve teknik bilgi aktarimmi ise sirli diizeyde sundugunu gostermektedir.
Calismanin 6zgtin katkisi, Google News platformu tizerinden sunulan Myanmar
Depremi haberlerine dair igerik analizi gerceklestirerek, cevresel felaket
haberlerinde hangi anlatilarin baskin oldugunu ve bunlarmn medya soéylemi
tizerindeki etkilerini ortaya koymasidur.

Sonuc ve Tartisma

Bu calisma, cevresel felaketlerin medya temsillerinin, krizlerin algilanma bicimi
ve kamuoyunun kriz anindaki refleksleri tizerinde nasil belirleyici etkiler
yarattigimi ortaya koymayr amaglamistir. 28 Mart 2025 tarihinde Myanmar’da
meydana gelen 7,7 biiytikltigtindeki depremin dijital medya ortamindaki temsili
tizerinden yapilan icerik analizi, gevresel felaketlerin gercevelenme bigimlerine
dair 6nemli bulgular sunmustur. Analiz edilen 100 haberin %47’sinde insani kriz
cercevesinin baskin olarak kullanildigy; felaket ve yikim anlatistnin %20, afet
bilgilendirme ve miidahale-kriz yonetimi gercevelerinin ise %12’ser oraninda
temsil edildigi; bolgesel ve kiiresel etki gercevesinin ise yalnizca %9 oraninda
haberlerde yer buldugu tespit edilmistir.

Elde edilen bulgular, medyanin cevresel felaketleri haberlestirirken
agirlikli  olarak duygusal ve dramatik anlatilar {izerinden kamuoyu
mobilizasyonuna yoneldigini gostermektedir. Teknik bilgi, afet riskleri, kriz
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yonetimi stirecleri ve bilimsel bilgilendirme ise haber metinlerinde smirli
kalmakta; bu durum, toplumun kriz anindaki dogru bilgiye erisimini ve bilimsel
farkindalik diizeyinin gelismesini olumsuz etkilemektedir. Ozellikle afet
bilgilendirme gercevesinin diisiik diizeyde kullanilmasi, medya kuruluslarinin
bilgi aktarimi islevinin geri planda kaldigma isaret etmektedir.

Bu sonuglar, literatiirde benzer bulgulara ulasan calismalarla da
ortiismektedir. Ornegin, Tiirkiye’de 2024 yilinda orman yangmlari {izerine
yapilan bir arastirmada (Budak & Baloglu, 2025), medyanin cevresel krizleri
genellikle “sicak haber” odagiyla sinirli tuttugu; yanginlar sona erdiginde haber
tiretiminin hizla azaldigi, bilimsel iceriklerin, risk degerlendirmelerinin ve
¢oztim Onerilerinin ise yetersiz kaldig1 tespit edilmistir. Bu calisma, medyanin
cevresel sorunlar1 bilimsel ve olgusal bir perspektifle ele almadigini ve krizlerin
neden-sonug iliskisini yeterince yansitamadigini gostermesi bakimindan bizim
bulgularimizla paralellik tasimaktadir.

Cevresel felaketlerin medya temsillerinde bu ortak sorunlar, medya
kuruluslarinin kriz iletisiminde daha dengeli, kapsamli ve bilgi odakli bir
yaklasim benimsemesi gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda, medya
kuruluslarinin afet haberciligi egitimi almis uzman gazetecilerle calismasy; teknik
ve bilimsel igeriklere haberlerde daha fazla yer vermesi; duygusal anlatilar1 bilgi
odakli iceriklerle desteklemesi, uzman gortisleri, risk analizleri ve ¢6ziim
onerilerine agirlik vermesi buiytik 6nem tasimaktadir. Ayrica, uluslararasi medya
orneklerinden iyi uygulamalarin incelenip ulusal medya ortamina adapte
edilmesi, kriz iletisiminde medya sorumlulugunu artiracak etkili bir strateji
olacaktir.

Sonu¢ olarak, Myanmar Depremi ve Tiirkiye’deki orman yanginlar:
ornekleri tizerinden gerceklestirilen bu calismalar, cevresel krizlerin medya
temsillerinde insani dram ve duygusal anlatilarin baskin oldugunu, teknik ve
bilimsel iceriklerin ise smirli kaldigmi ortaya koymustur. Medyanmn bu
yaklagimini degistirmesi, kriz algisini ve afet yonetimi stireclerini olumlu yénde
etkileyerek toplumlarin gevre bilincini artirmak acisindan kritik énemdedir.
Gelecek calismalarda medya igeriklerinin afet iletisimi agisindan daha bilimsel,
dengeli ve sorumlu bir perspektifle ele alinmas1 ve akademik cevrelerin bu
konuda yonlendirici rol tistlenmesi biiytik 6nem tagimaktadir.
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Extended Abstract

Environmental disasters are complex phenomena that leave deep and lasting
impacts not only on natural ecosystems but also on the socioeconomic and
political structures of societies. With the accelerating pace of industrialization,
population growth, and urban sprawl, the frequency and severity of such
disasters have increased in recent decades. Earthquakes, floods, wildfires, and
pollution-related crises now constitute some of the most urgent global
challenges. These events frequently cause extensive destruction and human
suffering, but their consequences are not limited to physical damage alone; they
also shape public discourse, political action, and collective consciousness. In this
context, media institutions play a central role in shaping how these disasters are
perceived, interpreted, and prioritized in the public sphere. Far beyond the role
of a neutral messenger, the media constructs narratives, sets agendas, and frames
public understanding through specific choices in language, emphasis, and
thematic focus.

In the digital era, online news platforms have become one of the most
influential sources through which the public engages with information about
environmental crises. Among these platforms, Google News functions as a global
aggregator that curates and disseminates news stories from diverse publishers
and regions. The framing strategies adopted in such platforms have the power to
influence public opinion, governmental priorities, and transnational cooperation.
This study takes as its point of departure the 7.7 magnitude earthquake that
struck Myanmar on March 28, 2025—a catastrophic event that resulted in
significant loss of life and property damage, prompting widespread media
coverage and international attention.

The primary objective of this research is to examine how the Myanmar
earthquake was framed in the digital media landscape, particularly through
news articles published on Google News. By adopting the theoretical lens of
framing theory, the study seeks to understand how specific aspects of the disaster
were highlighted or downplayed in media coverage, and how these editorial
decisions influenced the broader representation of the crisis. A total of 100 news
articles published between March 28 and April 20, 2025, were analyzed using a
quantitative content analysis method. The selected time frame corresponds to the
immediate aftermath of the disaster, which typically represents a period of
intense media interest and narrative construction.
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The research was guided by the following questions: (1) What dominant
frames were employed in the coverage of the Myanmar earthquake on Google
News? (2) Which themes and elements — such as humanitarian impact, structural
damage, scientific data, or international aid —were most prominently featured in
the narratives? The study identified five primary frames used in the coverage:
the humanitarian crisis frame, the disaster and destruction frame, the
intervention and crisis management frame, the disaster information and risk
communication frame, and the regional and global impact frame.

The analysis revealed that 47% of the articles employed a humanitarian
crisis frame, with a heavy focus on civilian suffering, casualties, and emotional
appeals. These stories were often accompanied by vivid imagery and personal
testimonies, designed to evoke empathy and compassion. The second most
prevalent frame, present in 20% of the coverage, was the disaster and destruction
frame, which concentrated on the physical toll of the earthquake —damaged
infrastructure, collapsed buildings, and losses to cultural heritage. The
intervention and crisis management frame, appearing in 12% of the articles,
highlighted governmental and non-governmental responses, rescue efforts, and
aid distribution. Similarly, the disaster information and risk communication
frame—also accounting for 12% of the content—focused on scientific and
technical aspects, such as seismic explanations, aftershock predictions, and
expert commentary. The regional and global impact frame, the least represented
at 9%, addressed the cross-border ramifications of the earthquake, such as
international reactions, aid diplomacy, and regional security implications.

These findings point to a media environment where emotional and
human-centered narratives are significantly prioritized over analytical or policy-
driven reporting. While humanitarian framing plays an important role in raising
awareness and prompting relief efforts, the relative neglect of technical, long-
term, and systemic issues may limit the depth of public understanding and
impede sustainable responses to future disasters. This imbalance reflects a
broader tendency in digital journalism to favor immediacy and emotional
resonance over complexity and contextual nuance, particularly in platforms
shaped by algorithmic visibility and user engagement metrics.

By providing a detailed account of how an environmental disaster was
represented within a widely used digital news platform, this study contributes
to existing literature in environmental communication, journalism studies, and
digital media analysis. It offers empirical evidence on how framing mechanisms

335



Arslan, H. & Aslan, H. E. 2025; 2(2): 320-338 Rronotop

function in real-time reporting and shows how those mechanisms can shape
public discourse around environmental crises. Google News, through its content
aggregation and personalization capabilities, acts not only as a conduit for
information but also as a filter that prioritizes certain narratives over others. The
study concludes by emphasizing the need for more balanced media practices that
integrate both emotive storytelling and scientific explanation, in order to foster a
well-informed public capable of engaging meaningfully with environmental
challenges.
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Tiir Baglaminda Tiirk Televizyon Dizilerinin
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oz

Turk dizileri hem Tiirkiye’de hem de diinya ¢apinda milyonlarca izleyiciye ulasarak genis bir
kiilttirel etki alanmi olusturmaktadir. Dolayisiyla Turk televizyon dizilerini tiir baglaminda
incelenmesi, akademik ¢calismalar ve medya endiistrisi agisindan biiytik 6nem tagimaktadir. Tiir
siniflandirmalari, dizilerin anlat1 yapisini, temalarini ve karakter yapilarini belirlemeye yardimci
olurken, izleyici egilimlerini anlamada da 6nemli bir aractir. Bu galisma, Tiirk televizyon
dizilerini tiirsel olarak siiflandirarak analiz etmeyi amaclamaktadir. Dokiiman analizi yontemi
kullanilarak veriler elde edilmistir. Arastirmacilar tarafinda uzun yillar izlenen Tiirk televizyon
dizilerin tiirsel yapisi belirlenmis ve elde edilen verilere gore Tiirk televizyon dizilerinin melez
ozellikler tasidigi sonucuna ulasilmistir. Tirk dizileri “soap opera”, “dramedi”, “durum
komedisi”, “su¢ ve mafya”, “polisiye”, “hastane melodramlar1” ve “tarih seriyalleri” gibi
ttirlerden olusurken, korku ve bilim-kurgu tiirlerinin gelismedigi tespit edilmistir. Ttirler tizerine
diizenli arastirmalar yapmak hem sektoriin gelisimi hem de dizi ve seriyallerin kiiltiirel ve
toplumsal etkilerini anlamak agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
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ABSTRACT

Turkish TV series reach millions of viewers both in Turkey and around the world, creating a wide
cultural sphere of influence. Therefore, analyzing Turkish television series in terms of genre is of
great importance for academic studies and the media industry. While genre classifications help
to determine the narrative structure, themes and character structures of series, they are also an
important tool in understanding audience tendencies. This study aims to analyze Turkish
television series by classifying them in terms of genre. Data was obtained using document
analysis method. The genre structure of Turkish television series, which have been watched by
the researchers for many years, was determined and according to the data obtained, it was
concluded that Turkish television series have hybrid characteristics. While Turkish TV series
consist of genres such as ‘soap opera’, “dramedy”, ’‘situation comedy’, ‘crime and mafia’,
‘detective series’, “hospital melodramas” and “history series’, it was determined that horror and
science fiction genres were not developed. Regular research on genres is of great importance both
for the development of the sector and for understanding the cultural and social impact of series
and serialization.
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Giris

Televizyon seriyalleri, gilintimiizde kiiresellesmenin en Onemli medya
trtinlerinden biri haline gelmis, toplumsal degerleri sekillendiren, ttiketim
aliskanliklarin1 yonlendiren ve ideolojik yapilar: yeniden tireten araglar olarak
onemli bir konum kazanmistir. Seriyaller, klasik ozanlarin sozlt kultiir
geleneginin, masallarin, hikdyelerin ve destanlarin yerini alarak ginumiiziin
egemen degerlerini ve modern mitlerini tasiyan giicli araglara dontismiuistiir.
Gerbner’e gore, “hikaye anlatmak, insan1 toplumsal diizene uydurur” (2014, s.
19). Bu baglamda televizyon dizileri yalnizca eglence araci degil, ayn1 zamanda
kilttirel hafizay1 insa eden ve ideolojik yonlendirmeler yapan birer medya
trtntdir. Dolayisiyla dizilerin izleyicinin rizasmin olusturulmasinda ve

devletin ideolojisinin yerlesmesinde 6nemli bir ara¢ gorevini gormektedir
(Althusser, 2003).

Televizyon dizilerinin formati, tiirsel ve anlati yapilari, belirli kiilttirel ve
ideolojik yapilarin stirdtirtilmesine katki saglamaktadir. Oskay (2008), dizilerin
yonetici seckinleri elestirir gibi gortinse de aslinda sistemi elestiri disinda
tuttugunu belirtir. Bourdieu (2015), televizyonun izleyicileri homojenlestirdigini
ve kiiresellesmenin kiltiirel degisim tizerindeki etkisini artirdigmni savunur.
Postman (2016), televizyonun insanlara bir “kumanda merkezi” sundugunu
vurgularken, Erdogan ve Alemdar (1999) ise televizyonun kiiresel bir pencere
sunmasina ragmen homojenlestirilmis bir diinya algis1 yarattigini ifade eder.
Featherstone (2014), Baudrillard'm simiilasyon teorisinden hareketle
televizyonun sundugu gercekligin, stirekli kopyalanan ve taklit edilen bir diinya
olusturdugunu belirtir.

Bu calisma, televizyon dizilerinin belirli ttirsel yap1 ve anlati formatlarma
bagh kalarak egemen yapinin siirekliligini sagladigini 6ne stirmektedir. Giines
(2001) ve Kotaman’in (2009) gortiislerinden hareketle, televizyon anlatilarmin
tekrar eden hikaye ve karakter semalariyla izleyicinin icsellestirmesini sagladig:
vurgulanmaktadir. Ancak, dizilerin tiirsel ayrimlari, formatlar1 ve anlat1 yapilar:
tizerine yapilan calismalarin yetersizligi, literatiirde énemli bir bosluk olarak
gortilmektedir. Bu baglamda, calisma, Tiirk televizyon dizilerini tiirlerine gore
inceleyerek, her tiiriin egemen ideolojiyi nasil mesrulastirdigini ve yeniden
tirettigini analiz etmeyi amaclamaktadair.
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“Dizi” ve “Seriyal” Kavrami ve Kokeni

Oncelikle dizi (seri) ve seriyal (serial) terimlerinin farkli tanim ve 6zelliklere
sahip oldugunu belirtmek gerekir. Ingilizce kokenli bir kelime olan “serial”
“bolim” anlamina gelmektedir. “Television serial” denildiginde “televizyonda
yaymlanan dizilerin bolumleri” anlasilmaktadir. Televizyonun iki farkl
kurmaca anlatis1 olan dizi (seri) ve seriyal (serial), format agisindan birbirinden
farkli iki ttirdiir. Son yillarda bu iki tiir i¢ ice gegmis ve simirlar: bulaniklagmaistir.
Feuer (1992), televizyon anlatilarimin smarlarimin  gegirgenligine vurgu
yapmaktadir. Dizi ve seriyal formatinin birbirini beslemesi, tigtincii bir format
sayilabilecek dizi-seriyal birlesiminden olusan melez bir format ortaya
cikarmustir.

Seriler (diziler); karakterleri ve mekanlar: tekrar eden ancak hikayesi her
boltiimde sonuglanan programlar: ifade eden bir terimdir. (Kozloff, 2018, s. 320).
Dizilere, her boltimiintin birbirinden az-¢ok bagimsiz oldugu Magnum, P.1, South
Park veya The Simpsons gibi sovlar ornek verilebilir (Schliitz, 2016, s. 96-97).
Seriyal ise; belli boltiimlere ayrilan kurmaca metinler icin kullamlir (Gledhill,
2018, s. 351). Gilintimiizde televizyon kurmacalarin ¢ogu seriyal ttirtintin
ozelliklerini tasimaktadir. Seriyal ttirtinde hikaye ve sdylem bir boliimde
sonuclanmaz. Farkli ve devam boéliimleriyle parcalar bir araya getirilerek bir
biitiin olusturur. Bu sebeple seriler 6ykii antolojilerine benzetilirken, seriyaller
tefrika olarak yayinlanmis Viktoria donemi romanlarina (Biiyiik Umutlar-Charles
Dickens, Ugultulu Tepeler-Emily Bronté, Jane Eyre-Charlotte Bronté) benzetilebilir
(Hagedorn, 1988, s. 4-12). Schliitz (2016, s. 97), stirekli dizilerde (seriyaller) az ya
da cok sabit oyuncu kadrosuyla devam eden tek bir hikdyenin anlatildigina
dikkat ceker. Ornegin; The Lost, The Wire veya The Killing, Brison Break, Kurtlar
Vadisi, Cukur, Hudutsuz Sevda, Inci Taneleri, Kral Kaybederse gibi anlatilar seriyal
turtindendir.

Durum komedileri, polis ve dedektif dizileri genelde dizi (seri) tiirtintin
devamini siirdiirmektedir (ilhan, 2010, s. 108). Ancak Tiirk televizyon dizilerinin
cogu, kurgulanan anlat1 yapisiyla dizi (episodik) 6rnegi sayilabilecegi gibi, bircok
ozelligiyle seriyallere de drnek tegkil etmektedir. Ornegin bir polisiye tiirii olan
Arka Sokaklar dizisinde her boltimde farkli sekilde kurulan hikaye yapisi dizilerin
(seri) ozelligiyken, art alanda stirekli bir sekilde aile ve ask iliskilerine yer
verilmesi, seriyallerin 6zelligine de 6rnek olusturmaktadir. Ayrica tipik dizi (seri)
formatlari, genelde “sitcom”lardan olusur. Komedi tiirtinde cekilen Cocuklar
Duymasin dizisi, serinin bir ¢rnegidir; ancak hikayenin igyapisim gelistiren
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surekli  hikayelerle seriyal o©zelliklerini tasimaktadir. “Glntumiuiz
televizyonlarinda iki ayri1 formatin olumlu unsurlarimi birlestirip, olumsuz
unsurlari gideren dizi ve seriyaller ortaya ¢ikmistir” (Imik ve Yagbasan, 2007, s.
104).

Mutlu'ya gore (1991, s. 197); diziler cogu zaman ayni karakterlerden
olusan, bazen stirekli bir mekan ortak paydasina dayanan, ama birbirinden farkl
olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar buitiintidiir. Gledhill’e (2018, s. 351)
gore diziler (seri) “her bolimiu kendi basina bir oyundur ve bolum bittiginde
sonraki boltime bir sey kalmaz. Diziler igin her boltim igin gtiglii bir giris, orta ve
sonug boltimii insa edilir.” Dizilerde olay orgitisti, gerilimler ayni boliimde baslar
ve biter.

Dizi ve seriyallerin kokeni televizyon 6ncesine dayanmaktadir. Abisel’e
gore (1999, s. 7) “filmlerin kurmaca anlatilar haline gelmesinin, binlerce yillik
stirecin devami1 olan mitler, fanteziler, diisler, titopyalar yaratma geleneginin
sonucudur.” Gunumiuz “seriyal” ve “seriler (dizileri)” de boyle bir gelenegin
trtnudir. Bu gelenek, edebi yazilarin gelismesiyle birlikte hiz kazanmustir.
Televizyon yayimnlarindan ¢nce, hikdye anlatimi oncelikle gazetelerde tefrika
romanlar1 seklinde yayginlasmistir (Charles Dickens, Alexandre Dumas, Lev
Tolstoy, Eugénie Sue, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem ve Halit Ziya
Usakligil). Daha sonra, bu anlat1 gelenegi radyoda “arkas1 yarin” programlariyla
devam etmis ve nihayet televizyon ¢aginda seriyaller modern anlatim bicimi
olarak 6ne ¢ikmistir (Imik ve Yagbasan, 2007, s. 104). “Ingiltere’de Charles
Dickens, Fransa’da Victor Hugo, Eugenie Sue gibi roman yazarlar1 ayn1 zamanda
seriyallerin de yazarlaridir” (Cetin, 1994, s. 145). Gazetelere ve dergilerdeki
tefrika romanlarina okuyucunun ilgisi artmistir. Boylece ticari ve kitlesel basin
dogmustur. Donem gazeteleri reklam gelirlerini artirmak icin insanlarm
duygularma hitap eden roman ve hikayelere daha ¢ok agirlik vermistir (Kula,
2012, s. 515).

Televizyon seriyallerinin kitlesel temeli 1930'larda ABD’de yayinlanan
radyo programlarina dayanmaktadir. Bu donemde, 6zellikle kadin dinleyicileri
hedefleyen “arkasi yarin” programlar1 popiiler hale gelmis, reklamcilarin
destegiyle soap operalar (pembe dizi, sabun kopugui diziler) en etkili program ve
reklam araglarindan biri olmustur. Soap Opera tanimi, deterjan ve sabun
tireticilerinin (Procter & Gamble, Colgate-Palmolive-Peet, General Mills, Lever
Brothers, American Home Products) bu melodramatik programlara sponsorluk
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yapmasindan ortaya ¢ikmustir (Akbulut, 1994, s. 81). Zamanla bu tiir, “sabun
koptigi diziler” adiyla da anilmaya baslanmistir.

Radyodaki ilk soap operalar, 1928’de yayinlanan dram tiirtindeki Amos ve
Andy’dir. 1930-1940 yillar1 arasinda “soap opera” tiirti radyo programlarinda en
parlak donemini yasamis ancak 1950’lerde televizyonun yayginlasmasi bu
yiikselisi sonlandirmstir. Televizyonda yayginlasan soap operalar, radyolarda
reklam kayiplarina yol agarak ticari onceligi televizyonlara kaydirmistir. Radyo
programlarindan esinlenen ilk televizyon pembe dizisi, 1949'da yayinlanan A
Woman to Remember olmus, bunu 1950’de NBC'de ekrana gelen The First Hundred
Years takip etmistir (Gtl, 2009, s. 94) NBC'den sonra CBS de pembe dizi
yayinlarina baslamis, ardindan Avrupa yaymlart bu formati takip etmistir.
Dolayistyla Amerika kokenli soap operalar, 6nce Ingiltere’de, ardindan Brezilya,
Meksika, Venezuela ve Porto Riko’da yayginlasmustir. 1980’lerden itibaren daha
uzun soluklu seriyaller yayginlasarak gitintimiiz dizilerinin temel anlati
Ozelliklerini sekillendirmistir.

Turkiye ise 1974'te bu akima katilmus ancak siyasi ve sosyal calkantilar
nedeniyle yerli yapimlar baslangicta smirli kalmistir. 1980'lerden 2000’lere kadar
Amerikan ve Latin Amerikan dizileri Tiirk televizyonlarinda baskin hale gelmis
ancak 2000'lerden sonra Turk yapimlar1 diinyada en ok izlenenler arasina
girmistir. Amerikan dizilerinin Tiirk televizyonlarindaki agirligi, kiiltiirel
asmnmaya yol agmus ve idealize edilmis, varlikli bir toplum imgesiyle Amerikan
degerlerini yayginlastirmistir (Biiken, 2001:45). Bu stireg, Turk izleyicisinin
beklenti ve aliskanliklarini sekillendirirken, Tiirk dizilerini de ticari kar odakls,
popiiler kiiltire yonelen ve Amerikan tarzi yasami yansitan bir yapiya
dontistiirmiistiir.

Dizi ve Seriyallerin Tiirsel Ozellikleri

Seriyallerin en belirgin 6zelligi, kesintisiz ve uzun stireli bir anlatiya sahip
olmasidir. Olay orgiisti, dnceden belirlenmis bir sona sahiptir, ancak bu sona
ulasma stireci oldukc¢a uzun tutulur. Ana karakter etrafinda sekillenen olay
dizisi, yan karakterler ve farkli hikayelerle desteklenir. Her boliim, izleyicinin
ilgisini canli tutmak icin en heyecanli noktasinda sonlandirilarak seriyalleri
bagimmlilik olusturan bir formata donustiirtir. Seriyallerin en 6nemli
stratejilerinden biri, izleyicinin olaylar1 hatirlamasmi kolaylastirmak amaciyla
onceki boltimlerden ozetler sunmak ve flash-back (geriye donitis) ile flash-
forward (ileriye atlama) gibi anlat1 teknikleriyle hikayeyi pekistirmektir (Kozloff,
2018, s. 321). Son donemde bircok dizi, flash-back teknigini daha sik kullanmaya
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baslamustir. Ornegin, Hudutsuz Sevda (2024-2025) ve Kizil Goncalar, flash-back
sahneleriyle izleyicinin beklentilerini artirarak merakimi diri tutmaya
calismaktadir. Benzer sekilde, Yali Capkini, kaybettigi reytingleri korumak igin
geri doniis sahnelerine sikca bagvurmaktadir. Inci Taneleri (2024-2025), Kral
Kaybederse (2025), Piyasa (2025), Siyah Kalp (2025) ve Sandik Kokusu (2024-2025)
gibi yapimlarda da flash-back tekniginin yogun bir sekilde kullanildig:
soylenebilir.

Seriyallerin bir diger 6nemli 6zelligi, zamansal stirekliligin saglanmasidir.
Olaylar gercek zamanla esdeger bir akis icinde ilerler, bu nedenle boliimlerin
sirali olarak izlenmesi gerekliligi one g¢ikmaktadir. Izleyici, birkag bolim
kacirdiginda anlatidan kopabilir (Gledhill, 2018, s. 329). Ozellikle Tiirk seriyalleri
onceki boltimii herhangi bir nedenle kaciran izleyicileri de diistinerek yeni bolim
yayinlanmadan 6nce neredeyse bir saatlik genis bir 6zet sunmaktadir.

Diziler ise her boliimde bagimsiz bir hikaye anlatir, karakter odaklidir ve
daha esnek bir yapiya sahiptir. Olay orgtisti her boltimde farkli karakter veya
olaylarla ¢oztime ulasir, bu nedenle izleyicinin belirli bir siralamaya uyarak
izleme zorunlulugu yoktur (Coteli, 2016, s. 125). Dizilerde genellikle polis,
doktor, avukat gibi meslek gruplari tizerine sekillenen anlatilar yaygindir.
Karakterlerin ge¢misleri veya olaylarin tarihsel baglami ¢n planda tutulmaz,
dolayistyla hafiza ve tarihsellik dizilerde énemli bir unsur degildir. Ote yandan
diziler, izleyicinin ilgisini cekmek icin karakterlerin sempatik ve cekici olmasi
tizerine kurgulanir (Mutlu, 1991, s. 198). Izleyicinin ana karakterlerle duygusal
bag kurmasini saglamak icin, karakterler genellikle etkileyici kisilik 6zellikleriyle
one ¢ikar. Ancak, olay orgusiiniin her boliimde yenilenmesi ve kisa stirede
¢oztilmesi, dizilerin karakter derinligi olusturmasin zorlastirabilir.

Seriyaller, genis zaman diliminde gelisen ve olay ¢rgiistinii geciktirerek
izleyiciyi merakta birakan bir anlatiya sahipken, diziler daha kisa siirede ¢oztime
ulasan hikayeler sunar. Bordwell (1989), seriyallerin izleyici sadakatini artiran bir
yapiya sahip oldugunu belirtirken, Kozloff (2018) dizilerde bir bsliim kagirmanin
anlatidan kopma riskini azaltirken, seriyallerde bunun hikayeyi takip etmeyi
zorlastirdigimi vurgular. Dolayisiyla seriyallerin siireklilik duygusu olusturarak
izleyiciyi olay orguistine daha fazla bagladigini, dizilerin ise daha bagimsiz
boltimlerle farkli hikayeler sunmaktadir.

Dizi ve seriyaller degerleri yeniden insa etmede onemli anlatilardir.
Degerler, bir toplumun temel yap:1 taslaridir ve diziler bu degerlerin
dontisimiinde onemli bir rol oynar. Avci (2007, s. 4), degerlerin toplumsal
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yasami diizenleyen ideal kurallar oldugunu ifade eder. Modern diziler,
geleneksel degerleri asindirarak yerlerine tiiketim odakls, bireyci ve haz temelli
degerler koymaktadir. Devran vd., (2018, s. 63), dizilerin popiiler kiilttir kodlar1
tizerinden geleneksel degerleri donustirdtigtinti belirtir. Kiiltiirel emperyalizm
baglaminda bakildiginda, dizi ve seriyaller kiiresel gticlerin degerlerini yaymada
etkin bir rol oynamaktadir. Giinimiizde Hollywood'un ve ABD dizi
endustrisinin  kiiresel hakimiyeti, bircok tlkenin medya iceriklerini
sekillendirmektedir. Turk dizi ve seriyalleri, yerel motifler barmndirmasina
ragmen, kiiresel medya yapisina entegre olmus yapisiyla kiiresel yasam
bigimlerine uyum saglayan tiirsel 6zellikler sergilemektedir.

Yontem

Bu calismada verileri olusturma ve analiz etmede dokiiman analizi yontemine
basvurulmustur. Dokiiman analizi, bilimsel arastirmalarda kullanilan bir
yontem olup, cesitli doktimanlarin toplanmasi, incelenmesi, sorgulanmas: ve
analiz edilmesi stirecini kapsamaktadir. Dokiiman analizi, arastirma konusuyla
ilgili bilgi saglayan yazili ve gorsel materyallerin sistematik bir sekilde
incelenmesini iceren bir yontemdir (Balci, 2016). Dokiiman analizi, arastirma
stirecinde tek basma bir yontem olarak kullanilabilecegi gibi, diger nitel
arastirma yontemlerini destekleyici bir bilgi kaynagi olarak da islev
gorebilmektedir (Yildirim & Simsek, 2018; Sak vd., 2021). Baz1 arastirmacilar
dokiiman analizini bagimsiz bir yontem olarak degerlendirirken (Bowen, 2009;
Wach & Ward, 2013; Ozkan, 2020;), Kiral (2020) bunu bir nitel veri analiz
yontemi, O’Leary (2017) ise veri toplama teknigi ve dolayl bir analiz yontemi
olarak ele almustir.

Kaynaklarin belirlenmesi, okunmasi, not alinmasi ve degerlendirilmesi
gibi asamalar1 kapsayan bu yodntem, arastirma stirecine onemli katkilar
sunmaktadir (Karasar, 2012). Bowen’a (2009) gore, dokiiman analizi, basili ve
elektronik  materyallerin  incelenmesi ve  degerlendirilmesi  yoluyla
gerceklestirilen bir dizi sistematik islemi icerir. Ayni sekilde, yazili belgelerin
arastirma baglaminda ele almasi ve yorumlanmasi stireci olarak da
tanimlanmaktadir (Yildirim & Simsek, 2018). Bu yontemin temel avantajlarindan
biri, stireli yaymlar, kurumsal belgeler, gazeteler ve dergiler gibi kaynaklardan
uzun vadeli analizler yapabilme imkani sunmasidir (Bailey, 1994). Dokiiman
analizi genis bir zaman dilimini kapsayan verileri degerlendirmeye olanak
tanimakta ve gesitli ortamlar1 icerebilmektedir (Yin, 2014).
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Bu calismada dokiiman analizi hem veri toplama hem de veri analiz
yontemi olarak kullanilmistir. Diziler birer dokiiman olarak kabul edilerek,
yaklasik 10 yil boyunca belirli televizyon dizileri izlenmis, tiirsel iliskilerine dair
notlar tutulmus ve bir smiflandirma yapilmustir. Tiirk televizyon dizilerinde
belirli tiirlerin 6ne ¢ikmasi nedeniyle analizler bu tiirlerle siirlandirilmstir.
Calismada, dizilerin tiirleri ve ozellikleri belirlendikten sonra, son dénemde
izlenen bazi diziler (Yasak Elma, Hudutsuz Sevda, Bahar vd.) segilerek tiirsel
yapiyla olan iligkileri analiz edilmistir. Analizlerde belirli dizilerin tercih
edilmesinin nedeni, bu dizilerin ilgili ttirtin karakteristik 6zelliklerini acik bir
bigimde yansitiyor olmalaridur.

Tiirk Televizyon Dizilerinin Tiir Baglaminda Analizi

Turk dizileri, uluslararasi pazarda ilgi goren tiirlere gore igeriklerini
sekillendirmekte ve bu dogrultuda tiir siniflandirmalari, yalnizca akademik bir
analiz aract olmanmn o6tesinde, medya endiistrisinin yonelimlerini anlamada
stratejik bir rol oynamaktadir. Ayrica, Tiirk izleyicisi agisindan televizyon
seriyalleri, meddahlik, ozanlik ve hikaye anlaticilifi gelenegiyle benzerlik
gostererek belirli anlati kaliplar1 ve tiirsel o©zellikler araciligiyla izleyici
beklentilerini sekillendirirken kiiltiirel degerleri de yeniden tiretmektedir.

Ttrlerin belirli bir etkilesim stireci icinde kendi izleyici kitlesini insa ettigi
ve izleyicinin ilgisini cekmek icin 6nce bir arzu yaratip sonra bunu tatmin ettigi
one surtilmektedir (Abisel, 1999, s. 26). Boylece televizyon seriyalleri, yalnizca
eglence amagh icerikler sunmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal normlar:
pekistiren ve izleyiciyi yonlendiren kiiltiirel bir {iretim bigimi olarak varligini
sturdiirmektedir. Bu baglamda, asagidaki basliklar altinda Tiirk televizyon dizi
ve seriyallerinin ttirsel siniflandirmasi yapilmis, dizilerin deger, ideolojik ve
kilttirel stireglerle iliskisi dizi 6rnekleri verilerek teorik bir temel olusturmaya
calisilmuastir.

Tiirk Televizyonlarinda Soap Operalar (Pembe/Sabun Kopiigii Diziler)

Soap operalar giintimiizde kabul edilmis seri ve seriyallerin nemli bir ttirtidiir.
Feuer (1992, s. 105), soap operalar: seriyallerle biitiinlesen bir tiir olarak gortir.
Soap operalarin gelisimi neredeyse radyo ve televizyonun tarihiyle aym
donemlere denk gelmektedir (Feilitzen, 2004, s. 9). Ote yandan giintimiizde
“soap operalar” deyimi ile televizyon seriyalleri kastedilmektedir (Cetin, 1994, s.
148). Bundan dolay1 televizyonda pembe diziler, televizyonun farkli formatlarda
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yaymlar yapilmasindan itibaren televizyonun yaym akisimi ve igerigini
doldurmustur (Creeber, 2004, s. 4-5).

Giddens’e (2002) gore; seriyallerin bir alt ttirti olan “sabun kopugu”
diziler, televizyonlarin en popiiler tiirtidiir, prime time’da (ana yayn saati)” en
¢ok izlenen, televizyon ile Ozdeslesen bir tiirdir. Soap operalarin kadin
izleyicileri hedefleyen popiiler bir anlat1 olmasi kuramsal ve elestirel anlamda
dikkat cekmesini saglamistir. Robert Allen (1985), pembe dizilerin, radyodaki
kadina yonelik 6giit veren ve danismanlik yapan magazin formatlarmna kiyasla
daha etkili bir alternatif olarak gelistirildigini belirtir. Diziler, izleyiciyi
yakalayarak reklam mesajlarmi iletmekte ve reklamcilar, kadin izleyiciyi bir
tiiketici olarak hedefleyebilmektedir. Gledhill (2018, s. 348-349) ise kadn kiiltiirt
terimine dikkat cekerek, “Ana akim medyada, kadin izleyici icin tiretilen
bigimlerde ticari 6ncelikler ve eril perspektif baskindir” ifadesini kullanir. Benzer
sekilde, Khun (2019, s. 359), kadin filmlerinin ttirsel 6zelliginin, kadin bakis agis1
tarafindan yonlendirilen seyirci 6zdeslesme stirecleri ve disil arzular tarafindan
sekillenen anlat1 yapisi oldugunu vurgular.

Soap operalar, basit bir anlat1 yapisiyla geleneksel mit ve ritiielleri tekrar
eder. Olay orgiileri tam bir ¢oziime ulasmadan yeni olaylarla devam eder ve
hikayeler genellikle kisisel dykiiler etrafinda sekillenir. Karakterler degisebilir
veya kaybolabilir, ancak seriyal yayinda kaldig: stirece olaylarin strekliligi
kesilmez. Kula (2012, s. 347) bu durumu “kanca atma” yontemi olarak
tanimlayarak, her bolimiin kapanmisinda olay dizilerinden birinin can alic1 bir
finale getirilip ¢o6ztimstiz birakildigini belirtir. Boylece soap operalar, stirekli bir
gerilim yaratarak izleyicinin ilgisini canli tutar.

Yasak Elma, Kral Kaybederse, Sandik Kokusu gibi dizilerde gorildugi gibi
soap opera tiirtiinde kisisel ve duygusal hikayeler 6n plana cikarilir, genel
ekonomik verilere, toplumsal olaylara veya durumlara yer verilmez. Ele aldig:
sorunlar toplumla iliskilendirilir ve sistem elestirisi yapilmaz. Bu ttirde soyut bir
diinya gercek gibi sunulur. Soap operalarda bireyin giindelik diinyasina ait
sorunlar, herkesin sorunu haline getirilir; ancak sorunlar maddi yasamin disinda
daha cok ask ve cinsellik diirtiilerine yoneliktir. Karakterler genelde, yakin
planlar halinde cekilerek, izleyicilerle duygusal bir gegirgenlik ve izleyicilerin
karakter ve olaylarla bag kurmasi saglanir.

[zleyicilerin gogu kadmlardan olustugu igin anlatimi “kadmnlar hep
haklidir” bakis agisiyla verilir. Bu tiirde erkekler daha hassas ve duyarhdirlar.
Aile iligkileri, romantik iligskilere ve aska dayanir. Tania Modleski, pembe
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dizilerinin tipik anlat1 sablonlarinin, kisisel ve ev igcindeki krizleri ¢ozmede disil
yetenegi on plana ¢ikarmasinin, program formatlarinda ve yayin
planlamalarinda anahtar olarak evde calisan kadmnlarinin diizenini almalari, bu
dizilerin kadin seyirciye hitap ettiginin bir kanit1 olarak gortir (Kuhn, 2019, s.
362). Soap operalarmn 6ne ¢ikan bu 6zelligi 6zellikle son dénem bircok yapimyla
one cikarilmaktadir. Yasak Elma, Sandik Kokusu, Kral Kaybederse gibi seriyaller
bunun en agik 6rneklerini olusturmaktadir.

Soap operalar, 6rnegin Yasak Elma dizisinde goriildugu gibi ask, evlilik,
bosanma, hirs, ihtiras, iligkiler, cinsellik, cinayet ve aile problemleri gibi temalar1
ele alir. Gergek hayatin taklit edildigi bu ttirde, izleyiciye idealize edilmis ancak
sahte bir yasam sunulur. Genellikle kadinlar da erkekler gibi disarida calisir,
ancak erkek karakterler sadakatsizdir ve bu durum kadmnlarmn da sadakatsizlige
yonelmesine neden olur. Soap operalarda sorunsuz ailelere yer verilmez; her aile
mutlaka bir krizle karsi karsiyadir. Mutlu ve sorunsuz evlilikler sikici
bulundugundan, anlatty1 canli tutmak adina evlilikler genellikle catisma, ihanet
ve gerilimle sekillendirilir. Diger dizi ttirlerinin aksine, soap operalar evlilik
kurumunu sorgular (Kula, 2012, s. 518). Ayrica, kadin melodramlarinin
temalarini da kullanarak; yanlis ve dogru ask, ask ile basar1 arasindaki gerilim ve
anneligi bir gorev olarak gorme ile ask arasindaki celiskiyi ele alir (Atayman &
Cetinkaya, 2016, s. 331).

Bu tiirde smirlar1 belirlenmis iyi ya da kotii kadinlar vardir. Koti kadinlar,
kisileri ytiksek yerlerden itebilmekte, yemeklere zehir katabilmekte, diger
kadinin erkegini calmaya hazir bekleyebilmektedir. lyi kadinlar fedakardir,
gerekirse baskalariin mutlulugu icin kendini feda eder. Erkek karakterler
genelde etkisiz elemanlardir ya da zayif, kabiliyetsiz, glivenilmez, alcak tiplerdir.
Kottt kadinin tuzaklarma diiser, onlarin kurdugu oyunlarmn parcasi olur. Ask-1
Memnu, Umutsuz Ev Kadinlar: (2011), Ufak Tefek Cinayetler (2017-2018), Yasak Elma
(2018-2023), Kizilcik Serbeti (2024-), Kral Kaybederse (2025) gibi.

Soap operalarda Yasak Elma dizisine bakildiginda en ¢ok dikkat ¢eken
konu cinselliktir. Amerikan ve Avrupa pembe dizilerinde cinsellik sanstir
edilerek yasamin dogal bir parcasi oldugu algisi olusturulmaktadir. Cinsel
deneyim, 6zgiir olmakla 6zdeslestirilir. Evliligin ahlaki vurgusu yapilmakla
birlikte, her tiirlti evlilik disi iliski sevimli gosterilir. Soap operalarda ahlaki
ogtitlere yer verilir ancak bu 6giitler genelde ihlal edilir. Cinsel birliktelik, ask
yasamak ya da macera yasamak olarak adlandirilir.
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Soap opera icerikleri, gtindiiz ve gece yapimlarinda farkliik arz
etmektedir. Glindiiz kusag1 pembe dizileri genellikle kadinlarin diinyasina hitap
ederken, gece kusag1 pembe dizileri ise daha ¢ok gii¢c ve paranin merkezinde
oldugu erkek diinyasina odaklanir. Zengin ve liikse dayali yasam, elde edilmesi
gereken mutlulugun gerekgesi olarak da verilir. Kral Kaybederse, Kizilcik Serbeti
gibi seriyaller bu tiirtin prime time’daki onemli ¢rneklerini olusturmaktadir.
Soap operalarda rol alan karakterlerin calisirken gosterilmedigi gibi paranin ve
gecimin, likstin kaynag1 da cok az gosterilir. Meslek gruplar: gosterilir; ancak bu
kisiler meslek disinda her tiirlii entrika pesinde kosarken verilir. Ornegin Kizilcik
Serbeti dizisinde sekiiler ve muhafazakar iki ailenin arasindaki catisma ve entrika
hi¢ bitmez (Yetkiner, 2024, s. 763). Seriyaldeki karakterler isteyken bile stirekli
ailevi sorunlar ve catismalarla ugrasirlar. Ofisler ©6zel yasam alanlarma
dontismekte ve her tiirltii 6zel yasam buralara tasinmaktadir. Kizilctk Serbeti
seriyalindeki maddi zenginlik elde edilen bir mutluluk olarak sunulmaktadir.
Fakirlik ya da fakirler dizide bireysel bir mesele olarak ele alinir, toplumsal bir
problem olarak verilmez. Bu ayni zamanda biitiin dizi ve seriyallerin genel
ozelliklerini yansitmaktadir.

Soap operalarda toplumsal yasamda her turlti karakter temsillerine yer
verilmektedir. Ideal erkek; babayigit, maceraperest, kuvvetli, kisitlanmamais
eylem adamidir. Diizen adami baba/koca, giivenilir fakat sikicidir. Ideal kadin;
es ve anne, kalbin ve evin ebedi payandasi. Erotik kadin; maceraperest,
biiytiileyici fakat tehlikeli, kahramana ihanet etmeye meyillidir (Wood, 2018, s.
198). Ufak Tefek Cinayetler gibi diziler bu ttirtin 6zelliklerini yansitmasi agisindan
onemlidir. Ufak Tefek Cinayetler dizisindeki kadin karakterler gticlii, zeki ve
karmasik yapilariyla dikkat cekmektedir. Merve (Aslithan Giirbtiz), kontrolctii ve
stratejik bir liderdir; grubun yonlendiricisidir. Oya (Gokce Bahadir), bagimsiz,
entelektiiel ve gecmisin travmalariyla ytizlesen bir doktordur. Arzu (Tulin
Ozen), sakin ve fedakar bir anne figiirtiyken; Pelin (Bade Iscil) ise rekabetgi,
kiskang ve sosyal gevreye oldukga tnem veren biridir. Bu karakterlerin her biri,
“soap operalarin” genel tiirsel 6zelliklerini yansitmaktadir.

Pembe seriyallerinde tykiiler birbirinin igine ge¢mis bir sekilde kamusal
mekanlarda gecer. Aile ve topluluk tiyeleri arasindaki kavga hi¢ bitmez. Sirlar,
sirlarin ortaya c¢ikmasi, gizemlilik, stirekli bir ¢cekisme ve spekiilasyon vardir.
Kirli isler, ihanetler, krizler, sucluluk, kiskangliklar oOykiilerin odaklandig:
sorunlu durumlardir. Bahar ve Kizilgik Serbeti gibi diziler bunun en agik
orneklerini olusturmaktadir. Bahar dizisinde Bahar (Demet Evgar) karakteri,
fedakar anne, giticlii ve miicadeleci bir kisilige sahiptir. Dizi boyunca hastalik ve
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ihanet karsisinda dimdik durur. Ona yanlis yapani gerektiginde affeder ve
haksizlik karsisinda kadm dayamismasimni sergiler. Bunun en Onemli
orneklerinden biri Bahar'1 kocasiyla aldatan Rengin (Ecem Ozkaya) karakterine
zor zamanda yaninda durmaya ¢alismasidir. Ancak buna ragmen dizi boyunca
bu iki karakter arasinda siirekli bir cekisme, entrika ve miicadele vardir. Aslinda
Rengin karakteri akilli, vicdanli ve dostlarma sadik bir karakterdir. Bahar'in
biittin manipiilasyonuna ragmen gerektiginde Bahar'mm yaninda gtigli bir
destekgisi olur. Sebnem (Hatice Aslan), ¢ikarlar1 i¢in sinir tanimayan, maniptilatif
bir ev kadimdir. Bencil yonleriyle dizinin catisma unsurlarindan birini
olusturmaktadir. Bu karakterler, kadinlarin hem kirilgan hem de direngli
yonlerini, bireysel cikarlar ve dayanisma arasmnda kurduklar1 hassas dengeyi
yansitmaktadir. Dizide 6n plana c¢ikan kadin karakterleri arasinda kavga hic
bitmez ve erkekler kadinlarin ¢cekismeleri ve kavgalarin bir parcasi olarak dizide
yer almaktadir. Kisacas1 dizideki karakterler soap opera 6zelliklerini yansitan ve
belirgin 6zellikleriyle 6ne ¢itkmaktadir.

Pembe diziler, kadin kahramanlarin bircok 6ykii cizgisi ve ¢oziilmeyen
anlattyla karst karstya kaldigi, bitimsiz hikayelerdir. Asiklar siirekli ayrilir ya da
ayrilma stirecine girer, dul, bosanmis ve bagimsiz kadin karakterlere genis yer
verilir. Glindelik rutinler icinde, gercek yasamla paralel giden bir zaman anlatisi
kullanilir ve izleyiciler kendilerine ait bir karakter ya da olay orgtistiyle
ozdeslesebilir. Kadin karakterler, komsuluk ve mahalle iliskilerini ayakta
tutarken, stirekli basar1 ve zenginlik vurgusu yapilir, ancak aym zamanda
yoksullarin daha mutlu oldugu mesaj1 verilir. Soap operalar, melodram gibi
melez bir tiir olup, toplumsal kodlar1 kirmaya calisirken nostaljik bir diizeni de
yeniden okur. Melodram ve pembe dizi, modernitenin getirdigi sorunlarla basa
¢ikma kapasitesi sunarken, laiklesmis burjuva diizenine de islerlik kazandirir.

Yasak Elma dizisine ikonografi acisindan bakildiginda, tamidik imajlar,
sabit hale gelen motifler, dekorlar, kosttimler, nesneler ve tipik miiziklerle bu tiir
kliselesmistir. Tiplesmis oyunculuklar ve asina olunan diyaloglar, pembe
dizilerin tekrar eden anlat1 yapisim giiclendirir. Soap operalar, ahlaki degerleri
kapitalist yasamin dinamikleri iginde yeniden insa ederek, toplumsal sorunlar:
gercege benzerlik icinde kavratmaya calisir. Ote yandan “soap opera”,
geleneksel degerleri hedef alarak, yerine modern, bireyci ve tiiketim temelli bir
yasam tarzi onermektedir. Oskay (2008, s. 166), “soap operalarin” orta simnifin
hayallerini yansitan bir tiir oldugunu ve zaman icinde bireysel arzulara dayali
bir yasam bicimini tegvik ettigini soyler.
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Melez Bir Tiir Olarak “Dramedi”

Televizyon, tekrar, farklilik, gesitlilik, yenilik ve devamlilik unsurlariyla ttirlerin
dontistimiine olanak tanir. Tiirlerin etkilesimli dogasy, dizi ve seriyallerin melez
bir yap1 kazanmasina neden olur. Televizyonun anlat1 yapisy, tiirlerin bir araya
gelerek yeniden sekillenmesine uygundur. Bu baglamda, dramedi, dram ve
komedi ttirlerinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan melez bir tiirdir (Akcay, 2011, s.
60). ABD’de yaymlanan Mavi Ay (1985-1989), dramedi tirtinin en iyi
orneklerinden biri olarak kabul edilir ve hem komedi hem de dram dallarinda
aday gosterilmesi, bu tiire olan ilgiyi artirmistir. Dramedi, dram ve komedi
unsurlarin birlestirerek hem ticari kazang hedefleyen hem de birey ve toplum
hikayelerine odaklanan bir tiirdiir. Ask, cinsellik, giic, kazang, kay1p gibi temalar:
islerken, aile ve topluluk gatismalari, sirlar, kiskangliklar ve ¢ekismeler en temel
konularini olusturmaktadir. Dolayisiyla dramediler, dramin yarattig1 aci, hiiztin
ve merhamet duygularin1 komedi ile hafifleterek sunmaktadir.

Turk dizi tarihine bakildiginda dramediler daha ¢ok mahalle dramedileri
seklinde ortaya ¢ikmustir. Bu mahalle yapis1 2000°1i yillarin basimnda ekonomik
dontistimlerle birlikte degismeye baslamistir. Tiirkiye’de kentsel dontistim
oncesindeki mahalle mekanlari, evler, sokaklar, bakkal diikkanlari, berberler,
kahvehaneler, taksi duraklari, karakollar ve camiler gibi 6zel ve kamusal alanlar:
icermekteydi. Ancak, geleneksel aile yapisindaki degisimler ve mekansal
dontistimler, dramedi tiirtintin anlati yapisin1 da etkilemistir. Glintimiizde
mahalle-aile dramedilerindeki geleneksel aile yapis1 giderek bireysel yasama
dontismiis, mahalle mekanlar1 ise litks apartman dairelerine veya villalara
evrilmistir. Ailenin kaygilar1 daha ice doniik hale gelirken, is-yasam dengesi,
bireysel sorunlar ve daha minimal olaylar dizilere yon vermeye baslamstir.

Turk televizyon tarihinde dramedi tiirtine yakin diziler, giindelik yasama,
aile iliskilerini ve toplumsal olaylar1 hem dramatik hem de mizahi bir dille ele
almistir. Bizimkiler (1989-2002), Siiper Baba (1993-1997), Perihan Abla (1986-1988),
Ferhunde Hanimlar (1993-1999), Baba Evi (1997-2001), Ikinci Bahar (1998-2001) ve
Mahallenin Muhtarlarr (1992-2002), Géniil Dagr (2020-) gibi yapimlar, mahalle
kialturta, komsuluk iliskileri ve kusak gatismalarini isleyerek genis bir izleyici
kitlesine hitap etmistir. Bunun yani sira, Avrupa Yakas: (2004-2009), Yedi Numara
(2000-2003) ve Isler Giigler (2012-2013) bireysel hikayeler tizerinden toplumsal
meseleleri ele alarak dramedi tiiriine katkida bulunmustur. Ulan Istanbul (2014-
2015) ve Kardes Payr (2014-2015) sug, adalet ve dostluk temalarin1 komediyle
harmanlayarak modern dramedi orneklerini olustururken, Leyla ile Mecnun
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(2011-2014, 2021) gibi yapimlar, abstirt mizah ve derin dramatik unsurlari

birlestirerek gtintimtiz Turk dramedisinin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almstir.

[k dénem dramedilerde kullanilan dilin jargonu, espriler ve yasanilan
acilar, donemin Tiirk mahalle vyapisiyla dogrudan baglantili oldugu
gorulmektedir. Perihan Abla, Siiper Baba, Bizimkiler, Mahallenin Muhtarlar: ve Cigek
Taksi gibi diziler, mahalle kultiirti, kolektif dayanisma ve nostaljik masumiyet
Ogelerini One c¢ikararak toplumun geleneksel yapisini yansitmistir. Bu tiir
yapimlarda mutluluk ve keder birlikte yasanir, insanlar zor zamanlarda
birbirlerine destek olur ve finalde iyiler kazanir. Yesilcam geleneginde oldugu
gibi, kotiiltik genellikle disaridan gelen bir tehdit olarak sunulur ve topluluk bu
tehdide kars1 birlik olur.

2000°li yillardan sonra dramedi tiirti, dizi ve seriyallerde 6nemli bir
degisim yasamustir. En Son Babalar Duyar (2002), Emret Komutanim (2005),
Kertenkele (2016), Yeni Gelin (2017), Afili Ask (2019), Seref Bey (2020) gibi dizilerde
dram ve komedi temalarmnin giderek ask eksenine kaydig: gortilmektedir. Erkek-
kadm iliskileri merkezdeki catisma unsuru haline gelmis, aile yapisi ve
toplumsal olaylar yerine bireysel romantik hikayeler 6n plana c¢ikmistir. Bu
durum, dramedi tiirtintin giintin kosullarina gore sekillenmeye devam ettigini
ve tlirtin anlatisinin giderek bireysellesmeye basladigini gostermektedir.

Tiiketim ve Eglence Parodisi: “Durum Komedileri”

Komedi, belirli bir mizah anlayisina dayanir. Mizah, ifade ve algilama
sorunlarm giderirken, 6zgiinltigiin temel kaynagidir (Mege, 2016, s. 81). Insanlar
mizah araciligiyla yasami gozden gegirir, ancak dram evrensel bir duygu
olustururken, mizah cogunlukla yerel Olcekte gelisir. Guintimiizde bircok
televizyon dizisi, mizahi durum komedisiyle toplumsal gercekleri
yansitmaktadir. Komedi, sosyal ve kiiltiirel baglam icinde sekillenen bir iletisim
bicimidir (Kuipers, 2016, s. 47). Insan, komedi sayesinde siradan gergeklikten kisa
bir stireligine siyrilarak kendini farkli bir perspektiften gorebilir (Stitcti, 2016, s.
5). Toplumsal celiskileri aciga ¢ikarma gticiine sahip olan komedi, eglendirme
islevinin yan1 sira birey ve toplum icin bir sorgulama araci olarak da islev goriir
(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 17). Kaosun icinde, diinyanin tehditlerinden
uzaklasma yanilsamasi sunarak izleyicinin eglence algisin1 besler. Bunun
yaninda devrimcilik ve yikiciigi aym anda barindiran komedi, toplumsal
yozlasmalari elestirdigi gibi, bozulan yapilar1 onarmaya da calisir.
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Durum komedileri, televizyon komedileri icinde yaygin bir tir olup,
vodvil, miizikhol ve skeglerden etkilenerek televizyona uyarlanmigtir (Ozsoy,
2011, s. 135-136). 1950'lerden itibaren Amerikan televizyonlarinda aile temal
sitcomlar popiilerlesmis, aile i¢i karmasalar mizahi unsurlarla islenmistir
(Ozdemir, 2017, s. 277). Kadm-erkek arasindaki iletisim sorunlari, durum
komedilerinin temel kaynaklarindan biri olmus, ancak gtintimtizde aile
komedileri ticari kaygilara yenik diismusttir. Degisen reklam ve pazar iliskileri,
poptiler kultirtin endtstriyel bicimlere dontismesine yol agarak, aile
komedilerini farkl: kategorilere ayirmistir.

Turk televizyon komedileri, Bati’'dan etkilense de halkin kiiltiirel yapismi
yansitma cabasiyla 6zgiin bir tiir gelistirmistir. Ttirk dizileri, Ttirk sinemasinin
durum komedilerine kiyasla daha derinlikli bir noktada dururken, mizahm
btiytik olctide yildiz sistemine ve argo jargonuna dayandirilmasi gelisimini
smirlamistir. Distinme etkinligi geri planda birakilmis, mizah kiiftirla ve kaba
argoyla sekillenmistir. Bu durum, tek tip eglence anlayisina yol agarak,
sanayilesmis bir anlat1 yapisi olusturmustur (Kagar, 2022, s. 688). Adorno’ya gore
(2011, s. 73-74), kultiir endiistrisi insanlar1 yoksunluk iginde tutarak gtildurtiyt
bir doyum aract haline getirir. Durum komedileri, izleyiciye gegici bir rahatlama
saglarken, ayn1 zamanda duygusal bir bosalim stirecine dontismektedir.

Turkiye’de, televizyonun ilk doénemlerinde en ok bilinen ve izlenen
yapimlar durum komedileri olmustur. Ik komedi dizisi; Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz, 1974 ile baslayan sertiven, Kaynanalar en uzun soluklu durum komedi
dizisi olmustur. Daha sonraki yillarda kendi doneminde en ¢ok izlenen Perihan
Abla, Bizimkiler komedi gibi diziler, genis aileyi ve mahalleyi anlatan durum
komedi olmustur.

Leyla ile Mecnun, Isler Giicler, Ekmek Teknesi, Kardes Pay’nin politik
kaygilarin disinda kendini ciddiye alma halleri ile dalga gecen bir mizah anlayis:
ile ortalama bir kalite yakaladig1 soylenebilir (Favaro ve Aksit, 2016, s. 207).
Durum komedileri 2000'li yillardan sonra televizyon ekranlarinda
yayginlasmaya baslamistir. 2001 yilinda yabanc bir “dramanin” patenti alinarak
tiretilen Dad: dizisi sonraki donemde durum komedilerin yayginlasmasini
saglamustir. Ayrilsak da Beraberiz, Tatlhh Hayat, Askim-Askim, Cocuklar Duymasin,
Yeter Anne! gibi durum komedileri kendi doénemlerinde trend olmustur.
Bati/ Amerikan tarzi durum komedilerinin bazi ozellikleri alinarak, Turk
giildiirii gelenegi icinde 6zgiin bir sekil olusmustur (Ozsoy, 2011, s. 141).
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Televizyondaki mizahi yapimlarda kadin ve erkek iligkisi 6n plandadir,
dolayisiyla toplumsal cinsiyet stirekli islenen konular arasindadir. Olacak O
Kadar, Bir Demet Tiyatro, Yasemince, Avrupa Yakasi, Leyla ile Mecnun, Yahsi Cazibe,
Giildiir Giildiir, Cok Giizel Hareketler Bunlar, Kardes Pay: gibi tiyatro oyunlarinin
“sitcomlar1” daha gok toplumsal cinsiyet konularini islemektedir. Ornegin Bir
Erkek Bir Kadin da toplumsal cinsiyetle ilgili konu ve stereotipler
sorgulanmaktadir. Bircok televizyon dizisinde geleneksel erkek ve kadin
kimlikleri yeniden kurgulanmaktadir. Televizyondaki komedileri sadece pazarm
ve reklamin bir parcasi olarak isleyen popiiler kiiltiir tirtinleri degildir. Ayni
zamanda toplumsal kalip yargilar1 kiran ve yeniden insa eden yapimlar olarak
one aakmaktadir.

Polisiye (Dedektif) ve Sug (illegal-Mafya) Tiirii

Turk Polisiye/dedektif oykiileri zaman zaman denenmis olsa da tiirsel
uzlasimlara uygunluk olarak basarili olamamistir. Daha ¢ok melodramlar:
andran Tiirk tipi polisiye diziler gekilmistir. Arka Sokaklar gibi diziler daha ¢ok
aile eksenli dizi ve seriyaller karisimi formattadir. Tiirkiye’de polisiye dizilerin
format olarak gelismemesinin temelinde kiilttirel farkliliklar gosterilebilir. Ttrk
toplumsal yapisinda belirginlesmeyen toplumsal smif ve farkliliklar Batil bir ttir
olan polisiyenin klasik bi¢iminin ihtiya¢ duydugu iliskilerden ¢ogu zaman
farklidir (Celenk, 2005, s. 298). Tiirkiye'de toplumsal yasamin diizenlenmesinde
ve hiyerarsik iliskilerde etkisi azalsa da gelenek, gorenek ve duygusal alisverisler
(ahbaplik) temelinde bir isleyis hakimdir. Bati’da ortaya ¢ikan polisiye edebiyati,
polisiye filmlerin gelismesine kaynaklik etmistir. Temeli edebiyata dayanan

s

stiphe/ gerilim ve “crime (sug)” “criminal (suglu)” polisiye tiiriiniin gelisiminde
etkili olmustur. Tiirk toplumsal yapisinda dedektiflik gibi bir kurumunun
olmamasi, daha ¢ok istihbarat temeli yapilanmanin olmasi dedektif ve polisiye
turtintin gelismesine imkan vermemistir. Dedektif ve polisiye tiirtintin temeli
Avrupa ve Amerika kitasinda gelismesinin nedeni metropol kentlerdir.
Tuirkiye nin kirsal yapisi, mahallerde ve binalarda insan iliskileri sug ve gizemin

gizli yapisina miisaade etmeyecek sekilde kiiltiir kodlariyla olusmaktadir.

Polisiye ve dedektif tiirtine bagli olarak son dénemde istihbarat temeli
seriyaller gelismeye baslamistir. Ancak bu seriyallerde politik ve milliyetci
soylemler asilamamustir. “Bir Zamanlar Kibris (2021)", “Teskilat (2021)” gibi politik
konjonktiire uygun olarak tiretilen teror, istihbarat ve savas dizilerinde milliyetci
soylemlere yer verilmesi birlikte genellikle batili, kapitalist, litks hayat
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ozendirici, bencilligi, ttketimi, c¢ikarcilii, bireysellesmeyi, glivenmemeyi,
entrika ve catisma kiiltiirtinti tesvik edici tavirlar 6ne ¢ikarilmaktadir.

Polisiye turiintin gelismemesinin bir baska nedeni de seriyal/dizilerin
“cete-mafya” dizilerine dontismesidir. Mafya dizileri de “soap opera” tiirtiniin
genel yapisiyla uyusmaktadir. Soap operalardan ayrilan en temel 6zelligi erkek
egemen bir diinyay1 sunmalar1 ve siddete basvurmalaridir. Bunun en 6nemli
ornekleri Kurtlar Vadisi, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz gibi seriyallerdir. Sug
ve mafya tiirtinde iyiler ¢ok iyi, kotiiler de cok kotuidiir. Toplumda kabul gormiis
kahramanlik mitleri ile beslenir. “Poyraz Karayel” “U¢ Kurus” ve “Cukur”
“Hudutsuz  Sevda” gibi seriyaller, olusturdugu kahramanlik mitine
dayanmaktadir.

Televizyon, genis kitlelere ulasan bir medya arac1 olarak siddet 6gelerini
stkca kullanmakta ve gencler tizerinde saldirganlik egilimini artirabilecegi
endisesini dogurmaktadir (Taylan, 2011, s. 36). Bourdieu'ya gore televizyon,
ideolojilerin aktarimi ve simgesel siddetin yayilmasinda gticlii bir aractir. Siddet,
tiziksel saldiridan ekonomik somdiriiye kadar genis bir kapsama sahiptir (Keane,
2010, s. 48; Somersan, 2007, s. 41). Dizi ve seriyaller kahramanlik mitleriyle
siddeti mesrulastirilarak, bireysel adalet anlayis: 6ne ¢ikarmaktadir (Mete, 1999,
s. 45; Trend, 2008, s. 133). Polat Alemdar (Kurtlar Vadisi) ve Halil [brahim Karasu
(Hudutsuz Sevda) gibi karakterler, devletle baglantili ancak kendi yontemleriyle
adaleti saglayan figtirler olarak sunulmaktadir. Bu tiir yapimlarda hukukun geri
planda kaldigy, bireysel adaletin silah ve gti¢ kullanimiyla saglandig1 anlatis1 6ne
ctkmaktadir.

Medyanin ticari kaygilarla siddeti 6n plana cikardig ve reyting amaciyla
yayginlastirdig: kiiresel arastirmalarda da gortilmektedir. Kadma yonelik siddet
ise dizilerde goriinmez hale getirilerek normallestirilmektedir (Can & Koz, 2018,
s. 371). Kadimn karakterler genellikle magdur veya fettan rolleriyle toplumsal
cinsiyet rollerini pekistiren anlatilar icinde sunulmaktadir (Ebren, 2022, s. 16).
Dolayisiyla dizilerde siddet, sadece bir eglence unsuru degil, ayn1 zamanda
toplumsal yapiy1r bicimlendiren ideolojik ve mitsel bir ara¢ olarak da
kullanilmaktadir. Ayrica glintimiiz televizyon seriyalleri, geleneksel destan ve
halk anlatilarindaki kahramanlik mitlerini modern baglamda yeniden
tiretmektedir. Eski destanlarda goriilen Koroglu gibi halk kahramanlari, adalet
arayisinda zalime karsi savasan, cesareti ve giictiyle 6ne ¢ikan figtirlerdir.

Ornegin Hudutsuz Sevda seriyalinde Halil Ibrahim karakteri, hem fiziksel
hem de ahlaki {istiinliikle kodlanarak toplumun eril degerlerini
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pekistirilmektedir. Filmde kahramanhk mitini yayginlastirmak ve siddeti
mesrulastirmak icin, devlet admna hareket eden bir kahraman portresi
cizilmektedir. “Ttirlerin belirli bir etkilesim siireci iginde, kendi tiiketimleri i¢in uygun
seyirci inga ettiklerini, dnce bir arzu olusturulup sonra da bunu tatmin ettiklerini”
belirten Andrew (Abisel, 1999, s. 26), izleyicinin bu kahramanlarla kurdugu bag:
aciklamaktadir. Bunun yaninda mitolojik kahramanlarla modern dizilerdeki
kahramanlar arasindaki fark, modern kahramanlarin asir1 diinyevilesmis ve
gecici figiirler olmasidir. Eliade (2001, s. 226), bu durumu soyle 6zetler: “biitiin
seriyallerde ask, kahramanlik ve iyi-kétii gibi mitolojik temalarla doludur.” Matya ve
polisiye temali seriyaller, adalet arayisim1 kisisel intikam ekseninde
sekillendirirken, aym1 zamanda eril giicti romantize eden bir anlati sunar.
Erkeklik miti, fiziksel miicadele, sadakat ve intikam gibi unsurlarla pekistirilerek
geleneksel kahramanlik anlayisint modern sug diinyasina adapte etmektedir.

Giintimiizde seriyaller de mitlerle benzer bir islev gorerek, giic iliskilerini,
stati farklarim1 ve toplumsal hiyerarsiyi dogal ve degismez olarak gosterir.
Mardin (1997, s. 112), “Mitos, insanlarin toplum hayatinda karsilastiklar: ve kabul
etmeleri kendilerine kolay gelmeyen durumlart mesrulastirmanin bir yoludur”diyerek,
mitlerin islevine dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, mafya dizileri gii¢ ve
sadakati kutsarken, polisiye diziler sucun ka¢inilmaz cezasim vurgulayarak
izleyiciye belli bir adalet algisi sunar. Hudutsuz Sevda dizisinde de Halil ibrahim,
Kurtlar Vadisi'nde Polat Alemdar karakteri, adaleti siddet ile saglamaktadar.

Dizilerde kullanilan mekénlar, karakterlerin kiyafetleri, yasam tarzlar: ve
tuketim aliskanliklari, modern mitlerin gostergeleri haline gelir. Barthes (1957),
mitlerin tiiketim kiiltiirtiyle birlestigini ve poptiler imgeler araciligiyla bireyleri
yonlendirdigini sdyler. Ornegin, “Asmali Konak” ve “Bir Zamanlar Cukurova” gibi
diziler, geleneksel degerleri modern diinyayla harmanlayarak nostaljik mitler
yaratirken; “Deli Yiirek”, “Ezel”, “Kurtlar Vadisi”, “Icerde”, “Cukur”, “Deha”,
“Hudutsuz Sevda” gibi yapimlar, mafya ve su¢ diinyasim epik bir anlatiya
dontistiirerek kahraman figtirlerini mitolojik bir cercevede sunmaktadar.,

Hastane Melodramlari

Turkiye’de hastane melodramlar1 genel olarak ask temasiyla beslenmekte ve
soap operalarin genel ozelliklerini yansitmaktadir. Bunun yaninda Tiirk hastane
melodramlarmin en temel o6zelligi, diger televizyon tiirlerini de icine alarak
melez bir yap1 olusturmasidir. Son doénemler yerli hastane melodramlar1 genel
olarak ya komik 6geleri 6ne cikararak giildiiriiye dontismekte ya da karakterleri
mafya miicadeleleri, uyusturucu ticareti gibi olay orgtilerine dahil ederek izleyici
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ilgisini artirmaya calismaktadir (Celenk, 2005, s. 300). Son donemlerde Mucize
Doktor ve Bahar dizisi melodram tiirtintin biitiin 6zelliklerini tasisa da komedi
turtintin ikonografisini kullanarak melez 6zellikler kazanmaktadir.

Hastane melodramlarma bakildiginda, hastane calisanlarinin asklar: ve
birbiriyle stirtiismeleri, entrikalari, olaylardan ¢ok karakterin 6zel yasamlarina
odaklanmaktadir. Hastalarin ¢ogu da hastane calisanlarinin yakin gevresi ve
ailesiyle iligkili kisilerden olusmaktadir. Hastane melodramlar1 ¢ok fazla
gerceklik iliskisi soz konusu degildir. Son dénemde Bahar seriyali buna iyi bir
ornek olusturmaktadir. Ote yanda Tiirk hastane melodramlarin ¢ogu yabanct
uyarlamalardan olustugu da bir gercektir. “Doktorlar (2006-2011)", “Mucize
Doktor (2019-2021), Kasaba Doktoru (2022)”, “Bahar (2024-2025)” gibi seriyalleri
yabanci dizilerden uyarlanmis hastane melodramlardir ve bu seriyaller Ttirk
toplumun kilttirel o6zellikleriyle uyumlu hale getirilerek yerel ozellikler
kazandirilmustir.

Bahar seriyali, ask ve dramatik anlatimiyla dikkat ceken, medikal ve
hastane gercekliginden ziyade saglik calisanlarinin ask yasamlarina odaklanarak
“soap operalarin” neredeyse biitiin 6zelliklerini yansittig1 soylenebilir. Bahar
seriyali ana karakterde oynayan doktorlarin neredeyse tamamai birbirleriyle ya
da yakinlariyla ask iliskisi yasamaktadir. Hatta baz1 karakterlerin birden fazla
kisiyle iliskisi s6z konusudur.

Dizinin ana karakteri Bahar, tip fakiiltesini bitirdigi halde meslegini
yapmadan kendisini esine ve ailesine adamus, iyi bir ev kadini, fedakar bir
es/anne ve bir ask kadinidir. Bahar karakteri sadece kariyerine ve imajimna énem
veren, kibirli bir profesér olan kocasi Timur'un yasattiklarina karsilik Evren
karakterinin her yoniiyle anlayish ve dirtstligine asik olur. Rengin karakteri,
hirsli, basarili, bencil ve kendi mutlulugu i¢in herkesi harcayacak ozelliklere
sahip soap operalardaki kotti kadin 6zellikleriyle orttismektedir.

Dizide bu dort karakterin birbirini kiskanmalar1 ve birbiriyle
miicadelelerine odaklanarak olay orgiisti sekillenmektedir. Bu karakterlerin
biitiin yasamlari, eylemleri ve stireclerinin ana ekseni asktir. Soap operalarin
biittin 6zelliklerini tasiyan bu dizide neredeyse gercek hayatla kesisen bir yonii
yoktur. Olaylar tesadiifi bir sekilde olusmaktadir. Doktorluk meslegine iliskin
gosterilen biuittin olaylar dort karakterin birbirleriyle miicadele etme nedeni
olarak verilmektedir. Dizideki karakterlerin herkes birbirinin acigin1 yakalamak
icin ugrasmakta ve bunu birer koz olarak kullanmaktadir. Bahar karakteri
doktorluk mesleginden c¢ok esi, Rengin karakteri ve hastane yonetimiyle
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miicadele etmektedir. Boylece doktorlarin yasami ask ve entrika alanin
sigdirilmaktadir. Bunun yaninda ev kadmliginim elestirisi yapilmakta ve 6zgiir,
bagimsiz, bakimli ve tiiketen kadin o6zellikleri yansitmaktadir. Bahar'in ilk
maastyla hemen alisverise cikip kendisine ve istedigi herkese hediyeler almasi
tiiketen kadin imajimni gticlendirmektedir.

Tarih Seriyalleri

Tarihi seriyaller, donem kosttimleri, aksesuarlar1 ve dekorlariyla gorsel agidan
glclii yapimlardir. Kahramanlar ve hainler arasindaki catisma, dramatik
unsurlarin temelini olusturur. Tarihi gerceklik ile kurgu arasindaki etkilesim
izleyicide arastirma meraki uyandirirken, esas amag¢ akademik bir tarih anlatis
sunmaktan ¢ok, izleyiciyi eglendirmek ve ilgi gekici bir deneyim sunmaktir
(Cencen & Simsek, 2015). Bunun yani sira, bazi tarihi seriyaller, devletlerin
egemen diisiincesini yansitacak sekilde tasarlanmaktadir. Ozellikle son
donemde, iktidar partisinin Osmanli tarihini merkeze alan siyasal yaklasiminin
etkisiyle, Tirk tarihini 6n plana c¢ikaran yapimlarin sayisinda artis
gozlemlenmistir. Televizyon, tarih seriyalleri araciligiyla, gerceklik ve mitler
cercevesinde oyku anlaticiligl yaparak kiiltiirel degerleri pekistirmekte ve
yeniden insa etmektedir. Bu yapimlar, mitler {ireterek toplumu hakim deger
sistemine yonlendirirken, dini, askeri, sosyal ve kiilttirel rittielleri de icinde
barindirmaktadir. Uretilen mitler ve anlamlar, dil aracihifiyla giiclendirilerek
gerceklik algisina eklemlenir ve gilindelik hayatta tekrar edilerek mesruiyet
kazanir.

Tarihi seriyalleri de melodram ve soap opera kaliplarina gore insa
edilmektedir. Belirli bir tarihsel anlayisa ve kiiltiirel olguya dayanan bu dizilerde
agk, cinsellik ve entrika 6n plana ¢ikmaktadir. Son donemlerde Osmanli tarihini
konu alan televizyon dizilerinde yogun bir melodram etkisi oldugu
gozlemlenmektedir. Muhtesem Yiizyil (2011) ile baslayan bu akim, Muhtesem
Yiizyil Kdosem, Filinta (2014), Dirilis Ertugrul (2014), Payitaht Abdiilhamid, Kurulus
Osman, Uyams: Biiyiik Selcuklu (2020) gibi bircok diziyle devam etmistir.

Televizyonda yayinlanan tarihi seriyaller, tarihsel olaylar1 veya figiirleri
farkli aktorler arasindaki iliskiler ve catismalar tizerinden yeniden
kurgulamaktadir. Kahramanlik, zafer, entrika, gizli iliskiler ve ihanet gibi
temalar islenerek, etkileyici bir hikaye anlatis1 olusturulmaktadir. Tarihi olaylar,
soap opera unsurlariyla insa edilerek, giintimiizde yasaniyormus gibi bir etki
olusturulur. Bunun sonucunda, dizilerde temsil edilen tarihi figiirlerin kararlar:
ve hatta varliklar1 bile sorgulanabilir hale gelmektedir.
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Tarih seriyallerinin popiiler olmasinin en énemli sebeplerinden biri, hirs,
kiskancglik, rekabet, ask, tutku, gosteris, iyilikseverlik, inang, gtivensizlik ve
entrika gibi duygularin etkisi altinda sunulmalaridir. Bu unsurlar, gtiniimiiz
televizyon anlatisinin estetik ve soylemsel yapisina uyum saglayarak dizilerin
genis bir izleyici kitlesine hitap etmesini saglamaktadir (Bilis, 2013, s. 35).
Spekiilatif ve tartismali tarih dizilerinin yam sira, son donemde Tiirkiye'nin
gilicli tarihsel arka planini yansitmay: amaglayan yapimlar 6ne ¢ikmaktadir.
Mehmet: Fatihler Sultani (2024-2025), Barbaroslar: Akdeniz Kilici (2021), Alparslan:
Biiyiik Selcuklu (2021), Kudiis Fatihi Selahaddin Eyyubi (2024-2025) gibi yapimlar,
Turkiye’nin kiiresel yumusak giicinti pekistirmek icin kullanilan medya
tirtinleri haline gelmistir. Bu seriyaller TRT tarafindan finanse edilmektedir. Bu
yapimlarda devletin bekasi, giiclii tarihi figtirlerin liderligi ve kolektif
kahramanlik anlatilar1 6n planda tutulmaktadir. Ozellikle Tiirkiye'nin diger
toplum ve devletlerle olan iliskilerinde dostluk veya diismanligin tarihsel
baglamini1 anlatmak ve bu cercevede milli kimlik bilincini giiclendirmek icin
tarihi diziler bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Rankin’e (2002) gore, anlati,
yalnizca ge¢misin gelenek ve tarihini koruyup dontistiiren bir unsur degil, ayn
zamanda gelecege dair hayaller ve umutlar1 sekillendiren bir aractir. Bu
baglamda, tarih seriyalleri yalnizca tarihi olaylar1 aktaran bir format olmaktan
ote, simdiki zamandaki deneyimlerin ve ulusal kimligin insasina katki saglayan
gliclt bir medya anlatisi olarak ¢ikmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Turk televizyon dizileri ve seriyalleri, tiirsel yapilari geregi farkli anlati
teknikleriyle izleyici etkilesimi olusturmaktadir. Seriyaller, uzun stireli ve
kesintisiz anlatilariyla izleyiciyi ekrana baglarken, diziler daha bagimsiz
hikayeler sunarak esnek bir izleme deneyimi saglamaktadir. Bu ¢alisma, Tiirk
televizyon dizilerinin genel tiirsel dagilimini ve bu tiirlerin temel anlati
ozelliklerini dokiiman analizi yontemiyle incelemektedir. Arastirma sonucunda,
tarih dizileri, durum komedileri ve hastane melodramlar1 gibi farkl: ttirlerinde
televizyon dizilerinin siklikla yer almasina ragmen, Tiirk televizyon dizileri
arasinda ozellikle soap opera (pembe dizi) ve dramedi tiirlerinin 6ne ¢iktig1 tespit
edilmistir.

Soap operalar tiiriintin en belirgin 6zellikleri; ask, sadakatsizlik, statii
miicadelesi ve aile dramlar1 gibi konularmn 6ne ¢ikmasi, cinsellik ve evlilik dist
iligkilerin normallestirilmesi ve keskin iyi-kotii karakter ayrimlaridir. Soap
operalar, ayn1 zamanda tiiketim kiilttirtinti ve kapitalist yasam tarzim tesvik
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eden bir anlati bicimiyle 6ne ¢ikmaktadir. Zenginlik, statii ve litks yasam
mutlulukla 6zdeslestirilirken, fakirlik bireysel bir mesele olarak ele alinmakta ve
toplumsal bir sorun olarak sunulmamaktadir.

Dramedi tuirii ise, dram ve komedi unsurlarini birlestirerek bireysel ve
toplumsal meseleleri hem duygusal hem de mizahi bir dille ele alan bir ttirdiir.
Tirkiye’de dramedi, mahalle kiltiirti ve toplumsal dayanismay1 6ne ¢ikaran
yapimlarla gelismis, zamanla bireysellesen yasam tarzi ve modern sehir
hayatinin sorunlarma odaklanmustir. Mahallenin Muhtarlari, Bizimkiler, Siiper
Baba, Perihan Abla gibi diziler, geleneksel mahalle kuilttirtinii yansitirken, 2000°1i
yillardan sonra dramedi tiirii giderek bireysel romantik hikayelere kaymustir. En
Son Babalar Duyar, Yeni Gelin, Kertenkele, Afili Ask gibi yapimlarda toplumsal
dayanisma ve mahalle kiilttirti geri planda kalmus, bireysel iliskiler 6ne ¢ikmustir.
Son donemlerde dramedi tiirtine bakildiginda gittikce bu tiirden yapimlarin
say1s1 azaldig1 gortilmektedir.

Mafya ve polisiye seriyaller, bireysel kahraman mitleri tizerinden adalet
ve gii¢ kullanimini yeniden sekillendiren anlatilar sunmaktadir. Kurtlar Vadisi,
Cukur, Egkiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz, Deha gibi diziler, hukukun geri planda
kaldig1 ve bireysel adaletin silah ve gti¢ kullanimiyla saglandigi bir anlati
kurarak, siddeti mesrulastiran bir cerceve sunmaktadir. Ozellikle mafya ve
polisiye seriyallerinde su¢ ve adalet kavramlari, belirli bir toplumsal diizen
anlayisi cercevesinde yeniden sekillendirilmekte ve bireysel kahraman mitleri
tizerinden izleyiciye sunulmaktadir. Bu tiir yapimlar, izleyicinin adalet algisini
etkilerken, bireysel gii¢ kullanimini yticelten bir anlati cercevesinde toplumda
yayginlasan siddet pratiklerine zemin hazirlayabilmektedir. Hastane
melodramlar1 ve soap operalar ise kadin izleyicileri hedefleyerek, romantik
iliskiler, gtic miicadeleleri ve bireysel dontistim hikayeleri {izerinden duygusal
bag kurmayi1 amaglamaktadir. Dolayisiyla hastane melodramlari, pembe dizi
formatinda gelisen ve hastane ortamini bir saglik kurumu olmaktan ¢ok,
dramatik iligkilerin, askin ve entrikanin sahnelendigi bir mekan olarak ele alan
seriyaller olarak ¢ikmaktadir. Bu tiirde tibbi gerceklik geri planda kalirken, olay
orgiisii genellikle karakterlerin kisisel mticadeleleri ve duygusal krizleri {izerine
kuruludur. Kadin karakterlerin ask iliskileri ve bagimsizlik kazanma stirecleri
anlatinin merkezinde yer almakta, hastane mekanlari ise dramatik catismalarmn
yasandig bir arka plan olarak islenmektedir.

Tarih seriyalleri, tarihsel gercekligi dogrudan aktarmaktan ¢ok, dramatik
unsurlar ve entrikalarla siisleyerek izleyiciyi eglendirme amacinm tagimaktadir.
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Osmanl: ve Tiirk tarihini konu alan diziler, melodram ve soap opera tiirlerinden
etkilenerek ask, ihanet, giic miicadelesi ve kahramanlik gibi unsurlari 6ne
cikarmaktadir. Muhtesem Yiizyil ile baslayan bu akim, Dirilis Ertugrul, Kurulug
Osman ve Uyams: Biiyiik Selcuklu gibi yapimlarla devam etmekte, tarihi figtirler
ve olaylar gtinimiiz anlati kaliplarina uyarlanarak sunulmaktadir. Son
donemde, devlet destekli Mehmet: Fatihler Sultani, Barbaroslar: Akdeniz Kilict ve
Kudiis Fatihi Selahaddin Eyyubi gibi dizilerle Turkiye nin milli kimligini ve tarihi
gliciinii vurgulayan bir anlati benimsenmektedir. Bu diziler, yalmizca gegmisi
anlatmakla kalmayip, ulusal kimlik insasinda ve yumusak gli¢ stratejisinde
onemli bir arag islevi gormektedir.

Sonug olarak televizyon dizileri ve seriyaller yalnizca bir eglence araci
degildir; aym1 zamanda toplumsal normlari, deger yargilarmi ve ideolojik
yapilar sekillendiren gticlii medya tirtinleridir. Poptiler kiiltiir icinde 6nemli bir
yer tutan televizyon yapimlari, belirli tiir kaliplar1 ve anlat1 yapilariyla izleyici
ilgisini canl1 tutarken, tiiketim aliskanliklarim1 yonlendiren ve kimlik insasini
sekillendiren bir islev de gormektedir. Seriyaller, kiiltiirel ve ideolojik kodlarin
aktariminda ©nemli bir rol oynayarak, bireylerin kimliklerini ve diinya
gortislerini bicimlendiren modern anlatilar yaratmaktadir. Seriyaller aym
zamanda modern diinyanin mitlerini yeniden tireten giiclii anlati araglaridir.
Kiltiirel normlar1 pekistirirken, toplumsal yapmin istikrarmi saglayan ve
kolektif bilincaltin1 sekillendiren bir medya araci haline gelmistir. Tiirlerin
dontistimi, izleyici egilimleri ve medya endiistrisinin ticari yonelimleri
dogrultusunda degismeye devam edecektir.

Extended Abstract

Turkish television series and serialization create different narrative techniques
and audience interactions due to their genre structure. While serializations bind
the audience with their long-lasting and uninterrupted narratives, series provide
a flexible viewing experience by presenting more independent stories. These
genres continue to exist as the basic narrative forms of television dramas and are
shaped according to audience preferences. The aim of the study is to establish a
theoretical framework for Turkish television dramas and to create a framework
for drama genres by analyzing examples from series/series. In order to clarify
the boundaries of film genres and to create a relationship of similarity, well-
known and mostly popular series on Turkish television screens were preferred.
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Document analysis is a method used in scientific research in order to
reveal and analyze the genre structure of the study and covers the process of
collecting, examining, questioning and analyzing various documents. Document
analysis is a method that involves systematic examination of written and visual
materials that provide information about the research subject. In this study, the
types of Turkish television series in general and their characteristics according to
their genres are revealed by document analysis method.

The soap opera and drama genres are very popular on Turkish television.
These series generally appeal to female viewers and deal with topics such as love,
infidelity, status struggles and family dramas. In soap operas, characters are
often presented with sharp good-bad distinctions and sexuality, and extramarital
affairs are normalized. These series are designed to increase the viewer's
emotional involvement. Soap operas also tend to promote consumer culture and
capitalist lifestyles. While wealth, status and luxury life are presented as symbols
of happiness, poverty is seen as an individual problem and not addressed as a
social issue. TV series such as Yasak Elma are an important example of the soap
opera genre in Turkey with their structures based on intrigues, betrayals and
status struggles.

The dramedy genre, on the other hand, combines elements of drama and
comedy and deals with social events in both a humorous and emotional manner.
Dramedy in Turkey has been shaped by neighborhood series that prioritize
neighborhood culture and social solidarity. While series such as Mahallenin
Muhtarlari, Bizimkiler, Stiper Baba, Perihan Abla reflect the traditional cultural
structure with their sincere narratives, modern dramedies deal with the
individualized lifestyle and the problems brought by urban life. However, after
the 2000s, the dramedy genre gradually shifted to the love axis and individual
romantic stories came to the fore. In series such as En Son Babalar Duyarar, Yeni
Gelin, Kertenkele and Afili Ask, comedy and drama are intertwined, but individual
relationships rather than social solidarity and neighborhood culture have come
to the fore. Over time, the genre has shifted away from social content and towards
individual-oriented stories, but it still remains one of the most important and
unique genres on Turkish television.

They stand out as productions that carry the basic narrative features of
hospital melodramas. While medical reality remains in the background, the focus
of the narrative is on love, intrigue and dramatic conflicts. The hospital is treated
not only as a place where health services are provided, but also as a place where
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conflicts and emotional showdowns between the characters are staged. The plot
is based on coincidences and unexpected encounters and parallels the narrative
structure of soap operas. In terms of the most basic characteristics, intense
dramatization stands out as an important element in hospital melodramas.

History series, on the other hand, appeal to large masses by prioritizing
dramatic elements such as heroism, intrigue and power struggle rather than
historical reality. In recent years, they have also assumed the function of
strengthening national identity and historical consciousness through state-
sponsored projects. Thus, history series go beyond being merely an element of
entertainment and play an important role in the construction of cultural identity
and international media strategies.

TV series are not only a means of entertainment, but also powerful media
products that shape social norms, value judgements and ideological structures.
Television productions, which have an important place in popular culture, not
only keep the audience's interest alive with certain genre patterns and narrative
structures but also serve a function that directs consumption habits and
constructs certain identities.

As a result, serials function not only as an element of entertainment but
also as powerful narrative tools that reproduce the myths of the modern world.
While reinforcing cultural norms, it has become a media tool that stabilizes the
social structure and shapes the collective subconscious.
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ABSTRACT

This study explores the narrational structure and ideological representations of films about the
Turkish War of Independence. The main aim is to show that these films not only visualize war
but also take part in the process of nation-state building. Key themes such as heroism, patriotism
and sacrifice are examined through their role in the narratives, with special attention to how the
figure of the soldier is presented as an ideal citizen. Female characters, by contrast, are mostly
placed in secondary roles defined by love, loyalty or devotion. This dynamic offers important
insights into the reproduction of gender roles within the cinematic narrative structure. These
films tend to follow the official historical narrative, combining archival footage and voice-over
narration to shape collective memory. In doing so, they blur the lines between reality and
representation, allowing fiction to gain documentary-like authority. The way documentaries and
fiction are brought together turns cinema into more than just a form of art. It becomes a means of
shaping how the past is remembered, internalized and emotionally experienced by the audience.
As a result, the visual and thematic strategies used in these films function as instruments of
cultural transmission. In this context, films about the War of Independence play a major role in
the construction of national memory and allow the audience to engage with and reproduce a
shared sense of identity that aligns with dominant historical narratives and values upheld by the
state.
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oz

Bu calisma, Kurtulus Savasi filmlerinin anlatim yapisin ve ideolojik temsillerini incelemektedir.
Arastirmanin temel amaci, bu filmlerin yalnizca savasin gorsel anlatimini sunmakla kalmayip
ayni zamanda ulus-devlet insasinda iistlendikleri islevi ortaya koymaktir. Calisma kapsaminda
film anlatilarinda 6ne ¢ikan kahramanlik, vatanseverlik ve fedakarlik gibi temalar analiz edilmis,
Ozellikle asker figiirtiniin ideal yurttas modeliyle nasil 6zdeslestirildigi irdelenmistir. Bu
baglamda asker, yalnizca savas alaninda miicadele eden bir figiir degil, ayn1 zamanda disiplinli,
Ozverili ve otoriteye bagh bir birey olarak yticeltilmistir. Kadin karakterlerin ise cogunlukla ask,
sadakat ya da fedakarlik cergevesinde ikincil rollerde konumlandig1 gorulmiistiir. Bu durum,
toplumsal cinsiyet rollerinin sinemasal diizlemde nasil yeniden {iretildigine dair 6nemli ipuglar
vermektedir. Bu donemde cekilen filmlerin anlat1 yapisinda resmi tarih soylemiyle paralel bir
kurgunun izleri dikkat ¢ekmekte, arsiv goriintiileri ve dis ses anlatimiyla kolektif hafizaya yon
veren bir yap1 kurulmaktadir. Belge ile kurmacanin ig ige gectigi bu yapimlar, sinemay1 yalnizca
bir sanat formu olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel hafizanin sekillendirildigi ideolojik bir ara¢
olarak islevsellestirmistir. Bu sayede izleyici, yalnizca gegmisi seyretmekle kalmaz, ayni zamanda
nasil hatirlanmas: gerektigine dair yonlendirilmis bir bakis acis1 gelistirir. Sonug olarak Kurtulus
Savasi filmleri, toplumsal bellegin insasinda 6nemli bir rol tistlenmis, izleyiciye ulusal kimlik
algisini yeniden tiretme imkani sunmustur.
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Introduction

The arrival of cinema in Ttirkiye represented not only the introduction of a new
form of entertainment to the public, but also the birth of one of the most effective
tools of visual expression for the newly established Republic. Early Turkish
cinema was not limited to the transmission of individual stories but also took on
an ideological function that contributed to the shaping of national identity. The
emergence of cinema as a medium of communication during this period was

directly related to the new regime's efforts to present itself to the public.

Films centred on the Turkish War of Independence (1919-1923) not only
served as reminders of the great struggle of the past but also produced narratives
that united the people around shared emotions. Thus, cinema went beyond being
a mere tool for recording experiences and played a decisive role in shaping
collective memory. These productions, which glorified the resistance at the front
and the self-sacrifice of the people, constructed the process of a nation's rebirth
through heroism, self-sacrifice, and love of country.

Towards the end of the 1940s, there was a revival of films on the theme of
the War of Independence in Turkish cinema. One of the most notable examples
of this period is the 1948 film Istiklal Madalyas1 (Independence Medal). This film
is considered a sign that the spirit of national struggle was being brought back to
the forefront in cinema, even though a long time had passed since the war (Sener,
1970a, p. 76). During the same years, adaptations of Halide Edip Adivar's novels
also frequently appeared on the silver screen. Works such as Atesten Gomlek and
Vurun Kahpeye are important not only for their literary success but also for
reinforcing the ideological function of cinema (Scognamillo, 1998, p. 68; Onder &
Baydemir, 2005, p. 120).

One of the striking commonalities in the film adaptations of this period is
that they focus not only on the struggle at the front lines of war, but also on
individual conflicts such as love, sacrifice, and moral stance. Vurun Kahpeye is
one of the most prominent examples of this approach. The teacher’s character at
the center of the novel and film represents both the ideal of modernisation and
the cultural aspect of national resistance. These productions have contributed to
the reproduction of national identity through cinema while adapting the
dramatic structure of literary works into cinematic language (Maktav, 2006, p. 7).
It is evident that the War of Independence films, which are adaptations of novels,
do not merely transfer a literary text to the cinema but also visually reconstruct
national values through these texts. While addressing individual emotions and

372



Doganer, S. K. 2025; 2(2): 370-394

human conflicts on the one hand, films become a tool that reinforces national
identity on the other. Thus, the connection established between literature and
cinema allows the viewer not only to watch a story but also to emotionally
connect with certain historical and cultural values. The messages conveyed
through film characters offer a more effective narrative by concretizing the spirit
of national struggle within individual lives.

Adaptations of Halide Edip's works also shed light on the position of
female characters in the national narrative. In the film Atesten Gomlek (The Shirt
of Flame!), the female character is positioned as both a romantic figure and an
active resistance fighter. Although this narrative style signals a new direction in
the representation of women in Turkish cinema, it is generally framed by a male-
centred discourse of national heroism (Teksoy, 2007, p. 17). Film adaptations of
Halide Edip's works offer important clues for understanding the place of female
characters in the narratives of the War of Independence. As in the film Atesten
Gomlek, women are depicted not only as figures involved in emotional
relationships, but also as individuals who actively participate in the struggle.
Although this gives the impression of a stronger and more independent image of
women in the cinema of the period, the overall structure of the narratives is still
shaped by a discourse centred on male heroism. The resistance and sacrifice
shown by women often serve as a backdrop that complements the story of male
characters. Therefore, although female representation appears to be a strong
figure, it is mostly constructed within the boundaries of a male-centred national
narrative. Thus, we can say that female characters are often instrumentalised in
the service of national ideology.

To make the analysis more grounded, it is important to briefly introduce
the film and the character at the center of the discussion. One of the key examples
is Atesten Gomlek (The Shirt of Flame), adapted from Halide Edip’s novel and
released in 1923. Directed by Muhsin Ertugrul, this film tells the story of Ayse, a
woman who joins the national resistance after losing her family during the war.
Ayse works as a nurse, but her role is not limited to caregiving. She also takes
part in the armed struggle and shows a determined and courageous stance.

1 This is the commonly used English translation of the Turkish novel and film Atesten Gomlek. It
is also occasionally referred to as The Daughter of Smyrna in certain academic and archival
sources, reflecting the protagonist’s origin and emphasizing her connection to the city of Izmir.
For a historical overview of these translation titles, see Enginiin (1972).
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Although her character is strong and committed, her actions are often
shaped in relation to the male figures around her, especially Peyami and Major
[hsan. This creates a dual image. On one side, Ayse is portrayed as a powerful
figure. On the other, her story is still embedded in a male-centered narrative of
heroism and sacrifice. Her strength and emotional presence contribute to the
larger message of national unity, but she is rarely allowed to exist independently
within the storyline.

The increase in the number of films about the War of Independence
observed after the 1940s once again revealed that cinema is not only a form of
entertainment but also a cultural apparatus? with the power to guide society
(Althusser, 2014). The adaptation of literary works to cinema has grounded the
fictional structure of cinema in a historical and cultural foundation, while also
conveying the political discourse of the period to the audience through these
adaptations. In this sense, post-1940 War of Independence cinema should be
evaluated not only as a genre but also as a memory strategy (Odabas, 2006, p.
208). During this period, the adaptation of literary works such as novels to
cinema allowed the events being narrated to be presented not only as fictional
but also within a historical context. Through these films, the political messages
of the period were conveyed to the audience directly or indirectly. For this
reason, post-1940 War of Independence films can be evaluated not only as a
historical genre but also as a form of memory that aims to remind the audience
of the past from a certain perspective.

The films that emerged during this period showed technical development
and were able to process ideological discourses in a more layered manner.
Cinematic narratives developed through novel adaptations ensured the
continuity of the national historical narrative and offered the audience a sense of
historical continuity with a familiar hero type. This structure proves once again
that cinema was used both as a visual memory and an ideological tool.

The structures that played a role in the institutionalisation of cinema, the
first films shot, the ideological references they carried, and their visual narrative
forms will be discussed. In particular, the contributions of the institutions of the
period, especially the Merkez Ordusu Sinema Dairesi (Central Army Cinema
Department), the state-army cooperation in film production processes, and the
common narrative patterns of the first representations will be evaluated in detail.

2 This concept aligns with Althusser’s theory of ideological state apparatuses. For a Turkish case
study that critically engages with media as ideological apparatuses, see Atay (2018).
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Thus, it will be revealed how the films of the War of Independence functioned
not only in the history of cinema but also in terms of the visual language of the
ideology of the Republic.

Studies on early Republican Turkish cinema have contributed
significantly to the analysis of ideological structures and the representation of
national history from various perspectives. One of the early examples in this field
is Serhan Mersin’s study titled Kurtulus Savas: Filmleri ve Milli Hamaset (Films on
the Turkish War of Independence and National Heroism, 2011), which examines
how nation-building is portrayed in Turkish War of Independence films through
the lens of cultural and ethnic homogenization. However, unlike Mersin’s work,
this article focuses not only on national identity but also explores the ideological
structure of cinematic narrative through archival footage, voice-over narration,
and representations of gender.

In this context, the edited volume Erkek Millet Asker Millet (Man Nation,
Soldier Nation, 2013) by Nurseli Yesim Stinbtiloglu provides a multi-dimensional
analysis of compulsory military service in Ttirkiye with respect to its historical,
cultural, and gendered aspects. The book demonstrates how the representations
of military service and masculinity are embedded in everyday life and shows that
militarism is reproduced not only through state policies but also within the layers
of social life. The chapter titled Bir ‘Askinlik’ Anlatis1 Olarak Simal Yildizi... by
Tebesstim Yilmaz-Wilke analyzes the 1954 film Simal Yildiz1 through themes of
transcendence and gendered imagery within a nationalist discourse. Another
chapter by Giiven Giirkan Oztan, titled Tiirkiye’de Milli Kimlik Insast Siirecinde
Militarist Egilimler ve Tesirleri, offers a comprehensive discussion on the role of
militarist ideologies in the construction of national identity.

Similarly, Cigdem Akgiil’s work Militarizmin Cinsiyetci Suretleri: Devlet,
Ordu wve Toplumsal Cinsiyet (2021) investigates how militarist discourse
reproduces gender hierarchies and associates female identity with national ideals
such as honor and virtue. Mustafa Kemal Sancar’s Popiiler Tiirk Sinemasinin
Ideolojik Déniisiimii (2023) explores how ideological shifts in popular Turkish
cinema are connected to broader social transformations. Ekrem Celikiz's 2024
study, which analyzes the film Vice using Louis Giannetti’s ideological model, is
a recent example that questions the relationship between cinema and political
ideologies.

This article differs from previous research in that it specifically focuses on
the Turkish War of Independence period and examines how early Republican
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films institutionalized national memory through the use of archival footage and

representations of gender within the cinematic narrative.

Methodologically, this study employs a qualitative content analysis
approach. A selected group of early Republican films, such as Atesten Gomlek
(1923), Ankara Postast (1928) and, Bir Millet Uyaniyor (1932) were analysed based
on their frequent citation in the literature and their function in shaping collective
memory. These films were chosen due to their use of archival material,
ideological positioning, and contribution to the visual formation of national
identity.

Method

This study adopts a qualitative content analysis approach to explore how early
Republican Turkish films contribute to the formation of national memory and
ideological meaning. The analysis is based on a group of films that are frequently
cited in literature for their narrative structure and ideological emphasis.
Specifically, Atesten Gomlek (The Shirt of Flame, 1923), Ankara Postas: (Ankara
Post, 1928), and Bir Millet Uyaniyor (A Nation Awakens, 1932) were selected for
their use of archival footage, symbolic imagery, voice-over narration, and their
focus on themes such as heroism, sacrifice, and national unity. These films were
not only chosen for their historical relevance, but also for the way they visually
shape collective memory and reflect the ideological discourse of the early
Republican period. The analysis also focuses on how characters are represented,
particularly in relation to gender and militarism, through cinematic elements
such as narrative structure, visual symbolism and documentary techniques.

In this context, the selected films reflect not only the ideological
orientations of their period but also the cinematic modes of narration. Character
representations were analysed with a focus on the construction of masculinity
through the figure of the soldier and the positioning of female characters within
the narrative. Specific scenes were interpreted by examining the roles assigned
to characters, the values they embody, and how these representations align with
the broader project of national identity formation. This analysis includes not only
thematic elements, but also visual and auditory techniques used in films. In
doing so, the study aims to understand how cinema reproduces ideological
perspectives by narrating history and reshaping how the past is perceived.

The main characters in the selected films stand out as symbolic figures that
reflect the ideological values of the period. In Atesten Gomlek (The Shirt of Flame,
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1923), the character Ayse is portrayed by Bedia Muvahhit, who became one of
the first female actresses in Turkish cinema history with this role. Through the
characters of Peyami (Ahmet Refet) and Major Ihsan (Muhsin Ertugrul), the film
reinforces a narrative of nationalist masculinity. In Ankara Postas: (Ankara Post,
1928), the characters Kudret and Osman represent disciplined, devoted, and
resilient male figures, while the betrayal of the female character Necmiye is
framed within the context of loyalty to the national cause. In Bir Millet Uyaniyor
(A Nation Awakens, 1932), instead of an individual protagonist, the emphasis is
placed on collective heroism. Actors such as Nazim Zeki, Mahmut Morali, and
Feriha Tevfik embody figures symbolizing the awakening of the nation. Across
these films, female characters are mostly depicted through themes of devotion,
sacrifice, and national consciousness, whereas male characters are idealized
through their warrior identities.

The Ideological Function of Early Turkish Cinema

In the early days of Turkish cinema, film was positioned not only as a means of
entertainment or art, but also as an ideological tool serving the construction
process of the newly established nation-state. During this period, film production
aimed to produce narratives that were compatible with the social goals of the
state rather than individual creativity. Especially in the early years of the
Republic, cinema was used to strengthen the sense of national unity and
solidarity, introduce the public to the values of the new regime, and guide them
towards modernisation ideals (Odabas, 2006, p. 208). The visual power of cinema
was used to glorify themes such as heroism, self-sacrifice, and patriotism; the
emotional world of the audience was shaped around these values through the
narratives presented to them.

The close relationship established with the state during the film
production process led to cinema being positioned not only as a cultural
production field but also as a vehicle for official ideology. In this context, cinema
served as a apparatuses that enabled individuals to reproduce their national
identities and also reshaped the narratives of the past according to the political
needs of the present. Early films, particularly those dealing with the War of
Independence, were designed to construct social memory and awaken nationalist
sentiments in viewers, thus transforming the heroic stories of the past into today's
sense of citizenship through cinema (Maktav, 2006, p. 7). At this point, it is
necessary to focus not only on the historical reality of the past but also on which
aspects of it are remembered. This is because cinema constructs the events it
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chooses to remember within a narrative sequence, while consciously leaving out
those it chooses to forget. As Maktav (2006) emphasises, this selective narrative
practice shows that films are not merely historical documents but are part of an
ideological rewriting process. Therefore, the figures, events, and themes we are
accustomed to seeing in films themed around the War of Independence provide
indirect answers to critical questions such as what national identity is based on
and which fragments of memory are considered part of a shared past. Heroic
narratives not only glorify a past struggle but also reinforce contemporary
citizenship identity on an emotional level by enabling the audience to identify
with that heroism.

Early Turkish cinema was shaped within an ideological framework, with
its historical narratives, character typologies, and symbolic elements, leading to
its evaluation as a field that developed in tandem with the state. This situation
can be clearly observed through the film production conditions of the period,
producer-state collaborations, and institutional support networks (Sener, 1970a,
p- 76). Based on Sener's observation, cinema is not merely an artistic activity but
a direct carrier of a state-supported narrative regime. Films not only visualised
the legitimacy of the regime but also took on a visual pedagogical function,
suggesting to the audience which ideals to pursue. The representation of the
state's founding values on the cinematic plane has been reinforced by historical
tales of heroism, army-centric figurations, typologies representing the resistance
of the people, and dramatic presentations of victories over the enemy. These
narratives are mostly structured around the national resistance that developed in
Anatolia against the occupation of Istanbul, and the emotional involvement of
the audience is ensured through elements frequently used in films, such as flags,
marches, and voiceovers. As Sener points out, this structure reveals that the
production of ideological content was organised in a state-guided manner,
beyond the technical capabilities of cinema. This shows that early Turkish cinema
was not only a cultural field but also an important medium through which the
state re-established its symbolic order.

The Place of the War of Independence in Social Memory

The War of Independence has established itself in the collective memory of
Turkish society not only as a historical turning point, but also as one of the
cornerstones of national identity. This war is not merely remembered as a
military victory, but as a symbol of resistance and rebirth shaped by the will of
the people. Therefore, the way the war is remembered goes beyond individual
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memories and is intertwined with a cultural and ideological framework that
builds a sense of shared history.

As defined by scholars such as Maurice Halbwachs (1992), social memory
refers to the collective processes through which societies remember, reinterpret,
and transmit the past in ways that serve current cultural or political needs. Social
memory is not merely the recollection of the past as it was, but the re-enactment
of memory in certain forms. The place of the War of Independence in memory is,
in this context, not merely a reflection of what was experienced, but a practice of
remembrance shaped by official historical discourse. As Benedict Anderson
(2006) argues, nations are imagined communities in which individuals perceive
themselves as part of a larger collective not because of direct personal
interactions, but through shared symbols, narratives and rituals. In this sense, the
War of Independence becomes one of the foundational myths around which this
imagined unity is constructed. Its commemoration in various cultural forms,
including cinema, functions as a medium through which national belonging is
both remembered and reproduced. Especially in the early years of the Republic,
narratives about this war were reproduced in various fields, from education to
literature, from museology to cinema, and embedded in the collective memory
of the masses (Ozgtig, 1998, p. 8). In this process, the commemoration of the past
was not limited to producing emotional attachment or nostalgia but also
involved systematic guidance on which past to remember and how to remember
it. Certain aspects of the war were highlighted in the education curriculum,
themes such as heroism and sacrifice were centralised, and a common national
narrative was shaped instead of the diversity of individual experiences. This
narrative has made itself felt not only in history books but also in many areas of
daily life. Commemorative ceremonies, national holidays, marches, and state-
sponsored cultural events have served to continuously reproduce this memory.
The institutionalisation of memory in this way shows how not only the past but
also the present is constructed. The position of the War of Independence in
memory does not merely represent a period of time. It functions as a foundation
that ensures the continuity of national unity. This historical experience,
reinforced by narratives, is transmitted not only as historical knowledge but also
as part of a social identity. Thus, war becomes not merely an event that took place
in the past but an effective tool in shaping today's sense of citizenship.

The widespread use of mass media such as cinema has enabled the official
narrative to reach a wider audience. The historical scenes recreated on cinema
screens have deepened the emotional and intellectual connection between
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viewers and the war. Shaped by the impact of visual narration, this memory has
left a more lasting impression than the narratives in written texts; thus, the
audience has not only gained knowledge but also identified with a feeling. At
this point, memory has become not just a transfer of information but also a
transfer of identity established through emotion. The themes of heroism, sacrifice
and unity, which are often emphasised in the narratives of the War of
Independence, are not merely recollections of the past, but also values that
nourish today's sense of citizenship. Thanks to these narratives, even though war
is not a living experience for the new generations, it has become an emotionally
shared past. Society has been directed to remember not the historical traumas but
the victory, resistance, and national honour through these narratives; thus, in
collective memory, the War of Independence has become a unifying and pride-
inspiring common ground.

Visual materials have had a significant impact on the construction of this
memory. Photographs, documents and, in particular, film footage and
newspapers from the war period have visualised the past beyond oral narratives
and written sources. In addition to visual materials such as photographs and film
footage, the local press also played a significant role in shaping public memory
during the War of Independence. Newspapers of the time, which Atattirk
famously referred to as “islands of virtue,” contributed to documenting the
resistance and emotionally engaging the public.? This visual heritage has created
an emotional connection without detaching itself from historical reality; it has
served to convey the spirit of the war more powerfully to the viewer or reader.
In particular, the images used in the cinema archives of the period have been one
of the main factors determining how the war would be remembered (Evren, 1995,
p- 74-75). According to Evren's assessment, the use of archive images not only to
document the War of Independence but also as tools to shape memory reveals
the historical and ideological function of cinema. These images, shot immediately
after the war, went beyond directly conveying the spirit of the era and also set
the framework for how a war memory would be constructed for future
generations. In particular, images recorded through official institutions visually
highlighted carefully selected events such as popular resistance, military
victories, or rally scenes, thus establishing a narrative that guided the viewer's
emotional response. This situation shows that cinema functions not only as an
aesthetic field but also as an effective memory technology in shaping social

3 See Atay, T. (2020). Asi’deki Fazilet Adalari: Hatay yerel basin. Istanbul: Ezgi Matbaacilik.
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memory. The reuse of the same images in fictional films made in subsequent
years reveals that war was not merely a period of reality but a constantly
reproduced field of meaning. In this sense, archival materials were evaluated not
only as historical records but also as strategic tools for determining how the past
would be remembered, establishing not only a visual connection but also a
powerful emotional connection between the audience and history. Thus, the War
of Independence has become not merely a narrated history but a shared past that
is felt and embraced.

The Historical Background of Films about the War of
Independence

When examining the historical development of cinema in Tturkiye, it is evident
that the technological transfer process signified not only a change in tools but
also the beginning of a cultural transformation. Cinema first arrived in the
Ottoman Empire in 1894 through Edison's invention, the Kinetoscope, which
allowed a single person to watch films, marking society's first encounter with
cinema. Shortly thereafter, with the introduction of the cinematograph device,
collective viewing became possible, and in 1896, the first public screening was
held in Istanbul, organised by the French Embassy (Ozuyar, 2004, p. 14-19). This
historical threshold paved the way for cinema to emerge not only as a technical
innovation but also as a representational space intertwined with the ideology of
modernisation.

The state's institutional intervention in the field of cinema became evident
with the establishment of the Central Army Cinema Department in 1915, thus
transforming cinema from a mere form of entertainment into a propaganda tool
organised by the army and serving ideological functions. This structure,
established as a result of War Minister Enver Pasha's influence from cinema units
affiliated with the army during his trip to Germany, played a pioneering role in
the institutionalisation of cinema in Tiirkiye (Onaran, 1999, p. 14). This
institutional transformation, as highlighted by Onaran, demonstrates that cinema
in Tirkiye began to be systematically directed by a central authority for the first
time. The establishment of the Central Army Cinema Department led to cinema
being used not only as a technical activity but also as a direct ideological tool.
This structure was not limited to simply making films but also developed a
strategic framework for which images would be recorded, how they would be
edited, and which messages would be conveyed to the audience. One of the main
objectives behind the establishment of the department was to promote the idea
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that war was not merely a military struggle, but also a propaganda process aimed
at gaining the support of the people. In this context, cinema became an important
tool for communicating successes on the front lines to the public, raising morale
and strengthening national consciousness. Enver Pasha's attempt to adapt the
army-cinema integration he observed in Germany to Turkiye was not merely a
technical imitation but also an ideological decision to integrate cinema into the
political climate of the time. This development was an early indication that
cinema would be established as a state-supported field in Tiirkiye and that
activities in this field would be shaped within the framework of national
discourse for a long time to come.

In addition to the Central Army Cinema Department, civil organisations
such as the National Defence Society and the Disabled Veterans Society, which
appeared to be civilian but worked closely with the state, were also active in the
field of cinema. They carried out work aimed at strengthening the sense of
national unity in society, particularly during wartime, through the documentary
and news films they produced. The cinema activities initiated by the National
Defence Society during the Balkan Wars took on a documentary role, especially
during the War of Independence, and these visuals were used as source footage
in later films. The Disabled Veterans Association, on the other hand, pioneered
the first private production initiatives by utilising the technical equipment left
over after the war, thus ensuring the institutional development of film
production (Scognamillo, 1987, p. 68). This historical development, as
emphasised by Scognamillo, is significant in that it shows that film production
was organised not only by the state but also through semi-civil structures closely
related to it. The Disabled Veterans Association's efforts to continue production
despite technical limitations indicate that the cinema activities of the period were
intended to be sustainable not only aesthetically but also ideologically and
economically. Thanks to these institutions, the visual representation of the war
gained continuity, and film production became an effective tool for bringing
official history to the public.

The cinema activities carried out by institutions such as the Central Army
Cinema Department, the National Defence Association, and the Disabled
Veterans Association were not limited to technical production but also produced
narratives that determined how the audience approached historical events. Film
production and distribution during this period were carried out under the direct
supervision of state institutions, and a close collaboration developed between
military authorities and civilian filmmakers, particularly in war-themed

382



Doganer, S. K. 2025; 2(2): 370-394

productions. This situation was decisive in shaping the relationship between
producers and the state in Turkish cinema, making the use of cinema as an
ideological and historical tool permanent. The fact that the first examples of films
on the War of Independence mostly progressed with structures close to
documentaries and that these visuals later formed the basis for fictional films
shows that cinema functioned not only as an aesthetic form but also as a state-
supported space for memory production (Evren, 1995; Ozuyar, 2004). This
demonstrates that early Republican cinema did not merely reflect historical
consciousness but actively participated in its formation by aligning cinematic
narratives with official memory politics.

The historical background of the War of Independence films reveals not
only a technical and institutional process, but also how the political ideology of
the period was circulated through cinema. The decisive role of military and semi-
civilian institutions in film production paved the way for cinema to be conceived
not only as a documentary tool, but also as a guiding one. This orientation
continued to exert its influence in fictional productions made in subsequent
years. We can say that the representation of historical events was reconstructed
within a militaristic framework and with specific narrative codes. Therefore,
early War of Independence films are notable not only for their technical
capabilities but also for their narrative structures, which were shaped by
ideological preferences. These structures explicitly carry the aesthetic and
content-level codes of militaristic discourse (Ugakan, 1977, Mersin, 2011). This
reveals that early cinematic portrayals of the War of Independence were not
simply artistic interpretations of the past, but intentional narratives shaped by
ideological concerns. These films did more than tell a story; they instructed
viewers on how to remember history and what values to embrace. Through
recurring themes such as heroism, unity, and sacrifice, the cinematic language
helped define the image of the ideal citizen in the eyes of the new Republic.
Rather than offering a neutral perspective, the films functioned as tools that
guided the emotional and political imagination of the audience.

Codes of Militaristic Discourse in Early Films

The first films made during the early Republican period were not limited to
merely visualising historical events but were also shaped by militaristic rhetoric
that made the ideological orientation of the new regime visible. These films were
imbued with representations that exalted values such as heroism, sacrifice,
discipline and national unity, in keeping with the political atmosphere of the
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time. In particular, productions such as Atesten Gomlek (1923), Ankara Postas
(1928) and Bir Millet Uyaniyor (1932) relied on similar narrative patterns,
influenced by both technical capabilities and political direction. The characters
that come to the fore in these productions are generally male figures who are
identified with the army, who fight for their country and who, when necessary,
give up their individual desires. This narrative of masculinity serves to create not
only a heroic individual but also a character type that represents the nation. War
is presented not only as a physical conflict but also as a social laboratory where
the ideal male citizen is tested and matured (Onder & Baydemir, 2005, pp. 120-
121). Onder and Baydemir's assessment is extremely important in that it shows
that the cinema works produced in the early Republican period were not limited
to serving as historical documents but also conveyed the dominant ideological
codes of the period to society through cinematic forms. The male figures in these
films are not only defined by their personal traits but also by the symbolic weight
they carry. As characters who fight for their country, suppress personal desires,
and embody discipline and obedience, they reflect the idealised citizen model
promoted by the early Republican regime. In this sense, cinema does not merely
offer entertainment or an aesthetic experience; it also functions as a pedagogical
tool that determines which behavioural patterns will be identified with civic
identity. This model is clearly repeated in films such as Atesten Gomlek, Ankara
Postast and Bir Millet Uyaniyor. In the stories, individual desires are often
suppressed, even romantic relationships are shaped under the shadow of
national duty, and the value of a character is measured not by their love but by
their choice to prioritise the nation. This situation reveals that masculinity is
redefined not through physical strength or emotional intensity but through self-
sacrifice and loyalty to duty.

Another prominent feature of early cinema is that characters are almost
without exception presented with a military identity. This reinforces the idea that
the male citizen model can only be tested and matured in a war environment.
Thus, war takes on meaning not only as a context for national defence, but also
as a space of transformation where the individual character achieves ideological
maturity. This perspective provides a framework for explaining how early
Turkish cinema constructed its vision of citizenship.

Masculinity is not a fixed identity but rather a phenomenon that is
reshaped according to the context in which it is found and manifested in practice
(Whitehead & Barret, 2004, p. 18). Whitehead and Barret's definition of
masculinity as a structure that is acted out contextually rather than as a fixed and

384



Doganer, S. K. 2025; 2(2): 370-394

universal identity is extremely important in terms of gender theory. This
approach reveals that masculinity cannot be considered as something innate or
biological, but rather as something that is constantly reproduced according to
social, cultural and historical conditions. Masculinity is not a characteristic that
individuals carry with them in the same way in every environment, but rather a
form of behaviour that is displayed and approved of according to certain norms
within social relations. Therefore, when masculinity is identified with a certain
form of authority, power or dominance, this reflects not only the individual's
identity but also the social structure in which they are embedded.

The representation of masculinity in films about the War of Independence
takes the form of a hero defending the homeland, a warrior attacking the enemy,
or a figure experiencing dissolution amid losses and sacrifices. In this context,
masculinity is not only an individual identity but also a social role and
representation that circulates through national ideologies, official historical
narratives, and militaristic discourses. Another striking feature of these films is
the intertwining of official history and the fictional plane of cinema. The flow of
the stories is based on historical chronology, and the narration of events is
structured in parallel with official historical discourse, emphasising the
absoluteness of victory and the clarity of the enemy. This narrative form has
served to guide the public's perception of history; cinema has become an
emotional and visual counterpart to history books.

The voice-over used in the narrative structure of films has sometimes
produced documentary-like objectivity, and at other times a nationalistic
rhetoric. As seen in the film Bir Millet Uyaniyor (A Nation Awakens), the narrative
of the War of Independence is based not only on fictional elements, but also on a
sense of reality supported by archival footage (Mersin, 2011, p. 41). The structure
emphasised by Mersin reveals that cinema is not merely a narrative medium that
dramatises historical events but also positions itself as a visual carrier of official
historical discourse. The use of archival footage in productions such as A Nation
Awakens blurs the boundaries between fiction and documentary, presenting the
viewer with a powerful sense of reality. This method makes the historical
accuracy of the events being narrated unquestionable, reinforcing the viewer's
emotional connection to the film. The commentary delivered through voice-over
may sometimes appear to be that of a neutral narrator, but in most cases, it
centres on a nationalist perspective, suggesting to the viewer what is important,
what is true, and what should be glorified. Thus, cinema becomes not merely a
narrative that lists events, but a strategy of remembrance that decides which
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historical memories should be highlighted. In this sense, the film constitutes not
only a representation of history, but also a powerful tool for shaping memory,
determining how history should be remembered. Mersin's observation clearly
demonstrates that cinema's relationship with historical reality is not a simple
imitation, but rather an ideologically directed, selective form of narration.

As Wood (2013, p. 21) puts it, gender roles are not fixed and universal
structures, but rather patterns of behaviour that are shaped by the cultural
context and historical conditions to which they belong and can change over time.
Wood's approach to gender roles provides an explanatory framework for
understanding the representations of women and men in films about the War of
Independence. In these films, male characters are mostly idealised as figures who
fight, protect, or make sacrifices, while female characters are mostly limited to
roles of love, loyalty, and support. However, if we consider that gender is not
fixed but shaped by context, we can see that these representations are constructed
according to historical and ideological preferences. Thus, films about the War of
Independence reproduce a gender understanding that equates masculinity with
heroism and relegates femininity to the background, in line with the dominant
discourse of a particular period. This shows that the films not only convey
historical events but also select and re-construct the social roles associated with
those events.

The representation of women in films of this period was also shaped
within the boundaries of militaristic discourse. Female characters were generally
included in the narrative either as objects of love or as self-sacrificing figures. In
the film Atesten Gomlek, adapted from Halide Edip Adivar's novel of the same
name, the female character's participation in the resistance and her role in a love
story may portray her as an active subject, but the narrative still centres on the
male hero's story. The female character has become an element that reinforces the
male hero's emotional motivation. These narratives also present a sharp
distinction between good women, who represent the innocent and combative
nature of Anatolia, and bad women, who reflect the corrupt face of Istanbul
under occupation. This dual opposition creates an ideological structure that
offers not only a spatial distinction but also a moral and national choice (Teksoy,
2007, p. 17). Teksoy's observation reveals that representations of women in early
Turkish cinema are not only defined by individual character traits but also by the
ideological roles they assume within the national discourse. The fact that the
female figure in Atesten Gomlek appears to take on an active role does not mean
that she is at the centre of the narrative. On the contrary, even if this figure
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participates in the resistance, she cannot attain the position of the main subject
that determines the direction of the narrative and is generally positioned in a way
that makes the male hero's sacrifice appear more noble. This situation leads to
the woman's existence gaining value not in its own right, but in the context of the
male character's development and idealisation. The distinction between good
women and bad women is presented not only through individuals but also in
direct connection with place.

In films, Anatolian women are generally self-sacrificing, pure, and
committed to national values. In contrast, Istanbul women are corrupted by the
occupation, emotionally shallow, and morally questionable. This striking
dichotomy not only offers the viewer a choice of characters but also sends a
powerful message about which geography is acceptable in terms of national
identity. Thus, the representation of women becomes a narrative tool that draws
the moral map of the homeland beyond individual identity. This structure is the
product of an ideological understanding of cinema that prefers to symbolise
women rather than subjectify them.

Scholars such as Yuval-Davis (1997) argue that women are often
symbolically positioned as bearers of national culture and morality. Enloe (2000)
further asserts that militarism reproduces gender hierarchies by placing women
either as supporters of the nation or as markers of its purity. Gledhill and
Swanson (1996), similarly, point out that national narratives frequently
instrumentalise femininity within male-dominated heroic frameworks. These
perspectives deepen our understanding of how gender is constructed in
nationalist cinematic discourse and support the claim that early Republican
cinema marginalises female agency by framing women primarily as ideological
symbols rather than active historical subjects.

Another striking feature of the narrative structure of early War of
Independence films is the collective mobilisation of social emotions. These films
prefer to highlight the story of the nation rather than the individual. The personal
inner worlds or psychological conflicts of the characters are mostly suppressed,
and instead collective values such as national unity, common goals and love of
the homeland are placed at the centre. Thus, the figure with whom the audience
identifies gains meaning not through their individual characteristics, but through
their role as the bearer of a national ideal. This narrative orientation constructs a
model of citizenship that aligns with the educational policies of the period;
because cinema is positioned not merely as a tool for recounting the past, but as
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a powerful ideological tool that visually constructs the vision of what kind of
society is imagined. In this sense, early War of Independence films do not merely
depict historical events; they also offer a national behavioral repertoire for future
generations.

Within the militaristic cinema aesthetic of the period, symbols such as
flags, marches, uniforms and voiceovers are frequently used. These elements are
designed not only to create visual richness but also to instill a sense of national
belonging in the audience. In the dramatic climaxes of films, the raising of the
Turkish flag, heroes charging forward to the sound of marches, or messages of
patriotism added to the narrative through voice-overs aim to engage the
audience not only in a story but also in the national sentiment that the story
represents. Such codes demonstrate that early Turkish cinema was shaped not
only thematically but also narratively within an ideological framework. Thus,
militarist discourse has become an integral part of the narrative structure,
permeating not only the content but also the rhythm, visuals, and sound design
of cinema.

The Cinematic Use of Archival Footage

Some thoughts expressed on the history of cinema have pointed out that this field
is often unclear, full of uncertainties, and open to various interpretations (Card,
1950, p. 279). While this approach questions cinema's relationship with historical
narratives, the picture is different when it comes to films about the War of
Independence. Such productions rely not only on individual memory or fictional
elements but also on archival documents, documentary-style images from the
period, and the institutional structures that shape national memory. Therefore,
ideological preferences that serve the institutionalisation of representation,
rather than speculation, are decisive in the production processes of these films.
In this respect, War of Independence films rely on a structured and directed
narrative rather than the uncertainty that stands out in cinema history.

In early Republican cinema, archival footage served as a narrative practice
that deliberately blurred the boundaries between documentary and fiction. The
limited availability of existing records of the War of Independence led
filmmakers to make use of both real footage and reenactments, thus
reconstructing historical events within cinematic narratives. This situation led to
tilms being positioned not only as tools for documenting the past, but also as
tools for determining how that past would be remembered. As Sener points out,
documentary films shot by institutions such as the Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti
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(National Defence Society) and the Malul Gaziler Cemiyeti (Disabled Veterans
Society) were among the most valuable visual sources recorded during the heat
of the war (Sener, 1970b, p. 15-16). Sener's observation shows that archival
footage in early Turkish cinema did not merely serve a documentary function but
also became a narrative element that supported the ideological direction of
cinematic storytelling. The footage shot during the war years by institutions such
as the National Defence Society and the Disabled Veterans Society went beyond
visually recording the historical reality of the period and played a decisive role
in shaping the national memory through the narratives constructed from these
recordings. The archival footage used in these films not only carried the physical
traces of the war but also became the visual carrier of a historical consciousness
that was reconstructed through cinema. For this reason, these images were
reinterpreted without departing from reality and were interwoven with fictional
scenes in fictional films shot in different periods, enabling the audience to
establish an emotional connection with the past. In particular, the repeated use
of scenes that have become embedded in collective memory, such as war rallies,
funerals, and military parades, has become a strategy that reinforces both a sense
of familiarity and national unity.

The processing of archival footage in conjunction with the understanding
of national identity means not only the evaluation of existing images but also the
reproduction of specific historical narratives. Thus, cinema has become not
merely a tool for collecting documents, but a dynamic medium of memory that
transforms and presents historical events in line with the political and social
needs of the present. These images have formed the aesthetic and narrative
foundation of fictional films produced in subsequent years, becoming a vehicle
that ensures the continuity of visual memory.

The reuse of archival footage in cinema is often integrated into a non-
diegetic narrative structure, with the historical context conveyed to the audience
primarily through voice-overs. These voices are usually used by narrators with
an authoritative tone, coming from outside the time in which the events took
place, thus presenting the audience with a narrative that not only makes them
watch but also implies what they should think. Although this approach has an
effect that undermines the neutrality of the image, it has guided memory in
certain directions in line with the official ideology of the period. According to
Erksan's assessment, the integration of wartime footage into dramatic films later
on not only created an aesthetic effect on the audience but also served the
ideological persuasion process through a sense of visual authenticity (Erksan,

389



Doganer, S. K. 2025; 2(2): 370-394

1983, p. 11-12). Erksan's assessment clearly shows that we are talking not only
about an aesthetic choice regarding the use of archival footage in cinema, but also
about a conscious ideological steering strategy. The placement of real images
from the war period within a dramatic structure ensured that the scenes were
coded in the viewer's perception not as fiction, but as lived and therefore
indisputable reality. This situation not only enhances the credibility of cinema
but also distances the audience from critical thinking, directing them to
emotionally attach themselves to a specific historical interpretation. The use of
voice-over in this context is not merely a part of the narrative but also functions
as a guiding authority. This voice, which speaks from outside the events rather
than from within, not only explains what is happening but also gives the
audience strong clues as to what is meaningful, what is heroic, and what is
treacherous. Thus, the ideological balance established between image and sound
transforms cinema from merely a form of representation into a space for the
transmission of values.

Archival images function as tools that visualise not only traces of the past
but also the political and cultural expectations of the present. These images
become instrumental because they are used in a specific context. Thus, it becomes
clear how cinema plays an active role in shaping historical memory. Therefore,
every archival piece used in cinema is not merely a reminder but also a powerful
directive on what should be remembered. Based on all these thoughts, we can
say that archival images have become part of creating an emotionally compelling
and politically functional cinematic language, rather than merely historical
documents.

Conclusion

This study on the early period of Turkish cinema reveals how films themed
around the War of Independence were positioned not only as aesthetic structures
but also as political and ideological tools. The production processes of these films
played a decisive role not only in terms of cinema art but also in terms of shaping
the official memory constructed by the nation-state. The historical narrative
established through cinema by many institutions, from the Central Army Cinema
Department to the National Defence Society, from the Disabled Veterans Society
to the Army Film Acquisition Department, reproduced the meaning of the war
in the collective consciousness of the audience and created a visual discourse in
line with the political orientations of the period.
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The soldier figure that appears in the vast majority of productions on the
War of Independence is not merely a character, but a visual representation of the
idealised model of citizenship. These male characters are presented as
individuals who fight for their country, suppress their emotions when necessary,
and glorify self-sacrifice. For these figures, war is not merely a struggle on the
battlefield but also a test of identity and a transformative process that reinforces
national belonging. In this sense, the narrative of masculinity in cinema is not
merely a gender-based representation, but also a model that embodies the
cultural codes of the type of citizen desired by the state. This figure is not merely
a hero of the past, but also an ideological symbol that ensures the continuity of
the political imagination of that era.

Representations of women, on the other hand, generally lean towards two
extremes. On one side are women who represent the moral purity and self-
sacrifice of Anatolia, while on the other are women who reflect the corrupt face
of Istanbul under occupation. In these representations, presented through love
stories, the social role of female characters has often been shaped as a tool to
strengthen the emotional motivation of the male hero. Thus, even women's
participation in resistance has been presented within a framework that serves to
glorify the heroism of men, suppressing the potential of women as independent
subjects to shape the narrative. This situation is noteworthy in terms of
understanding the reflections of the gender norms of that period in cinema. The
official historical discourse used in film narratives is presented in a narrative
form that does not disrupt the chronological order of events, defines the enemy
with clear lines, and absolutises national victory. This narrative not only blurred
the line between historical reality and fictional narrative but also reshaped the
audience's perception of the past. The use of voice-over, particularly in
productions such as A Nation Awakens, removed the audience from the position
of mere spectators and created a narrative style that suggested how events should
be interpreted. This has once again demonstrated that cinema is not only a tool
for reviving the past, but also for interpreting and directing it.

The use of archive footage in these films is also noteworthy. The
integration of real war footage or documentary-style scenes into dramatic
narratives has not only given the films a sense of reality but has also placed this
sense within an ideological context. The authoritative voiceover used during the
presentation of these visuals has reinforced their impact, ensuring that the
audience does not merely watch the past but also experiences it within a specific
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emotional framework. This approach concretely demonstrates cinema's power to
shape memory.

The use of literary works as an important source in the production of films
about the War of Independence is another defining feature of this cinema history.
Adaptations of Halide Edip Adivar's works have provided both content and
emotional grounding for cinema, facilitating the establishment of a connection
between the audience and the narrative. These adaptations have served as an
important tool for transferring the ideological and aesthetic values of literary
texts to cinema, while also strengthening the relationship between cinema and
literature.

All these assessments show that films on the theme of the War of
Independence are not merely productions that convey historical events but
works that function as cultural instruments of nation building. Through these
tilms, not only was a period narrated, but it was also determined how a form of
remembrance of this period would be made permanent. The functional
relationship established between the state and cinema should be evaluated not
only as ideological guidance but also as a process of cultural heritage production.
Therefore, each of these films should be considered not only as aesthetic or
artistic works but also as tools that shape memory, contribute to identity
construction, and transform social memory.
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oz

Bu galisma, Sanayi Devrimi'nden baslayarak giintimtiize kadar uzanan tarihsel stirecte toplumsal
degisim ve modernlesmenin dinamiklerini sosyolojik bir perspektifle ele almaktadir. Sanayi
Devrimi, yalnizca tiiretim yontemlerinde degil, aym1 zamanda toplumsal yapimn tiim
katmanlarinda koklii dontistimlere yol acmis; kentlesme, niifus artisi, yeni sosyal smiflarin
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ABSTRACT

This study examines the dynamics of social change and modernization in the historical process
starting from the Industrial Revolution to the present day from a sociological perspective. The
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Giris

Stirekli bir degisim ve doniisim stireci igerisinde olan insanlik tarihi, stirecte
gerceklesen teknolojik gelismelerle toplumsal vyapilar1 kokten sarsan
doéniistimlere yol agmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi ile baglayan ve giiniimiizde
dijital cag olarak adlandirdigimiz déneme kadar uzanan bu siireg, insanligin
yasam bicimini, degerlerini ve sosyal iliskilerini derinden etkilemistir. Sanayi
Devrimi'nin baglattig1 tiretim ve yasam bicimindeki dontistimler, toplumsal
smiflarin  yeniden sekillenmesi, kirsal kesimden kentlere go¢ gibi onemli
sosyolojik olgularin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu déonemde yasanan
siyasi, ekonomik ve kiilttirel] doniistimler, modern toplumlarin temel yap:
taslarini olusturmustur.

Sosyolojik incelemelerin merkezinde yer alan iki temel kavram
“toplumsal degisim” ve “modernlesme”dir. Toplumsal degisim, bireylerin,
topluluklarin ve toplumsal kurumlarin zaman igerisindeki dontistim stireglerini
kapsarken, modernlesme bu dontistimlerin belirli bir yonii olarak, geleneksel
yapilar ve normlarin yerini daha modern, rasyonel ve sekiiler sistemlerin almasi
anlamina gelir.

Modern cagda, insanin kendini ve cevresini anlama, agiklama ve bilingli
bir sekilde diizenleme yeteneklerinin artmasi, toplumsal degisimin en temel
gercekligidir (Ozkankaya, 1973, s. 35). 18'inci yiizyilda 6zellikle Bat1 Avrupa’da
baslayan sanayilesme stireci ve 19uncu ytizyilin sonlarindan itibaren
sanayilesme ile hizl1 bir seklide yasanan kentlesme ve teknolojik gelismelerle hiz
kazanan modernlesme siireci, toplumlarmn sosyal, ekonomik ve politik
yapilarinda koklii ve kalic1 degisiklikler meydana getirmistir. Ozellikle 19'uncu
ylzyilda Avrupa’da Dbaslayan modernlesmenin etkisi, yalnizca Bati
toplumlarryla smirli kalmamuis, kiiresel diizeyde de ¢nemli dontistimlere yol
acmustir.

Sosyolojinin temel konularindan biri olarak kabul edilen toplumsal
degisim {izerine bir teori gelistirmek, sosyolojide belirli ekollerin olusmasinda
onemli bir rol oynar. Bu durum, sosyolojinin inceleme alanlarinin iki ana unsuru
olan yap1 ve degisimin birbiriyle siki bir iliski icerisinde olmasindan kaynaklanar.
Yap1 ve degisim, sosyolojik analizde birbirini tamamlayan ve besleyen iki temel
boyuttur (Sunar, 2017, s. 3). Bu nedenle, toplumsal degisim tizerine gelistirilen
teoriler hem mevcut toplumsal yapilar1 anlamamiza hem de bu yapilarin
gelecekte nasil evrilebilecegini 6ngdormemize olanak tanir. Sosyolojik
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arastirmalar, yapinun duraganligi ve degisimin dinamizmi arasindaki dengeyi

inceleyerek, toplumsal stireclerin daha derinlemesine anlasilmasina katk: saglar.

Toplumlar, tarih boyunca stirekli bir degisim ve dontistim stireci
icerisinde olmustur. Bu stireg, yasam kosullarinin, ekonomik sistemlerin,
teknolojik ilerlemelerin ve kiilttirel dinamiklerin etkisiyle sekillenmistir. Sanayi
Devrimi, toplumlar1 kokten sarsarak iiretimden sosyal hayata tim alanlarda

derin degisimlere yol agmis, modern diinyanin temelini atmaistir.

Sanayi Devrimi ile baslayan toplumsal koklii degisim stireci, glintimtizde
Dijital Cag ile yeni bir boyuta evrilmistir. Dijitallesme, bilgi ve iletisim
teknolojilerindeki hizli ilerlemeler, toplumsal yasamin her alaninda onemli
degisikliklere yol acmus, bireylerin gitinliik yasamindan kiiresel ekonomik
sistemlere kadar genis bir etki alan1 olusturmustur. Sanayi Devrimi'nin baslattig1
tiretim ve yasam bicimindeki dontistimler, toplumsal simflarin yeniden
sekillenmesi, kirsal kesimden kentlere go¢ gibi onemli sosyolojik olgularin ortaya
¢itkmasina neden olmus ve bu donemde yasanan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
dontistimler, modern toplumlarin temel yapi taslarmi olusturmustur.

Bu calisma, Sanayi Devrimi'nden baslayarak Dijital Cag’a kadar uzanan
tarihsel stirecte toplumsal degisim ve modernlesmeyi biitiinciil bir yaklasimla ele
almaktadir. Literattirde genellikle Sanayi Devrimi ya da dijitallesme gibi
dontistim stirecleri ayr1 ayr1 incelenmekte ve bu iki donem arasindaki stireklilik
ve kopus noktalar: ise gorece daha az ele alinmaktadir. Ayrica, teknolojik
gelismelerin sosyal yap1 tizerindeki etkileri genellikle ekonomik ya da politik
baglamlarda ele alinmakta, kiiltiirel ve bireysel dontistimler ¢cogu zaman arka
planda kalmaktadir. Bu makale, bu boslugu doldurmay: hedefleyerek
modernlesme stirecini ve dijital ¢cagda yasanan yeni toplumsal dontistimleri bir
arada incelemektedir. Bu baglamda mevcut ¢alisma; sanayilesme, modernlesme
ve dijjitallesmenin toplumsal alanda meydana getirdigi degisimlere iliskin
literatiire 6nemli katki sunmay1 hedeflemektedir.

Toplumsal Degisim

Geleneksel toplumlarda degisimin mistik veya ilahi giiclere atfedildigi
deterministik agiklamalar, modern dénemde yerini, dogal ve sosyal stireclerin
rasyonel bir analiziyle temellendirilen bilimsel bir paradigmaya birakmustir. Bu
paradigmanin egemenligiyle birlikte, toplumlarmn tarihsel siireclerindeki
dontistim ve farklilasmalar, evrensel bir olgu olarak ele almmarak "degisim"
kavrami altinda sistematik bir inceleme alanma tasinmustir (Solmaz, 2011, s. 36).
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Toplumsal degisim, belirli bir sosyal sistemde, mevcut giic dengesinin etkisiyle
ortaya ¢ikan ve zaman icinde sistemin yapisal unsurlarinda gozlemlenen
evrimsel bir stirectir. Bu stirecte, sosyal kurumlar ve bu kurumlar arasindaki
iliskilerde meydana gelen dontistimler, toplumun genel yapisinda derinlemesine
degisimlere yol acar. (Bottomore, 1984, s. 313). Degisim, dinamik ve stireklilik
arz eden bir siire¢ olarak ele alinmakta, bu stirecte ortaya ¢ikan yenilikler,
degisimin yoniinti ve hizini belirleyen 6nemli unsurlar olmaktadir. Degisimi
tetikleyen bu yenilikler ise kiiresellesme, modernlesme, sanayilesme, kitle
iletisim aracglarinin gelisimi, teknolojik ilerlemeler, demokratiklesme stiregleri,
demografik faktorler, kiiltiirel dinamikler ve fiziksel ¢evre gibi bircok farkl
etkenin birlesimiyle ortaya g¢ikmaktadir. Her bir etken, toplumsal yapinmn
dontistimiinde kritik rol oynayarak, degisimin hem nedenlerini hem de
sonuclarmi sekillendirmektedir (Karaoglan, 2020, s. 1).

Toplumlar, tarihsel stire¢ igerisinde statik varliklar olmaktan ziyade,
cevresel ve i¢sel dinamiklerin etkisiyle stirekli bir degisim ve doniistim halinde
olmuslardir. Bu evrimsel siireg, yalnizca bireysel diizeyde degil, ayn1 zamanda
sosyal, ekonomik, kiilttirel ve politik yapilar tizerinde de derin izler birakmustir.
Insanlik tarihinin bu dinamik seyri igerisinde, yazinin icad1, Sanayi Devrimi ve
elektronik haberlesmenin yaygmlasmasi gibi dontim noktalari, toplumsal
yapilarin radikal bir sekilde dontistimiine yol acan 6nemli katalizorler olarak 6ne
cikmustir.

Sanayi Devrimi ve Fransiz ihtilali, sosyolojinin bir bilimsel disiplin olarak
ortaya cikisinda ve kurumsallasmasinda belirleyici bir rol tistlenmistir. Bu iki
dontim noktasi, toplumsal yapilar icindeki koklii degisimleri ve ortaya ¢ikan yeni
sosyal dinamikleri anlama ihtiyacini artirarak, sosyolojik diistincenin gelisimine
onemli katkilarda bulunmustur (Zencirkiran, 2015, s. 22). 18. ytizyilin ortalarinda
Ingiltere'de baslayan Sanayi Devrimi, iiretim siireclerindeki koklii doniisiimlerle
smirli kalmayarak, Avrupa'da genis kapsamli bir toplumsal ve ekonomik
dontistimiin fitilini ateslemistir. Bu siireg, sadece {iretim teknolojilerinde degil,
ayn1 zamanda sosyal iliskilerde, siyasi yapilarda ve bireylerin yasam
bicimlerinde de radikal degisimlere yol acarak modern toplumlarin temelini
atmistir.

Sanayi Devrimi'nin tarihsel siirecine bakildiginda bu devrim, tarima ve
insan giictine dayal1 bir ekonomik yapidan, makinelerin ve seri tiretimin hakim
oldugu bir ekonomik yapiya gecis olarak tanmimlanabilir. 1760-1840 yillar1
arasinda Ingiltere'de baslayan bu ekonomik doniistim, kisa siirede tim
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Avrupa'ya yayimustir. Bu donem, oncelikle teknolojik gelismelerle baslamus,
ardindan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel alanlarda meydana gelen etkileriyle
insanlik tarihinin 6nemli dontim noktalarindan biri olarak kaydedilmistir
(Ozdemir, 2014, s. 2). 18. yiizyin ikinci yarisindan itibaren cagdas sanayi
teknikleri sasirtic1 bir hizla geliserek biiyiik ve derin toplumsal degisimlere yol
agmistir. Bu teknik ve toplumsal gelismeler, 6nceki dénemlerden farkli olarak
genis bir is¢i smifinin ortaya ¢ikmasimna, yeni yasam ve calisma kosullarinin
olusmasina neden olmustur. Kentlerin niifusu hizla artmuis, erkek, kadin ve cocuk
isciler zor, agir ve insani hizla yipratan calisma kosullariyla kars: karsiya
kalmigtir (Ozkiraz ve Talu, 2008, s. 108-109).

Sanayi Devrimi, tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisin en belirgin
ornegi olarak tarihteki yerini almustir. Bu siireg, sadece tiretim yontemlerini degil,
ayn1 zamanda insan iliskilerini, sosyal siniflari, siyasi yapilar1 ve hatta bireylerin
diinya gortistinii kokten degistirmistir. Ancak bu dontisimitn olumlu etkileri
kadar olumsuz sonuclar1 da olmustur. Calisma kosullarmin kotiilesmesi, cevre
sorunlarmin ortaya c¢ikmasi, esitsizligin artmasi gibi sorunlar, Sanayi
Devriminin golgesinde kalan o©nemli meselelerdir. Bu nedenle, Sanayi
Devrimi'ni sadece bir ilerleme siireci olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve
ekonomik dengeleri sarsan karmasik bir stire¢ olarak degerlendirmek
gerekmektedir. Bu stireg, glintimiizde yasadigimiz bircok sorunun kokenlerini
anlamak i¢in 6nemli bir anahtar niteligindedir.

Insanlik tarihinde en hizli ve en belirgin sekilde toplumsal degisimi
anlayabilmek i¢in Sanayi Devrimi'ni temel etken olarak kabul etmek gerekir.
Modern dénemde ortaya ¢ikan yeni toplum yapilari, diinya tarihinin 6nceki
sosyal birliktelik bicimlerinden belirgin bir kopusun sonucunda meydana
gelmistir. Sanayi Devrimi ile baslayan modernlesme siireci, dinya
topluluklarmin niteliklerinde tarihi ve kiilttirel anlamda 6nemli bir ayrismay1
temsil ettiginden, pek cok sosyal bilimci tarafindan yogun bir sekilde incelenen
bir kavram haline gelmistir (Gtizel, 2005, s. 189-190). Bu baglamda, Sanayi
Devrimi'nin toplumsal yapilar: doniisttirme bi¢cimi, ekonomik tiretim araglarinin
ve is gilicii organizasyonlarinin radikal bir sekilde degismesiyle karakterize
edilmistir. Bu doniistim, ayn1 zamanda toplumsal iliskilerin, kiiltiirel normlarm
ve bireysel yasam bigimlerinin yeniden sekillenmesine yol acmustir.

Toplumsal dinamikleri ifade etmek amaciyla kullanilan “degisim, evrim,
ilerleme, gelisim, c¢oziilme, kalkinma, biiytime, modernlesme, uluslasma,
yabancilasma ve yozlasma” gibi kavramlar, sosyolojik literattirde siklikla
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karsimiza ¢ikar. Bu kavramlar, toplumlarin zaman i¢indeki dontistim stireglerini
farkli boyutlardan ele alarak, toplumsal yapilarin karmasik ve c¢ok yonlii
dogasmi yansitmaktadir (Kaya, 20122, s. 13). 19. ytizyil, modern toplumlarin
dogusunda ve sekillenmesinde kritik bir dontim noktas: olarak kabul edilir. Bu
ylizyillda yasanan siyasal devrimler, endiistrilesme ve kapitalizmin ytikselisi,
sosyalist ideolojilerin dogusu, kentlesme stireclerinin hizlanmasi, dinsel inang
sistemlerindeki degisimler ve bilimsel-teknolojik gelismeler gibi ¢oklu faktorler,
toplumsal yapiy1 derinlemesine dontistiirerek gintimiiz diinyasmimn temelini
atmustir. Bu stireclerin kokleri daha 6nceki donemlere uzanmakla birlikte, 19.
ylizyllda bu dontisimler ivme kazanarak modern toplumlarin karakteristik
ozelliklerini belirlemistir. (Ritzer ve Stepnisky, 2014, s. 5). 19uncu ytizyilda
yasanan dontistimler, yalnizca toplumsal yapilar1 degil, ayni zamanda bireylerin
kimlik ve rollerini de radikal bir sekilde yeniden tanimlamustir. Endistri
Devrimi'nin tetikledigi ekonomik ve teknolojik dontistim, tiretim stireclerinde
koklt degisikliklere yol acarak geleneksel toplumsal yapiyr doniistirmis ve
modern sanayi toplumlarmin dogusunu hizlandirmistir. Toplumsal degisim
kavrami, toplumlarin yapisinda ve isleyisinde meydana gelen bu kapsaml:i ve
derin dontistimleri ifade ederken, modernlesme ise bu dontisiim siirecinde
geleneksel yapilar yerine modern ve rasyonel yapilarin yerlesmesi siirecini
belirtir. Bu iki kavram, tarihsel stire¢ boyunca toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve
politik alanlarda birbirini etkileyerek toplumsal dontisiimiin ¢ok boyutlu
yapisini ortaya koymaktadir. Bu yiizyilda yasanan bu dontistim, Marx'mn smuf
miicadelesi kavramiyla agiklanabilecegi gibi, Weber'in rasyonalizasyon stireci
olarak da yorumlanabilir. Bu siirecte ortaya cikan isci smifinin ytikselisi,
sendikalarin giiclenmesi ve sosyal devlet anlayismin gelisimi gibi olgular,
modern toplumlarin temel 6zelliklerini olusturmustur.

Sanayi Devrimi ve Toplumsal Degisim

Sanayi Devrimi, insanin ara¢ tireten bir varliktan (Homo faber) ekonomik
c¢ikarlar1 6n planda tutan bir varliga (Homo economicus) dontistimiinde kritik bir
dontim noktast olmustur. 18. ytizyilda baslayan bu dontistim, James Watt'mn
buhar makinesini icat etmesiyle hiz kazanmis ve tiretim stireglerinde koklu
degisimlere yol agarak, geleneksel toplumsal yap1y1 sarsmustir. Buhar giictiniin
dokuma endtistrisindeki kullanimi, endiistriyel {iretim modelinin ¢niinii agarak,
insanlik tarihini yeni bir doneme tasimistir (Tascioglu, 2019, s. 11).

Yeni buluslarm hiz kazanmasi ve o6zellikle buhar giictiniin kesfi ve
endiistriyel tretimde kullanilmasiyla birlikte, Sanayi Devrimi olarak

401



Bingol, 1. 2025; 2(2): 395-426 |ikimus

adlandirilan kapsamli bir dontisim stireci baslatmistir. Bu siireg, tretim
yontemlerindeki kokliti degisimin yami sira, niifus hareketlerinde, ekonomik
yapidaki dontisimde ve uluslararas: ticarette de ¢nemli etkiler yaratmuistir.
Kirsal kesimden kentlere dogru yasanan gog, niifus artis1 ve sanayilesmeyle
birlikte ortaya cikan yeni tiiketim aligkanliklar, kiiresel ticaretin canlanmasina
onemli katkilar saglamistir (Arzova, 2018, s. 9). Esas olarak sanayilesme ve
tiretimdeki farklilasma ile tanimlanan sanayi devrimi genel yasami derinden
etkilemistir. Sanayi Devrimi, insan ve hayvan giicine dayali {iretim
yontemlerinden makine giictine dayali tretim yontemlerine gegis olarak
nitelendirilen tarihi bir dontim noktasidir ve nokta diinya tarihindeki en 6nemli
olaylardan biri olarak kabul edilir (Berktas ve Oraklibel, 2021, s. 1-2). Tarim
toplumlarinda insan gticti merkezi bir rol oynarken, sanayi toplumlarinda bu giic
makineler tarafindan devralinmistir. Sanayi sonrasi toplumlarda ise giic, bilgiye
yonelik bir dontisim gostermistir (Arslan, 2018, s. 147). ABD'li fiittirist ve yazar
Toffler (1980), toplumlari; tarim toplumlari, sanayi toplumlari ve bilgi toplumlar:
dalgas1 seklinde simiflandirmistir. O, tarim toplumlarm birinci dalga, sanayi
toplumlarmi ikinci dalga, bilgi toplumlarina da tigtincti dalga olarak belirtmistir.
Toffler'in bu smiflandirmasini géz oniine alindiginda tarihin seyrini degistiren
onemli asama olarak sanayilesme gelmektedir. Sanayi Devrimi'nin
gerceklesmesi, bilgi toplumlarina gecis stirecinin temelini olusturan 6nemli ve
kritik bir asamadir.

Modern tarihin yoniinti kokli bicimde etkileyen en 6nemli dinamiklerden
biri olan sanayilesme, yaklasik iki ytizyil oncesine uzanan stireciyle, tarih
boyunca egemenligini siirdiiren toplumsal yapilarin sarsilmasina ve
doniisiimiine neden olan temel etken olarak 6ne ¢citkmaktadar.

Sanayilesme stireci, buhar giicti ve elektrik gibi enerji kaynaklarmn
kullanimiyla makineler araciligiyla iiretimin yogun bir sekilde mekanize
edilmesini ifade eder (Giddens, 2012, s. 73). Sanayilesme ile meydana gelen bu
teknolojik dontistim, sadece tiretim stireglerini degil, ayn1 zamanda ekonomik ve
toplumsal dinamikleri de koklii bir sekilde yeniden sekillendirmistir. Sanayi
Devrimi, kirsal alanlardan kentlere yonelik yogun goc hareketlerini tetikleyerek,
tarimsal toplum yapilarindan sanayi toplumlarina gegisi hizlandirmus, yeni bir
isgi smufinin  ortaya c¢ikisini saglamis ve calisma kosullarinda radikal
degisikliklere neden olmustur. Ayrica, aile yapisinda ¢nemli degisimlere yol
acarak, sosyal tabaka ve smif bilincinin olusumunu ve gelisimini desteklemistir.
Bu donemde yeni teknolojilerin hizla yayilmasi, toplumsal hareketlerin
dogusunu ve degisim siireclerini derinlemesine etkilemistir. Sanayi Devrimi,
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tarimsal ekonominin yerini sanayi tretimine birakmasma yol ac¢mis; bu

dontistim, kitlesel kirsal goclerle kentlesmeyi hizlandirmistir.
Sanayi Devrimi ile Yeni Bir Stnifin Dogusu: Isci Sinif

Sanayi Devrimi, isci simfi (proletarya) ve sermaye sahipleri (burjuvazi)
arasindaki toplumsal smif farklarmi belirginlestirmis, sanayilesme ile biiyiik
sermaye sahipleri daha fazla zenginlesirken is¢i smifi kotti calisma kosullar:
altinda ezilmis, bu durum, toplumsal adaletsizliklerin artmasina ve sosyal
hareketlerin dogmasina neden olmustur. Bu stirecten iki biiytik toplumsal smf
ortaya ¢ikmustir.

“Smif” kavrami, bireylerin toplumsal yapi icindeki konumlari ve
iliskilerini belirleyen, tarihsel ve sosyo-ekonomik kosullara gore sekillenen bir
sosyal kategori olarak ele alinmaktadir (Thompson, 1963, s. 42). Tarihsel stireg
icerisinde, toplumsal hiyerarsiler ve esitsizliklerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,
bireyler farkli sosyal konumlara yerlesmislerdir. Bu farklilasmalar, statii,
miilkiyet ve iktidar gibi boyutlarda kendini gostererek, sosyal tabakalasma
olgusunu meydana getirmistir. Sosyal tabakalasma ve smif kavramlari, tarih
boyunca toplumlarmn yapisim1 sekillendiren temel unsurlar olarak kabul
edilmistir. Geleneksel toplumlarda dahi belirgin izleri goriilen siuf yapailari,
ozellikle Sanayi Devrimiyle birlikte tiretim iliskilerindeki doniistimiin bir sonucu
olarak daha da belirginlesmis ve sinf bilinci, sosyal hareketler ve ideolojiler
tizerinde 6nemli etkiler yaratmistir (Basaran, 2017, s. 215). Teknoloji alanindaki
buluslarin sonucunda gerceklesen Sanayi Devrimi'nin ilerleyen teknikle birlikte
gelisen makine gticti ve fabrika sistemi, isci stmifinin ortaya ¢tkmasimna neden
olmustur (Canbolat, 2023, s. 14). Bu yeni smif kavrami, sanayi toplumlarinin
dinamikleriyle birlikte bicimlenmis ve toplumsal hiyerarsilerin yeniden
yapilandirilmasinda belirleyici bir rol oynamustir.

Sanayi Devrimi'nin hizla biiyiiyen fabrika sistemi, is¢i simifinin yasam
kosullarim 6nemli 6lgtide kottilestirerek, modern kapitalizmin en garpici sosyal
sorunlarindan birini ortaya ¢ikarmistir. Uzun ¢alisma saatleri, sagliksiz ¢alisma
kosullari, is kazalarinin yayginligi, diisiik ticretler ve yetersiz beslenme gibi
olumsuz etkenler, is¢i sinifinin yasam kalitesini ciddi sekilde duistirmiistiir. Bu
durum, beklenen teknolojik ilerlemenin aksine, is¢i smifinin ezilmesine ve
somiirtilmesine yol acarak, igsizlik, hastalik ve ekonomik kriz gibi toplumsal
sorunlarin derinlesmesine katkida bulunmustur. Sanayi Devrimi'nin bu olumsuz
ytizii, Marx gibi diistintirler tarafindan elestirilerek, kapitalist sistemin icsel
celiskilerine dikkat gekilmistir. Sanayi Devrimi, burjuva smifinin yapisinda
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koklu degisikliklere ve yeni bir is¢i smifinin ortaya ¢tkmasina yol agmis ve bu
stireg, toplumsal yapry1 dontistiirerek sinifsal iliskileri yeniden sekillendirmistir.
Kapitalist toplumlarda isci sinifinin ortaya ¢ikisi, kapitalizmin gelisimi ve sanayi
devrimi ile yakindan iligkilidir. Bu toplumlarda tiretim araclarinin miilkiyetini
elinde bulunduran ayricalikli bir azinlik olan kapitalist burjuvazi sif ile bu
araglardan yoksun olup, ge¢imlerini saglamak amaciyla emek gticlerini kapitalist
smifa ticret karsiliginda satmak zorunda kalan isci sinift mevcuttur. Sermayenin
genislemesiyle birlikte, toplumun biiytik bir kesimi is¢ilesmeye baslamus, tarihsel
olarak bu stire¢ sonucunda tiretim siirecinde birlesen bir isci smifit ortaya
¢ikmustir. Burjuva smifi, sermaye birikimi ve sanayi tiretimindeki etkinligi ile
ekonomik ve siyasal giictinti artirirken, is¢i smif1 zorlu ¢alisma kosullar: altinda
yasam miicadelesi vermeye baslamistir.

Sanayi Devrimi, proletarya ve burjuvazi arasmndaki toplumsal smuf
farklarmni belirginlestirerek, sanayilesme ile biiytik sermaye sahipleri daha fazla
zenginlesirken, isci siuf1 kotti calisma kosullar: altinda ezildi. Stiregle birlikte
zenginler ve fakirler arasindaki ekonomik esitsizlikleri derinlesirken, fabrika
sahipleri ve burjuvazi, biiyiik servetler biriktirmeye giderken isci sinif1 genellikle
yoksulluk iginde yasamustir. Biittin bu durumlarn sonucunda sosyal
adaletsizlikler belirginlesmis, is¢i stnifinin kendi ¢ikarlarmi savunma ihtiyacini
olusturmus ve is¢i haklar1 hareketleri dogmustur. Isciler, daha iyi calisma
kosullar1 ve {icretler igin orgititlenmeye ve sendikalar kurmaya baslamustir.
Sanayi Devrimi'nin yarattig1 kotii calisma kosullari, isciler arasinda dayanisma
ve oOrgiitlenme hareketlerine yol acarak bu hareketler zamanla is¢i haklari,
calisma saatlerinin diizenlenmesi, {icret artislari ve daha gtivenli is kosullar1 i¢in
baski yapmaya baslamustir.,

Endiistriyel Doniisiimiin Aile Yapisina Sosyal ve Ekonomik
Etkileri

Tarihsel stireg icerisinde aile kurumu, tiim toplumlarda temel sosyal yapitas:
olarak kabul edilmis ve bireylerin sosyallesmesinde ve kimlik olusumunda
merkezi bir rol tistlenmistir. Aile, biyolojik bir tireme birimi olmanin 6tesinde,
toplumsal bir kurum olarak da islev gorerek bireyleri toplumun degerlerine ve
normlarma entegre etmis, boylece toplumsal birlik ve devamlilig1 saglamustir.
Ancak, aile kurumu statik bir yap1 olmamakla birlikte, toplumsal, ekonomik ve
kiiltiirel degisimlerin etkisiyle stirekli bir dontistim icerisinde olmustur (Turgut,
2017, s. 93). Sanayilesme siireci, toplumsal yapmin tiim boyutlarinda oldugu
gibi, aile kurumunda da koklii dontistimlere yol agmis, tarim toplumlarinda

404



Bingol, 1. 2025; 2(2): 395-426 |ikimus

yaygin olan genis aile yapisi, endiistrilesmeyle birlikte yerini niikleer aile olarak
adlandirilan daha kiiciik ve gekirdek aile yapisina birakmistir. Bu dontistim, aile
igcindeki is bolumiintin degismesi, bireylerin ekonomik hayata katilimmin
artmasi ve cografi hareketliligin yogunlasmas: gibi faktorlerle tetiklenmis, sonug
olarak aile ici iliskilerin ve dayanismanin zayiflamasma neden olmustur. Ailenin
bu sekilde kiigiilmesi ve islevlerinin azalmasi, bireylerin sosyal cevreleriyle olan
baglarinin zayiflamasma ve bireysellesme stirecinin hizlanmasma katkida
bulunarak, modern toplumlarin karakteristik 6zelliklerinden biri haline gelmistir
(Bayrag, 2003, s. 45).

Sanayilesmeyle birlikte aile yapisindaki bu doéniistim, sadece aile igi
iliskileri degistirmekle kalamamus, ayn1 zamanda toplumsal dokuyu da derinden
etkilemistir. Cekirdek ailenin ytikselisi, geleneksel toplumlarda 6nemli bir rol
oynayan komsuluk iliskilerini zayiflatmis, toplumsal dayanismay1 azaltmis ve
bireyleri daha bireyci bir yasam tarzina yoneltmistir. Bu durum, bir yandan
bireysel ozgitirliiklerin artmasma ve toplumsal hareketliligin hizlanmasma
olanak saglarken, diger yandan da yalnizlik, yabancilasma ve toplumsal
kopukluk gibi sorunlarin ortaya c¢ikmasma zemin hazirlamistir. Dolayisiyla,
sanayilesmenin aile tizerindeki etkileri, modern toplumlarin hem avantajlarini
hem de dezavantajlarini beraberinde getiren karmasik bir stire¢ olarak
degerlendirilebilir.

Sanayi Devrimi oncesinde tarmm toplumlarinda tretim, genis aile
yapilarmin merkezinde yer alan, cogunlukla ev i¢i ve mevsimsel dongtilere bagh
bir faaliyetti ve aile tiyeleri, tarim aletleri ve hayvanlarla desteklenen geleneksel
yontemlerle {iretimi gerceklestirmekteydi. Sanayi Devrimi ile buharli makinenin
icad1 ve makinelesmenin yayginlasmastyla tiretim, fabrikalara tasinmis ve buiytik
olcekli, kitlesel bir hal almistir. Fabrikalarda yapilan tiretim, isin aile baglarindan
kopmasina ve tcretli emege doniismesine yol agmistir. Makinelerin stirekli ve
dtizenli calismasi ihtiyaci, mevsimsel is dongiilerini ortadan kaldirarak iscileri
sabit bir calisma diizenine baglamistir. Bu durum, genis aile yapilarinin
dagilmasina ve daha kiigtik ailelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boylece,
Sanayi Devrimi hem tretim iliskilerini hem de aile yapilarmi derinden
etkileyerek toplumlarin sosyal ve ekonomik yapilarinda koklii dontistimlere yol
acmustir (Zencirkiran, 2018, s. 24-26). Bu doniistim, bireysel is glictinii artirmis ve
toplumsal yapida degisimlere yol agmistir. Geleneksel aile yapilar1 zayiflarken,
modern is ve yasam bigimleri 6n plana ¢ikmustir.
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Sanayilesme stirecinde, aile ekonomisi koklii bir dontistime ugrayarak
tretimden tiiketime dayali bir yapiya evrilmistir. Tarimsal tiretimde oldugu gibi
ailenin tiim tiyelerinin aktif olarak tiretime katildig1 geleneksel ekonomik model,
yerini ticretli emege dayali bir sisteme birakmistir. Aile bireylerinin ekonomik
hayata katilimi, ev disinda ve belirli saatlerde gerceklesen {icretli islerle smirlt
hale gelmistir. Bu durum hem ailenin ekonomik fonksiyonlarini dontistirmiis
hem de aile tiyeleri arasindaki rol ve sorumluluklar: yeniden sekillendirmistir.
Ogzellikle, kentlesmeyle birlikte artan sosyal hizmetler ve tiiketim olanaklari,
ailelerin geleneksel dayanisma aglarindan kopmasina ve daha bireyselci bir
yasam tarzina yoOnelmesine neden olmustur. Boylece, Sanayi Devrimi hem
ekonomik sistemde hem de aile yapisinda derinlemesine dontistimlere yol
acarak modern toplumlarin temel yap1 taslarindan birini olusturmustur.

Teknolojik ve Bilimsel ilerlemelerin Toplumsal Etkileri

Sanayi Devrimi'ni gerceklestiren Bati toplumlari, 6zellikle teknoloji alaninda
kaydettikleri hizl1 gelisimlerle birlikte bilisim teknolojilerinde de biiytik bir ivme
kazanarak gelisimlerini stirdtirmtis ve bilgi toplumunu sekillendirmistir. Ancak
bilgi toplumundaki gelismeler, sanayi toplumuna oranla c¢ok daha hizh
gerceklesmekte ve bu yenilikler, diinyanin dort bir yanmna hizla yayilms ve
yayllmaya devam etmektedir (Sanlisoy, 1998, s. 169). Bilgi ve insan zihnindeki
smirlarin asilmasina yonelik yeni gelismeler, sanayinin temel dinamigi olan

teknoloji ile yeni bir diistince yapisinin olusumuna da katk: saglamistir (Turgut,
2017, s. 105).

Teknolojik ilerlemeler, tiretim iliskilerinde ciddi bir dontiistime yol agt1. El
isciliginden fabrika tiretimine gecis, is¢i smifinin biiytimesine ve bu smifin
ekonomik yapmin merkezine oturmasma neden oldu. Yeni teknolojiler,
tiretkenligi artirirken isciler tizerindeki is ytuikiinti ve somtiriiyt de artirdi. Uzun
calisma saatleri, diisiik ticretler ve tehlikeli calisma kosullar: is¢i sinifi icinde
hosnutsuzluk yaratti. Sanayi Devrimi, kiiresel ticaret hizlanmus, tiretilen mallar
daha hizl1 ve daha uzak yerlere tasinabilir hale gelmistir. Ulasim teknolojilerinin
gelismesiyle (tren, buharli gemi gibi) tilkeler arasi ticaret artmis ve diinya
ekonomisi daha entegre bir hale gelmistir. Bu durum, somiirgecilik
faaliyetlerinin de hiz kazanmasina yol agmustir.

Sanayilesme stirecinin bir ¢iktist olan bilgi toplumunun hizla gelismesi,
sanayi toplumunu geride birakan bir dinamizm yaratmis ve kiiresellesen
diinyada yeni firsatlar ve zorluklar dogurmustur. Teknoloji ve bilisimdeki bu bas
dondiirticti yenilikler, toplumlarin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel yapisin
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dontstiirtirken, insan zihninin sinirlarini zorlayarak yeni diistince bigimlerinin
ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Ancak bu hizli degisim, ayni zamanda
dijital esitsizlik ve sosyal uyum gibi sorunlar1 da beraberinde getirmistir, bu
ylizden toplumsal adaptasyon siireci nemli bir mesele haline gelmistir. Sanayi
Devrimi ile ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, toplumsal yapiy1 koklu bicimde
degistirmis; sinuf iliskilerini, ¢alisma kosullarimi, kentlesmeyi ve gevre tizerindeki
etkileri yeniden sekillendirmistir. Ayni zamanda modern diinyadaki ekonomik
ve toplumsal diizenin temel taslarini olusturmustur. Sanayi Devrimi'nin
getirdigi kokltu degisiklikler, modern toplumlarin temel yap1 taslarmi
olusturarak guniumiizin sosyal ve ekonomik sistemlerinin sekillenmesinde
belirleyici olmustur.

Modernlesme ve Toplumsal Doniisiim

Modernlesme kurami, toplumsal degisimin evrensel bir stire¢ oldugu ve tiim
toplumlarm benzer asamalardan gectigi iddiasini 6ne stirmektedir. Bu kurama
gore, Bat1 toplumlarmin tarihsel deneyimi, diger toplumlar icin bir referans
noktast ve taklit edilmesi gereken bir model olarak sunulmaktadir.
Modernlesmenin, Bat1 disindaki toplumlarda da benzer sonuglar doguracag: ve
bu toplumlarin da zamanla Bati'ya benzeyen modern toplumlara dontisecegi
varsayimaktadir (Altun, 2000, s. 123). Modernlesme, en yalin haliyle modernlige
dogru yasanan siireci ifade etmekte (Altun, 2017, s. 19), Touraine (2012)'in
soylemiyle “eylem halindeki modernligi” nitelemektedir. Daha net bir ifade ile
modernlesme, Bati disindaki toplumlarin geleneksel yapilarindan modern
toplumsal yapilara gecis stireglerini ifade eden bir dontistim olgusudur (Lerner,
1968). Biitiin bu tanimlamalarla birlikte Marx ve Durkheim ve Weber gibi klasik
sosyologlar, moderniteyi hem ilerleme hem de celiskilerle dolu bir stireg olarak
degerlendirirler. Onlara gére modern ¢agin sagladig1 olumlu olanaklar, olumsuz
olanaklardan daha agir basmaktadir. Marx, kapitalizmin sinif miicadeleleri ve
esitsizliklerle dolu  bir sistem oldugunu savunurken, Durkheim,
endiistrilesmenin is bolumii ve ahlaki bireycilikle uyumlu bir toplum
yaratabilecegine inanir. Weber ise, modernitenin biirokratiklesme ve
bireyselligin yitirilmesi gibi olumsuz sonuclar dogurdugunu belirtir (Giddens,
2020, s. 15).

Modernlesme kavrami, Batili sosyal bilimciler tarafindan, tiim
toplumlarin belirli bir evrimsel stire¢ igerisinde Bati toplumlarina benzer bir
yapiya ulasacagi yoniindeki evrenselci bir yaklasimla ortaya atilmistir. Bu
perspektifte, modernlesme, toplumsal, ekonomik ve kultirel alanda
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gelenekselden rasyonel, btirokratik ve endtistriyel bir yapiya gecis stireci olarak
tanimlanmaktadir. Modernlik ise, bu siirecin sonucu olarak ortaya ¢ikan ve
17'nci ve 18’inci yiizyillarda Bati Avrupa'da kokenleri bulunan, daha sonra da
Kuzey Amerika'da belirginlesen 0zgiin bir toplumsal diizendir. Batili
modernitenin, somiirgecilik ve emperyalizm stiregleriyle birlikte diinya
genelinde yaygmlastig1 ve diger toplumlarin kendi 6zgtin tarihsel ve kiilttirel
baglamlarinda bu modele uyum saglamaya calistig1 sdylenebilir (Altun, 2017, s.
22-23). Bati'min modernlesme modeli evrensel bir ilerleme semasi olarak sunulsa
da farkli kilttirler ve toplumlar bu modele farkli tepkiler vermistir. Kimi
toplumlar, modernlesmeyi kendi toplumsal ve kiiltiirel baglamlarina uyarlarken
kimileri ise bu stireci bir dayatma olarak gortip modernlesmeye kars: direng
goOstermistir.

Modernlesme ile baglantii bir kavram olan ve cagimizin temel
olgularindan biri olan modernite, "simdi"yi ifade etmekte ve mevcut durumu
yansitan bir kavram olarak karsimiza ¢ctkmaktadir. Modernlik, tarihsel olarak her
donemde koklii zihinsel ve kiiltiirel doniistimleri ifade eden bir kavram olarak
kullanilabilmektedir. Ancak giintimiizde modernlik, bu genel anlamin Gtesine
gecerek belirli bir zihniyet ve tislubu temsil eden 6zgiil bir olgu haline gelmistir.
Sozliik manast ‘bugiin” demek olan modernite, bir seyleri ge¢gmisten ayirmay1
ifade etmektedir (Aydin, 2014, s. 9-18). Diiniin kaliplarmni asarak stirekli bir
degisim ve dontistim halinde olan modernite, 'bugtin'ii gegmisten farkli kilan ve
gelecege yonelik bir perspektif sunan bir olgudur. Son sosyal ve kiilttirel
gelismeler baglaminda, modernlik yalnizca degisim stireglerine isaret eden bir
terim olmaktan ¢ikmis, ayni zamanda kendine has bir diistince bigimini ve estetik
anlayisi da tanimlamaktadir. Tarihsel stiregte her dénem, kendisini ge¢mise
kiyasla modern olarak degerlendirmis, bu bakis agisiyla, modernlik kavrami her
donemde 6ncekine kiyasla yeni olani ifade etmek icin kullanilabilir. Glintimtizde
ise modernlik, 6zellikle son 200 y1l icerisinde Avrupa'da gerceklesen toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel degisim ve dontistimlerle 6zdeslestirilen bir kavram olarak
algilanmaktadir.

Bauman'a (2014, s. 14-15) gore, modernligin yasi {izerine yapilan
tartismalar, bu konuda ortak bir uzlasinin bulunmadigin ortaya koymaktadir.
Bauman, bir nesnenin yasmi kesin bir sekilde belirlemeye yonelik ¢abalarin, o
nesnenin 6ztinti kaybettirmeye bagladigini savunur. Varligin siirekli akisindan
koparilarak anlamlandirilmaya calisilan diger kavramsal biittinliikler gibi
modernlik de bu tiir bir sorgulama karsisinda ele ge¢mez hale gelir ve
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tanimlanmas: zorlasir. Diizen ve kaosu modern ikizler olarak goren Bauman,

diizeni, kaos olmayan sey, kaosu ise diizenli olmayan sey olarak gortir.

Modern kavrami, gtiniimiizde siklikla yeni veya yakin zamanla es anlamh
olarak kullanilir. Olumlu ya da olumsuz bir baglamda da degerlendirildiginde
de gtindelik yasamda ve kiiltiirel baglamda modaya uygun tutum ve yaklasimlar
"modern" olarak nitelendirilir. Ancak, modernlik aslinda koklii bir dontisim
sonucunda ortaya ¢ikan durumu ifade eder ve bu kavram hem bireylere hem de
cevreye uygulanabilir. Modernite, 6nce insani etkisi altina alir, ardindan insanin
diunyasmi dontistiirtir. Modern olmak, arttk gecmise ait olmayan ve farkl
yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada var olmay1 temsil eder (Jeanniere,
1990, s. 111-112). Bu baglamda ele alindiginda modern olmak, yalmizca teknik
yenilikler ya da ytizeysel degisiklikler anlamina gelmekle kalmaz; aksine
toplumsal, diistinsel ve kiiltiirel yapilar1 derinden etkileyen bir degisim ve
dontistimi ifade eder. Modernitenin sekillendirdigi yeni diinyada hem bireyler
hem toplumlar geleneksel degerler ve yontemleri yeniden gozden gegirmek
zorunda kalir. Modern birey, gecmisin norm ve aliskanliklarmi sorgularken,
bununla birlikte yeni bilgi, teknoloji ve kiltiirel dinamiklere agik olma
zorunlulugu hisseder. Ancak bu stireg, bireyin kimlik, aidiyet ve anlam arayisini
da etkiler.

Modernlik, eski ve yeni arasinda stiregelen bir gerilim olarak
tanimlanabilir ve bu gerilim, bireylere hem yeni firsatlar hem de cesitli zorluklar
sunan ¢ok yonlii bir yapr olarak karsimiza ¢ikar. Modernlesmenin toplumsal
sonugclari, genis ve cok boyutlu etkiler barindirir. Genel olarak, modernlesme
stireci ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve sosyal yapilar tizerinde koklii degisikliklere
yol acar. Bu degisimler olumlu ya da olumsuz sonuglar dogurabilir ve her
toplumda farkli bicimlerde ortaya c¢ikabilir. Modernlesme, kentlesme ve
demografik yapimnin degisiminden ekonomik dontistimlere, siyasal yapilarmn
yeniden sekillenmesinden toplumsal tabakalasma ve smif yapisina kadar bircok
alanda koklt degisim ve dontstimleri beraberinde getirir. Ayni zamanda
kilttirel kimlik, aile yapismin yeniden yapilandirilmasi, egitimde ve bilimsel
gelismelerde ilerlemeler, laiklik ile dinsel yapilarin evrimi ve bireysellesme
stirecleri de modernlesmenin etkisiyle dontisim geciren diger énemli alanlar
arasimnda yer alir.

Modernlesme ve kapitalizmin etkisiyle kentlesme ve demografik yapidaki
dontisimler, insan yasam alanlarmi stirekli yeniden sekillendirmektedir.
Geleneksel yerlesim yerleri, yeni kentsel diizenlemelerle yer degistirmektedir
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(Yirticy, 2009, s. 11). Modernlesme ve kapitalizm; maddi, toplumsal ve bireysel
yasam tzerinde hizla ve genis capta bir donlisim yaratirken, ayni zamanda
mekansal yapilanmalarda da 6nemli degisikliklere yol agmaktadir (icli, 2011, s.
44). Modernlesme stireci, kirsaldan kente gocti hizlandirmis ve biiytik olctide
kentlesmeye yol agmistir. Bu stirecte niifus yapist degismis; aile yapilar1 daha
kiictik ve cekirdek aile tipine dogru evrilirken, kentsel yasam bi¢imi ¢ok buytik
oranda kirsal yasamun yerini almistir. Kentlesmeyle birlikte, egitim ve saglik gibi
hizmetlere erisim artmus, ancak bu durum aym zamanda gecekondulasma,
igsizlik, konut sorunu gibi yeni sosyal problemleri de beraberinde getirmistir.
Modernlesme ile birlikte hayatin bir¢ok alaninda oldugu gibi ekonomik alanda
da dontistim yasanmustir.

Modernlesme stireci ile birlikte toplumun yeni teknolojilere yeterince
hazirlikli olmamasi, ©ncelikli olarak ekonominin rekabet giictinii olumsuz
etkilemektedir. Ekonomik modernlesme stireciyle birlikte, toplumun sosyal
iliskilerini, siyasi yapilar1 ve hatta manevi degerlerini de yeniden yapilandirma
zorunlulugu dogmustur (Mirzezade, 2015, s. 97). End{istrilesme, el isciliginden
makinelesmeye gecisle birlikte tiretim stireclerinde koklti dontistimler
yaratmustir. Verimlilik artisi ve yeni is kollarmin ortaya cikmasiyla birlikte
sehirlesme hizlanmis, is bolumu derinlesmistir. Ancak bu stireg, gelir esitsizligi
ve igsizlik gibi sorunlar1 da beraberinde getirmistir.

19. yiizyildan itibaren Bat1 merkezli olarak ortaya cikan ve kiiresel capta
derin dontistimlere yol acan ¢ok boyutlu bir tarihsel siire¢ olan modernite, bir
taraftan teknolojik, bilimsel, siyasal ve kiiltiirel alanlarda koklii degisimleri
beraberinde getirirken diger taraftan hem bir donem hem de belirli bir zihniyet
yapisini ifade eder (Metin, 2021, s. 71-73). Modernlesme, siyasal sistemlerde
otoriter rejimlerden demokratik ve katilimci yonetimlere gecis egilimi yaratirken,
devletlerin  merkeziyetlesmesi,  biirokrasi  gliclenmesi ve  siyasetin
kurumsallasmasi gibi stirecleri de beraberinde getirir. Ancak bu doniisim her
zaman istikrarli olmayip, siyasal gerilimler ve hatta otoriter egilimler de
gozlemlenebilir.

Tum insan topluluklarinda, en basitinden en karmasigina kadar, belirli bir
hiyerarsik diizenin varligi sosyolojik bir gercekliktir. Bu hiyerarsik diizen,
toplumsal tabakalasma olarak adlandirilir ve toplumsal esitsizlik ile dogrudan
iligkilidir. Tabakalasma, toplum igindeki gruplarin maddi ve sembolik
kaynaklara erisimindeki yapisal farkliliklarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bir
slire¢ olarak tanimlanabilir (Ince, 2017, s. 294). Modernlesme ile birlikte
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geleneksel smif yapilarinda da degisme medyana gelmis, olusan yeni
tabakalasma bigimleri esitsizliklere ve sinif ¢catismalarina zemin hazirlamistir. Bu
donemde ozellikle feodal yapilar ¢oziiltirken, isci smift orta siif ve sermaye
sahiplerinin ortaya ¢ikis1 belirginlesmistir.

Modernlesme stireci kilttirel yapilar {tizerinde de derin etkilerde
bulunarak, ozellikle geleneksel normlar ve inanglar yerini daha bireyci,
rasyonalist ve sekiiler degerlere birakabilir. Egitim ve bilimsel diistincenin
yayginlasmasi, geleneksel diinya gortislerinin zayiflamasina ve yeni kimliklerin
ortaya ¢tkmasina yol agar. Ancak bu stiregte kiiltiirel catismalar da yasanabilir;
modernlesmenin getirdigi yeni degerlerle geleneksel kimlikler arasmnda
gerilimler olusabilir.

Modernlesme siirecinde aile yapisi, toplumsal ve ekonomik dontistimlerin
etkisiyle onemli 6l¢tide dontistime ugramistir. Bu dontistim, 6zellikle kadmlarm
aile icindeki rolleri ve stattileri tizerinde belirgin bir etki yaratmistir. Geleneksel
aile yapisinin zayiflamasiyla birlikte kadmlar hem aile i¢i hem de toplumsal
yasamda yeni roller tistlenmislerdir. Bu stirecte yasanan degisimler, aile ici
iliskilerde ve toplumsal yapida cesitli sorunlara yol agmustir (Karsli, 2019, s. 1).
Bu stirecle birlikte genis aile yapilarindan cekirdek aileye gecis hizlanmus,
kadmlarin is giicine daha fazla katilimi, dogum oranlarmin diismesi ve aile
rollerinin yeniden tanimlanmasi bu stirecin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmustir.
Aile igi iliskilerde esitlik¢i yaklasimlar ¢ne cikarken, bireylerin 6zgurlugi ve
kendi kararlarim1 alabilme kapasiteleri artmis, ancak bu durum, bosanma
oranlarinin ytikselmesi ve aile yapilarinin kirilganlasmasi gibi sonuclar1 da
beraberinde getirebilme ihtimalini arttirmistir.

Egitimin islevleri, modernlesme stirecinde toplumsal doniistimlere
paralel olarak evrilmistir. Modernlesmenin getirdigi karmasiklik, egitimden
bireylere uyum saglayabilecek nitelikler kazandirma beklentisi dogurmustur. Bu
baglamda, egitim sistemleri yaraticilik, tolerans ve ozgiirliitk gibi modern
bireylerin sahip olmasi gereken ozelliklere yonelik olarak yeniden
yapilandirilmistir. Ortagag’in din merkezli egitim anlayisindan farkli olarak,
Ronesans'ta bireysellige ve dustinsel gelisime 6nem verilmis, ¢cagdas donemde
ise egitim yasamin tiim boyutlarina niifuz ederek bireylerin elestirel diistinme
becerilerini gelistirmeyi amaclamustir (Berber, 2023, s. 129-130). Modernlesme ile
birlikte egitim, toplumlarin merkezine yerlesirken okuryazarlik oranlar1 hizla
artmaya  baslamistir. Modernlesme  siirecinde egitim  kurumlarmm
yayginlasmasi, bilimsel diistince ve teknolojik gelismelerin hiz kazanmasiyla
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sonuglanir. Bu siireg, bilgiye erisimin artmasi ve toplumsal ilerlemenin
hizlanmas: agisindan olumlu goriilse de egitime erisimde esitsizlikler
modernlesmenin yarattig1 sorunlardan biri olabilir.

Modernlesme stirecinin en belirgin sonuglarindan biri de sekiilerlesme
olarak adlandirilan dinin kamusal alandan kademeli olarak gekilmesi ve bireysel
ozgurliiklerin 6n plana ¢ikmasidir. Bu stirecte, dini otoritelerin siyasi ve sosyal
hayattaki etkisi giderek azalirken, laiklik ilkesi giderek daha fazla
benimsenmistir. Sekiilerlesme, bireylerin dini inanclarimi 6zel hayatlarina
tasimalarini tesvik ederken, ayni1 zamanda toplumsal ve siyasal yasamin rasyonel
ve bilimsel ilkeler iizerine kurulmasina zemin hazirlamistir. Ancak, bu dontistiim
her zaman sorunsuz gerceklesmemis, ozellikle geleneksel degerlere bagh
toplumlarda dinsel muhafazakarlik ile modernlesme arasinda catismalar
yasanmustir. Bu catismalar, modernlesmenin getirdigi hizl1 degisim karsisinda
kimlik ve deger kaygilarmin artmasiyla daha da derinlesebilmektedir.

Modernlesme siireci, Bat1 kokenli olmasma ragmen kiiresel gapta derin
dontistimlere yol agmus, 6zellikle din ve toplum arasindaki iliskiyi biiytik 6l¢tide
degistirmistir. Orta c¢agda toplumun tim yonlerini kapsayan din,
modernlesmeyle birlikte toplumsal yapmin diger kurumlar: karsisinda etkisini
kaybetmeye baslamistir. Bilimsel yontemin ytikselisi ve egitimdeki degisimler,
dinin otoritesini zayiflatarak laiklesme stirecini hizlandirmistir. Toplumsal
yasamda kutsal ve kutsal olmayanin ayrismasiyla birlikte, geleneksel degerler
sorgulanmaya baslanmis ve bireyler anlam arayisina girmistir (Bayer, 2022, s. 1).
Modernlesme ve sekiilerlesme teorileri, toplumsal dontisimiin dinin toplumsal
ve siyasal alandaki etkinligini azaltacagi, bireysel dindarligin ise gerileyecegi
yoninde bir éngoriide bulunmuslardir. Ancak, 20. ytizyilin son ceyregindeki
kiiresel egilimler, bu teorilerin ongoriilerinin her zaman dogru olmadigini
gostermistir. Modernlesmeyle birlikte dinin toplumsal alandaki etkisinin
azalacag1 ongoristi, 20. yuzyiin son geyregindeki kiiresel dini canlanma ile
sorgulanmustir. Hem gelismis hem de gelismekte olan tilkelerde gézlemlenen bu
durum, dinin moderniteyle celiski icinde olmadigini, aksine yeni bir dinsellik
anlayisimin ortaya ¢iktigini gostermektedir (Kiictikcan, 2005, s. 109-110).

Modernlesme stirecinin din iizerindeki etkileri, beklenenin aksine, dinin
tamamen ortadan kalkmasiyla sonuclanmamistir. Bu durumun tam tersi olarak
modernite, dinin dontistimiinii tetikleyerek yeni ve karmasik bir dinsel manzara
ortaya ¢ikarmistir. Bu durum, din ve modernite arasindaki iliskinin, basit bir
celiski veya zithik olarak degil, stirekli bir etkilesim ve dontistim stiireci olarak
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anlasilmas1 gerektigini gostermektedir. Sonug olarak, modernlesme toplumsal
yapiyr dontstiiren, yeni firsatlar ve riskler doguran karmasik bir stirectir.
Toplumlar, bu stirecten farkli bicimlerde etkilenir ve modernlesmenin sonuglar:
her toplumun kendi tarihsel, kiiltiirel ve sosyal kosullarma gore farklilik
gosterebilir.

Dijital Devrim ve Giiniimiizdeki Toplumsal Degisim

Insan ve toplum hayati, siirekli degisim gosteren dinamik bir siire¢ icinde yer
alir. Bu dinamik stirecte, iletisim araglar1 degisimi tetikleyen temel unsurlardan
biri olarak ¢ne ¢ikar. Toplumlarin degisim ve gelisim stiirecleri, bireylerin siyasal,
sosyal, kiilttirel ve ekonomik yasamlarini derinden etkiler. Bu déntistimlerin
izleri, ozellikle kitle iletisim araclarinin dijitallesme stireglerinde belirgin bir
sekilde gozlemlenebilir (Temel ve Kogak, 2021, s. 7). Dijitallesme, cagdas
toplumlarm yapisini en kokli sekilde doniistiiren ve yeniden sekillendiren bir
stire¢ olarak one ¢ikmaktadir. Dijital dontisimiin ortaya ¢ikardigi sonuclar;
ekonomik biiytime, teknolojik yenilik, sosyal iliskiler ve etik degerler gibi ¢ok
yonlu bir etkilesim ag1 igerisinde degerlendirilmektedir (Kugtikvardar ve Aslan,
2021, s. 23-24). Kavram olarak ‘dijitallesme’, bilgi ve iletisim teknolojilerinin
kapsamli ve etkin bir sekilde kullanimmi ifade etmektedir. Dijitallesme,
toplumsal yapilarin ve bireylerin yasam bicimlerinin yeniden sekillenmesine
katkida bulunarak, kiiresel iletisim aglarim1 ve etkilesim modellerini
derinlemesine bir bicimde doniistiirmektedir.

20. ytizyiln ikinci yarisindan itibaren bilgi ve iletisim teknolojilerindeki
hizl1 gelismeler, toplumlar1 dijital dontistimiin merkezine tastyarak toplumsal,
ekonomik ve kiilttirel yapilar: koklu bir sekilde donustiirmiistiir. Internet, sosyal
medya platformlar1 ve yapay zeka gibi teknolojilerin yayginlasmasiyla birlikte,
iletisim paradigmalari, is stirecleri, eglence anlayisi ve insan iliskileri yeniden
sekillenmis, kiiresel bir ag icerisinde entegre olmustur. Bu doéntistimiin sonugclars,
yeni sosyal hareketlerin ortaya ¢ikmasi, kiiresellesmenin hizlanmasi ve bireysel
kimliklerin yeniden tanimlanmasi gibi ¢ok boyutlu bir sosyal ve kiltiirel
dontistimii beraberinde getirmistir.

Dijitallesme ve dijital doniistim, modern diinyada temel kavramlar olarak
on plana ¢ikmustir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin toplumun tiim alanlarinda
genis kapsamli bir bicimde kullanilmasini ifade eden dijitallesme, geleneksel is
stireclerinin, iletisim ydntemlerinin ve yasam bicimlerinin dijital teknolojilere
dayal1 hale gelmesi anlamina gelmektedir. Dijitallesmenin 6tesine gecen dijital
dontistim ise organizasyonlar ve toplumlar tarafindan benimsenen ve uyarlanan
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dijital teknolojilerin, is stireclerini ve toplumsal yapilar: temelden degistirdigi bir
stirectir (IIENSTITU [Istanbul Isletme Enstitiisti], 2020). Cagimizda gok yaygin
olarak kullanilan cep telefonlari, tabletler, bilgisayarlar ve internet gibi dijital
araglar, gtinlik yasamimn ayrilmaz bilesenleri haline gelmistir. Internetten
alisveris, cevrimigi iletisim ve uzaktan calisma gibi faaliyetler, dijitallesmenin
toplumsal yasama olan etkilerinin en somut 6rneklerindendir.

Dijital dontisim ve toplumsal etkileri baglaminda tizerinde durulmas
gereken dort temel olgu bulunmaktadir. Ik olarak, dijital déntistim sonrasi
bilginin {iretilmesi ve dolasimi ¢ok kolay ve hizli hale gelmistir. Ikinci olarak,
teknolojinin insan davranslarin sekillendirecek kadar gticlii bir platform haline
geldigi bir doneme girmis bulunmaktayiz. Teknolojinin bu denli etkili olmasi,
yeni bir din, yeni bir ahlak ve yeni bir yasam bi¢iminin ortaya ¢ikmasimna zemin
hazirlamaktadir. Ugtincti olarak, sanal diinyada gegirilen zamann, fiziksel
diinyadan uzaklasmamiza sebep oldugu aciktir. Son olarak, sosyal medya
platformlar1 araciligtyla inanilmaz bir hizda veri toplanmaktadir ve bu veriler,
veri bilimciler tarafindan analiz edilerek insan davranislar1 modellenmektedir.
Bu baglamda, "Data is the new oil" ifadesiyle kastedildigi gibi, dijital diinyanin
yeni petrolii bilgidir (Bedir, 2018, s. 48-49).

Bilgi tiretim hizinin artmasi, toplumun bilgiye erisim sekillerini koklu bir
sekilde degistirirken, aynm1 zamanda bilgi kirliligi riskini de beraberinde
getirmektedir. Teknolojinin insan davranislarmi yonlendirme giicti, bireysel
ozgurliukler ve toplumsal normlar tizerinde derin etkiler yaratabilmektedir.
Sanal diinyanin cekiciligi ve yaygmligi, fiziksel diinyadan uzaklasma egilimini
artirarak, bireylerin sosyal iliskilerinde ve ginliik yasamlarinda ©nemli
degisikliklere yol acabilmektedir. Ayrica, biiyiik veri analitigi ile elde edilen
bilgiler, ticari ve politik stratejilerin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynayabilir,
bu da toplumsal dinamikleri ve gii¢ dengelerini yeniden sekillendirebilir.

Endustri devrimi gibi dijitallesme de insanlik tarihindeki en biiyiik
dontistimlerden biri olarak kabul edilebilir ve bu doniistimiin etkileri ekonomik,
teknolojik, toplumsal ve etik boyutlarda incelenebilir. Sanayilesme siireci ile
birlikte yasanan hizli teknolojik gelismeler, dijitallesmenin ekonomik, teknolojik,
toplumsal ve etik alanlardaki etkilerini daha da belirgin hale getirmistir. Etik
acidan dijitallesmenin boyutlarma bakildiginda, stirecle birlikte meydana gelen
ekonomik kazanimlarinin yani sira, ortaya gikardigi etik sorunlar da giintimtiziin
onemli tartisma konularndan birisi haline gelmistir. Internet teknolojisinin
gelismesi ile birlikte sosyal medya gibi dijital platformlarin yayginlasmaszi,
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toplumsal iliskilerin dogasini deriden etkilemis, yeni sosyal normlarin ortaya
¢itkmasina neden olmustur.

Geleneksel ile modern arasindaki normatif catisma, dijitallesme stirecinde
yeni bir evreye tasinmustir. Dijitallesmenin hizla yayginlasmasiyla ortaya ¢ikan
yeni sosyal normlar, toplumlarin farkli kesimleri arasinda deger catismalarini
derinlestirmekte ve sosyal uyumu tehdit etmektedir. Postmodern belirsizlik ve
dijital dontistimiin hizla degisen yapisi, bireylerin kimlik insa stireclerini
karmasiklastirirken, geleneksel ve modern degerler arasindaki gerilim de bu
karmasiklig1 artirmaktadir. Egitim alaninda ise dijitallesme, mekan ve zaman
smirlarmi asarak, 6grenme stireclerini kisisellestirmis ve hayat boyu 6grenme
anlayisini desteklemisti (Akt, Stirer, 2020, s. 31).

Dijitallesme hayatimizin bir¢ok alanina sirayet ettigi gibi egitim stirecinde
de 6grenme stireclerini daha interaktif, kisisellestirilmis ve erisilebilir hale
getirmektedir. Online 6grenme platformlari, mobil 6grenme uygulamalar1 ve
sanal gerceklik gibi teknolojiler, egitimde yeni ufuklar agmaktadir.

Dijitallesme, ayn1 zamanda giintimiiz is diinyasinda koklii degisimlere yol
acan bir stirectir. Dijital doniistimiin hizlanmasiyla birlikte, makineler ve fiziksel
diinya arasindaki veri aligverisi gercek zamanli ve kesintisiz bir hale gelmistir.
Bu durum, tretim siireclerinde otomasyonun 6n plana ¢ikmasma ve insan
glicintin makine sistemleriyle ikamesinin hizlanmasina neden olmustur. Bu
dontistim, yeni is ve mesleklerin ortaya ¢ikmasina yol acarken, ayni zamanda is
glicti piyasalarinda onemli yapisal degisikliklere sebep olmustur. Bu hizli
degisim stirecinde, yeni beceri ve yetkinliklere sahip olmayan bireyler icin
issizlik riski artmaktadir (Giicenmez, 2023, s. 995. Dijital dontistim; isletmelerin
is stireclerini, miisteri iliskilerini ve rekabet ortamini c¢ok biiytik oranda
etkilemektedir. Otomasyon, yapay zeka ve biiyiik veri analitigi gibi teknolojiler
sayesinde is verimliligi artarken, kisisellestirilmis miisteri deneyimleri sunma
imkani dogmaktadir. Geleneksel is modellerinin yerini alan yeni djjital
platformlar, is diinyasinda farklilasmay1 zorunlu kilmaktadir. Kiiresel clgekte
rekabetin siddetlenmesiyle birlikte, is giicti piyasasinda da 6nemli dontistimler
yasanmaktadir. Dijital beceriler, calisanlar icin vazgecilmez hale gelirken, bazi
meslekler yerini yeni ve teknolojik beceriler gerektiren islere birakmaktadir. Bu
dontistim, geleneksel is kollarinda is kayiplarma sebep olmus is giicti piyasasini
yapisal olarak yeniden sekillendirmistir.

Dijitallesmenin is diinyasma sagladigi kolayliklarin yani sira meydana
getirdigi zorluklar da vardir. Ozellikle dijital déniisiim siirecinde isletmeler,
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onemli olctide finansal kaynak ayirarak gerekli altyap1 ve teknolojilere yatirim
yapmak zorundadir. Ayrica, artan siber saldir1 tehditleri karsisinda veri
glvenligini saglamak kritik bir 6neme sahiptir. Bu stirecte galisanlarin dijital
becerilerini gelistirmek i¢in egitim programlarina kaynak ayrilmasi, dontistimiin
basarisi icin elzemdir. Dijitallesme, kimlik insas1 tizerinde de nemli bir etkendir.
Dijitallesme, is diinyasinin yapist tizerinde yarattig1 etki gibi bireysel kimliklerin
insasinda da 6nemli bir role sahiptir.

Kimlik, bireyin kendini iginde barindirdigr toplumsal boyutta
konumlandirarak insa ettigi dinamik bir olgudur. Sosyal, ekonomik ve kiilttirel
faktorler, kimlik olusumu stirecinde biittinctil bir rol oynamaktadir. Teknolojinin
yaygimnlasmasi ve giinliik yasamin pratiklerine entegre olmasiyla birlikte yerlesik
kimlik parcalarinda yeni boyutlar ortaya ¢ikmis ve bu konumlarda doniistime
ugramistir (Ozdemir ve Gonca, 2019, s. 179).

Dijitallesme stireci ile birlikte ozellikle sosyal medya platformlari,
kendilerini ifade etme bicimlerini ve toplumsal bozulma dontisumini
sekillendirmektedir. Bu stireg, kalica kimlikleri ile fiziksel olarak birlestirilmis
kimlikleri arasinda daha karmasik ve cok katmanli bir hale getirmektedir. Sosyal
medya platformlari, bireylerin kimliklerini insa ettigi ve sergiledigi dijital
arenalar olarak islev gormekte, yeni medya araciligiyla tiretilen her icerik, bireyin
sosyal, kiiltiirel ve psikolojik 6zelliklerine dair nemli ipuglar1 sunan sembolik
bir metin niteligindedir. Sosyal medya platformlari, postmodern bireyin kendini
trettigi ve digerlerine sundugu dijjital bir yansitma aract olarak islev
gormektedir. Dijitallesme ile birlikte modern bireyin kimlik insas1 ile
postmodern bireyin kimlik insasi arasinda belirgin farklar ortaya c¢ikmustir.
Modern donemde bireylerin kimlikleri, buytik o6lctide toplumsal roller ve
kurumlara dayali olarak sekillenmistir. Meslek, aile ve politik ideolojiler gibi
sabit ve belirlenmis kategoriler, bireylere kimliklerinin temelini olusturan bir
cerceve sunmustur.

Postmodern donemde ise kimlik kavrami, daha akiskan, ¢cok katmanli ve
bireysel bir karakter kazanmuistir. Kimlik, artik sabit ve belirlenmis bir olgu
olmaktan c¢ikarak, stirekli olarak yeniden insa edilen ve dontustiirtilen bir stireg
haline gelmistir. Postmodern kimlik, tiiketim kiltiirtintin, medyanmn ve
teknolojinin etkisiyle sekillenirken, bireyler kendilerine ait 6zgiin ve kisisel bir
kimlik yaratma cabasma girmislerdir (Karaduman, 2007, s. 45). Bu donemde
kimlik, daha ¢ok bireyin tiiketim tercihleri, yasam tarzi, ilgi alanlar1 ve sanal
diinyadaki varlig ile iligkilidir. Postmodern kimlik, ayni zamanda bir oyun alan
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gibi algilanarak, bireylerin farkli rolleri deneyimledigi ve farkli kimlikleri
benimsedigi bir sahne olarak goriilmektedir. Ozetle, modern dénemde kimlik,
toplumsal bir yapiya otururken, postmodern donemde bireysel bir ifade haline
gelmistir. Modern donemde kimlik, toplumsal roller ve kurumlar tarafindan
sekillendirilirken, postmodern déonemde bireyler, kendi kimliklerini aktif olarak
insa etmektedirler.

Sonuc ve Oneriler

Toplumsal degisim, Sanayi Devrimi'nden dijital caga uzanan genis bir tarihsel
suireg icerisinde stirekli olarak doniisen ve kendini yenileyen bir olgudur. Sanayi
Devrimi'nden Dijital Cag'a kadar uzanan toplumsal degisim ve modernlesme
stireci, tarih boyunca toplumlarin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapilarinda
koklt dontisimlere yol acmistir. Bu stiregte modernlesme, toplumsal yapinn
temelini sarsarak, geleneksel {iretim yontemlerinden uzaklasilip, endiistriyel
tiretime gecisi tetiklemistir. Sanayi Devrimi'nin yarattig1 yeni sosyal simiflar,
kentlesme ve siifsal farklilasmalar, toplumsal dokuyu derinden etkilemis, bu
stire¢ modern kapitalizmin temellerini atmistir.

Modernlesme de toplumlarin tarihsel siireglerinde ¢nemli bir dontim
noktasidir. Bu stire¢ hem bireylere hem de toplumlara yeni firsatlar sunarken,
ayn1 zamanda kimlik kaygilari, esitsizlik ve kiiltiirel catismalar gibi sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. Modernlesmenin etkileri, her toplumun kendine 6zgti
kosullarmna ve tarihsel stireclerine bagh olarak farklilik gostermekte dolaysiyla,
modernlesmeyi tek boyutlu bir stireg olarak degil, cok yonlii ve karmasik bir olgu
olarak ele almak gerekmektedir. Nihayetinde modernlesme, toplumlar:
dontstiiren hem firsatlar hem de zorluklar sunan bir siire¢ olup, bu stirecin
sonugclari, her toplumda farkli sekillerde ortaya c¢ikabilmekte ve bu nedenle
modernlesmeyi anlamak igin farkl disiplinlerin bir araya gelmesi ve ¢ok yonlii
bir yaklasim benimsenmesi gerekmektedir.

Dijital Cag ise bilgi ve iletisim teknolojilerindeki hizli gelismelerle
toplumsal dinamikleri yeniden sekillendirmistir. Dijital cagin gelisiyle birlikte ise
bu dontisuim daha da hizlanmis ve kiiresel bir boyut kazanmistir. Dijitallesme,
iletisim ve bilgi erisiminde yasanan devrimsel gelismelerle birlikte toplumsal
iliskileri, ekonomik yapiy1 ve siyasi stiregleri yeniden sekillendirmistir.
Bireysellesme, sekiilerlesme ve kiiresellesme gibi kavramlar, modernlesmenin ve
dijitallesmenin toplumsal yasam tizerindeki etkilerini anlamak igin anahtar
kavramlar haline gelmistir.
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Bu dontistim stiregleri, bireylerin yasam bicimlerini, ekonomik faaliyetleri
ve toplumsal iligkileri yeniden tanimlamus; bireysellesme, kiiresellesme ve
dijitallesme gibi kavramlar1 toplumsal yasamin merkezine tagimistir. Ancak bu
degisimler, ayn1 zamanda esitsizlik, kimlik krizleri ve etik sorunlar gibi yeni
toplumsal meseleleri de beraberinde getirmistir. Ancak bu hizli ve kapsamli
dontisimiin beraberinde getirdigi sorunlar da goz ardi edilemez. Esitsizlikler,
kimlik krizleri, kilttirel catismalar ve etik kaygilar, modernlesmenin ve
dijitallesmenin olumsuz yanlarmi yansitmaktadir. Bu nedenle, toplumsal
degisim stirecinin sadece ekonomik biiytime ve teknolojik gelisme olarak degil,
ayni zamanda toplumsal adalet, esitlik ve stirduiriilebilirlik gibi degerlerin de goz
ontinde bulundurularak degerlendirilmesi gerekmektedir.

Bu calismanin ortaya koydugu cerceve, Sanayi Devrimi'nden Dijital Cag’a
uzanan toplumsal dontistim stirecinin yalnizca teknolojik yeniliklerle sinirli
kalmadigi, aksine tiretim iliskilerinden aile yapisina, smif dinamiklerinden
kimlik olusumuna kadar ¢ok boyutlu bir degisimi beraberinde getirdigini ortaya
koymaktadir. Sanayi Devrimi'nin neden oldugu mekansal ve smifsal dontistim,
modernlesme stireciyle birlikte rasyonellesme, kentlesme ve sekiilerlesme gibi
toplumsal yeniden yapilanma stireclerine zemin hazirlamistir. Bu dontstim,
yalnizca Bat1 toplumlariyla sinirli kalmamus, kiiresel olcekte kiilttirel ve yapisal
degisimleri tetiklemistir.

Dijital ¢ag ile birlikte toplumsal yapin dontistimii daha karmasik ve
hizla degisen bir yapiya evrilmistir. Bireylerin kimlik insa stirecleri sosyal medya
ve dijital aglar tizerinden yeniden sekillenmekte, geleneksel aidiyet bigcimleri
yerini daha parcali ve akiskan kimlik yapilarma birakmaktadir. Bu baglamda
bireysellesme, yabancilasma, dijital esitsizlik ve veri temelli denetim
mekanizmalari, modernlesme siirecinin yeni sorun alanlarini olusturmaktadir.
Dijitallesmenin sosyal iliskileri, ekonomik yapiy1 ve kiiltiirel degerleri yeniden
tanimladig1 bu yeni donemde, toplumsal ¢oztimlemeler ¢ok disiplinli bir bakis
acistyla ele almmalidir.

Bu cercevede, toplumsal degisim siireci artik yalnizca tiretim iligkileri
baglaminda ya da siyasal doniistimlerle agiklanamaz. Bununla birlikte bireylerin
dijital ortamdaki varolus bicimleri, sanal kimlikleri, kiiltiirel tiiketim pratikleri
ve bilgiye ulasma olanaklar: gibi faktorler de dikkate alinmalidur.

Nihayetinde toplumsal degisim; modernlesme ve dijitallesme ekseninde
stirekli evrilen, ¢ok katmanli ve dinamik bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmakta,
Sanayi Devrimi'nden giinimiiz Dijital Cagi'na uzanan toplumsal dontistim
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stireci, teknolojik yeniliklerin kiiresel olcekteki toplumlar tizerinde meydana
getirdigi derin ve ¢ok yonli etkileri gozler ontine sermektedir. Modernlesmenin
her bir evresi toplumsal yapilari, ekonomik orgiitlenmeleri ve kiiltiirel deger
sistemlerini dontistiirerek bireyleri ve kurumlar: yeni yasam pratiklerine uyum
saglamaya itmistir.

Bu galismada ortaya konulan kuramsal ve tarihsel ¢erceve dogrultusunda
modernlesme ve dijitallesme stireglerinin dogurdugu toplumsal dontistimleri
daha derin bir bicimde analiz edebilmek ve bu dontistimlere saglikli bigimde
uyum saglayabilmek adina bazi 6neriler 6n plana ¢itkmaktadir:

Oncelikle, toplumsal degisimin yalmzca sosyolojik degil, ayn1 zamanda
psikoloji, ekonomi, siyaset bilimi, medya c¢alismalar1 ve antropoloji gibi
disiplinlerin katkilariyla analiz edilmesi gerekmektedir. Bu baglamda, farkl
disiplinleri bulusturan biittinciil arastirma yaklasimlar1 desteklenmeli; 6zellikle
kilttirel, bireysel ve yapisal diizeylerde degisimi kavrayabilecek cok yonlii
analizlere oncelik verilmelidir.

Dijitallesmenin beraberinde getirdigi bilgiye erisim firsatlar1 her ne kadar
genislese de bu stirecin esitsizlikleri artirici etkisi goz ardi edilmemeli, bu
minvalde o6zellikle kirsal bolgelerde yasayanlar ve dezavantajli gruplar icin
dijital altyapinin gticlendirilmesi ve dijital donanim desteklerinin saglanmas:
gerekmektedir. Ayrica, dijital okuryazarlig: gelistirmeye yonelik yerel ve ulusal
diizeyde kapsamli egitim politikalar:1 olusturulmalidir.

Modernlesmenin bireysellesmeyi hizlandirmas: ve dijitallesmenin kimlik
insa stireclerini Dbelirsizlestirmesi, o©zellikle gencler arasmnda kimlik
bunalimlarmna, aidiyet eksikligine ve sosyal yabancilasmaya zemin
hazirlamaktadir. Bu nedenle, egitim sistemleri elestirel diistinmeyi merkeze alan,
kimlik ve toplumsal aidiyet duygusunu giiclendiren yeni miifredat yapilariyla
yeniden yapilandirilmalidir.

Dijitallesmenin birey hak ve 6zgtirliikleri baglaminda ortaya ¢ikardig: etik
ve hukuki sorunlar da dikkatle ele alinmali, ozellikle veri giivenligi, kisisel
mahremiyet ve algoritmik karar verme siireclerinin toplumsal etkileri
baglaminda, dijital haklar1 giivence altna alan kapsamli yasal diizenlemelere
ihtiya¢ vardir. Bu cercevede, ulusal mevzuatlar uluslararasi standartlarla
uyumlu hale getirilmelidir.

Egitim ve istihdam alaninda dijital dontistimle birlikte ortaya cikan
degisimlere uyum saglayabilmek icin, dijital becerilere dayali yeni 6gretim
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programlari gelistirilmeli, 6gretmenlerin mesleki gelisim stirecleri bu dontistime
uygun sekilde yapilandirilmalidir. Bununla birlikte dijital yeterliliklere sahip
olmayan bireylerin dislanmasini 6nleyecek stirekli egitim ve mesleki yeniden
uyum programlar1 hayata gecirilmelidir. Geleneksel meslek gruplarinda ortaya
¢ikan dontistimler karsisinda sosyal koruma mekanizmalar: giiclendirilmeli;
isttihdam politikalar1 dijital caga uyumlu, kapsayici bir yaklasimla yeniden ele
alinmalidar.

Modernlesme ve dijjitallesme stirecinin kiiltiirel yapilar {izerindeki
¢oziilme etkilerine karsi, yerel kiiltiirel degerlerin korunmasi ve gtincellenmis
bicimlerde djjital ortamlarda yeniden {iretilmesi ©nem tasimaktadir. Bu
baglamda, dijital kiiltiirel arsivler, sanal muizeler ve yerli dijital icerik tiretimi gibi
projeler desteklenmeli; kiilttirel miras ile gtincel yasam bicimleri arasinda bag
kuran pedagojik yaklasimlar gelistirilmelidir.

Son olarak, toplumsal donustimiin etkili ve surdirulebilir bigimde
yonetilebilmesi icin yalnizca devlet merkezli politikalarla yetinilmeyip, toplum
merkezli ve kapsayict modellerin benimsenmesi gerekmektedir. Kadinlar,
gencler, yaslilar, engelliler ve diger kirilgan gruplarin ihtiyaglarina duyarh sosyal
politikalar tretilmeli, yerel yonetimlerin, sivil toplum kuruluslarmin ve
akademik cgevrelerin bu stirece etkin katilimi desteklenmelidir. Toplumun
degisim stireclerine bilingli bir sekilde uyum saglayabilmesi i¢cin kamuoyunda
farkindalik yaratacak egitimsel, kiiltiirel ve medya eksenli ¢alismalar tesvik
edilmelidir.

Extended Abstract

Change is an inevitable fact of human history. Societies have been in a continuous
process of change and transformation throughout history. This change has been
observed in different forms throughout human history. Social change is realized
not only in a single field but also as a comprehensive transformation affecting all
social, economic, and cultural structures of society. Especially major events and
technological developments have been the main factors accelerating this process.
The social, economic, and cultural structures of societies have been characterized
by great revolutions that have transformed into the change of humanity. This
process has accelerated especially with turning points such as the Industrial
Revolution and the subsequent Digital Age. The Industrial Revolution formed
the basis of modernization by leading to radical changes in production methods
and social structures. Urbanization, population growth, the emergence of new
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social classes, and the transformation of the political structure are prominent
features of this period.

The Social Industrial Revolution is one of the most critical turning points
of these changes. Starting in the 18th century, this process has led to radical
transformations in every field from modes of production to social relations. With
the transition from agriculture-based economies to industrial production,
urbanization accelerated, new social classes emerged, and political structures
were reshaped.

The Industrial Revolution transformed not only production technologies
but also social structure, social relations, and individual lives. With the transition
from an agricultural economy to an industrial economy, new social classes such
as the working class and the bourgeoisie emerged. Rapid urbanization and new
working conditions in this period paved the way for the emergence of labor
movements and trade unions. However, this process also led to negative
consequences such as social inequalities, environmental problems, and
difficulties in working conditions.

The Industrial Revolution has deeply affected not only the production
methods but also the social fabric of societies. With the transition from
agricultural societies to industrial societies, there have been large migrations
from rural areas to cities, which has led to the rapid growth of cities. Rapid
urbanization has brought problems such as housing problems, and inadequacies
in water and sanitation services. At the same time, workers working long hours
and under poor working conditions in factories started to struggle for their rights
and this situation paved the way for the emergence of labor movements and
trade unions. Environmental pollution has an important place among the
negative effects of the Industrial Revolution. While the waste from factories
pollutes air and water resources, natural habitats have been destroyed. This
situation has created serious environmental problems for future generations.

After the Industrial Revolution, the process of modernization accelerated.
Modernization refers to the replacement of traditional social structures with
rational and secular systems. In this process, social structures have experienced
major changes in the economic and political spheres, especially in line with a
Western-centred model. However, this transformation was not limited to
Western societies but became a global phenomenon. The process of
modernization means the dissolution of traditional structures and their
replacement by modern, rational systems. This process has had a wide range of

421



Bingol, 1. 2025; 2(2): 395-426

effects from social stratification to the construction of individual identity.
Elements of modernization such as education, the spread of scientific thought,
and secularisation have transformed the value judgments and lifestyles of
individuals and societies. However, modernization has also brought challenges
such as cultural conflicts and the search for identity.

The digital age is another important process that accelerates social change.
Especially with the digital age that emerged with the rapid developments in
information and communication technologies in the 20th century, the
widespread use of the internet and social media has revolutionized access to
information and communication methods. Digitalization has had an impact on a
wide range of areas, from individuals' social relations to their economic activities,
and has led to the emergence of new business models and professions. However,
this process has also created new social problems such as digital inequality,
privacy violations, and identity crises.

Digitalization, which started with the digital age, symbolizes a new era
that radically changed social life. Communication and transportation have
become easier, economic activities have become globalized and individuals'
lifestyles have been reshaped. Technologies such as social media and artificial
intelligence have become an integral part of daily life.

Digital transformation has created a wide range of effects from production
methods to the construction of individual identity. The ease of access to
information has increased individual freedoms and affected social norms and
ethical values. However, this transformation has also brought new problems
such as digital divides, data security, and social cohesion. The Digital Age is the
period that radically changed social life with rapid developments in information
and communication technologies. The widespread use of the Internet and social
media has facilitated the distribution and communication of information and
globalized economic activities.

As a result, social change is in a constant state of transformation with the
effect of modernization and digitalization in the process extending from the
Industrial Revolution to the digital age. The way societies adapt to this change
varies depending on historical, cultural, and economic dynamics. This process is
not only technological and economic progress but also has a complex structure
in which values such as social justice, equality, and sustainability should be taken
into consideration. This transformation process from the Industrial Revolution to
the Digital Age has deeply affected the economic, social, and cultural structures
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of societies. While modernization and digitalization have reshaped the basic
dynamics of social life, they have made it necessary for individuals and societies
to adapt to a continuous process of change. In the future, research on the effects
of these processes can make important contributions to building a more just and
sustainable social structure.
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ABSTRACT

This review analyzes Nickel Boys (2024) as a cinematic narrative shaped by suppressed historical
traumas and structured through silent forms of witnessing. Based on true events that took place
in a reform school in 1960s America, the film does more than present a historical drama; it
constructs a unique narrative language that represents the absence of justice through visual and
auditory reductions. The use of the camera, often confined to the characters’ perspectives,
prevents the viewer from remaining a passive observer and instead invites them into the ethical
burden of witnessing. Through the two characters” identity, the story reveals how individual
memory becomes inseparable from collective history. The lack of courtroom scenes, legal
processes, or institutional representations of justice signals that, for some, justice is rendered
impossible from the outset. Silence functions as both an aesthetic and ethical strategy throughout
the film. This article argues that Nickel Boys delivers a powerful cinematic testimony by
portraying what remains unseen and unheard, giving voice to a silenced Black past. Although it
may not have gained mainstream popularity, the film leaves a lasting impression through its
artistic restraint and political depth.
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oz

Bu yazi, Nickel Boys (2024) filmini, gegmisin bastirilmis travmalariyla hesaplasan ve sessiz taruklik
tizerinden ilerleyen sinemasal bir anlati olarak ele almaktadir. Film, 1960'larin Amerika’sinda bir
1slahevinde gecen gercek olaylara dayanirken, yalnizca tarihsel bir dram sunmakla kalmaz; ayni
zamanda adaletin yoklugunu, gorsel ve isitsel eksiltmelerle temsil eden 6zgtin bir anlatim kurar.
Karakterlerin bakis acilariyla sinirlanan kamera kullanimi, izleyiciyi pasif bir seyirci olmaktan
cikararak, tanikligin sorumluluguna dahil etmektedir. Iki karakterin kimlikleri tizerinden gelisen
hikaye, bireysel bellegin kolektif hafizayla nasil i¢ ice gectigini gostermektedir. Filmde mahkeme,
yargilama ya da adaleti temsil eden hicbir kurumun sahneye ¢ikmamasi, adaletin bazilar igin
zaten en bastan imkansiz oldugunu ortaya koyarken sessizlik, film boyunca hem estetik hem de
etik bir arag olarak kullanilir. Bu yazi, Nickel Boys'un goriinmeyen tizerinden kurdugu anlatinin,
siyah ge¢misin bastirilmis sesini bugtiniin izleyicisine tasiyan giiclii bir sinemasal taniklik
sundugunu savunmaktadir. Popiilerlikten uzak olmasina ragmen, film sanatsal sadeligi ve
politik derinligiyle onemli bir etki yaratmaktadur.
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Introduction

Some films are not merely watched; due to their historical significance, they
demand to be witnessed. RaMell Ross’s 2024 film Nickel Boys similarly calls upon
its audience to bear witness. The film is an adaptation of the Pulitzer Prize-
winning novel by American author Colson Whitehead. The novel narrates the
events that took place over the course of the 1960s at a reform school in the town
of Marianna, Florida. The director remains faithful to the source material in his
adaptation.! Itis important to emphasize from the outset that both the novel and
the film succeed remarkably in producing a serious discourse that carries
responsibility not only for the past but also for the present.

This text aims to interpret Nickel Boys not merely as an adaptation, but as
a cinematic representation of historical violence, institutional racism, and
memory. The narrative structure, character development, visual aesthetics, and
spatial strategies in the film will be examined with particular attention to how
they bear witness to the suppressed history of Black existence. Throughout the
text, the film will be evaluated not only in terms of its content but also in terms
of its formal and ethical choices, discussing concepts such as the crisis of
representation of the Black body, policies of silence, memory spaces, and
aesthetic-political responsibility. In this context, Nickel Boys will be read as a
cinematic example that does not merely recount the past but transports it to the
present, making the audience a part of the act of witnessing.

Fact and Fiction Intertwined

To better examine Ross’s work, it is necessary to present some historical
background alongside the film analysis. The setting of the film, Nickel Academy,
is inspired by the real-life Dozier School, and -like its model- embodies America’s
legacy of violence against Black individuals. The Dozier School (officially known
as the Arthur G. Dozier School for Boys), established in 1900, operated for 111
years until 2011. Although the school was officially described as a “reform
institution for wayward boys,” during the years of segregation in the United
States, it became a center of systematic physical, psychological, and sexual
violence against Black children. In such a way, in 2010 and 2011, excavations

1 Although the film adaptation remains largely faithful to the novel, I cannot help but point out
that the novel offers a much more layered narrative. Since intertextuality is not the main focus of
this study, I won’t go into detail on that front. Still, it's hard to ignore that the novel explores its
themes -both socio-economic and psychological- in a far more nuanced and in-depth manner than
the film does.
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conducted by forensic anthropologist Erin Kimmerle from the University of
Florida uncovered dozens of unmarked graves on the school grounds that were
not listed in official records. Severe violence marks were detected on the bones
of some victims (Kimmerle et al., 2011).

Drawing from this historical background, Ross places a particular
emphasis on the setting. As the camera focuses on the school’s architecture, walls,
and gardens, the space is portrayed as a panopticon that both surveils and
punishes, a concept woven into the narrative. Perhaps more importantly,
however, this place serves as a kind of necropolis where America buries its
violent past. Here, Pierre Nora’s concept of “sites of memory” becomes especially
relevant. According to Nora, places that a society forgets or wishes to forget are,
in fact, the very places that must be remembered most (Nora, 1989, p. 8). Nickel
Boys reminds viewers of what is most often sought to be forgotten: the blind
violence unjustly inflicted upon a particular group, through the lens of place. The
film frequently shifts its focus from the interior of the school to its exterior -the
cemeteries, the surrounding vacant lands, and the now-abandoned buildings-
thereby decoding these sites of memory.

The unearthing of the remains through archaeological excavations should
also be seen as a symbol of resistance against forgetting. Director Ross skillfully
incorporates real footage of the remains obtained during the forensic
investigation. Presented as court evidence and as photographs, these remnants
capture and preserve the “echo of unrecorded violence” inflicted upon the
voiceless (Hartman, 1997, p. 10), thereby powerfully bringing it into the present
in a fully documented form.

The violence and murders within the institution cannot be seen as isolated
incidents. There is a historical ethos -still relevant in certain respects- that makes
these horrific acts possible: Segregation. This is a race-based system of
discrimination that enforces the forced separation of Black and white people in
public spaces, education, transportation, and social life. It begins with the school
housing Black and white children in separate buildings and culminates in Black
children becoming victims of violence. In essence, the school exemplifies the
flawless spatial execution of segregation.

Segregation derived its legitimacy from the Jim Crow laws, federal and
local statutes that enforced mandatory separation between Black and white
Americans in the southern United States from the late 19th century until the
1960s. These laws emerged as a response to the abolition of slavery following the
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American Civil War (1861-1865) and were part of an effort, particularly in
Southern states, to reestablish white supremacy. Through various regulations,
Black individuals were compelled to use separate schools, buses, restaurants,
hospitals, restrooms, parks, and even cemeteries.? American historian Leon F.
Litwack defines the Jim Crow laws not merely as a system of physical segregation
but as a regime of oppression aimed at systematically suppressing the citizenship
rights of Black people (Litwack, 1998, p. 5).

It appears that the segregation within the school is not only physical but
also ideological. From the very beginning, Black children are told, “You have no
future!” In this sense, Nickel Boys is also a narrative about the destruction of the
American Dream, one of the most fundamental myths of American society. The
film constructs childhood not as a symbol of innocence, purity, or the future, but
as a period systematically suppressed, exploited, and obliterated —so much so
that the death of childhood (literal or metaphorical) becomes a metaphor for the
collapse of a national ideal. Thus, childhood is effectively transformed into a
“political construct.” From the outset, Black children bear a political guilt: their
very existence is seen as a crime. Actions that white children might dismiss as
“mischief” are categorized as “crimes” for Black children, emphasizing that this
chain of injustice reveals that the American Dream has always been valid only
for a specific class and racial group.

In this context, Dozier School not only inflicted physical violence but also
systematically detained Black children for years in conditions akin to labor
camps, effectively eliminating any prospects for social mobility. During the mid-
20th century, African Americans fought against this oppression. The events
depicted in Nickel Boys witness the formation of the Civil Rights Movement?

2 The laws take their name from a Black character named Jim Crow, portrayed by a white actor,
Thomas D. Rice, in stage shows throughout the 1830s (Woodward, 2002, pp. 7-9). This character
perpetuated negative and stereotypical representations of Black people as lazy, ignorant,
entertaining but inferior, and over time the term "Jim Crow" became a term representing racial
discrimination (Lhamon, 2000, p. 45). There are a few more interesting facts: David W. Griffith's
film The Birth of a Nation (1915), well known to anyone familiar with film history, also played an
important role in strengthening Jim Crow laws and institutionalizing racial discrimination at the
federal level. The film functioned as a tool that fueled racial fears in society and provided a
psychological and political foundation for discriminatory legal arrangements (Stokes, 2007, p.
116).

3 The Civil Rights Movement was a mass social and political struggle in the United States from
the 1950s to the 1960s, led by African Americans to achieve racial equality, voting rights, and
citizenship rights. The movement opposed institutionalized racial discrimination through Jim
Crow laws and became symbolized by pioneering figures such as Martin Luther King Jr., Rosa
Parks, and Malcolm X. Through peaceful protests, boycotts, and marches, the movement
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which arose in response to the deep-rooted and continually reinforced
inequalities. The film’s protagonist, Elwood Curtis (Ethan Herisse), being
influenced by Martin Luther King’s speeches at a young age, is no coincidence.

Martin Luther King's famous “I Have a Dream” speech,* delivered on
August 28, 1963, in front of the Lincoln Memorial in Washington D.C., had a
profound impact on the young Black generations of the time. One of the most
significant influences shaping the character of Elwood Curtis in Nickel Boys is
King’s rhetoric. Throughout the film, recordings of King’s voice resonate like an
inner conscience within Elwood. The primary source nurturing Elwood’s belief
in justice and equality is King’s principle of nonviolent resistance. In this respect,
Elwood transforms into a seeker of justice who carries King's legacy through the
darkness of the era.

According to African-American philosopher Cornel West, Martin Luther
King is not just a civil rights activist, but also "the spiritual conscience of
American democracy" (West, 2006, p. 28). Thus, Elwood's internalization of
King's teachings represents not merely an individual rebellion, but a collective
response to the system's distortion and injustice. However, the tragedy is that
King's ideals, presented as a kind of “lost prophet” figure, hold no meaning in
the reform school. Elwood, who listens to King's wise and moderate words, is
ignored by the system; clearly, King's voice has not reached everywhere. In fact,
these speeches we hear throughout the film only become a dramatic irony in the
violent environment of Nickel Academy.

A Lacunar Film About Silently Bearing Witness

As I stated at the beginning, Ross’s cinematographic approach does not merely
transport us to the past; it also constructs the present as a structure woven from
the remnants of history. RaMell Ross skillfully employs formal elements to serve
this purpose. The static shots favored throughout the film emphasize a
deepening of time rather than its linear progression, allowing it to layer both for
the characters and the audience. The camera often remains at eye level with the
characters (and thus the viewers), focusing on walls, empty spaces, or the objects

generated political pressure, leading to landmark reforms like the Civil Rights Act of 1964 and
the Voting Rights Act of 1965.

4 “I have a dream that one day this nation will rise up and live out the true meaning of its creed:
'We hold these truths to be self-evident, that all men are created equal.' I have a dream that one
day on the red hills of Georgia, the sons of former slaves and the sons of former slave owners will
be able to sit down together at the table of brotherhood. I have a dream that justice will roll down
like waters, and righteousness like a mighty stream.”
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themselves and their silence. This visual approach evokes Walter Benjamin’s
metaphor of the “historian who looks at the ruins of history.” The past is not a
straightforward progression; it is a collapsed, motionless ruin embedded within
the present. Benjamin assigns the historian the task of gazing upon these ruins
and seeking the truth that awaits rescue within them (Benjamin, 2003, p. 392).

Similarly, rather than dramatizing the violence, the camera in Nickel Boys
turns to the voids and traces it leaves behind, transforming the viewer into a
witness gazing at silent ruins. Silence, in my opinion, is the aesthetic embodiment
of a historically suppressed, unrepresented, or ignored memory. Throughout the
film, music is almost entirely absent; however, this absence is also a deliberate
silence. Ross’s choice invites the audience to listen to the natural sounds of the
spaces and the silence of the characters, rather than directing them with dramatic
music. Footsteps within Nickel Academy, the creaking of doors, the hum of the
wind in the empty corridors are the main sources of sound that define the spirit
of the film. These diegetic elements are successful in creating a sensory space of
memory that identifies with the suppressed voices and unexpressed thoughts of
the characters.

The film draws the viewer into a realm of implications, omissions, and
silences rather than loud narratives. The silence aestheticizes the invisibility of
systemic racism and institutional violence while placing the problem of
representation at the center of the narrative. Considering the historical
representation of the Black body in cinema, Nickel Boys stands outside this
tradition. In the film, the physical presence of Black children is often pushed to
the edges of the frame, left distant from the camera, or presented only through
reflections. Ross’s cinema does not expose the body; instead, it withdraws it,
positioning it closer to invisibility.

The scene where Elwood is whipped is one of the most striking examples
of the film's approach to ethical representation.> The director chose not to directly
depict the violence; instead, with each lash, the faces of the victimized children
appear on the screen in the form of black-and-white photographs. These faces are
often not clear, erased, or stained; some have become invisible, while others
remain outside the frame. These "incomplete" visuals lead to the haunting
presence of past violence being felt in the present. At this point, the concept of
"emotional spectatorship" by visual culture theorist Tina Campt (who is also

5 As for the political implications of referring to the room where children are whipped as the
“White House”, I prefer to leave that to the reader’s interpretation.
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African-American) comes into play: She discusses a form of viewing that
responds to the visual representation of Black people not just with the eyes, but
on a bodily and emotional level (Campt, 2017).6 In this scene, the viewer does
not merely see what is happening; they feel it, almost sensing it in their own
body. Therefore, what is at play here is not just an ordinary aesthetic preference
based on omission; it is a powerful ethical gesture that carries the historical
burden and traumatic memory of the representation of the Black body, in my
opinion.

It is reasonable that Ross's film does not include courtrooms, police
interrogations, or dramatic scenes directly related to justice. It is reasonable
because justice has already been made impossible for one group from the outset.
This is another strategic omission and a cinematic projection of the concepts of
"bare life" and "state of exception" as defined by Giorgio Agamben. According to
Agamben, modern power reduces some individuals to merely a level of
biological existence; it suspends their rights and keeps them outside the status of
citizenship. The Black children in Nickel Boys also become "bare lives" in Nickel
Academy, merely recorded but not legally recognized or protected. In this
context, the school itself is a concrete representation of the "state of exception."
This structure, which appears to be a state institution from the outside, is a gray
area inside where the rule of law is suspended and individual rights are ignored.
Nickel Academy both incorporates children into the system and offers them no
protection. In this respect, this dual position, which remains both inside and
outside the law, only overlaps with a "camp" structure (Agamben, 1998, p. 72).
Rather than stereotypically dramatizing the spatial exception regime, the film
deepens the impossibility of justice by visually marking its silence and emptiness.

Who is Who? Who am I? Carrying Someone Else's Memory

The character development in Nickel Boys is shaped through the historical and
ethical dilemmas of the Black subject. First, it should be noted that the actors
portraying Elwood and Turner deliver a minimalist performance. The slight
tremors on Elwood's face and the moments when Turner silently gazes into the
void represent not so much "acting" in the classical sense, but rather a generation
that has learned to be silent bodily. This inward-facing style of acting is directly
related to the silence historically imposed upon Black existence. We are faced

6 “ Affective engagement is not about identification or recognition, but about feeling the frequency
of images -their emotional resonance, their sonic memory” (Campt, 2017, p. 9).
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with individuals who do not wish to be unseen, but who have chosen to remain
silent because even when they are seen, they are not listened to.

We primarily see the two protagonists, Elwood and Turner (Brandon
Wilson) -as much as we can, of course. The director forces the viewer to directly
identify these characters by using a subjective camera angle for almost the entire
film. Whatever we see, we see through the eyes of Elwood or Turner. Even the
characters are made visible only through each other's gaze. This subjective
perspective confines the viewer to the character's limited field of vision,
conditioning us to identify with them. This formal choice, which can be
challenging for the viewer at times, seems very appropriate to me. The subjective
camera movements contribute to portraying Elwood and Turner as
interchangeable, transforming entities. In some scenes, it becomes
indistinguishable whose perspective we are inhabiting.

Du Bois emphasizes that Black individuals develop a conflicting identity
shaped by the obligation to "see oneself through the eyes of others" in society.
This is presented as both a deficiency (not being able to see oneself fully) and a
privilege (a second sight) (Du Bois, 2007, pp. 8-9). The subjective camera aesthetic
in the film formally embodies this concept of "double consciousness": The fact
that the characters only become visible through each other's gaze visualizes the
impossibility of the subject's direct access to itself, a state of being that exists in a
constant state of mediation.

Elwood being the "eyes" for Turner and Turner being the "eyes" for
Elwood can also be interpreted as a commentary on the Black subject's identity
being fragmented and constructed through both their own body and the gaze of
others. This becomes even more meaningful when we learn at the end of the film
that Elwood is dead and that Turner is continuing his life by carrying his identity.
In fact, the film visually provides the viewer with clues that prepare for this
significant dramatic fracture from the very beginning: these two subjects, who
roam the same places, look at the same objects, and exist in the same silence and
oblivion, are actually two different modes of the same Black experience.

Turner not only becomes Elwood's surviving self but also his
representation and future, while Elwood becomes Turner's memory and past.
Therefore, the subjective camera angles should not be seen as merely a visual
preference. It is also a technique used to show that the two characters are
reflections that complement each other on a semantic level. Instead of separating
the characters, RaMell Ross gradually blurs the identity boundaries between
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them as the film progresses. As one turns into the other's gaze, the viewer
becomes a witness not to two separate identities but to a divided existence. In
other words, Turner and Elwood's characters, which contain a certain degree of
opposition but are fully intertwined, are quite effective in conveying the film's
relationship with memory and representation as a collective issue.

However, before witnessing an identification between the two characters,
we observe a distinction between idealism and realism. Elwood Curtis is a figure
who believes in the law, justice (unfortunately, these are not the same), and
equality. As mentioned earlier, he has adopted Martin Luther King's moral
idealism. In contrast, Turner has already internalized the ruthlessness of the
system and successfully employs "survival strategies." Turner's situation
reminds us of the "hidden transcripts" described by James C. Scott -forms of
everyday, simple resistance that keep people out of harm's way (Scott, 1990, p.
17).

Rather than Martin Luther King's idealistic speeches about collective
consciousness, Turner appears to have heeded the often-unnoticed directive still
systematically given to Black children today: "You will save your own life!"
(Sharpe, 2016, pp. 95-97). Appropriately, Turner does not give the letter written
by his grandmother to Elwood. It would be a rather shallow analysis to see this
as an act of jealousy. Rather, it is a ruthless but appropriate move aimed at
making Elwood realistic enough to survive; at eliminating anything that would
prevent him from doing what is necessary in the deadly situation he is in.

After Elwood’s death, the adult Turner’s confrontation with the past, and
even his attempt to bring the events that took place at the school to justice —far
from being an individual pursuit—are understood retrospectively as the film
progresses. As viewers, we are also forced to rely on our memory to comprehend
the story. Turner’s continued engagement with the past, even after finding a
happy life, can be seen as an effort to lay the groundwork for the construction of
collective memory. Therefore, the violence Elwood endured and his eventual
disappearance in the film create a ripple effect that will influence subsequent
generations.

Turner continuing his life by changing his identity shows that this echo
persists with a bodily and identity transformation. Turner lives with the ghost of
the past; although Elwood’s voice continues to live within him, this cannot be
seen as merely an individual wound. What is experienced is, rather, a cultural
trauma, as Turner is as much a carrier of the Black identity as he is an individual
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in his own right. To put it a bit simply, he is a type before he is a character.
Therefore, the traumas, often presented through archival footage, also take on a
collective dimension; the past, with all its burden, becomes a part of his social
identity by taking place within cultural narratives (Assmann, 2011, p. 37).

Nickel Boys develops a narrative form that can be explained by Marianne
Hirsch's concept of "post-memory." According to Hirsch (2008, p. 106), post-
memory refers to historical pains that are internalized as if they were one's own
experiences, although they were not directly experienced by the individual but
were transmitted through traumas from the previous generation. This type of
memory transmission can be conveyed not only through oral narratives but also
through visual images, silences, spaces, and the body. In the film, Turner
experiences exactly this: He does not merely observe what happened to Elwood;
he makes the violence, the suppressed voice, and the loss Elwood endured a part
of his own identity. The silence that resulted in Elwood's death continues to exist
as an echo that has permeated Turner's life. Turner may not be able to keep
Elwood's ideals alive, but he stubbornly carries Elwood's silence and the identity
that comes with it. This has clearly become a matter of moral responsibility for
Turner. One of the clearest instances of this is the final scene in which Turner
stands silently in front of the abandoned Nickel Academy building, tracing the
walls with his hand. His bodily presence, standing where Elwood once suffered,
visualizes Hirsch’s post-memory: Turner is not remembering the past, he is re-
living it as if it were inscribed in his own body.

This moment does not offer resolution but rather introduces a way of
inhabiting memory through silence and physical proximity. It marks the
beginning of a different kind of testimony -one that is quiet, persistent, and
inseparable from the body. The silence we witness throughout the film
(especially in his adulthood) represents not suppressing the past but living with
it. Moreover, it is not difficult to understand that he struggles to expose what
happened at Nickel Academy, even if silently. This attitude is crucial for Black
historiography: not forgetting, but remembering and carrying the experiences,
no matter how horrific, into the future.

This inevitably brings to mind Gloria Jean Watkins, known by her pen
name Bell Hooks, who is recognized for her serious work on racism. Hooks notes
that Black people do not merely remember past pains; they reproduce and
transform this memory with collective consciousness, which she terms '"re-
memory" (Hooks, 1990, p. 147). Of course, the word "re-" in this context implies
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that the bearer of memory is not in a passive position; it signifies a conscious and
contextual activity related to remembering. Turner's appropriation of the past
and living with Elwood's voice is a dramatic counterpart to this act of "re-
memory."

However, the film does not depict any process of restoration or a cathartic
revelation of the truth; it merely seems to explore ways of living with this
collective trauma. In this context, Nickel Boys functions as a ghost story about an
America haunted by repressed memories and forgotten bodies: at the end of the
film, when it is revealed that Elwood has actually died, the entire narrative is
understood as the memory of a vanished existence. Once again, we return to the
question of memory. The scene where Turner, years later, encounters Chicke Pete
(Craig Tate) in a bar is particularly meaningful from this perspective. From his
demeanor and words, it is evident that Pete, who seems unable to hold on after
what he experienced at Nickel Academy, has a weak memory -much like his
presence itself.

Pete’s inability to remember the events of the day Elwood and Turner
escaped from school is a significant detail. In a film where memory and existence
are so closely intertwined, Chickie’s state as a kind of zombie deprived of his
memories is unsurprising. We see that Cathy Caruth, who works extensively on
memory and trauma, is right: the real trauma “does not emerge within memory,
but in the absence of memory,” and this has two meanings. First, an individual
does not experience the traumatic event at the moment it occurs but later through
recurring symptoms. Second, trauma only becomes perceptible and meaningful
when it is relieved (Caruth, 1996, pp. 4, 11). In this context, Pete, by not
remembering the past and thus lacking trauma, ceases to be someone who can
truly sense his surroundings and fully live.

Conclusion

If The Nickel Boys is evaluated merely as an adaptation or a film that brings a
historical tragedy to the big screen, it would be an injustice to the film. Under
RaMell Ross’s direction, the film transforms the story of Black children who have
become silent witnesses to a traumatic past into an aesthetic, political, and ethical
narrative that does not merely remember but carries that memory into the
present. The faith of Martin Luther King Jr., echoed in Elwood’s voice, and the
deepening vulnerability in Turner’s silence represent not only two characters but
also the suppressed memory of Black history with remarkable success.
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RaMell Ross’s cinema is masterfully built around the tension between
showing and not showing. The camera avoids directly revealing trauma while
working through memory without fragmenting it. The subjective camera angles
are not merely a visual strategy; they serve as a visual counterpart to the
intertwined identities of Elwood and Turner, and the transformation of one into
the other. Turner’s survival by inheriting Elwood’s identity is also a
manifestation of post-memory. It involves individuals who have not directly
experienced the past but have internalized traumas inherited from previous
generations or peers as if they were part of their own memory, and this forms the
emotional core of the film.

Nickel Boys offers more than artistic and ethical depth; it delivers a sharp
critique of systemic racism by showing how Blackness is treated as a political
liability within American institutions. Through its narrative and aesthetic
choices, the film reveals that racial injustice is not the result of isolated acts but
the outcome of entrenched institutional structures. One of the film’s most striking
decisions; the absence of legal and institutional figure is not a narrative gap but
a conscious act. By leaving out agents of law and state power, the film suggests
that justice for Black individuals is never guaranteed. It is always precarious,
frequently delayed, and often entirely denied.

The gradual merging of Elwood and Turner’s identities underscores how
racial regimes erode individual subjectivity. Their blurred selves reflect a
condition in which Black existence is made hyper-visible as a threat, yet invisible
as a person. In this sense, Nickel Boys is not only a narrative of memory but also a
postcolonial meditation on the present.” Racism is portrayed not as a closed
chapter in history, but as a shape-shifting force embedded within institutions.

Taken together, Nickel Boys becomes a film of quiet intensity. It speaks
through absence, conveys trauma without spectacle, and transforms silence into
testimony. Rather than seeking popularity, it confronts the viewer with moral
and political responsibility. Ross’s restrained visual language allows the weight

7 For instance, Frantz Fanon's Black Skin, White Masks (1967) examines how colonial systems
create racialized identities stripped of full humanity, a dynamic mirrored in the treatment of
Black children at Nickel Academy. Again, Achille Mbembe’s Necropolitics (2003) similarly
explores how modern power determines which lives are protected and which are rendered
disposable. The film’s portrayal of Black youth as invisible, criminalized, and expendable reflects
these theoretical concerns. Thus, reading the film alongside thinkers like Fanon and Mbembe can
offer valuable insights into the structural nature of racial violence.
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of historical injustice to reverberate in the present. In doing so, the film becomes
not merely a story, but an ethical imperative to remember.
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Auguste ve Louis Lumiere Kardeslerin Trenin Gara Girisi adli calismasi
baslangic noktast kabul edildiginde 130 yillik bir tarihe sahip olan sinemanin
gecmiste cesitli kirilmalar yasadigini iddia etmek miimkiindiir. Ornek olarak
1914 yilinda Panama Kanali'nin agilmasi California’da tiretilen ABD filmlerinin
Avrupa’ya rahatlikla ulasmasi admna bir kirilmadir (Uricchio, 2008, s. 85). Yine
1989 yilinda Berlin Duvarinin yikimi ve Avrupa kitasinin smirlarmin yeniden
tanimlanmas1 sadece Dogu Bloku tilkelerinin degil Turkiye gibi Avrupanin
dogusunda yer alan tilkelerin sinemalarnin Bati'da daha goriiniir olmasima
katkida bulunur (Iordanova, 2002, s. 529). Kuskusuz ki o da bir kirilmadir. Elbette
1. Diinya Savasi ve 2. Diinya Savasi pek cok alanda oldugu gibi sinema alaninda
da en 6nemli kirilmalarin basinda gelir (Smith, 2008, s. 496). ABD’nin sinema
diinyasinda net bir egemenlik kurdugu bu dénem Avrupa da film festivallerini
ortaya ¢ikararak ABD'nin dikte ettigi yapim, gosterim, dagitim ve estetik
anlayisa bir alternatif yaratmak istemistir. Film festivalleri 6ziinde Avrupai
olusumlar olsa da zaman igerisinde genis cografyalara yayilmustir. Bugiin
diinyanin pek cok yerinde irili ufakl: film festivalleriyle karsilasilabilmektedir.

* Dr. Ogr. Uyesi, Hatay Mustafa Kemal Universitesi, erke.kesova@gmail.com, 0000-0003-1070-
3263

442



Kesova, E. 2025; 2(2): 442-447

Film festivallerinin yayginlastig1 savas sonrasi diinyada sinema, iki ana
istikamette ilerlemistir. Bir {ilkede ya da genel olarak diinyada sinemanin
yasamaya devam ettigi ve sinemanin 6énemli bir etki giictintin oldugu da bu iki
kistasla olciilmiistiir. Oncelikli istikamet filmlerin gise basarisi diger istikamet ise
film festivallerindeki gorunurliiktiir, festivallerdeki bu gortintirliik odilleri ve
elestirel basariy1 da kapsar (Elsaesser, 2005). Bununla beraber film festivalleri
sadece filmlerin biiyiik perdede izlendigi yerler de degildir. insanlarmn bir arada
film izledigi, gtin icinde programlanmis pek cok farkli seansta film izledigi,
filmler bittikten sonra soylesi ve tartismalara katildig1 bir tiir kamusal alandir.

Sinema tarihinin akismni degistirebilme giictine sahip kirilmalardan bir
digerinin ise 2019'un son giinlerinde ortaya ¢ikip 2020 yilinda hizla ¢ok genis bir
cografyaya yayillan COVID-19 pandemisi oldugu iddia edilebilir. Uzun stiren eve
kapanmalarm yani sira pek ¢ok etkinligin de iptal oldugu bu siirecte diinya
genelinde pek ¢ok film festivali de iptal olmak durumunda kalmistir. Bu durum
pek coklarinca 2. Diinya Savasi’'ndan sonraki en btiytik uluslararasi kriz olarak
adlandirilmistir. Pandemiyle birlikte filmlerin ev ortaminda genellikle birtakim
dijital platformlar araciligiyla izlendigi stire¢ hi¢ stiphesiz ki film izleme
pratikleri acisindan yeni bir olgu olarak da dustintilebilir. Ancak 2000’lerin
basindan itibaren diinya capinda yayginlasan internet teknolojisi oncelikle
bilgisayarlar daha sonraki yillarda ise telefonlar araciligiyla evde film izleme
pratigini zaten oldukca biiytitmiistiir. Pandeminin ise mevcut egilimi daha ileri
boyuta tasidig1 ve bu stirecleri giderek normallestirdigi ifade edilebilir (Erkilig &
Duruel Erkilig, 2001, s. 17-18). Pandemiyle birlikte hem film festivalleri hem de
filmlerin gise basarillarinda bir dtistis yasanmustir ve diinyada sinema,
pandemiden sonra bir tiirlii ge¢mis ivmesini yakalayamayan bir goriiniim
sergilemektedir

Turkiye ele alindiginda da karsimiza pek ¢ok film festivali ¢ikmaktadir.
Kokliiliik agisindan Antalya Altin Portakal Film Festivali, ardindan da Istanbul
Film Festivali gelir. Bu festivallerin pek cok farkli seckiye sahip olduklar1 goze
carpar. Bu seckilerin bircogu genellikle diinyanin saygin film festivallerinde
gosterilmis ya iyi elestiriler almis ya da odil almus filmlerden olusur. Boyle
bakildiginda bir tilkenin koklu yerel film festivali takip edildiginde aslinda
diinya sinemasmin gidisatina iliskin de giiclii bir izlenim yakalanmis olur. 2020
yilinda pandemi nedeniyle gerceklesemeyen Cannes Film Festivali 2021 yilinda
gerceklestiginde bir 6nceki yil katilmasi beklenen filmler ve yeni ¢ekilmis hentiz
kurgu asamasmda olan filmlerin toplamy, filmlerin niteligini onemli o6lctide
arttirmus olsa da festival daha sonraki yillarda bu yorumlarin uzagmda kalmustir.
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Diinyada en fazla filmin yarismak icin basvurdugu iddia edilen Cannes
Film Festivali'ndeki (De Valck, 2008, s. 120) niteligin diististiniin bir domino tas1
etkisiyle Venedik, Berlin, San Sebastian, Karlovy Vary, Locarno gibi diger pek
cok festivalin de niteligini etkiledigi varsayilabilir. Dolayisiyla Ttirkiye'de yerel
festivallerin gosterecegi filmlerin bir¢ogu buralardan geldigi icin bir nitelik
problemi yasanmustir.

CFILM

11-22 NISAN 20

FESTIVALI

Gorsel 1. 44. Istanbul Film Festivali Tanitimindan Bir Tasarim Calismasi

Rahatlikla sinema diinyasindaki genel durumun bir yansimas: olarak
goriilebilecek Istanbul Film Festivali'ne birkag yildir yanstyan nitelik problemi
mevcut durumun gecici degil streklilik gosterebilecegi endisesini de
beraberinde getirir. Bu y1l dikkat ¢eken filmlerin 6nemli bir kismina bakildiginda
bu gortntr. Dinyanin farkl kitalarindan, farkl: pek ¢ok tilkesinden filmler gelir,
ancak filmlerin 6zgtinltigli, sinemanin anlatim araclarina hakimiyeti ve sinema
dilini yenileme cabasi kadar anlattiklar1 konularin 6nemi hatta yakicilig1 da
diizeyli bir sinema izleyicisi i¢in aranan husustur. Ornegin Fransiz sinemasinin
yasayan biytik isimlerinden biri olan Francois Ozon, Sonbahar Gelince adh
eserinde alisilageldik konularinda iz stirmeye devam eder. Hig stiphe yok ki bu
konu aile baglaridir, bir annenin topladig1 mantarin kizin1 zehirlemesi tizerine
kizin aslinda annesinin onu 6ldiirmeye calistigini diistinmesinden hareket eden
bir eserde, nitekim daha sonra kizin balkondan duistip stipheli bir sekilde olimiu
de bu denkleme eklenir. Yonetmen cesitli karakterleri kademe kademe hikayeye
ekler, hemen her filminde oldugu gibi iyi bir hikaye anlaticis1 olmay: stirdiiriir.
Yonetmenin gizem duygusuna kosut stirdiirdtigti hikayenin 6zellikle finalinde
yasam ve 6liim arasinda tutturdugu siirsel anlatim Sonbahar Gelince’yi festivalin
en dikkate deger filmlerinden biri yapar. Festivalin yabanci yapimlar1 arasinda
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film bittiginde nadir olarak gortilebilecek alkis tufaninin Sonbahar Gelince icin
kopmasi da bu anlamda degerlendirilebilir. Festivalin diger Avrupal
yonetmenlerine bakildiginda da sinirlari zorlayan bir kadmn yonetmen olarak
dikkati ceken Lucile Hadzihalilovi¢'in Buzlar Kralicesi masalst anlatiminin
gerisinde gorsel oyunlariyla da dikkati c¢ekmektedir. Film kendi kurmaca
katmanina oyuncul filmlerde siklikla goriilebilen bir kurmaca katman daha ekler
ve karakterini bir film ¢ekiminin icine gotiirtip ona yeni bir rol daha biger.
Diinyaca tinlti oyuncu Marion Cotillard'in oyun giictiniin etkisiyle buiytiyen film,
bir kadin goziinden geng ve yetiskin kadimnlar1 anlatmasiyla bir kadm anlatis
olarak da degerlendirilebilir. Yine Norve¢'ten gelen Hayaller ve Sevgilim adl1 iki
film ortak temalarda bulusmaktadir. Merkezinde kadinlarm oldugu Iskandinav
usulti bu ask filmlerinde kimisinde bir gen¢ ©grencinin hocasma askimna
kimisinde yillarin yiprattig: iliskilere deginilmesi disinda bir askin anlatimma
iliskin bir 6zgtinltk, yenilik yoktur. Gerci aska dair anlatilmayan ne kald1 ki
sorusu da kayda deger olsa da filmlerin sinema diline kattiklar1 bir yenilik de
gortilememistir. Elbette festivalde Avrupali yonetmenler giincel filmlerden
ibaret degildir. Italyan sinemasinin yasayan onemli isimlerinden Nanni
Moretti'nin Okul Giinleri ya da Robert Bressonun Diis Avcisi, soniik gegen
festivale sinema tarihinden bir soluk getirmistir. Ozellikle minimalist sinemanin
oncili yonetmeni olarak bilinen Bresson'un Dostoyevski'nin Beyaz Geceler adli
novellasindan uyarladig1 Diis Avcisi, bir gencin St.Petersburg’un kopriistinde
tanisip asik oldugu bir gen¢ kadinin finalde stirpriz bicimde onu terk etmesi
tizerine sekillenir. Yonetmen bu tinlti hikayeyi Fransa'ya tasimistir. Festivalin
yakin donem sinemast icerisinden gosterdigi ve kurgusunu Ayhan Ergiirsel’in
yaptig1 bir Meksika filmi olan Amat Escalante filmi Pigler ise agir anlatimiyla
dikkat cekmektedir. iki tane silahli adamin bir kadmin evine musallat oldugu
filmin siddeti gorsellestiren, belki stirpriz olarak adlandirilabilecek sert finali de
izleyenlerin kolay kolay unutamayacagi bir deneyim sunmaktadir. Yine
Brezilya’dan gelen yonetmenligini Gabriel Mascaro'nun gerceklestirdigi Mavi Iz
titopik hikayesinin yaninda izleyicisini doganin gtizellikleriyle karsi karsiya
biraktig1 i¢in dikkati cekmis olabilir. Brezilya’dan gelen baska bir film olan Karim
Ainouz'un Motel Destino’su 1sik-renk oyunlar1 ve kosniil gerilimiyle farkli bir
seyir deneyimi sunmaya calismustir. Festivalin giincel filmleri icerisinde Cin’den
gelen filmler de vardir. Guan Hu'nun yonetmenligini gerceklestirdigi Siyah
Kdpek, bast bos sokak kopeklerinin biiyiik bir sorun oldugu ortamda onlar:
yakalamakla gorevli bir adamin kopeklerle zaman igerisinde insa ettigi dostluk
anlatilir. Insanligm tiim kotii deneyimlerine karsin kadim dostlariyla olan
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baglarini hatirlatmas: agisindan kayda degerdir. Lou Ye'nin pandemi siirecinde
cekmeye calisti1 bir filmi anlattig1 Bitmemis Filmi ise insanlar1 tekrar pandemi
glinlerine gotiirmesi adma ilgi ¢ekmis olabilir. Ancak filmin adindan da
gortilecegi tizere bu film Bitmemis Filmdir. Festivalde Ortadogu’dan gelen
filmler de vardir. Scandar Copti'nin Ibranice ve Arapga arasinda mekik dokuyan
filmi fyi Bayramlar Israil'de ask, aidiyet, kimlik gibi konular1 birbiriyle baglantil1
oykiiler igerisinde ele alirken, bir yakin cografya hikayesi olarak beklenenin
tizerinde ilgi ¢ekmis olabilir. Turkiye'de gerceklesmis yapimlar icerisinden ise
Ozcan Alper, belgesel formunda gerceklestirdigi Béliik Pérciik Bir Tuncel Kurtiz
Biyografisi ile oyuncunun kariyerine sayg1 niteligi tasimanin yaninda kendi adina
da hatir1 sayilir bir emegi perdeye tasimustir. Tuncel Kurtiz sinema tarihimizin
nadide oyuncularindan biridir. Gorece varlikli bir ailenin iginde kiigtik yaslardan
itibaren kendini entelekttiel olarak gelistirmis olmanin yani sira sanata ve
politikaya ilgisi, Tiirkiye’de ve yurtdisinda ¢ok sayida onemli filmde oynamuis
olmasinin yani sira hayatinin son déneminde popiiler bir televizyon dizisinde
canlandirdigr Ramiz Day1 karakteriyle genclerin belleginde yer etmis olmasi
belgeselin icindeki sasirtic1 boltimlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Béliik Pér¢iik
Bir Tuncel Kurtiz Biyografisi festivalde seyircilerden en fazla alkis alan filmlerden
biri olmustur.

Onceki paragraflarda deginilen filmlerin pek cogu Avrupa’nin énemli
festivallerinde odiil almis, en azindan gosterim sansi yakalamis filmlerden
olusmaktadir. En nihayetinde festivalde gosterilen yerli yapimlarda Ttirkiye'nin
saygin yonetmenlerinin filmleridir. Festival bu sene gosterim mekanlarma
yenisini eklese ve her iki kitada merkezi, gorece birbirine yakin konumlarda ¢ok
say1da filmi takip edenler icin makul bir seyir imkani sunsa da festivalleri dtizenli
takip eden bir¢ok insan seyircinin ilgisinin azaldiginm gézlemlemistir. Sonucta bu
hentiz festival baslamadan bircok filme kolay bicimde bilet bulunabilmesiyle de
anlasilabilecek bir durumdur. Seyirci ilgisinin gecen yila nazaran dusiik oldugu
festivalde bu sayilan filmler disinda da birgok film gosterilmis olsa da bu yazimnin
yazarinda ve pek ¢ok izleyicide etkisi biiyiik ¢ok fazla filmle karsilasilmadig:
ifade edilebilir.

Sinema seyirci sayistnin her anlamda topyektan disttigii, son yillarda
giderek artan sayida bazi onemli odiiller almis filmlerin vizyona girmeden
sadece dijital platformlarda gosterilmeye basladig1 bir donemde artik sinemanin
gelecegi agisindan umutlu olmak gtiglesmistir. Elbette dijital platformlarda da
olsa filmler halen dolasima girmektedir. Insanlar ev ortamimnda bu filmleri
izlemektedir. Ancak adeta diinyanin basimna bir pandeminin musallat olacaginm
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ongormius gibi dijital platformlarin giderek giiclendigi, pandeminin bu stiregleri
pekistirdigi bir cagda sayet geriye donemezsek ortaya ¢ikan eserlere sinema
demek, onlar1 130 y1l1 asacak sinema tarihinin igine yerlestirmek, izleyicisine de
sinema izleyicisi demek ne kadar miimkiin olacaktir? Bunu sormak hakkimiz
olsa gerek.
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