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Editsrden (Say: 9)

Saygi deger okurlarimiz,

Atatirk Universitesi bunyesinde yayimi gerceklestirilen Sanat ve lkonografi dergimizin 9. Sayisi ile sizlerle
birlikteyiz. Bu sayimizda siz degerli okuyucularimiza 6 arastirma makalesi sunuyoruz. Makalelerin sireclerini
6zenle surdiUren dergi ekibimize, katkilarindan dolayr hakemlerimize ve dederli ¢calismalarini bizimle paylasan
yazarlarimiza tesekkir ediyoruz.

Melike NUKTE DINCER'e ait “Post-Minimalist Bakis Acistyla Richard Deacon ve Kosho lto Seramiklerinin
Degerlendiriimesi” baslikli makalede, cagdas seramik sanatinda post-Minimalist sUre¢ sanati cercevesinde
elestirel séylem eksikligi tartisiimakta olup, seramigin yalnizca nesne degil dusinsel ve zamansal bir strec
olarak degerlendiriimesi amaclanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuclar arasinda, Deacon ve Ito'nun Gretimle-
rinde malzeme, sUre¢ ve beden iliskisini éne ¢ikararak seramigi kavramsal bir arastirma alani haline getirmeleri
sayilabilir.

Zeynep ABACI'ya ait “Maddenin Hatirlattiklari: Doris Salcedonun Eserlerinde Bellek Tasiyicisi Olarak Esya”
baslikll mokalede, Salcedo'nun eserlerinde esyanin bellek tasiyicisi rolo Heidegger ve Merleau-Ponty'nin kav-
ramlariyla ele alinmakta olup makalede esyanin gecmisi hatirlaticr islevi tartisiimaktadir. Sonu¢ olarak Sal-
cedonun, nesneleri taniklik ve direnis araci haline getirdigi, bireysel travmalari toplumsal bir diyalog zeminine
dénUstirdigu ve sanati etik bir sorumluluk alani olarak konumlandirdigr séylenebilir.

Seyma KURT tarafindan yazilan “Erzurum’daki Bazi Osmanli Camilerinde Yapilan Restorasyon Calisma-
lari ve isleyisine Yonelik Oneriler” baslikli makalede, Erzurum’da Osmanl Dénemi’'nde insa edilen Kasim
Pasa, Yukari Habip Efendi ve Ihmal Camilerinde Erzurum Vakiflar Bslge Madorlogo tarafindan yapilan
restorasyon calismalari ve isleyisi ele alinmistir. Camilerde yapilan yenileme ve onarim calismalarinin énce-
si ve sonrasi durumu karsilastirilarak bazi dnerilere yer verilmistir.

Gulten GULTEPE ve Uygar OZDEMIR! e ait Carkifelek ikonografisinde Yilan Motifinin Ihtiva Ettigi Dogum
ve Olum DéngUsunon Disiligi Ustune" baslik makalede motifin kullanim alanlar, mitolojik kékenleri ve ikonog-
rafik cézomlemeleri ele alinmakta olup dogum-6l0m déngUsy, toprak ana koltd ve su sembolizmi incelenmek-
tedir. Sonug olarak, carkifelek simgesinin yilan aracilidiyla disiligi temsil ettigi saptanmustir.

Onur AYDIN ve Alaybey KAROGGLUna ait "Gincel Sanatta Stratejik Anakronizm: Kehinde Wiley'nin Re-
simlerinde Siyah Kimligin insasi" baslikli makalede, siyah kimligin yeniden insasi ve tarihsel temsil rejimlerine
elestirel mudahale konulari ele alinmaktadir; makalede Wileynin anakronik yaklasimiyla siyah kimligi yeniden
tanimlama, tarihsel anlatilar sorgulama ve anakronizmin politik rolond ortaya koyma amaclanmaktadir. So-
nuglar arasinda anakronizmin politik bir ara¢ oldugu, siyah kimligin gérinorltgont artirdigr ve postmodern
sanatin cogulcu cercevesine katki sagladigi yer alir.

Merve Nur KAPTAN yazarina ait Diasporadan Anavatana Muzikte Degisim: Rap Ornedi baslikli makalede
diasporadan anavatana rap mozik ve rap mizikte yasanan degisimler gibi konular ele alinmakta olup maka-
lede Turkce rap muzigin gecirdigi dedisimlerin ortaya konmasi amag¢lanmaktadir. Makalenin ulastigr sonuclar
arasinda rap mizigin sézleri, soundy, ritmik yapisi, melodik yapisindaki degisimler sayilabilir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Post-Minimalist Bakig Ac¢isiyla Richard
Deatson ve Kosho Ito Seramiklerinin
Degerlendirilmesi

Evaluation of Richard Deatson and Kosho Ito

Ceramics from A Post-Minimalist Perspective

0oz

Bu calisma, 1960’larda ortaya ¢ikan post-Minimalist slire¢ sanatinin teorik cercevesini cagdas seramik sanati
baglaminda ele alarak, bu alanda stiregelen elestirel yazin yetersizligini gorinir kilmayi amaglamaktadir. Gele-
neksel seramik Uretimlerinin sinirlari diginda kalan, bigimsel olarak siniflandiriimasi gli¢ ve slirece dayali Uire-
tim pratiklerine dair yeterince yazili degerlendirme yapilmamasi, seramige dair elestirel diistincenin gelisimini
dnemli 6lglide kisitlamaktadir. Ozellikle islevsel ya da dekoratif yaklagimlarla tanimlanamayan ¢agdas seramik
uygulamalari, yalnizca fiziksel nesneler tretmenin 6tesinde; dislinsel, bedensel ve zamana yayilan arastirma
slirecleri olarak degerlendirilmeyi gerektirmektedir.

Richard Deacon ve Kosho Ito’nun seramik pratigi Gzerinden yapilan inceleme, her iki sanatginin da geleneksel
seramik zanaatkarligindan belirgin sekilde uzaklastigini ve seramigi yalnizca bicimsel degil, kavramsal bir tre-
tim alani olarak ele aldiklarini ortaya koymaktadir. Deacon, malzeme ile dogrudan fiziksel bir temas kurarak,
Uretim surecinde rastlantisallik, aciklik ve tekrar gibi 6geleri one ¢ikarir; bu yontyle sanat yapimini kontrolll bir
insa siireci olmaktan ¢ok, agik uglu bir deneyime dénistiiriir. Ote yandan, Kosho Ito'nun dogayla kurdugu derin
bag ve seramikle olan iliskisini deneysel bir stire¢ icinde sekillendirmesi, onun yaklagimini simyasal, kozmolojik
ve sezgisel bir diizleme tasir. Her iki sanatginin uygulamalari, malzemenin sinirlarini zorlayan, bedensel katilimi
vurgulayan ve slireci eserin temel belirleyicisi kilan post-Minimalist bir perspektifi mtimkin kilmaktadir.

Bu calismada, seramik eserlerin bicimsel niteliklerinin yani sira Gretim stireci, sanatginin miidahalesi ve ese-
rin mekanla kurdugu iligki Uzerinden okunmasi gerektigi savunulmaktadir. Siireg, bu baglamda salt teknik bir
asama ya da Uretimin arka plani degil; sanatginin distinsel pratigini besleyen, tretimle birlikte gelisen elestirel
bir sdylem alani olarak degerlendirilir. Seramik sanatindaki bu tur slireg odakli yaklagimlar, sanat eserini zama-
na, bedene ve gevreye duyarli dinamik bir arastirma alani olarak yeniden konumlandirir. Bu yaklagim, 6zellikle
geleneksel zanaatkarlik normlarina meydan okuyan gagdas sanatgilar igin 6nem tasir. Bu nedenle arastirma,
seramigin bir disiinme bigimi ve elestirel ifade alani olarak potansiyelini gorintr kilmayi, slireg kavrami Gzerin-
den seramik sanatinin gincel kuramsal gercevede yeniden dederlendiriimesine katki sunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Post Minimalizm, Siire¢ Sanati, Seramik Sanati, Richard Deacon, Kosko Ito

ABSTRACT

This study aims to highlight the persistent lack of critical discourse in the field of contemporary ceramic art by
examining the theoretical framework of post-Minimalist process art that emerged in the 1960s. The scarcity
of critical evaluations regarding process-based practices—especially those that fall outside the boundaries of
traditional ceramic production and resist formal classification—significantly limits the development of reflec-
tive thinking in ceramic art. Contemporary ceramic practices that cannot be defined through functional or dec-
orative approaches should be understood not merely as the production of physical objects, but as intellectual,
corporeal, and time-extended research processes.

Through an analysis of the ceramic practices of Richard Deacon and Kosho Ito, the study demonstrates that
both artists have markedly diverged from traditional craft-based approaches, treating ceramics not only as
a formal medium but also as a conceptual field of production. Deacon emphasizes direct physical engage-
ment with materials, incorporating chance, openness, and repetition into his creative process—transforming
art-making into an open-ended experience rather than a controlled construction. Conversely, [to’s deep con-
nection with nature and his experimental engagement with ceramics position his approach on a metaphysical,
cosmological, and intuitive plane. The works of both artists exemplify a post-Minimalist perspective that fore-
grounds material experimentation, bodily engagement, and process as central determinants of the artwork.

The study argues that ceramic works should be interpreted not solely through their formal properties or mate-
rials but through the dynamics of production, artistic intervention, and spatial interaction. Within this context,
process is not merely a technical phase or background operation but a critical field of thought that evolves
alongside production. These process-oriented approaches reframe the ceramic artwork as a dynamic research
space attuned to time, body, and environment. This perspective is particularly vital for contemporary artists
who challenge conventional craft norms. Accordingly, the study seeks to make visible the potential of ceramics
as a mode of thinking and a site of critical expression, contributing to its reconceptualization within a contem-
porary theoretical framework.

Keywords: Post Minimalism, Process Art, Ceramic Art, Richard Deacon, Kosko Ito
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Giris
Son yirmi yilda, sanat pratiginin gesitli alanlarinda sirece dayali
post-Minimalist yaklagimlara yonelik ilgi yeniden artig goster-
mistir. Bu egilimin garpici bir 6rnegdi, 2006 yilinda Turner Sanat
Odiilirne layik goriilen ressam Tomma Abts'in calismalarinda goz-
lemlenmektedir. Odiil jiirisi tiyelerinden Louisa Buck, Abts'in re-
simlerini sanatginin Uretim slirecinde deneyimledigi icsel slirece
son derece yakin bir anlatim olarak degerlendirmis ve eserlerini,
“sanatginin resmiyaparken yasadigi deneyime gok yakin” sozleriy-
le tanimlamistir (Higgins, 2006). Buck’in bu yorumu, Pincus-Wit-
ten’'in yaklagik kirk yil 6nce slire¢ sanati hakkinda yaptidi su
gozlemle benzerlik tagimaktadir: “Sanatin anlami, izleyicinin, sa-
natginin eseri gergeklestirmek Uizere bagvurdugu eylemleri ente-
lektlel diizeyde yeniden kurmasi haline geldi” (akt. Singsen, 2011).

2006 Turner Odiilii ikincisi Rebecca Warren'in sunumu, jiri ta-
rafindan “malzemenin amorf 6zelliklerinden ¢ikip yeniden onlara
karisan, serbest birakilmis bir yaraticilik hissi uyandiran” pismemis
kil heykeller koleksiyonu olarak tanimlanmistir (Higgins, 2006).
EndUstriyel malzemelerle galisan erken dénem post-Minimalist
sanatcilardan farkli olarak, cagdas sanatgilar stireg kavramini ar-
tik boya ve kil gibi geleneksel malzemeler aracilifiyla da yenilikgi
bigimlerde arastirmaktadir. Bu egilim, slirecin yalnizca kullanilan
materyale degil, ayni zamanda kavramsal baglama nasil yerlesti-
§ini gdstermektedir. Nisan 2009°da York Universitesi’'nde diizen-
lenen ve Avustralya, Amerika ve Avrupa’dan konusmacilari bir ara-
ya getiren uluslararasi konferans da bu baglamda dikkat cekicidir.
“Maddelik, Stre¢ ve Performatiflik” basligi altinda gergeklestirilen
etkinlikte, slirecin pedagojik ve kiratoryel uygulamalardaki kritik
rold vurgulanmistir. Konferansin dizenleyicileri, etkinligin temel
amacini Robert Morris’'in 1970 tarihli “yaratici slirecin yorumlayi-
¢l buzdaginin su altindaki kismi” metaforuna bir yanit gelistirmek
olarak tanimlamistir (Geerts, 2016).

Sure¢ temelli sanata yonelik yenilenen ilginin dnemli bir goster-
gesi, Mayis 2009'da Tate Modern’in dort kalici koleksiyon galeri-
sinden birinin “Enerji ve Sureg¢” bashgiyla yeniden dizenlenmesi
olmustur. Bu kiratoryal midahale, post-Minimalist sanatin stireg
odakli dogasini vurgulayan yeni bir anlati olusturmustur. Yeniden
yapilandirilan koleksiyon, Eva Hesse’nin Addendum (1967), Robert
Morris'in Untitled (1967, kece yerlestirme) ve Richard Serra'nin
Shovel Plate Prop (1969) gibi donemin ikonik yapitlarini bir araya
getirerek slireci 6n plana ¢ikaran bir kliratoryel séylem sunmustur.
Yeniden yerlestirmenin hemen 6ncesinde ise Tate, Robert Mor-
ris’in ilk olarak 1971'de Duveen Galerileri'nde sergilenen etkilesimli
heykeli Bodyspacemotionthings’i iki haftalik bir stireyle yeniden
insa etmistir. Bu yeniden Uretim, izleyicinin bedensel katilimina
dayanan deneysel yaklagimi canlandirarak, siireg ve eylem iligkisini
glncel baglamda yeniden tartismaya agmistir (Westerman, 2009)

Sanatginin Uretim slireci, 2006 yilinda College Art Association of
America (CAA) Konferansi'nda ele alinan baslica konular arasinda
yer almistir. CAA, ¢caddas sanatin giderek Uretim stirecine odak-
landigini ve sanat nesnesinden uzaklasan bir egilim sergiledigini
tespit etmistir (Grant, 2017, s. 125). Bu konferanslar, uluslararasi
bir katilimci profiline sahip olan akademisyenler, sanatgilar, k-
ratorler, sanat tarihgileri ve dgrenciler araciligiyla gorsel sanatlar
alanindaki glincel egilimleri ve kaygilari yansitmaktadir.

Benzer sekilde, CAA'nIn 2010 konferansi igin hazirlanan bildiri gag-
risi, bu calismada tartigilan meselelerle dogrudan rttisen konula-
ra dikkat cekmektedir. S6z konusu oturum, cagdas seramigin do-
nisen dogasini ele alan bildirileri davet etmis ve ozellikle seramik
pratiginin ginimUz sanat anlayisl, kurumsal pedagoji ve sanat

dinyasindaki yerlesik paradigmalarla nasil iligkilendigi ya da bu
paradigmalari nasil sorguladigini tartismaya agmistir. Ayrica, be-
lirli sanatgilarin bu baglamlarda nasil konumlandigi, mevcut sanat
sistemine karsi nasil pozisyon aldiklari ve kurumsal yapilarin disip-
linler arasi egilimler Gzerindeki uzun vadeli etkileri gibi temalar da
tartismaya sunulmustur (Grant, 2017, ss. 132-133)

Son yillarda gergeklesen konferans sunumlari ve yayimlanan aka-
demik calismalar, ¢agdas seramik uygulamalarinin gesitliliginin,
bu alani gegmiste oldugdu gibi tekil ve bitincil bir bicimde tanim-
lamay1 giderek imkénsiz kildigini ortaya koymaktadir. Ancak bazi
yazarlar hala, seramigi tarihsel olarak gomlekgilikle kurdugu baglar
lizerinden degerlendirme egilimini stirdirmekte ve tim seramik
Uretimlerini homojen bir yapinin pargasi olarak ele almaktadir.
Oysa glinimtuzdeki birgok seramik pratigi, comlekgilikle higbir bi-
¢imde iligkili degildir. Bu tir uygulamalar genellikle “siniflandirila-
maz” ya da “hakkinda yazilmasi zor” gibi ifadelerle tanimlanmakta,
bdylece elestirel baglama dahil edilmekte zorlanmaktadir (Gali,
201).

Bu durum ozellikle, islevsel ya da stldyo seramiginden cok
post-Minimalist slire¢ sanatina yakinlk gdsteren Uretimler igin
gecerlidir. Seramik nesneden ziyade Uretim slrecine ve bedensel
etkilesime odaklanan bu galismalar, malzeme, zaman ve mekan
arasindaki iliskileri arastirarak farkl bir elestirel zemin talep et-
mektedir. Bu baglamda, slire¢ odakl gagdas seramik sanatini an-
lamlandirmak ve degerlendirmek Uzere post-Minimalist elestirel
metinlerin sundugu kuramsal araglardan yararlanmak, bu alanin
kavramsal sinirlariniyeniden diistinmek icin verimli bir zemin sun-
maktadir. 1990’lardan bu yana seramik uygulamalari daha gesitli
hale gelmis ve bazi alanlar avangart uygulamalara dogru yonel-
mistir. Sonug olarak, yeni elestirel baglamlara ihtiyag duyulmak-
tadir; bu arastirma igin zengin ve verimli bir alandir. Bu makalede
Onerilen ¢dzlim yalnizca seramiklerin stireg odakli alanina dayansa
da, arastirmanin diger uygulayicilari, elestirmenleri ve kiratorleri
elestirel yazinin kithgindan muzdarip olan seramik uygulamalari-
nin farkl alanlari hakkinda yazmaya yonelik alternatif yaklagimlari
arastirmaya tesgvik etmesi umulmaktadir.

Makalenin ilk kismi, 3 Ekim-13 Aralik 2009 tarihleri arasinda Sto-
ke-on-Trent'te dlizenlenen ilk Britanya Seramik Bienali kapsamin-
da gergeklestirilen stre¢ temelli bir arazi sanati girisimi olan Marl
Hole Projesi'ni incelemektedir (British Ceramic Biennial, 2009).
Bienal, kapsamli ve iddiali yapisina ragmen, farkli Gretim bigimleri-
nitek bir ¢ati altinda birlestirme ¢abasiyla gagdas seramik alaninin
temel geligkilerinden birini de gorinur kilmistir. Endustriyel tre-
tim slregleri, seramik fabrikalarinda konumlanan sanatgi ikamet
programlari, el sanati temelli sergiler, stlidyo ¢comlekgiligi, seramik
heykeller, enstalasyonlar, tekil isler ve tas ocaginda gerceklestiri-
len arazi sanati gibi oldukga farkli egilimler ayni etkinlikte bir araya
getirilmistir. Ancak bu cesitlilik, kullanilan malzeme disinda ortak
bir kuramsal ya da estetik zeminden yoksundur. Bienal, bu yonUy-
le, cagdas seramik pratiginin gesitliligini kutlarken, ayni zamanda
bu alani kavramsal olarak birlestirebilecek elestirel bir cergevenin
eksikligini de gozler online sermektedir.

Bienalin kiratorleri Alison Britton ve Emmanuel Cooper’a yonel-
tilen temel elestirilerden biri, sergilenen eserlerle birlikte sunulan
aciklayict metinlerin yoklugudur. Bu elestiri, seramigdin tarihsel
olarak “kendi adina konustugu” yonindeki yaklagima dayansa da,
izleyiciyle elestirel bir bag kurmak isteyen ¢agdas uygulamalarigin
onemli bir eksiklik olarak degerlendirilmektedir. Bienaldeki eserler
arasinda bu calisma agisindan ozellikle dikkat gekici olan, Crafts
editord Grant Gibson tarafindan “bir kil ocagmin dibinde ger-
ceklesen slireg temelli bir egzersiz” olarak tanimlanan Marl Hole
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Projesi‘dir (Gibson, 2009, s.14). Ancak bu 6zgiin proje hakkinda sa-
natgilardan ya da klratorlerden gelen agiklayici bir metin bulun-
mamaktadir.

Eldeki sinirl belgeler, Marl Hole Projesi’nin 1960’lar ve 1970’le-
rin post-Minimalist arazi sanatiyla temel benzerlikler tasidigini
gostermektedir. Bu baglamda, bolimn ilk kismi bu projeyi sl-
rec odakli gagdas seramik pratiginin bir 6rnegdi olarak ele almakta
ve onu post-Minimalist bir perspektif 1si§inda yeniden konum-
landirmayi 6nermektedir. Bolimun ikinci kismi ise, slire¢ temelli
seramik anlayisinin kavramsal boyutunu daha da derinlestirmek
amaciyla Richard Deacon ve Kosho Ito’nun ¢alismalarina odaklan-
maktadir.

Yontem

Bu arastirma, Richard Deacon ve Kosho Ito’nun seramik Gretim-
lerini post-Minimalist slire¢ sanati baglaminda degerlendirmek
amaciyla nitel bir aragtirma yaklasimi benimsemektedir. Calisma-
da, sanatgilara ait seramik uygulamalarina iliskin gorsel ve me-
tinsel belgeler sistematik bicimde incelenmis; sergi kataloglari,
sanat yazilari, elestiri metinleri, sdylesiler ve akademik makaleler
temel veri kaynaklarini olusturmustur.

Arastirma surecinde nitel icerik analizi yontemi kullaniimistir. Bu
baglamda, veriler oncelikle betimsel olarak siniflandiriimis, ardin-
dan slreg sanati ve post-Minimalizm kuramlariyla karsilastirma-
[ cozimlemelere tabi tutulmustur. Verilerin yorumlanmasinda,
ozellikle Robert Morris, Richard Serra ve Eva Hesse gibi sanatgila-
rin stire¢ odakli yaklagimlari, Deacon ve Ito’nun seramik Uretimle-
riyle iliskilendirilmistir.

Calismada ayrica gérsel analiz ydontemi benimsenmis; sanatgilarin
eserlerinin yalnizca bigimsel 6zellikleri degil, Gretim sirecleri, mal-
zeme-beden iligkisi ve mekansal yerlestirme pratikleri de incelen-
mistir. Bu inceleme, hermendétik ve yapibozumcu yaklagimlardan
yararlanilarak gok katmanli bir okuma stirecine donustirtlmustar.

Veri gesitliligini artirmak amaciyla, British Ceramics Biennial, Tate
Modern koleksiyonlari ve ¢agdas seramik alanindaki akademik
yayinlar gibi birincil ve ikincil kurumsal kaynaklar da degerlendi-
rilmistir. Boylece, seramik sanatinin post-Minimalist silire¢ sanati
ile olan iligkisi, hem tarihsel hem de kuramsal diizlemde bittincUl
bicimde ele alinmistir.

Bu yontemsel yaklagim, seramik sanatini yalnizca form ve mal-
zeme agisindan degil, ayni zamanda slireg, beden ve mekan bag-
lamlarinda da ele alarak, gagdas seramik uygulamalarina yonelik
elestirel bir zemin gelistirmeyi amaglamaktadir.

Marl Hole Projesinde Seramik Malzemenin Kullanimi

Minimalizm sonrasi sanat anlayisiyla birlikte sanatgilar, kalicilgi
olmayan, slire¢ icinde doniisen organik malzemelere yonelmis-
lerdir. Bu anlayis, Stire¢ Sanati olarak adlandirilan yeni bir yaklasi-
min gelismesine zemin hazirlamistir. Sanatgilar eserlerini nesne-
ye donuUstirmektense, malzemeyi zaman, yercekimi, isi gibi dogal
etkenlere birakarak galismanin olus slrecini gorinur kilmislardir
(Akt., Kogay, 2015, s. 83).

2009 yilinda Stoke-on-Trent'te dizenlenen ilk Britanya Seramik
Bienali (BCB), bu yaklasimi seramik baglaminda deneyimlemek
icin 6nemli bir alan sunmustur. Bienaldeki Marl Hole Projesi, k-
ratér Neil Brownsword tarafindan kurgulanmis, kilin endUstriyel
gecmisini ve estetik potansiyelini yeniden disiinmeye davet et-
mistir (British Ceramics Biennial, 2009).

Bes glin sliren projede Brownsword ve (¢ uluslararasi sanatg,

Marl Hole adli kil ocaginda temel araglarla dogrudan kil tzerinde
calismistir. Ortaya ¢ikan eserler gegici, streg temelli ve dogayla
etkilesim icinde sekillenmistir. Kiratorler tarafindan ziyaretgilere
anlami agiklayan herhangi bir metin sunulmamis; bu durum, izle-
yicilerin anlam katmanlarina ulagsmasini zorlagtirmig ve elestirilere
yol agmistir (Gibson, 2009)

Gorsel 1.

Unknown, 2009

Grant Gibson, gortsiini 6rneklendirmek icin kopek etiketli bir dizi
dokim domuz kafasina (Gorsel 1) atifta bulunmustur. Bu enstalas-
yon hakkinda sergilenen hicbir bilgi yoktur, ancak sans eseri gale-
ride sanatgiyla tanismis ve domuz kafalarinin bir masraf skandali-
nin pargasi olan ve ‘burunlarini yemlige sokmakla suglanan’ gesitli
Parlamento Uyelerini temsil ettigini 8grenmistir. Eserin anlaminin
simdi oturdugunu ve iyi sunulmamis bir calismanin tam bir bilgi
eksikliginden kaynaklandigini belirtmistir (Gibson, 2009, s. 62).

Gibson, Bienal hakkinda genel bir incelemenin yani sira, Bienal
icin 0zel olarak hazirlanmis gegici bir galisma serisi olan Marl Hole
Projesi hakkinda ayri bir makale yazmistir. Gibson’in ‘Material Va-
lues from the Play Pit’ adli makalesinin basligindaki ‘Play Pit’ s6z-
clkleri, Gibson’in galismaya verdigi tepkiye dair bir ipucu vererek,
herhangi bir baglamsal bilginin yoklugunda ortaya ¢ikabilecek kafa
karisikligini gostermektedir.

Marl Hole Projesi seramikgi Neil Brownsword tarafindan tasar-
lanmig ve kiratorligu Ustlenilmistir. Newcastle-under-Lyme'daki
Ibstock Tugla Sirketi tarafindan suponsor olunmus ve desteklen-
mistir. Brownsword, amacinin kil hakkindaki geleneksel fikirlerle
ylzlesmek ve malzemenin statlsini yeniden degerlendirmek’
oldugunu sdylemistir (British Ceramics Biennial, 2009).

Gorsel 2.
Hole Projesi sanatgilarina ait bir gérintd, 2009
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Proje, Brownsword ve davetli Ug uluslararasi sanatgi tarafindan
bes gunlik bir sire boyunca Marl Hole kil ocaginda sanat eserleri
yaratmak icin gerceklestirilen bir dizi deneysel islemden olugmak-
tadir. Her sanatgl, damperli kamyonlar ve kirek gibi en temel alet-
lerle kendi gevrelerinde caligmak icin farkli yontemler gelistirmis-
tir. Ortaya ¢ikan gegici eserler, ham halindeki kilin arastirilmasina
yonelik kdkten farkli bir yaklagimitemsil etmektedir. Gibson, proje-
nin sira digi yapisini ilgi gekici bulsa da, baglam eksikligi nedeniyle
calismayi tam olarak kavrayamamis; bu nedenle Crafts dergisinde
kaleme aldi§i makalede projeyi ytizeysel bir bigimde, yalnizca bir
oyun alistirmasi olarak degerlendirmistir (Gibson, 2009)

Gibson’'in makalesi agirlikli olarak proje fotograflarindan olugsmak-
ta ve her ne kadar iki kez alani ziyaret etmis olsa da, esere dair
sinirli diizeyde elestirel yorum sunmaktadir. Sanatgilarin projeye
farkli yaklagimlarini aktarmasina ragmen, derinlemesine bir ¢o-
zUmleme yer almamaktadir. Sanat yapim siirecine dogrudan ka-
tilmayan kirator Neil Brownsword ise, gukurun gesitli noktalarin-
da kilin renk ve doku farkliliklarini vurgulamaya yonelik, ‘midahale’

olarak tanimladidi bir dizi eylem gergeklestirmistir.

Gorsel 3.
Torbjorn Kvasbo, Marl Projesi, 2009

Gorsel 4.
Torbjorn Kvasbo, Marl Projesi, 2009

Norvegli sanatgl Torbjarn Kvasbg, is makinesi yardimiyla olustur-
dugu balgik zemine blylk kil kiitleleri dokerek, malzeme ile fizik-
sel etkilesimi vurgulayan bir yerlestirme gergeklestirmistir (Gorsel
3-4). Marl Hole Projesi’nin temel amaci, kile dair yerlesik algi ve
teknikleri sorgulamak; son derece basit araglar kullanarak malze-
meye alternatif yaklagimlar gelistirmektir.

Neil Brownsword, Alexandra Engelfriet, Torbjern Kvasbg, Johnny
Magee ve Pekka Paikkari bu dogrultuda birlikte calisarak, malze-
menin tarihsel ve kiltlrel baglaminaisaret eden midahaleler ara-

cih@lyla manzarayi dondstirmuslerdir. Yalnizca bes glin siiren bu
slirecte her sanatgl, kilin en dogal haliyle dogrudan temas kurarak,
Uretimlerini belirli bir baglamda sekillendirmistir.

Etkinlik, Johnny Magee tarafindan belgelenmis; film, sanatgilarin
fiziksel gliclinG, kararhihidini ve slire¢ boyunca karsilagtiklari zor-
luklari gortinlr kilmistir. Sanatgilar, sinirli kaynaklar ve zorlu doga
kosullarina ragmen Uretimlerini gergeklestirmeyi basarmiglardir.
Magee, yalnizca bitmis ise odaklanmak yerine, siireci ve sanatgi-
larin yasadigi duygusal deneyimi de yakalayarak projenin amacini
bitlncll bicimde aktarmayi basarmistir. Sanatgilarin bedensel
¢abalari, Uretim surecinin ilerleyen asamalarinda gozlemlenen
yorgunlukla birleserek, hem fiziksel emege hem de tarihsel olarak
seramik endistrisinde calisan iscilerin kosullarina dogrudan bir
gonderme olusturur. Marl ocaginin genisligine karsin sanatcilar
gelmeden once 1ssiz ve terk edilmis olusu, kapanan seramik en-
dUstrisinin bolge ve topluluk Uzerindeki kalici etkilerini, biraktigi
boslugu simgesel bicimde yansitmaktadir. (Booth, 2011).

Gorsel 5.
Alexandra Engelfriet, Marl Hole Projesi, 2009
T SR S R ets

Gorsel 6.
Alexandra Engelfriet, Marl Hole Projesi, 2009

Alexandra Engelfriet, Marl Hole Projesi kapsaminda yalnizca bede-
nini ve suyu kullanarak kili maniplle ettigi performatif bir calisma
gerceklestirmistir (Gorsel 5-6). Sanatginin bedeniyle dogrudan
etkilesim icinde sekillendirdigi kil, stirecin fiziksel yogunlugunu ve
malzemenin direncini agikga ortaya koymaktadir. Her ne kadar sa-
natcginin midahale alani tag ocagdinin geneline kiyasla sinirl olsa
da, bu yogun fiziksel gaba, malzemenin dogdasina karsi verilen mu-
cadelenin boyutunu gostermektedir. Kilin suyla birleserek giderek
yapigkan ve agir bir hal almasi, sanatginin hareketlerini zorlastir-
mis; performans ilerledikge fiziksel yorgunluk da belirginlegmis-
tir. Bu durum, bir yandan seramik endustrisindeki emek yogun
Uretim sUreglerine, diger yandan da kiresel kapitalizmin yarattigi



baskilarla giderek dedersizlesen emege glgli bir gonderme nite-
ligi tasir. Engelfriet’in galismasi, geleneksel seramik anlayigini sor-
gulayan ve malzeme ile beden arasindaki iliskiyi merkezine alan
bir yaklagimla, projenin amacina etkili bicimde hizmet etmektedir
(Booth, 2011).

Engelfriet'in Uretimlerini post-Minimalist bir perspektiften de-
gerlendirmek, onun arazi temelli miidahalelerini sitire¢ odakli sa-
nat pratikleri baglaminda ele alabilmek igin 6nemli imkanlar su-
nar. Bu yaklasim, sanatginin calismalarini yalnizca kil malzemesi
Uzerinden degerlendirerek geleneksel stiidyo seramigi ya da ¢a-
nak-¢cémlek formlariyla sinirli bir gergeveye indirgemekten daha
anlamli olacaktir. Seramik eserleri yalnizca malzeme temelli oku-
malarla siniflandirma egilimi, son on yilda ortaya ¢ikan deneysel
ve kavramsal Uretimlerin kuramsal olarak yeterince ele alinmasini
engellemektedir. Oysa bu tir galismalarin Gretim slregleri, bag-
lamsal iligkileri ve elestirel icerikleri dogrultusunda okunmasi,
seramik alaninda derinlesmis bir yazin birikiminin olusmasina ve
mevcut elestiri eksikliginin giderilmesine katki saglayacaktir.

Seramik alaninda bu tir ¢alismalar igin cok az emsal vardir ancak
diger sanatsal alanlarda benzerlik aranirsa, Robert Morris'in Some
Notes on the Phenomenology of Making adli makalesi yardimci
olabilir. Morris, yapim faaliyetinin icinde oldugu kadar nihai triin-
lerde de bulunabilecek bigimler oldugunu savunmaktadir. Bunlar,
kisinin eylemleri ile cevrenin malzemeleri arasindaki etkilesimde
yer alan sinirlari ve olasiliklari test etmeyi amaglayan davranis bi-
¢imleridir. Vicudun gesitli malzemeleri farkli slireglere gore isle-
me faaliyeti, ona farkl davranis olasiliklarr agmistir (Morris, 1993, s.
287). Engelfriet’in eserini sekillendirmek icin bir araya gelen unsur-
lar, Morris’in ‘bedensel olasilik faktorlerini, malzemelerin dogasini
ve fizik yasalarini, stirecin ve alginin zamansal boyutlarini ve ortaya
cikan statik imgeleri iceren karmasik etkilesimler’ olarak tanim-
ladigr seyleri icermektedir (Akt., Morris, 1993, s. 288). Morris, bu
tlr bir sdrecin ‘a priori’ mantik sistemlerine degil, malzemeler ve
slirecler arasindaki etkilesime dayandigini ve bu etkilesimde ya-
pim amaglarinin ve araglarinin bitmis iste daha gortndr hale gel-
digini savunmaktadir. Dahasi, Morris ve diger post-Minimalistler
icin, Engelfriet’in slire¢ arastirmasinda oldugu gibi, yer ¢ekimine
ve sansa eserin bir kismini sekillendirme veya tamamlama izni
vermek, eserin bitmis halinin nasil gelisip sonlandigi konusunda
onemli bir unsurdur (Morris, 1993, s. 290).

Gorsel 7.
Robert Smithson, Asphalt Rundown, 1969

Gorsel 8.
Robert Sm.ithson, Asphalt Rundown, 1969

Marl Hole Projesi, 1960’larin sonlarinda gelisen ve yergekimi
gibi dogal kuvvetleri sanatsal sirecin bir pargasi olarak kullanan
post-Minimalist arazi sanati projeleriyle benzerlik gostermekte-
dir. Bu baglamda Robert Smithson’in 1969'da Roma'da gergekles-
tirdigi Asphalt Rundown adli galismasi dikkat ¢ekicidir. Bu proje,
terk edilmis bir gakil ocagindaki dik yamagtan asagi dokulen kam-
yon dolusu asfaltla manzaranin dénistirilmesini igerir (Gorsel
7-8). Roma'daki bir galeri, izleyicilerin mudahaleyi takip edebil-
mesi igin alanin haritasini sunmustur. Rosalind Krauss, bu projeyi,
Morris'in ‘Anti Form’ kavramina bir yanit olarak dederlendirerek,
yercekimi ve rastlantisalligi slirecin asli unsurlari olarak tanimlar
(Solin, 2022).

Asphalt Rundown, yapim stirecini belgeleyen film ve fotograflar
sayesinde genis bir taninirlik kazanmistir. Ancak Smithson, yal-
nizca gorsel belgelerle yetinmemis; projelerine dair harita, gizim
ve metinlerden olusan kapsamli bir belge arsivi de olusturmus-
tur (Smithson, 1968). Marl Hole Projesi ise Johnny Magee tarafin-
dan filme alinmis ve fotograflanmis olsa da, stireci derinlestiren
yazil bir anlati veya kuramsal metin dretilmemistir. Bu durum,
izleyicinin baglamsal yorum gelistirmesini zorlagtirmis ve projenin
kavramsal boyutunun eksik algilanmasina neden olmustur.

Robert Morris, yeni sanatin izleyicide baslangigta bir yonelim bo-
zuklugu yarattigini, ancak zamanla bu karmasadan algilanabilir
bir diizene dogru bir gegisin yasandigini savunur (Morris, 1993).
Bu baglamda, sanatgilarin ve kiratorlerin, Smithson ve diger
post-Minimalist sanatgilar gibi, eserlerine eslik eden metinlerle
elestirel bir cerceve sunmalari, izleyicilerin 6zellikle daha az bilinen
calismalari anlamlandirmalarina katki saglayabilirdi. Nitekim ilk
ingiliz Seramik Bienali, zanaat ve glizel sanatlar arasinda konum-
lanan seramik pratigine dair uzun siredir stiregelen elestirel s6y-
lem eksikligini gortindr kilma agisindan énemli bir adim olmustur.

Richard Deatson ve Kosho Ito Seramiklerinin Post-Minimalist
Yaklasimla Degerlendirilmesi

Kosho Ito’nun binlerce bigimsiz kil pargasinin seramik sanatinin
sinirlarini zorladigi ve bu nedenle siniflandirilamadigi soylenmek-
tedir. (Booth, 2011, s. 497). Richard Deacon’in slireg odakli seramik
heykelinin, form yelpazesine <uygun sekilde yanit veren elestirel
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bir dili> olmadigi ifade edilmektedir (Shima, 2010). Seramik pra-
tiginin gomlek digindaki alanlarinin soézde ‘siniflandirilamazligr,
cagdas seramik galismalari hakkinda ne kadar az igerikli yazinin
bulundugunun bir géstergesidir. Bu bolimde, Richard Deacon ve
Kosho Ito'nun eserlerinin yer aldigi dnemli kisisel sergilere eslik
eden makalelerin bir katalogu incelenerek, bu eserlerin bugline
kadar nasil yazildigi incelenmektedir. Daha sonra, her iki sanat-
¢inin seramik eserleri ile post-Minimalizm arasindaki baglantilar,
eserlere yonelik yeni bir elestirel bakis agisi gelistirmenin bir yolu
olarak incelenecektir.

Richard Deacon, malzemelerin yenilikgi kullanimi ve maniptilasyo-
nuyla taninan ingiliz bier sanatcidir. Deacon, son kirk yildir heykel
calismalarinda lamine ahsap, polikarbonat, deri ve kumas gibi cok
gesitli malzemeler kullanmaktadir. Ayrica son yirmi yildir seramik
malzeme Uzerine aragtirmalar yapmaya basglamistir. Seramik harig
ahsap, metal ve diger malzemelerle yaptigi heykel calismalari, fab-
rikasyon ve imalat tekniklerinin kullanimiyla gerceklesmektedir.
Seramik heykelleri ise blylk galismalar atik malzemelerle kiigtk
calismalari ise elle sekillendirme yontemiyle yapmaktadir. Arastir-
ma kapsami seramik eserlerle sinirli oldugundan, Deacon’in diger
malzemelerle Urettigi heykeller lzerinde durulmamistir.

Comlekgi Edmund de Waal, son yillarda seramik alaninda en
Uretken yazarlardan biri haline gelmistir. Times gazetesindeki bir
makalede kendisinden “olaganlstl bir etki yaratmaya baslayan
ve modern seramik tarihine iligkin anlayisimizi yeniden sekillen-
dirmeye baslayan” biri olarak bahsedilmistir (Calvocoressi, 2021).
Tate gibi uluslararasi tine sahip galerilerde ¢ok az seramik sergisi
dizenlendiginden, bu tir sergiler icin makaleler oldukga etkilidir.
Bu makaleler cagdas galismalar icin elestirel yorumlarin birkag
kaynagi arasinda gorilmektedir. Deacon’in Tate St. igin yazdidi
makalede Ives’in Out of Order adli sergisinde, de Waal, Deacon’in
eseri igin uygun bir elestirel dil bulmakta zorluk ¢ektigini, ¢linki
geleneksel seramikten farkli olarak, eserinin kapla hicbir iligkisi ol-
madigini belirtmistir (de Waal, 2005, s. 8).

De Waal, uygulamasinin aligilmadik dogasi nedeniyle, elestirel bir
yaklasimin Deacon’in durumunda ise yaramadigini sdylemektedir.
Bunun yerine, Deacon’in g¢alismalari hakkinda yazarken Ameri-
kall filozof John Dewey’in Sanat Deneyimdir (1934) adli metnine
atifta bulunmayi tercih etmektedir. Dewey'den bir alinti kullana-
rak de Waal, Deacon’in galismalarina bakmanin suna benzedigi-
ni agikliyor: “Amerikali filozof John Dewey’in ¢idir agan ‘Deneyim
Olarak Sanat’ adli kitabinda, bir kusun ugusu ve tlinemesi olarak
anatomisini ¢izdigi duygu - gozln faaliyeti ile dinlenmesi
arasindaki ¢cekim. Dewey, bu etkinligin tekrarli olmasindan dolayi
vurgu yaparak, blyUk bir sanat eserinde bu deneyimin sonsuz ol-
dugunu ileri sirmustir” (Dewey, 1958).

De Waal, daha onceki denemelerinde Sanatin Deneyim Olarak
Anlami konusuna degdinmis ve bu denemelerde Dewey’in sanat-
ta slire¢ konusundaki ‘titiz dislincesinden’ bahsetmistir (de Waal,
2005). Dewey, 1934 yilinda Harvard Universitesi'nde estetik iize-
rine verdigi bir dizi derse dayanarak Sanat Bir Deneyimdir adli ese-
rini yazdiginda, sanatsal siirece yonelik tutumlarin otuz yil sonra
nasll degisecegdini dngéremedigi sdylenebilir. Post-Minimalizm'’in
ortaya ¢ikislyla birlikte sanat Gretmek icin risk, sans, rastlantisallik,
tesadUfilik ve belirsizlik kullanmak kabul edilebilir hale gelmistir.
Bu tutumlar artik Dewey’in Sanat Bir Deneyim Olarak kitabinda
ifade ettigi kavramlarla gelisiyor gibi goriinmektedir. Dewey, si-
recin ‘kendiliginden veya kontrolsiiz’ oldugu sanatin, dnceden
belirlenmis sanatin niteliklerinden yoksun oldugunu savunuyor-
du. Dewey, slirecin tadinin, sanat eserinin gerceklestiriimesindeki
beceri ve niyetle elde edilmesi gerektigini, dolayisiyla bunun ke-

sinlik ve risk eksikligi nedeniyle keyifli bir deneyim oldugunu soy-
lemistir. Ayrica Dewey, slreci yaratici bir eylem olarak dinsel bir
benzetmeyle ele alarak tartismaya manevi bir boyut da katmistir.
“Sanatin Uretim sireci, algidaki estetikle organik olarak iligkili-
dir - tipki Tanr’'nin yaratilista eserine bakmasi ve onu iyi bulmasi
gibi. Sanatgl yapti§i seyin algisindan memnun kalana kadar
sekillendirmeye ve yeniden sekillendirmeye devam eder. Yapim,
sonucu iyi olarak deneyimlendiginde sona erer... Sanatgl, yalnizca
uygulama yeteneklerinde yetenekli olan degil, ayni zamanda sira
disi bir duyarhhga sahip olan kisidir... Bu duyarlilik, davraniglarini ve
yapimlarini yonlendirir” (Dewey, 1958, ss. 322-325).

Dewey’in Sanat Bir Deneyimdir kitabini yazmasindan bu yana ger-
ceklesen degisimler géz 6nline alindiginda, de Waal’in Dewey’in
felsefi yaklagimina gcagdas sanatin baglami olarak atifta bulunma-
ya devam etmesi tutarsiz gortinmektedir. Robert Morris’in yakin
zamanda yazdidi bir makalede belirttigi gibi, post-Minimalizmin
kavramsal sanat akimi ortaya ¢iktiginda, Dewey’in Deneyim Ola-
rak Sanat'taki radikal ampirizminin hegemonyasi sorgulanmaya
baslanmistir. Morris, post-Minimalizmin bu akiminin 6zerk, no-
minalist ve totallestirici bir sanat deneyiminin hegemonyasini so-
runlu hale getirdigini ileri sirmektedir (Morris, 2008, ss. 117-120)

De Waal da Dewey gibi bu stireci keyifle iligkilendirmektedir. Once-
ki bir makalesinde, “olgunluk her seydir, tartisin” da Waal, keyifle
olan baglantilari nedeniyle sliregten bahsetmenin ciddi is hakkin-
da konugmakla ayni sey olmadigini ve bu nedenle ‘stire¢ hakkinda
kaba gortinmeden nasil yazilacagini’ bilmedigini agiklamaktadir
(de Waal, 2005, s. 54). Bu yaklagimin ¢agrisimlari, stiregten bah-
setmenin bir sekilde anti-entelektlel oldugu yoniindedir. De Waal,
Out of Order sergisi i¢cin Deacon’in ¢alismalari hakkinda yazarken,
slirecten bahsetmekten kaginmaktadir. Bunun yerine, slrecin
tartisiimasini, eserin yapiminda kullanilan firinin buydkliga ve
karmasik, blytk dlgekli seramikleri yapan Deacon yardimcilarinin
ustaligi ve zanaat becerileri gibi teknik konularla sinirlandirmakta-
dir (de Waal, 2005, s. 58).

Waal, zanaat uygulamalari tizerine daha dnceki yazilarinda, gtizel
sanatlar sanatgilarinin seramik malzeme kullanimina yonelik ¢ce-
kingenlik eksikligine ve ‘zanaatkarliga yakismayan’ yaklagimlari-
na dikkat gekmistir. Bunun, ¢comlekgilik geleneklerinin agirligi ve
¢omlekginin ‘malzemelere karsl dirlstlik’ konusundaki saygisi
nedeniyle ¢omlekgilerin kullanmasinin zor olacagr bir yaklagim
oldugunu belirtmektedir (de Waal, 2005, s. 60). Seramik Uzerine
Uretken bir yazar olmasina ragmen Waal, kaplar Ureten bir kisidir
ve bu da ¢émlekginin malzemelere olan gelenek ve dogruluk anla-
yisindan kaginmayi zorlagtirmaktadir. Buna karsilik, cekingenligin
olmamasi ve malzemelere karsl ‘zanaatkarliktan uzak’ bir yakla-
sim, post-Minimalist slire¢ sanatinin temel o6zellikleridir; Bunlar
ayni zamanda Deacon’in seramik malzemelerin kullanimina yone-
lik yaklagimini da gosteren niteliklerdir.

Deacon, slirecin kesfinde baslangic noktasi olarak seramik mal-
zemeleri farkli bicimlerde kullanmaktadir. Ornegin kil tabakalarini
kagit gibi kullanip burusturarak organik formlar olusturmaktadir.
Bir diger yaklagsimi ise seramik malzemeyle elle oynamak, belirli
bir amac olmaksizin gizimler yapmaktir. Bunun kendisinin de sik-
likla yaptigi bir sey oldugunu, bunu kendi yerlesik distincelerini
asmak icin bir yaklagim olarak kullandigini ve kendini slrprizlere
acik tuttugunu aciklamaktadir (Punk, 2017). Bazi kli¢lk pargalari
ise kili parmaklariyla bastirarak, avuglari arasinda masaj yaparak
ve yogurarak Uretmektedir. Masa kenarina vurarak malzeme Uze-
rinde keskin koseler olusturmakta, cubuk ve bicaklarla delikler ve
oyuklar olusturmaktadir. Deacon, kiicuk kesifsel kil heykelleri ara-
cilidiyla deneysel bir sorgulama duygusu sergilemektedir. Bir mal-



zemeye dogru ya da yanlig bir sekilde sunu ya da bunu yaptiginiz-
da ne olacagdini bulmak igin bir dizi ifade olanagi gelistirmektedir
(Adams, 2014).

Gorsel 9.
Richard Deacon, Small Clay Sculptures, 1999-2003
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Richard Deacon’un Small Clay Sculptures (Gorsel 9) baslikli bu
calismasi, sanatginin form, slireg ve rastlantisallik iligkisine dair
dUsincelerini kiglk olgekli seramik Uretimlerle somutlastirdidi
0zgUn bir 6rnektir. Eserde, her biri kendine 6zgl, amorf ve akiskan
gorindmli kil formlari yer almaktadir. Dokuzlu bir matris dize-
ni icinde sunulan bu formlar, Deacon’un heykel pratiginde siklikla
vurguladigr aciklk, tekrar, donisim ve gok anlamlilik gibi temalari
yansitir.

Deacon’un Uretim anlayisl, bigimin énceden belirlenmis degil,
slireg iginde ortaya ¢ikan bir olgu oldugunu savunur. Bu kiiguk kil
heykeller, sanatginin belli bir rastlantisallida izin vererek, formun
olusumunu yonlendirmek yerine ona eslik ettigini gosterir. Her
form, elin dogrudan temasinin ve malzemenin davranig bigiminin
izlerini tasir. Bu yonuyle, Robert Morris’in Anti-Form yaklasimina
ve post-Minimalist sanat anlayisina da gdénderme yapar: Form, ni-
yetin degil stirecin sonucudur.

Her bir kil formu, gigek, dil, organik kitle veya simgesel bir varlk
gibi farkl gagrigsimlara agiktir. Deacon’un sanatinda siklikla karsi-
lagilan bigimsel belirsizlik, izleyiciye aktif bir anlamlandirma roli
yUklemektedir. Sanatginin daha 6nce belirttigi gibi, bu ttr formlar
“sonsuz olasiliklarla okunabilen” yapilardir. Bigimin sabit kimliginin
olmamasi, onun potansiyelini artirmaktadir.

Seramigin burada tercih edilmesi, Deacon’un endistriyel malze-
melerle yaptigi blytk 6lcekli islerinden farkli olarak, dogrudan el
emegini ve dokunsalligi 6ne ¢ikarir. Kiiguk 6lcek, izleyiciyi nesneyle
daha samimi bir iligkiye davet ederken; kilin esnek ve tepkisel do-
Jasl, sanatcinin malzemeyle kurdugu diyalogun izlerini tagimak-
tadir. Her bir form benzersizdir; ancak birlikte sergilendiklerinde
ortak bir dil, bir form ailesi olusturmaktadir. Sanatgi burada hem
tekrarin hem tekilligin olanaklarini aragtirmaktadir.

Deacon, bu noktada hem belli bir rastlantisalliga hem de ayrinti-
Il bir yapim slrecine igkin olan form Uretimindeki gevseklige ilgi
duymaya basladigini belirtmektedir. Bu durumu, formun agikhigi
ile Uretim surecinin karmasiklhidi arasindaki bir gerilim olarak ta-
nimlar ve rastlantisalliyin yaratici bir 6zgUrlik duygusu sagladigini
ifade eder. Sanatgi, bu yaklagimiyla bigimi, sonsuz gesitlilikte yo-
rumlanabilen ve sinirsiz olasiliklarla yeniden kurulabilen bir yapiya
donustirmeyi amagladigini vurgulamaktadir (Kellaway, 2015).

Gorsel 10.
Richard Deacon, Kind of blue, 2005

Richard Deacon’un Kind of Blue (Gorsel 10) eseri, sanatginin form,
ylzey ve malzeme Uzerine uzun stredir ylrattigu arastirmalarin
sofistike bir 6rnegdidir. Eser ne tam anlamiyla geometrik ne de or-
ganik olarak tanimlanabilecek amorf bir forma sahiptir. Yiizeydeki
dizlem kirilmalari, cismin belirli bir nesneye (6rnegin tas, mineral
ya da sarkofaj) benzemesini saglarken, kesin bir tanimlamadan da
bilingli olarak uzak durur. Bu durum, Deacon’un “belirli bir kimlik
tagimayan formlar” Gretme amacina paraleldir. Heykelin tanimini
acik uglu hale getirir; bu daizleyicinin yorumunu stirece dahil eden
post-Minimalist bir yaklagimi yansitir.

Yogun mavi tonlari ve ylizeydeki noktacikli doku, esere derinlik ve
galaktik bir uzam duygusu kazandirmistir. Bu ylizey miidahalesi,
yalnizca estetik bir etki degil, ayni zamanda izleyicide bir hissiyat,
hatta sezgisel bir yanki yaratmayi amaglamaktadir. Renk kullanimi,
burada bigim kadar 6nemlidir ve Deacon’un soyut formu duyusal
bir deneyim alanina dénlstirdigini gostermektedir. Deacon’un
calismalari gogunlukla izleyiciyle beden-zihin iliskisi kurar. Kind
of Blue, yerle iligkisi, hacmi ve baskin yizey etkisiyle fiziksel bir
varlik olarak mekéanda yer kaplamaktadir. Bu yer kaplayis, izleyiciyi
gevresinde dolanmaya, heykelle bedensel bir iligki kurmaya davet
etmektedir. Dolayislyla eser yalnizca bakilan degil, cevresinde var
olunan bir nesnedir.

Gorsel 11.
Richard Deacon, Flower 2, 2004

Deacon’un galigmalari gogu zaman mimari, biyolojik ve dilsel bi-
gimlerin belirsiz sinirlarinda gezinir; Flower 2 adli eser (Gorsel 11)
bu baglamda hem dogal hem de yapay ¢agrisimlarla ytkli, gok
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katmanli bir form sunar.Eserin tst bolimiinde yogunlagan kivrim-
I, spiralimsi yapl, bir ¢igek tomurcugunu, beyin kivrimlarini ya da
sindirim sistemini ¢agristirabilecek ol¢tide organik bir gériinime
sahiptir.

Bu biyomorfik yaklasim, izleyiciyi doga, beden ve i¢ organlara dair
bir imgesel yolculuga gikarmaktadir. Alt kismin daha yalin, silin-
dirik bigimiyle birlikte distntldiginde, heykel asagidan yukariya
dogru bir doluluk ve karmasiklik hissi Gretmektedir. Bu, Deacon’un
bedenin i¢ yapisina duydugu ilgiyle 6rtlisen bir stratejidir. Deacon,
eserlerinde kesin tanimlardan kaginir ve Flower 2 de bu tavrin be-
lirgin bir ornegidir. Calisma, “cigek” bashgina ragmen, tam olarak
bir gicegi temsil etmektense, o forma dair cagrisimlari harekete
gegcirir. izleyici, bu formu ister bir organizma, ister bir doga parca-
s, isterse bir i¢ yapi1 olarak okuyabilir. Bu anlamda formun yoruma
acikligy, izleyicinin aktif katilimini talep eder.

Post-minimalizmin temel 6zelliklerinden biri, bir eser yaratmak
icin tesadiftin kullaniimasidir. Tesadtifiin sdmiirilmesi, Deacon’in
Kind of Blue adli eserinde gorulebilir; bu eser, stiidyoda uzunlama-
sina bir eskenar dortgen olusana kadar atilan bir kil pargasindan
elde edilmistir (Granti, 2014). Benzer sekilde, Deacon Flower 2 adl
eserinde, kilin, tekrarlanan darbelerle ayni sekilde dévildigu bir
islemden gegerek Uretilmistir. Calisma tepesine vurularak, sigrati-
larak ve yayilana kadar surekli kesilerek olusturulmustur.

Penelope Curtis, Richard Deacon’in malzemeleri kullanma bigi-
mini, zanaatkarlikla iliskilendirilen konvansiyonel yaklagimlara ay-
kiri olarak tanimlar ve bazi durumlarda malzeme iglemlerinde ‘bir
miktar sapkinhk - ya da zalimlik = bulundugunu belirtir (Curtis,
2007, s. 51). Bu baglamda Deacon’in pratiginin temel 6zellikleri;
malzemenin fiziksel sinirlariyla kurdugu etkilesim, malzemenin
olanaklarina duydudu ilgi, sansa ve rastlantisalliga verdigi yer,
formun yoruma agikhdi ve Uretim sirecine dahil ettigi dilsel ge-
ciskenlik olarak Ozetlenebilir. Seramik malzemeye yaklagiminda
da geleneksel zanaatkar tekniklerden saparak, sinirlari zorlayan
bir tavir benimsedigi gorilmektedir. Tim bu unsurlar goz oniine
alindiginda, Deacon’in cagdas heykel ve seramik pratigini deger-
lendirmek icin en uygun elestirel gergevenin, post-Minimalist dii-
slinceyi temel alan bir yaklagim oldugu sdylenebilir. Zira bu yakla-
sim, hem malzeme-siireg iligskisini hem de bicimsel belirsizlik ve
acgikhgi esas alan bir yorumlama alani sunmaktadir.

Deacon, 2007 yilinda seramikten olusan enstalasyonuyla Venedik
Bienali’nde Galler’i temsil etmek lzere secilmistir. Seramik mal-
zemenin, zanaatla olan tarihsel iliskisine ragmen, uluslararasi di-
zeyde en prestijli glizel sanatlar etkinliklerinden birinde yer almasi,
onun geleneksel kullanim bigimlerinin tesinde degerlendiriime-
sine olanak tanimistir. Bu durum, son otuz yilda seramigin yalniz-
ca islevsel ya da dekoratif bir arac olarak degil, gecerli bir cagdas
sanat ve heykel pratigi olarak daha fazla kabul gordiglne isaret
eden 6nemli bir tutum degisikligini yansitmaktadir.

“Kosho Ito’nun seramik pratigi, Richard Deacon’inkinden farkli
olarak, otuz yili agkin stredir geleneksel gomlekgilik kokenine da-
yansa da, bu gegmisin 6tesine gegerek standart ¢omlekgilikle or-
tlsmeyen yontemlerle seramik malzemeyi arastirmaya odaklan-
mistir. Ito'nun galismalari, doganin ilkeleriyle seramik malzemenin
ilkel karakteri arasinda bir uyum arayisina dayanan, dogrudan
malzemenin fiziksel ve ruhsal dogasini ortaya gikaran Uretimlerle
tanimlanir. Tate St. yoneticisi Daniel-McElroy Ives, 1992 yilinda Ja-
ponya'daki Setagaya Mizesi'nde Ito’nun eserini ilk kez gordtigin-
de, dis mekandaki beton duvarlardan asagiya yayilan ve zeminde
rastlantisal bir yigin olusturan seramik formlarin ‘istilaci, yikici ve
radikal bir agiklikla kendini ortaya koyan’ bir enstalasyon olustur-
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dugunu belirtmistir (Shima, 2010). Bu ilk karsilasmadan on yil son-
ra lves, Ito’yu Tate St. galerisinin i¢ ve dis mekanlarinda yer alacak
bir seramik enstalasyon tretmesiigin davet etmistir.

Kosho Ito’nun Virus baglikli sergisi, blytk ic mekan galerisi icin
binin Uzerinde porselen formdan olusan Seafolds adli yerlestirme
ve dis avlu alani igin pismis topraktan Uretilmis pargalarin olus-
turdugu Earthfolds adli zemin enstalasyonundan meydana gel-
mektedir. Sergiye eslik etmesi amaciyla Ug ayri katalog metni si-
paris edilmistir. Bu metinlerin timiinde, yazarlar ortak bir sekilde,
[to’nun Uretimlerini seramik sanatinin taksonomik sistemleri igin-
de konumlandirmanin gicligine dikkat cekmistir (Todate, 2002).
Zira Ito’nun eserleri; bigim, stil, estetik anlayis ve Uretim surecleri
acgisindan konvansiyonel seramik uygulamalarindan biyuk olglide
ayrilmaktadir. Elestirmenler, bu 6zgiinlik nedeniyle onun isleri
hakkinda yazarken surekli olarak kavramsal bir cerceve bulmakta
zorlandiklarini ifade etmistir. Ito'’nun seramige yaklasimi, malze-
menin iglevsel ya da dekoratif nesneler tUretmek icin kullanildigi
anlayistan belirgin bigcimde uzak olup, onun fiziksel ve anlam po-
tansiyelini arastirmaya yoneliktir.

Slre¢ odakli avangard yaklasimi, seramigin sinirlarini sistematik
bicimde zorlamasini saglamis ve bu da g¢alismalarini siniflandi-
rilamaz hale getirmistir. Bu noktada Kazuko Todate, Ito’nun ge-
leneksel yontemlerden bilingli olarak uzaklastigini, fikir ile slireg
arasindaki iligkiye odaklandigini ve bu nedenle diger seramik sa-
natcilariyla kargilastirilamayacak 6zgin bir pozisyonda durdugunu
belirtir (Todate, 2002). Ito’nun sanatsal pratigi, post-Minimalizm
ya da slre¢ sanati gibi tanidik kategorilerle iliskilendirilmemesine
ragmen, aslinda kirk yili agkin stiredir bu tir yaklagimlarin radikal
bir 6lglitl olabilecek nitelikte gelismistir. Onun seramikle kurdugu
iliski, sadece bigim degil, malzemenin olanaklari, degiskenligi ve
slireg icinde gosterdigi davraniglarla ilgilidir. Bu baglamda, Ito'nun
Uretimleriicin henliz yeterli dlglide kapsayici ve islevsel bir elesti-
rel dilin gelismedigi soylenebilir. Metinlerde sikga vurgulanan bu
durum, sanatginin eserlerinin gogunlukla ice donlk, sezgisel ve
sozIU dile direng gosteren bir karaktere sahip olmasindan kaynak-
lanmaktadir.

Gorsel 12.
Kosho [to, Seafolds, 2002




Kosho Ito’nun Seafolds (Gorsel 12) adli seramik enstalasyonu,
doga formlarindan, malzemenin i¢sel karakterinden ve sireg te-
melli Uretimden beslenen avangard bir yaklagimin gorsel ve kav-
ramsal ifadesidir. Bu galigma, seramigin nesne merkezli, islevsel ya
da dekoratif kullanim bigimlerini asarak, mekana yayilan, bedenle
ve algiyla iligkili bir deneyime donlismesini saglar.

Seafolds, ylizeyi neredeyse tamamen kaplayan ylizlerce kiguk
katlanmis beyaz formdan olusur. Her biri benzersizdir; ancak bir-
likte bakildiginda dogal bir organizma gibi kolektif bir diizen izle-
nimi yaratir. Bu tekrar eden ama tekil yapilar, dogadaki mercanlar,
deniz kabuklari ya da gigek tomurcuklari gibi olusumlari cagristirir.
Bigimin bu denli gesitlilik ve agiklik tagimasi, Kosho Ito'nun formu
onceden tanimlamak yerine slireg iginde gelistirdigini, yani tasa-
rimdan ¢ok dontsiim ile ilgilendigini gosterir.

lto'nun seramikle kurdugu iligki, geleneksel ¢comlekgilikte gortlen
islevsellik ve ustalik anlayisindan belirgin sekilde ayrilir. Seafolds’ta
goruldugu gibi, sanatgi porseleni son derece ince, zarif ve nere-
deyse kirilgan bigimlerde kullanir; ancak bu incelik, bir zanaatkar
becerisi gostermektense malzemenin sinirlarini kesfetmeye yo-
neliktir. Penelope Curtis’in Deacon icin kullandigi “malzemeye
kars! bir tir sapkinlk” (2007) ifadesi, burada Ito’nun seramige yo-
nelttigi elestirel ve sinayici bakigi tanimlamak igin de gegerlidir.

Kazuko Todate’nin de belirttigi gibi, Ito’nun igleri geleneksel sera-
mik siniflandirmalarina direnir (Todate, 2002). Seafolds, ne gele-
neksel anlamda bir heykeldir, ne de klasik seramik sanatinin sinir-
larina uyar. Bu nedenle eser, seramigin yalnizca nesne Ureten bir
alan degil, distinsel ve mekénsal bir arastirma pratigi olarak ko-
numlandirilabilecegi cagdas baglamlariginde dederlendirilmelidir.

Ito’nun eserlerine yonelik elestirel yaklagimlar, doda, simya ve koz-
mos temalarini temel baglamlar olarak 6ne gikarmaktadir. Richard
Long ve Naum Gabo, sanatcinin kis aylarinda donmus topraktan
kil ¢ikartarak bu malzemeyi dondurulmus haliyle pisirmesi gibi
sira disi uygulamalarini, onun entelekttel bir stireg yaklagsimindan
gok, evrenin ritmik igleyisiyle kurdugu derin bag tzerinden deger-
lendirmektedir (Long ve Gabo, 2002). Long, Ito’nun pratigini ‘top-
raktan toprada, oradan evrenin ritmine’ dogru uzanan, dogayla
sanatin ig ice gectidi ‘samimi ve sonsuz bir yaratilig slireci’ olarak
tanimlar. Gabo ise, Ito’nun diger seramik sanatgilarindan radikal
bicimde ayrildidini, geleneksel siniflandirmalarla agiklanamayacak
kadar 6zgin bir Gretim bicimi benimsedigini vurgular. Ona goére
Ito, dodaya ve kozmosa kargl mistik, hatta simyacivari bir yakla-
simla hareket eder; ¢linkl ‘bagka bir seyi varlia getirme gictine’
sahiptir — bu da onu yalnizca bir sanatci dedil, dontsttrlicU bir
0zne haline getirir” (Long ve Gabo, 2002).

Richard Long, Seafolds adli enstalasyonun kurulumu Uzerine yap-
tig1 yorumda, Kosho Ito’nun yaklasik bin bes yiiz ince, kare bigimli
kil levhayi elleriyle ezerek, *kiiglk ve sikica katlanmig kivrimlardan
daha buyUk, aclk ve yumusak pargalara’ uzanan karmasik form-
lar yarattigini belirtmektedir. Long, Ito’nun bu Uretim surecinde
zihinsel yonlendirmeyi bilingli olarak geri planda tuttugunu ve
bedenin streci otomatik bicimde yonlendirmesine izin verdigini
ifade etmektedir. Ancak bu stirece dair agiklamalarinda, paradok-
sal bicimde, ortaya ¢ikan seramik formlari metaforik diizlemde
ciceklere, yiyeceklere, kumasa ya da kagida benzeterek okur. Bu
yaklagim, Ito'nun jestsel, bedensel ve malzemeye duyarli tretim
slirecini agiklamakla birlikte, post-minimalist slire¢ sanatinda ol-
dugu gibi salt fiziksel eylemin yeterli olmayacagi varsayimina da
dolayl bigimde isaret edtmektedir. Boylece Long’un yorumu, bir
yandan slrece duyulan hayranligi yansitirken, diger yandan da
eserin yorumunu metaforlar aracilidiyla zenginlestirmeyi strdrdr
(Long ve Gabo, 2002)”

Gorsel 13.
Kosho Ito, Earthfolds, 2002

Kosho Ito’nun Earthfolds (Gorsel 13) adli yerlestirmesi, malzeme-
nin dogrudanhgini, dokusunu ve dontisimini merkezine alan bir
ornektir. Seafolds’ta oldugu gibi, Earthfolds da malzemenin kav-
ramsal degil, fiziksel stireg lizerinden distinidlmesine olanak tanir;
ancak bu kez zeminle dogrudan temas hélinde ve ¢ok daha ham,
dokunsal bir estetikle karsimiza gikmaktadir.

Earthfolds, farkli tonlardaki toprak kitlelerinden olusur: kirmi-
z1, krem, kahverengi ve siyahin tonlarinda, kaba, diizensiz ve elle
yogrulmus gibi gortinen formlar, diizenli bir 1zgara icinde yerles-
tirilmistir. Ancak bu dizen, igerigin bigimsel daginikligr ve ham
dogaslyla dengelenir. Her bir blok, neredeyse pismemis ya da ilk
pisirimde donmus bir kil kitlesi gibi goriinir ve malzemenin do-
nislim strecine dogrudan referans verir. Bu yonuyle is, seramik
sanatinda siklikla arka planda kalan topragin kendisiyle yiizlesme
eylemidir.

Earthfolds, hem malzemenin fiziksel olarak ne oldugu hem de
ontolojik diizlemde ne temsil edebilecedi sorusunu ortaya koy-
maktadir. Bu, seramik tarihindeki “topraktan forma, formdan
nesneye” hiyerarsisine karsi bir kirilmadir. Ito bu eserde, pismis
topragi hala topraga benzer bir halde tutarak, malzemeyi estetik-
lestirmeden, onu dogrudan sanatsal anlamin 6znesi haline getir-
mistir. isin hicbir yerinde ‘ustalikl’’ ya da ‘bitmis’ bir ylizey arayis
yoktur. Bilakis, malzemenin kendi dodasina sadik kalinmistir. Bu
da Todate’nin vurguladidi gibi, Ito’nun zanaatkarligin bigimsel ide-
allerinden uzak durma tutumunu ve siniflandirilamaz pozisyonunu
dogrulamaktadir.

Post-Minimalizmin ayirt edici 6zelliklerinden biri, bir eserin olug-
turulmasinda risk, sans ve rastlantisalliklarin kullanildigi oldukga
deneysel siireglerin kullaniimasidir. Bu 6zellikler, Ito'nun Tate Cad-
desi’ndeki dis avlu i¢in yaptigi Eartfolds enstalasyonda agikga go-
rilmektedir.

Gorsel 14.
Richard Serra, Scatter Piece, 1967

Sanat ve ikonografi Dergisi | 2025 9 : 1-12 | doi: 10.62425/sidd 1647364



Kosho Ito'nun Earthfolds adli yerlestirmesi, Richard Serra’nin
Scatter Piece gibi, Richard Morris’in “malzeme alanlari” olarak ta-
nimladigi post-Minimalist enstalasyonlarla karsilastirilabilir. Bu
tlrisler, belirgin bir dlizen ya da merkezi odak noktasina sahip de-
gildir; bunun yerine daha kli¢lk, parcali detaylardan olusan genis
bir klitle etkisi yaratir. Morris’e gore bu yerlestirmeler, cevresel go-
rsin sinirlarini asarak yanlara dogru yayilir ve eserin fiziksel sinir-
larini, bulundugu mekanin boyutlari belirler (Morris, 2008). Earth-
folds, hem bu yapisal 6zellikleri hem de Ito’nun kullandidi deneysel
slirecler baglaminda benzer nitelikler tagimaktadir. Eser, belirli
bir odaktan ziyade yatay diizlemde ¢ogalan ve gevreye yayilan kil
kitlelerinden olusur; mekanin biyukltgu, yerlestirmenin dlgegini
belirler. Boylece Earthfolds, yalnizca bir seramik yerlestirme degil,
aynizamanda seramigin post-Minimalist estetik ilkelerle bulustu-
gu bir ‘malzeme manzarasi’ olarak da okunabilir.

Ito'nun Uretim slrecine dair gorls bildiren elestirmenler arasin-
da, fikirlerinin “sonunda eser Ureten devam eden bir sirecte ifa-
de buldugunu” agikca dile getiren tek yazar Kazuko Todatedir.
Ancak Todate, sireci calismanin merkezine yerlestirmektense,
lto’nun yaklagiminin diger ¢omlekgilerden ne denli farkli oldugu-
nu ve geleneksel siniflandirma sistemleri igcinde yer bulmakta ne
kadar zorlandigini vurgular. Naum Gabo da benzer sekilde, Ito'nun
pratiginin geleneksel seramikten tamamen farkli bir 6lgekte de-
gerlendirilmesi gerektigini savunur. Ancak her iki yazar da, Ito’nun
slire¢ temelli yaklagiminin, benzer yontemleri farkli malzemelerle
kullanan stre¢ sanatgilariyla iligkilendirilebilecedi olasiligini géz
ardi etmektedir (Long ve Gabo, 2002). Oysa sunulan kanitlar,
lto’nun caligsmalarinin islevsel ya da stiidyo seramiklerinin mater-
yal merkezli siniflandirmalarindan ¢ok, post-Minimalist anlayisla
daha fazla ortaklik tasidigini gostermektedir. Bu ortaklik; formun
acikligl, slirece verilen 6nem, bedensel miidahale, rastlantisalligin
rolli ve malzemenin davranigina duyulan ilgi Gizerinden okunabilir.

Tate, hem glizel sanatlar hem de uygulamali sanatlar alanlarinda
Uretim yapan sanatgilara ait seramik eserlerin sergilendigi sayil
onemli kurumlardan biridir. Bu kurum binyesinde yayimlanan
makaleler, cagdas seramik uygulamalari igin elestirel yazinin ge-
lisimine katki saglayabilecek nemli metinlerdir. Tate’in kurumsal
otoritesiyle desteklenen bu yazilar, yalnizca sergi stirecine eslik
etmekle kalmaz, sergi sonrasinda da uzun stre etkili olabilecek
elestirel izler birakir. Ancak bu bolimde incelenen metinler, ¢cag-
das seramik pratiklerinin gosterdigi deneysel cesitlilige karsin,
elestirel sdylemin bu donitsimlere yeterince yanit veremedigini
gOstermektedir.

Tate tarafindan yayimlanan ve yazarlari arasinda bir ¢gomlekgi,
bir kiirator, bir akademisyen ve bir miize mudurtntn yer aldigi
metinlerde, Richard Deacon ve Kosho Ito'nun eserleri hakkin-
da yazmanin zorluklarina dikkat gekilmistir. Metinlerde siklikla
simya, dontstim, kozmik baglantilar, blyl ve sanat Uretiminin
manevi boyutlarina yapilan gondermeler yer alsa da, bu tem-
siller eserlerin elestirel baglamda konumlandirilmasini yeterin-
ce saglamamaktadir. Arastirma kapsaminda, her iki sanatginin
da post-Minimalist siire¢ sanatina yakin yonleri ortaya konmus;
bu dogrultuda, slire¢ temelli seramik cgalismalarin kavramsal
cesitliligini karsilayabilecek daha kapsamli ve yapisal bir elestirel
cercgeve gelistirilmesi gerektigi vurgulanmistir.

Sonug ve Oneriler

Bu makalede, stire¢ kavrami ekseninde sekillenen seramik uygu-
lamalarinin etrafinda gelisen elestirel sdylem eksikliginin, bir dizi
karmasik ve ¢ok katmanli etkenden nasil beslendigi arastiriimis-
tir. Caligmanin temel hedeflerinden biri, siklikla “siniflandirilamaz”

ve “hakkinda yazilmasi gug” olarak nitelendirilen stre¢ odakli
¢agdas seramik sanati igin yeni bir elestirel yaklagim gelistirme
imkanlarini sorgulamaktir. Bu baglamda, 1960’larin post-Mini-
malist stire¢ sanatiyla ilgili kuramsal metinler incelenmis ve bu
tarihsel gergevenin, glinimuz seramik pratigine uygulanabilirligi
degerlendirilmistir. Yukarida sunulan kuramsal tartigmalarin
glncel Uretimlere nasil uyarlanabilecedini gostermek amaciyla,
Richard Deacon ve Kosho Ito'nun silire¢ odakl seramik galismalari
ornek olarak ele alinmigtir.

Son elliyil igerisinde, seramik sanatinda kullanilan terimlerle agik-
lanmasi glig, kokli bicimde farklilagsmis uygulamalar ortaya ¢ik-
mistir. Bu donlsime ragmen, geleneksel seramik anlayisindan
ayrisan bu cagdas yonelimlere dair elestirel yazilarin oldukga sinirh
olmasi dikkat cekicidir. Ozellikle 1970’ler ve 1980’lerde elestirel te-
orinin sanat alaninda belirleyici bir konuma yikseldigi dénemde,
seramik pratigi diger gorsel sanat disiplinlerine kiyasla oldukca az
sayida elestirel degerlendirmeye konu olmustur. Sanat okullarin-
da da seramik derslerine yonelik baglamsal ve kuramsal icerikle-
rin mifredata yeterince entegre edilmedigi gozlemlenmektedir.
Seramik alanindaki uygulamalarin 1980’ler ve 1990’lar boyunca
gesitlenip dontismesiyle birlikte, bu yenilikgi yaklagimlari kavram-
sal olarak destekleyecek elestirel bir gergevenin eksikligi, alandaki
onemli sorunlardan biri haline gelmistir.

Bu calismada da gosterilmeye calisildigi Uzere, 1990’larda bagla-
yan seramik sanatina dair elestirel sdylem eksikligiyle ilgili tartis-
malar, glinimtuze dek sliregelen bir sireklilik gostermektedir. S6z
konusu elestiri, son olarak 2009 yilinda diizenlenen British Cera-
mics Bienali'nde yeniden glindeme gelmis; sergide yer alan higbir
eser i¢in baglamsal bir yazinin sunulmamis olmasi, elestirel ice-
rik eksikligine dair sikayetlerin devam ettigini acik bigimde ortaya
koymustur. 1990’lardan bu yana seramik pratiginin herhangi bir
alani igin ylksek standartta elestirel yazim Uretiminde kayda de-
ger birilerlemenin saglanamadigi gorilmektedir. Bununla birlikte,
1990’larin sonlarindan itibaren teori ve pratik arasindaki iligkinin
daha ciddiyetle tartigilmaya baglandigi da agiktir. Bu baglamda,
1998 yilinda Dogu Anglia Universitesi'nde diizenlenen bir kon-
ferans, bu konuyu daha sistematik bicimde ele almis; konferans
bildirilerinin Yapim Asamasindaki Fikirler (Ideas in the Making) ve
Teorideki Pratik (Practice in Theory) bagliklariyla yayimlanmasi, bu
tartismalarin daha genis bir akademik gevrede yanki bulmasina
olanak saglamistir.

2000 yilinda, seramik alaninda yayimlanan ilk ¢evrimici akade-
mik hakemli dergi olan Interpreting Ceramics faaliyete gegcmistir.
Dort Universitenin destegiyle kurulan editor kurulu, farkl seramik
uygulamalarina yonelik arastirma temelli ve elestirel bir baglam
olusturmayi amaclamistir. Elestirel teoriyle iligkisi zayif oldugu
distnulen biralanda bu tir bir girisim, nemli ve yenilikgi bir adim
olarak deg@erlendirilmistir. Ancak otuz kisilik genis editor kurulu ve
alti Uyeden olusan yUritlcU editor ekibiyle derginin yapisi, eleg-
tirel gesitlilik saglamak yerine gliclti ve merkezi bir hiyerarsik or-
gUtlenmeyi beraberinde getirmistir. Bu durum, kurumsal yapinin
elestirel sdylemin niteligini nasil sekillendirdigine dair tartismalari
da beraberinde getirmistir. Derginin ilk on yilina ait yayimlanan
makaleler incelendiginde, icerik agisindan tarihsel ve geleneksel
seramik odakli yazilarin agirlikta oldugu goze carpmaktadir. Cag-
das seramik pratiklerine iligkin elestirel metinler ise, genel igerik
icinde yalnizca sinirli bir yer tutmakta ve kigtk bir azinhgr temsil
etmektedir. Her ne kadar derginin bir sayisi cagdas sanatgilar igin
dlzenlenen yazi yarismasina ayriimis olsa da, bu tir bir girisimin
slrdurulebilir hale getirilmedigi ve tekrar edilmedigi anlagilimak-
tadir. Bu egilim, zamanla Interpreting Ceramics’in cagdas seramik
Uzerine elestirel tartigsmalara zemin hazirlayan bir mecra olmak-
tan uzaklastigina ve daha gok ganak ¢omlegin tarihsel yonlerine
odaklanan bir yayin arsivi iglevi Ustlendigine isaret etmektedir.



Literatlirtaramasinda ortaya konan elestirel yaklagimlar dogrultu-
sunda, bu arastirmanin doldurdugu bir dizi kavramsal ve elestirel
boslugu tanimlamak mimkdindir. Makale, cagdas seramik sanati-
nin post-Minimalist bir bakis agisiyla yeniden kavramsallastiriima-
st araciligiyla, stire¢ odakli seramik uygulamalar etrafindaki elesti-
rel soylem eksikligine yonelik bir katki sunmayi amaglamaktadir.
1960’larda post-Minimalist sanatgilar tarafindan gelistirilen strec
temelli yaklagimlar, dénemin sanat kuraminda 6nemli bir teorik
Uretim alani yaratmistir. Bu baglamda, gerek siniflandirilamaz ni-
telikleri gerekse haklarinda yazmanin zorlugu ile tanimlanan Ric-
hard Deacon ve Kosho Ito'nun seramik malzemeye yonelik stireg
odakli arastirmalariyla, post-Minimalist sanatin deneysel estetik
stratejileri arasinda anlamli paralellikler kurularak, seramik alanin-
da daha glicll bir elestirel zemin olusturulmasi hedeflenmistir.

Singsen (2011), post-Minimalist sanatgilar i¢in malzemeyle kuru-
lan iligkinin, yapma eyleminin ¢ok sayida varyasyona yol agabilece-
gi dinamik bir slireg olarak degerlendirildigini belirtmektedir. Bu
tlr kargilasmalar, yalnizca nihai Grind degil, ayni zamanda Gretim
slrecini de surekli donlsttrmekte ve yeniden yonlendirmekte-
dir. Benzer sekilde Robert Morris (2008), sanat yapma ediminde
kesfedilebilecek formlarin, yalnizca son Uriinlerde degil, yapim
slirecinin kendisinde de bulundugunu 6ne stirer. Morris’e gére bu
yaklasim, sanatginin eylemleri ile malzeme arasindaki sinirlari ve
etkilesim bigimlerini test etmeye yonelik bilingli bir caba icerir. Sa-
natcilar, stirecin dogasinda bulunan kesif potansiyeli araciligiyla,
en mantiksiz goriinen bigimleri dahi en makul yontemlerle ger-
ceklestirme olanagi bulurlar.

Edmund de Waal, Richard Deacon’in ¢alismalarini, agikga ¢comlek
gelenegine atifta bulunmamasi nedeniyle elestiriimesi gig igler
olarak tanimlamigtir. Ancak odak, Deacon’in malzemenin fiziksel
ozellikleriyle kurdugu iligki, malzemenin potansiyeline yonelik me-
raki ve yapitlarina yon veren sans, rastlanti ve dilin gecisli dogasi
gibi unsurlar oldugunda, bu yaklagimin post-Minimalist sana-
tin temel nitelikleriyle ortlstigu agiktir. Benzer bigcimde, Kosho
Ito’nun Seafolds ve Earthfolds adli yerlestirmelerinde de sirecin
gecisli dogasi belirgindir. Binlerce ince kil levhayi blikme, katlama,
ezme ve presleme eylemlerine dayanan Uretim pratigi ile donmus
toprak pargalarini kazip karton kutularda pisirme gibi alisilmadik
teknikleri, malzemeye ydnelik avangard bir tutum sergilemek-
tedir. Tipki post-Minimalist sanatgilarin tretim slrecine tesadif
ve kontrolsuzlik unsurlarini dahil ederek geleneksel bigimlerden
uzaklagmalari gibi, Deacon ve Ito da Uretimlerine kaotik ve sirp-
rizli nitelikler kazandirmistir. Seramik malzemeye zanaatkar olma-
yan bir yaklagimla yénelmeleri, onlari geleneksel seramik uygula-
malarindan ayirmakta ve post-Minimalist slireg estetigiyle daha
yakin bir iliski kurmalarini saglamaktadir. Bu baglamda, Deacon ve
Ito’nun eserlerinin, ginlimUzde elestirel cercevesi halen yeterince
insa edilmemis olan stire¢ temelli, zanaatkarlk digi seramik yakla-
simlarinin énemli érnekleri olarak degerlendirilmesi mimkindur.

Bu calismanin, diger sanatgilari kendi sanatsal pratiklerine iligkin
elestirel distinme bigimleri gelistirmeye tesvik etmesi ve boylece
bireysel sanatgilarin kendi sanatsal tarihlerini yazmalarina olanak
tanimasi umut edilmektedir. Makale, sistematik bir teorik harita-
lama iddiasI tagimamaktadir; ancak slreg¢ temelli seramik prati-
gine yonelik elestirel yazin eksikligini gortnir kilarak bu alanda
dUsinsel bir agilim sunmayi amaglamaktadir. Bu baglamda, sanat
Uretiminin sureci, sanatginin kendi tarihini yazabilmesini saglayan
bir distinme bigimi olarak ele alinmakta; sanat eserinin sireciyle,
icinde ve araciligiyla teori Uretimi 6nerilmektedir. Sanatsal soy-
lem, yalnizca yapilan tGzerine konusmak degil, ayni zamanda yapi-
lanla diisinmenin ve yazmanin mimkin oldugu bir epistemolojik
arag olarak degerlendirilmektedir.
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Maddenin Hatirlattiklari: Doris
Salcedo’nun Eserlerinde Bellek
Tasiyicisi Olarak Esya

What Matter Reminds: Objects as Memory Carrier
in the Artworks of Doris Salcedo

0oz

Bu makale, Doris Salcedo’nun eserlerinde esyanin bellek tasiyicisi olarak nasil yeni bir anlam kazan-
digini ele almaktadir. Salcedo, Kolombiya’da yasanan kayip, travma ve zorla yerinden edilme gibi
toplumsal sorunlara dair anlatilar olustururken esyayi hem bir ifade araci hem de sanat pratiginin
merkezinde yer alan anitsal bir yapi olarak kullanir. Salcedo’nun eserleri, izleyiciyi pasif bir gozlemci
olmaktan gikararak travmanin ve kaybin izlerini sirmeye yonlendiren ¢cok boyutlu bir deneyim alani
yaratmaktadir. Heidegger ve Merleau-Ponty’nin nesne ve algi kavramlari Gizerinden ele alinan galig-
mada, esyanin yalnizca fiziksel bir varlik olmanin 6tesinde, kendisine atfedilen anlamlar ve bireyde
uyandirdigi cagrisimlar aracihglyla gegmisin hatirlaticisi olarak nasil iglevsellestigi tartisiimaktadir. Bu
baglamda, Salcedo’nun yapitlarinda yer alan nesneler, salt maddesel 6deler olmaktan Gte; toplumsal
yaralari, kayiplari ve unutulmus hikayeleri gortinir kilan sessiz taniklar olarak incelenmistir. Sanat-
¢inin, kolektif travmanin bellegini taslyan esyalari donustirerek izleyiciyi kaybolmus olanin izlerini
slirmeye davet ettigi sanat pratigi, gesitli eser ornekleriyle incelenmistir. Bu galismada, sanatginin
1992-2008 yillari arasinda Urettigi Atrabilious, Untitled, La Casa Viuda VI, Noviembre 6 y 7, Plegaria
Muda, A Flor de Piel ve Shibboleth adli yaprtlari; nesnenin kullanim bigimleri ve hafizanin tasiyicisi
olarak Ustlendigi islev baglaminda ele alinmistir. Bu makale, sanatginin eserlerine esya ve bellek ilig-
kisi cercevesinden yaklasarak nesnelerle kurulan duyusal ve distinsel baglar tartismaya agmaktadir.
Sonug olarak, Doris Salcedo’nun sanat pratigdi, unutulanin hatirlanmasina ve bireysel acilarin kolektif
bellekte yeniden insa edilmesine olanak tanimaktadir. Sanatginin yapitlari, kaybolan bireylere dair bir
anma biciminin otesinde, izleyiciyi gegmisin kalintilariyla ylizlesmeye gagiran yogun bir séylem ba-
rindirir. Bu ¢alisma, sanatginin eserlerinde esyanin dontisimi tzerinden bellegin sanatsal temsilini
inceleyerek sanatin toplumsal travmalarin gorintr kilinmasindaki roltini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Esya, bellek, Doris Salcedo, kolektif bellek

ABSTRACT

This article examines how objects take on new meaning as carriers of memory in Doris Salcedo's
artworks. Salcedo uses objects as both a means of expression and a monumental structure at the
center of her artistic practice to create narratives about social issues such as loss, trauma, and forced
displacement in Colombia. Salcedo's works create a multidimensional experiential space that en-
courages viewers to move beyond passive observation and instead trace the traces of trauma and
loss. In this study, which draws on Heidegger and Merleau-Ponty's concepts of object and perception,
it is discussed how objects function as reminders of the past through the meanings attributed to
them and the associations they evoke in individuals, beyond their physical existence. In this context,
the objects in Salcedo’s works are examined not merely as material elements but as silent witnesses
that reveal social wounds, losses, and forgotten stories. The artist's practice, which invites the viewer
to trace the lost by transforming objects that carry the memory of collective trauma, is examined
through various examples of her works. In this study, the artist's works produced between 1992 and
2008, including Atrabilious, Untitled, La Casa Viuda VI, Noviembre 6 y 7, Plegaria Muda, A Flor de
Piel, and Shibboleth, are examined in the context of the object's modes of use and its function as
a carrier of memory. This article approaches the artist's works from the perspective of the relation-
ship between objects and memory, discussing the sensory and intellectual connections established
with objects. Ultimately, Doris Salcedo's artistic practice enables the remembrance of the forgotten
and the reconstruction of individual pain in collective memory. The artist's works contain an intense
discourse that goes beyond a form of commemoration of lost individuals, calling on the viewer to
confront the remnants of the past. This study emphasizes the role of art in making social traumas
visible by examining the artistic representation of memory through the transformation of objects in
each work of the artist.

Keywords: Objects, memory, Doris Salcedo, collective memory
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Giris

Bellek, nesne ve mekanla yakin iligki iginde olan gok katmanli bir
yapi olarak varligini stirdrdr. Hatirlama eylemi yalnizca soyut bir
slire¢ olmaktan Gte, fiziksel diinyayla kurdugumuz iligkiler araci-
lidiyla bigimlenirken giindelik yasamda temasta bulundugumuz
nesneler, gegmis deneyimlerin tasiyicilari olarak bireysel ve kolek-
tif hafizanin izlerini barindirir. Bu baglamda sanat, nesne ve bellek
arasindaki yakin iligkiyi goriinir kilan bir alan olarak éne gikmak-
tadir. insanin esyayla olan iliskisinin fiziksel ihtiyaglarinin yaninda
ruhsal bir yoni de vardir. Halbwachs, fiziksel nesneyle kurulan ilig-
kinin, birey Uzerinde kalicilik, diizen ve huzur gibi hisleri uyandirdi-
gindan bahseder (Karaduman, 2016, s. 47). Gegici bir mevcudiyetle
micadele veren birey, esyaya yikledigi anlam ve hikaye ile onu sa-
bit bir referans noktasi ve kalici bir bellek tasiyicisina dondstirdr.
Jan Assman, seylerin kendi hafizasi olmadigindan fakat bize bir
seyler hatirlatma yetenekleri oldugundan bahseder. Bu fikre pa-
ralel olarak Halbwachs, anilari bellegimizde yasatmanin yolunun
nesne ve imge iligkisine bagl oldugunu dile getirir. Ona gore nes-
ne ve deneyimlenenler belledimizde iki farkli sekilde yer alir; ilki
kronolojik sira ikincisi ise onlara atfettigimiz anlamlardir ve “her
bir nesne ve olay, bellegimizde bir diiglince ve imge olarak yanki
bulur” (Yilmaz, 2015, s. 45).

Kolombiyali sanatgi Doris Salcedo, eserlerinde nesneleri yalnizca
fiziksel varliklar olarak degil, ayni zamanda travmatik tarihin sessiz
taniklari olarak ele alir. Salcedo’nun pratiginde, glindelik esyalar
gecmisin agdirhigini tagirken kayip, yas, siddet ve toplumsal trav-
malar, sanatginin yorumuyla yeniden sekillenir. Ozellikle kaybolan
bireyler, zorla yerinden edilen topluluklar ve siddet magdurlari, sa-
natginin eserlerinde esyalar Uzerinden kurgulanan bir anlati bigi-
mine dondstr. Eski mobilyalar, kiyafetler, derin bosluklar olusturan
mekansal dlzenlemeler Salcedo’nun eserlerinde kolektif bellegin
fiziksel yansimasini gorindr kilar. Kolombiya'daki siyasi siddet ve
kaybolan bireylerin hikayeleri, sanatginin ¢alismalarinda 6znellik-
ten gikarak kolektif bir hafizanin pargasi haline gelir. Bu noktada,
Martin Heidegger’in nesne anlayisi ve Merleau-Ponty’nin algi fel-
sefesi, Salcedo’nun eserlerinde nesnelerin yalnizca birer arag ol-
maktan ¢ok, deneyimlerin ve travmalarin tasiyicisi oldudu fikrini
destekler.

Salcedo’nun sanatinda nesne ¢ok anlamli bir yapiya sahiptir ve
onu salt bir malzeme olarak kullanmaz; aksine, nesnenin tasidigi
tarihsel ve bireysel anlamlari agiga ¢ikararak onu anlatinin 6znesi
haline getirir. Eserlerinde siklikla betonla doldurulmus mobilyalar,
Ust Uste yi1§ilmis sandalyeler veya yoklugun agirligini hissettiren
bos alanlar gibi negatif ve pozitif formlar kullanarak kayip ve yas
olgusunu maddesel bir gerceklik olarak sunar. Bu baglamda, sa-
natginin pratigi yalnizca estetik bir form yaratmaktan ibaret de-
gildir; aksine, onun eserleri bireysel ve toplumsal belledin kesisim
noktalarini arastiran kavramsal yapilar haline gelir.

Bu makale, Salcedo’nun eserlerinde esyanin yalnizca bir arag ola-
rak degil, ayni zamanda anlamin ve hafizanin bir taslyicisi olarak
nasil kullanildigini arastirirken sanatginin, malzeme ve mekani
kullanma bigiminin, esyanin salt maddi varliginin dtesinde; nasil
bir hafiza mekanina ve anilari tagiyan formlara dénlsttgunt tar-
tismaya acgar. Makale kapsaminda Salcedo’nun eserlerindeki es-
yanin kavramsal ve duyusal etkileri, bireysel ve toplumsal bellekle
kurdugu iliski baglaminda incelenmektedir.

Yontem

Bu makale, Doris Salcedo’nun eserlerinde esyanin hatirlatici ro-
lUyle nasil yeni anlamlar kazandidini incelemek amaciyla betim-

sel bir arastirma yontemi benimsemektedir. Bu gergevede temel
arastirma sorusu su sekilde belirlenmistir: “Doris Salcedo’nun
eserlerinde esya, toplumsal travmalarin ve bireysel hafizanin gér-
sel temsili olarak nasil bir bellek tasiyicisina dénismektedir?”
CGalisma kapsaminda sanatginin eserleri gorsel ¢ozimleme ve
yorum bilimsel yaklagimla ele alinmig, nesne ve bellek arasindaki
iliski sanat kuramlari gergevesinde yorumlanmigtir. Arastirmada,
Salcedo’nun Kolombiya'daki toplumsal travmalarla baglantili ola-
rak esyayl hem bir anlati aract hem de anlatinin kendisi olarak kul-
lanmasina paralel bir sekilde Heidegger'in varlik-nesne kavrayigl
ve Merleau-Ponty’nin algi felsefesiyle ele alinmis, esyanin fiziksel
varliginin 6tesinde ona ytiklenen anlamlar incelenmistir. Calisma
kapsaminda sanatginin eserlerine dair genis literatlir taramasi
yapilmig; hem sanatginin kendi ifadeleri hem de sanat kuramcila-
rinin eserleri hakkinda yaptigi yorumlara bagvurulmustur. Sanat-
¢inin segili eserleri Gzerinden yapilan analizler, esyalarin gegmisin
izlerini taslyan birer pusula olarak nasil anlam kazandigini géster-
meyi amaglamaktadir.

Seylerin Ontolojisi ve Bellek Tasiyicisi Olarak Esya

Heidegger, nesnenin tanimlanmasinda granit ornegini kullanir.
Granitin sertlik, agirlik, renk gibi betimlenebilir 6zellikler tagima-
sinin onu salt bir nesne kildigindan bahseder. Tirk Dil Kurumu'na
gore nesne, belirli bir agirlik, hacim ve renk gibi fiziksel 6zelliklere
sahip cansiz varliklardir. Esya ise insan yapimi, taginabilir nesnele-
rin blutlnG olarak tanimlanir. Bu tanimlar, nesnenin hem islevsel
hem de fiziksel anlamda nasil algilandi§ini gosterir (Abaci, 2023,
s. 29). Nuri Bilgin, Esya ve insan adli kitabinda, “esya” (objectum)
teriminin etimolojik olarak varligimizda gozle gorillp duyularla
algilanan seyleri ifade ettigini belirtir. Bilgin'e gore esyalar, islev-
sellikleri ve sagladiklari hizmetler agisindan insanin dis diinyayla
etkilesiminde, davranisin araci roltini Ustlenirler (Bilgin, 2011, s.
24).

Turkcedeki “esya” kelimesi, Arapgadan dilimize gegmis olup, “sey”
veya “nesne” anlamlarina gelir. Kelime kéken olarak Arapga “I_ss!s”
(esya) kelimesinden turetilmistir ve bu kelime “seyler” anlamina
gelir. Esya, baslangi¢ta daha genel bir anlamda kullanilmakla bir-
likte, zamanla belirli nesneleri ifade eden bir terim halini almistir
(Etimolojiturkce.com, 2025). Bu baglamda dncelikle sey kavramini
iyi tanimak, esyanin tabiatini anlamaya ve bellekle olan iligkideki
rollini saptamaya fayda saglayacaktir. Heidegger “sey” kavramini
hem dar hem de genis bir perspektiften ele alir. Dar anlamda “sey”;
dokunulabilen, gortilebilen ve dogrudan erisilebilen nesneleri (das
Vorhandene) ifade ederken genis anlamiyla “sey”, evrende gergek-
lesen her olay ve olusumun bu kavrama dahil oldugunu soyler. 18.
yuzyill Aydinlanmasinda Kant, bu terimi “kendinde sey” (Ding an
sich) ve “bizim igin sey” (Ding fiir uns) ayrimiyla ele alir ve “ken-
dinde sey”’in dogrudan deneyim yoluyla kavranamayan kayalar,
bitkiler ve hayvanlar gibi varliklar oldugunu soyler. “Bizim igin her
seyin” “aslinda kendinde sey” oldugunu ifade eden Kant’a gore bu
yalnizca Tanr’'nin mutlak bilgisi etrafinda tam manasiyla kavrana-
bilir (Heidegger, 1962, s. 5).

Heidegger “sey’lerle ilgili olarak su problemi ortaya atar: “bir seyin
ne oldugu sorusu yalnizca bilimlerin sundugu kesinliklerle mi ya-
nitlanabilir?” Ornegdin bir tasin yapisi en dogdru sekilde mineraloji
ve kimya tarafindan agiklanirken bir gil ya da gali, botanik bilimi
araciligiyla tanimlanir. Bu soruya farkli bir bakis agisiyla yaklagmak
isteyen Heidegger, “Glines ve Coban” ornegini kullanir. Glines, uf-
kun arkasina yerlestiginde, en fazla yarim metre genisliginde ve
parlayan bir disk olarak daglarin Gzerinde gorintr. Coban, stri-
slind eve goturlrken bu manzarayla karsilagir ve onun igin bu go6-
rintl ertesi sabah yeniden dogacak olan gergek giinestir. Ancak,



gercekte Glines birkag dakika dnce batmistir. Bizim gordigimiiz,
yalnizca 1s1§in fizik kurallari gercevesinde belirli stireclerden ge-
cerek olusturdugu bir gortinls (Schein) ve hatta bir yanilsamadir.
Gunku “gergekte” Glines hi¢ batmaz; hareket eden Dinya'dir. Din-
ya, Glineg'in etrafinda doner. Simdi, gergcek Glines hangisidir? Co-
banin gordigu Glines mi, yoksa astrofizikginin hesapladigi Glines
mi? Ancak ne goban ne de astrofizikgi bu sorulara yanit arar; onlar
sadece kendi bakis agilarindan gorduklerini bilir ve bu bilgiyle ya-
sarlar (Heidegger, 1962, s. 12).

Bir seyin ne oldugunun yalnizca muhatabi olan bilimlerin sundugu
kesinliklere dayanmadidini “Giines” 6rnegiyle dile getiren Heide-
gger’in anlatmak istedigi; herkesin “seyleri” kendi bakig agisiyla
tanimladigidir. Heidegger, Giines ve Coban ornegiyle; Giines'in
bir coban ve bir astrofizikgi igin ayni anlami tagimadigini, “sey’lere
anlamini ylkleyenin deneyimler ve ihtiyaglarimiz oldugunu vurgu-
lar. Heidegger, Being and Time adli eserinde seylerin kendilerine
ait belirli 6zellikleri bulunmadigindan bahseder. Ona gore “seyler”,
varliklarinin anlamini insanla olan iligkileri Gzerinden ortaya koyar.
Yani, seyler bizim onlari deneyimleme bigimimizle anlam kazanir.
insanlar, diinyayr anlamlandiran varliklardir, bu nedenle seyler,
0znenin bakis agisina ve ona yikledigi anlamlara gore sekillenir.
Heideggere gore, seylerin gergek varligi, onlarin bizim diinyadaki
varliklailigkilendirdigimiz anlamlarindan bagimsizdir, ancak anlam
bu iligkiyle ortaya ¢ikar (Heidegger, 1962, s. 122).

Zeynep Direk, Dinyanin Teni Merleau-Ponty Felsefesi Uzerine in-
celemeler kitabinda, Locke’un su sorusuna dikkat ceker: “Nasil
olur da 6znenin, zamana, mekana, i¢inde bulundugu farkli kosul-
lara bagli olarak degisen algilari, yargilari, zihinsel durumlari ona
yabanci olan, 6znel olmayan bir uzamh “sey”e, mekandaki nesneye
dair kesin bilgi verebilir? (Direk, 2003, s. 19). Algi ve nesne iligkisi-
ni sorgulayan Locke gibi, Heidegger de benzer sekilde nesnelerin,
gecmis deneyimlerle nasil islevsel birer hatirlaticiya dontsttiguna
agiklarken piknik 6rneginden faydalanir. Ona gore keyifli anlarin
gegcirildigi bir piknigi ya da bir yemek masasini diisiinmek o piknik
ya da masadaki deneyimlerin hatirlanmasini saglamaktadir (Sharr,
2017, s. 41). Bu benzer bakis agilari esyanin ve bellegin yakin iligki
icerisinde oldugunu ve nesnenin anlaminin deneyim ve algiyla se-
killendigini vurgulamaktadir.

Elizabeth Grosz The Thing adli makalesinde mekanlari dolduran
cansiz varliklarin yani nesnelerin duragan bir eylemsizlik icinde
olmadigini aksine kendine 6zgl varolugsal bir sistematikleri ol-
dugundan bahseder. Seylerin yasamin ve birey olmanin dnkosulu
oldugunu ifade eden Grosz, seylere bize ihtiyag duyduklarindan
daha fazla ihtiyag duydugumuzu soyler (Yilmaz, 2015, s. 44). Esya
bu baglamda koklerimizin manifestosu ve kultlrel strekliligin
kontrol merkezidir. Egyanin igbirlikci yapisi bireysel ve kolektif bel-
lekte asina olunanin hatirlaticisi ve gostergesi olarak kargimiza
ctkmaktadir.

Doris Salcedo’nun Sanatina Esya ve Bellek iligkisi Cergevesin-
den Bakis

Doris Salcedo ¢agdas tarihin siyasi otoriteleri tarafindan siddete
maruz kalan Kolombiya halkinin acilarini eserlerinde gortnur kilar.
Silahli gatisma ile yerlerinden edilen koyliler ve yoksul kentlilerin
maruz kaldiklari acilar, bir grup siyasi ve entelektiel figir tara-
findan hak edilmis olarak gosterilse de, Kolombiya Ulusal Tarih-
sel Hafiza Merkezi tarafindan yayinlanan 2013 tarihli rapora gére
son elliyilda Kolombiya'da 220.000 kisi is savastan dolayi hayatini
kaybederken 5.000.000°dan fazla sivil evlerinden zorla ¢ikarilmis-
tir (Comay, 2017, s. 53). Lacan’a gore gergek olanin kelimelere ya da
sembollere gevrilmesi imkansizdir ¢linki her zaman onu anlama-

nin bir yolu tarafindan kosullandiriliriz (Alzate ve Olander, 2013). Bu
yoruma paralel olarak Salcedo’nun Uretimlerinde kelimelerin ye-
tersizligi noktasinda sozlU ve yazili olandan 6te esyanin hatirlatici
glctnln farkinda oldugunu sdylemek mimkinddir.

Gorsel 1.
Doris Salcedo, Atrabilious, 92-93
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Salcedo kendisini, Kolombiya'da uzun stredir devam eden i¢ sava-
sin ikincil tanidi olarak tanimlar. Huzursuzluk ve melankoli anlami-
na gelen Atrabilious (Gorsel 1) adl calismasinda siddet magdurla-
rinin yakinlari tarafindan bizzat verilmis olan ayakkabilari kullanir.
Bazen cift halde bazen de tek olarak sergiledigi ayakkabilar, geril-
mis inek mesanesinden yapilmig transparan bir tllin arkasindan
izlenebilmektedir. Salcedo bir yandan nesnenin okunabilirligini
bulaniklastirirken ayni zamanda bu egyalarin bir zamanlar birer sa-
hibi oldugu fikrinin ve bu esyalarla yagsamis olduklari anilarin izleyi-
ci tarafindan tahayydl edilmesinin kapisini aralar. Sanatginin isaret
ettigi nokta; bir zamanlar bu ayakkabilari giyen ve yasayan birileri-
nin oldugu fakat artik tipki sahipleri gibi nesnenin kendisinin dahi
varligini sezmenin zorlugudur.

Esyanin dogasi geregi bellekle kurdugu iliski ile Salcedo, mahkim
edilen toplumun acilarinin ve travmalarinin unutulmasini elestirel
bir dille isaret eder. Salcedo’nun amaci glindelik esyalari kullana-
rak aclyl ve onun sosyo-politik nedenlerini agiklamak degil, izleyi-
ciyi bir tlr taniklida ve ortak insani degerlerin farkindaligina zor-
lamaktir. Nancy Princenthal, Atrabilious ile ilgili olarak; sararmis,
gerilmis ve kurutulmus hayvan lifi tabakalarinin arkasindan belli
belirsiz goriinen bu mahrem 6gelerin, nesneden ziyade birimgeye
dondstiuglnden bahseder (Moreno, 2010, s. 107). Dokunsalligin-
dan arindirilmis ve birer fotografik imgeye dondsturtlen bu nes-
neler varolugsal anlamlari iginde barindirirken esyanin hatirlama
Uzerindeki roliine gondermede bulunur.

Ranciere’e gore Salcedo’nun kullandigi giysiler ve esyalar, estetik
imgenin ikili dogasina tekabtil eden bir bagkalagim meydana geti-
rir ve sanatginin gergeklestirdigi enstalasyonlar imgelerin temsil-
lerini ve ait olduklari mekanlari degistirerek onlari farkli bir gorme
bigimine sokar (Moreno, 2010, s. 99). Bu yorum esyanin fiziksel
olarak kullanimi yani islevselligiyle ilgilidir. Nesne, bigim ve mekan
degistirse de esya dogasi geredi bagli oldugu aniyi beraberinde
getirir ve Salcedo’nun isaret etmek istedigi noktaya yani bir za-
manlar bu esyalarin ait oldugu kimseler ve yerlerin artik mevcut
olmadigina dikkat gekerken islevi kesintiye ugrayan nesne bir yan-
dan yeni bir hafiza mekani yaratir.

Untitled (Gorsel 2) adli heykel, Salcedo’nun Ulkesi Kolombiya'da
uzun silire devam eden siddet ve i¢ savasin kurbanlarini andigi se-
rinin bir pargasidir. Salcedo, lenlerin aileleri ve sevdikleriyle haf-
talar gegirerek onlarin yasam oykdulerini dikkatlice dinlemis ve bir
tanik olarak yer aldi§i ¢alismalarinin merkezinde, giindelik olanin
islevselligini anitsallastirarak heykeller yaratmistir. Cimento iginde
hareketsiz duran Untitled adli eserdeki sifonyer, varligin yoklukla
yer degistirmesini isaret eder. Ahsap mobilyanin organik yapisi
ve bu esyanin dogdasini bozan soguk beton ve insaat demiri hem
baglam hem form agisindan bir kontrast yaratmaktadir. Betonun
agirhigr karsisinda hareketsiz kalan bu mobilya, zamanin ve meka-
nin dondugu ve siddet eylemine taniklik eden bir konumda yer alir.
Kisisel olanin kolektif oldugu fikrine paralel bir yaklagimla, Salce-
do’nun dondurulmus esyalari, toplumsal travmanin izini stren bi-
rer pusula gibi okunabilir.
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Gorsel 2.
Doris Salcedo, Untitled, 1995

Sanatgl, glindelik egyalarin yani sira balmumu, insan sagl, cimento,
demir, ameliyat ipligi, kumas, hayvan lifi gibi organik ve inorganik
malzemeler kullanir. ilk bakigta nemsizmis gibi gériinen esyalari
farkli medyumlarla iligkilendirerek melez bir yapi inga eder. Doniis-
tlrllen bu egyalar ve nesneler, bireyi ve toplumu acimasizca tahrip
eden siddetin keskin ve tamir edilemez igleyisini animsatir (More-
no, 2010, s. 110). Salcedo, tarihin derin izlerini tagiyan bu esyalari
dondsturlrken esyanin iglevselliginin otesinde bir noktaya dikkat
ceker: esyanin hatirlatici glicl. Salcedo, izleyiciyi esyaya atfedilen
deger ve esyanin tipki bir bellek gibi tasidigi anilari kegfetmeye ve
o anlara taniklik etmeye davet eder. Doris Salcedo’nun sanatini
anlamak icin, travma ve hafiza arasindaki iligkileri derinlemesine
incelemek gerekir. Salcedo, calismalarinda bireylerin yasadiklari
travmatik deneyimleri yansitarak siddetin ve kaybin somut etki-
lerini sanati araciligiyla yeniden insa eder. Bu travmalar genellik-
le Kolombiya'daki silahli catismalardan, zorla kayip edilmelerden
ve insan haklari ihlallerinden kaynaklanir. Ancak Salcedo, bu yerel
hikayeleri evrensel bir baglama oturtarak izleyiciyi insanlik deneyi-
minin ortak noktalari ve evrensel etik dederler lizerine diisinmeye
davet eder.

La Casa Viuda (Dul Ev), (Gorsel 3) bu temaya garpici bir drnektir.
Salcedo, zorlayerinden edilen bireylerin hikayeleriniyansitmakicgin
eski mobilyalari kullanir. Bu egyalar, travmanin fiziksel bir temsili
olarak siddet magdurlarinin yoklugunu hissedilir kilar. Terk edilmisg
mobilyalara entegre edilen kumas ve kemik gibi malzemeler, kay-
bin ve 6zlemin somutlasmis halidir. Salcedo calismalarinda ese-
riyle arasina dikkat gekici bir mesafe koyar ve bu durum sanatglyi,
0znesi olmaktan Gte yarattigr eserin tanigi olarak konumlandirir.
Galismalarinin merkezinde olmadigini, baskalarinin basina gelen
sosyal ve kiltlrel olaylari vurguladigini dile getiren Salcedo’nun
sergiledigi bu sanatsal tavir, Lauren Mendinueta’ya (Mendinueta,
2025, s. 285) gore Anna Akhmatova’nin Requiem siirinden su di-
zeleri akla getirir:

Hayir bu ben degilim, bu aci geken bagkas.

Sanat ve ikonografi Dergisi | 2025 9 : 13-20 | doi: 10.62425/sidd.1670169

Ben boyle aci gekemezdim, olan biteni
Kara guhalar ortstin birak,

Ve birak fenerler gotirsin...

Geceyi (Gunal, 2001, s. 146).

Gorsel 3.
Doris Salcedo La Casa Viuda VI, Wooden doors, steel chair and bones,
1995

Bellegi Goriinlir Kilan Ani Nesneler ve Anitsallik

Salcedo’nun eserleri, klasik anit kavramina yeni bir yaklagim getirir.
Onun anrtlari gorkemli degil, sessiz ve algakgonullidir. Bu algak-
gonullilik, genellikle unutulmus ya da goz ardi edilmis hikayele-
re dikkat cekmek icin bilingli bir sekilde planlanmistir. Noviembre
6y 7 (Gorsel 4) adl yerlestirme, 6 Kasim 1985 tarihinde 35 M-19
gerillasinin Kolombiya Adalet Sarayr'niisgal etmesi lizerine, binay!
gerialmakigin askeri kuvvetlerin baslattigi karsi saldir sonucunda
hayatini kaybedenler igin bir yas performansidir. Salcedo’nun sal-
dirinin on yedinci yildonimiinde gergeklestirdigi bu ¢alisma Ko-
lombiya halki igin bir yas tutma daveti olarak distinilebilir. (Ozgi
Ozturan, 2023, s. 75). Sanatgl, binanin cephesine asamali bir sekil-
de yerlestirdigi yipranmig sandalyelerle kayiplarin belledini gori-
nur kilar. Bu performans hem bir hatirlatma hem de bir yas tutma
ritleli olarak dikkat geker.

Salcedo bu anitla ilgili sunlari sdyler:

“Bu siddetin izlerini tasiyan nesneler ve mekanlar unutturmak igin
yok edildiklerinde, bu unutturmayi bir mevcudiyete daha dogrusu
bir var olusa dénustlrmeye ¢aligirlar. Fiziksel olarak higbir sey kal-
madiginda geriye sadece birtarih kalir 6-7 Kasim 1985.” (Cole, 2011,
s. 88).

Noviembre 6 y 7 de Salcedo kurbanlarin olmayan bedenlerine sa-
natiyla vicut verir. Sanatgl, yerlestirme kurgusunda her bir san-
dalyenin 6zellikle yipranmis bir ahsaptan olmasini sart kosmustur.
Sandalyeler kusatmanin zamansalligini isaret ederken esyanin
tabiati gere@i anilari bugline tasimaktaki rolini gézler 6niinde
sermektedir. Bos sandalye imaji insan yagsaminin kirilganhgini ve
bir zamanlar orada olan fakat artik mevcudiyetini stirdirmeyen in-



sanlarin savunmasizligini isaret etmektedir. Ayrica tim sandalye
fenotiplerinin aynilidi, iceride yasanan dramin kurbanlarinin Sal-
cedo’nun goziinde esit olusunu simgelerken sandalyelerin sokaga
bakan kisma yerlestiriimesiyle halkin da bu gegici anitsal projeye
dahil olarak kolektif bir yasa davet edilmesi seklinde okunabilir.

Gorsel 4.
Doris Salcedo Noviembre 6 y 7, Bogota, Colombia 2002

Salcedo galismalarinda genellikle kullaniimis giysiler, yipranmig
mobilyalar, eskimis oyuncaklar gibi giindelik esyalari bireysel ve
kolektif olanin hatirlanmasi amaciyla kurgular. igini betonla dol-
durdugu esyalar, endUstriyel ve organigin olusturdugu zitlikla
yasam ve 6lim metaforu olarak okunabilir. Anonim insanlarin
anonim esyalari, bir zamanlar orada olduklarinin ve yarim kalmig
bir hikayenin kahramanlari olarak donmus bir zaman dilimi igin-
de birer mikro anita dontslr. Sanatginin calismalari, esya ve be-
den, zaman ve mekan, magdur ve tanik, unutmak ve hatirlamak
gibi baglarr arastirir. Sanatgl, 6zellikle Kolombiya'da yillardir devam
eden siddet sonrasini ele alirken siradan olani yalin bir sekilde d6-
ndstdrlr. Basit bir sandalye, bir mutfak masasi ya da bir ayakkabi
gibi glindelik olanla kurdugu iliskide gegici anitsal bir derinlik yara-
tirken ayni zamanda egyanin animsatici glicintn altini gizer.

Salcedo, “Sanatin baglica olanaklarinin siddetin gosterilmesinde
degil, gizlenmesinde olduguna inaniyorum” derken sanatgliyi il-
gilendiren seyin siddetin bu denli yakinhg, gizliligi oldugunu vur-
gular (Moreno, 2010, s. 98). Kolombiya'da glindelik hayatin dogal
olmayan bir sekilde siddete basgvurularak kesintiye ugramasini,
bireysel ve toplumsal dokularin acimasizca yok edilmesinin altini
cizen Salcedo, esyayl yeniden tanimlayarak siradan nesnelere at-
fedilen anlami degistirir.

Salcedo’nun malzemeyi maniptile ederek igini betonla doldurdu-
Ju esyalar, anonim bir bellede kutsallik atfederek izleyiciyi kaybo-
lan magdurlarin aileleri ve sevdikleri ile empati yapmaya zorlar. Bir
gozlemci ve tanik konumunda olan izleyici igin betona gomulmus
bir masa, sandalye ya da dolap gibi esyalar kayip hayatlarin izini
slirmeye yarayan birer pusulaya dontsur.

Gorsel 5.
Doris Salcedo, Untitled, 2008

Untitled (Gorsel 5) adli galigmada gorildigu Uzere siddet, egyanin
icine nufuz eder. Dogal bir malzemenin igine implant edilen sert
ve agir beton onu hareketsiz kilarak 6limdnt legallestirir. Esyanin
metafor olarak kullanildigi “Untitled” isimli galisma hem esyanin
kendisini hem de hatirlattiklarini bellekte sonsuz bir yere dogru
sabitler. Ani yUkli esyay!r baglamindan koparip onun hatirlatici
ozelligini basarili bir sekilde kullanan Salcedo’nun yerlestirmeleri,
izleyici ve kolektif bellek arasinda yogun bir iletigim kurmaya davet
eder.

Gorsel 6.
Doris Salcedo, Plegaria Muda, (Sessiz Dua), 2008-10
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Plegaria Muda (Sessiz Dua), (Gorsel 6) adli 166 tane Unite ve her
biri digerinin Uzerine bas asadi yerlestirilmis masalardan olugan
yerlestirmede masalar arasinda ¢imlerin blyltdigu bir toprak
tabakasi bulunmaktadir. Masalar canliligini yitirmis ve yipranmis
olarak ve standart bir tabutun ol¢istni (200 x 50 cm) verecek se-
kilde tasarlanmistir. Yerlestirmeye tanik olan izleyiciigin ilk izlenim
masadaki catlaklardan yukar stizilen filizlerin yarattigi yasam ve
olim temasidir. Salcedo’nun bu eseri 2006-20089 yillari arasinda
Kolombiya'da is vaadiyle bagka bir bolgeye yonlendirilen ve orada
Kolombiya ordusu tarafindan suikasta ugrayan ylzlerce gencin
yasadi§i acilari sergilemektedir (Gastén Alzate, 2013, s. 16). Sessiz
Dua adli bu yerlestirme; dev bir labirente benzer temsiliyle, Gteki-
lestirilenin 6limne taniklik eden izleyici i¢in acinin maddeselles-
tigi bir okuma bigimine déntsur.

Doris Salcedo, Kolombiyali bir heykeltirag ve enstalasyon sanat-
cisi olarak, bireysel ve toplumsal bellek arasindaki karmasik ilis-
kileri ele alan galismalariyla 6ne gikar. 1958 yilinda Bogota'da do-
gan Salcedo, eserlerinde genellikle Kolombiya'daki siddet, savas
ve politik baskilarin etkilerini inceleyerek bu deneyimleri evrensel
bir dile dontstirmeyi amagclar. Onun sanati hem bireysel acilarin
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hem de toplumsal travmalarin izlerini derin bir estetik duyarlilikla
tasir. Salcedo’nun sanati, kullandi§i malzemelerin anlam yukulyle
derinlesir. Siradan ve giindelik egyalari sanatin bir pargasi haline
getirerek, bu nesnelerin tasidigi travmatik anlami carpici bir sekil-
de gortnlr kilar. Mobilyalar, tekstil malzemeleri, cimento ve hatta
cicek yapraklari gibi materyaller hem bireysel anlatinin hem de ko-
lektif travmanin birer temsilcisi olarak kullanilir.

A Flor de Piel, (Gérsel 7) bu malzeme kullaniminin en ¢arpici rnek-
lerinden biridir. Kolombiya'daki iskenceyle oldirtlen bir hemsireye
adanan bu eserde, sanatgi gll yapraklarindan olusan devasa bir
ortl yaratir. GUl yapraklari hassas bir sekilde islenmistir; bu hem
kirilganligi hem de direnci temsil eder. Salcedo bu yerlestirmeyle
ilgili siddetin yalnizca magdurlarin bedenlerinde degil tiim halkin
belleginde derin izler biraktigini su sozleriyle ifade eder: “Yaprak-
larin dikilmesi ¢cok dnemli ¢linkd bu tim pargalari birlestirmenin
bir yoludur” (Arteyeducacion, 2025). Bu eserde, bireysel bir hikaye
evrensel bir kayip duygusuna dondsturilmistir. Salcedo’nun bir
cerrah titizligiyle yarali bir kiginin derisini dikmesi gibi cerrahi ip-
liklerle guil yapraklarini diktigi bu yerlestirmeyi 6limle yasam ara-
sindaki o kirilgan ¢izgi olarak okumak mimkunddir.

Gorsel 7.
Doris Salcedo, A Flor de Piel, 2011-12

Mekan Kullanimi ve Kamusal Alan

Salcedo, eserlerini kamusal alanlarda sergileyerek sanatini top-
lumsal bir diyalog araci haline getirmeyi amagclar. Mekani, tipki
esya kullaniminda oldugu gibi belledi tetikleyen bir unsur olarak
kullanir. Sanatginin eserleri, izleyicileri hem fiziksel hem de zihin-
sel bir deneyime davet eder.

Gorsel 8.
Doris Salcedo, Shibboleth, enstalasyon (Tate Modern, Londra; fotog-
raf: Nuno Nogueira, 2007-08

Shibboleth (Gorsel 8-9), Salcedo’nun mekan kullaniminin dikkat
gekici bir ornedidir. Tate Modern’in zemininde olusturdugu cat-
lak, ayrimcilik, go¢ ve toplumsal bolinmeler lzerine dislinmeye
davet eder. Zemin boyunca uzanan bu c¢atlak, fiziksel bir engelin
dtesinde, toplumsal bir yarik olarak da algilanabilir. izleyiciler, bu
catlaktan etkilenerek mekanin tarihsel ve toplumsal anlami Gzeri-
ne sorgulamalar yapar.

Gorsel 9.
Doris Salcedo, Shibboleth, enstalasyon (Tate Modern, Londra; fotog-
raf: Chris Geatch, 2007-08

Salcedo’nun bu calismasi heykel ve enstalasyon arasinda bir be-
lirsizlige yerlesirken zemindeki derin ve tellerle gevrelenmis yarik,
zorla yerinden edilmenin ve kiiresel anlamda yasanan gég sorunu-
nun bir okumasini sunar. Shibboleth adli bu eser gerek form gerek
izleyicileri igine gekmesi agisindan garpici olsa da aslen kavramsal
bir sanat eseri olarak okunmayi gerektirir glinkl eser igin secilmis
olan isim yani “Shibboleth”, anlam bakimindan ait olan insanlari,
olmayanlardan ayiran gizli bir kod gibi Turbine Hall'un zemininde
boylu boyunca uzanir (Maria ve Bravo, 2015).

Gorsel 10.
Doris Salcedo, Shibboleth, (Tate Modern, Londra; fotograf: Nuno Noguei-
ra), 2007-08

- —_—
.

R S e

T

e =

Eserin gosteriminden sonra Tate Modern’in zemininde yer alan
catlak doldurulsa da yara izlerini tagiyan bir ylzey olarak varligi-
ni surdlrdr. Her ne kadar “Shibboleth”in gdsterimi sona ermis
ve metaforik olarak iyilesme sireci baslamis olsa da bu galisma
gecmis kot deneyimleri silmeye yonelik her tirlG girisimin dnline
koyulan bir set gibi mekanin belleginde yerini almistir. Baudrillard,
muzedeki esyalarin, kullanim degerlerinden ziyade 6z mevcudi-
yetleriyle varlik gosterdiklerini dile getirirken bu esyalarin, zama-
nin tanigi olarak yeni birislev kazandigindan bahseder (Baudrillard,
2010, s. 91). Tipki Salcedo’nun egyalarinin bir zamanlar iglevsel ol-
masi gibi galeri mekaniyla iligkiye giren eserler artik zamanin birer
tanigina dondsdr.
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Sonug

Doris Salcedo’nun eserleri, hafizanin sanat yoluyla yeniden yapi-
landirnlmasinin glgli drneklerini sunar. Onun sanatsal pratigi, bi-
reysel travmalari toplumsal bir diyalog alanina taglyarak unutulan
ya da g6z ardi edilen hikayelerin yeniden hatirlanmasini saglar.
Salcedo hem kullandi§i malzemeler hem de sectigi temalarla,
sanatin bir hafiza araci olarak nasil islev gérebilecegini etkili bir
sekilde gozler 6nline serer. Sanatgl, siddet magdurlarinin gektik-
leri aclyi ve kolektif bellegin travmalarini esyalarin igine dokuyarak
okunur kilar. Agsina olanin yabancilastiriimasi ve esyanin baglamin-
dan koparilmasi noktasinda giindelik hayatin merkezinde yer alan
nesneleri birer tanik, izleyiciyi de tanigin tanikligini yapan dgiinci
bir g6z olarak konumlandirir. Salcedo’nun c¢alismalarinda izleyici,
esyanin dogasini ve nesnelerin toplumsal ve glindelik alandaki ye-
rini yeniden diisinmeye sevk edilir. Sanatginin islerindeki glindelik
hayat nesneleri her ne kadar kullanim alanlarinda anlam degisik-
ligine ugrasa da siddetin aci ylzinid hatirlatan birer imgeye do-
nislr. Bu dontslimin temelinde esyanin tabiatindan faydalanan
Salcedo, onu yeniden yorumlayarak hem bir bellek taslyicisi hem
de siddetin tanigi olarak konumlandirir.

Salcedo, sanatin etik bir sorumluluk tasidigina inandigi i¢in ¢alis-
malarinda travmayi estetik bir obje olarak sunmak yerine, empati-
yi ve farkindaligi harekete gecirmeyi esas alir. Bu baglamda, eser-
leri bir direnis ve taniklik araci haline gelirken bireysel hikayelerle
toplumsal gerceklikler arasinda bir kopri kurarak siddetin izlerini
sanat yoluyla ve sonsuz nesneler olarak yeniden sekillendirir. Do-
ris Salcedo’nun betonla doldurdugu nesneler ve kayip insanlara
ait mobilyalarla olusturdugu yerlestirmeler, toplumsal bellegin
izlerini tagirken eserlerinde Kolombiya'daki siddet magdurlarinin
anilarini nesneler araciligiyla gorindr kilar. Bu nesneler, bireysel
acllarin kolektif hafizayla kesistigi noktada birer tanik gibi konum-
lanir. Tahta ve beton igcine gomulmds objeler, unutulmus hikayele-
ri yeniden glin ytzlne cikarirken, izleyiciyi bu anlatinin bir pargasi
olmaya davet eder. Salcedo’nun kullandigi esyalar, sahiplerinin ge-
ride biraktigi izleri barindirir ve ge¢gmisi bugline tasir. Sanatginin
eserleri, kaybolan hayatlarin sessiz yankisini duyururken zamanin
silmeye calistigi hatiralari, esyanin hatirlatici glictiyle koruma ca-
basi olarak da okunabilir.

Salcedo’nun sanat pratiginde esya, yalnizca bir arag olarak degil,
ayni zamanda anlatinin 6znesi olarak konumlanir. Sanatgi, glinde-
lik nesneleri dontstlrerek onlara taniklik ve hafiza tasiyiciligi gibi
islevler ylkler; boylece esya, bireysel ve kolektif travmalarin dog-
rudan bir temsilcisine evrilir. Nesnelerin beton ya da tahta igine
gomiulmesi, bir yandan kolektif bellegin acilarini somutlastirirken
diger yandan goktan gegmis bir zamanin geri dondurilemez kati-
li§iniisaret eder. Bu baglamda, Salcedo’nun galigmalari, esyayi salt
bir temsil araci olmaktan gikararak anlatinin kurucu unsuru haline
getirir ve izleyiciyi bu anlatinin aktif bir bileseni olmaya davet eder.
Boylece sanatginin pratigi, esyalar araciliyiyla gegmisin izlerini gu-
nimuze tasirken sanatin bellek ve mekanla kurdugu iliskinin gok
katmanli yapisini agiga cikarir.

Gelecekteki olasi arastirmalar i¢in su problem ctimlesiyle nokta-
lamak faydali olacaktir: Sanatginin eserlerinde kullandigi esyalar,
bireysel ve toplumsal hafizanin gortinir kiinmasinda nasil ve ne
Olctide rol oynamaktadir?
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Erzurum’daki Bazi Osmanli Camilerinde

Yapilan Restorasyon Calismalari ve

isleyisine Yonelik Oneriler

Restoration Works in Some Ottoman Mosques in
Erzurum and Suggestions for Their Operation

0oz

Anit ve yapilarin korunmasindaki temel yaklagim cami, tlirbe, han, hamam, kervansaray, darissifa
gibi yapilarin bakim ve onariminin strekliliginin saglanmasidir. Eserlerin insa edildikleri donemdeki
ozelliklerinin korunmasi saglamlastirma, bitinleme, yenileme, temizleme, tasima, yeniden yapma
tekniklerinden faydalanilarak yapilmaktadir. Yapilacak bu galismalar ilgili restorasyon ilkeleri ve gl-
nimiz teknolojilerinin imkanlariyla uygulanarak anitlarin strdirdlebilirligi saglanmalidir. Bu kap-
samda sanat tarihi agisindan onem tasiyan tarihi eserlere yapilan restorasyon calismalari esasen
eserlerin gelecek nesillere tagsinmasi igin yapilan midahalelerdir. Calismada, Ankara Vakiflar Genel
MUdurligine bagli mulkiyeti bolge mudurliklerinde olan yapitlarin tespit edilen bazi restorasyon
calismalari ele alinmistir. Bakimi ve onarimi yapilan tarihi mekanlarda ne tir midahaleler yapildigi,
insa edildigi doneme ait orijinal parcalarin ne derece korunabildigi, bulundugu gevrenin iklim kosul-
larinin dikkate alinip alinmadigi Gzerinde durulmustur. Arastirma konusu hakkinda cgizilen projelere
eklenmesi gereken ayrintilar da ifade edilmeye calisiimistir. Calismada tespit edilen eksik veya yan-
lis uygulamalarin gelecek donemlerde yapilacak restorasyon uygulamalari igin 6rnek teskil etmesi
amaglanmistir. Makalede s6zU edilen camiler Erzurum’da Osmanli Donemi camilerinden 17 ile 18.
ylzyillar arasina tarihlendirilen Kasim Pasa, Yukari Habip Efendi ve ihmal Camileri ahsap direkli ca-
milerden olup plan olarak ayni 6zellikler tagimaktadir. Bu calismada konusu edilen camilerde yapi-
lan restorasyonlarin 6ncesi sonrasi durumlari karsilastirilmis, restorasyon galismalari ele alinmis ve
gerceklestirilen calismalara yonelik bazi 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, ahsap direkli ve diiz tavanli cami, restorasyon galigmalari, Vakiflar Bolge
Mudurluga

ABSTRACT

The basic approach in the protection of monuments and structures is to ensure the continuity of
maintenance and repair of structures such as mosques, tombs, inns, baths, caravanserais, and hos-
pitals. The preservation of the characteristics of the works in the period they were built is carried
out by using the techniques of reinforcement, integration, renewal, cleaning, transportation, and re-
construction. These works should be implemented with the relevant restoration principles and the
possibilities of today's technologies to ensure the sustainability of the monuments. In this context,
restoration works carried out on historical works that are important in terms of art history are essen-
tially interventions made to transfer the works to future generations. In the study, some restoration
works detected in the works whose property is in the regional directorates affiliated to the Ankara
General Directorate of Foundations are discussed. It is emphasized what kind of interventions were
made in the historical places that were maintained and repaired, to what extent the original parts
belonging to the period they were built were preserved, and whether the climatic conditions of the
environment were taken into consideration. The details that need to be added to the projects drawn
on the research subject are also tried to be expressed. It is aimed that the deficient or incorrect appli-
cations detected in the study will constitute an example for the restoration applications to be carried
out in the future. The mosques mentioned in the article are the Kasim Pasa, Yukari Habip Efendi and
ihmal Mosques, which are Ottoman Period mosques in Erzurum and dated between the 17th and
18th centuries, are wooden pillared mosques and have the same plan features. In this study, the be-
fore and after conditions of the restorations carried out in the mosques in question were compared,
the restoration works were discussed and some suggestions were made for the works carried out.

Keywords: Erzurum, mosque with wooden poles and flat ceiling, restoration works, Regional Direc-
torate of Foundations
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Giris

Sehir kiltlrinin ve kimliginin dnemli bir pargasi olan ve sa-
nat agisindan deger tasiyan camilerimizin yapildiklari dénemin
ozelliklerini glinimuzde yansitiyor olmasi tarih ve kiltlirimuz
acisindan oldukga kiymetlidir. Sanat eserleri tarihi korumak igin
bir aragtir. Yap, bir kiltlr ve bir yasanti belgesidir. Bu neden-
le bir yapida bunlarla ilgili ne varsa korunmasi gerekmektedir
(Kuban, 1962, s. 349). Bir yapiyi islevsel olarak yagatmak, 6rnek
olarak, bir caminin ibadet fonksiyonunu gérmesine devam etti-
recek midahalelerde bulunmak, onu tarihi bir belge olarak ko-
rumaya yetmez. Bu nedenle de llkemizde tamir niteligindeki
restorasyonlar, tarihi korumak igin yapilmasi gereken bilimsel
restorasyon olmaktan gok uzak dismektedir (Kuban, s. 350).
Bu baglamda yapilacak olan koruma ve onarim galismalarinda
cgizilen projelerin kapsamli, alinan kararlarin ise isabetli kararlar
olmasi uygulamalari yapilan camiler agisindan oldukca 6nem-
lidir.

ilk 6rnekleri Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selcuklu Dénemi’'nde
gorilen ahsap direkli camiler Anadolu’da 13. Ylzyil baslarinda
gorilmeye baslar (Gelik ve Birdal, 2017, s. 289). Bu ¢alismada
Erzurum’da Osmanli donemine ait ahsap direkli cami drnekleri
arasinda merkezde bulunan ve 17 ile 18. ylizyillar arasina tarih-
lendirilen Kasim Pasa Camii, Yukari Habip Efendi Camii ve ihmal
(Ehmal) Camii ele alinmistir. Her Ui¢ eserin de restorasyon galig-
malari Kiltlr ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulunda onayla-
nan projeler dogrultusunda Erzurum Vakiflar Bélge Muduarltga
tarafindan gergeklestirilmistir. Calismada sunulan g yapiyla
ilgili bilgiler alan arastirmasinda elde edilen ¢alismalara dayan-
maktadir. Yenileme ve onarim calismalari yapilan bu camiler-
deki uygulamalarin neler oldugu incelenmis olup restorasyon
caligmalari belirtilmis ve birtakim 6nerilerde bulunulmustur.

Materyal ve Yontem

Bu calismada Erzurum ili merkezinde yer alan ahsap direkli ca-
milerden Kasim Pasa, Yukari Habip Efendi ve ihmal Camileri ele
alinmistir. Camilerde tespit edilen restorasyon ¢alismalarindaki
bazi eksik veya yanlis uygulamalarin gelecek dénemlerde yapi-
lacak restorasyon caligmalari igin 6rnek teskil etmesi amaglan-
mistir. Bu amag dogrultusunda calisma oncelikle camilerin yeri,
tarihgesi, ve mimari 6zelliklerini belirtmekle baglamigtir. Cami-
lerin yerinde fotograflari ¢ekilerek Erzurum Vakiflar Bélge M-
dirligt’nden alinan arsiv belgeleri ile karsilastirma yapiimistir.
Camilerde tespit edilen eksiklikler agiklanmis ve ne tir dnlem-
ler alinabilir konusu arastiriimistir. Ortaya ¢ikarilan restorasyon
caligsmalari ve isleyisine yonelik dneriler getirilmistir.

Bulgular

Restorasyon Calismalari Yapilan Ahsap Direkli
Camiler

Kasim Pasa Camii

Tas kemerli kapida bulunan kitabesine gore H. 1078 M. 1667'de
Erzurum valisi Kasim Pasa tarafindan yaptiriimistir (Konyali,
1960, s. 258). Cami, dort ahsap destekli diiz tavanhdir. Kuzeyin-
de ahsap direkler lizerine oturan son cemaat yeri bulunmakta-
dir. Camiye giris iki yanda sUtuncelere oturan sivri kemerli bir
kapidan saglanir. Caminin restorasyonu 2013 yilinda, Kiltir Ta-
biat Varliklari Erzurum Bolge Kurulu’nun onayladigr proje dog-
rultusunda Erzurum Vakiflar Bolge Midurltgu tarafindan yapil-
mistir (Erzurum Vakiflar Bélge Mudirligd, 2020) (Gorsel 1-2-3).

Gorsel 1.
Kasim Pasa Camii (Yazar arsivi, 2025)

Gorsel 2.
Restorasyondan énce kuzey cephe son cemaat yeri (Vakiflar Blge
Mdiddrldigd arsivi, 2020)

Gorsel 3.
Rest. sonra kuzey cephe (Yazar arsivi, 2025)
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Vakiflar Genel MUdurltgu idare ve denetiminde olan cami, mes-
cit, tlrbe vb. kiltlr varliklarinin midahale bigimlerinde bdlgelerin
iklim kosullar g6z éniine alinmalidir. Dogu ve I¢ Anadolu Bélge-
lerindeki illerde soguk iklim kosullar geredi kapatiimasi zorunlu
olan son cemaat yerinin yapinin 6zgiin mimari seklini bozmayacak
sekilde kapatilmasina iliskin karar bolge kurulunca uygun bulun-
mus ve bu karara izin verilmistir. Fakat Tirk Mihendis ve Mimarlar
Odalar Birligi Mimarlar Odasi (TMMOB) verilen karara itiraz ederek
konuyu Danigtay’a tagimis ve yUritmenin durdurulmasi i¢in dava
aciimistir. TMMOB, Kiiltlr ve Tabiat Varliklarinin tespit ve tescil
edilmelerindeki temel amacin, bu varliklarin gelecekte olusabi-
lecek degisikliklerin etkisinde kalarak kaybolmasina engel olmak,
bir kiltdr mirasi olarak 6zglnligu korunarak gelecek kusaklara
aktariimasini saglamak oldugunu belirtmistir. Neticede, Danistay
korunmasi gerekli kiltir varligi olarak tescilli cami ve mescitlerin
son cemaat yerlerinin yapinin orijinalligini korumasi bakimindan
aclik birakilmasina, degisen ihtiyaglar ve iklim kosullari durumun-
da son cemaat yerlerinin yapinin mimari bicim ve dokusuna zarar
vermeyecek sekilde ilgili kurum tarafindan kapatilmasina karar
vermistir (VBM, 2020).

Yukarida ifade edilen bilgilere gore restorasyon galigmalari igeris-
ine giren camileri 6zglin hallerine getirebilmek igin yapilan onarim
ve yenilemelerden biri olan son cemaat yerlerinin agilmasi her ne
kadar aslina sadik kalindigini gésterse de bolgenin soguk iklime
sahip olmasindan dolayr cami din gorevlileri ve cemaati, cami-
nin isitilamadigini ve diger birtakim sorunlarla karsilastiklarini
belirtmislerdir. Son cemaat yerinde bulunan ayakkabilik ile yere
serilen halinin yagmur ve kar yagdiginda islandigi, bu durumda
camiye gelen cemaatin sorunlar yasadigi, ayakkabiligin iceride
oldugu camilerde ise kotl kokuya sebebiyet verdigi bilinmekte-
dir. Cami din gorevlisi ve cemaati son cemaat yerlerindeki ahsap
direk aralarinin seffaf branda veya plastik cam ile kapatilmasini
istemektedir (Ozsaglicak, 2019, s. 609).

Cizim1.
Kasim Pasa Camii son cemaat yeri (Peyzaj Mimar Ela Kahveci ¢izimi)

KUZEY CEPHE OLCEK : 1/50

Oneri olarak, camilerdeki son cemaat yerleri seffaf branda ya da
plastik cam gibi k&tl bir gorintliye sebebiyet vermeden ahsap
irecodeck malzeme ile kapatilabilir. Bilgisayar ortaminda ki pro-
gramlarda cizilen motifler ahsap Uzerine yapilarak cami hem
mimari dokuya uygun olarak kapatilmis olur hem de irecodeck
malzemenin 2-3 cm arkasina yerlestirilen cam ile bu bolimin
aydinlk olmasi saglanabilir. Selcuklu doneminde yapilan eser-

lerde siklikla kargilagilan stisleme unsurlarindan biri olan farkl
sekiz koseli yildiz motifleri ile de Osmanli camilerinde Selguklu
geleneginin izleri yasatilabilir (Gizim 1-2-3-4-5-6). Erzurum
Vakiflar Bélge Mudurliginin restorasyon projelerinde ve kurul
tarafindan alinan kararlarda bu uygulama onaydan gectigi taktirde
gerceklestirilebilir.

Cizim 2.
Cizimden ayrinti (E. Kahveci'den)

Cizim 3.
Bati cepheden son cemaat yeriyan panel ¢izimi (E. Kahveci'den)

[

BATI CEPHE OLCEX 1 1/50

Cizim 4.
Son cemaat yeri i¢in 6nerilen diger ¢izim modeli (E. Kahveciden)

X
X
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Cizim 5.
Cizimden ayrinti (E. Kahveci'den)

KUZEY CEPHE OLCEK : 1/50

Cizim 6:
Bati cephe ¢izimi (E. Kahveci'den)

BATT C1 Py OLOIK 150
Gorsel 4.
Cami minaresi (S. Kurt, 2025)
Gorsel 5.

Minare serefesindeki su tahliye borusu (Yazar arsivi, 2025)

) : 21-27 | doi: 10.62425/s

Sanat ve ikonografi Dergisi | 202

Cami minarelerinin serefe altindaki taglarin aralarina 8-10 adet
su tahliye borusu yapilmaktadir. Bu borular serefenin ylrime
alanina dolan yagmur ve kar sularini minareden uzaklastirma-
ya yarar. Rlizgardan dolayi poset, yaprak gibi maddeler ylrime
alanina dolunca su tahliye borularinin i¢ kismini tikamaktadir
(Gorsel 4-5). Bu da serefeye dolan suyun minareden uzak-
lagsmasina engel olmaktadir. Bunun sonucunda da biriken su
minarenin govdesine sizarak zaman igerisinde govdeyi olus-
turan tugla veya taslarin bozulup ¢liriimesine hatta yikilmasina
sebep olmaktadir (Atar, 2019, s. 70). Bu konu hakkinda yapil-
masi gereken sey cami din gorevlisinin belirli zaman araliklarin-
da minareye ¢ikip serefe kisminin temizlemesi ve kontrolini
saglamasi olabilir.

Yukari Habip Efendi Camii

1702 yilinda yaptirildigr bilinmektedir (Yurttas, vd., 2008, s. 88).
Caminin harimi dért ahsap direk tzerine oturmaktadir. Kuzey-
de bulunan son cemaat yeri agiktir. 2016 yilinda Kultir Tabiat
Varliklari Erzurum Bolge Kurulu tarafindan onaylanan proje
dogrultusunda caminin restorasyonu Erzurum Vakiflar Bolge
MUdurltgu tarafindan yapilmistir (VBM, 2020) (Gorsel 6-7-8).

Gorsel 6.
Yukari Habip Efendi Camii (Yazar arsivi, 2025)

Gorsel 7:
Restorasyon dncesi cami pencereleri (VBM arsivi, 2020)




Gorsel 8.
Restorasyon sonrasi yenilenen tek kanatli alt ve Ust pencereler (Yazar
arsivi, 2025)

Restorasyonu yapilan bazi camilerde pencerelerin ¢ift kanatli, ba-
zilarinda ise tek kanath oldugu gordlmustir. Tek kanatli yapilan
pencereler camilerin soguk olmasina sebep olup Isinmasini zor-
lastirmaktadir. Bltln camilerde cift kanath c¢ift camh pencere
uygulamasi yapilmasi gerekmektedir (Ozsaglicak, s. 610).

Gorsel 9.
Caminin harim kismi (Yazar arsivi, 2025)

Camilerin restorasyondan énce kurul onayl alinmadan kati yakit
olan kalorifer sistemiyle isitildigi 6grenilmistir (VBM, 2020) (Gorsel
9). Restorasyonda hali altindan elektrikli isitma sistemi ve dogall
gaz baglantili kombi ile kalorifer baglantisi yapilarak caminin isin-
mas! saglanmistir. Ginimiz kosullarinda bu tarz 1sitma sistem-
inin yapilmasi uygundur. Fakat Erzurum'da o6zellikle kis aylarinda
sabah ezani vakitlerinde camilerin isitilmasi saglanamamaktadir.
Kis aylari soguk gegen memleketlerde dodal gazin gece ve giindliz
olmak Uzere sabit bir derecede siirekli yanmasi i¢ mekaninin ¢ok
soguk olmasini engelleyecek bir durumdur. Camiye gelen dogal
gaz faturalari cami cemaati tarafindan 6¢denmekte olup dogal
gazin surekli yanmasi durumunda devlet maddi olarak destek
saglarsa cami cemaati ibadetlerini her ezan vaktinde rahatlik ve
kolaylikla yerine getirecektir.

ihmal Camii

Cami, minare kaidesinde bulunan kitabesine gére H. 1127 M. 1715
yilinda Topguoglu Abdullah ibn-i Ebubekir tarafindan yaptiriimistir
(Konyali, s. 251). Camii dort ahsap destekli diiz tavanhdir. Kuzey
cephede dort ahsap direk lzerine oturan agik son cemaat yeri
bulunmaktadir. Camiye giris diiz atki tagli kapidan saglanir. 2012
yilinda Kiltir Tabiat Varliklari Erzurum Bolge Kurulu tarafindan
onaylanan proje dogrultusunda caminin restorasyonu Erzurum
Vakiflar Bolge Mudirlugd tarafindan yapilmistir (VBM, 2020)
(Gorsel 10).

Gorsel 10.
ihmal Camii (VBM arsivi, 2020)

Gorsel 11-12.
Gati katina yapilan cam yinu yalitim sistemi (VBM arsivi, 2020)

Camilerde 1si kontrollinl saglayan bir diger uygulama cam ylnu
yalitim sistemidir. Camilerin hepsinde uygulanmayan bu sistem
ile caminin harim kisminin sicak kalmasi saglanabilmektedir.
Cam yUnd yalitim sisteminin disinda caminin ig isisini korumasini
saglayan diger bir yalitim sisteminin daha oldugu bilinmektedir.
Bu sistem, ahsap tavan ve ¢ati arasinda ahsap zeminin Uzerine
5 ya da 10 cm’lik kdplk adi verilen malzemenin serilerek Uzerine
izocam yapilmasi ya da tam tersi bir sekilde once izocam serilip
sonra koplk atiimasi durumunda camilerin sicakhgini korumasi
saglanacaktir. Her iki yontemden birinin restorasyon calisma-
lart yapilan bitin camilerde yapilmasi gerekli oldugu dislnilen
bir uygulamadir (Gorsel 11-12). Bu bilgi Erzurum Vakiflar Bolge
MUdUrlidgi’nde ingaat teknikeri olarak galisan ve camilerin resto-
rasyon c¢aligmalarinda bulunan Bahattin Atag tarafindan verilm-
istir.



Gorsel 13.
Yukari Habip Efendi Camii rest. sonra yenilenip boyanan ahsap ylzeyler
(Yazar arsivi, 2025)

Gorsel 14.
ihmal Camii restorasyon éncesi boyali ahsap yiizeyler (VBM arsivi, 2020)

Gorsel 15.
Restorasyon sonrasi yenilenip boyanan ahsap ylzeyler (Yazar arsivi, 2025)

Restorasyondan once genellikle beyaz yagli boya ile boyanan
ahsap direkler, mahfil korkuluklari, minber ve harim tavani raspa
yapilarak 6zglin haline getirilip daha sonra pinoteks adi verilen
ahsap koruyucu surilerek boyanip yenilenmistir (Gorsel 13-14-15).
Fakat surllen ahsap koruyucu malzemenin icine kahverengi veya
daha agik bir renk boya katilarak orijinal ahsap rengin Uzeri boy-
anmaktadir. Bu islem ahsabin dogdal renginin kaybolmasina sebep
olmaktadir. Yukari Habip Efendi Camii’sinde restorasyonda yapilan
ahsap olan kisimlarin rengi ile Ihmal Camisi’nde yapilan ahsaplarin
renginin ayni olmamasi buna érnek olarak verilebilir. Oneri olarak
camilerdeki iyi durumda olan ahsap ytzeyler raspa yapilip orijinal
rengine ulastiktan sonra pinpteks koruyucu madde stirtllp iglem
bitirilebilir. Bu duruma restorasyonu yapan Erzurum Vakiflar Bélge
MUdUrltginin bir diizenleme getirmesi gerekmektedir.

Karsilagtirma ve Degerlendirme

Erzurum’da Osmanli déneminde yapilan ahsap direkli diz ta-
vanli camilerden Kasim Pasa Camii 2013, Yukari Habip Efendi
Camii 2016 ve ihmal Camii 2012 yillarinda Erzurum Vakiflar Bdlge
MUdUrltga tarafindan restore edilmistir. Yapilan yenileme ve
onarimlar sunlardir. Kapali son cemaat yerleri orijinalinde agik old-
ugu icin her ¢ camide de agiimistir. Minarelerin serefe kisimlarina
yagmur ve kar suyunu disari atmasi igin tahliye borulari yapiimistir.
Bazi camilerde tek bazisinda gift kanatli olmak Uzere pencereler
yenilenmistir. Ginlimuizde 1sinma ihtiyacimizi karsilayan dogal
gaz baglantili kombi ile camilere kalorifer baglantisi yapilmis buna
ek olarak da elektrikli hali alti 1sitma sistemi ile camilerin sicak kal-
masl saglanmistir. Camilerin bazisinda yapilan cam yini yalitim
sistemi ile cami i¢ mekani %30 ile 35 arasinda soguktan korun-
maktadir. Ahsap ylzeyler Uzerindeki yaglh boyalar temizlenerek
¢lriimus veya bozulmus olanlari yenileriyle degistirilmis ve ahsap
koruyucu boya ile tekrar boyanmistir.

Kasim Pasa Camii'nde gorildigu gibi son cemaat yeri sonradan
seffaf branda ile cami cemaatinin masrafini kargilamasi ile kapa-
tilmistir. Kiltlr ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulunun Dogu ve
ic Anadolu bélgelerindeki tarihi deger tagiyan ve miilkiyeti Vakiflar
Bolge Midurligine ait olan eserlerin iklimi géz 6ntine alindiginda
kapatilmasina karar verildigi belgelerde yazilidir. Fakat TMMOB’nin
bu karara ‘eserlerin 6zglnliguni bozuyor’ seklinde itiraz etmesiile
yurttme durdurulmus ve cizilen projelerde alinan kararlarda son
cemaat yerlerinin aglk kalmasina karar verilmistir. Erzurum’daki
ahsap direkli camiler gezildiginde cami cemaatinin ciddi anlamda
sikinti gektigine bizzat sahit olunmustur. TMMOB’nin, ecdadimizin
bize biraktigi eserleri 6zgin hali ile korumak istemesi her ne ka-
dar dogru olsa bile s6z konusu olan bolimin kanaatimizce agik
birakilmamasi gerekir. Erzincan Kemah ilge merkezinde yer alan ve
ahsap direkli cami olan Glilabibey Cami’nin son cemaat yeri ahsap
lambri ile kaplanmis camekan ile kapatiimistir (Cakici & Akpinar,
2024, s. 3). Son cemaat yeri ahsap dograma ile camekanli hale ge-
tirilen baska bir cami de 17. Yiizyil sonrasina tarihlenen istanbul’'un
Bakirkoy ilgesindeki Amine Hatun Camiidir (Yalgin, 1971, s. 13).
Verilen cami orneklerinde oldugu gibi son cemaat yerleri came-
kanla degil de yapinin mimari dokusuna uygun malzeme ile yu-
karida gizimde gorulen sekliile motiflerle kapatilip dizayn edilmesi
yerinde bir uygulama olacaktir.

Camilerin restorasyondan once ahsap olup Uzeri sac ile ortilu
veya c¢lrimus, bozulmus tugla gévdeli minareler restorasyondan
sonra kaide, serefe ve kilah kismi tag, gévdesi harman tugla ile
yeniden yapilmistir. Serefe kisminda yapilan su tahliye borulari
taslarin arasina yerlestirilerek dolan yagmur ve kar suyunu disari



atilmasini saglar. Rizgarl hava kosullarindan dolayr zaman zaman
serefeye dolan poset, ajag yapragdi veya kus digkisi borularin gid-
erlerini kapamaktadir. Bunun sonucunda disari atilamayan su
minarenin 6nce serefe taglarina sonra gévdeyi olusturan tuglalara
sizarak bir slire sonra govdenin bozulmasina, edilmesine hatta
yikilmasina sebep olmaktadir. Glinimuzde biliyoruz ki her camiye
atanan bir din gorevlisi vardir. Caminin butin islerinden sorum-
lu olmasi gereken din gorevlileri tarafindan kanaatimizce belirli
zamanlarda minareye ¢ikip serefenin kontroll ve temizligi yapilsa
olumsuz bir sonugla karsilasiimaz.

Camilerin bazisinda yapilan alt ve Ust ¢ift kanatli pencerel-
er restorasyonu yapilan bitin camilerde ayni yapilmalidir. Tek
kanatl pencereler caminin soguk olmasina neden olmaktadir.
GUnUmUzde Erzurum'daki camilerin aydinlatma masraflarini
TEDAS kargilamaktadir. Buna ilaveten blyUk bir sorun tegkil eden
camilerin isitilamamasi konusuna da yetkililerin bir ¢ézim bul-
masl gerektigi ifade edilebilir.

Restorasyondan 6nce yagli boya ile boyanan ahsap ve tas ylizey-
ler restorasyondan sonra raspa yapilarak temizlenmektedir.
Kullanilabilir durumda olan ahsap ve tas malzemeler yeniden
kullanilirken ¢lrimis ve bozulmus olanlar yenileriyle degistir-
ilmektedir. Yenilenen ahsap ylzeyler pinoteks adi verilen koruyu-
cu bir malzeme ile boyanmaktadir. Fakat arastirmalar sonucunda
calismada yer alan camilerdeki ahsap ylzeylerin farkli tonlarda
kahverengine sahip oldugu gortlmustlr. Restorasyon ¢aligmalari-
na taniklik eden Bahattin Atag farkliligin sebebinin pinoteks de-
nilen maddenin igerisine farkli renklerde boyanin katilarak boyama
isleminin gergeklestigini ifade ederek belirtmistir. Burada ki 6neri,
ahsap ytzeylerin Gzerlerinin boyanmasi degil sadece raspa yapilip
temizlenmesi ve bu dokuya 6zglin koruyucu malzemelerle mev-
cut kisimlarin korunmasidir.

Sonug¢

Vakiflar Genel Mudurligl Erzurum Vakiflar Bolge Mudurlagu
tarafindan Erzurum’da ahsap direkli diiz tavanli camiler grubu-
na giren Kasim Pasa Camii, Yukari Habip Efendi Camii ve ihmal
Camii’'nin restorasyon galigmalarinin isleyisine yonelik bazi 6ner-
ilerde bulunulmustur. Yapilan yenileme ve onarimlar igerisinde yer
alan son cemaat yerinin agilmasi bolge iklimi ve cami cemaatinin
belirttikleri Uzere uygun gorilmemektedir. Clnkl camilerde-
ki son cemaat yerleri bir ihtiyag olup o bolimin sicak tutulmasi
gerekmektedir. Bu sebepten 6tlirl camilerin son cemaat yerlerini
agmak yerine yaplya uygun malzeme kullanilarak kapatilmasi ve o
kismin sicak tutulmasi saglanmalidir. Calismada belki de en fazla
lizerinde durulan bu hususun su an restorasyonu yapilmakta veya
yapilacak olan camilerde belirtilen sekilde yapilmasi arzu edilen bir
konudur.

Cami minarelerinin gorevli tarafindan kontrolinin ve temizligi-
nin yapilmasi, caminin harim kisminin sicak kalmasi igin dogru ve
yerinde adimlar atilmasi, ahsabin dokusunu bozmayacak onarim
ve yenilemeler yapilmasi ile camilerin uzun 6murli olmasi ve Turk
sanatinin gelecek nesillere aktariimasi saglanacaktir. Sunu da if-
ade etmek gerekir ki camilere restorasyon yapilirken orijinalinde
olmasa bile bazi degisiklikler yaparak bir seyler eklenmesi zaruri
bir durumdur. Sonug olarak eserler ancak bu sekilde ¢lirime ve
yikilmaktan kurtulacaktir.
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Carkifelek ikonografisinde Yilan
Motifinin ihtiva Ettigi Dogum ve Oliim
Dongusiinuin Disiligi Ustline

On The Feminine Nature of The Cycle of Birth and
Death in The Serpent Motif in The Iconography of
The Wheel of Fortune

oz

Tirk Sanatinda siklikla bagvurulan 6nemli stislemelerden biri olan Carkifelek motifi, Orta Asya me-
zar buluntularindan Anadolu cografyasina kadar her yere yayilmis ve kendine pek ¢ok kullanim alani
bulmustur. Cami kubbelerinden, dis cephe slislemelerine, mezar taglarindan minyatirlere ve hatta
saman davullarina kadar kendini gosteren bu sembol farkli arastirmacilar tarafindan gok gesitli yo-
rumlara tabii tutulmustur. Bizse bu ¢alismamizda Carkifelek simgesini kendisini gevreleyen yilan/
ejder-evren motifi ile beraber ele alacagiz. Kolektif bilingte yer alan yilan simgesinin igerdigi do-
ntslim, yenilenme basliklarinin anaerkil dénemle paralelligini gerek Tirk gerek diinya mitlerinden
alintilarla destekleyecegiz. Tasvirlerde evrenin disiligini arayarak, bilhassa dogum/olim, mevsim,
menstruasyon gibi dongtilere odaklanarak toprak ana kiiltd ile kozmolojik manada su ikonografisini
ve biitiin bu inanglarin carkifelekle baglantisini kesfetmeye calisacagiz. insanoglunun savastigi en
blylk canavar olan 6limu sonsuzluk masallariyla nasil alt ettiklerini ve bu sonsuzlugu da dogada ve
dogumda bulduklarini gérecegiz. Bu baglamda Carkifelek simgesinin su ve yilanla iliskili oldugunu
ve bu iligkinin de disiligi sembolize ettigi sonucuna varmayi hedefliyoruz.

Calismada ele aldigimiz Carkifelek ikonunu mitlerden yola gikarak tanimlamaya galigirken aslin-
da asil hedefimiz bilincimizde nasil bir doga tahayyl ediyoruz ya da dlinyaya ne sekillerde, hangi
semalarla bakiyoruz sorusuna cevap aramak olacak. Biligsel devrimden bu yana insanlar topluluk
halinde yasamanin yolunu, inanabilecekleri ortak bir hikaye olusturarak bulmuslardir ve arastirma-
mizin amaci bu hikayeyi Carkifelek simgesi temelinde yeniden yorumlamaktir.

Anahtar Kelimeler: Carkifelek, ikonografi, yilan motifi, Anne Arketipi

ABSTRACT

The Wheel of Fortune pattern, which is one of the important and frequently used ornaments in the
Turkish Art, has been spread from Middle Asia’s tomb residuals to Anatolian geography and has found
many areas of utilization for itself. This symbol, which manifests itself from mosque domes to exte-
rior decorations, from tombstones to miniatures and even Shamans’ drums, has been subjected to
various interpretations from different researchers. However in this study, we are going to discuss the
symbol of the Wheel of Fortune with the snake/dragon universe pattern that surrounds itself. We are
going to support the parallelism of the transformation and renewal titles contained in the snake sym-
bol that takes place in the collective consciousness with the matriarchal period with quotations from
both Turkish and world’s myths. Looking for the femininity of the universe in the depictions, focusing
especially on cycles such as birth/death, seasons and menstruation, we are going to try to discover
the culture of mother earth with the cosmological water iconography and the connection of Wheel of
Fortune with all these beliefs. We are going to see how they overcame death, the greatest monster
mankind has ever fought with tales of eternity, and how they found this eternity in nature and birth.
In this context, we aim to conclude that the Wheel of Fortune symbol is in fact related to water and
snakes and that this relationship also symbolizes femininity. While trying to apprehend the Wheel of
Fortune icon that we discussed in the study based on myths, our main goal will be to seek an answer
to the question of what kind of nature do we imagine in our consciousness, or in what ways and in
which schemes we look at the world. Ever since the cognitive revolution, people have found the way
to live as a community by creating a common story that they can believe in and the purpose of our
research is to reinterpret this story on the basis of the Wheel of Fortune symbol.

Keywords: The wheel of fortune, iconography, snake pattern, The Archetype of Mother
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Girig

Semboller, bir mesaj ileten ve kendisinden baska bir seyi temsil
eden isaretlerdir. islevleri, ait olduklari toplumda iki unsur arasin-
daki bagdi stirdlirmektir (Keser, 2009, s. 314). Metaforlar kullanici-
larinin diistince ve yasam tarzlarini yansitir. Her ne kadar amaglari
bu olmasa da semboller, bir entelekttiel iklim yaratir ve 6zgin bir
bellek bigimi olustururlar (Draaisma, 2021, s. 21). insanlik bu yara-
tim yetisini, 70.000 yil dnceki biligsel devrimle kazanmig; kurgular
Uretme ve bunlari kolektif bicimde paylagsma becerisi, kimliklerin
olusumunu ve donlisimind mimkin kilmistir (Harari, 2020, s.
39; Saydam, 2019, s. 11).

Sanatin semboller aracilidiyla kendini ifade ettigini kabul edersek,
eserlerin arka plan hikayelerini aragtirmak kaginilmaz hale gelir. Bu
arayis, kokenini yerel ve “ilkel” diye adlandirilan kiltirlerden alma-
lidir. Tam bu noktada Claude Lévi-Strauss’un (2020, s. 12) “ilkel”
terimine yonelik elestirisi 6nemlidir; ona gore, mitleri yaratan bu
insanlar, bizim kaybettigimiz sezgilere sahipti ve onlari “ilkel” yeri-
ne “yazisiz” olarak tanimlamak daha saygih bir yaklagimdir. Sonug
olarak ister yazisiz ister uygar toplumlar olsun, tim insanlarin im-
geleri kavrayisinda ortak bir 6z bulundugu gergegiyle karsilagiriz
(Saydam, 2019, s. 13). Robert A. Johnson'in (2022, s. 9) vurguladigi
gibi, bu ortak 6z bize, mitlerin hala bilincimizde ne kadar canli ol-
dugunu gosterir.

Gorsel 1.
Sirnak Cizre mezarliginda bulunan carkifelek detayli sahide

Anadolu sanatinda, diger islam bélgelerinde gériilmeyen élgiide
figlirlG ve ikonografik stisleme one ¢ikar (Ocak, 2018). Bu baglam-
da sikga kullanilan Carkifelek sembollind, yukarida belirttigimiz
nedenlerle ikonografik yontemle ele alacagiz. Bu yontem, analiz-
den ¢ok senteze odaklanir; motifin iligkili oldugu imgeleri, mitleri
ve alegorileri ¢ozlimlemeyi amaglar (Panofsky, 2012, ss. 28-29).
Boylece sanat tarihgisi eseri yalnizca bigimsel ozellikleriyle degil,
anlam katmanlariyla da yorumlama olanagi bulur.

Erken donem Tirk sanatinda, dzellikle garkifelek bezemelerin-
de yilan motifine sikga rastlanir. Zamanla bu ikon iginde yalnizca
merkezdeki formun kaldidi, yilan figlriinin ise silindigi gdzlem-
lenmistir. Bu degisimde, Islam’in canli tasvirlere mesafesi ve yilana
yUklenen olumsuz anlam etkili olmus olmalidir. Ancak carkifeledin
anlamini ¢oziimlemede yilan motifini merkeze almak hala anlam-
hdir.
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Yoéntem

Bu calismada tarihsel arastirma yontemi kullanilarak, Tirk sanat
tarihi ve mitolojisiyle ilgili temel kaynaklar, makaleler ve tezler in-
celenmistir. ilk asamada, ikonlarin Tiirk kiiltiiri ve sanatindaki ola-
st anlamlari belirlenmeye calisiimis; yorumlar nesnel ve detayl bir
yaklagimla ele alinmustir.

Ozellikle Orta Asya Tiirk sanatina odaklanilmis, plastik sanatlar
disinda genel sanat tarihi baglami da dikkate alinmistir. Disiplinler
arasi bir bakigla, psikoloji ve felsefeden de yararlaniimistir. Arag-
tirmada anahtar kelimelerle bir yol haritasi olusturulmus, parca-
dan butlne bir analiz ydntemi izlenmistir. Semboller, deskriptif ve
ikonografik yontemlerle incelenmis, bu sayede ikonlarin anlamlari
lzerine 6zglin bir yorum gelistirilmigtir.

Kozmik Yilan Motifi ve Su imgesi

Ejder anlamindaki “evren” kelimesi, koken olarak “eviren” fiilinden
tlremistir (Duman, 2019, s. 488). Kaynaklarda yilan, ejderha ve ev-
ren gogunlukla es anlamli olarak kullaniimistir. Yusuf Has Hacip,
Kutadgu Bilig’'de zaman garkini déndirenin bir ejder oldugunu
belirtmis (Esin, 2001, s. 74); ejderha da sikga bir glic semboli ola-
rak anilmistir (Kogak ve Girgay, 2017, s. 41). S6zcugun farkl Turk
lehgelerindeki bigimleri Tirkmence'de ajderha, Kirgizca'da ajidaar,
Nogayca'da azdaa, Tatarcada azdaha seklindedir (Beydili, 2015,
s. 192). DivanU Ligati't-Turk'te ise bu varlik yilblke olarak geger
(Mahmud, 2005, s. 201). 12 hayvanl Turk takviminde ejderha, be-
reketli yillarin simgesidir (Boratav, 2012, ss. 66-67) ve Hun sehir-
lerinin bazilarinda “ejder kenti” ya da “yatan ejderin beldesi” gibi
adlandirmalara rastlanir (Eberhard, 1996, s. 77).

Yilan motifi, pek ¢ok diinya inancinda merkezi bir yer tutar. Hin-
duizm ve Budizm'de yari tanri bir kozmik varlik olan Naga, ayni
zamanda sularin hakimi sayilmistir (Sivri ve Akbaba, 2018, s. 55).
Hindistan'da, diinyanin bir yilanin Gzerine kurulu oldudu inanci
yaygindir (Eliade, 2020, s. 32). Cin'de ise kadinlarin ejder dodurabi-
lecegine inanilir; “long” s6zctgu ejderha ve annelikle iligkilendiri-
len yer adlarinda sikga yer alir. Anadolu’'da ise Sahmeran resimleri,
ozellikle geng kadinlarin yatak odalarina ugur getirmesi amaciyla
asllmistir (Aydin, 2013, s. 11).

Gorsel 2.
Ankara Etnografya Mlzesinde yer alan ¢ift ejder bagl alem

Altay Turk efsanelerinde yilan, suyun koruyucusu olarak geger; kut-
sal sularin gevresindeki yilanlar 6ldirdlirse, sularin kuruyacagina
inanilir (Yamaeva ve Sinjin, 1994, akt. Sayhan, 2018, s. 89). Kutsal
kabul edilen su, sonsuzluk, yenilenme ve iyilesmeyi simgeler; ayni
zamanda ddnisiilecek ilk 6zii temsil eder (Su, TDV islam Ansik-



lopedisi). Dede Korkut'ta ise suyun, Hak ytzint gordigu belirtilir
(Gokyay, 1971, s. 68). Gelecegi gormek amaciyla suya bakilarak ya-
pilan fal inanglarinin da bu diistinceden kaynaklandigi sdylenebilir.

Gorsel 3.
Bordeaux miizesinde sergilenen Laussel Venusi

Eski Turk mitolojisinde ejder, bulutlar arasinda yagmur yagdiran
bir varlik olarak yer alir ve bu imge astrolojiyle baglantili bigim-
de islam inancinda da izlerini siirdiiriir (And, 2020, ss. 322-327).
Kur'an'da her canlinin sudan yaratildidi bildirilirken (Enbiya 30-33),
SUmer mitolojisinde her seyin ugsuz bucaksiz sularla bagladigi ve
bu sularin Tanriga Nammu oldugu anlatilir (Cig, 2021, s. 45). Altay
VYaratilis Destan’'nda da Ak Ana’nin emriyle Ulgen’in sular tizerin-
de ucarak evreni yarattigi goriiliir (Ogel, 2014, s. 465). Benzer bir
yapl, Babil mitolojisinde Tanri Marduk’un, derin denizlerde yasayan
blyuk bir disi canavar olan Tiamat'i oldlrerek onun bedeninden
gokylzl ve yerylzinU yaratmasi mitinde de gorulir. Bu anlat,
Sahmeran’in 6limuyle ortaya ¢ikan sifalanma temasina benzer
bicimde, yikimin ayni zamanda bir yaratilis anina déntstiguna
gosterir. Altay mitolojisinde sulardan gikan Ak Ana gibi sahneler,
dogurganlikla iligkilendirilen disil varliklarin doga ile bittinlesmis
yaratici gucler olarak kurgulandigini gosterir. Marduk’un gatalli dilli
ejderha bigimindeki tasviri de yilan/ejder imgelerinin kiltlrlerara-
st ortakhiini disindrr.

Tarihten ©ncesi donemden itibaren su ve kadin arasinda
bir bag kurulmus ve suyun hareketleri ile de ay donidmleri
iliskilendirilmistir. Laussel Venilsi’'niin sag elinde bulunan bizon
boynuzunda on g ¢entik bulunmaktadir ve bu sayi ilk hilalle do-
lunay arasindaki gecelerin sayisina isaret etmistir. Figlrin diger
elinin karninin Ustlinde olmasinin da adet donglstine isaret ettigi
dUsindlmektedir (Campbell, 2020, s. 44).

Yilan ile su arasindaki evrensel bag, farkli kiltirel 6rneklerle ¢cogdal-
tilabilir. insan yapimi suyla iliskili araglarda yilan figriinin ézellik-
le tercih edilmesi (Berkli, 2014, s. 72), bu sembolizmin bilingli bir
sekilde paralel zemine oturtuldugunu gosterir. Havuz, ¢orten, su
kemeri, koprd, suluk ve gesmelerde ejder ya da yilan bigimli figlr-
lere sikga rastlanmasi da bu anlayisin izlerini tasir (Oktay Cerezci,
2020, s. 207).

Su, hemen her inang sisteminde arinmanin semboll olmus; tu-

fan anlatilarindaki sel felaketlerinden, islam’daki abdest, Yahudi ve
Hristiyan inanclarindaki vaftiz ritlellerine kadar kotullkten, kirden
ve glnahkarliktan arinmayi temsil etmistir. Suyla iliskilendirilen
magaralar, dereler ve gukurlarin gorsel ve sembolik olarak kadin
dodum organlarini ¢agristirmasi, suyun dogurganlhkla kurdugu
derin bagin bir bagka gostergesidir. Fallus bigimindeki imgelerin
disil olan tarafindan yutulmasi, bu baglamda hem karsitlarin birli-
gine hem de disil olanin yaratici glicline isaret eder. Altay mitoloji-
sinde sularin ruhani sahibi sayilan ve deniz kabuguyla simgelenen
Tanriga Umay, “stit goli”nlin sahibi olarak samanin ruhunu arindi-
ran bir figlirdlr (Sagalaev, 2020, ss. 64-68).

Gorsel 4.
Midyatta Ezidi kdylndeki mezar anitinin éniinde yer alan siyah yilan
bezemesi

Yezidilerdeki vyaratilis anlatilarindan birinde, tufan sirasinda
Nuh’'un Gemisi zarar gordiglinde siyah bir yilan gemideki catla-
ga kendini siper ederek suyun igeri girmesini engeller. Bu mitosta
yilan yalnizca fiziksel bir kurtarici degil, ayni zamanda kozmik di-
zenin yeniden kurulmasina aracilik eden bir varlik olarak one ¢ikar.
Yilanin burada Ustlendigi rol, onun yaratici ve koruyucu yoninu
vurgularken, yikimin icinden dogan yasam temasini bir kez daha
gorandr kilar.

Su, bereket ve dogumla iliskilendirilmis; halk inanglarinda gtgla
bicimde var olmustur. Cocugu olmayan kadinlarin kuru caylara
su salmalari ve pinar baslarinda gecelemeleri, bu sembolik iligkiyi
yansitir (Kalafat, 20086, s. 121). Ardahan’da dogum sonrasi aglama-
yan ya da baygin dodan bebeklerin caninin plasentada kaldigina
inanilir; bunla beraber su,plesanta ve gébek bagiyla ilgili pek cok
uygulamaya da rastlanmistir (Saltas, 2016). Bu tlr uygulamalar,
suyun icindeki yasam gicinden yardim alma disincesiyle te-
mellenir (Baysal, 2020, s. 1115). Kazak ve Tuva Turklerinde ¢ocugu
olmayan kadinlar pinar baglarinda gesitli ayinlere katilarak geceyi
orada gegirir; Tatar Turklerinde ise gobek baginin kondugu suyu
ictikleri goralr (Yesil, 2014, s. 121; Kayabasl, 2013, ss. 41-45). Ka-
zak, Gagavuz, Karakalpak, Tomks Tatarlari, Anadolu ve Azerbaycan
Turklerinde bebegin kirk banyosu sirasinda yikandigi suya altin,
glmuUs gibi degerli madenlerin yani sira tahillar da atilarak suya
bereket ylklenir (Baysal, 2020, s. 1119).

Su kiltd, ¢cocuk oyunlarinda da yer bulmustur. 1929-1930 yilla-
rinda Anadolu'da kaydedilen ¢ocuk oyunlarinda, yagmur tilsimi
amaclyla oynanan “g¢émgce gelin”, “kepge kadin” ya da “gelin gogk”
gibi oyunlar goriliirken, ayni gelenek Suriye Araplarinda “Gmmu’l
gays” yani “yagmur anasi” adiyla devam ettirilmistir. Starina’nin



31

1894'te aktardidina gore, 1811 tarihli bir raporda Kafkasya'daki Rus
koylulerin kuraklik donemlerinde yasli kadinlari suya attiklarindan
sikayet edildigi yazilidir (inan, 2020, s. 168). Diizce yéresinde ise
halk inaniglarina gore, uzun siren kuraklik donemlerinde son gare
olarak bir yilan yakildigina dair rivayetler vardir. Bu uygulama, yila-
nin doga guglerinin dizenleyicisi, yagmurun gagiricisi ya da koz-
mik dengenin sembolik anahtari olarak goriilmeye devam ettigini
gosterir.

Yilanin zit kavramlarla iligkilendirilmesi, onun anne arketipiyle or-
tlsmesini saglar (Jung, 2020, s. 23). Benzer sekilde, su da zithklari
icinde barindiran bir sembolddr. Bir yandan saflik ve temizlenmeyi
simgelerken, diger yandan kirli su, bilingaltr igin kotiligin ve bo-
zulmanin 6zidur (Bachelard, 20086, ss. 156-157). Su, tatli ile aci gibi
karsitliklari bir arada bulundurur hem bereketli hem de bogucu bir
ozellik tasir. Bu zithklar, suyun dogasindaki cok yonliligi ve insan
Uzerindeki etkisini agikga ortaya koyar. Evolution teorisinin baslica
savunucularindan Augustus Pitt Rivers, ruhun evrensel bir nitelik
tasidigina dair kuramlar gelistirmistir (Kafesoglu, 2020, s. 18). Say-
dam (2019, s. 12) ise insani dogadan ayiran seyin dodanin kendisi
degil, insanin bu dodayla olan iliskisi oldugunu savunur. Bu goris-
ler, su ve yilanfevren motiflerinin igerdikleri dogum, yenilenme ve
dontsim temalariyla birlikte, mutlak disil karakterlerini anlama-
miza olanak saglar.

Bu baglamda, su ve yilan sembollerinin kiltirimizde nasil
sekillendigini ve bu sembollerin ne denli derin bir yer tuttugunu
aragstirmamiz gerekmektedir. Her iki sembol de, kiltirel mitlerde
ve ritlellerde hem evrensel hem de kiltirel olarak disil gliciin ve
yasam dongUsindn birer temsili olarak kargimiza gikar.

Anne Arketipi

Orijinal/eski ilk model anlamina gelen arketip kelimesine anne
odaginda baktigimizda ilk karsimiza gikan temel nokta dalizm
olacaktir. Cember ve mandalalar dahil tiim simgeler bir yoniyle
iclerinde iyi ve kotd iki karsit unsuru beraber barindirirlar. Anne ar-
ketipi bakip blyltmesi, bereket ve besin saglamasiile iyi ve bastan
cikaran, zehirleyen yonulyle kotuligu simgeler. Ama bu noktalarin
hepsindeki asil nokta annenin kaginilmaz olmasidir. Anne arketipi
bu yonleriyle dogay! simgeler ve ayni onun gibi dngoriilemez ve
tehlikelidir. Anne her dogumunda diinyaya bir yandan da 6lecek bir
varlk getirdigiicin bir dogum ve 6lim donglsini baslatir. Ve tim
bu tekrar, anne ile dodayi es kilar.

Hayvanlar diginda ilk tapinma sembollerinden biri kadindir (Cam-
pbell, 2020, s. 45). Yaratiligin ilksel sulardan geldigine inanan Turk-
ler hamile kadini da ilksel sulara benzemektedir (Baysal, 2020, s.
1113). Jung’un anne arketipi Turklerin atlari ve bebekleri koruyan
Tanrica Umay anlatilarina benzerdir, Hakaslarda kadinin gebe-
lik donemindeki kurallara riayet edilmezse bebek anne denilen
Umay’in sifatlarindan biri yeryliziine inip bebegdi gobek bagiyla
bodabilirdi (Sagalaev, 2020, s. 78). Yasar Coruhlu da (2020, s. 57)
benzer ifadelere kitabinda yer vermistir, Umay bir yaniyla bebekleri
kagiran ve atlari bogan kotl ruh Al Karisi da olabilirdi. Dogum tan-
rigas! Ayzit (Gokalp, 2019, s. 183), Umay Kiltinln yakut varyanti
olup bu tanrigayla ilgili yapilan bereket rittellerine yalniz kadinlar
katildigi gozlemlenmistir (Bayat, 2020b, s. 133). Umay gibi Ayzit
da hem dogumu koruyan hem de dogumda yasanan problemlerin
nedeni olarak gorilmustlr (Bayat, 202043, s. 164).

Elazi§ yoresinde yilanla kargilagsmanin insanin nefsini gérmesi an-
lamina geldigine inanilir. Bu sdylem, yilanin bireyin kendi i¢ benli-
giyle ylzlesmesinin, yani simgesel bir i¢sel aynanin temsili oldu-
gunu godsterir. Ozellikle masal ve destanlarda ejderhayla girilen
micadele kisinin kendi golge yanina isaret eder ve karsisindaki
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yine kendisidir. Yine yoredeki anlatilanlara gore, yavrularina zarar
veren kisilerden intikam almak amaciyla sutleri zehirleyen yilanlar,
eder ortada bir haksizlik yoksa, sltl geri doker. Bu anlati yilanin
yalnizca 6fke degil, ayni zamanda adalet duygusuyla hareket eden
bir varlik olarak da tahayydl edildigini gosterir.
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Gorsel 6.
Hz. Ali'nin Ejderha ile miicadelesi

Turklerde 6limU agirlama hususunda da sulara bagvuruluyordu.
ibn-i Fadlan seyahatnamelerinde Hazar kaganinin Volga nehrine
yonlendirilmis mezar yapisindan bahseder. Bunla beraber bazi
arastirmacilar cenazelerin suya birakilmasini Hun gelenegi telak-
ki etmis ve Attila’nin da Lisa ya da Adiga Irmagirna gomuldiuguna
savunmuglardir (Tryjarski, 2012, s. 271). Baykal bolgesinde Glazkov
devri mezarlarinin nehirlere dogru yonlendiriimesinde &lindn,
olller Ulkesine bu yolla génderilecegi diislincesi hakimdir (Coruh-
lu, 2019, s. 69). Oguz menkibelerinde de Korkut Ata'nin Seyhun
Nehrinde 6limu bekledigi yazar.

Simyanin en blyik hedefi 6limi yenmekti, ab-1 hayata birgok ka-
dim anlatida rastlaniyordu. Oyle ki bilinen ilk destan olan Gilgamig
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Destani’nda (2021) Kral Gilgamis'in 6limsUzlik adina birgok ma-
cera yasadigina tanik oluruz. Genglik otunu nihayet kazandiginda
da otu yolunun Usttindeki biryilana kaptirir ve deri degistirerek ye-
nilenmeyi yilan kazanir. Cogu disi memelide rastladigimiz mens-
triasyon donemleri de bu yenilenmeyi sembolik olarak ifade eder.
Hem varlik hem yokluk bdylece bu dogma hadisesi iginde yerini
bulur (Sivrivd., 2018, s. 63). Kaos ve kozmos bodylece disinin iginde
yer alir.

Gorsel 7.
Mevlana Miizesi Mescidinde yer alan garkifelek biciminde kubbe bezemesi
detayi

Gegmisten glinimize anneligin yalniz bakici, doyurucu yonlerine
olan asiri atif kadini yalniz anne rolliyle tamamlanmis hissettiril-
mekle alakasi oldugu gibi bu anneligin de mutlak ideallestirilmesi
icinde bir korkuyu barindirir. ideallestirme, gizli bigimde ideallesti-
rilen varligin glicinden korkmanin simgesidir (Jung, 2015, s. 147).
Anne ideali aslinda digiye bu yontiyle bir cerceve gizer ve bu gerge-
venin igi yalniz doganin comert yanlariyla doldurulur.

Bicimsel Anlamda Carkifelek; Daire ve Svastika (Gamali Hag) ile
Hakimiyet Mefhumu

Suyun ve yilanin disilik sembolleri oldugunu ve bu sembollerin
de iclerinde mitik zitliklar barindirdigini yukaridaki bagliklarda
acgikladik. Bunun yaninda daire ve svastika (gamali hag) formunda
farkh carkifeleklere rastliyoruz. Bunlardan gamali ha¢ formu
merkezi vurgulayan dort ana yonle beraber merkezi simgelerken,
daire formunda olan carkifelekler de yine paralel olarak merkez
sembolizmine ve dénglye odaklanmaktadir.

Gorsel 8.
Kubad Abad Sarayi duvar ¢inilerinden ejder detayi

Zaman dongulsuni tekrarlayan her sey, dairesel olarak tahayydl
edilmistir (Sagalaev, 2020, s. 116). Mevlana’'nin eserlerinde de in-
san ruhunun 6lmeyip durmadan dondigu ve devrettigi inanisi
hakim olmustur. Yine kendisi akli agiklarken de benzer ifadelere
basvurmus ve degdirmeni dondiren su metaforunu kullanmistir.
Ona gore degirmen tagi diinyada var olan biitlin hareket ve olayla-
ri, degirmen tasini dondlren su ise ilahi akli temsil etmistir (Catak,
2015, s. 57). Tasavvuf inaniginda insan bedenini olusturan dort un-
sur geliserek madenlerde, bitkilerde insan ve hayvanlarda dolasip
ardindan tanrinin vicudu mutlagina karistigi goriltr. Bu donls
dairevi bir hareket izlemektedir (Glltepe, 2019, ss. 3736-3737).
Bu algilama bigiminde her canli tanriya ulasmak Uzere gesitli do-
nusler kivrilmalar kdseler esliginde kader yolunu izlemis ve bazen
basladigi noktaya tekrar yeniden varmis ya da o daire Uizerinde su-
rekli dontp durmustur (Milayim, 2018, s. 207). Edward F. Edinger
da arastirmalari sonucu ilk insanin platonik mitlere gore seklinin
mandala gibi yuvarlak hayal edildigi sonucuna varmistir (Demir,
2019, s. 37). Gordliyor ki semah, sema, tavaf gibi dini ritellerin
¢ogunda da gorilen bu dairevi hareketlerin timi kozmogonik 6zi
tekrarlama niyetidir.

Gorsel 9.
Sirnak Cizrede bulunan glilbezek ve yilan bezemeli tag kapi detayi

Anadolu Selguklu ve beylikler donemi mimari slslemelerinde
sikhkla kargimiza gikan kire ve rozetler bu kozmolojik ifadeyi be-
zemelerle yeniden yakalar (Saman Dogdan ve Yazar, 2013, s. 241).
Ejder motifinin yaninda genelde goérinen sekiller iginde iki kizil
renkte daire de vardir, bu simge sonradan Osmanli metinlerinde
hidkimdarlik isareti kizil elma ile birlesmistir. Avrasya gelenegdin-
de sikhkla kullanilan ejder motifi alpligi simgelemis ve bu evrenler
“s” ve “0” bigimlerinde tasvir edilmislerdir (Esin, 1969, s. 173). Sabit
bir noktaya esit uzakliktaki noktalar kiimesinin olusturdugu daire
formu, islam ile beraber bu defa da devleti, Allah’, merkezi temsil
etmistir. Bu formda merkezcil ve merkezkag hareketler beraber
bulunup ayni anda hem hareket hem denge olmasi esastir (Cayci,
2017,s. 231).

“n “«,n

Gamali hag formunda olan garkifelekte ise merkezde “x” ya da “+
seklini goririz. Bu motif birbirini merkezde gapraz kesen, esit
dort kola sahiptir ve Tengri Han ile Umay Ana’nin semboli olarak
degerlendiriimektedir. Seklin dort kolu, Tanrinin dort yone hik-
minl sembolize etmektedir (Qurbanov, 2013, s. 30). X sembolii
zithgr belirtirken bu sembolden tiiretilen sonsuz ériintiiler islam
sanatinin da &z olan birlik ve goklugu temsil etmektedir (Cak-
makoglu Kuru, 2020, 2281). Mevlevi tarikatinda da semanin kollar

wn

kavusturulup kendi etrafinda dondlerek yapilmasi hem “x” sim-

Sanat ve ikonografi Dergisi | 2025 9 : 28-34 | doi: 10.62425/sidd.1684174



geciligini, iki elden birinin yeri digerinin goégu gostermesi Orhun
Yenisey yazitlarinda da gegen “lize kdk tengri asra yagiz yir” ifade-
lerine benzerlik gosterir (Bayat, 2018, s. 39). Bu ilahi dansin kendi
etrafindaki dénme hareketi de ebedi donust ifade etmistir.

Turk islam mimarisinde 4 eyvanli acik ya da kapali farkli yapi tiir-
lerinde de 4 anaydn sembolizmi siklikla kullaniimigtir ve bu yapilar
evrenin merkezini olusturma egilimindedirler (Yazar, 2004, s. 353).
Tirk sembolizminde 6nemli yer tutan 4 ana yonden sark, Gok Ej-
derhanin idaresindedir ve hayirli yagmurlar yagdirir (Gokalp, 2020,
s. 37). Bu anayodnlerle beraber ejder ve suyun da merkezi 6neminin
olmasi, evren prototiplerinde kadinin biyolojik ve tinsel merkezi
konumda olmasiyla ayni dogrultudadir. Tirk mitolojik sisteminde
erkek olarak tasavvur edilen Ulgen, gék ruhlari ve Erlik baslangig-
ta kadin olarak tasarlanmis ve hakimiyet sembolleri disi olarak
tasavvur edilmistir (Bayat, 2020b, s. 75). iskandinav mitolojisinde
yer alan Loki karakteri, bu tir cinsiyetler-Ustu figlrlerin dnemli bir
ornegidir. Loki’'nin dogum yapabilmesi, bir yilan dogurmasi ve do-
gurdugu varhgi beslemesi, onun androjen yapisini ve yaratici-ka-
ranlik glglerin birlestigi bir figlir oldugunu ortaya koyar. Kadim
anlatilarda seytani ya da kaotik varliklarin siklikla digil formlarla
iliskilendirilmesi gibi, Loki’nin basta kadin olduguna dair inang da
bu mitolojik yapr iginde okunabilir.

Son olarak her savin kendi karsisindaki savla degerli olacagi ka-
nisinda oldugumuzdan arastirmamizi bir alintiyla sonlandirmak
istiyoruz: “Yazih kayitlara sahip olmayan toplumlarda seylerin an-
lamlari sabit degildir ve elbette zaman iginde degdisecektir, bu yiz-
den tarihdncesi bir motifin veya resmin ‘anlam’ini kesfetmek igin
yapilan her tesebblis sadece imkansiz degil ayni zamanda absird
bir gabadir” (Bahn, 2009, Akt., Hoppal, 2021, s. 79).

Sonug

Kabara, rozet, carkifelek gibi dairesel motifler bir yandan sonsuz
donglyd, zamani ve yaraticlyr simgelerken, 6te yandan disil ener-
jiye, dogurganliga ve yasamin déngusel ritmine gdénderme yapar.
Bu baglamda, garkifelek yalnizca kozmik diizenin bir temsili degil,
ayni zamanda arkaik disilik kiltlerinin ve doga merkezli inang sis-
temlerinin de izlerini tasir. Ana Tanriga inanci, dogurganlik toren-
leri ve yagsam-0liim-yeniden dogus déngtisl, bu sembollerin kat-
manli yapisinda sessiz ama glicli bigimde varlik gosterir.

Boylece carkifelek ikonografisi; bicimsel glizelliginin 6tesinde, disil
ilkeye ve evrensel donglye atifta bulunan gok katmanli bir simge
olarak kargimiza gikar. Estetik ile metafizigin, kozmos ile bedenin,
gecmis ile simdi arasinda kurulan bu sembolik baglar, sanatin ka-
dim gliclinl ve inang sistemlerinin derin izlerini birlikte tasir.
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Glincel Sanatta Stratejik Anakronizm:
Kehinde Wiley’nin Resimlerinde Siyah
Kimligin insasi

Strategic Anachronism in Contemporary Art: The
Construction of Black Identity in Kehinde Wiley's
Paintings

oz

Postmodern duslincenin elestirel ve godulcu bakis agisi, glincel sanatta tarih, kimlik ve temsil gibi kav-
ramlarin yerlesik anlamlarini yeniden tartismaya agar. Tarihsel anlatilarin 6zellikle Bati-merkezli iktidar
soylemleri dogrultusunda insa edilmesi, bazi kimliklerin sistematik bigcimde marjinallestirilmesine ve
temsil alaninin daraltiimasina neden olmustur. Bu baglamda siyah kimlik, sanat tarihinde genellikle gor-
mezden gelinmis veya stereotiplere indirgenerek temsil edilmistir. Kehinde Wiley, klasik Avrupa portre
gelenegini cagdas siyah figlrlerle yeniden kurgulayarak, bu dislayici tarihsel yapiya elestirel bir mtda-
halede bulunur. Anakronizm estetigini kullanarak tarihsel zaman algisini kiran sanatgi, siyah kimligi al-
ternatif ve gliglendirilmis bigimlerde goriinir kilmayi hedefler. Wiley’in eserleri postmodern sanatin gok
katmanli ve politik agidan dontstirtct potansiyelini somutlastiran 6rnekler olarak degerlendirilebilir. Bu
arastirmanin amaci, Wiley’'nin Napoleon Leading the Army over the Alps (2005) ve Equestrian Portrait of
King Philip Il (Michael Jackson) (2009) adli eserlerini analiz ederek, sanat¢inin anakronik yaklagimiyla siyah
kimligi nasil yeniden insa ettigini ve tarihsel temsil rejimlerine yonelik elestirilerini ortaya koymaktir. Nitel
arastirma yontemleriyle yurtttlen bu ¢aligmada ilgili kaynaklar literatlr tarama modeli dogrultusunda
sistematik olarak degerlendirilmis; sanatginin eserleri ise ikonografik ve baglamsal analiz yontemleriyle
incelenmistir. Yontemsel gergeve, Glincel sanatta anakronizm baslikli Sanatta Yeterlik tezinde gelistiri-
len kavramsal altyapi ve analiz deneyimine dayanmaktadir. Arastirma bulgulari, anakronizmin Wiley’nin
sanatinda yalnizca bigimsel bir tercih olmadigini, ayni zamanda siyah kimlige yeni anlatilar kazandiran
politik bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Glincel sanatta tarih, kimlik ve temsil meselelerini yeniden
yorumlayarak anakronizmin politik ve kilttrel anlam tretimindeki dontsturlcu rollinl ortaya koyan bu
arastirma, postmodern sanatin sundugu gogulcu ve elestirel gergeve dogrultusunda glincel sanat tartig-
malarina 6zgtin ve nitelikli bir perspektif kazandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, glincel sanat, anakronizm, postkolonyalizm, kimlik

ABSTRACT

The critical and pluralistic perspective of postmodern thought reopens discussion on the established
meanings of concepts such as history, identity, and representation in contemporary art. The construction
of historical narratives, especially in line with Western-centered power discourses, has led to the systemat-
ic marginalization of some identities and the narrowing of their representational area. Within this context,
Black identity has often been overlooked or represented by being reduced to stereotypes in art history.
Kehinde Wiley makes a critical intervention into this exclusionary historical structure by reconstructing the
classical European portrait tradition with contemporary Black figures. The artist, who breaks the perception
of historical time by utilizing the aesthetics of anachronism, aims to render Black identity visible in alter-
native and empowered forms. Wiley’s works can be considered as examples that embody the multilayered
and politically transformative potential of postmodern art. The aim of this research is to reveal how the art-
ist reconstructs Black identity with his anachronistic approach and his criticisms of historical representa-
tion regimes, by analyzing Wiley’s works Napoleon Leading the Army over the Alps (2005) and Equestrian
Portrait of King Philip Il (Michael Jackson) (2009). In this study, conducted using qualitative research meth-
ods, the relevant sources were systematically evaluated in accordance with the literature review model;
while the artworks were examined via iconographic and contextual analysis methods. The methodological
framework is grounded on the conceptual foundation and analysis experience developed in the Proficiency
in Art thesis titled Anachronism in contemporary art. The research findings demonstrate that anachronism
in Wiley’s art is not merely a formal choice but also a political tool that generates new narratives of Black
identity. This research, which reveals the transformative role of anachronism in the production of political
and cultural meaning by reinterpreting issues of history, identity, and representation in contemporary art,
brings an original and qualified perspective to contemporary art discussions in accordance with the plural-
istic and critical framework offered by postmodern art.

Keywords: Postmodernism, contemporary art, anachronism, postcolonialism, identity
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Giris

Postmodern duslncenin elestirel ve c¢odulcu bakis agisy,
glincel sanatta tarih, kimlik ve temsil gibi kavramlarin yerlesik
anlamlarini tartismaya acar. Sanat tarihinin geleneksel yapilari,
ozellikle Bati-merkezci anlatilar, belirli kimlikleri sistematik olarak
marjinallestirmistir. Bu durum gorsel kiltirde daha kapsayici ve
¢odulcu anlatilarin gerekliligini glindeme getirmistir. Giniimuzde
bazi sanatgilar tarihsel temsilleri yeniden kurgulayarak bu diglayici
yapilara miidahale etmekte ve kimlik, hafiza ile temsil meselelerini
elestirel bir yaklagimla sorgulamaktadir.

Sanat tarihinde siyah 0Oznelerin temsili siklikla ya gormezden
gelinmis ya da stereotiplere indirgenmistir. Bu temsil krizi, sanat
tarihinin ideolojik yapisini agida ¢ikarmanin yani sira, toplumsal
hafizanin kimleri dahil edip kimleri digladigini da gortndr kilar.
Ozellikle Afrikali kdkenli bireylerin tarihsel sahnede gdz ardi
edilmesi, gorsel kuiltirde telafi edilmesi gereken bir bosluk
yaratmistir. Kehinde Wiley, klasik Avrupa portre gelenegini cagdas
siyah figurlerle birlestirerek bu bosluga dogrudan midahale eden
oncl sanatgilardan biridir. Wiley'nin yaklagimi yalnizca klasik
formlarin gorsel diizlemde yeniden Uretimi degil, ayni zamanda
siyah kimligin tarihsel temsiline yonelik elestirel ve dontstlrtcl
bir miidahaledir. Bununla birlikte, 6nceki arastirmalar kapsaminda
bu midahalenin anakronizm araciliyiyla zamansal baglamlari
naslil dontstlrdigu ve temsil rejimlerine nasil elestiriler getirdigi
yeterince irdelenmemistir.

Bu arastirmanin amaci; Kehinde Wiley’'nin Napoleon Leading
the Army over the Alps (2005) ve Equestrian Portrait of King
Philip 1l (Michael Jackson) (2009) adli eserleri Uzerinden,
sanatcinin anakronik bir yaklagimla siyah kimligi nasil yeniden
insa ettigini incelemek; Wiley'nin klasik Bati sanatina yaptigi
kasitli gondermelerle olusturdugu karsi anlatiyi analiz etmek ve
anakronizmin ¢agdas sanatta yalnizca bigimsel bir tercih olmaktan
Ote, tarihsel digslanma ve kimlik politikalarina yonelik elestirel bir
strateji olarak nasil islevsellestigini ortaya koymaktir.

Wiley’nin eserlerindeki anakronizmin siyah kimlik temsiline
yonelik donlstirtct rolinl ve tarihsel zamanlarin yeniden
kurgulanigina dair iglevini vurgulayan bu g¢alismanin, glincel sanat
tartigmalarina katkl saglayacadl ve sanat yazinina 6zglin bir
perspektif kazandiracagina inaniimaktadir.

Tarihsel anlatilarin gorsel olarak yeniden Uretildigi glincel sanat
pratikleri, bicimsel dizeyin Otesinde ideolojik anlamlar da
Uretmektedir. Wiley’'nin calismalarinda karsilagilan bu tirden
midahaleleri ¢ozimleyebilmek adina tarih, temsil ve kimlik
ekseninde kuramsal bir cerceve olusturulmustur. Bu gerceve,
cagdas sanatin elestirel potansiyelini ve tarihsel anlatilarin
dondstimind agiklamada yol goésterici olan postmodernizm ve
anakronizm gibi temel yaklagimlarr icerir.

Postmodernizm, Eagleton (2004)a gore evrensel degerleri, blyik
tarihsel anlatilari ve nesnel bilginin mUmkdnligind reddeder.
Jameson ise Ritzer (1998)in aktardigi Uzere, tarihselligin kaybi
ve zamanin pargalanmis yapisina dikkat ceker. Bu baglamda
anakronizm, tarihsel zamanla kurulaniligkileri sorgulamada onemli
bir kavramsal arag olarak ortaya gikar. Ayverdi (2010) anakronizmi
tarih ve ¢aglarin karistiriimasi; Cevizci (1999) kronolojik tutarsizlik;
Oztiirk (2011) ise tarihsel bir olgunun yanhs dénemde sunulmasi
olarak tanimlar. Ozgeng ve Giler (2016)e gdre glncel sanatta
anakronizm bilingli bir estetik tercih olarak kullanilir. Kehinde
Wiley’nin g¢alismalarinda ise anakronizm, yalnizca estetik bir arag
olmanin Gtesinde, tarihsel zamanlari yeniden yapilandiran ve Bati-
merkezli tarih anlatilarina karsi elestirel bir stratejiye dénUsur.
Bu yaklasim, Elmas (2023)in isaret ettigi postkolonyal teori
cercevesinde anlam kazanir.

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden literatlr tarama
modeli esas alinarak hazirlanmistir. ilgili akademik yayinlar ve
kuramsal yaklagimlar sistematik bicimde degerlendirilmistir.
Bu yontem, mevcut bilginin kapsamli bir sekilde g&zden
gecirilmesini ve arastirma hedeflerine uygun anlaml sentezlerin
olusturulmasini saglamigtir. Ayrica, Kehinde Wiley'nin eserleri
ikonografik ¢oziimleme ve baglamsal analiz yontemleriyle
incelenmistir. Yontemsel gercevenin olusturulmasinda Giincel
sanatta anakronizm baslikll Sanatta Yeterlik tezinde gelistirilen
kavramsal altyapi ve analiz deneyimi etkili olmustur.

Postmodern Zaman Algisi ve Anakronizm

Moderniteye yonelik elestirilerle sekillenen postmodernite bilgi,
gerceklik ve kimlik gibi temel kavramlara dair yerlesik kabulleri
sarsarak dlstinsel zeminde koklU bir kirllmaya zemin hazirlar; bu
kirlma postmodernizmin teorik yonelimleri Uzerinde belirleyici
olur.

Eagleton (2004, s. 13)a gore, postmodernizm butinlikleri,
evrensel degerleri, blylk tarihsel anlatilari, insan varolusu igin
bulunabilecek saglam dayanak noktalarini ve nesnel bilginin ola-
naklhgini reddeden gagdas dislince hareketlerinin timuni kap-
sar. Hakikate, butlnltige ve ilerlemeye siipheyle yaklasir; kilttr
seckinciligi olarak gordigu yaklagsimlara karsi cikar; kiltlrel go-
recilige yakin durur ve gogulculugu, devamsizligi ve heterojenligi
savunur.

Modernizmin kesin, evrensel ve dogrusal anlayiglarina karsi
gelistirilen postmodern duslince, 6zellikle tarih ve zaman algisinda
kokll bir de@isim yaratir. Tarih artik dogrusal ve kesintisiz bir
anlati olarak gorilmez; bunun yerine, gegcmisle simdi arasindaki
sinirlar bulaniklagir ve zaman algisi pargalanir. Bu durum,
postmodernizmin tarihsel deneyimi ve bireysel biling tzerindeki
etkilerine iliskin 6nemli tartismalari beraberinde getirir.

Ritzer (1998, ss. 228-229)a gore Jameson, postmodern diinyada
tarihselligin kaybolmasindan s6z eder. Gegmis ve buglin ayriimaz
bir bicimde i¢ ice gegmistir. GUnlimUz insani ge¢gmis, bugln ve
gelecek arasinda belirgin bir ayrim yapamaz; bu durum, bireysel
dlizeyde bir tir zihinsel pargalanma ya da sizofreni olarak kendini
gosterir. Postmodern birey igin olaylarin bir bitinligu yoktur,
aksine parga pargadir ve surekliligini kaybetmistir.

Bu zamansal belirsizlik, bireysel dizeyin yani sira kulturel
ve sanatsal temsillerde de kendini gosterir. Sanatgilar,
postmodernizmin sundudu bu esnek zaman algisini kullanarak
gecmis ile simdi arasinda yeni baglamlar kurar. Bu dogrultuda,
¢agdas sanatta zamanin dogrusal ilerleyisine karsi gelistirilen en
dikkat cekici stratejilerden biri anakronizmdir.

Anakronizm en temel anlamiyla, bir varlik ya da olgunun ait
olmadigr bir tarihsel baglama yerlestiriimesiyle ortaya c¢ikan
zamansal uyumsuzluk durumudur. Ayverdi (2010, s. 55) bu kavrami
tarih ve caglarin birbirine karistirilmasi olarak tanimlar. Cevizci
(1999, s. 45) ise olaylarin kronolojik diizeni ile anlatim ve aktarim
diizeni arasindaki farklilik ya da tutarsizlik olarak agiklar. Oztiirk
(2011, s. 39)'e gore, anakronizm genellikle tarihsel bir olgunun var
olmadigi bir donemde varmis gibi distinidlmesi ve yansitilmasiyla
ortaya c¢ikar. Bu yonlyle bariz bir tarihsel yanilgiya isaret eder.
Bu durum tarih eserlerinin yani sira edebiyat, sinema ve gorsel
sanatlar gibi alanlarda da sikga goruldr.

Tarihsel analojilerin birlikteligine olanak saglayan anakronizm
yalnizca bir yanilgidan kaynaklanmaz, farkli zamanlar simdiki
zamanda yapilandirmak ve anlamlandirmak Uzere tercih edilen
etkili bir retorik tekniktir. Bagka bir deyisle, kronolojik sinirlarin
stratejik olarak asildigi bir zamanbozum pratigidir.

Ozgenc ve Giiler (2016, ss. 87-88)e gore, anakronizm sanat



alaninda genellikle bilingli bir estetik tercih olarak kullanilir. Sanatgi
zaman, mekan ve figlr iliskisini eserin baglamina uygun sekilde
kasith olarak diizenleyebilir. Resim sanatinda tarihsel olarak bir
arada bulunmasi imkansiz olan kisilerin ayni gorsel mekanda
betimlenmesi bir anakronizm 6rnegi olarak gosterilebilir.

Glncel sanatta bilingli bir anlati stratejisi olarak kullanilan
anakronizm, ozellikle temsil ve kimlik politikalarinin 6ne ¢iktig
pratiklerde tarihsel anlatilara karsl elestirel bir midahale araci
olarak iglev gorir. Jameson (2018, ss. 146—147)'a gore anakronizm,
liberal siyaset teorisi ve ideolojisinin kiltirel galismalara
aktarilmasinda énemli bir rol oynar; iktidar retorigiyle sekillenmis
bu slreg kiltlrel ve politik baglamlarda elestirel bir midahale
alani agar.

Postmodern disglince anakronizmin islevini kavramsal diizeyde
destekleyen 6nemli bir gergceve sunar. Gliven (2015, ss. 271-272)'e
gore postmodernite, modernitede geri planda birakilan kiltirel,
sosyal, ekonomik ve siyasal unsurlari ne ¢ikararak; moderniteyi
hem elestirir hem de onun eksikliklerini tamamlamaya yonelik
yeni yaklasimlar gelistirir. Siyasal kiltirde de kendini gosteren bu
anlayis, 6zgurltkleri, farklilklari, cogulculugu, heterojenligi, farkl
kimliklerin varligini ve yerelligi n plana gikarir.

Kuralsizlik ve belirlenememezlilik evreni olarak gortilen post-
modernizmde, modernizmin dislince sistemine bir karsi
durus vardir. Modernizm tarafindan kutsanan her sey, post-
modernizm tarafindan sorgulanmaktadir. Parcalanmiglik, bo-
[Gnmslik, farkliligin ve 6zgiin olmanin yiceltildigi postmo-
dernitede, kimlik kavrami farkhliklar ve benzerlikler ekseninde
ele alinir. Postmodernite kimlik insasinda, modern paradigma-
nin tersine kaygan bir zemin lzerinde gelisen toplumsal ko-
sullar icerisinde belirsizlik, gesitlilik, heterojenlik, karmasiklik,
gorecelik ve pargalanmiglik kavramlari hakimdir. Bu dénemin
gecerli olan kimlik sdylemi, heterojenlik ve farklilik 6ztinde bi-
¢imlenmektedir (Karaduman, 2010, s. 2894).

Postmodern distincenin ¢ogulcu ve elestirel yaklasimi, sanatsal
Uretimde de kendini gostererek, geleneksel temsillerin yeniden
kurgulanmasina olanak tanir. Anakronizmin kdlturel, politik ve ta-
rihsel yorum dlizeyindeki islevleri glincel sanat pratiklerinde glgla
gorsel stratejilere donlslr. Bu ¢cok katmanlh kavramsal yapi 6zel-
likle Kehinde Wiley’'nin eserlerinde belirgin bigimde gorinir hale
gelir. Sanatgl, klasik portre sanatinin tarihsel yapisini ve anlamini
cagdas siyah beden temsiliyle radikal bicimde yeniden sekillendir-
mekte; anakronizmi bu dontisimin temel gorsel stratejisi olarak
kullanmaktadir.

Kehinde Wiley

1977 yilinda Los Angeles’ta dlinyaya gelen Kehinde Wiley, Nijeryali
bir baba ile Afrika kokenli Amerikali birannenin gocugudur. Sanatla
kiclk yaslarda tanisan Wiley, babasinin destediyle okul sonrasi
sanat derslerine katilmis; henliz 12 yasindayken kisa sureli bir
sanat egitimi i¢in Rusya'ya gitmistir. 20 yasinda ¢iktigi Nijerya
seyahati, Afrika kiltlrini daha yakindan tanimasini saglamis
ve kulttrel kimligine dair bilincini giglendirmistir. Wiley, lisans
egitimini 1999 yilinda San Francisco Art Institute’te, ylksek
lisans egitimini ise 2001de Yale University School of Artta
tamamlamistir. Sikga ziyaret ettigi mize ve galerilerde Ronesans
ve Neoklasik donem ustalarinin eserlerini titizlikle incelemis; gok
sayida etut ve kopya galismasi yaparak saglam bir bigimsel altyapi
olusturmustur. Bu temeller Uzerine insa ettigi sanatinda, Bati
sanat tarihinin ikonik portre kompozisyonlarini yeniden ele alir ve
bu yapilarin merkezine ¢cagdas siyah bireyleri yerlestirir. Tarihsel
olarak diglanmis kimlikleri gorinir kilan bu anakronik strateji
irksal ve sinifsal hiyerarsilere yonelik gicli bir sorgulama igerir
(Blythe, 2020; Clemans, 2016; Sencan, 2015).

Wiley, kimlik temelli elestirel sanat anlayisiyla 2000’li yillarda
uluslararasi sanat sahnesinde dikkat ¢ekici bir ylkselis
yakalamistir. Sanat tarihinde diglanan kimliklere actigi gorsel alan
onu giincel sanatin en etkili figlrlerinden biri haline getirmistir.
2018'de Barack Obama’nin resmi portresini yaparak Amerikan
portre gelenedine ve siyah bireylerin temsiline glcli bir katki
sunmustur. Blythe (2020)ye gore Wiley, bir Amerikan bagkaninin
resmi portresini yapan ilk siyah sanatg¢i olma onuruna sahiptir.
Sanatc¢inin ylkselisinde, glincel sanatin gcogulcu yapisiyla ortlisen
0zglin yaklasimi belirleyici olmustur. Gegmis ve bugtin arasindaki
bilingli zaman kaydirmalari, bigimsel bir yeniden yorumlamanin
otesinde kimlik ve glic dinamiklerine dair derin bir elestiri sunar.
Bu anakronik yaklagim, tarihsel anlatilarin yeniden degerlendiril-
mesine ve ¢agdas kimlik meselelerinin yeni perspektiflerle tarti-
silmasina olanak tanir.

Kehinde Wiley’nin Eserlerinde Anakronik Kurgu
Yoluyla Siyah Kimligin ingasi
Kehinde Wiley'nin anakronik kurgu yoluyla siyah kimligi yapi-
landirma stratejisi, Napoleon Leading the Army over the Alps ve
Equestrian Portrait of King Philip Il (Michael Jackson) adli iki segili
eseri Uizerinden incelenecektir. Eserlerin tarihsel baglamlari, este-
tik tercihleri ve temsil politikalari detayl bir sekilde ele alinarak,
Wiley’'nin anakronizmi nasil politik ve kilttrel bir arag olarak kul-
landi§i ortaya konacaktir. Ayrica, sanatginin geleneksel sanat ta-
rihinin diglayici anlatilarina karsi gelistirdigi elestirel yaklasim ve
siyah kimligin gortndrligine yaptigr katkilar degerlendirilecektir.

Napoleon Leading the Army over the Alps

Kehinde Wiley’nin 2005 tarihli Napoleon Leading the Army over
the Alps (Bkz. Gorsel 1) adli eseri, Jacques-Louis David’in 1801
tarihli Napoleon Crossing the Alps (Bkz. Gorsel 2) adl tablosuna
dogrudan bir gondermedir. Wiley bu eserde, Avrupa sanat tarihi-
nin kahramanlik ve iktidar temsillerini siyah bir erkek figtirl tze-
rinden yeniden kurgular. Geleneksel olarak beyaz bir aristokrat
veya askerf bir figlirle 6zdeslesen bu kompozisyon, cagdas bir si-
yah bireyin bedeninde yeniden insa edilerek hem tarihsel anlatilari
sorgular hem de temsil krizine isaret eder. Bu anakronik yaklasim,
siyah bireyin tarihsel hafizada goriinmezligine karsi gliglt bir mu-
dahale niteligindedir.

Gorsel 1.

Kehinde Wiley, Napoleon Leading the Army over the Alps, 274.3 x 274.3 cm,
Tuval lizerine yagliboya, 2005
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Gorsel 2.
Jacques-Louis David, Napoleon Crossing the Alps, 259 x 221 cm, Tuval
lizerine yaglboya, 1801

Wiley, David'in kompozisyonunda yer alan teatral sahnelemeyi ve
gorkemli dlizenlemeyi koruyarak, bu yapiya ¢cagdas bir siyah figtr
ekler. Keener (2019)a gore Napolyon yerine yerlestirilen bu figr,
sokaktan secilen isimsiz bir siyah adamdir. Clemans (2016)'in be-
lirtigi Gzere, Wiley eserlerinde cogunlukla siradan bireylere yer ve-
rir; onlari bizzat sokaktan seger ve fotograflarini gektikten sonra
bu gorintleri resimlerine aktarir. Sanatginin bu sliregte modelle
kurdugu diyalog belirleyicidir; ne giymeleri gerektigi, nasil poz ve-
recekleri ve hangi tarihsel kompozisyonlara gonderme yapilacagi
konusunda katiimci bir slireg igler.

Wiley’'nin resmettigi isimsiz figlir, ¢cagdas sokak kdltlrine ait
unsurlara ragmen klasik kahramanlik ikonografisinin bir pargasi
olarak sunulur. Bu yerlestirme, gegmisin ideallestirilmis anlatila-
rini ginimizin toplumsal gergeklikleriyle ytzlestirir ve tarihsel
bellekte kimlerin temsil edildigi sorusunu giindeme getirir. Figl-
rin kiyafetlerindeki militarist 6gelerle resmin sisli estetik diize-
ni arasindaki geligki, yalnizca gorsel bir zithk degil, ayni zamanda
temsilin politik dogasina yonelik bir sorgulamadir. Wiley’nin bu
miudahalesi, siyah erkek bedenine hem tarihsel hem gtincel gor-
sel anlatilarda gorlndrlik kazandiran elestirel bir jesttir. Keener
(2019)'In ifade ettigi gibi, David'in eserindeki klasik kahramanlik
ikonografisinin ¢cagdas sokak kulttrlyle donatilmig isimsiz bir si-
yah erkek figlirG Gzerinden yeniden sekillenmesi, irk, erkeklik, glic
ve temsil gibi kavramlarin tarih yazimini nasil sekillendirdigi agik
bir sekilde ortaya koyar.

Wiley, otorite ve tarihsel temsile dair fikirleri vurgularken, orijinal
eserin birgok 6gesini korur ve Gizerinde dnemli degisiklikler yapar.
Napolyon’un 6zglin tablodaki kraliyet mavisi paltosu, geng ada-
min kamuflaj gdmleginin altindan gorinir; altin iglemeli kilig ise
kirmizi bir kayisla tutulmaktadir. Ancak Wiley’nin figiirti, tamamen
cagdas ve ozellikle hip hop kulttrintn parlak imgeleri ve abartili
figlrleriyle 6zdeslesen bir tarz yansitir. Geng adamin kamuflaj ki-
yafetleri, Timberland is botlari ve bandanasi, hem orijinal tablodaki
askeri gagrisimlari hem de glinimiz Amerikan kentsel dinamikle-
rinin, 6zellikle geng siyah erkeklerin deneyimledigi boyutlarini akla
getirir. Dévmeleri ve Starter marka kirmizi bileklikleri, bu kisinin
21. ylzyihn baglarinda yasayan gergek bir birey oldugu izlenimini
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gugclendirir. Wiley, ayrica figlirlin Uzerine sariimis altin rengi ku-
masla klasik kompozisyona referans vermeyi sirdirir. Arka plan
ise sanatginin imzasi haline gelen kirmizi ve altin renklerdeki de-
senli kumasla degistirilmistir; bu kumasin tGzerinde yer alan ki-
clk sperm figtrleri, Bati dlinyasinda ve 6zellikle bu portre tirlinde
yaygin olan asiri erkeklik temsillerine elestirel bir génderme olarak
okunabilir (Clemans, 2016; Keener, 2019). Eserin altin rengi igle-
meli, gorkemli bir ¢cergeve iginde sunulmasi, klasik sanatin ylcel-
tilmis sunum bigimlerine gonderme yaparken, siyah temsiliyetin
bu ayricalikl gorsel dlizene dahil edilmesine yonelik ironik bir mu-
dahale niteligi tasir.

Celmans (2016)a gore, David'in resmindeki kayaliklar Gzerinde
Alplerdeki birlikleri yoneten Bonapart (Napoleon) ve diger seckin
liderlerin isimleri yer alir. Wiley, bu kayaliklari ve Gzerindeki isimleri
korurken Williams ismini ekler. Bu ekleme belirli bir kisiyle ilgili de-
gildir. Williams yaygin bir Afro-Amerikan soyadidir. Ayni zamanda
kdle ticareti nedeniyle Afrika'dan zorla getirilen ve kendi tarihle-
rinden mahrum birakilan siyahlara Anglo-Amerikan isimlerinin
dayatiimasina bir géndermedir. Bu ismin ilave edilmesi, genellikle
temsil ve ylceltme sistemlerinin disinda birakilan siradan siyah
insanlari bu sisteme dahil etme konusunda bir isrardir.

Wiley, kompozisyonun yapisal detaylarini dontstirerek kendisini
sanat tarihine dogrudan eklemler. Clemans (2016)a gore, kendi-
sini blyUk usta ressamlarin tarihiyle alayci bir sekilde ayni gizgiye
yerlestirir. Tipki David'in yaptidi gibi, atin gogstindeki bant tzerine
adini yazarak eseri imzalamig ve roma rakamlariyla tarih atmistir.

Wiley, David’in eserindeki tarihsel temsiliyetin sinirlarini
asarak, klasik iktidar imgelerini ¢cagdas siyah kimlikle garpistirir.
Anakronik kurgusuyla, tarihsel olarak diglanmis bir gruba ait
bireyi sanat tarihinin merkezine yerlestirir ve gorsel bellegin
kimin adina sekillendigine dair elestirel bir tartisma baslatir.
Figlrin gincel kilturel kodlarla donatilmig gérindmd, yalnizca
gecmisin kaliplagsmis anlatilarini bozmakla kalmaz; bu anlatilarin
glinimuzde hangi bigimlerde yeniden Uretildigini ve nasil bir
gorsel sureklilik icinde varligini stirdirdigint de gortnir kilar.
Wiley’nin midahalesi, siyah temsiliyetin klasik sanat alaninda hem
estetik hem de politik bir dlizlemde yer edinmesini saglayan glcli
bir gorsel stratejiye donistr. Boylece eser, tarihsel bir revizyon
olmanin Otesinde, gorsel kiltlrde kimligin hangi ideolojik
gergeveyle ve hangi toplumsal iglevler dogrultusunda temsil
edildigini sorgulayan bir nitelik tasir.

Equestrian Portrait of King Philip Il (Michael Jackson)

Kehinde Wiley’nin 2009 tarihli Equestrian Portrait of King Philip
Il (Michael Jackson) (Bkz. Gorsel 3) adli eseri, Peter Paul Rubens’in
1630-1640 tarihli Philip Il on Horseback (Bkz. Gorsel 4) adli tablo-
suna dogrudan bir gondermedir. Wiley bu eserinde tarihsel portre
gelenegini cagdas bir perspektifle yeniden yorumlamistir. Sanatgi,
Michael Jackson'i tarihsel gli¢ ve prestijle 6zdeslesen atli portre
gelenegine dahil ederek, gegcmisle bugtin arasinda garpici bir ge-
rilim olusturur. Bu anakronik yaklagim, tarihsel temsillerin degis-
kenligine dikkat ¢cekerek gegmisin yeniden sorgulanmasina imkan
tanir. Eserin gorsel dili, Jackson’i sadece bir poptiler kiltdr figlrl
olarak degil, klasik sanatin iktidar temsilleriyle bitlnlegmis iko-
nik bir karakter olarak konumlandirir. Lester (2016)'in da belirttigi
gibi, Wiley’nin eserinde gérkemli bir at tGzerinde yer alan Jackson,
klasik Avrupa resmindeki iktidar simgelerini gagristiran bir durusla
sunulmustur.

Eserin olusum slrecinde Michael Jackson ile Kehinde Wiley
arasindaki karsilkli etkilesim belirleyici bir rol oynamistir. Anderson
(2009)In ifade ettigi gibi, Jackson’in gérkemli kral kostlmleriyle
olusturdugu sahne imaji, Wiley'nin tarihsel ve aristokratik
temsilleri ¢agdas figlrlerle yeniden yorumlayan sanatsal
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vizyonuyla c¢arpici bir sekilde ortismektedir. Bu uyum Jackson
ve Wiley'nin dogrudan is birligine dayanan bir yaratim sirecine
zemin hazirlamistir. Lester (2016), eserin hazirlanma strecinde
Jackson'in Wiley ile dogrudan goristigini ve Rubens’in 1. Philip’e
ait atli portresini referans olarak sectigini belirtir. Anderson
(2009)a gore bu stireg, Jackson’in Brooklyn Sanat Muizesi'nde
Wiley’nin eserlerini gordiikten sonra sanatgiyla iletisime gegerek
kendine 0Ozel bir portre siparis etmesiyle baslamistir. 2008'de
gerceklestirdikleri kisa bir goriismenin ardindan Wiley, Jackson'i
klasik bir pozda fotograflamayi planlamis ancak iletisimleri kisa
slirede kesilmistir. Jackson'in 2009'daki ani 6limuU Uzerine Wiley
bu ¢aligmayi tamamlamaya karar vermistir.

Gorsel 3.
Kehinde Wiley, Equestrian Portrait of King Philip Il (Michael Jackson), 325.1
X 284.5 cm, Tuval tizerine yagliboya, 2009

Gorsel 4.
Peter Paul Rubens, Philip Il on Horseback, 251.00002 cm x 236.99998
cm, Tuval tizerine yaghboya, 1630-1640

Jackson'in dlimunden hemen sonra tamamlanan eser, onun
anisina bir saygi durusu niteligi tagimakta ve sanatginin kimliginin
tarihsel baglamlarda yeniden ele alinmasini vurgulamaktadir.
Olimiin tazeligi esere duygusal bir derinlik katarken, Jackson’in
kiltlrelve tarihsel 5nemininyenibir perspektiften sorgulanmasina
olanak tanir. Eserin siyah bir gergeve iginde sunulmasi, bir
yandan siyah kimligin gorsel vurgusunu guglendirirken, diger
yandan Jackson’in kaybini simgeleyen bir yas metaforu olarak
kompozisyona gorsel bir agit niteligi kazandirir. Anderson (2009)a
gore, Wiley Jackson’l kariyerinin zirvesindeki haliyle betimlemeyi
tercih etmistir; ortaya ¢ikan biytk boyutlu eser ise pop’un kralina
yarasir bir gorkemle kraliyet atmosferine sahip bir portre olarak
sekillenmistir.

Wiley'nin eserinde, Rubens’in eserindeki hiyerarsik durus koru-
nurken, icerik donusturtlerek figire tarihsel anlamda temsil edil-
meyen bir grubun bireyi olarak gorintrlik kazandiriimistir. Wiley,
arka plani klasik manzara yerine yogun barok motiflerle doldura-
rak figlrlin gevresini bir tir teatral sahneye dontstlirmdistir. Bu
anakronik yaklagim, figliri tarihsel bir otoriteye dontstlrlrken
ayni zamanda ironik bir mesafeyi de korur. Lester (2016)a gore,
Rubens’in orijinal eserindeki kahverengi at ve gokyuztindeki figlir-
ler, Wiley’nin yorumunda yerini siyasal ve kultirel gondermelere
birakir. 16. ve 17. ylzyil, somurgecilik ve kdle ticaretinin zirvede ol-
dugu bir donem oldugundan, Michael Jackson gibi kiiresel bir pop
ikonunun o dénemin iktidar figtrlerinden biri olarak temsil edil-
mesi tarihsel gliclin ve temsiliyetin sorgulanmasina yonelik giigli
birironi igerir.

Wiley’nin eseri, Jackson’in populer kiltirdeki kimligini tarihsel bir
baglamda yeniden sekillendirerek gorsel bir anlatiya dondstirdr.
Lester (2016)a gore, atin kahverengiden beyaza gecis yapan
rengi Jackson’in zamanla degisen ten rengine bir gondermedir.
Gokylzinde biri beyaz digeri kahverengi iki putto, Jackson'in
basina celenk yerlestirerek bu donlsimi gorsel bir anlatimla
vurgular. Anderson (2009)'In belirttigi gibi, cesur mavi ve kirmizi
tonlarla gcevrelenmis bu kompozisyon, Michael Jackson’in efsanevi
imajini ylicelten anitsal bir nitelik tasir.

Rubens’in eserindeki estetik ve sembolik kodlari gagdas bir figtirle
birlestiren sanatgi, poptler kiltlr ikonu Uzerinden zamanlar arasi
bir diyalog kurar ve tarihsel temsillerin degisken dogasini sorgular.
Jackson'in siyah kimligiyle Rubens’in aristokratik iktidar imgelerini
ironik bir sekilde harmanlayarak kilttrel kimlik ve temsiliyetin
yeniden yorumlanabilirligini vurgular. Eser, izleyiciyi gegmisin
sabit anlatilarini sorgulamaya ve Jackson'in pop kulttrindeki
mirasini tarihsel bir baglamda yeniden diisinmeye davet eder.

Kehinde Wiley’nin Eserlerinde Politik ve Estetik
Anakronizm

Kehinde Wiley, anakronizmin sundugu kavramsal zeminde tarihsel
baglamlarin sinirlarini esnetir ve zamanlar arasi gegiskenligi
estetik bir stratejiye donuUstirlr. Gegmisin gorsel kodlarina
yapilan bu miidahale, sanat tarihine yonelik elestirel bir tavri ifade
ederken, ayni zamanda kolektif hafizada yeni bir temsil dili kurar.
Blythe (2020)e gore, Wiley geleneksel portre sanatinin teknik
ozelliklerini benimseyerek, siyah bedenleri dnceleri sadece beyaz
soylulara ayrilmis mekénlara tasir; boylece siyahligin temsiline
iliskin temel sorunlari dogrudan ele alir.

Wiley’'nin  tarih  boyunca diglanmig kimliklere  gorindirltk
kazandirmay! amagclayan yaklagimi gicli bir kuramsal durus
sergiler. Postmodernist dlstincenin  ¢ogulcu ve elestirel
perspektifiyle ortiisen bu yaklagim, egemen séylemin digladigi
bireyleri gortnlr kilar. Ak (2021, s. 122)a goére, postmodernizm
heterojen bir yapiya sahiptir ve ¢cogulculugu merkezine alir; irk ve
etnik koken gibi farkliliklarr ayristirici degil, 6zgUrlestirici unsurlar
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olarak one cikarir. Bu tlr kiltirel farklihklara sahip sanatgilar,
postmodernizmin sundugu gogulcu zeminde kimliklerini gorindr
ve degerli kilan Uretimlerle, varliklarini yok sayan egemen
yaklagimlara kargi elestirel bir tavir gelistirmiglerdir. Yiksek
sanatin goérmezden geldigi unsurlari ironik bicimde gindeme
taslyarak, tarihin ve toplumun sorunlarina daha 6nce gortlmemis
bir sekilde meydan okurlar.

Wiley'nin eserlerinde estetik bir 6zneye donisen siyah birey,
gecmiste gormezden gelinen kimliklerin sesi olarak gorindrlik
kazanir ve izleyiciyi yerlesik temsil kaliplarini sorgulamaya davet
eder. Russo (2015)'ya gore, Wiley kendisini dogrudan politik bir
sanatgl olarak tanimlamasa da eserlerinde kurtarici bir politik
mesaj arama egiliminin farkinda oldugunu ve gincel toplumsal
meselelerle dogrudan diyalog kurdugunu belirtir. Ona gore resim,
yasanilan dlinyay! yansitir; bu diinyada siyah bireyler de vardir ve
onlarin sanatsal temsili, diglayici tarih yazimina karsi gicli bir
varlik beyanidir.

Siyah kimligin glincel sanat ortaminda etkili bir varlik sergilemesini
saglayan sanatcinin figtrleri gicll, magrur ve kendinden emin
tavirlariyla izleyicide hakimiyet hissi uyandirir; bu temsil, tarih
boyunca “asagdi” gortlen gruplarigin gelistirilen gorsel bir ifadedir.
Geleneksel portrelerdeki soylu erkek figirlerinin beden dilini
benimseyen karakterler temsildeki hiyerarsiyi tersyliz eden estetik
bir stratejiye donusur. Sencan (2015)a gore, Wiley'nin figtrleri
vakar sinirlarini asan bir gurur ve zaman zaman kibire varan bir
ifadeyle izleyiciye yonelir; bu glicli temsil bicimi, adeta tepeden
bakan bir Gstlnlik duygusu yaratir.

Postmodern toplumda kiltir ve kimlikler artik yekpare degil, par-
cali ve ¢ok katmanhdir. Wiley’nin melez temsilleri bu degisken
kimliklerin goérsel karsiligidir. Sabit kategorileri ve hiyerarsileri
reddeden bu yaklagim, bireylerin kimliklerini degisken ve ¢ogalan
aidiyetlerle kurmasina imkan tanir. Oysa modernite, bireyleri ve
topluluklart kimliklerini olustururken keskin karsithklar (dikotomi-
ler) icinde konumlandirmaya galismis; ozellikle 6teki ile arasinda
belirli bir mesafeyi koruyarak tanimlamalar Gretmistir. Argin (1994,
s. 93)a gore, postmodernite bu tlirden dikotomilere kargl mesa-
feli durmays, bir tarafa ait olmayi reddetmeden, ayni zamanda bu
aidiyetleri mutlaklastirmadan, bitaraf kalabilmenin de hesaba ka-
tilmasi gerektigini hatirlatir.

Wiley’nin anakronik yaklasimi, cagdas kimliklerin gorindrlGgunt
artirmakla kalmaz, klasik sanatin temsil bicimlerine yonelik elesti-
rel biryeniden okuma da sunar. Tarihsel kompozisyonlari donistui-
rerek yerlesik gorsel kodlari sorgular. Sadece kimlik politikalarina
degil, temsil tarihinin estetik ve ideolojik yapisina da isaret eder.
Wiley’nin galismalari hem giincel temsil sorunlarini hem de sanat
tarihindeki temsil pratiklerini birlikte distinmeye olanak tanir.

Sanatin temsil boyutu glincelligini hig yitirmeyen ve bugiin de
en ¢ok tartisilan konular arasinda olmustur. Sanat tarihi bo-
yunca sanatin tiim niceliksel ve niteliksel temsil kurulumu pek
cok parametreye bagli olarak degismis, her dénem ve toplu-
mun temsil anlayisi, kendi estetidini de bu temsil anlayisina
gore bicimlendirmistir (Alp, 2013, s. 40).

Wiley’nin kompozisyonlarindaki anakronizm, sanat tarihinin tem-
sil geleneklerini dénlstlren glgli bir aragtir. Sanatg, klasik d6-
neme ait figuratif diizenlemeleri glincel karakterler ve stilize de-
taylarla yeniden kurgular. Dekoratif motifler, kiyafetler, pozlar ve
mimikler klasik sanatin otoriter estetigini ¢gagristirsa da, bunlarin
glnimuz figtrleriyle bulugsmasi gorsel bir kirllma yaratir. Bu kiril-
ma, temsilin ideolojik arka planini agida gikararak izleyiciyi tarihsel
sureklilik algisini sorgulamaya davet eder. Wiley'nin yaklasimi bi-
cimsel olarak klasik estetik kodlarla galigirken, iceriginde postmo-
dern bir sorgulama zeminine yerlesir. Modernizmin tekil, sabit ve

evrensel temsillerine karsi gelistirilen bu yonelim, gcogulcu kimlik-
ler ve alternatif tarihsel okumalar Gretmeye olanak tanir.

Modernizmin bltlin kavramlar ile belki de kavga eden;
Merkez kavramini Periferi (gevre) ile sarsan, cogulculugu birey
kavraminda ele alan, 6teki ile var olani sorgulayan, dogmalari
kuskuculuk ile kargilayan, gelenegin yerine akli koyan, kentlilik
bilincini ortaya ¢ikaran, kurallara kuralsizlikla yaklagan Post-
modernizm alt kiltdr, alt kimlik ve bunlara alternatif cesitli-
lik kavramlarini da glindeme getirmistir (Tirkdogan, 2014, ss.
9-10).

Postmodernizmin ¢ogulcu yaklasimi, Kehinde Wiley’nin estetik
stratejilerinde somut bir karsilik bulur. Wiley, klasik Bati sanatinin
tarihsel temsillerine siyah figlrleri dahil ederek sadece gegmise
midahale etmekle kalmaz, ayni zamanda yeni anlatilar yaratir.
Bu yaklagim, postmodern sanatin ¢ok sesliligini ve tarihsel kiril-
malarini estetik olarak gortndr kilar. Klasik portre gelenegine si-
yah kimligi dahil ederek tarihsel diglanmaya karsi gikar; figtrleri
marjinal konumdan ¢ikarip, tarihle, giigle ve temsille yeni iligkil-
er kuran 6zneler haline getirir. Bu dénlisim, sanatin demokra-
tiklesme sirecinde, modernist temsil rejiminin diginda kalan
kimliklere postmodern gogulculuk imkanlari sunar. Erzen (2011, s.
153)’e gore, 1980’lerden itibaren gelisen bu yonelim, Adorno’nun
kilttrel elestirileri dogrultusunda, sanatin artik sadece elit bir
sinifa hizmet edemeyecegi; farkl sinif, kiilttr ve kimliklerin begeni
ve tercihleriyle bigimlenmesi gerektigi distincesine dayanir. Bu
anlayis, sanatin herkes icin erisilebilir ve ¢ogul bir ifade bigimi
haline gelmesi gerektigini savunur.

Kehinde Wiley'nin eserlerinde postmodern estetigin temel
ozellikleri belirgin sekilde kendini gosterir. Sanatgl, figlrleri
belirli bir zamana ya da mekana sabitlemek yerine tarihsel
baglamlarindan kopararak farkli zaman ve mekénlarda yeniden
konumlandirir. Bu mekansal ve zamansal yer degistirme, izleyiciyi
alisilmis tarih algilarinin disina gikarirken, temsilin sabitlik ve
sureklilik iddialarini sorgulatir. Wiley’nin yaklagimi, temsilde
tarihsel sureklilik ve kimliklerin degiskenligini ayni anda gortnlr
kilarak, postmodern sanatin ¢ok katmanli ve ¢odulcu yapisina
somut bir 6rnek olusturur.

Postmodern resim yaklagimlarinin bir kismi zaman-mekani
tarihsel baglarindan, gecmis ve gelecekten kopartarak simdi
ve su anaindirgemistir. Ote yandan, dis gercekligin tiiketilerek,
onun yerine temsilin Gretilmesi argimani Uzerinden calisan
postmodern estetik anlayista, her temsil bigiminin bireysel bir
algiyla yeniden Uretilen temsil alanlarina dontistigi varsayimi
onem kazanmistir. Bu anlayis yeni estetigi, kaybolmus ve
tanimlanamaz bir zaman-mekan iginde, ulasilamaz bir anlama
gotirmektedir (Alp, 2015, s. 327).

Anakronizm, Wiley’'nin eserlerinde bir zaman hatasi degil; tarihsel
iktidar iliskilerini alttst eden bilingli bir tercihtir. Wiley, bu tercihiy-
le yalnizca sanati degil, tarih yazimini da yeniden sekillendirir. Ver-
beeck (2006, s. 181)'e gore, tarihsel anakronizme dair farkindalik,
ozellikle siyasi donlsimlerin sonucu olarak tarihin radikal bir se-
kilde yeniden yazildigi donemlerde yaygin olarak gorulir. Tarih, bir
siyasi baglamin ihtiyaclari ve tutkulari dogrultusunda sekillenir;
tarihsel olarak neyin 6nemli kabul edildigi bu baglamdan bagimsiz
dUsiintlemez. Kronoloji ve anakronizm, belirli tarih anlayislari igin
kaginilmazdir. Tarihin yeniden yazilma surecinde ise, bu iki kavram
hem eski sistemi hem de yeni bir séylemi savunanlar igin oncelikli
olarak ele alinmasi gereken konulardir.

Wiley’nin eserleri, Bati-merkezci tarih ve gug iliskilerine kargi post-
kolonyal bir sdylem olarak degerlendirilebilir. Wiley, somirgeci ve
irksal esitsizliklerin sanat igindeki temsiline meydan okuyarak,
“madun’un gorsel temsiline katki saglar ve Batr'nin dayattigr kimlik



kaliplarini sorgular. EImas (2023, s. 5), postkolonyal sdylemin yazin
ve sosyal bilimlerde somirgecilik mirasina yonelik elestirel bir
yaklasimi temsil ettigini belirtir. Bu sdylem, liberalizm, Marksizm
ve ulus-devlet gibi Batili bilgi ve kurum bigimlerinin sémtrgeci
esitsizlikleri devam ettirdigini vurgular. Hem sémirgecilik sonrasi
esitsizlikleri hem de Bati merkezli distince yapisini ve kapitalizmi
elestiren bu yaklagim, bazi materyalist elestirmenler tarafindan
yapisal ve maddi sorunlari goz ardi etmekle sucglansa da, kiresel
sorunlara dair énemli ve anlamli bakis agilari sunabilmektedir.

Kehinde Wiley’'nin eserlerinde anakronizm, tarihsel temsillerin ve
kimlik politikalarinin yeniden tartisildigi dinamik bir aragtir. Siyah
kimligin sanat tarihindeki gorindrltguinu artirirken, Bati-merkez-
ci anlatilarin sinirlarini zorlar ve postmodern gogulculuk perspek-
tifinden yeni okumalara olanak saglar. Bu yaklasim, cagdas sanatin
temsil pratiklerine elestirel bir katki sunarak, izleyiciyi tarih, kimlik
ve glg iligkileri Gzerine yeniden dlisinmeye davet eder.

Sonug

Kehinde Wiley'nin eserlerinde anakronizm, cagdas sanatta siyah
kimligin temsilini yeniden sekillendiren bir strateji olarak 6ne ¢i-
kar. Sanatg, tarihsel ve cagdas unsurlari birlestirerek, gelenek-
sel Batl sanatinin diglayici anlatilarini sorgular ve siyah bireyle-
rin gorinurltguna artirir. Bu yaklagim, postmodern disiincenin
cogulcu ve elestirel perspektifleriyle ortlserek, siyah kimligin
sanat tarihindeki temsiliyetini yeniden sekillendiren gicli bir es-
tetik midahale sunar.

Wiley, klasik portre gelenegini cagdas siyah figurlerle birlestirerek
sanat tarihinin ideolojik yapisini agiga gikarir. Bu yaklagim, post-
modernizmin zaman algisini yansitir; tarih, dogrusal bir streg ol-
maktan ¢ikarak pargali ve yeniden yorumlanabilir bir hal alir. Jame-
son’in tarihselligin kaybolmasi argtimani (Ritzer, 1998), Wiley'nin
eserlerinde estetik bir dile dontsir. Ornegin, Napoleon Leading
the Army over the Alps (2005), Jacques-Louis David’in 1801 tarih-
li Napoleon Crossing the Alps tablosuna gonderme yapar. Wiley,
Napolyon'un yerine ¢agdas bir siyah figlir yerlestirerek, tarihsel
kahramanlik anlatilarini siyah kimlik tGzerinden yeniden kurgular
(Keener, 2019). Bu, siyah bireylerin tarihsel hafizada diglanmasina
kars! bir miidahale niteligindedir. Benzer sekilde, Equestrian Port-
rait of King Philip Il (Michael Jackson) (2009), Peter Paul Rubens’in
ath portresini Michael Jackson ile birlestirerek, pop kiltird ve ta-
rihsel iktidar imgeleri arasinda bir diyalog kurar (Lester, 2016). Bu
eserler zamanin dogrusal ilerleyisine meydan okuyarak gegmisle
simdiyi bulusturan bir estetik strateji sunar.

Postmodern dislince, Wiley'nin sanatsal yaklagimini kavramsal
dizeyde destekleyen bir gerceve sunar. Gliven (2015)'e gore post-
modernite, modernitede geri planda birakilan kilturel, sosyal ve
siyasal unsurlari one ¢ikarir. Wiley’nin sanati bu gogulcu perspek-
tifle uyum iginde siyah kimligin gérintrlGgini artirir. Karaduman
(2010)a gore, postmodernitede kimlik, belirsizlik, heterojenlik ve
parcalanmiglik kavramlariyla sekillenir. Wiley’nin eserlerinde bu
degisken kimlikler estetik bir dile donlsur. Wiley, gagdas siyah bi-
reylerin portrelerini klasik estetikle birlestirerek klturel gesitliligi
vurgular (Blythe, 2020). Bu yaklasim, postmodernizmin savundu-
Ju sanatin demokratiklesmesi ilkesine uygundur. Sanatin elit bir
sinifa hizmet etmekten ¢ikarak farkl kimliklerin temsiline agik bir
alan haline gelir (Erzen, 2011). Sanatginin siyah bedenleri tarihsel
olarak onlara kapali olan alanlara tagimasi temsilin politik dogasini
vurgular. Wiley’nin sanati postkolonyal teori ile de uyumludur. Bu
teori Bati-merkezci anlatilarin somirgecilik mirasini elestirir ve si-
yah kimligin gorsel temsiline katki saglar (Elmas, 2023). Wiley'nin
eserleri glincel sanatin genel egilimleriyle uyum i¢indedir. Tarihsel
anlatilar yeniden yorumlama ve kimlik politikalarini sorgulama

glincel sanatin yaygin bir yaklasimi haline gelmistir. Sanatginin
eserleri bu egilimin 6ncl 6rneklerinden kabul edilebilir.

Wiley’'nin galismalari akademik ortamlarda sanat tarihi, irk ve tem-
sil Uzerine tartigmalarda sikga referans alinir. Gelecekteki arastir-
malar Wiley’nin etkisinin diger sanatgilar lizerindeki yansimalarini
inceleyebilir. Ornegin, anakronizmin bagka sanatgilar tarafindan
nasil kullanildigi veya Wiley'nin yaklagiminin farkli kilttrel bag-
lamlarda nasil yorumlandidi Uzerine calismalar yapilabilir. Ayrica,
izleyici algisi Uzerine arastirmalar, Wiley’'nin sanatinin toplumsal
etkisini 6lgmek igin dnemli bir alan sunar. Verbeeck (2006)e gore
tarihsel anakronizmin farkindaligi siyasi donistim dénemlerinde
belirginlesir. Bu baglamda, Wiley’'nin eserlerinin siyasi ve kulturel
etkileri daha derinlemesine analiz edilebilir.

Sonug olarak, Kehinde Wiley’nin anakronizm lzerinden siyah kim-
ligiinsa etme yaklasimi, cagdas sanatta temsil ve kimlik politikala-
rinin yeniden sekillenmesinde dénlstlrdcu bir rol oynamistir. Sa-
natgl, tarihsel baglamlari altlst ederek siyah bireylerin gegmisteki
ve buglinkid varhigini gortndr kilar. Bu, hem estetik hem de politik
acidan 6nemli bir midahale olarak dederlendirilebilir. Wiley’'nin
eserleri, postmodern dislincenin ve postkolonyal teorinin ilkele-
riyle uyum iginde, geleneksel sanatin sinirlarini genigletir ve daha
kapsayici bir anlayisa katki saglar. Gelecekteki calismalar, sanat-
¢inin etkisinin sanat dlnyasindaki ve toplumsal hafizadaki uzun
vadeli etkilerini inceleyerek, Wiley’nin mirasini daha derinlemesi-
ne anlamamizi saglayabilir. Sanatginin galigmalari, tarih, kimlik ve
glg iligkilerini sorgulayan herkes igin ilham verici bir kaynak olarak
kalacaktir.
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Diasporadan Anavatana Miizikte
Degisim: Rap Ornegi

Change in Music from Diaspora to the Homeland:
The Example of Rap

oz

Rap kavrami agir elestiri, siddetle sdylemek, sucluluk, ceza, azarlamak, sorumluluk gibi anlamlar ta-
sir. Rap muzik ise hip-hop kilttrinin bir bileseni olarak tanimlanir. Bu muizigin kokeni 1970’li yillara
kadar dayanir. Bahsi gegen yillarda ortaya gikan rap miizigin 1980’li yillarda yayildigi, 1990’ yillarda
ana akim muzik turlerinden biri olarak ifade edilmeye basladigi gordlir. 1970’li yillarda Amerika Bir-
lesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan ve zamanla diinyaya yayilmis bir tir olarak rap muzigin Turkiye'ye
dahil olusu ise 1990’1 yillara denk gelir. Bu donemde rap mizik, Almanya'daki gurbetgiler vasitasiy-
la TUrkiye'ye giris yaparak diasporadan anavatanina kavusur. Bu muzik, anavatanina kavusmasiyla
beraber zamanla daha genis kitlelere hitap ederek poptilerlesmeye baslar. Baglarda 6tekilestirilen,
dislanan ya da ezilen grubun kendilerini ifade etme bigimi olarak kargimiza gikan rap muzik, daha
sonra muziksel ve kiltlirel anlamda gecirmis oldugu degisimlerle beraber farkli bir kimlige brindr.
Bu degisimlerin nedenleri arasinda ise kiiresellesme, teknolojinin gelismesine paralel olarak inter-
net ve sosyal medya kullanimin yayginlasmasi ve ekonomik kosullar yer alir. Bahsi gegen durumlar
neticesinde rap muzikte kayda deger derecede degisimlerin oldugundan s6z etmek mimkindur.
Bu degisimler poptilerlesme ve daha genis bir dinleyici kitlesine ulasma, rap miizisyen sayisinda ve
rap muzik eserlerinde artis, mekansal degisim, sozlerin, icerigin, ritmik yapinin ve hitap eden kesi-
min dedismesi olarak siralanabilir. Dolayisiyla rap miizigin diasporadan anavatana gegisle beraber
gecirmis oldugu degisimleri incelemek, bu degisimleri ortaya koymanin yani sira bu muzigi yo-
rumlamamizi, cesitliligini ve zenginligini anlamamizi saglayacaktir. Bu dogrultuda calisma, Tlrkce
rap muzigin diasporadan anavatanina gegisinden itibaren gecirdigi degisimlere odaklanmaktadir.
Bu amag gergevesinde arastirmada konuyla ilgili belgeler belgesel tarama yontemiyle elde edilmis,
elde edilen verilerin betimsel analizi yapilmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, rap mizik, degisim, diaspora

ABSTRACT

The concept of rap carries meanings such as harsh criticism, expressing with violence, guilt, pun-
ishment, reprimanding, and responsibility. Rap music is defined as a component of hip-hop culture.
The origins of this music date back to the 1970s. It can be seen that the rap music that emerged
during the mentioned years spread in the 1980s and began to be expressed as one of the main-
stream music genres in the 1990s. The inclusion of rap music, which emerged in the United States
in the 1970s and gradually spread worldwide, in Turkey corresponds to the 1990s. During this peri-
od, rap music enters Turkey through expatriates in Germany, reunites with its homeland from the
diaspora. This music begins to gain popularity over time, appealing to wider audiences as it reunites
with its homeland. In the beginning, rap music comes before us a way for the marginalized, exclud-
ed, or oppressed group to express themselves, later it took on a different identity with the changes
it underwent in musical and cultural terms. Among the reasons for these changes are globalization,
the widespread use of the internet and social media parallel to the development of technology, and
economic conditions. It is possible to say that there have been notable changes in rap music as a
result of the mentioned situations. These changes can be listed as the popularization and reaching
awider audience, an increase in the number of rap musicians and rap music works, spatial change,
changes in lyrics, content, rhythmic structure, and the target audience. Therefore, examining the
changes that rap music has undergone with its transition from the diaspora to the homeland will
not only reveal these changes but also allow us to interpret this music and understand its diversity
and richness. In this direction, the study focuses on the changes that Turkish rap music has un-
dergone since its transition from the diaspora to its homeland. In this context, the purpose of the
research is documents related to the subject were obtained through document scanning method,
and the descriptive analysis of the collected data was conducted and interpreted.

Keywords: Music, rap music, change, diaspora
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Giris

Hip-hop kiltlrindn bir pargasi olan rap muzigin kokeni 1970’li
yillara Amerika Birlesik Devletleri'ne dayanir. Rap mduzigin ilk
orneklerinin ise ses sistemi uzmani/ustasi Kool Herc tarafindan
Bronks'ta verilmeye bagladigi ve zamanla diger bélgelere yayildigi
bilinir (Hebdige, 2003, s. 189). Bu mUzigin baslarda parti ve dans
mUzigi olarak ortaya c¢iktigi ve zamanla ABD'de getto hayatinin
zorlu sartlari, fakirlik, siddet ve irkgilik, kentlerdeki siyahi geng nii-
fusun sosyal sinif gibi meselelere, ideolojik goris ve dislinceye
deginen bir tir haline geldigi ifade edilir (Keyes, 1996). Bu anlamda
rap muzigin kiltlrel kimligin muziksel bir ifadesi oldugunu soyle-
mek yerinde olacaktir.

Literatlire bakildiginda 1970’lerin basinda ilk 6rneklerine rastla-
nan rap muzigin 1980’li yillarda hizlanarak yayildidi ve bilinirligi-
ni artirdidi; 1990’11 yillarda ise yikselise gecgerek ana akim muzik
tlrlerinden biri olarak anilmaya basladigi gordlir (Vargin, 2021,
s. 29). Bunlarin yani sira bahsi gegen yillarla beraber rap muzik
endUstrisinin kiresel boyuta tasindidi; Berlin, Tokyo, Sidney, Paris,
Cape Town ve daha birgok sehirde diizenlenen etkinliklerde, kon-
serlerde, radyoda, televizyonda ve dergilerde icra edildigi ve hem
seyirci hem de mizisyen sayisinda artis oldugu yontinde bilgilere
ulasilir (Tate, 1998).

21. ylzyilda teknolojinin gelismesi, internetin ve sosyal medya
platformlarinin kullaniminin yayginlagmasi ile rap muizigin yk-
selise gectigi gorilmektedir. Boylece rap muzik, kendini alternatif
mecralarda gosterme sansi bulmus ve yayginlasarak bilinirligini
artirmistir (Varglin, 2021, ss. 32-33). Bu gergevede teknolojinin
gelisimine kosut rap muzigin daha genis bir dinleyici kitlesine
hitap ettigini ve ana akim kulvarina dahil oldugunu ifade etmek
mUmkindur.

Amerika'da ortaya ¢ikmig ve dlinyaya yayilmis bir tlr olarak rap
muzigin Turkiye'deki 6rneklerine ise 1990’h yillarda rastlanmak-
tadir. Bu yillarda Almanyada kurulan Cartel grubu ile Turkiye'ye
giris yapan rap muzik, Saarikdse (2022, s. 33)'nin ifadeleriyle “dias-
poradan anavatanina kavusmustur”

Cartel’le beraber anavatanina kavusan rap muzik, zamanla daha
genis kitlelere hitap ederek her gegen glin popdlerligini artirma-
ya devam eder. Bu dogrultuda Cartel ve sonrasinda Turkiye'de
pek ¢ok rap muzik olusumundan s6z etmek mimkunddr. Bari-
kat, Kuvvetmira, Nefret, Silahsiz Kuvvet gruplari, Kolera, Ayben,
Ceza, Sagopa Kajmer, Rapozof, Gazapizm, Eypio, Canbay-Wolker,
Ais Ezhel, Ben Fero, Anil Piyanci, Sansar Salvo, Allame, Murda gibi
Mc'ler rap mizik sahasinda 6ne ¢ikmis isimlerden bazilaridir. Bu
isimler bu tiriin modern temsilcileri olarak kabul edilmektedir
(Eskil, 2022, s. 18).

Bahsi gecen isimlerin -Ozellikle Ceza, Sagopa Kajmer- hip-hop
kiltlrinin ve rap mduzigin ginimize kadar aktariminda ve
ana akim haline gelmesinde 6neme sahip olduklarini séylemek
yerinde olacaktir. Aslinda Ceza, Sagopa Kajmer gibi poptilaritesi
olan Mc'lerden dnce rap mizik glinimUzde oldugu kadar populer-
lik kazanmamistir. Rap mizik alaninda kazang saglanmasi ve
¢ok sayida rap mizik icracisinin dinlenme listelerinde yer almasi
durumlari son yillarin hadisesidir. Dolayisiyla bu durum, kisile-
rin basarisi veya icra edilen muzigin kalitesi agisindan yapilacak
bir degerlendirmenin yani sira muzik tarzini ve onun temsil et-
tigi kdltdr ve degerleri, ayrica toplumun ihtiyaglarini kargilamasi
bakimindan incelemeyi daha anlamli hale getirmektedir. Rap
mUzigin tim dinyada ayni anda yakaladi§i populerlikten de yola
cikarak Ulkemizdeki popdlerliginin her gegen glin artmasi durumu
Turkiye'ye has dedildir. Ancak bu yiikselisin sebebi geligsen tekno-
loji ve kitle iletisim araglariin yaygin kullanimi olarak gosterilme-
ktedir (Eskil, 2022, s. 20). Bu anlamda rap miizigin gerek Turkiye'de

gerekse tim diinyadaki gelisiminin ve degisimin benzer bir sekilde
gerceklestigi soylenebilir.

GUnUmuze gelindiginde ise rap muzik, populer muzik tirlerinden
biri olarak kargimiza gikmaktadir. Ozellikle sosyal medya platform-
larindaki izlenme ve dinlenme sayilari, albim satislari, rap muzigin
medya ve magazin diinyasindaki yeri ve rap endistrisinin hizl yik-
selisi bahsi gegen durumu desteklemektedir (Vargtin, 2021, s. 24).
Rap muzikteki bu degisimi anlayabilmek adina da toplumsal ha-
yatta ve bu muzik tliriinde meydana gelen degisim ve dénlsim-
lere odaklanmak gerekmektedir (Eskil, 2022, s. 19). Bu ¢aligmanin
da omurgasini rap mduzikteki degisimler olusturmaktadir. Bu
dogrultuda ¢aligmanin problem climlesi “Diasporadan anavatana
dahil olusundan itibaren Tirkge rap muzikteki degisimler nele-
rdir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda aragtirmada sirasiyla
diaspora kavramina, daha sonra rap muzigin tarihsel gelisimine,
diasporadan anavatana rap muzige (Tlrkge rap muzige) ve son
olarak da rap muzikte yasanan degisimlere deginilecektir.

Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan belge-
sel tarama yontemi kullaniimigtir. Literatlirde bu yontem,
dokiiman metodu ya da dokiiman analizi olarak da ifade edilme-
kte ve “.belgelerin, veri kaynagi olarak” tahlil edilmesi seklinde
tanimlanmaktadir (Karasar, 2003, s. 183). Bu gergevede caligma-
da rap muzide dair kaynaklar arastiriimis; kitap, makale, tezlerden
elde edilen verilerin betimsel analizi yapilarak yorumlanmistir.
Ayrica dijital etnografi arastirma yonteminden de yararlaniimistir.
Bu yontem, dogrudan katilimcilarla iletisim kurulan bir yontem
degildir. insanlarin ne yaptiklar dijital olarak takip edilir. Dinleme,
okuma ya da bagka sekillerde algilamay:i ve iletisim kurmayi iger-
ebilir. Etnografik yazinin yerini video, fotograf veya blog yazimi al-
abilir (Pink, vd., 2016, s. 21). Bu dogrultuda calismada elektronik
ortamda sosyal platformlardan biri olan Youtube'da bazi rap mizik
eserleri dinlenerek analiz edilmistir.

Diaspora Kavrami

Diaspora kelimesi etimolojik olarak Yunanca dia -igin, dolayi- ve
sporos -tohum- kelimelerinin birlesmesinden meydana gelir. Se-
mantik olarak ise saga sola dagiimis/sagiimis tohumlar, dagiima
veya kopuntu anlamlarina gelen diaspora (Yaldiz, 2013, s. 290), bir
ulus veya bir inang catisi altinda birlesen ve anavatanla baglarini
muhafaza ederek yasayan topluluklari ifade eder (Hopyar, vd.,
2022, s. 49). Lidskog (2017, s. 3) ise bu kavraminin muglak bir ka-
vram oldugunu; diasporanin anlami ve kapsaminin genisletildigi-
ni, ayrica genel itibariyla diasporanin bir grup insan, ev sahibi tlke
ve vatan olarak Ugli bir yapiyla ilgili oldugunu belirtir.

Literatlire bakildiginda tarihsel olarak diaspora galigmalarinda
iki yaklagimdan bahsedildigi gorilmektedir. Bunlardan ilki eski
donemlerde kabul edilmis durumlarla iligkilendirilen klasik yak-
lagim, digeri ise 1980’li yillarla beraber kiiresellesme, ulus asirilas-
ma gibi fenomenlerle etkilesim sonucunda ortaya gikan modern
yaklasimdir (Hopyar, vd., 2022, s. 48).

Diasporay! klasik anlayisa gore siniflandiran Safran (1991, s. 83),
bir toplulugun diaspora olarak tanimlanabilmesi icin bazi 6zel-
liklerinin olmasi gerektigini ifade eder. Ona gore diaspora, anav-
atanlarindan bagka bolgeye dagiimis; anavatanlarina dair ortak
bir bellek, vizyon veya miti devam ettiren; gidilen Ulke toplumlari
tarafindan kabul gortlmeyecegini dislindiklerinden dolayr ya-
bancilagsmis; sartlar elverdiginde anavatanlarina kendilerinin veya
torunlarinin geri doneceklerine inanan; anavatanlarini korumaya,
glvenlik ve refahina bagh kalmalari gerektigini distinen ve anav-
atanla iligkilerinin bir sekilde devam ettigi topluluklardir. Bagka bir
deyisle diasporanin temel ozellikleri bagka bir bolgeye yayilma tar-
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ihi, anavatan efsaneleri, ev sahibi tlkede Gtekilestirme, anavatana
dondsu dislinme, anavatana duyulan 6zlem, anavatanin destegi
ve bu destekle tanimlanmig kolektif bir kimlik olarak siralanabilir
(Aksoy ve Tekten Akstirmeli, 2018, s. 92).

Bir toplulugun diaspora olarak tanimlanabilmesi igin yukarida bazi
ozellikleri siralayan Safran (1991, s. 83)'in bu yaklagiminin zorunlu
bir dagilma durumuna, terkedilen anavatana geri dontis mitosu-
na ve ortak bir kimlik bilincinin varligina dayanmasindan dolayi
elestirilmis ve bu yaklagimin modern diasporalari tanimlamada
eksik kaldigi belirtilmistir (Kaya, 2000, s. 61).

Yahudilerin yasadiklarindan yola ¢ikilarak sekillenen klasik diaspo-
ra yaklagiminin aksine modern yaklagimlar herhangi bir diaspo-
ranin baskin veya merkezde oldugu anlayisina karsi ¢ikar. Bu ka-
vram bir zamanlar Yahudi, Yunan ve Ermenilerin yayilmig/dagilimis
halini, glinUmizde ise gd¢men, gurbetgi, milteci, misafir isgi,
slirglin, denizagir topluluk ve etnik topluluk gibi anlamlari ifade
eder hale gelmistir (T6tolyan, 2012, s. 4).

Bahsi gegen tanimlamalardan yola ¢ikarak modern diaspora
tanimi soyle 6zetlenebilir: Diaspora gonulli veya zorunlu uluslar-
arasi gogleri isaret eden, tek bir sosyal aidiyetle sinirli olmayan,
birden fazla Ulkeye sahip ve melez gruplardir (Saglam, 2020, s.
T47).

Genis bir kullanim alanina sahip olan diaspora kavrami, gogun-
lukla Batrda arastirilmakta ve tartismalar da Batil bir jargonla
yapilmaktadir. Bu durumun ekseriyetle dogudan batiya dog-
ru yapilan gogiin sonucunda meydana geldigi disintlmekte-
dir. Dolayisiyla diaspora kavramiyla ilgili ¢aligmalarin blyik bir
kisminin Batili yazarlar tarafindan, Batili Universitelerde yazilmig
ve basiimis olmasi sasirtici olmasa gerekir. Ozetle diaspora ka-
vraminin glinimuzde Batrda yasayan Dogulu toplumlar igin
kullanildigi, Dogu'da yasayan Batili toplumlar iginse pek tercih
edilmedigi gorilmektedir (Yaldiz, 2013, s. 291). Batrda yasayan
Dogulu toplumlar diistincesinden hareketle Turkge rap muzigin ilk
orneklerinin Bati Almanya'da yasayan Turk diasporasiyla ilgili old-
ugunu soylemek mimkiindur. Bagka bir deyigle bu miizigin dias-
porada ortaya giktigi ifade edebilir. Bu gergevede galismada Tlrkge
rap muzigin tarihsel gelisimine ve gegirmis oldugu degisimlere
deginmeden evvel rap mizigin tarihsel dedisiminden bahsetmek
yerinde olacaktir.

Rap Miizigin Tarihsel Geligimi

Rap kelimesi etimolojik olarak “rhytm and poem” ya da “rhytmic
African poetry” kelimelerinin, baska bir deyisle “ritim ve siir” veya
“ritmik Afrika siiri” kelimelerinin birlesiminden meydana gelir. Se-
mantik olarak ise agir elestiri, siddetle sdylemek, sugluluk, ceza,
azarlamak, sorumluluk anlamlarina gelir (Angi, 2013, s. 68; Uger,
2013, s. 250; Nakiboglu ve Oz, 2022, s. 27; Unal Ergen, 2023, s.
29). Rap muzik ise hip-hop kuiltlrintn pargalarindan biri olarak
karsimiza ¢ikar (Otcan, 2020, s. 5).

Rap muziginin baslangici 1970’lere, Amerika Birlesik Devletleri'ne
kadar goturilmektedir. Rap muzigin Turk diaspora kiltirinde-
ki onemi ise irk¢ilik ve diglanmaya karsi kokeninde yatan dogal
egilimlerle iliskilidir. Bu manada rap, siyah Amerikali ve Latin
genglerinin bir ifade araci olarak Gliney Bronx'ta yeralti kiltiri
olarak ortaya gikan ve bu genclerin yeni kimlik, sanat formu
ve daha sonra bir endUstri insa etme slreci olarak dikkat ceker
(Caglar 1998, s. 247; Firinciogullari, 2016, s. 9). Baska bir deyisle
Amerika'da diglanmis ve getto hayati stiren kesimlere ait bir ifade
kiltlrt olarak kendi kimliklerini muhafaza etmek ve ilan etmek
isteyen bir toplumun sorunlarinin izdlsimudur (Senel, 2015, s.
1125). Bu sorunlari ifade etmek amaciyla mizik, bir direnis hare-
keti olarak arag vazifesi gériir (Unal Ergen, 2023, s. 28). Hip-hop

kdltird ve rap muzik pratigi bir direnis hareketi olmasinin yani sira
Amerika'da yasam stren siyahilerin glindemden uzaklagsmak ve
eglenmek gayesiyle ortaya gikmis bir kiiltlri de temsil eder (Naki-
boglu ve Oz, 2022, s. 27).

Kaynaklara bakildiginda ilk rap mizigi orneklerinin ses sistemi uz-
mani/ustasi Kool Herc tarafindan Bronks’ta verilmeye bagladi§i ve
butlriin zamanla diger bolgelere yayilmaya basladigi gortilmekte-
dir (Condry, 20086, s. 1). Herc'den sonra da bu miizigin 6nct isimleri
arasinda Afrika Bambaata ve Grand Master Flash gosterilmekte-
dir. Bu isimler icra ettikleri muziklerde ritmi durdurmadan gegis
teknigi yaratmaktadirlar. Bunun yani sira 1979'da Sugar Hill Gang
grubu tarafindan seslendirilen “Rapper’s Delight” eseri; 1981de
Grand Master Flash tarafindan seslendirilen “The Message” adli
eser ve 1983 yilinda “Wild Style” isimli hip-hop igerikli ilk filmin
gosterime girmesi hip-hop ve rap kiltiriinin taninmasi ve yayil-
masinda etkili olmustur. 1984 yilinda mizik piyasasina dahil olan
Roxanne Shante ise ilk kadin rapgi olarak bilinmektedir (Oztiirk,
2012, s. 22; Nakiboglu ve Oz, 2022, s. 28; Unal Ergen, 2023, s. 27).

Amerika'da siyahilere yonelik baslatilan irkgr hareketlere bir tepki
olarak ortaya ¢ikan hip-hop, Almanya'da yasayan Turkiyeli gencler
tarafindan da bir arag olarak kullanilir. Aslinda hip-hop ortaya gik-
ti§1 zamandan ginimize degin adaletsizlige karsi ¢ikmanin bir
araci olarak kabul gérmektedir (Jackson ve Anderson, 2009, s.
22) Bu baglamda hip-hop, Turkiye'de farkl sinif ve fikirden pek ¢ok
gencin bir arada oldugu, genglere ses ¢ikarma 6zgUrligu taniyan
ve yerel ile kiireselin birlesiminden meydana gelen bir kilttr olma
ozelligi tasimaktadir (Uger, 2013, s. 249). Bu dogrultuda rap miizik,
isyanin ritmik bir seslenisi olarak da dustnulebilir (Otcan, 2020,
s. B). Kurt (2020, s. 24), Dinya'daki yansimalari ve olusumu bu
gercevede takip edilen rap muzigin Turkler arasinda da bir kilturel
icra olarak ortaya gikmasinin benzer sekilde gerceklesmesinden
bahsetmektedir.

1980'li yillarda disko muzigi olarak Amerika'dan Almanya’ya gelen
hip-hop kdltlrtne, Turk muizisyenlerin dahil olusu 1980’lerin son-
larina denk gelmektedir. Budonemden itibaren Tirk ya da multiet-
nik gruplar arasinda Afro-Amerikan rap sarkilarinin farkl kiltirler-
le harmanlandidi bir mizik tarzi yayginlagsmaya baglamistir (Klebe,
2004, ss. 163-165). Turklerin rap muzikle tanigsmasinda en onemli
unsur ise Turklerin ikamet ettigi Berlin ve Frankfurt gibi sehirle-
rde bulunan Amerikan askeri Usleridir. Bu Uslere bagh diskolar
Tirk gogmenler igin bir alternatif olugsturmustur. Ekseriyetle canli
freestyle -dodacglama rap- performanslarinin yapildigi bu yerlerde
Turkler populer rap muizigi ile tanigmislardir (Solomon, 2009, s.
311).

Literattre bakildiginda 1980’li yillardan sonra rap muzikte bolin-
menin oldugu gorilmektedir. Bu durum neticesinde rap muzik
West Coast ve East Coast seklinde ikiye ayrilir. Weast Coast ek-
seriyetle cinsellik, para, silah ve benzeri konulari ele alirken East
Coast politik konular, esitsizlik, adaletsizlik gibi konulari ele almak-
tadir. Bu bollinme ise bahsedilen miizik pratigindeki stil ve igerik-
teki degisimin sonucu olarak kabul edilmektedir (Nakiboglu ve Oz,
2022, s. 29; Firinciogullari, 2016, s. 7).

Genel manada rap muzigin teknolojinin ilerlemesine paralel bir
sekilde gelisim gosterdigi ve basta Amerika ve Avrupa olmak tzere
ortaya ¢ikan rapgilerle -rapper- yayildigi gorilmektedir. Aslinda
baslarda dislanan ya da ezilen grubun kendilerini ifade etme bigimi
olarak meydana gikan rap muzik, zaman gegtikge daha saldirgan
bir mizik tirl haline gelerek eserlerin icerisine kiftir ve hakaretin
dahil olmasiyla farkli bir hiiviyete birinmdustir. Ginimuzde ise
Eminem, 50-Cent, Akon, Snoop Dogg, Jay-Z, Tupac gibi gruplar-
la rap muzik artik kendini kabul ettirmis gozikmektedir (Otcan,
2020, s. 8).



Tlirkce Rap Miizigin Tarihsel Gelisimi

Turkge rap muzigin tarihsel arka plani incelendiginde, bu pratigin
ilk emsallerinin Bati Almanya'da yasayan Turk diasporasinin
Uclincl nesli ile alakah oldugu gorilmektedir (Budak, 2019, s.
23; Otcan, 2020, s. 8). Turkiye'ye Almanya'daki Turk gurbetciler
vasitasiyla 1990l yillarin basinda dahil olan rap muzik kisaltma-
larla, argoyla ve metaforlarla genclere alternatif bir ifade yolu sun-
masl agisindan onemlidir (Arican, 2021, s. 59; Kuyumcu, 2013, s.
2670). Bagka bir deyigle rap mizik gesitli problemlerle miicadele
eden toplulugun miziksel bir ifade araci olarak kargimiza gikar
(Senel, 2015, s. 1125).

Tlrkge rap muzigin tarihsel gelisimine gegmeden evvel rap mizigi
kiyaslamak gerekirse Turk kiltlriinde ve geleneklerinde yer alan
aslk atigmalari, maniler, meddah anlatimindan bahsetmek faydal
olacaktir. Asik atismalari “edebiyat ve muzigin birlesimi olan” ve
“toplumsal kimligimizi yansitan Urtinler” olarak ifade edilir. Bu an-
lamda “.asiklik gelenegi, ortak kiltirimuzin yansimasi Grlinler
ortaya clkararak sozl sazla birlestirmis, aktaricilari ile birlikte
milll 6ze ait ayrintilar glinlimize kadar ulastirmayi basarmistir”
Bu cgergevede Kurt (2020, s. 27), kaleme aldigi galismada asiklk
gelenegi ile rap muzik arasindaki benzerlik ve farkliliklardan bah-
seder. Asiklik gelenegi ve rap muzik arasindaki ortakliklari da su
sekilde kategorize eder:

“.Usta-cirak iligkisi

Mabhlas kullanma-tapsirma
Dogaclama séyleme/freestyle
Taglama/takilma

Atisma/diss atma

Asik karsilasmalari/freestyle..”

Bu aktarim ekseninde &zellikle asik atismast ile rap muzikteki dis-
slesme, yani atismanin dogrudan benzerlik gosterdigini sdylemek
mUmkindur.

Asik atismalari disinda rap muzigin atasi sayilabilecek maniler
Turk halk edebiyati Grinlerinden biri olarak karsimiza c¢ikar. Bu
baglamda maniler “bir ulusun, kiltdrel” kimligini, “.cesitli yonlerini
agiklamak” ve “.gegmisini ortaya koymak” seklinde tanimlanir.
Maniler genellikle hece vezni ile kafiyeli ve dortlik, yani dort mis-
rali olarak ve halk diliyle yazilmaktadir. Ayrica maniler cogunluk-
la anonim, “halkin kollektif olarak meydana getirdigi..” ve “halkin
ruhunu en iyi” yansitan Urtnler olarak belirtilir (Cobanoglu, 2018,
ss.19-23). Bu dogrultuda maniler ve rap muzik arasinda iginde bu-
lunduklarr kdltlrin bir Grdnd olmalari, bir ulusun kimligini anla-
mak ya da ortaya koymak gayesi tagimalari, sdzlerin kafiyeli, ritmik
ve halkin anlayabilecedi dille yazilmalari noktalarinda benzerlikten
s6z etmek mUmkundur.

Maniler disinda meddah anlatimi da rap muzigin atasi olarak ka-
bul edilebilir. Meddah hikayeci, hikaye anlaticisi, hikaye anlatan sa-
natgi olarak ifade edilir. Bu hikayeci, “seyircisinden etkilenerek ve
geleneksel repertuardan bolca faydalanarak, anin getirdigi olaylari
aninda zekice ele alip gesitli edebi seviyeler arasinda kdpri kurarak
zengin ve “cevik” diliyle” aktarmaktadir. Meddah, glinlik koniugsma
diliyle “daha ¢ok gtnlik hayatin ilging sahnelerini” anlatmaktadir.
Bunun yani sira meddahlikta hiciv, dogaclama, mizah, taklit gibi
unsurlar da 6nem arz etmektedir (Kaim, 2006, ss. 272-277; Bars,
2019, ss. 8-12). Bu eksende meddah anlatimi da asik atismasi ve
maniler gibi rap mizigin atasi olarak dtstnulebilir. Clinkd med-
dahlik ve rap mizisyenli§i arasinda bazi benzerlikler bulunur. Bun-
lar ise 6zellikle bir hikdye ya da olayin anlatilmasi ve sosyal mesaj
verme olarak belirtilebilir. Ozetle gerek agik atismasi gerekse mani

ve meddah anlatimi bigim ve islev noktasinda rap muzigin atasi
olarak sayilabilir; fakat rap muzik bu trtinlerden dogmamistir.

ik Tiirkge sozlii rap sarkisi King Size Terror tarafindan 1991 yilinda
¢ikartilan “Bir Yabancinin Hayatl” isimli sarkidir (Elflein, 1998, s.
257). Bu sarkinin ilk balim ingilizce, ikinci bélima Turkgedir (Ke-
skin Hatton, 2019, s. 58). Irkcilik ve Tlrk-Alman isgilerin yasadigi
sorunlara deginen sarkinin sozleri, bahsi gegen sorunlara degin-
mesinin yani sira Uretim zincirinin parcasi olan Alman-Turklerine
yonelik bir elestiri mahiyetindedir (Arican, 2021, s. 57). Bu eser
yasal olarak yayinlanmis ilk Tlrkge rap eseri olarak kabul edilme-
ktedir (Kir, 2016, s. 36).

“Bir Yabancinin Hayati” isimli eseri Islamic Force’un 1992 tarihli,
¢ogunlukla Anadolu pop, arabesk ve halk sarkilarindan alinan sam-
plelerden meydana getirilmis altyapilara ragmen sozleri ingilizce
olan “My Melody” isimli sarki takip eder. Bu sarki hem lirik hem
de mizik anlaminda bir gesit yerel tarz tagimaktadir. 1997 yilinda
¢ikan, Turkge pargalardan olusan “Mesaj” isimli alblim ise bu tarzi
devam ettirdigi gibi kozmopolit bir yapi arz eder (Arican, 2021, s.
57). Zaten bu grubu farkh kilan sarkilarinin beatlerinin ekseriyetle
arabesk, pop gibi muzik tirlerinden alinan sample 6rnekleriyle
Afroamerikan davul ritimleriyle birlestirmeleri; baglama, zurna ve
ud gibi Turk enstrimanlarini kullanmalaridir (Budak, 2019, s. 26).

Rap muzigin ilk orneklerine bakildiginda gurbette yabanci olma,
ayrimcilik gibi temalar kargimiza g¢ikmaktadir. Bu dogrultuda
Karakan, Cinai Sebeke, Erci-E, King Size Terror ve Islamic Force
gibi isimler Almanya’da baslayan Tirkge rapin onculeri olarak ka-
bul edilmektedir. Bahsi gegen isimlerden biri olan King Size'in es-
erlerinde Almanya'da yabanci olmak, Almanya'da ¢ogu imkandan
yararlanamamak, Tlrk olanlarin ezilmesi ve Neo-Nazi zulmuU gibi
temalarin hakim oldugu goérilmektedir. “Bir Yabancinin Hayati
(1991)”, “Cehenneme Hos Geldin (1993)” eserleri buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Karakan tarafindan bestelenen “Defol Dazlak (1993)”
adli eser de bir bagka 6rnektir. Bu eser Neo-Nazi hareketine karsl
¢ikmasinin yani sira bir nevi irkgilik 6rnegi de sergiler. Ayni donem-
de rap muzikte on plana ¢ikan diger bir isim de Islamic Force'tur.
Islamic Force’un sarki sézlerinde sinif esitsizligi konusu hakimdir.
Diger isimlerden farki ise rap mizige tasavvufi bir birlesme mi-
syonu yiklemesidir (Cerezcioglu, 2018, ss. 150-152).

islamic Force ile hemen hemen ayni donemlerde rap mizik
sahasinda boy gosteren isimlerden biri de Grup Vitamin'dir. Grup
Vitamin diger isimler kadar popilarite elde edememistir. Eser-
lerini daha eglenceli, absirt ve parodi tarzinda icra etmelerinden
dolayl, Grup Vitamin diger gruplar kadar genis bir populerlik elde
edememistir (Sarikose, 2021, s. 53).

Turkiye'de 1996 yilinda kurulan Barikat isimli rap grubu da bu
meyanda belirtilebilir. Keskin Hatton (2019, s. 62), bu grubun Tir-
kiye'deki ilk rap grubu oldugunu ifade eder. Bu grubun &zelligi rap
miizik grubu olmasinin yani sira farkli trlinlerde eserler veren kisil-
erden -kolektif bir hareket olarak- meydana gelmesidir. Bu grup
kendilerini eylem grubu olarak tanimlar; hip-hop ve rap muzigi
protest bir kiiltlrel 6ge olarak gorerek alternatif bir kiltir seklinde
ifade eder (Cerezioglu, 2018, s. 153). Bunlarin yani sira bahsi gegen
grup eserlerinde yalnizca Turkiye'de yasananlara degil, diger tlkel-
erde de yasanan olaylara dedinir. Bunlar arasinda dénemin poli-
tik olaylari, sosyal problemleri ve Alevi-Bektasi kilttirli de olmak
Uzere pek gok konu yer alir (Keskin Hatton, 2019, s. 63).

Tlrkce rap sahasinda 6ne ¢ikan isimlerden biri de Cartel'dir. Al-
man-Tiirk, ispanyol ve Alman miizisyenlerden olusan Cartel grubu,
gocmenler arasinda irkgiliga karsi ¢ikisin muziksel simgesi olarak
on plana gikmaktadir. Hatta bu grubun elestirel tutumu politik
bir yaraticilia donlismuUstir. Grubun eserlerinde de bu tutumun
Islamic Force gibi Turkiye'ye 6zgl ezgileri kullanilarak yansitildigi



gorulmektedir. Ayrica Cartel, eserlerinde irkgilik, yabanci digman-
li§1, uyusturucu tiketimi gibi pek ¢cok konuya deginmistir (Arican,
2021, s.60; Kir, 2016, s. 35). Butin bunlar digsinda Cartel’in sarkilari,
Turkiye'deki insanlari Almanya'da yasanan sikintilardan haberdar
etmesi acisindan da 6nemlidir (Otcan, 2020, s. 10).

Cartel’'in eserlerine bakildiginda “Turklik” unsurunun vurgulandigi
ve zamanla Turkge rapin Milliyetgilik ve Alman-Turkler ile anilma-
ya bagladigi gortlmektedir. Bu eserlerde TirklUk unsurunun 6n
planda olmasi disinda kullanilan enstriimanlar ve melodilerde de
farklilik goze garpmaktadir. Ancak Tirkge rapi Turkiye'ye tanitan
Cartel grubunun basarisi Senel (2015, s. 1126)'in ifadeleriyle soyle-
dir: “.Kuskusuz milliyetgilikle beslenen ve farkl bir Glkede dogan
bir tlrdn nasil ulus devlet sinirlarini agabilecegine iligkin en dikkat
cekici drnektir”

Cartel'in etnisite ve Milliyetgiligi bir kimlik araci olarak kullan-
masi diger rap gruplar agisindan ornek teskil edebilir; fakat Milli-
yetciligin yani sira Mislimanhg ya da islamiyet'i bir ifade araci
secen gruplara da rastlamak muimkindir. Bu gergevede Sert
Muisliimanlar grubu islamiyet'i bir ifade araci olarak segen gru-
plardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum sézlerde ve kullanilan
samplelerde gorilebilmektedir (Solomon, 20086, ss. 61-63).

Cartel ve Sert Mislimanlar disinda Kuvvetmira grubuna da degin-
mek gerekir. 1997-1998 yilinda Tlrkge rap muzikte 6n plana ¢ikan
bu grup, ddnemin MC’lerinin gogunun bir arada oldugu bir grup-
tur. Bu grupla birlikte Abluka Alarm, Ceza, Sagopa Kajmer, Sahti-
yan, Mozole Mirach, Rapozof gibi isimlerin taninirhigi ve populerligi
artmistir (Keskin Hatton, 2019, s. 63).

Daha sonraki slrecte ise Turkiye'de de benzer sekilde rap
sarkilarinin Uretildiginden sz edilmektedir (Arican, 2021, s. 60).
Dr. Fuchs ve Ceza’nin yer aldigi Nefret grubunun 1998'de “vatan”
isimli calismalari buna 6rnek olarak gosterilebilir (Solomon, 2005,
ss. 11-12). Nefret grubunun “Vatan” isimli ¢alismalarinin yani sira
“Yer Alti Operasyonu (1999)", “Meclis-i Ala (2000)” ve “Anahtar
(2001)” isimli albUmleri de bulunmaktadir. Bu donemde kurulan
diger bir rap grubu ise Silahsiz Kuvvet grubudur. 1998 yilinda ku-
rulan grubun “Sézlerim Silahim (2001)", “ihtiyar Heyeti (2002)’,
“Dusuinen Ceset (2002)” alblimleri vardir (Otcan, 2020, s. 11).

Bahsi gegen eserlerle birlikte rap muzik tlrl ana akiminda bir
degisimden bahsetmek mimkindur. Bu degisim ise Milliyetgi-
lik cizgisinden uzaklasilmasi ve zamanla kozmopolit bir anlayisin
benimsenmesidir. Ozellikle Ceza ile Turkge rapin dar kapsamdaki
Alman-Turk kimligi veya Milliyetgilik distincesinin tersine evren-
sel bir politik kimlik kazandigi ifade edilmektedir. Aslinda Ceza ile
Turkce rap dinleyici cesitliligi de artmis goztkmektedir (Arican,
2021, s. 61).

Bu donemde rap mizigin degisim gostermesinde katkisi olan
Ceza'nin Candan Ergetin, Sezen Aksu, Burcu Glines gibi kisilerle
ortak galismalar yapmasi rap mizigin poptlerleserek daha genis
kitlelere ulagsmasina sebep olsa da rap mizigi yeralti veya Gte-
ki etiketiyle anlamlandiran dinleyici kitle tarafindan elestirilme-
sine sebep olmustur (Arican, 2021, s. 62). Ceza disinda Mustafa
Sandal-Eypio ve Bergen-Sagopa Kajmer de ortak calismalar ya-
pan kisilerden bazilaridir. Ayrica yapilan ortak calismalar diginda
dizilerde ve filmlerde rap mizigin yer almasi da dikkate deger bir
durumdur. ClnkU bu durum rap mizigin poptlerlesmesine kat-
ki saglamistir. Adanali-Ceza, Tlrk Mali-Rapozof, Cukur-Gazapizm,
Gukur-Eypio, Sifirbir-Canbay-Wolker, Avlu-Sagopa Kajmer, Go-
ra-Sagopa Kajmer buna ornek gosterilebilir (Cetin, 2019, s. 348).
Diziler ve filmlerde rap muzigin yer almasinin disinda Tirkge so-
zIU rap muzik ile ilgili yapilan belgesellerin yayinlamasi da Turkge
rap muziginin erisilebilirligini artirmasi ve bu mizigin daha genis
kitlelere ulagsmasina olanak saglamasi agisindan dnemlidir (Keskin

Hatton, 2019, s. 23).

2002 yilinda ise Ceza, ilk solo albim “Med Cezir’i yayinlar ve al-
biime ismini veren bu sarkiya gekilen klip beklenenden daha fa-
zla ilgi gorilr. Okan Yalabik'in bagroliinde yer aldi§i Serseri isimli
dizinin bir sahnesinde de “Med Cezir” adli esere yer verilmesi hem
Uretici hem de dinleyici kitle igin alt kdltirtn kendini kabul et-
tirmesi agisindan onem tagimaktadir (Kir, 2016, s. 39).

Bu meyanda 2000 yilinin ikinci yarisindan itibaren 2015 yilina ka-
dar gegen siirede Ais Ezhel, Anil Piyanci (izmir), Gazapizm (izmir),
Sansar Salvo, Allame gibi Mc'lerin gesitli rap partilerinde yer alma-
larindan ve youtube kanalinda yer alan video klipler neticesinde
kendi kitlelerini olusturmalarindan bahsedilebilir. Bu baglamda
bahsi gecen isimler dnemli Mc’ler olarak degerlendirilebilir. 2010
yilindan giinimiize kadar olan slire¢ ise rap muzigin yukselise
gectigi ve gorunlrlik kazanmaya basladigi bir donem olarak
dikkat geker. Rap muzigin gortndrlik kazanmasinda ise reklam
miuzikleri, filmler, diziler, 6zel ve devlet kurumlarinin tanitim vid-
eolari, siyasi partiler tarafindan kullanilan tanitim videolarr; bunun
yani sira birgok Mc’nin alblim ¢ikarmasi ve youtube kanallarinda
yayinlanan video klipler ve instagramin etkisinin oldugu sdylene-
bilir (Budak, 2019, s. 33).

Ulkeye Almanya Tiirk diasporasindan yerlesen rap miziginin
ozellikle 1980’ler ve 1990’lardan glinimize kadar olan gelisimi
disinda su an Almanyadaki Turk rap miziginden de bahsetmek
yerinde olacaktir. ClinkU veriler ekseninde tlkedeki rap muzik ve
Almanya’daki rap muzik arasinda karsilastirma yapilmasi mimkin
hale gelecektir. Su an Almanya'da yasayan Turk rapgiler arasinda
Ezhel, Pashanim, Apache 207 (Volkan Yaman) gibi kisiler yer al-
maktadir. Ezhel tarafindan 2025 yilinda ¢ikarilan “Dayanamam”,
“Agla”, “Alabora’”, “Istanboo” ve “Eyvallah” adli eserler, 2023 yilidna
Pashanim tarafindan c¢ikarilan “Ufo361”, “Bagchaser Can”, “Way-
back Machine” adli eserler, yine ayni kisinin Ceren adli kisi ile yaptigi
“Shababl(e)s im VIP” adli eser, Apache 207 tarafindan son donem-
lerde ¢ikarilan “Loser”, “Miami”, “Wunder”, “Wenn das so bleibt” adl
single galismalart Almanyadaki Turk rap miziginde 6n plana ¢ikan
eserler olarak dikkat geker. Hatta bazi eserler hit olur ve genig bir
kitle tarafindan dinlenir. Bahsi gegen durumlar Tirkiye'de oldugu
gibi Almanya’da da rap mizigin genis bir kitleye hitap ettigini, Al-
manya'da Tirk rapcilerin aktif olduklarini isaret etmektedir.

GUnUmUzde ise Turkge rap muzik hem sozel hem de miiziksel an-
lamda degisime ugramis, yeni bicimler gelistirmis, hedef kitlesini
genisletmis, her gegen giin yeni yaraticilarla temsil bulmaya ve
toplum tarafindan kabul goren bir muizik tirl olmaya devam et-
mektedir (Otcan, 2020, s. 18; Uger, 2013, s. 253; Kurt, 2020, s. 27).
Bu dogrultuda glinimuzdeki rap muizisyenler arasinda Ezhel, Ben
Fero, Eypio, Murda gibi Mc’ler gosterilebilir (Sarikdse, 2022, s. 34).

Rap Miizikte Yagsanan Degisimler

Literatlire bakildiginda gegmisten glinimUize kadar olan strecgte
rap muzikte pek ¢ok degisimin oldugu gorilmektedir. Bu siregte
rap mizikte meydana gelen muziksel ve kiltirel manada degisim-
lerin Turkiye'de de benzer sekilde oldugu yoniinde bilgilere de
ulagiimaktadir. Aslinda ilk ¢ikigi edlence odakli olan bu tiir zaman
zaman politiklesirken zaman zaman da ana akim kulvarina dahil
olarak surekli bir degisim gecirmistir (Arican, 2021, s. 67).

Ozellikle iletisim teknolojilerindeki ilerlemeye kosut olarak 21.
ylzyilda rap muzik, Amerika digindaki bolgelerin dinf ve kiltirel
yapisindan etkilenip farkl formlara birinmistir. Bu anlamda
kiresellesme diinya gapinda yayginlasan hip-hop kultirt gencler-
inin kendilerini 6zdeslestirmeleri paralelinde ortaya g¢ikan bir tir
olmasi ve diaspora ile anavatan arasindaki bagi saglamasi agisin-
dan 6nem arz etmektedir (Bayrak, 2011, s. 43).



Diaspora ve anavatan arasinda bir kopri vazifesi goren hip-hop
klltlrl ve rap mizikte bahsi gecen ylzyilla beraber kayda deger
degisimlerin olmasi sasirtici degildir. Bu degisimlerin nedenlerin-
den biri ekonomik kosullardir. Ulkenin yagsamis oldugu ekonomik
daralma ve bu daralmanin bedelinin ayricalikli gruplarin haricinde
kalan topluma Gdetilmesi ve ekonomik durumun dlzelecedine
dairinancin kalmamasi, halki kitleleri saran bir ekonomik gikmazin
icine stirliklemektedir. Kigilerin yoksullagmasi, gliglerin zayiflamasi
toplumsal 6fkeyi artirmaktadir. Rap mizigin popdlerlesmesi ve
sahiplenilmesi ise zaten protest bir yapisi olmasi kaynakli tim bu
slireclerden bagimsiz distintilmemelidir (Eskil, 2022, s. 22).

Rap muzikteki degisimlerin basinda -gindemden uzaklagsmak ve
eglenmek amaciyla ortaya ¢ikan- rap muzigin ticari bir kaygi ile
mevcudiyetini sirdirmesi ve poptulerlesmeye baslamasi gelmek-
tedir. Bu mizik pratiginin Turkiye'de popUlerlesmesinde 6nde ge-
len isimler arasinda Cartel Grubu, Fuat Ergin, Killa Hakan, Sagopa
Kajmer, Ceza gibi isimler yer almaktadir. Sonraki yillarda da Eyp-
io ve Burak King'in seslendirmis oldugu eserlerin izlenme oran-
larinin ylksek olmasi da rap muzigin pek ¢ok kesime ulastigini
gosterir mahiyettedir (Aksoy, 2022, ss. 48-49). Bu anlamda ortaya
ciktigi donemlerde otekilestirilen grup ya da gruplarin kendile-
rini ifade etme bicimi olarak ve belli bir ziimreye hitap eden rap
muzigin teknolojinin gelismesiyle farkli bir hiiviyete birinmesi ve
poptlerlesmesiyle genis bir dinleyici kitlesine ulastigi gérilmek-
tedir. Boylece rap muzik yeraltinin ¢ok daha 6tesine gegerek bir
alt kilttr olarak anilmaktan gikmig ve talebe gore arz edilen bir
poptler mizik kiltird haline gelmistir (Sarikdse, 2021, s. 48; Oran,
2023, s. 12). Ayrica popllerlesen rap mizik ana temasindan uzak-
lagarak apolitik bir goriinim kazanmistir (Cakmak, 2021, ss. 39-
40).

Populerlesmenin neticesinde 6zellikle 2000’1 yillarda Tirkge so-
zli rap mizisyen sayisinda ve rap muzik eserlerinde artig gozlen-
mektedir. Bu durum onceki donemler dikkate alindiginda kalitenin
distigint gostermektedir. Rap mizikteki diger bir degdisim ise
sozlerin basit kafiyelerden meydana gelip anlam derinliginden
yoksun olmasi; sozlerin igerisine kiflir ve hakaretin dahil olmasi
ve eser icralarinda disslesme adi verilen “atigsma’, bagka bir dey-
isle rap muizigi icracisini yermek i¢cin muzik yapma durumuna yer
verilmesidir. Gegirdigi pek ¢ok degisiklikle hip-hop kultiri ve rap
miuzigin duraganlasmayip, sanatgilarin muziklerindeki kliselere
cevap vererek atismasi yeni bigcimler gelistirmesi durumu Bayrak
(2011, s. 42)1n ifadeleriyle “hip-hop’in sadece 1970’lerdeki sekliyle
tanimlanmamasina baglidir” Bahsi gecen degisimler bir yandan
izlenme oranlarinin ve satiglarin artmasini saglarken diger yandan
da bu muzigin farkh bir kimlige biriinmesine neden olmustur (Ot-
can, 2020, s. 8; Keskin Hatton, 2019, s. 68).

Rap muzigin fakli bir kimlige birinmesinde en belirgin oldugu
nokta gegmiste rap muizigin konulari arasinda yer alan siddet,
catisma ve protest sdylemlerin zamanla geri planda kalmasi ve
toplulugun eksantrik konumunun degismesidir. Mesela bugin
gecmisin hip-hop Uyelerinin cogunun spor egitmeni, sanat yonet-
meni ya da prodiktor kimlikleriyle toplumda itibar sahibi olmaya
basladigi gortilmektedir. Aslinda burada dikkat edilecek husus, bu
liderlerin glinimizde geng kusak hip-hop sanatgilarina rol model
olmalari ve bu kusagin sanatgilarina koruyuculuk yapmalaridir. Bu
durum hip-hop kilttrinin ve dolayisiyla rap miizigin bir dontisim
yasadigini isaret etmektedir (Gliney, vd., 2013, ss. 255-260).

Literatlire bakildiginda rap mizigin donemsel olarak eski ekol ve
yeni ekol seklinde ikiye ayrildigi gérilmektedir. Bu gergevede eski
ekolde sozlerde protest mesajlar, irkgiliga ve esitsizlige karsi dire-
nis on plandir, ayrica bu ekolde ritmik yapi 90-100 bpm arasinda
ve tempo, boom bap dizilisi Uzerine yazilmis sozler yer almakta;
icerikte ise elestirel ve sert, flow boduculugu olmayan bir yapi

karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni ekol ise sozel yapisi sosyal igerikli -sa-
dece belli bir kesimin sorunlarindan daha ziyade diinya gorisd,
Ulkenin glincel sorunlari ve daha gok agk, ayrilik, iligkiler gibi konu-
lar- miziksel agidan elektronik ve melodik altyapiya 6nem veren
bir yapiya sahiptir. Bunun disinda flow agisindan daha yogun, 110-
120 bpm ve Uzeri bir ritmik alt yapidadir (Ersoy Cak, 2021, s. 213;
Oran, 2023, s. 11; Unal Ergen, 2023, s. 56). Bu baglamda eski ekol
ile yeni ekol arasinda birden fazla dedisimden bahsetmek mim-
kindur. Ozellikle son yillarda rap mizige farkh tarzlarda sound
ve ritim kaliplari eklenerek gesitlenmis ve zenginlesmistir (Eskil,
2022, s. 22). Aktarimlar dogrultusunda rap mizigin sozlerinde,
ritmik yapisinda ve iceriginde degisimlerin oldugundan stz ede-
biliriz.

Bahsi gecen degisimler disinda 1970’li yillarda rap muzik ez-
ilen, diglanan ya da otekilestirilen siyahilerin haklarini arama ya
da kendilerini ifade etme sekli olarak Amerika’nin gettolarinda
zamanla go¢menlerin, diglananlarin, oyunun diginda kalanlarin
kendilerini ifade etme sekli haline gelmesi, bagka bir deyisle ez-
ilenlerin, haksizliga ugramis hissedenlerin, kendini higbir yere
ait hissetmeyenlerin muzigi ve tarzi haline gelmesi ve Avrupa’ya
yayilan bu pratigin Almanya'da yasayan ikinci kusak Turk gengler-
in de sosyal diglanmaya karsi kullandiklari bir arag haline gelmesi,
ayrica Almanya'da kurulan Cartel grubu ile de Tlrkiye'ye gelen rap
mUzigin Turkiye'de de kirdan kente goc¢ eden, kente uyum saglaya-
mayan ve kimlik bunalimi yasayan genclerin isyanlarinin ifade
bigimi olmasi bu muzikte degdisimin gostergesidir (LukUslU, 2011,
ss. 207-208; Firinciogullari, 2016, s. 7). Bu gergevede rap muzik,
hangi topluluga hitap ederse etsin o toplulugun kendilerini ifade
etme bigimi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Fakat zamanla hitap et-
tigi kesimin degistigini sdyleyebiliriz.

Bu meyanda rap muzikteki degisimleri daha somut verilerle orta-
ya koyabilmek, bagka bir deyigle 6zgtin veri katkisini artirabilmek
adina gegmisteki rap muizigi eserlerinden biri ile glinimuz rap
muzigi eserlerinden birini hem sézel hem de miziksel olarak anal-
iz etmek ve karsilastirmak faydali olacaktir. Oncelikle Cartel’in “Bir
Numara En BuyUk” adli eseri 6rnek gosterilebilir. Bu eserin sozleri
soyledir:

“Cartel bir numara en buyUk
Cehennemden ¢ikan cilgin Turk
25 yasinda yuz binlik araba...
..Her giin savag caddeler kan
Kan bile kirmizi degil karakan
Karakan yine geldim buraya
Hakkinizi arayip sormaya
Geride kalanlari uyarmaya..”

Bu eserin sozlerinde donemin toplumsal sorunlari, 6tekilestirilen
grup/gruplar, rap mizik vasitasiyla onlarin hakkini aramaya ve on-
larin sesini duyurmaya galigan bir Tirk rap grubu kargimiza ¢ikar.
Eser dinlendiginde ise muziksel olarak bazi noktalar dikkat ¢eker.
Bunlar dislik tempoda bir ritmik yapinin olmasi ve ayni ezgilerin
tekrar etmesidir. Bu eserde ayrica ritmik yapinin 6n planda oldugu
gorilmektedir.

Rap muzikteki degisimi anlayabilmek adina glinimiz rap es-
erlerinden birini de incelemek yerinde olacaktir. Ozellikle son
donemlerde ¢ikis yapan Eypio’'un Burak King ile beraber icra ettigi
“Gunah Benim” asli eser 6rnek olarak verilebilir. Bu eserin sozleri
soyledir:

“GUnah benim sug benim



Kurdum birak bu diis benim
Bu kendime verdigim riigvetim
Dokunma elimde bi dislerim var
Yazarim derdimi kendime
Kaderin benle bu derdi ne
Fakir yar olmuyo zengine

Diyo davul bile dengi dengine..
..Sensin ¢are derdime

Verdim dmrimu vergine

Yine kalmigim gece bir basina
Bir basina girdim yilbasina
DSnmUsim baktim en basina
Sarildim bazen de yanlisima..”

Bu eserin sozlerindeki dedisim agik bir sekilde gorilmektedir.
Sozler 6nceki donemlerdeki konulardan farkhdir. Glincel konular,
zenginlik, fakirlik, sevgi gibi konular dikkat cekmektedir. Miziksel
olarak ise melodik yapinin geliserek cesitlendigi ve ritme gore
daha fazla 6n planda oldugu gorilmektedir.

Sonug itibariyla rap muzik ortaya ¢iktigi ilk dénemden itibaren
-bulundugu yerin sartlarina bagli olarak- degisim gostermekte ve
deger kaybetmeden miizik yolculuguna devam etmektedir. Hatta
onceki donemlerin aksine artik rap muzik icra edenler eserlerini
duyurmaya calismamakta, dinleyici rap muzigi kendisi tercih et-
mektedir (Eskil, 2022, s. 22).

Sonug

Turkge rap muzigin ilk orneklerine Almanya diasporasinda rastlanir.
Bu muzigin 1990’ yillarda diasporadan anavatanina, yani Turki-
ye'ye kavustugu ve glinimuize kadar mevcudiyetini strdlrdidgu
gorilir. Rap muzik her ne kadar diasporada ortaya ¢ikmig olsa
da blnyesinde Turk kiltirdnden unsurlar barindirir. Bu dogrultu-
da Tirk kiltlrG ve geleneklerinde yer alan asik atismasi, mani ve
meddah anlatimi ile rap muzik arasinda bazi noktalarda benzer-
liklerden soz edilebilir. Bu benzerlikler agik atismasinda atisma ve
rap muzikteki disslesme, manilerin ve rap muzigin kafiyeli, ritmik
olusu ve dilin giincel olmasi, meddahlik ve rap muzisyenliginde
bir hikaye, olay ya da durumun anlatilmasidir. Dolayisiyla asik
atismasi, mani ve meddah anlatimi dogrudan olmasa bile rap
mUzigin atasi olarak sayilabilir.

Rap muzisyenler getto kdltlru ile azinlik durumda yasayan bir
toplulugun, diasporanin hem yasadiklari ortamin kiltirinden et-
kilenerek hem de anavatandan getirdikleri gelenek ve kiltirler ile
bu miizigi secerler. Ozer ve Ozer (2025, ss. 403-423) bu durumu
su sozlerle ifade eder: “Almanya’daki Tirk gd¢gmen genglerinin ve
Turkiye'deki sokak kiltlrinin etkisiyle rap muzik..” gesitli toplum-
sal problemleri elestiren bir arag vazifesi gorir. “Rap sanatgilari,
yasadiklari mahallelerin kiltlrel dokusunu ve giinlik yagsamlarini..”
eserlerinde anlatirlar. 1990’h yillarda rap muzisyenleri yasadiklari
sorunlarindan ve igerisinde yer aldiklari habitattan diger donem-
lere gdre daha fazla” bahsederler. Ozetle Tiirkge rap miizik “Tuirki-
ye'deki geng kusaklarin degisen dlinya gorislerini, yasam kosul-
larini ve degerlerini gligli bir sekilde yansitmaya devam” eder. Bu
sOylemler ekseninde rap miizigin ve rap mizisyenlerinin iginde yer
aldigr kilttrden etkilendiklerini ve dolayisiyla bu muzigi segtikler-
ini sdylemek yerinde olacaktir.

iki kiiltiiriin de geleneklerine dair unsurlarin yer aldigi rap miizikte,

gecmisten glinimuze kadar olan sirecte pek ¢ok degisim go-
zlemlenir. Rap muzikteki ilk degisim icra edilis amacinin degisme-
sidir. Bagka bir deyisle ortaya ¢iktigi yillarda daha ¢ok eglence
merkezli olan ve glindemden uzaklagsma amaci gliden bu muzik,
zamanla ticarileserek popUlerlesmeye baslar. Boylece rap mizigin
hitap ettigi kesim de genisler.

Rap muzikteki diger bir degisim rap muzik eserlerinde ve mizisy-
enlerindeki artistir. Bu durumun nedenleri arasinda rap muzigin
ticari bir meta haline gelmesi ve popUlerlesmesi gosterilebilir.

Rap mduzikteki ve miuzisyenlerindeki artisin yani sira diger bir
degisim sézlerin degismesidir. Onceki dénemlerde sdzlerde poli-
tik unsurlar yer alirken, glinimuzde daha ¢ok apolitik unsurlar,
glincel sorunlar ve glincel konular yer alir. Ayrica sozlerde 6nce-
ki donemlerden daha basit kafiyelerin, hakaret ve kifirlerin old-
ugu ve rap muzik icracilarini yerme amaci giden disslesme, yani
atismalarin yapildigi gordlir. Bu durumlar -6zellikle sdzlerde ha-
karet ve kiftrlere yer verilmesi- rap muzikte kalitenin dlstiguni
gOstermektedir.

Sozlerdeki degisimin disinda rap muzigin sound ve ritmik yapisin-
da da degisim soz konusudur. Ozellikle son yillarda rap mizikte
farkli sound ve ritim kaliplarinin eklendigi ve bu durumlarin
degisime sebep oldugu sbylenebilir. Bahsi gecen durum melodik
yap! igin de gegerlidir. Rap muzik eserlerine bakildiginda onceki
yillara nazaran melodik yapinin 6nem kazandigi gorilmektedir.

Diasporadan gliniimlze kadar olan slregte gegirrmis oldugu
degisimler sonucunda rap muzik, baslarda belli bir kesimin kendil-
erini ifade etme araci misyonu Ustlenirken glinimizde ise talebe
gore arz edilen poptler bir mizik tiirl olarak dikkat geker. Bu nok-
tada karsilastirmanin daha dogru yapilabilmesi i¢in su an Alman-
ya'daki Turk rap mizigine de dedinmek gerekir. Halihazirda Alman-
ya'da pek ¢ok Turk rap sarkicisinin aktif oldugu, eserlerinin genis
bir dinleyici kitlesine ulastigi ve hatta bazi eserlerin hit oldugu go-
rilGr. Bu cergevede Tlrkiye'de ve Almanya'da rap mizigin populer
oldugunu, dinleyici kitlesinin genis oldugunu ve talebe gore arz
edildigini sdylemek mimkindur.
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