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Editorden...

Cagla Kubilay

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi

Turkiye’de yayimlanan akademik iletisim dergileri arasinda elestirel
perspektifi ve 6zgiin durusuyla ayricalikli bir konuma sahip olan ILEF Dergisi,
farkli entelektiiel gelenekleri ve disiplinlerarast yaklagimlart bulusturan
zeminini bu sayisinda da stirdiiriiyor. Teknolojik, siyasal ve kiiltiirel alanda
yasanan giincel gelismeleri izlemekle yetinmeyen dergimiz, bu gelismeleri
iletisim ve medya calismalariin epistemolojik ve ontolojik sorunsallar:
ekseninde tartismaya acan kuramsal bir derinligi énceliyor. Bu dogrultuda
ILEF Dergisi, “yeni” olanin cazibesine kapilarak konjonktiirel analizlere
hapsolmak yerine giincelin icindeki tarihsel stireklilikleri ve yapisal kirilmalari
gortintir kilan elestirel bir mesafeyi korumay ilke ediniyor. Elinizdeki say1
yapay zekddan miilteci krizinin gorsel temsiline, kapitalizm elegtirisinden
siyasal iletisim stratejilerine kadar uzanan genis bir yelpazedeki yazilar: tam
da bu elestirel perspektif icinde okuyucuyla bulusturuyor.

Bu sayida alt1 arastirma makalesi, bir kitap incelemesi, bir de etkinlik
degerlendirmesi bulunuyor. flk makalemiz gorme bigimlerinin tarihsel
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doniisiimii ile yapay zeka temelli “algoritmik goérme bigimi” tartismasin
bulusturuyor. Arzu Bayar, “Kartezyen Perspektiften Yapay Zekdya Bir
Aufhebung: Algoritmik Gérme Bicimi” bashikliyazisinda Kartezyen perspektifle
baglayip fotografik perspektifle degisen gérme bicimlerinin, giintimiizde
yapay zeka dispositifiyle yeni degil ama yenilenmis bir asamaya gectigini
savunuyor. Makale, algoritmik gorme biciminin epistemolojik, estetik ve
kiilttirel boyutlarin irdeleyerek 6zellikle Refik Anadol’un Ronesans Riiyalar:
adli eseri tizerinden bu alanin sinirlarini tartismaya agarken algoritmik gérme
bigiminin Kartezyen perspektif ve fotografla olan diyalektigini bir aufhebung
iligkisi icinde stirdtirdigiinii ileri stirtiyor.

Ikinci makale yapay zekamn kiiltiirel tiretim ile iligkisine odaklaniyor.
Recep Unal ve Ahmet Taylan, “Al Covers: Listener Perspectives on a
Controversial Production Model Between Technology, Copyright, and
Ethical Violations” (Al Cover Sarkilar: Teknoloji, Telif Hakki ve Etik Thlaller
Arasinda Tartismali Bir Uretim Modeline Dair Dinleyici Goriisleri) baghgini
tasiyan calismalarinda yapay zeka ile iiretilen cover sarkilari dinleyici
perspektifinden inceliyor. YouTube’da en ¢ok dinlenen Tiirkce yapay zeka
cover’'larin altindaki yorumlarin tematik analizine dayanan ¢alisma, bu yeni
miizik tiretim bi¢iminin dinleyiciler tarafindan desteklenmesinin yani sira
etik ihlal, telif hakk: ve sanatginin mirasina sayg: eksenlerinde tartisildigina
da isaret ediyor. Yazarlar, bu bulgulardan hareketle iiretken yapay zekanin
miizik endiistrisindeki geleceginin teknik gelismeler kadar bu bagliklar
dogrultusunda gekillenmesi gerektigini savunuyor.

Bu sayrmin {igiincii yazist Emek Onder Unlii'niin kaleme aldig1 “Mucizevi
Tuhafliklar ve Vampirler: Canavar Metaforlari, Kapitalizm Elestirisi ve Marx”
basligini tasiyor. Makale, gotik edebiyatta canavar metaforlarinin kapitalizmin
ylikselisiyle dontisen dogasini ve bu doniisiim siirecinde metaforlarin
degisen toplumsal iligkilerle baglantisini ele aliyor. Kurgusal vampir figiirtine
odaklanan yazar, bu figiirii kapitalizmin olusumu ile iligkilendiriyor. Unlii,
Marx'in fetisizm c¢oziimlemesi ekseninde kapitalizmde giindelik iligkiler
agisindan kurucu nitelik tasiyan kategorilerin ontolojisi ile fantastik edebi
anlatilardaki metaforlarin isleyisi arasindaki paralellikleri tartisiyor. Makale
bu paralelliklerin, kapitalist toplumsal iliskiler i¢inde yeniden {iretildigini
savunarak canavar metaforlarini kapitalizm elestirisi agisindan verimli bir
analitik imkan olarak konumlandirtyor.

“Visual Narratives of Syrian and Ukrainian Refugees in European Media”
(Avrupa Medyasinda Suriyeli ve Ukraynali Miiltecilerin Goérsel Anlatilari)



baghkli dérdiincii yazi, Ozlem Alioglu'na ait. Yazar, Avrupa gevrim igi
medyasinda yer alan Suriyeli ve Ukraynali miiltecilerin gorsel temsillerini,
kompozisyonel ve gostergebilimsel analiz yontemleriyle karsilastirmali
bicimde inceliyor. Calismanin bulgulari, Suriyeli miiltecilerin ¢ogunlukla
kaotik kalabaliklar olarak uzak cekimlerle kriz ve tehdit anlatilarim
pekistirecek tarzda sunuldugunu; Ukraynali miiltecilerin ise yakin plan
cekimlerle bireysellikleri ve empati uyandiran sekilde temsil edildiklerini
ortaya koyuyor. Makale bu farkli fotografik anlatilarin, insani yardimin
“megrulugu” ve “hak edilebilirlik” algisi tizerinde hiyerarsik yapilar
iirettigine isaret ediyor.

Sayinin besinci makalesinde Tolga Barman ve Irem Cakin, “Neo-Ludist
Hareket Perspektifinden Yapay Zekdya Yonelik Aktivist ve Diizenleyici
Reform Hareketlerinin Analizi” adli makalelerinde yapay zekdya kars
gikan aktivist ve diizenleyici reform hareketlerini neo-ludist hareket ile
iliskilendirerek inceliyor. Cevrim i¢i ortamda belirlenen sekiz hareketin acik
mektuplari, eylem planlari ve blog yazilarinin tematik analizinin yapildig:
calisma, bu hareketlerin sdylemlerinde bilgi giivenligi, teknolojik issizlik ve
can giivenligi ekseninde yogunlasan giiglii bir endise hattinin bulundugunu
ortaya koyuyor. Metinde diger yandan devletin yaptirim giiciine dayali hesap
verebilirlik ve siire¢ yonetimi taleplerinin de 6ne ¢iktig1 vurgulaniyor. Makale,
radikal ve ilimh ¢oziim 6nerileri arasinda farklilasan bu hareketlerin neo-
ludist ilkelerle biiytik 6l¢tide Ortiistiigiinii saptayarak yapay zekd, aktivizm
ve yapay zeka etigi literatiiriine katkida bulunmay1 amagcliyor.

“Politik Personanin Anlatisal Insasi: Ailesinin Kizi, Ulusun Annesi
Olarak Meral Aksener” basligini tasiyan son makalemiz Emel Uzun Avcr'ya
ait. Siyasal iletisim ve toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin kesisiminde yer alan
bu yazi, politik kariyeri 2017’de IYI Parti'nin kurulusuyla yeni bir evreye
giren Meral Aksener’in politik personasina odaklanarak milliyetgi ideolojinin
kadina atfettigi “makbul kadinlik” imgelerinin temsil edilme bicimini
ve bu temsillerin mesruiyet tesisinde nasil islevsellestirildigini inceliyor.
Politik konusmalar, sosyal medya paylasimlari, roportajlar ve biyografik
metinleri analiz eden yazar, Aksener’in liderlik anlatisinin iki temel eksende
yapilandigini gosteriyor: milliyet¢i-muhafazakar aile anlatisi ve “ulusun
annesi” imgesi. Makale, Asena ve Cumhuriyet 6gretmeni figiirleri etrafinda
ortilen bu anlatilarin, kadin liderliginin mesruiyetini milliyet¢i ideoloji iginde
yeniden tanimlayan bir gergeve tirettigini ileri stirtiyor.



ILEF Dergisinin bu sayisi, bir kitap incelemesi ve bir etkinlik
degerlendirmesiyle tamamlaniyor. Helin Oztiirk, Yanis Varoufakis’in
Technofeudalism: What Killed Capitalism kitabinm1 ele aldig1 yazisinda,
Varoufakis'in bulut sermayesine dayali ve biiyiik teknoloji sirketlerinin, rant
iliskileri etrafinda orgtitlenen yeni bir “tekno-feodal” diizenin, kapitalizmin
yerini aldig1 yoniindeki tezini tartisiyor. Kitap incelemesini, editor asistanimiz
Ezgi Tural'in imzasmi tagiyan bir etkinlik degerlendirmesi izliyor. Bu yil
tictinciisii diizenlenen ve fakiiltemizin 60. kurulus yiliyla kesisen Cumhuriyet
ve lletisim Sempozyumu (CISEM2025), 26-28 Kasim tarihleri arasinda
“Iletisim Egitiminin Diinii, Bugiinti, Gelecegi” bagligiyla gerceklestirildi.
Tural, “CISEM2025'in Ardindan” bashkli yazisinda, bu genis katilimh
sempozyumda ele alinan konular1 ve tartisma eksenlerini degerlendiriyor.

Son olarak saymin hazirlanmasinda emek veren isimlere de deginmek
isterim. Oncelikle dergimize yazilarini génderen tiim yazarlarimiza tesekkiir
ediyorum. [LEF Dergisi uzun siiredir ¢ok yogun bir yaz1 akistyla kars1 karstya.
Gonderilen metinlerin derginin kapsamina ve temel bilimsel standartlara
uygunlugu bakimindan yapilan 6n degerlendirme, bu yogun siirecin saglikli
yonetilmesinde kritik bir rol oynuyor. Diger yandan kapsamli raporlar1 ve
onerileriyle makalelerin kuramsal, yontemsel ve analitik agidan gticlenmesine
katkida bulunan hakemlerimizin destegi her bir yazinin daha nitelikli hale
gelmesini sagliyor. Bu nedenle hem 6n degerlendirme stirecine katilan hem de
hakemlik yapan tiim hocalarimiza emekleri icin igtenlikle tesekkiir ediyorum.

Dergimizin editor asistanlar1 Ars. Gor. Esra Ozgﬁr, Dr. Ezgi Tural, Dr.
Mehmet Pelivan ve Ars. Gor. Sezer Fener yazilarin her agsamasim yakindan
takip ederek editoryal siirecin titiz bicimde ilerlemesini sagladilar. Dr. Mehmet
Pelivan, derginin tasarimii da gerceklegtirdi. Tiim editor asistanlarina
Ozverili calismalari i¢in tesekkiir ederim. Son okumalardaki katkilar i¢in Ars.
Gor. Mine Ruganci Livan’a ve Ars. Gor. Tugge Kutlu'ya, Ingilizce ézetlerin
kontroliinti gerceklestiren Hugh Jefferson Turner’a, emekleri ve Gzenli
calismalar1 igin ayrica tesekkdirler.
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0z

Imgeler belirli gorme bigimleri baglaminda varatilirken bu imgeleri vyine belirli
gorme bicimleri icerisinden anlamlandinrz. Bu makalede, gorme bicimlerinin
tarihsel donusumunu elestirel bir konumdan ele alarak vapay zeka temelli
"algoritmik gorme bicimi” kavraminin epistemolojik, estetik ve kulturel boyutlarini
irdelemeye calisiyorum. Oncelikle "makine gérme bigimi” verine "algoritmik gorme
bicimi” kavramini kullanmanin daha dogru bir bilim iletisimi icin gerekli oldugunu
iddia ediyorum. Ardindan artik adi kayulmus olan bu gorme bicimini tartismaya
acmak maksadiyla, gorme bigimleri literatiriinu bir pusula olarak belirleyerek
gunumuzin yondnu belirlemeye calisiyorum. Kartezyen perspektif ile degisen
ve fotografik perspektifle donusen gorme pratiklerinin, gunumuzde yapay zeka
dispositifiyle birlikte tamamen yeni almayan ancak yenilenmis bir asamaya gectigini
savunuyorum. Kartezyen gorme biciminin en temelinde ver aldigini belirledigim
U¢ boyutunu (6znel olanin nesnellestirimesi, gozlemci-gozlenen ayrimi ve gorsel
dunyanin parcalanmasli/heterotopya) algoritmik alana uzattigim bir sorusturmayi
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da bu baglamda tartismaya aglyorum. Resim, fotograf ve yapay zeka sanatinin
literaturu Uzerinden yapilan bir tartisma boyunca, ozellikle gorme ediminin zaman
icerisinde nasil bazen degismeden kaldigini, ancak ayni zamanda donum noktalari da
yasadigini gostermeyi amachyorum. Sanat dunyasindan Refik Anadol'un Ronesans
Riyalar (2023) eserini mercege alarak bu alanin “sinirlar” Uzerinde gezinmeye
calisiyorum. Ug kategorili bu sorusturma, algoritmik gérme biciminin Kartezyen
perspektif ve fotografla olan diyalektigini bir aufhebung iliskisi icinde surdurdigund,
baska bir deyisle onu hem icerdigini hem de donusturerek astigini gosterir.

Anahtar Kelimeler: Gorme bicimleri, algoritmik gorme bigimi, yapay zeka, makine
gormesi, algoritmik imajlar

Makale gelis tarihi: 7.7.2025 » Makale kabul tarihi: 13.11.2025
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Abstract

Images are created within the cantext of particular ways of seeing, and we interpret
these images through particular ways of seeing as well. In this article, | examine
the histarical transformation of ways of seeing from a critical standpoint and aim
to explare the epistemolagical, aesthetic, and cultural dimensions of the artificial-
intelligence-based concept of the “algorithmic way of seeing” | first argue that it is
necessary to adopt the concept of the "algarithmic way of seeing” over "machine
way of seeing” for a proper discussion of the subject. | then attempt to orient this
concept in the present moment by taking the literature on ways of seeing as a
compass. | argue that visual practices that changed with the Cartesian perspective
and were transformed with the photographic perspective have entered a renewed,
though not entirely new, phase taday with the artificial-intelligence dispositif. In this
context, | extend into the algorithmic domain three dimensions that | identify as
fundamental to the Cartesian way of seeing: the objectification of the subjective,
the separation between observer and observed, and the fragmentation of the visual
world / heterotopia. Through a discussion grounded in the literature of painting,
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photography, and artificial-intelligence art, | aim to show how the act of seeing
sometimes remains unchanged over time but sometimes also experiences turning
points. Focusing on Refik Anadol's work Renaissance Dreams (2023) from the art
warld, I attempt to explore the "boundaries” of this field. This three-category inquiry
shows that the algorithmic way of seeing continues its dialectic with the Cartesian
perspective and photography within a relation of Aufhebung; in other words, it both
contains them and surpasses them through transformation.

Keywords: Ways of seeing, algarithmic way of seeing, artificial intelligence, machine
vision, algorithmic images
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Imgenin giictine dair diisiiniirken egemen olan ile cetvel sozctigiintin
Ingilizcede ayni sozciiklerle karsilandigini hatirlatir Zeynep Sayn: ruler.!
Egemenin eli bir nizam yaratmak baglaminda cetvel tutar, ancak ne egemen
ne de cetvel a priori olarak birer imgedir (Sayin 2024, 13). Boylelikle ister
imgesel ister degil, egemen olanin aslinda bir tiir cetvelle ¢izilmis gibi bir
diizen yarattigini, sinirlar ¢ektigini hatirlatir bu bize. Nasil ki gérme ediminde
disardan gozlerimize yansiyan 1sik daima bir dogru seklindeyse, benzer bir
bigimde dogrusal perspektifin kurallar1 da en temelinde dogrusal ¢izgiler
tizerinden tuvale yansir. Dolayisiyla imgesel alan, tipki egemenin alani gibi

daima ¢izgiler ve sinirlar tizerine diistinmek tizerine kuruludur.

“Her imge, ardinda bir gérme bigimini tasir” ve Berger’e gore buna
fotograflar da dahildir: “Fotograflar, yalnizca mekanik kayitlar degildir; her
kare, fotograf¢inin belli bir bakis acisini se¢mesiyle olusur. Ressamlar ise
gorme bigimlerini ¢izgi ve renklerle yeniden kurar. Ote yandan, bir imgeyi
nasil algiladigimiz ya da yorumladigimiz bizim kendi gérme bicimimize
baghdir; gorme, yalnizca gormekle simirli olmayan kiilttirel ve 6znel bir
tavirdir” (Berger 2019, 10). Bu makalede tartistigim kadariyla buna algoritmik
imajlar da dahildir: Insan 6znelerin verdigi bir prompt* (istem), makinenin

see

1 Bu calisma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Ana Bilim Dali'inda
hazirlanmis “Ozne-Imaj-Teknoloji Ekseninde Yapay Zeka Uzerine Bir Sorusturma” (2024)
baglikli doktora tezinden tiretilmistir.

2 Prompt ya da istem, insanin anlam tiretme yetisinin dijital bicimidir. Bir “soru” degildir
yalnizca; daha ¢ok, insanin diinyayi tarihte ilk kez kendi digindaki bir zeka aracihiiyla yeniden
diisiinmeye ¢aligma “ihtimalidir”. Bu anlamda prompt, yalnizca bir “girdi” de degildir;
diisiincenin teknik bir forma biiriinmesidir. insan burada, temsil degil etkilesim kurar: Anlam1
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sonsuz gibi goriinen verilerden algoritmik tasarimi dahilinde ¢ikardig:
sonugla birlesir ve ortaya bir kismi insana, bir kism1 makineye ickin karma bir
gortintii ¢ikar. Dolayistyla gérme bicimleri, biinyesinde hem kolektif hafizaya
hem de makinenin tiretimi imajlara hi¢ olmadig1 kadar yer vermesi nedeniyle
zenginlesir, gesitlenir ve fakat pargalanir. Boylece gérme bigimlerinin, tarihin
basindan bu yana teknolojik ve kiiltiirel degisimlerle siirekli yenilendigi bir kez
daha agiga gikar. Oyle ki insanligin gercekligi temsile yonelik gabasi, Altamira
ve Lascaux magara duvarlarindaki 6zgiin gizimlerden Ronesans’in kusursuz
perspektif anlayisina, fotografin hakikatle olan bagindan giintimiiziin veri
temelli algoritmik imajlarina kadar uzun bir yol kat eder. Bu degisim, yalnizca
teknik ya da teknolojik bir gelisim anlatisi degil; ayni zamanda hakikat,
oznellik, nesnellik ve gii¢ iligkilerini de dontistiiren ve giindelik yasamin
icerisine sizan kiiltiirel bir hattir.

Michelangelo'nun tinlii eseri Adem’in Yaratihgt (The Creation of Adam,
1511), Tanr’'min insam var ettigi ana odaklanirken giiniimiiz imgelerinde
artik bu kutsal dokunusun yerini sembolik olarak insanin robotu meydana
getiren elleri alir. Bu baglamda, gorsel iletisimde 6znenin kendi temsiliyle
kurdugu iliskiyi yeniden diistiniirken bu diisiinceye teknolojik hizlanmanin
olusturdugubaglami da dahil etmek gerekir. Artik yasamimizin neredeyse tiim
katmanlarinda ister farkinda olalim ister olmayalim ister iradi sekilde dahil
olalim ister istem dis1 maruz kalalim, algoritmalarin kesintisiz bi¢cimde isledigi
bir cagdayiz. Navigasyon uygulamalarindan YouTube oOnerilerine, dijital
reklam yerlestirmelerinden yapay zeka tabanl igerik tiretim araglarina kadar
¢ok sayida alanda, kullanici verilerinin biiyiik veri havuzlarina doniistiiriilerek
analiz edildigi ve bu analizlerin ¢esitli amaclarla kullanildig1 bir sistem iginde
yasama pratigimiz her gegen giin daha olagan héle geliyor. Bu sistem igerisinde
6zne ile teknoloji arasindaki iligkinin giderek daha katmanl ve ¢6ziimlemesi
gti¢ bir hale geldigini sdylemek miimkiin. Adimlarimizin sayilmasi, sohbet
ettigimiz bagliklarla ilgili igeriklerin 6nerilmesi, politik egilimlerimizin kisilik
tipolojilerine gore tanimlanarak buna uygun kampanyalarla karsilasmamiz
gibi Ornekler, algoritmik miidahalenin hayatimiza ne kadar yerlestigini
gosteriyor. Elbette bu gelismeler tiimtiyle yeni degil. Ancak itiraf edilmeli ki
ChatGPT, DALL-E, Midjourney, Stable Diffusion, Copilot, Deepseek ve Gemini gibi
etkilesimli yapay zek4 sistemlerinin yasamimiza dahil olmasiyla birlikte bu
algoritmik dispositifin farkindalig1 da daha keskin bir boyuta ulasti. Bilimden

tiretmez, olasilig: tetikler. Dolayisiyla prompt insanin “diistinme” edimini digsallagtirdig1 yeni
bir bicim, diistincenin kodla temas ettigi yerde dogan bir diigiinme teknolojisidir.
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sanata, glindelik aliskanliklardan kiiltiirel tiretime kadar bir¢ok alanda bu
teknolojiler muazzam bir hizla uygulamaya gegerken, teorik yaklagimlar bu
hizli pratigin gerisinde kalmamak igin ¢abaliyor. Fakat bu teorik tiretimin
siklikla ya bir tiir kehanet diline biirtiindiigii ya da iyimserlik ve kotiimserlik
gibi iki zit kutba sikistig1 goriiliiyor. Iste tam da boylesi bir dénemegte, bu
teknolojik doniistimleri aciklamak kadar yeni sorular sormak ve mevcut
cerceveleri zorlamak belki de cevaplardan ¢ok daha anlamli héle geliyor.

Calismanin temel Onermelerinden biri olan yapay zekay: bir tiir
dispositif olarak ele almanin gerekliligi, Michel Foucault'nun oldukga berrak
tanimlamasi ile yan yana diistintince agiga citkar. Onun bu terimle agikliga
kavusturmayr amacladig1 sey, “ilk olarak soylemler, kurumlar, mimari
bigimler, diizenleyici kararlar, yasalar, idari 6nlemler, bilimsel sdzceler, felsefi,
ahlaki ve hayirseverce onermelerden -kisacasi, sdylenmemis oldugu kadar
sOylenmis her seyden- olusan, biitiiniiyle heterojen bir biitiindiir” (Foucault
2011, 119). Foucault'ya gore dispositifin unsurlar1 bunlardir ve dispositifin
kendisi ise bu unsurlar arasinda kurulabilecek iligkiler sebekesidir. Dolayisiyla
yapay zekanin bagta kendi tirettigi sdylemler olmak tizere, hakkinda iiretilen
soylemler, bir zamanlarin tarla ya da ciftliklerini andiran sistemiyle veri
bankalarmin mimari diizenlemeleri, hentiz yeni yeni hayata gegmeye baslayan
ve daima tartisilagelen yasa ve yaptirimlar ile su an okunmakta olan dahil
olmak tizere akademik yazinda yer alan tiim ¢alismalarla birlikte denilebilir
ki, bu karmasik ve iligkisel yapiy1 bir dispositif olarak ele almak miimkiindyir.
Ote yandan dispositif tam da suna karsilik gelir: “Bilgi tiirlerini destekleyen
ve bilgi tiirlerince desteklenen iktidar iligkileri stratejileri” (2011, 122).
Algoritmik dispositif, bir yandan bu makalede tartistigim anlamda gorme
bicimlerinde bir tiir yenilenmeye/déniisiime denk diiserken, bir yandan da
epistemolojik olarak bilgi rejiminde yeni bir kaynaga basvurulmasi anlamin
tagir. Bir zamanlar din insanlarinin hakikati kutsal kitaplarda aramasi,
Aydinlanma diigiincesiyle birlikte kaynagin bilimsel bilgiye doniismesi yerini,
gliniimiizde yapay zekanin biiytik verisinin karmasik yapisina birakir. Biiytik
verinin igerisine dahil olan bilimsel bilginin yan sira, 6nyarg: ve kanaatler de
bilginin kaynag1 olmaya -belki de hi¢ olmadig1 kadar- aday hale gelir. Boylece
bahse konu olan bu pek ¢ok agidan hareketle “algoritmik dispositif”, oldukca
onemli bir fenomen olarak analiz edilmeyi hak eder. Benzer bir bakis agist
Kate Crawford tarafindan da paylasilir. Ona gore yapay zeka; bir fikir, bir
altyaps, bir endiistri, bir iktidar uygulama bic¢imi ve bir gérme bi¢imidir. Ay
zamanda, gezegenin tamamini saran tedarik zincirleriyle genis 6lgekli ctkarim
ve lojistik sistemleri tarafindan desteklenen son derece orgiitlii bir sermaye
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bigiminin tezahtirtidiir. Tiim bu unsurlar, yapay zekanin ne oldugunun
parcalaridir; bagka bir deyisle tizerinde karmasik bir beklentiler, ideolojiler,
arzular ve korkular aginin haritalandig: iki kelimelik bir ifadedir (Crawford
2021, 26).

Bu calismada oncelikle ve en ozliice giincel gérme bigimlerinin nasil
bir seyirde izledigi sorusundan yola ¢ikarak bir tiir dispositif haline gelen
algoritmik sistemin gorsel baglamina odaklanacagim. Algoritma mantiginin
gorsel kiiltiir literatiiriiyle olan diyalektiginden dogan bir tartigma ytiriitmeyi
amagcladigim bu ¢alismada, sadece Tiirkiye’de degil diinyada da “yapay zeka
sanat1” alaninda 6ne ¢ikan bir isim olan Refik Anadol’a -6zellikle Ronesans
Riiyalar: (2021-2023) eserine- odaklaniyorum. Gorsel analizi yontemiyle ele
alacagim bu eser, giincel tartismalarin seffaflasmasina ve somutlagsmasina
hizmet ediyor.

Kartezyen perspektifin saglam zeminde duran “rasyonel” bakis noktasi,
19. yiizyilda fotografin icadiyla birlikte sarsilmig ve temsilin dogas: yeniden
gozden gecirilmistir. Fotograf, nesnel gercekligin “yansimasi” iddiasin
gliclendirmis olsa da 6znenin sectigi kadraj, 151k ve konum gibi unsurlar
disarida birakmamustir. Bugiin gelinen noktada, makine 6grenmesi ve yapay
zeka araciligiyla tiretilen algoritmik imajlar,® yalnizca diinyay1 yansitmakla
kalmaz; ayn1 zamanda onu yeniden kurgular, parametreler dogrultusunda
bastan yaratir. Iste bu makaleyle s6z konusu “algoritmik gérme bigiminin”
estetik, epistemolojik ve ontolojik hatlarin1 sorusturmaya calistyorum.

Bu calismanin odaklandig: spesifik baglamda, tarihsel stireg icerisinde
ti¢ ayr1 donemden s6z etmek miimkiindiir: Yaklasik olarak 16. yiizyildan
19. yiizyilla kadar uzanan doénemde etkili olan ve Kartezyen perspektif
kurallarina dayanan resim sanati; 19. ytizyildan 21. yiizyila kadar uzanan
zaman aralifinda 6ne ¢ikan fotografik perspektife bagl fotograf sanati ve 21.
ylizyiin baslarindan itibaren belirginlesen, algoritmik perspektif temelinde
isleyen yapay zeka destekli sanat tiretimi. Bu donemlendirmeler, birbirini
dislayan ya da net bigimde sonlanan yapilarin degil, daha ¢ok her dénemde
baskinlagan bigimlerin stireklilik icinde doniisiimiinti ifade eden bir cerceve
olarak dugtintilmelidir. Her yeni dénemin bir 6ncekini igerisine dahil etmesi

3 Algoritmik imaj yerine promptograf, ressam ve fotografcinin devami olarak promptograf
tireticisine promptograf¢ demenin uygun oldugunu diisiintiyorum. Ancak toplumsal olarak
yaygin kullanilmadigini belirtmek gerekiyor. Belki bu ¢alismayla birlikte kullanim degerine
kavusur diye umuyorum.
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baglaminda miitemadiyen bir déniisiim yasanmis olsa da bu durum gérme
bigimlerinin ilerlemeci bir ¢izgide siiriip gittigi anlamina gelmez. Bilakis, bu
makalede ele aldigim gibi bazi vechelerin pekistigini ancak bazilarinin ise
tedaviilden kalktigimi soylemek miimkiindiir. S6zgelimi, resmin hakikatle
olan bagimin fotografa gore daha zayif oldugunu sdylenebilir. Fotograf,
nesnel gercekligi fiziksel (ve kimyasal) olarak sensore kaydetme baglaminda
hakikate daha sadiktir. Ancak algoritmik imajlarda hakikatle kurulan bu bag
yeniden zayiflar ve neredeyse resimle olan yerin oldukga yakinina geri doner.
Boylece Benjamin’in “Angelus Novus” melegi misali, tarihin stirekli daha
iyiye giden bir ilerleme seklinde yol almadigi, “gelecege dogru siirtikleyen
ve Onilindeki yikintt yigimim goge dogru yiikselten” (Benjamin 2016, 42) bir
firtinaya benzedigini gérmek bir kez daha miimkiin olur. Dolayisiyla analitik
diisiinmek admna, bu tarihsel dénemlendirmelerin -sosyal bilimlerdeki
tim analizler gibi- bir tiir soyutlama olup, birbirlerinden keskin sinirlarla
ayrilmadigini belirtmek gerekir.

Kartezyen Perspektiften* Algoritmik Gorme Bicimine:
Tarihsel Baglam

Kartezyen perspektif, Bati diistincesinde 6zneyi merkezilestirerek, dis
diinyay1 sabit kurallara dayali bir geometri icinde konumlandirir. Bu bakis, en
temelde insanin “gdéren” bir varlik olarak konumunu pekigtirirken, nesneyi
de “goriilen” ve “anlamlandirilmay: bekleyen” bir alana hapseder. Martin
Jay’'in Modernitenin Skopik Rejimi (Scopic Regimes of Modernity, 1988) basliklt
eseri, Kartezyen perspektif konusunu ele alan literatiirde en ¢ok atif yapilan
metinlerden biri olarak 6ne ¢ikar. Jay, modern dénemin hem o6ncesinden
hem de sonrasindan, 6zellikle “gérme” duyusunun merkezi rolii tizerinden
ayrigtigini savunur. Ronesans ve bilimsel devrimle birlikte sekillenmeye
baglayan bu dénemde, modernite onun ifadesiyle biitiiniiyle géz-merkezli
(ocularcentric) bir yapiya biirtiniir (Jay 1988, 17). Jay’e gore, modernligin baskin
ve neredeyse mutlak gorsel rejimi; gorsel alanda Ronesans’la gelen perspektif
anlayisiyla felsefi diizlemde ise Descartes’mn nesnel gerceklik vurgusuyla

4  Resim sanatinu stirekli olarak Kartezyen perspektif gergevesiyle sinirlamamin agik nedeni,
bu gorsel rejimin temelini olusturan gorme yasalar1 dogrultusunda, temsil edilen nesnenin
gergeklikle orantili bir bicimde koordinat sistemine yerlestirildigi iddiasidir. Bu iddia,
hakikatle kurulan giiclii bir iligkiye dayanur ve fotograf ile algoritmik imajlarda siirdiiriilen
gerceklik bagiyla da bicimsel bir stireklilik igindedir. Bu nedenle resmin bu baglam
digindaki yaratict ve deneysel kullanim bigimleri ¢alismanin kapsami disinda birakilmak
durumundadir.
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temsil edilir. Bu noktada, “Kartezyen perspektif” ifadesindeki iki bilesenden
biri olan “Kartezyen”> unsur, felsefi baglami; “perspektif” ise sanatsal ve
gorsel boyutu isaret eder. Kartezyen felsefenin bir tiir 6zetini Descartes'm
Yontem Uzerine Soylem’inde (1637) attigi dort adimin birincisinde bulmak
miimkiindiir: “Birincisi 6yle oldugunu agtkga bilmedigim higbir seyiasla dogru
diye kabul etmemekti, yani acelecilikten ve 6nyargidan 6zenle kaginmak ve
kendilerini zihnime onlardan stiphe etmek igin higbir firsat bulamayacagim
kadar acik ve secik sekilde sunanlardan bagka hicbir sey tizerine artik yargida
bulunmamakti” (Descartes 2020, 22). Kisacasi Descartes¢i anlamda Kartezyen
persektifi, gorsel temsil diizleminin hesaplanabilir hale getirilmesi ve “acik-
seciklestirilmesi” olarak 6zetlemek miimkiindiir.

Perspektifin uygulamadaki ilk temsilcisi mimar Filippo Brunelleschi,
kuramsal diizeydeki temsilcisi ise matematik¢i ve sanat kuramcist Leon
Battista Alberti’dir. Bu teknik, ti¢ boyutlu gercekligin iki boyutlu bir diizleme
aktarimini temel alir ve ufuk noktasi ile sabit bir izleyici konumuna dayanir
(Jay 1988, 4). Bu baglamda, perspektifin varsaydigr “goz” artik cift gozlii
degil, tekil ve merkezi bir bakis noktasidir. Bu goz, cevik veya gezinici bir
bakis (glance) sergilemez; aksine, sabit, duragan ve stirekli bakan (gaze) bir
yapiya sahiptir (1988, 7). Boylece, diinyada bedeniyle yer alan 6zne, giderek
bedeninden soyutlanan, tek bir bakis a¢isindan bakan, hareketsiz bir izleyici
konumuna gelir. Bu dontisiimle birlikte, Kartezyen perspektif yalnizca
gorsel bir model sunmakla kalmaz ayrica zamanin tarihsel akisindan kopuk,
mekansal olarak yerytliziiniin disina konumlanan ve 6zne diizleminde
bedensizlestirilmis bir konum 6nerdigi igin felsefi elestirilerin de hedefi olur
(1988, 10).

Kartezyen perspektif igerisinde 6zne, her ne kadar merkezilestirilmis olsa
da hala belirli bir mekansal konuma baghdir ve yerlestirildigi sabit noktadan
ayrismaz. Bu baglamda 6zne, mutlak bir 6zgiirliikten ziyade belirlenmis bir
goris cizgisine eklemlenir. Ayni dénemde, felsefi diisiincede insan1 merkeze
alan ve insanin yararini en yiiksek deger olarak konumlandiran hiimanist bir
anlayis da yayginlik kazanmaya baslar. Hiimanizmin Rénesans’la es zamanl

see
5 Bilindigi tizere “Kartezyen” kelimesi bizatihi Rene Descartes’in Latince ismi olan Renatus
Cartesius’dan gelir. Kartezyen olmak, diinyayr ancak 6lgiilebilir, hesaplanabilir ve temsil
edilebilir oldugu stirece gercek kabul etmektir. Duyularin bulanikligina giivenmez; onun
diinyas: gizgiler, koordinatlar ve formiillerle 6riiliidiir. Iste tam da bu yiizden, Kartezyen
diisiince bir “giivenlik mimarisi”dir. Dolayisiyla belirsizlige tahammiil edemez, hakikati
geometriye doniistiiriir. Kartezyen perspektifin gorsel alandaki hiikmii de tam olarak budur.
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ortaya cikisi elbette tesadiifi degildir; her ikisi de insani ve insan deneyimini 6n
plana ¢ikaran bir diistinsel atmosferin tirtintidiir. Bununla birlikte, Kartezyen
perspektifin odagina yerlestirilen 6zne, donemin hakim Tanri merkezli
evren tasavvuru kargisinda heniiz tam anlamiyla merkezi bir otoriteye
sahip degildir. Tanr1'nin disiinsel ve kiiltiirel alandaki belirleyici etkisinin
zayiflamasi ve insanin disiince tarihindeki hegemonik 6zne pozisyonunu
kazanmasi igin birkag ytizyillik bir dontisiim gerekecek ve bu stireg, 6zellikle
19. yiizyilda belirginlesecektir. Oznenin giderek merkeze yerlesmesi, yalnizca
epistemolojik bir yonelim degil, ayni zamanda dogaya, nesnelere ve bilgiye
hiikmetme arzusuyla da baglantilidir. Bu siirecin Kartezyen perspektifle
olan diyalektigine deginen Sayin’a gore “Merkezi perspektifin amaci, gorsel
imgeyi, goriinmeyenin temsiline déntistiirmektir. Imge mekaninda neyin
6nde, neyin arkada, neyin uzakta ve neyin yakinda oldugunu belirleyen
perspektif, yalmzca goriineni degil, goriinmeyeni de ehlilestirilmekte, onu
karsidan bakilabilir ve denetlenebilir bir uzama doniistiirdiigii icin bakis
tatmin etmekte, bakana egemenlik bahsetmektedir” (Sayin 2020, 16).

Fotografin icad1 bu anlayisa farkli bir boyut katar; makine, insan goziiniin
“aract” konumunu devralmig gibi goriiniir, ancak nihayetinde fotograf
makinesinin kadraji ve teknolojik sinirlari yine insan 6znenin tercihlerine
tabidir. Jonathan Crary'nin Gozlemcinin Teknikleri (1990) adli caligmasi,
Kartezyen perspektiften fotografik perspektife gecis siirecinde, moderniteyle
birlikte bakisin ve gérme bigimlerinin gegirdigi dontisiimii derinlemesine ele
alir. Crary, ozellikle 19. ytizyilda gorsel kiiltiiriin egemenligini ve imgenin
merkezi roliinii analiz eder. Bu donemde fotografin yayginlasmasiyla gorsel
deneyimin kaynag1 da doniisiime ugrar: Daha 6nce doga gibi dissal nesneler
tarafindan belirlenen gorme siireci, artik izleyenin kendi deneyimine,
gozlerinin algiladigina ve bireysel dogasina dayanmaya baslar. Bagka bir
deyisle gorme eylemi 6znellesir. Crary’ye gore, bu degisimle birlikte gérme,
artik temsile, taklide ya da mutlak bir hakikat anlayisina bagli olmaktan ¢ikar;
daha serbest, referanssiz ve bagimsiz bir nitelik kazarnr (2015, 26). Digsal
gercekligin sundugu otorite, normatif diizen ve hiyerarsik yapilar ¢6ziilmeye
baglar. Béylece her birey, kendi baktig1 seyi kendi zihninde yeniden insa eder.
Gorme pratigi kisisellesir, esitlenir ve daha demokratik bir hal alir (Artun
2013, 39).

Mary Price, Fotograf: Cercevedeki Gizem (1994) isimli kitabinda séyle
der: “Fotograf makinesi goz ile karsilastirilabilir. Ancak fotograf makinesi
diistinmez. Yargilama, segme, diizenleme, dahil etme, diglama ve yakalama
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ile ilgili her sey fotograf¢i aracihigiyla olmak zorundadir. Diisiinen ve goren
fotografciyla kaydetme araci olan fotograf makinesi arasindaki ayrisimdan
dolayi, fotografa bakan kisi i¢in herhangi bir fotografciyr yaratict olarak
nitelendirmek, diger gorsel sanat dallariyla ugrasanlari nitelendirmekten daha
zordur” (Price 2004, 14-15). Fotografin gergeklikle kurdugu bag, tarihsel olarak
siirekli tartisma konusu olmustur. Bu tartismalarda genellikle iki farkli yaklasim
6ne ¢ikar gibi goriinse bile her ikisinin de ayn1 anda vuku buldugu soylenebilir.
Bir yandan, tipk: Price’mn soylediklerinin ilk vurgusu gibi fotograf¢inin kareyi
yakalarken yaptig1 secimlerin altini gizerek bu stirecin 6znel bir yon tasidigin
ve dolayli olarak yaratict bir eylemle iligkili oldugunu savunan bir hat vardir.
Ote yandan, yine Price’in ifadesinin son vurgusuna benzer sekilde tam aksi
istikametteki goriis, kameranin gergekligi dogrudan ve miidahalesiz bigimde
kaydetme kapasitesine vurgu yaparak onun nesnel giiciinii 6ne gikarir. Ancak
bu iki pozisyonun ortaklastigi bir noktadan, fotografin hem 6znel hem de
nesnel nitelikleri ayni anda tasidigi, dolayisiyla cift yonlii ve geliskili bir yapiya
sahip oldugunu distinmek miimkindiir.

Algoritmik gorme bicimi ise bu hiyerarsiyi daha da bulaniklastirir. Artik
makine yalnizca bir kayit aygiti olmaktan ote, “gérme” ya da “iiretme”
ediminin aktorlerinden biri héline gelmeye baglar. Algoritmalar, veriye
dayali olarak gorsel alan1 analiz eder, yeniden yorumlar ve kimi zaman insan
Oznenin 6ngoriisiiniin Gtesine gegen yaratici sonuglar tiretir. Bu stirecte, 6zne
her ne kadar “makinenin yaraticis1” gibi goriinse de verilerin iglenmesi ve
parametrelerin belirlenmesi sirasinda makine ile i¢ ice gegmis bir konumda yer
alir. Dolayistyla “veri 6zne” kavrami ortaya ¢ikar: “Glintimtizde bir imajin ne
izleyicisi ne de tireticisi konumunda olan bir 6zne, pekald onun veri saglayicisi
bir konuma karsilik gelebilir. Internet iizerinde biraktig dijital izlerden
yararlanan makine 6grenmesi sayesinde 6znelerin yarattig1 veriler, yeni bir
Ozne tipi anlamina gelmeye baslayan veri 6znelerden bahsetmemize neden
olur” (Bayar 2024, 77-78). Bu 6zne, goriineni sekillendirmesine ragmen kendisi
goriiniir olmadig: icin son derece dolayli bir 6zne konumuna yerlesir. Ancak
bu dolaylilik, belirleyici olmadig1 anlamina gelmez; aksine makine 6grenmesini
miimkiin kilan veri setleri bizzat bu 6znelerin {irettigi verilerden olustugu icin
veri 6znelerin siireg tizerinde oldukga etkili bir rol tistlendigini sdylenebilir. Bu
noktada iki konuyu a¢makta fayda goriiyorum: Birincisi bu yenilenen gérme
bigimini nasil tanimlamak gerekir? Ikincisi ise tanimlanan bu yeni gérme
bicimi, Kartezyen ve fotografik gorme bicimleriyle nasil bir stireklilik ya da
kopus yasamaktadir? Bu sorulari sirasiyla tartismaya agalim.
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Makine Gorme Bicimi Yerine “Algoritmik Gorme Bigimi”

Literatiirde “makine gérme bi¢imi” olarak adlandirilan (Azar, Cox ve Impett
2021; Cox 2016; Wilde 2023) yeni gorsel alan, gergekte salt bir “gorme”
eyleminden daha fazlasii imler. Bir yandan “makine gormesi” kavrami,
kameralar, sensorler ve gesitli yazilimlar araciligiyla goriintii verilerini isleme
ve yorumlama etkinligini ifade eder. Bu yapilirken 6zne konumuna makine
yerlesir ve yerlesirken de makine gormesi gayet dogal bir sekilde insan
gormesiyle esitlenir. Bir yandan da bu yeni gérme rejiminin kiiltiirel alanla
olan iliskisi inceleme konusu olur. Buna karsin, “algoritmik gérme bigimi”
ifadesi, bu stirecin ontolojik, epistemolojik estetik ve politik katmanlar: da
dahil olmak tizere daha genis bir iligkisel diizene isaret eder. Bir imajin yalnizca
“nasil tiretildigi” degil, “hangi motivasyonlarla”, “hangi veri kiimeleriyle” ve
“hangi giig iligkileri igerisinde” iiretildigi sorularini da beraberinde getirir.

Mitra Azar, Geoff Cox ve Leonardo Impett “Introduction: Ways of
Machine Seeing” (2021) baslikli makalelerinde 6ne stirdiikleri gibi bilgisayar
teknolojilerinin ve makinelerin yalnizca gorme pratiklerini degil aym
zamanda gorme yoluyla bilgi edinme bi¢imimizi de dontstiirdiigiini
savunurlar. Yazarlar, makine goriigliniin sadece teknik bir ilerleme
olmadigini, bunun ayni zamanda diinyay: algilamamiza, diinyada hareket
etme bigimimize ve gérmenin kendisine dair diisiinme tarzimiza miidahalede
bulunan yeni bir metaforlar seti sundugunu belirtirler (Azar, Cox ve Impett
2021, 1093 ve 1103). Bu metaforlar hem hesaplamali ya da biyolojik hem de
estetik ve politik diizlemlerde etkili olmaktadir.

Bu yaklagimla birlikte, Geoff Cox'un daha 6nce kaleme aldig1 “Ways of
Machine Seeing” (2016) baglikli makalesinde yer verdigi elestirel yonelimi
de dikkate almak gerekir. Cox’a gore, “makineler gorebilir mi?” sorusu,
temelden sorunludur. Ona gore asil mesele, makinelerin gérmenin dogasin
nasil dontistiirdiiglinti ve bu doéniistimiin diinyay1 bilme bi¢gimimizi nasil
etkiledigini sorgulamaktir (Cox 2016). Cox’un bu yaklagimi, gérme eylemini
yalnizca bir algi meselesi olmaktan c¢ikarip, epistemolojik bir diizlemde
yeniden diistinmeye davet eder. Ancak Cox"un kavramsallastirmasi, 6zellikle
“makine gorme bigimi” terimi iizerinden diistindiigiimiizde baz1 celiskileri
de beraberinde getirir. Bu terim, makinelerin insan 6znelliginden bagimsiz,
kendi basina bir gorme rejimi kurdugu izlenimini yaratir. Béyle bir metaforik
ytikleme, toplumsal ve tarihsel baglamlardan bagimsiz, 6zerk bir makine
failligini ima ederek ¢ok katmanli toplumsal gérme bigimlerini makinelerin
igsel 6zelliklerine indirgeme tehlikesi tagir.
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Oysa ki gorsel kiltiir ve gorme bicimleri, insan 6znelerinin tarihsel,
kiiltiirel, ekonomik ve politik baglamlariyla i¢ ige ge¢mis bir diizlemde
olusur. Makinelerin bu siireclerde doniistiirticii bir etkisi oldugu elbette inkar
edilemez; ancak bu dontisiim, tek yonli bir aktarim gibi degil, ¢ok yonlii
ve karsilikli bir etkilesim ag1 icinde gerceklesir. Yani makine yalnizca insan
etkilemez; bir yandan insan, makineyi insa eder ve islevsellestirir. Dolayisiyla
bu iliski, 1s181n tek bir kaynaktan degil, coklu ve cakisan yansimalar tizerinden
yayilmasi gibi diistiniilebilir.

Bu nedenle “makine gérme bicimi” yerine “algoritmik gérme bicimi”
kavramini kullanmak, kavramsal ve elestirel netlik agisindan daha yerinde bir
tercihtir. Dahas1 daha dogru bir bilim iletisimi terminolojisidir. “Algoritmik”
terimi, makineye ytiklenen faillik iddiasin1 bir dereceye kadar askiya alarak,
teknik olanla sosyal olanin kesistigi bir diizenegi, bir dispositifi, yani hem
belirleyen hem de miicadeleye agik bir yapiy1 tanumlar. Tipki “Kartezyen”
teriminin sadece Descartes’'in gortislerini degil, ayni zamanda belirli bir
epistemolojik rejimi, mekansal iligkiler sistemini ve gorsel iktidar yapilarmi
icermesi gibi “algoritmik” de yalmizca teknolojik bir nitelik degil, aym
zamanda kiiltiirel, politik ve ideolojik boyutlara sahip bir gorme rejimini
isaret eder. Bu baglamda, “algoritmik gérme bigimi” kavramui, gorsel kiiltiirtin
guntimtizdeki dontigtimiinii anlamak ve tartismak i¢in hem daha kapsayict
hem de daha elestirel bir zemine olanak tamir. Ayni zamanda bu kavram,
gormenin sadece teknolojik bir gelisim meselesi degil, ayn1 zamanda bir
iktidar meselesi oldugunu da goriintir kilar.

Algoritmalar, biiyiik veri setleriyle cahgarak oriintiiler, imgeler ve
temsiller tiretirken, bu eylem ayni zamanda hangi verilerin “daha degerli”
olduguna, hangi gorsel unsurlarmn “6nemli” veya “tali” addedilecegine
dair karar alma stireglerini igerir. Boylece, algoritmik goérme bigimi, ddeta
“gorme politikasin1” da sekillendirmeye baglar. Burada “kimin g6zii” sorusu
yerini “hangi veri parametreleri” sorusuna birakir. Bu politik boyut, estetik
kurgularla i¢ ice gegerek giintimiiz gorsel kiiltiirtiniin ¢ehresini dontistiiriir.

Gorme Bicimlerinin Déniisiimii: U¢ Boyut

Bu boéliimde, Kartezyen perspektif, fotograf ve algoritmik dispositif
cergevesinde tartisilacak olan ti¢ boyut olan “6znel olanin nesnellestirilmesi,
gozlemci/ gozlenen ayrimi ve gorsel diinyanin pargalanmasi” bagliklarin,
Refik Anadol’un Ronesans Riiyalar: (2021-2023) adli eseri lizerinden yeniden
degerlendirerek, bu {iglii kategorinin algoritmik gérme bigiminde nasil bir
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doniisiim yasadigini gostermeye calistyorum. Bu kategoriler, gorsel kiiltiir
alanmnin 6nemli teorisyenleri olan Jonathan Crary, Erwin Panofsky ve Pavel
Florenski bagta olmak tizere Walter Benjamin, John Berger, Roland Barthes,
Martin Jay gibi pek ¢ok diisiiniiriin teorilerinden siiziilerek meydana geldi.

Hig stiphesiz, bu sorusturmay1 gergeklestirirken 6ne siiriilebilecek en
onemli 6rnek hem Tiirkiye hem de diinyada bir hayli {in kazanmis olan
yapay zeka sanatgisi Refik Anadol’dur. Anadol'un yapay zeka destekli veri
heykellerinden biri olan Rénesans Riiyalari, klasik Rénesans resimlerini temel
alan, bu gorselleri stirekli degisen, akiskan bir forma dontistiiren ve gorsel
ihtisamiyla 6ne ¢ikan bir yapit olarak karsimiza cikar. Kendisini internet
sitesinde “medya sanatgis1” ve “veri ve makine zekasmin estetiginde 6ncii”
(Anadol 2025) olarak tanimlayan Anadol, gercekten de devasa veri kiimeleri
ve medya materyalleriyle ¢alisan tiretim tarziyla bu tanimlamay: fazlasiyla
kargilar. Ornegin yalmzca Makine Haliisinasyonu (2021) isimli isinde 113
milyon, Kuantum Hatiralar’'nda (2020) ise 200 milyon gorsel kullanilmistir.
Anadol, “her yerde mevcut olan hesaplamali bilisimin insanliga dayattig
glicliikler ve sundugu olanaklar ile yapay zeka ¢aginda insan olmanin ne
anlama geldigi” sorusuna odaklandigini iddia eder (Anadol 2023).

Gorsel 1: Ronesans Ruyalari (0nden ve yandan), Refik Anadol, CSO Ada Ankara,
29.09.2023

[k bakista konumuz agisindan en énemli olan 6zelligi, tic boyutlu bir
goriintiiyti iki boyutlu bir yiizeyde temsil etmesi baglaminda Kartezyen
perspektifin konvansiyonunu tamamen stirdiirdiigii goze carpar. Eser,
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dogrusal perspektif geregi seyircinin tek bir noktada konumlanmasin ve
eserin belirli bir mesafeden izlenmesini talep eder. Yandan bakildiginda ise
cerceveyi andiran kenar ¢ubuklart da dahil olmak tizere tiim derinliginin
kayboldugu agiktir. Ote yandan ise Rénesans Riiyalar;, Ronesans dénemine
ait imgelerin, izlenmesi neredeyse olanaksiz bir hizda ve stireklilikte akisa
ugratildigr dijital bir retrospektiften ibarettir. Peki, bu eserde fark yaratan
sey nedir? Bu soruyu Kartezyen perspektifin ii¢ temel boyutu tizerinden
tartisalim.

Oznel olanin nesnellestirilmesi

Kartezyen gérme biciminin ilk boyutu, sosyal bilimlerde siklikla karsilagilan
oznellik ve nesnellik meselesi etrafinda sekillenir. Descartes’in Kartezyen
stipheciligiyle temellendirilen bu diistince bigimi, diinyay: akil yoluyla
kavranabilir, dlgiilebilir ve diizenli bir yap1 olarak yorumlamaya dayanir. Bu
nedenle Kartezyen perspektif her ne kadar nesnel bir temsil iddias tagisa da
bu iddia kendi i¢inde oldukg¢a karmagik ve zaman zaman celiskili nitelikler
barmndirir.

Panofsky tam da bu konuya dikkat ¢eker. Daha 6nce ele aldigim “tekil ve
sabit tek bir goz” (Jay 1988, 7) tizerinden ¢aligsan perspektif, Panofsky’ye gore
“Sabit tek bir gozle degil, siirekli hareket eden iki gozle gordiigiimiizii, boylece
‘goriis alanmi'mizin kiiremsi bir gekil aldigr olgusunu goéz ardi etmektedir”
(Panofsky 2017, 13). Panofsky soyle devam eder: “Perspektif, diiz ¢izgilerin
projeksiyonunu diiz gizgiler olarak yaparken, goztimiiz ayn1 dogrulari egrisel
olarak algilar: Cizgileri nesnel agidan diiz olan bir satrang tahtasi, yakindan
bakildiginda kavislenerek bir kalkan bigimini alir, nesnel agidan egri ¢izgilere
sahip bagka bir sey ise aksine diizlesiyormus gibi goriiniir” (Panofsky 2017,
15). Ona gore:

Eger bugiin bile aramizdan sadece az sayida insan bu kavislenmeleri (ya da
diizlesmeleri) fark ediyorsa, bunun da kismen yine dogrusal perspektifle yapilmis
konstriiksiyona duydugumuz aligkanligimizdan kaynaklandig bellidir. Yalnizca
son derece 6zgiil olan, 6zgiil bir bicimde modern olan mekan duyumuyla (ya
da diinya duyumuyla) anlagilabilir nitelikte bir konstriiksiyondur bu (Panofsky
2017, 16).

Florenski, Tersten Perspektif (1920) isimli kitabinda ayni konuya,
Kartezyen perspektifin insan goziiyle olan farkina uzun uzun dikkat ceker.
Florenski ufuk cizgisi ve kagis noktalarina (ya da bakis noktalar:) dayal
perspektif teknikleriyle ilgili séyle der: “Buradan su sonug cikiyor: Kendi
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oziine uygun olarak perspektife ne kadar biiytik bir deger bicmemiz, ne denli
biiyiik bir saygi duymamiz gerekse de onu basit, dogal ve insan goéziiniinkine
dogrudan benzeyen bir gorme bigimi olarak diisiinmeye kesinlikle hakkimiz
yoktur” (Florenski 2017, 86). Ona gore perspektif kurallari, dogal bir diinya
algilayisina kars1 kuramsal kavramlar adi altinda dtizenlenen gizli bir plani,
bir komployu, hiimanist bir diinya goriisiine uygun bir bigimde izlenmesi
zorunlu olan kurmaca bir diinya imgesini animsatir. Bu diinya imgesi, tersine,
insan gozuntin asla goremeyecegi bir diinya imgesi degil midir?® (Florenski
2017, 105).

Gorme ile temsil arasindaki mesafe, bu geligskinin temel gostergelerinden
biridir. Goziin algiladig1 gerceklikle resmin sundugu temsil arasinda fark
olmasi, Panofsky’nin Ronesans perspektifini “6znel olanin nesnellestirilmesi”
olarak tamimlamasmin temel nedenlerinden biridir (Panofsky 2017, 51).
Perspektif ¢izimi, insan goziinltin dogasmna ragmen, dogrudan fiziksel
gerceklige sadik kalmaya calisir; mekanin kavislerini diizlestirir, gorsel
karmagay1 soyutlayarak diizenli ve hesaplanabilir bir gériintii tretir. Bu
caba, gercekligin goz aracihifiyla degil, akil ve hesaplama yoluyla temsil
edilmesi gerektigi fikrini pekistirir. Tki boyutlu bir yiizeyde derinlik hissi
yaratilmasi, yani goziin {i¢ boyutlu olarak algiladig1 bir diinyay1 diiz bir
diizleme aktarma cabasi da bu temsil bigiminin karakteristik bir 6rnegidir.
Goz ile perspektif cizimi arasindaki bu “ag1 farki”, Kartezyen diisiincede
insan algisinin smurlarini asmaya yonelik rasyonel bir diizenleme ¢abasi
yansttir. Ancak insan goziiniin algilamaya iliskin hataya acik olmasi, gérme
deneyiminin dogrudan fiziksel gerceklikle 6rttismedigini gosterir. Bu nedenle
gorsel temsilin her zaman gergeklige birebir karsilik gelmedigi ve Kartezyen
perspektifin sundugu nesnelligin, gormenin 6znelligi ile ¢eligki halinde
oldugu sonucuna varmak mimkiindyir.

Goziin algisal sinirlar: ve Kartezyen perspektifin icerdigi temsil hatalar:
nasil bir gorsel yanilgiya isaret ediyorsa, benzer bir durum fotograf pratiginde
de karsimiza ¢ikar. Fotograf makinesinde objektifin odak uzunlugunun
degistirilmesiyle birlikte, gortintiilenen nesnelerin gesitli kavislenmelerle
sabitlenmesi bu yanilginin teknik karsiligidir. Ancak burada ozellikle
vurgulanmasi gereken asil mesele, fotografin tarihsel stirecte tistlendigi aragsal
ve ideolojik roldiir. Bu rolii daha iyi anlamak adina, tarihte birbirleriyle iliski
halinde dogup biiyiiyen ti¢ farkli alandan bahsetmek gerekir. Fotografin icad

6 Vurgular bana aittir.
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ile sosyoloji ve pozitivist diistincenin dogusunun ayni déneme denk gelmesi,
sadece kronolojik bir ¢cakisma degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir paralellik
igerir. Auguste Comte’un hem pozitivizmin hem de sosyolojinin kurucu figiirii
olmas1 bu noktada kritik 6nemdedir. Pozitivist epistemolojide belgelemeye,
gozleme ve nesnellige atfedilen kutsal deger, fotografi bu diisiince sistematigi
icinde neredeyse “dogal” bir arag héline getirir. Hatta kameranin goriintiiyt
yakalayan kisminin “objektif” olarak adlandirilmasi bile bu nesnellik
mitinin dilsel diizeyde nasil yerlestigini gosterir. Comte’un tiim bilimlerin
fizik modeline goére yapilandirilmasi gerektigini 6ne siirmesiyle gozleme ve
deneyime dayali bilgi iiretimi sosyal bilimlere de taginir. Sosyolojiyi bir dénem
“sosyal fizik” olarak adlandirmasi, bu yaklasimin ne kadar koklii oldugunu
gosterir. Ona gore bir fizik¢inin doga yasalarini incelemek i¢in deney ve gozlem
yapmasi ne kadar zorunluysa, bir sosyologun da toplumun yapisint anlamak
icin ayn1 yontemleri kullanmasi gerekir. Bu cergevede, toplumsal gergekligin
belgelenmesi ve 6lgiilmesi i¢in en dogrudan, en az dolayima sahip arag olarak
fotograf 6ne ¢ikar. Kisacasi, fotograf yalmzca teknik bir goriintiilleme cihazi
degil; ayni zamanda belli bir nesnellik anlayisinin tasiyicisi, bir epistemolojik
gercevenin materyal aracidir. Bu yoniiyle pozitivist ideolojinin gozlemleme,
temsil etme ve hakikati yakalama iddialariin somutlagmis hali olarak islev
gorir.

Daha 6nce ¢izilen dogrultuda -g6z, merkezi perspektif, fotograf makinesi
ve nihayetinde algoritmik dispositife uzanan ¢izgide- her bir goérsel rejimin
kendisini nesnel bir rasyonaliteye dayandirdig1 goriilmektedir. Anadol’'un
calismalari da bu hattin en ug 6rneklerinden biridir. Anadol’a gore, veriyi
sanatginin benliginden, yani egosundan ayristirdigimizda, ortaya bireysel
yaratimdan ¢ok daha genis kapsamli bir kolektif hafiza ¢ikmaktadir. Bu
nedenle veriyle calisirken onun siirsel potansiyelini gostermeyi amaglar.
Kendi ifadeleriyle “gériinmeyen diinyalara” dair yaptig1 gorsellestirmelerde
ana malzeme olarak veriyi kullanir. Béylece daha 6nce insan goziiniin
algilayamadig1 veri alanlari, sanat yoluyla goriiniir hale gelir. Anadol bir
roportajinda, sanat tiretimini tanimlarken kullandig1 bu yaklasimini “dtistinen
bir firca kullanmak” (Anadol 2021) olarak betimler: “Makinenin aklindaki
bilince, o firgay1 batirip mekan1” boyayabilmektedir. Resim sanatiyla bir kiyas
diizlemi kurar: “Artik Valezquez'in kullandig1 boyalara ve fircalara ihtiyag
yok”tur, “gereken tek sey veriler”dir. Ronesans Riiyalari, sanat¢inin kendisinin
de acikca dile getirdigi gibi 6znel olanin geri ¢ekildigi, insan yaraticiliginin
yerini makine tiretkenligine biraktigi bir diizlemde konumlanir. Sanatg,
kendi varligii minimuma indirirken makineye “hayal kurma kapasitesi”
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atfeder. Bu durum, yaratic1 6znelligin yerini algoritmik islem giiciine biraktig:
bir “dijjital rasyonalite” anlayisina tekabiil eder.

Sonug olarak, 6znel olanin nesnellestirilmesini, yalmizca bir temsil
bi¢imi degil, hakikate ulasma arzusunun bir pargasi olarak gérmek gerekir.
Bu caba, sanat da dahil olmak {izere tiim alanlarin nesnel ve olciilebilir
bir rasyonaliteye dayandirilmasi yoniinde bir egilim olarak ortaya cikar.
Kartezyen perspektiften fotografa, oradan algoritmik sistemlere uzanan bu
siireg, 6znelligi minimize ederek nesnelligi mutlaklastirma arzusunun farklh
tarihsel formlarimi yansitir. Bu baglamda, 6znel olanmin nesnellestirilmesi,
gorsel temsilden bilgi tiretimine kadar uzanan genis bir yelpazede, modern
epistemolojinin temel itkilerinden biri olarak okunmalidir. Panofsky’nin
Kartezyen perspektif adina sdylediklerini, pekala algoritmik perspektif icin
de s6ylemek miimkiin hale gelir:

Mesele sadece perspektif sayesinde sanatin “bilim” seviyesine yiikselmesi
degildir: Oznel gorsel izlenim o denli rasyonellestirilmistir ki, tam da bu izlenim,
saglam bir bicimde temellendirilen ama tamamen modern anlamda “sonsuz”
olan bir deneyim diinyasinn insasi igin gerekli olan temeli olusturabilmistir.
Boylece, psikofizyolojik mekdndan matematiksel mekana gegis, baska bir deyisle

6znel olanin nesnellestirilmesi olanakli hale gelmistir (Panofsky 2017, 50-51).

Tim bu “nesnellestirilme” iddialarina karsin, ontolojisi geregi makinenin
asla ptir bir nesnellik tasiyamayacag: agiktir. Algoritmanin ¢alisma prensibi,
analiz etme yerine hesaplamadir: Biiyiik veriyi kullanarak orneklemin
sadece belirli kismimi degil, tiimiinii igerebildigini iddia etmesi ve boylelikle
Oznellikten siyrilarak nesnellik vaadinde bulunmasidir. Ancak burada
ozellikle dikkat edilmesi gereken durum sudur: insan verileri olmadan yapay
zekddan sz etmek miimkiin olmadig: gibi algoritmalara yoniinii veren ilk
miidahaleler olan veriler, sanki insanligin 6nitine firlatip atildig1 rivayet edilen
“on emir” gibi makineyi sekillendirir. Bu baglamda sdylenmesi gereken sey;
nasil ki resminki pigment ve fotografinki ise 1sitk olmak tizere ortamlarin
arkhelerini belirlemek miimkiinse, makine arkhesi de veridir. Veri ise insan
tretimi igerisinde yer alan her tiirlii doxa, episteme, inang, yanls ya da
hakikati barindirma kapasitesine sahiptir. Dolayisiyla resimden fotografa
geciste goruntir hale gelen ve 6nem kazanan 6znel olanin nesnellestirilmesi
kategorisi, algoritmik perspektife gelindiginde iddiasii hem nicel hem
de nitel olarak giiclendirir “gibi goriintir”. Biitlin veri parcalarina kadar
hesaplanmis bir alan tizerinde hareket etmesinden dolays, sanat belki de hig
olmadig1 kadar bilimsellesir. Ancak insan yapimi verilerle beslendiginden,
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vadettigi nesnel olma ideali daha ziyade pseudo-nesnel bir 6zellik tasir; bagka
bir deyisle iddiasinin karsiligi mekanik veri hesaplamasindan ziyade organik
insan kanaatlerine dayanir. Boylece algoritmik gérme biciminde 6znel olanin
nesnellestirilmesi kategorisi zayiflamasina ragmen gliclendigi izlenimini

yaratir.

Benzer sekilde, Romnesans Riiyalari’na &znel olanin nesnellestirilmesi
kategorisi agisindan bir kez daha bakildiginda, kompozisyonun merkezsiz
oldugu goriiliir; adeta hicbir sabit bakis noktasi yoktur. Eserin ekran yiizeyi,
siirekli devinen bir pikseller alanidir. Formlar birbiri i¢ine akarken, izleyicinin
goziinde hem tanudik hem yabanci imgeler belirir: bir ytiz, bir el, bir kubbe,
bir gokytizii parcast. Ancak higbir figiir tamamlanmaz. Bu yarim kalma hali,
Ronesans’in “biitiinliiklii temsil” idealini bosa gikarir. Dolayisiyla Anadol'un
kompozisyonu, rasyonel bir diizenin estetiginden ¢ok, olusun estetigi tizerine
kuruludur. Gériiniiglerin siirekli olarak dogup yok oldugu bir olus alanidur.

Gozlemci/Gozlenen ayrimi

Kartezyen gérme bi¢iminin ikinci boyutu, 6zneile nesne arasindaki antinomiyi
temel alir ve bu baglamda gbzlemci ile gézlemlenen arasindaki ayrim, modern
gorsel epistemolojinin merkezindedir. Descartes'in diislince sisteminde
Ozne (gozlemci) ile nesne (gozlemlenen) arasinda kesin bir ayrim vardir;
bu ayrim, yalnizca felsefi degil, ayn1 zamanda gorsel temsil diizleminde” de
kurucu bir ilke héline gelir. Nitekim bu ayrim, merkezi perspektifin de temel
varsaytmudir: Tki boyutlu bir diizleme aktarilan goriintii kargisinda sabit
bir konuma yerlestirilen gozlemci 6zne, camera obscura’da oldugu gibi dis
diinyanin imgeleriyle iceriden karsilasan bir biling olarak konumlandirilir
(Crary 2015, 47).

Perspektif, Panofsky’ye gore, “g6z ile nesne arasina sabit bir mesafe
koyan” ve sanat¢inin bu mesafe sayesinde tutarli imgeler olusturmasina
olanak taniyan bir sistemdir (Panofsky 2012, 47). Bu mesafe yalnizca fiziksel
degil, ayn1 zamanda dtistinsel bir mesafedir. Diirer’den aktardig1 sekliyle
perspektif {i¢ unsurdan olusur: goren 6zne (g6z), goriilen nesne ve bu ikisi
arasindaki mesafe (Panofsky 2017, 52). Bu tiglii yaps, yalnizca temsil iliskisini

see

7 Bilindigi gibi Descartes, analitik geometrinin kurucusu olmasmin yami sira koordinat
sistemini gelistiren filozof ve matematikgidir. Bu nedenle tipki analitik geometrideki gibi
resim sanatinda perspektifin, nesnelerin x ve y eksenlerine gore yerlestirilmesiyle kurdugu
iliski oldukca agiktir.
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degil, ayn1 zamanda epistemolojik bir mesafe rejimini de tanimlar. Ona gore,
perspektif hem dis diinyanin sistematiklestirilmesihem de bu sistematik diizen
araciligiyla insan benliginin kendi etki alanini genisletmesi olarak okunabilir.
Bu baglamda perspektif, iki zit yonelimin ifadesidir. Biri nesnelligin ve tarihsel
mesafenin zaferi; digeri ise mesafeyi ortadan kaldirarak diinyanin tizerinde
egemenlik kurmaya calisan bir 6znenin iktidar arzusunun disavurumu (2017,
53). Kartezyen 6zne, Kartezyen diisiincede tamimlandig: haliyle bedensiz,
her seyi gorebilen, evrensel, tarafsiz ve goériinmez bir konuma sahiptir.
Jay’in de belirttigi gibi bu 6zne konumu yalnizca bilmek isteyen bir 6zne
degil, ayn1 zamanda {izerinde bilgi iirettigi nesne diinyas: tlizerinde iktidar
kurma arzusuna da sahiptir (Jay 1988, 18-20). Béylece Kartezyen perspektif,
saf bilgiye ulasmay1 amaclayan bir gérme rejimi degil; ayni1 zamanda kontrol
etme ve tahakkiim kurma arzusunu tasiyan bir iktidar bakigidir. Bu baglamda
gozlemci/ gozlemlenen ayrimi, epistemolojik oldugu kadar politik ve kiiltiirel
bir ayrimdir.

Fotografik dispositifin 19. yiizyilda giderek yerlesik bir hale gelmesiyle
birlikte, Kartezyen gérme rejiminin temelinde yer alan gozlemci-gézlenen
ayriminda 6nemli bir dontistim yasanir. Crary’ye gore bu donemde gozlem
artik sabit bir mekansal konuma referansla tanimlanmaz. Bunun yerine,
esdegerli uyaranlar ve duyumlarin olusturdugu daha akigkan ve belirsiz bir
alana yerlestirilir. 1820’ler ve 1830’larda baslayan bu doniistim, gézlemcinin
hem fiziksel hem de algisal olarak camera obscura'min ongordiugi i/
dis ayrimindan koparak, i¢sel duyum ile digsal gostergeler arasindaki
cizginin geri dondiiriilemez bicimde bulaniklastig1 yeni bir algi alaninda
konumlandirilmasia neden olur (Crary 2015, 37). Crary, bu dontisimiin
dogrudan nedeni olmasa da o dénemde ortaya gikan ve daha sonra fotograf
makinesine evrilecek olan cesitli optik aygitlarin bu kirilmay1 destekledigini
belirtir. Stereoskop ve fenakistiskop gibi aygitlar hem teknik araglardir hem
de gozlemcinin gorsel diinyayla kurdugu iligkiyi yeniden yapilandiran sosyal
nesnelerdir. Bu baglamda, fotograf makinesi ile Kartezyen donemin camera
obscura’st arasinda énemli farklar bulunur: Ilki montaj, isleyis ve toplumsal
islev agisindan tamamen farkli bir temsil sistemine aittir. Artitk camera
obscura, hakikatin tek temsilcisi olan sabit bir gézlemciyle 6zdeglestirilemez.

Bununla birlikte, Crary’ye gore bu kirilma fotograf teknolojisinin
gelisiyle tam anlamiyla bir kopusa dontismez. Aksine, fotograf makinesi bu
ayrimu farkli bir diizeyde yeniden kurar. Fotograf bir yandan stereoskop gibi
daha yogun duyusal deneyim sunan araglar1 gorsel kiiltiir iginde geri plana
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iterken, diger yandan camera obscura’nin 6zgiir ve merkezi 6znesinin hala
mimkiin olduguna dair kurgusal inanci yeniden tiretir (Crary 2015, 148-149).
Bu, modern 6znenin bilme ve temsil etme iddiasinin tamamen yikilmadigini,
yalnizca yeni gorsel teknolojiler araciligryla farkli bigimlerde stirdiirtildtigiinii
gOsterir.

Kartezyen diistincede sabit bir bakis noktasina karsilik gelen gozlemci,
fotografla birlikte nesnesine daha fazla yaklasir; ancak algoritmik sistemde
bu ayrim ttimiiyle ¢oziiliir. Anadol’un Ronesans Riiyalar: bu ¢oziilmenin en
ug noktalarindan biridir. Algoritmik imajlar, izleyicinin bakigini sabitleyecek
duragan bir yapr sunmaz; aksine, siirekli devinen, akigskan ve hipnotik
bir gorsel evren yaratir. Imajin siirekli déniismesi, higbir kararli forma
ulagsmamasi, izleyicinin estetik yargida bulunma kapasitesini askiya alir.
Bu deneyim, kontemplasyonun olanaksizigina isaret eden bir izleyici
pozisyonuna tekabiil eder. Bu yéniiyle Anadol, makineye “diisiinme” yetisi
atfederken, izleyici 6znelere benzer bir diistinsel katilim alani tanimaz.

Anadol’un genel sanat anlayisi, yalnizca sanatginin 6znelligini degil, bir
tiir gozlemci olan izleyicinin failligini de minimize etmeye ve ayni zamanda
dolayl bir iliskiye doniistiirmeye yoneliktir. Oncelikle daha kavramsal bir
sekilde “kolektif hafiza” olarak degerlendirilebilecek biiyiik verinin tireticisi
konumunda olan veri 6zneler, dolayli bir fail haline gelirler. Ardindan ortaya
cikan eser, izleyiciyi bir gozlemci olarak degil, veri tiiketicisi ya da duyulara
hitap eden pasif bir varlik olarak konumlandirir. Gézlemci ve gozlenen artik
birbirine karigsmustir; ¢linkii verinin dolayli da olsa {ireticisi olan kullanicilar
ayni zamanda verinin hedefidirler. Bu durum, izleyiciyi yalnizca gorsel
uyarilara maruz kalan degil, ayn1 zamanda yapay zeka tarafindan belirlenen
veri Oriintiilerinin ic¢inde dolayl bir fail héline getiren bir i¢ ice ge¢me
durumunu agiga cikarir.

Ronesans resmi, Kartezyen diisiincenin en saf gorsel ifadesidir;
diinyay: tekil bir bakis noktasindan temsil eder, 6zneyi merkeze yerlestirir,
dogay1 gozlem nesnesi héline getirir. Kartezyen perspektiften fotografa
gecis stirecinde gozlemci ile gozlenen arasindaki ayrim ozellikle mekénsal
diizlemde esneklesip bulaniklagsa da bu ayrim tiimiiyle ortadan kalkmaz.
Aksine, yeni teknolojiler ve gorsel araclar araciligiyla doniiserek yeniden
insa edilir. Boylece bu ayrim, kirilmalarla birlikte stireklilik gosteren,
tarihsel olarak yeniden bigimlenen bir gorsel iliskiler dizgesi olarak varligini
strdiirtir. Anadol’'un Ronesans Riiyalar: ise bu yapiy1 tersine gevirir; artik
Ozne siirecten geriye gekilir. Eser ne sanat¢inin géziinden ne de izleyicinin
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bakisindan goriintir. Gorsel alan, ¢ok sayida algoritmik ajanin hesaplamasiyla
tiretilir, dolayisiyla “kolektif hafiza” olarak veriye makine hesaplamasinin
uygulanmasi s6z konusudur. Béylece Kartezyen 6zne, veriye dagilmig bir
bakisa dontisiir. Gézlemci ile gozlenen arasindaki siir tamamen i¢ ice geger.
[zleyici, goriintiiyii “seyreden” degil, verileriyle onu besleyen bir parga haline
gelir. Bu, Foucault'nun “dispositif” kavramimin da dijital karsiligidir: Iktidar,
bakisin konumunu dagitarak isler.

Gorsel diinyanin parcalanmasi ya da heterotopya

Kartezyen gérme big¢iminin tiglincti boyutu, 6nceki iki boyutun -6znel olanin
nesnellestirilmesi ve goézlemci/gozlenen ayrimi- bir sonucu olarak ortaya
cikan gorsel diinyanin parcalanmas: ya da heterotopya olgusudur. Kartezyen
diisiincenin metodolojik diisturu, biitiinii parcalara ayirmak suretiyle analiz
etmek ve parcalari tek tek gozden gecirmekte yatar. Descartes’in yonteminde
yer alan dort kuraldan ikincisi, inceleyecegi gtigliiklerin her birini daha iyi
¢ozlimlemek icin olabildigince ve gerektigi kadar ¢ok parcaya bolmektir
(Descartes 2020, 22). Descartes’a gore felsefeyi incelemek ve bildigimiz
tim gergekleri sikica ortaya gikarmak istiyorsak ilk 6nce onyargilardan
kurtulmamiz ve eskiden dogruluguna inandigimiz tiim distinceleri ya da
kanilari, yeniden gozden gegirinceye degin, yanlis olarak kabul etmemiz
gerekmektedir. Bundan sonra zihnimizdeki kavramlar: yeni bagtan incelemek
ve ancak anlayisimizla agtk ve secik olarak kavradigimizi kabul etmek
gerekir (Descartes 2007, 98). Dolayisiyla Descartes’a gore diinya boliinmiis,
olctilebilir ve diizenlenebilir bir yapilar dizisi olarak kavranir.

Bu baglamda Kartezyen perspektif, her ne kadar merkezi bakisa dayal
bir biittinliik iddias1 tasisa da gozlemciyi gorsel diinyanin disina yerlestirerek
onunla arasina mesafe koyar. Bu mesafe hem fiziksel hem de diisiinsel
diizeyde bir ayrisma yaratir ve gercekligin dinamik dogasini sabitleyip
sistematiklestirmeye calisir. Dolayisiyla bu perspektif, ytizeyde biitiinliik
sunuyor gibi goriinse de aslinda gorsel alani gerceveler araciligiyla bolerek
parcal1 bir temsil diizeni kurar. Gergeklik sabitlenir, sinirlandirilir ve boylece
pargalanur.

Bu parcalanma, fotografik dispositifin ortaya cikisiyla birlikte daha
belirgin ve yaygin bir nitelik kazanmir. Fotograf, tekil bir bakis noktasina
indirgenmis temsili cogaltarak, gorsel diinyanin artik tekil ve sabit bir bigimde
temsil edilemeyecegini gosterir. Benzer sekilde Florenski'ye gore fotograf,
dogal uzamdan alinan bir kesittir ve kendi sinirlar1 disina tasamaz; mekanin
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yalnizca ayrilmis, mekanik bir parcasin temsil eder (Florenski 2017, 99).
Boylece fotograf gerceklige dair biitlinsel bir temsil sunmanin aksine, gorsel
diinyanin kesik kesik algilanmasina yol acan bir arag olarak konumlanir.

Fotografin yeniden tretilebilirlik baglaminda goérsel anlami
cogullastirdigi konusunda Berger de hemfikirdir. Ona gore, bir resim bir
zamanlar yalnizca belirli bir mekanda goriilebilirdi; bu da ona o yerle
smirh biriciklik kazandirirdi. Ancak fotograf teknolojisi bu simirlilig
ortadan kaldirarak, imgenin farkli baglamlarda ve farkli mekanlarda
yeniden iiretilmesine olanak tanir. Bu ¢ogalma, anlamin béliinmesine ve
imgelerin yerinden edilmesine neden olur (Berger 2019, 19). Bu baglamda,
gorsel parcalanma estetik bir degisim oldugu kadar mekénsal denetim ve
diizenleme siirecidir. Fotograf, dig diinyadan alinmus bir kesiti sabitleyerek
onu hem temsil eder hem de ona miidahale eder. Foucault'nun heterotopya
kavrami da bu noktada devreye girer.

Foucault, Bagka Mekanlara Dair (1967 / 1984) adli metninde heterotopyayi,
gercek mekanlarin iginde yer almakla birlikte, ayni zamanda onlarin disinda
isleyen, ¢oklu, parcali ve birbirine indirgenemez mekanlar olarak tanimlar
(Foucault 2021, 287). Heterotopyalar, yalnizca fiziksel yerler degil, ayni
zamanda simgesel ve epistemolojik diizenlemelerdir. Ayna, tiyatro, sinema
gibi alanlar, birden fazla mekanin {ist iiste bindigi ve temsillerin eszamanl
olarak islendigi yapilar olarak ornek gosterilir (2021, 290). Foucault'nun
mekan tarihine dair 6nerdigi donemleme de bu baglamda anlamlidir: Orta
Cag’'da “yerlestirme” (emplacement), 17. ytlizyilda Galileo ile birlikte “uzam”
(extension), 20. ylizyilda ise “mevki” (position) belirleyici hale gelir. Kartezyen
perspektifin uzam anlayisi, 17. yiizyilin epistemik yapisiyla ortiistirken;
glintimtiz dijital diinyasinda mevkilere dayal: iligkiler -aglar, diziler, veri
kimeleri- 6ne c¢ikmaktadir. Foucaultnun bu metninde “bir makinenin
hafizasinda depolanan enformasyon” ifadesi, gliniimiiz algoritmik gérme
biciminin altyapisina dolayli olarak isaret eder (2021, 284).

Bu baglamda fotograf, heterotopik mekéanin erken rneklerinden biri
olarak belirir. Kartezyen goérme bi¢iminde yalnizca ayricalikli bir izleyici
kitlesine agik olan gorsel temsil, fotografla birlikte genis kitlelere ulagir.
Imgeler artik yalnizca belirli bir mekana ait degil, yeniden fiiretilebilir,
tasinabilir ve ¢ogaltilabilir hale gelir. Bu durum, Berger’in soyledigi gibi
imgelerin anlamini gogaltir ve sabitligini sarsar; boylece fotograf, heterotopik
par¢alanmanin tagiyicist olur. Foucault'nun heterotopya tanimi -birbirine
indirgenemez, {ist liste konamayan yerler arasindaki iliskiler biitiinliigii
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(2021, 286)- tam da bu baglamda yeniden anlam kazanir. Gorsel diinyanin
parcalanmasi, yalnizca temsile dair degil, ayni zamanda mekansal, zamansal
ve epistemik ayrismalara da isaret eder. Bu noktada, yapay zeka ile iiretilen
imgeler de yeni tiirden heterotopyalar olarak degerlendirilebilir. Hem
fiziksel diinyadan alinmig veri pargalarini igerirler hem de sanal uzamda bir
araya getirilerek, ge¢misin, simdinin ve gelecegin cakistig1 imgeler iiretirler.

Gorsel diinyanin parcalanmasi, Kartezyen perspektifin sabit ve
merkezi gorme rejiminden ¢ikip, fotografik ve algoritmik dispositife dogru
dontistiikge daha belirgin ve yaygin bir hal alir. Bu parcalanma, temsilin bir
biittin olmaktan ¢ikip ¢ogul, daginik ve yeniden baglanabilir parcalar haline
geldigi, dolayisiyla Foucault'nun heterotopya kavramiyla agiklanabilecek
bir estetik-politik diizleme tasindigr bir dontisiim olarak okunmalidir.
Bagka bir deyisle Kartezyen bakisin tekil ve merkezi goriis noktasina
kargilik, algoritmik gorsel rejim pargalanmis, ¢cok odakli ve heterojen bir
gorsellik sunar. Ronesans Riiyalart hem zamansal hem mekénsal diizlemde
bu parcalanmay1 goriiniir kilar. Eserin bir ekranda yer almasi, Foucault'nun
heterotopya kavramini cagristirir. Ekran, cagdas goérme bigimlerinin en
fazla yogunlastig1 ytizeydir ve giintimtizde dogadan ¢ok ekranlara bakildig:
diistintildtigtinde, bu ytizeyin kiiltiirel anlam1 da yeniden ortaya ¢ikar.

Anadol’'un eseri, iki boyutlu bir yiizeyde yer almasina ragmen {ig
boyutlu bir heykelmis gibi sunulur. Bu da yeni bir kavramin, “veri heykeli”
(data sculpture) teriminin dogmasina yol agar. Eserin yalnizca fiziksel degil,
ayni zamanda zamansal parcalanmisligi da dikkat gekicidir: Ronesans
donemine ait eserlerden tiiretilmis olmasiyla ge¢mise referans verirken,
ekran iizerinden izlenmesiyle simdiye, algoritmik tiretim siireciyle de
gelecege yonelir. Boylelikle zaman dist ve her seyi biriktirme arzusuyla
sekillenmis bir “dijital miize” niteligi tasir. Foucault'nun miize ve kiitiiphane
gibi heterotopyalar1 tamimlarken kullandigi “zamanin disginda sabit bir
yerde her seyi bir araya getirme” (Foucault 2021, 291) diistincesi, yapay zeka
sistemlerinin bellegiyle ortiistir.

En nihayetinde Ronesans Riiyalari, Kartezyen gérme biciminin ¢ temel
boyutunun algoritmik dtizlemde nasil yeniden bi¢imlendirildigini gosteren
somut bir drnektir. Bu eserle birlikte billurlastig1 sekliyle -s6ylemsel alanda
sinirll kalmis olsa da- 6znel olanin nesnellestigi iddiast giiclii goriinen
(ancak zayiflayan), gézlemci ile gézlenen arasindaki sinir buharlagtiriimus,
gorsel diinya hem zamansal hem mekénsal olarak parcalanarak heteretopya
diizlemine yerlestirilmistir. Tiim bu doniistimler, algoritmik godrme
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bi¢iminin Kartezyen rejimle olan diyalektigini bir aufhebung iliskisi iginde
stirdirdigiini, yani onu hem igerdigini hem de dontstiirerek astigini
gostermektedir. Bu onermeyi daha iyi anlamak adina, aufhebung’u
Hegel’in kullanimiyla giindeme getirmek gerekir. Hegel’e gore asmak
(aufheben - aufhebung) kavrami, felsefenin en 6nemli kavramlarindan
birini olusturur. Almancadaki “aufheben” (to sublate) fiili dilde iki
anlam tasir: Hem “korumak”, “muhafaza etmek” anlamina gelir, hem
de “sona erdirmek”, “ortadan kaldirmak” anlamindadir. Ona gore
aslinda “korumak” anlaminin iginde bile olumsuz bir yan vardir; ¢tinkii
bir seyin korunabilmesi i¢in onun dogrudanligindan, yani dis etkilerin
miidahalesine agik olan bir varolus bi¢giminden uzaklastirilmas: gerekir.
Dolayistyla asilmis olan, ayni anda korunmus bir seydir: dogrudanligini
yitirmisgtir ama bu nedenle higlige gitmemistir. “Asmak” fiilinin bu
iki tamimi, sozliige bakildiginda bulunabilecek iki ayri anlam olarak
goriilebilir. Ancak, bir dilin birbirine zit iki anlami ifade etmek i¢in aym
sozctigii kullaniyor olmasi dikkat gekicidir (Hegel 2010, 82).

Benzer sekilde, Kartezyen perspektif ve fotografin konvansiyonlarini
aufhebung siirecinin momentleri olarak diisiinmek miimkiindtir. Clinkii
algoritmik imaj, bu konvansiyonlar: ne biitiiniiyle reddeder ne de onlar:
saf bicimde tekrarlar; tersine, onlarin hem mirasini tagir hem de yeni bir
diizleme dontsttiriir. Kartezyen perspektifin temel ilkesi, diinyay1 tek bir
bakis noktasindan, yani 6znenin sabit konumundan temsil etmektir. Bu
bakis, gorsel alani rasyonel bir diizene sokar; her seyin yerini belirlenebilir
kilar ve boylece bilginin nesnel oldugu yanilsamasini tiretir. Fotograf,
bu mantigin teknik bir devamidir; 151g1n izini kayda geciren optik bir
aygit olarak Kartezyen goziin mekanik bir uzantisina doniisiir. Ancak
algoritmik imaj, s6z gelimi Ronesans Riiyalari, bu diizenegin siirekliligini
koruyarak agar. Bir yandan, hala gorsel veriyi “hesaplanabilir” bir bigime
indirger; bdylece Kartezyen bilginin 6lgiilebilirlik arzusunu siirdiiriir. Ote
yandan, bu 6lciilebilirligin kendisini sabit bir bakisin tirtinti olmaktan
cikarir. Algoritmik imajda bakis artik tekil bir 6zneye ait degildir;
milyonlarca veri noktasi, sensér, ag baglantis1 ve iglem giicii tarafindan
cogaltilir. G6z, bedenden ¢oziilerek dagitik bir gérme bigimine dontistir.
Boylece, goziin Kartezyen merkeziligi yadsinir ama tamamen yok
edilmez. Onun izi, agin her diigiimiinde, pikselin her hesaplamasinda
stirmeye devam eder.
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Algoritmik imajlarin Hakikat ile iliskisi:
Gercegin Yeniden Kurgulanmasi

Algoritmik imajlar, hi¢ bitmeyen bir tartisma olan hakikat meselesini yeniden
glindeme getirir. Bir imajin, fiziksel diinyanin dogrudan temsili olduguna
dair giiven kirildikga, gorsel bilgiye dair stiphe de artar. Algoritmik sistemler,
ham veriyle ¢aligirken, bu veriyi ¢ok cesitli bigimlerde diizenler ve yeni
kompozisyonlar yaratir. Artik “temsil” kavrami, orijinal ile kopya arasindaki
iliskiden ibaret degildir; bunun yerine, veri setlerinin gesitliligi ve algoritmanin
isleyis bicimi, imajin gercege ne kadar yaklasacaginin ya da gercegi ne kadar
asacaginin belirleyicisi olur.

Gergeklik meselesi, bu ¢alismanin tamamina yayilan tematik bir izlegi
olusturmakla birlikte ayn1 zamanda bagh basina ele alinmay: hak eden bir
tartisma alanmidir. Zira hakikate gonderme yapilmaksizin etik ya da politik
cercevede yargida bulunma siireclerinden séz etmek miimkiin degildir.
Bu cercevede, “siir” kavramini merkeze alarak konuyu ele almak gerekir.
Zira bir sinirin agilmasindan bahsedebilmek igin 6nce onun ne oldugunun
ve neyi icerdiginin aciga cikarilmas: gerekir. En basta soylenmesi gerekeni
burada belirtelim: Algoritmik imajlar baglaminda tartisilmas: gereken sinir,
tipki insan-makine ikiliginde oldugu gibi fotografin siniridir. Insan icin bu
sinir, onun veri isleme kapasitesindeki sinirlilikla; fotograf icinse gerceklikle
kurdugu zorunlu bagla tanimlanir. Makinenin insan kapasitesini asarak
daha genis bir etki alan1 kazandig1 bir diizlemde, gerceklige dogrudan bagh
olmayan algoritmik imajlar 6ne ¢ikar. Bu baglamda, sinirin ne olumlu ne de
olumsuz sabit bir degeri vardir; daha ¢ok baglamsal ve olumsal bir kargilik
tasir.

Makine, veri isleme konusunda insan1 geride birakirken, bunun teknik
acgidan faydali yonleri olsa da karar verme, etik degerlendirme ve politik sonug
tiretme gibi kritik mekanizmalar insanin etki alaninda kalir. Bu baglamda,
insanin sinirin “altinda” kalmast bir zayiflik degil, tersine bir avantajdir. Ote
yandan, fotograf gerceklikle olan dogrudan bagindan &tiirti sinir1 gegemez;
bu onun ontolojik niteligidir. Algoritmik imajlar ise biiytik veriyle kurduklar1
dolayh iligki sayesinde, gergeklige birebir baghh olmaksizin, simir 6tesinde
var olabilirler. Her seyi, her bicimde ve her igerikte tretme kapasitesi,
makinenin potansiyelini hayal gticii ve yaraticilik agisindan cazip kilar; fakat
bu tiretimlerin anlamlandirilmasi, degerlendirilmesi ve yonlendirilmesi hala
insana baghdir.
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Paul Virilio, imajlarin tarihsel gelisimini ti¢ donemsel mantikla agiklar:
bigimsel mantik ¢ag1 (resim, graviir, mimari), diyalektik mantik ¢ag1 (fotograf
ve sinema) ve paradoksal mantik ¢ag1 (video, hologram, bilgisayar grafikleri).
Sonuncu doénem, temsil mantiginin asindigl, gercek zamanl goriintiilerin
temsil edilen seye, sonra ger¢ek zamana ve ardindan mekana hiikmettigi bir
momenti ifade eder (Virilio 1994, 63). Bu ¢agda, sanallik gercekligin yerini
almaya baslar ve gerceklik kavrami temelden sarsilir. Yapay zeka destekli
algoritmik imajlar tam da bu ¢agin bir tirtintid{ir; ¢tinkii onlar da paradoksal
mantigin isaret ettigi sekilde, gerceklikle olan baglarmi koparmadan ama
ona hiikmederek igler. Bu gortintiiler algoritmalar tarafindan analiz edilir,
Ogrenilir ve yeniden dretilir; bu stirecte gercek ile sanal arasindaki sinr
giderek bulaniklagr.

Tarihsel agidan bakildiginda, Kartezyen perspektif 6znelerin gerceklige
yakin, tutarli imgeler olusturmasini saglarken, bu sistem 6znel bir konumdan
nesnellik illiizyonu yaratir. Daha 6nce belirtildigi gibi perspektif kurallar
yoluyla kurulan bu “nesnellik” aslinda insan bakismnin belirli bir tiiriidiir.
Fotografla birlikte, gerceklik ile imaj arasindaki iligki farklilasir; artik goriintti,
fiziksel diinyayla dogrudan bir temas i¢inde tiretilir. Roland Barthes’in noema®
kavrami, fotografin bu dogrudanhgina isaret eder: Fotografa ickin noema
“pu vard1” (Barthes 2014, 98) anlamina gelen, “fotografin Gykiiniilemez
ozelligi” (2014, 96) olan, “fotografta o nesnenin orada bulunmus oldugunu
asla yadsiyamayacagim” (2014, 93) seydir. Fotografin konusu oradadir; onu
inkar etmek miimkiin degildir. Buna karsin, algoritmik imajlar noema’nin
yokluguyla tanimlanir; ¢linkii bu imajlar herhangi bir zaman-mekan
baglamina ihtiya¢ duymaksizin var olabilirler. Ancak bu bir kayip olarak
degil, temsil rejiminin dontistimii olarak da okunabilir.

Dijital gorsellik ve post-fotograf tartismalarinda, Kevin Robins’in
“vizyonun rasyonellestirilmesi” kavrami 6nemlidir. Robins’e gore, fotografin

cee

8 Noema, Antik Yunancada “zihinsel obje” anlamina gelen, Edmund Husserl’in
fenomenolojisinde yer alan ancak Roland Barthes'in oldukca esnek bir gekilde
kavramsallagtirdig1 bir kavramdir. Platon'un Noesis alaru ile iligkilidir. Noesis hakikate
ulagilan alandir ki igerisinde formlarin, hakikatin ve diyalektigin yer aldigs, idealar diinyas:
burasidir. Platon’un en asag1 seviyede gordiigii imajlar (Eicasia, Pistis, Dianoia ve Noesis)
Eicasia alamnda ve en tistiin gorduigii hakikat Noesis alaninda olmasina ragmen, Noema'nin
bir imaj olan fotografa dair olmasi -Barthes bu konuya dair bir sey sdylememis olsa da-
oldukga ironiktir.
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oliimiinden so6z edilirken, bu séylem genellikle dijital devrime atifla
gerekcelendirilir. Yeni teknolojilerin dogalar1 geregi “devrimci” olduklar
diistincesine karsi ¢ikan Robins, bu yaklasimin teknolojik determinizmin
bir varyanti oldugunu savunur. Eski teknolojilerin sinirlayict oldugu
varsayilirken, yeni elektronik sistemlerin sinirsiz yaraticilik sundugu 6ne
surilir (Robins 2013, 246-247). Oysa gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskinin zayiflamasiyla birlikte hayal giicii genislemis gibi goriinse de
Robins’e gdre bu devrimsel anlat1 aslinda imajlara yonelik temel sorular:
g6z ard1 etme tehlikesi tagir: Onlara neden bakiyoruz, ne hissediyoruz, ne
bekliyoruz? Ote yandan, Robins’in ifadesiyle “fotograf 6ldii” diigiincesi
yayginlik kazansa da tam tersinin gegerli oldugunu iddia ediyorum: Fotograf
hi¢ olmadig: kadar canlidir. Ancak bu, belki de artik islev degistirmis
bir canlilik bigimidir. Fotograflar giderek daha fazla sekilde makinenin
“gorebilmesi” icin sabitlenmis veri nesnelerine doniistir. Bu ytizden ortadan
kalkmak gsOyle dursun, katlanarak c¢ogalmaktadirlar. Artik her seyin
kaydedildigi, makinenin gormedigi tek bir an ya da nesnenin kalmadig1 bir
evren kurgusu iginde, fotograf neredeyse Charles Baudelaire’in deyimiyle
“teknik bir destek aracina”’® (Baudelaire 1956, 231-232) indirgenir. Bugiin tatil
fotograflar1 makineye bir sehrin nasil algilandigim 6gretir; selfie’ler insan
yliziinii optimize eder; evcil hayvan fotograflari makineye tiirsel gesitliligi
tanutir. Boylece fotograf, algoritmik imajlarin veri olarak adeta hammaddesi
haline gelir.

coo

9  Charles Baudelaire’in pejoratif bir sekilde, fotografin ortaya c¢ikisinda ona atfettigi teknik
bir destek araci olmasi Onerisi, giiniimiizde veri parcalarina indirgenen gorsellerle birlikte
bir anlamda gerceklesmis olabilir mi? Baudelaire soyle der: “Fotografin bazi iglevlerinde
sanat1 tamamlamasina izin verilirse, dogal miittefiki olan kalabaligin aptallig1 sayesinde ¢ok
gecmeden onun yerini alacak ya da onu tamamen yozlagtiracaktir. O halde, gercek gorevine,
yani bilimlerin ve sanatlarm hizmetkar: olma gorevine geri dénmesinin zamani gelmisgtir:
ama edebiyat1 ne yaratan ne de tamamlayan matbaa ya da stenografi gibi cok miitevazi bir
hizmetkar gorevidir bu. Turistin albiimiinii zenginlestirmek igin acele etsin ve hafizasinda
eksik olan kesinligi goziine geri kazandirsin; doga bilimcinin kiitiiphanesini siislesin ve
mikroskobik hayvanlar1 biiyiitsiin; hatta astronomun hipotezlerini dogrulamak igin bilgi
saglasin; kisacasi, mesleginde mutlak bir olgusal kesinlige ihtiya¢ duyan herkesin sekreteri
ve katibi olsun; bu noktaya kadar hicbir sey daha iyi olamazdi. Zamann yiyip bitirdigi bu
yikintilari, bu kitaplari, baskilar1 ve el yazmalarini, bigimleri ¢6ziilmekte olan ve hafizamizin
arsivlerinde bir yer talep eden degerli seyleri unutulmaktan kurtardig icin tegekkiir edilmeli
ve alkiglanmalidir. Ancak, degeri yalmzca bir insanin ruhundan bir seylerin eklenmesine
bagl olan herhangi bir seye, elle tutulamaz ve hayali olamn alanina saldirmasina izin
verilirse, 0 zaman bizim icin ¢ok daha kétii olacaktir!” (Baudelaire 1956).
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Fotografta birbirine sikica ve fiziksel olarak bagh olan gosteren ve
gosterilen iligkisi, algoritmik imajlarda sembolik olarak devam etse de
fiziksel gergeklik diizleminde tamamen ¢o6ziiliir. Bu da fotografin memento
mori’sinin -6liimii hatirla- yerini algoritmik imajin “hi¢ var olmadigint hatirla”
duygusuna, yani memento non esse’ye birakmasina yol agar. Gordiiglimiiz
yapay ytizler, duygulu bakislarina ragmen hi¢ yasamamus ve asla 6lmeyecek
varliklardir. Bu ise dolayli bir sekilde yine de memento mori etkisini stirdiirtir;
ctinkii yagsamig olanin degil, yasamamis olanin yoklugunu hatirlatir, 6limlii
olmayan kargisinda olimliiliigtimiiziin altini gizer.

Gergeklikle kurulan bag agisindan, resim ile algoritmik imajlar arasinda
fotograftan daha giiclii bir akrabalik iligkisi kurulabilir. Resim gerceklikle
birebir benzesim kurmaz; ¢linkii sanat¢inin yaratict i¢ diinyasi ile hakikatin
kendisi arasinda asilmasi miimkiin olmayan bir mesafe vardir. Bu baglamda,
algoritmikimajlar daresmebenzerbir sekilde gergeklige sadece dolayliyoldan
yaklasir. Boylece, Kartezyen perspektiften baslayip fotografla gergeklik
bagini sikica giiglendiren gorsel temsil sisteminin, algoritmik perspektifle
birlikte yeniden soyutluga ve kurmaca temsile yoneldigi bir doniisiime
taniklik ederiz. Ancak resimden farkl: olarak algoritmik imaj, biiytik veriye
baska bir deyisle kolektif bellege dayali bir bag ile yine de hakikate baglidur.
Dolayisiyla artik hakikatle kurulan bag, bir hayli dolayli bir sekle biirtinse
de kendisine 6zgii yollarla yeni bir hakikat rejimine isaret eder. Bu stirecte
ozgtinliik meselesi de farkli bir anlama biirtintir. Eserin yaraticis1 kimdir?
Prompt’lar1 giren 6zne mi, algoritmalar1 diizenleyen uzmanlar mi, yoksa
veri kiimeleri mi? Algoritmik gérme, bu sorular1 daima agik uglu birakir;
dolayistyla hakikatin tekinsizlestigi bir gérme rejimi inga eder.

Yapay zekd tabanli gorsel tiretim araglari (Midjourney, Sora, DaVinci
vb.), kullanici girdilerini gorsel goriintiilere doniistiirerek adeta dijital
bir atdlye islevi goriir. Burada insan bir nevi “y6netmen” konumundadir;
ancak makine daima yonetmenin kontrol edemedigi stirprizler yaratir.
Algoritmanin rastlantisal veya yari-rastlantisal tiretim siireci, heterotopya
kavraminin ¢agdas bir halidir. Foucault'nun heterotopya olarak niteledigi
mekanlar, gercegin sinirli uzaminin aksine, birden ¢ok gerceklik katmanini
ayn1 anda barindirir. Gérsel tiretim modellerinde tiretilen imajlar da benzer
bigimde paralel gergeklikler yaratir; tistelik bu gerceklikler, bazen belirli bir
tutarlilik icinde olabilirken bazen tamamen kaotik bir yapr gosterir. Tam
da bu ¢ok katmanlilik, algoritmik gérmenin ozgirligiini ve tehlikesini
ayn1 anda gozler oniine serer. Gozilimiiziin Oniinde beliren goriintiilerin
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“gercekten” mi kaynaklandigi, yoksa verilerin ve algoritmanin “hayal gticti/
haltisinasyonu / sagmalamasi”'® m1 oldugunu bilemeyiz.

Sonuc ve Degerlendirme:
Bir Aufhebung

Algoritmik goérme bigimlerinin giiniimiiz gorsel kiilttirtindeki agirlig1 giderek
artiyor. Kartezyen perspektifin gorece sabit ve lineer yapisindan, veri temelli
ve dinamik bir rejime gecis yapiyoruz. Bu yeni rejim, teknik bir doniigiimiin
yani sira estetik duyumsamanin, etik kaygilarin ve epistemolojik soru
isaretlerinin ¢ogaldig1 bir zemin yaratiyor.

Calismamda, Kartezyen gérme rejiminden yola gikarak bu gérme bicimini
ti¢ temel boyutta ele aldim ve bu boyutlari Erwin Panofsky, Pavel Florenski
ve Jonathan Crary'nin ilgili ¢alismalari dogrultusunda kategorize ettim.
Uclii siniflandirma 6znel olanin nesnellestirilmesi, gozlemci ile gozlenen
arasindaki ayrim ve gorsel diinyanin pargalanmasi seklinde calismada
kendisine yer buldu. Ik kategori olan &znel olanin nesnellestirilmesi,
Panofsky'nin vurguladig: tizere, sanat da dahil olmak tizere pek ¢ok alanin

bilimsel yontemlerle ele alinmasi ve temsilin matematiksel bir mekan icinde

see

10 Bazi yaklagimlar, “haliisinasyon” teriminin insan zihnine 6zgii bir fenomeni tanimladig: igin
yapay zeka sistemlerinin hatalarini agtklamakta yetersiz ve yaniltict oldugunu 6ne siirer. Bu
nedenle bu tiir durumlari tanimlamak i¢in “makine konfabiilasyonu” ya da daha dogrudan
bigimiyle “makine bos lafi” ya da “sagmalamasi” (bullshit) terimlerinin kullanilmas: 6nerilir.
Bu dogrultuda yazilmig “ChatGPT is Bullshit” (2024) baghikli makale, neden “makine
haliisinasyonu” yerine “makine sagmalamas1” dememiz gerektigini tartigir. Makale, biiyiik
dil modellerinin (LLM’ler) insan benzeri metinler ve konugmalar iiretme yeteneklerinin son
yillarda yogun ilgi gérdiigiinii belirtir. Ancak bu sistemler, ¢iktilarindaki sistematik hatalar
nedeniyle sik sik elestirilir. Bu hatalar genellikle “haliisinasyon” olarak adlandirilsa da
yazarlar bu metaforun sorunlu oldugunu savunur. Ciinkii kamuoyunun, politika yapicilarin
ve yatirimcilarin bu sistemleri nasil degerlendirdigi, cogunlukla teknik bilgiye degil, onlara
dair kullanulan mecazi anlatimlara dayanir. “Haliisinasyon” terimi, makinelerin bir sekilde
gevrelerini algiladiklarini ve bu alg: tizerinden yanlis sonuglara vardiklarini ima eder; bu
da hem makine kapasitesine dair abartili beklentilere yol acar hem de toplumsal diizeyde
yersiz kaygilar yaratabilir. Hicks, Humphries ve Slater’a gore, makineler gercekligi yanhs
anlamaz; ¢iinkii zaten ne bir algiya ne de bir inamuga sahiptir. Yaptiklar: sey, kasith veya
bilingli olmayan bir sekilde, herhangi bir gergeklik dogrulamasi yapmaksizin dil iiretmektir.
Bu durum haliisinasyon degil, tam anlamiyla “bog laf” iiretmektir (Hicks, Humphries ve
Slater 2024, 37). Yazarlar, bu tespitin daha isabetli bir bilim ve teknoloji iletisimi sundugunu
ileri siirer.
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diizenlenmesi anlayisina karsilik gelir. Bu, Kartezyen rasyonalitenin tiim
gorsel ve diisiinsel alana niifuz ettigi bir ¢ergevedir. Ikinci kategori, Crary’nin
teorik cergevesinde belirginlesen goézlemci-gozlenen ayrimidir. Perspektif
teknigi, izleyiciyi belirli ve sabit bir konuma yerlestirirken nesnesinden
mesafeli kilar; ancak Crary’ye gore fotograf teknolojisinin ytikselisiyle birlikte
bu ayrim siliklesmeye baslar ve bakis ile nesne arasindaki mesafe yeniden
kurgulanir. Ugiincii boyut olan gérsel diinyanin pargalanmast ise énceki iki
eksene bagl olarak mekansal biitiinliigiin yitimiyle ilgilidir. Bu parcalanma
hem fiziksel hem de algisal diizeyde bir dagilmay1 ima ederken, ayni zamanda
heterotopyaya dayali ve ¢ok odakli bir gérsel mekan anlayisi anlamina gelir.

Ote yandan, literatiirde giderek yaygmlasan “makine gérme bigimi”
ifadesi yerine “algoritmik gorme bicimi” kavramini tercih etmenin iletisim
agisindan daha isabetli oldugunu savunmaya devam ediyorum. “Makine
gorme bigimi” ifadesi, yalnizca makinelere faillik ve 6znellik atfedilmesine
neden olan bir yanilsama yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda gorsel stiregleri
bicimlendiren yegane otoritenin makine oldugu gibi indirgemeci bir anlam
da tasir. Buna karsilik “algoritmik gérme big¢imi” kavramu, belirli bir nesneye
ya da araca degil, daha genis bir isleyis mantigina, yani bir paradigma
ya da diizenek olarak calisan yapisal bir sisteme isaret eder. Bu agidan
bakildiginda, “algoritmik” olan, yalnizca bir makine ya da ona dair teknik
bir gérme kapasitesine isaret etmekten ziyade gorsel diizenlemelerin, veri
akiglarinin, hesaplama bigimlerinin ve temsil rejimlerinin biitiiniinti kapsayan
epistemolojik bir alan olarak degerlendirilebilir. Tipki Kartezyen perspektifin
teknik alanin yani sira ayni zamanda bir diinya gortisti olmasi gibi, algoritmik
gorme bi¢imi de daha genig bir anlam evrenine ait sistematik bir ¢erceve sunar.

Bu noktada, Kartezyen gorme bigimi ile algoritmik goérme bicimi
arasindaki iliskiyi daha derinlemesine anlamak icin {i¢ temel boyutu aym
zamanda algoritmik perspektif acisindan yeniden degerlendiriyorum. Bu
degerlendirme, yalnizca ti¢ dénemsel gérme rejimi ve bunlar arasindaki iki
dontigtin arasindaki benzerlikleri degil, ayn1 zamanda bu rejimlerin birbirini
nasil dontistiirdiigiinii ve igerdigini de ortaya koymay1 amaghyor.

Bu tiglii yapinun ilk boyutunda, 6znel olanin nesnellestirilmesi meselesi
cercevesinde, makinenin Kartezyen perspektifin bu temel ilkesini yalnizca
stirdiirmekle kalmayip, onu daha da kati bir bicimde pekistirdigi goriiliir.
Makineye atfedilen nesnellik, insan algisinin sinirliliklarint agan bir kesinlik ve
tarafsizlikla iliskilendirilir; bu durum djjital rasyonaliteye duyulan giiglii bir
inancla desteklenir. Sayisal hesaplama, 6l¢tilebilirlik ve standartlastirma gibi
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teknik kavramlar, nesnelligin neredeyse tartismasiz bir temsili haline getirilir.
Boylece, makine tarafindan tiretilen verilerin ve imajlarin tarafsiz ve hatasiz
oldugu dtisiincesi, Kartezyen diistincenin igsellestirdigi rasyonel diizen
fikrinin dijital cagdaki karsiligina dontistir. Bu baglamda, 6znel yorumlarin
diglandigi, yalnizca hesaplanabilir olanin muteber sayildig bir gérme rejimi
tesis edilir. Makine nesnelligi etrafinda kurulan bu yapi, insanin gérsel ve
bilissel katkisini siliklestirirken, epistemolojik gtictinii artirdig1 iddia edilen
bir algoritmik bakisin hakimiyetini tesis eder. Makineye atfedilen bu nesnellik
iddias1 biiylik verinin ismiyle miisemma olan devasa igeriginden dolay:
iddia olarak kalmaya devam etse de goriiniirde bu kategorinin asirilagtigin
soylemek miimkiindiir.

Ikinci boyut olan gozlemci ile gozlenen arasindaki ayrim, fotografla
birlikte ¢oziilmeye baslamistl;, izleyici ile goriintli arasindaki mesafe
kaybolmaya yiiz tutmustu. Algoritmik dispositifte ise bu ¢oztilme, yerini daha
ileri bir i¢ ice gecise birakir: Kullanici yalnizca bakan degil, ayni zamanda
verileriyle goriintiiniin iiretimine dogrudan katilan, verisi {izerinden
nesnelesen bir aktore dontistir. Boylece gozlemci ve gozlenen arasindaki
siurlar ¢ok daha gegirgen bir hale gelir.

Ugiincii boyut olan gorsel diinyanin parcalanmasi hem onceki iki
boyutun sonucunda hem de dijital medya sisteminin yapisal 6zellikleriyle
dogrudan baglantilidir. Kartezyen perspektifte var olan tekil, sabit ve merkezi
bakis acisi, algoritmik goérme bigiminde yerini ¢oklu, dagmik ve eszamanl
bakis rejimlerine birakir. Bu da algoritmik imajlar1 -6zellikle ekran dolayimi
sayesinde- Foucault'nun deyisiyle “heterotopik mekanlar”a gevirir. Bagka bir
deyisle icinde birden fazla hakikat rejiminin eszamanl olarak var olabildigi
dijital gortintii alanlarindan bahsetmek miimkiin olmaya baglar.

Bu karsilagtirmali ¢6ztimlemeden ¢ikan temel sonug sudur: Kartezyen
perspektifin temel kategorileri -nesnellestirme, ayrim, mekansal parcalanma-
algoritmik gorme biciminde ya daha ileri tasinmakta (asirilagtirma), ya
yapisal olarak dontistiirtiilmekte (asma) ya da hala bir sekilde korunmaktadir
(icerme). Dolayistyla ti¢ gorme bicimi arasinda Hegelci anlamda bir aufhebung
iligkisi bulunur. Kartezyen rejim, algoritmik rejim tarafindan hem korunur
hem agilir hem de yeni bir diizeyde yeniden tesis edilir. Bu anlamda algoritmik
gorme bicimi, Kartezyen perspektifi aufheben eder: Yadsir c¢iinkii sabit
bakisin hakimiyetini ortadan kaldirir; korur, ¢linkii temsil hala geometrik
hesaplamalara, optik modellere ve mekansal diizene dayanir; doniistiiriir
¢linkii bu temsil artik insani bakiga degil, hesaplamanin kendi zamansalligina



213 < ILEF Dergisi

ve ritmine gore isler. En basit sekilde yeniden ifade etmenin bir yolu olarak ig
ice ge¢mis {i¢ adet kiime diistinebilirsiniz. En icte yer alan kiimede Kartezyen
perspektif, bir disindakinde fotografik perspektif ve nihayet en kapsayici ve
en dis kiimede ise algoritmik perspektif yaziyor olsun. Iste aufhebung, daha
somut bir sekilde “goériinen” bu gorsellestirmede hem baz: konvansiyonlarin

icerilmesini hem de bazilarinin kiimenin digina tagmasini niteler.

Dolayisiyla Ronesans Riiyalari, yalmizca teknolojik agidan estetik
bir deney degil, ayn1 zamanda modern gormenin tarihsel diyalektigini
somutlastiran ve bu ¢agin izini tizerinde tasiyan bir gorseldir. Kartezyen
rejim burada bastirilmaz, tersine, veri bulutunun iginden siiziilerek yeni bir
bicimde goriiniir hale gelir. Bir yandan da ¢agin hiziyla, yarim kalmishigiyla,
akigskanligiyla, “yakalanamazhigiyla” uyum igerisindedir. Algoritmik gérme,
Roénesans’in optik aklin1 “asarken” bir yandan da onu iginde tasir; tipki
Hegel'in soyledigi gibi “dogrudanhigin yitiren ama yok olmayan” bir miras
gibidir. Bu da gorme bigimlerinin tarihselliginin evrimsel bir stireg gibi daima
ileriye dogru akmadigini, bazi niiveler korunmakla birlikte bazi niivelerin ya
kismen doniigtiigiinii ya da geride kalip tamamen ¢oziildtigiinti gosterir. Bu
analizin aufhebung kavramiyla birlikte ele alinmasi ayn1 zamanda, kavramin
semantigi geregi tarihte cizgisel bir evrim gidisatina, zamanin ilerleme lehine
aktig1 diisiincesine tamamen zit olmasiyla da ilintilidir.

Gelecek gtinler neler getirecek bilinmez ancak giintimtizde yapay zekanin
estetik tiretim kapasitesi, insan yaraticiligina dogrudan rakip olmaktan
ziyade onu kendi tizerinde yeniden diistindiiren yeni bir ufka isaret ediyor.
Bu ufuk, elestirel bir sorgulamay1 da beraberinde getiriyor. Algoritmalarin
estetigi kimligi, hakikati ve sanatsal 6zgtinliigii yeniden tanimlarken, bizler
de “neler goriiyoruz?” sorusuna yeniden ve belki de bitimsiz bir merakla
yaklasmak zorunda kaliyoruz. Disiplinleraras: bir odakla yapay zekanin
hem potansiyellerini hem de igerdigi riskleri anlamak, giintimiiziin en acil
entelektiiel gorevlerinden biri olarak karsimizda duruyor.
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Abstract

The rapid advancement of artificial intelligence (Al) technology has introduced
various innovations and debates within the creative industries, as it has
in many other fields. In the music sector, generative Al (GAl) technaologies
have opened new avenues for both producers and listeners, providing novel
experiences. One of the most notable developments in this regard is Al covers,
which rely on vaice cloning technology. GAl models can replicate an artist's
vocal style and musical characteristics. However, this emerging practice has
sparked significant discussions, not only regarding copyright infringement but
alsa concerning the violation of moral rights. This study aims to analyze the
controversies surrounding Al covers, focusing not only on the production of such
content but also on its consumption. The study employs thematic analysis to
evaluate listener comments on the most popular Turkish Al cavers available on
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YouTube. The findings reveal that, in addition to supportive reactions, listeners
assess these works through the lens of ethical ambiguities, respect for the
artist's legacy, and capyright concerns. In this context, the study emphasizes
that the future of GAl in the music industry should not be determined solely by
technological advancements but must also take ethical and legal cansiderations
into account. Using Braun and Clarke's thematic analysis approach, the study
codes the listener discussions under five highly engaged Turkish Al-cover videos
and arganizes them into seven themes, including copyright, ethical concerns, Al
perceptian, artistic value, and supportive or critical reactions. The results indicate
that audiences simultaneously celebrate Al covers as creative, nostalgic remix
practices and problematize them as threats to artistic authenticity, consent, and
fair remuneration. By foregrounding listener perspectives in a non-Anglophone
context, the article offers empirical input to debates on participatory culture,
musical deepfakes, and Al ethics in the music industry.

Keywords: GAl, music industry, Al covers, ethical violations, copyright
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0z
Yapay zeka (YZ) teknalojisinin hizl gelisimi, diger pek cok alanda oldugu gibiyaratici
endustri alaninda da cesitli yenilikleri ve tartismalar beraberinde getirmistir.
Ornegin muzik sektoriinde iretken yapay zeka (UYZ) teknolojileri hem Ureticiler
hem de muzik dinleyicileri agisindan yeni deneyimlerin kapilarini aralamaktadir.
UYZ modelleri ile ses klonlamaya dayali Al cover sarkilar bu baglamda dikkat
cekmektedir. UYZ ile bir sanatcinin vokal stili veya miizikal karakteri taklit edilebilir
hale gelmistir. Ancak bu yeni muzik tretim pratigi, telif hakkinin yani sira manevi
haklarin ihlali agisindan da tartismalara neden olmustur. Bu calismada Al cover
sarkilarla ortaya ¢ikan sorunlarnin sadece bu iceriklerin Uretimi degil, tuketimi
baglaminda da tartisilmasi amaclanmistir. Bu amag dogrultusunda YouTube'da en
cok dinlenilen Turkce Al cover sarkilara yapilan dinleyici yorumlari tematik analiz
teknigi ile incelenmistir. Arastirma sonucunda dinleyicilerin eserleri, destekleyici
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yorumlarinin disinda etik sinirlarin belirsizligi, sanat¢inin mirasina sayg, telif hakki
konusunda endiseler ekseninde de degerlendirdigi gorulmustur. Bu baglamda
calismada, Uretken yapay zekanin muzik endustrisindeki geleceginin yalnizca
teknolojik gelismelerle degil, ayni zamanda bu tur elestirilerin dikkate alinmasiyla
sekillenmesi gerektigi vurgulanmistir. Elde edilen temalar, dinleyicilerin Al cover
sarkilart bir yandan olumlayici bir nostalji ve remix pratigi olarak gordugund,
diger yandan sanatgl rizasi, adil kazang ve yapay/otantik ses ayrimi Uzerinden
sorguladigini gostermektedir. (Galismada Braun ve Clarke'in tematik analiz
yaklasimiizlenmis, 4.029 yorum yedi ana tema altinda siniflandiriimis ve dinleyici
saylemleri katilmer kultdr ve YZ etigi literaturtyle iliskilendirilmistir. Boylece
calisma, Uretken yapay zeka uygulamalarinin muzik endustrisinde dinleyici
boyutunu gorunur kilarak, ses klonlama teknalojilerine yonelik hukuki ve etik
duzenleme tartismalarr icin ampirik bir zemin sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Uretken yapay zeka, muzik endiistrisi, Al cover sarki, etik
ihlal, telif hakki
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Walter Benjamin’s 1936 essay The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction contends that mechanical copying diminishes a work’s “aura”
yet simultaneously democratizes art by deepening its social reach (Benjamin
2008). If he were writing today, Benjamin might ask how generative AI (GAI)
-capable of re-producing text, image and sound at scale- reframes this tension.
GAI's mainstream adoption compels a fresh interrogation of originality,
authorship and cultural value, echoing Benjamin’s concern that technological
mediation both expands access and unsettles authenticity. Consequently, as
Ignas Kalpokas (2023) notes, the nature and function of art require renewed
scrutiny in the age of AI reproduction. To widen this debate beyond music,
recent information-systems scholarship maps GAI’s cross-sector disruptions.
Drawing on a cross-disciplinary review, Keng Boon Ooi et al. (2025, 97)
argue that GAI may “democratise higher-order skills” while simultaneously
raising the spectre of algorithmic creative control the risk that “Al-generated
outcomes may render human creativity irrelevant in the workplace”. This
tension between empowerment and displacement mirrors the ambivalence
listeners express toward Al covers.

The question of whether the outputs generated by Al models -built upon
machine learning techniques trained on large datasets- can be considered
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“works of art” remains a subject of debate. Misha Rabinovich and Caitlin
Foley (2024), who define art as a means of problematizing culture and creating
space for both critique and celebration, note that the words artifice and artificial
derive from art. However, they emphasize that artistic works remain distinct
from GAI outputs. As they argue, “Al can create beautiful images, text,
videos, and entertaining songs. Al cannot contextualize or produce work that
has grown out of reckoning with culture”. According to Rabinovich and Foley
(2024, 1566), the consumption of Al-generated “art” may become widespread.
However, in such a scenario, audiences might fall into what Benjamin referred
to as a lack of “apperception”, meaning they could gradually lose their
capacity for critical thinking.

Content generated by GAI is also regarded as a groundbreaking
innovation in the field of art. Some art enthusiasts have even described this
development as “inspiring” (Elgammal 2018, 20). The intersection of Al
and artistic production has sparked curiosity and interest across all creative
industries, from painting and literature to music and cinema, leading to the
question: “Is Al preparing to become the next artistic medium?” (Notaro
2020).

However, there is another side to the coin: ethical violations and copyright
concerns. Questions such as “If the resulting ‘product’ is a creative work, how
should the labour involved be categorized and evaluated?” (Hugenholtz and
Quintais 2021), “Should copyright royalties be paid to the owners of the works
used in the machine learning/modelling process on which AI production is
based?” and, “Who holds the copyright for the final Al-generated work?”
(Fitzpatrick 2025) remain unanswered. In this context, there appears to be a
legal gap at the global level regarding the production of Al-generated artistic
works (Zhuk 2023; Lim 2023).

As in many other fields, the opportunities and limitations of content
production using GAI in the music industry are being examined from various
perspectives. One example of this phenomenon is Al-generated cover songs,
commonly referred to in the literature as Al covers', which allow a song to

eee
1  InTurkish, the dictionary meaning of the word “cover” is expressed as “cover, cap” (Cambridge
Dictionary, 2025). The meaning of the word in the music literature is “the re-singing of old
songs that were once popular”. There is no Turkish equivalent for the word in its musical
meaning, and usages such as “making a cover” and “cover album” have become widespread.
Tt has been observed that the term is also used as “cover” in academic studies (Cakir, 2012).
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be performed in different voices using GAI applications. The debate over
whether these Al-generated songs, produced through voice cloning, should
be considered works of art has expanded to include ethical concerns and
potential violations.

Today, generative models based on deep neural networks can synthesize
a person’s voice using only a short audio sample. Neural network-based
voice cloning systems have now become easily implementable (Neekhara
et al. 2021; Arik et al. 2018). In fact, the “commodification” of the human
voice -through its separation from the body via recording technologies- is
generally accepted. These technologies have enabled the recording, storage,
and distribution of voice. However, voice cloning has been described as a
“traumatic phenomenon”. This is because voice cloning technology disrupts
the deep-seated cultural connection between voice and identity. Until now,
the voice has been regarded as “the cornerstone of individuality and unique
existence,” but with cloning, its “testimonial value” has been undermined,
and “the idea of a voice that is not immediately connected to the innermost
part of someone’s identity is still conflicting with our most basic assumptions
of reality” (Napolitano 2020, 60-61).

Such emotional resonance aligns with classic Human-Computer
Interaction (HCI) findings on users’ social responses to machines. Clifford
Nass and Youngme Moon (2000) famously demonstrate that people
‘mindlessly” apply social rules such as politeness and even sexist identification
to computers. These social responses to computers help explain why voice-
cloned covers can evoke authentic affect despite their synthetic origin.

AT technologies based on deep learning architectures can now replicate
an individual’s unique vocal characteristics instantaneously using only a
short audio sample. OpenAl, one of the leading companies in the Al field,
has developed a voice engine capable of accurately reproducing a person’s
tone, accent, and intonation with just a 15-second audio sample. While
this represents a significant advancement in synthetic voice generation for
applications such as virtual assistants, podcasts, videos, and audiobooks,
voice cloning also raises serious concerns regarding potential misuse. In
response to these risks, OpenAl has announced restrictions on the public

Uslu (2012) included the term “cover” together with the equivalent of “performed music” in
his study. In this study, the type of work that means any song produced with AT models is
performed by another person is used as “Al cover”.
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release of its voice engine to prevent the exploitation of synthetic voices for
political purposes. Nevertheless, the adoption of voice cloning technology
across various applications has been steadily increasing (McCoy 2024).

From the perspective of the music industry, voice cloning is primarily
discussed in the context of copyright issues. In productions utilizing
techniques such as voice cloning, artists’ voices are often used without their
consent (Marongiu 2024). Moreover, copyright concerns extend beyond the
unauthorized use of an artist’s voice; the original rights holder of the song
being performed may also experience a loss of rights (Capelouto 2023).
Voice cloning technology has even enabled duets between artists who would
otherwise be unlikely to collaborate in person. In some cases, the voices of
individuals whose profession is not singing—such as well-known politicians
or state officials—are synthesized to perform any desired song, resulting in
what is referred to as a “synthetic performance” (Alpyildiz 2024) .

Moreover, in such productions, factors such as the artist’s career,
moral legacy, personality, and ideological identity often receive little to no
consideration. Using voice cloning technology, an individual’s voice can
be inserted into any chosen song (Ji 2023). On platforms such as TikTok,
Spotify, and YouTube, there is a growing trend of generating performances
in which a deceased artist is made to sing a contemporary popular song.
Furthermore, even when the artist has no connection to the shared content,
listener comments can sometimes undermine their moral legacy (Jones 2023).
These examples demonstrate that the debate surrounding voice cloning is not
limited to copyright and economic rights but also extends to the potential
violation of moral rights in certain cases.

In this context, the study aims to comparatively examine the positioning
of this new production and consumption practice, emerging through GAI,
within the music industry, alongside the potential violations of individuals’
economic and moral rights. Additionally, the study seeks to assess how Al
covers are perceived from the listener’s perspective. Through a thematic
analysis of listener comments, various perspectives on Al-generated music
production have been explored from multiple dimensions. Accordingly, the
study addresses two interrelated research questions:

Research Question 1. What dominant perceptions of copyright, ethical
acceptability, and respect for an artist’s legacy emerge in listener comments
on Turkish Al-cover videos?
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Research Question 2. How do these perceptions differ across supportive,
critical, and neutral attitudes, and which themes become salient in audience
discussions?

Guided by these questions, the study aims to illuminate how Al-
generated cover songs are positioned within the music industry and how
potential economic and moral rights infringements are articulated from the
listener’s perspective through thematic analysis.

To interpret the forthcoming findings, the analysis draws on two
complementary theoretical lenses. First, building on Henry Jenkins’ notion
of participatory culture -a low-barrier, peer-based environment in which
audiences become producers (Jenkins 2006; Jenkins, Ford and Green 2013)-
Al covers can be understood as a remix practice that extends long-standing
fan interventions such as mash-ups and sampling. By cloning iconic voices,
users re-enact what Jenkins (2013) terms “textual poaching”, asserting
creative agency while negotiating industrial gatekeeping. Second, this study
adopts Lusiano Floridi and Josh Cowls’ (2021) five-principle framework for
socially sustainable AI -beneficence, non-maleficence, autonomy, justice,
and explicability-to evaluate the moral legitimacy of such agency. This lens
operationalises UNESCO's high-level recommendations by linking concrete
stakeholder rights (e.g., informed consent, fair remuneration) to normative
principles. Together, participatory-culture theory explains why audiences
engage in Al covers, whereas the five-principle framework clarifies how these
practices are morally appraised and thus provides a structured vantage point
for interpreting the patterns identified in RQ1 and RQ2.

The Music Industry in the Age of GAI

Al refers to systems that incorporate algorithms and models inspired by the
structure and functioning of the human brain, enabling them to perform
learning and cognitive tasks. Artificial neural networks, which are based on
neuroscientific research, exemplify how AI draws inspiration from human
neural processes (Stahl et al. 2021). These systems also utilize machine
learning techniques such as deep learning and reinforcement learning to
execute tasks including planning, scheduling, knowledge representation, and
reasoning. Additionally, through machine reasoning methods such as search
and optimization, Al generates outcomes related to prediction and decision-
making (UNESCO 2021).
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GAlI, which is trained on large datasets to learn existing patterns and
structures, possesses a highly versatile capability, allowing it to be applied
across a wide range of fields. Although the foundations of Al were established
in the 1950s (McCarthy et al. 2006), advancements in deep learning since 2010
have led to a significant breakthrough in the development of GAI models,
making them increasingly popular (Unal 2023).

As of 2020, GAI programs have significantly improved in language
proficiency, as well as in the quality of visual and auditory content
production. These programs are generally built upon four primary models:
Generative Adversarial Networks (GANs), Variational Autoencoders (VAEs),
Transformer-based models, and Diffusion models (Sharma et al. 2024).
Today, GAI is recognized as a set of algorithms capable of producing images,
videos, texts, audio recordings, and other forms of media, with the potential
to fundamentally transform content creation approaches. Reports on the
subject predict that GAI applications could contribute up to US $4.4 trillion
annually to the global economy. Furthermore, it is anticipated that within the
next three years, anything in the technology, media, and telecommunications
sectors that is not Al-integrated may be perceived as obsolete or ineffective
(McKinsey 2024). Beyond macro-economic projections, organisational studies
now document how GAI changes day-to-day creative labour. In a survey of
307 employees, Hassan Hessari, Ali Bai and Fatemeh Daneshmandi (2024)
show that routine automation with GAI tools not only reduces perceived work
overload but also boosts employee adaptability, suggesting that Al-mediated
creativity can yield positive psychological outcomes when responsibly
integrated.

The music industry continuously evolves with each new technological
advancement, rapidly adapting both its production and consumption
practices to emerging innovations. In this context, the swift and widespread
adoption of Al technology within the music market can be evaluated as part of
this transformation. Music producers and amateur creators have increasingly
embraced the opportunities provided by GAI, while listeners have also
shown significant interest in this new mode of production and its outputs
(Fox, Vaidyanathan and Breese 2024).

Today, GAI applications are widely utilized in the music industry for
tasks such as automatic music composition, chord and melody generation,
rhythm creation, sound synthesis, and effect processing. Additionally, this
technology is employed in music streaming platforms for recommendation
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and personalization processes, where it analyses and evaluates musical works
to inform marketing strategies within the music industry (Giindogdu and
Okgu 2024). It has also been emphasized that GAI applications can stimulate
artistic creativity, enhancing the final output by making it more powerful and
innovative (Micchi et al. 2021).

*Melody generation

Creative Inspiration S )
*Lyrics creation

*Trend analysis
»Sample discovery

Research&Planning

« Collabarative composition

Creation/Execution * Arrangement optimization
* Prompt-to-music generation through Al

* Automated mixing and mastering

Post-production +Pitch correction
*Voice cloning/synthesis

Distribution&Diffusion + Playlist reccomendation/optimization

Figure 1: GAl Use Cases Examples In Music. (Study on the Economic Impact of
Generative Al in the Music and Audiovisual Industries 2024).

While GAI models reduce production costs and enable new designs in the
music industry, they are also driving the global music sector into a significant
crisis. A global economic study conducted by the France-based creative rights
advocacy organization Confédération Internationale des Sociétés d’Auteurs et
Compositeurs (CISAC) predicts that by 2028, musicians’ earnings will decline
by one-fourth (approximately 10 billion euros) due to AL The report argues
that while the use of GAI enriches technology companies, it also significantly
jeopardizes the income of human creators. Additionally, the report estimates
that revenues generated by GAI providers within the music industry will
double annually between 2023 and 2028, reaching approximately 4 billion
euros by 2028 (Study on the Economic Impact of Generative Al in the Music
and Audiovisual Industries 2024, 44).

Key Debates on Music Production with
GAl and the Protection of Copyrights

Although copyright issues are inherently complex across all artistic fields, the
situation in the music industry presents even greater challenges. Musicologist
Brian McBrearty, emphasizing that music is not solely composed of lyrics,
states: “It has pitch, and it has rhythm, and it has harmonic context. It’s a
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richer mix of different elements that make it a little bit less straightforward”
(Brittain 2024, para. 16). The emergence of musical works produced through
GAI models and applications further complicates this already contentious
issue.

The first major debate regarding the use of GAI in the creative industries
and the protection of copyright concerns the datasets utilized during
the machine learning process. At this stage, it is emphasized that prior
permission must be obtained for the use of original works and that copyright
royalties should be paid to the original creators (Sturm et al. 2018). Key
concerns include the lack of consent from creators for the use of their works
in Al training datasets, artists’ lack of knowledge regarding how their works
are being used, and the absence of attribution to original creators in newly
generated outputs (Magowan 2023).

The issue of copyright in GAl-based music production has also led
to various legal disputes. In the United States, the Recording Industry
Association of America (RIAA) filed a lawsuit on behalf of major record
label clients, including Universal Music Group, Sony Music Entertainment,
and Warner Music Group, against AI music services Suno and Udio. The
lawsuit is based on claims that GAI models were trained using copyrighted
sound recordings without proper licensing, thereby violating the fair use
doctrine for commercial gain. RIAA has argued that “the unauthorized use
of copyrighted works in AI models not only harms the economic interests of
artists and rightsholders but also undermines the value of human creativity
and ingenuity.” (Resnikoff 2024, para. 17). Additionally, musicians who
signed a collective statement against AI companies contend that “ingesting
massive amounts of creative labor to imitate it is not creative; that’s stealing
in order to be competition and replace them” (Brittain 2024, para. 7).

The issues surrounding the use of GAI in the music industry extend
beyond the lack of copyright payments for works used during machine
learning. A key point of debate is whether the “new” works generated by
AT should themselves be subject to copyright protection (Bulayenko et al.
2022). Since copyright and intellectual property laws in many countries are
fundamentally based on “human authorship/creativity”, works produced
by GAI are typically not recognized as eligible for copyright protection.
Moreover, even in cases where such works are granted copyright status,
legal disputes persist. Policymakers and legal experts have yet to reach a
consensus on whether Al-generated works should belong to the AI's user or
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its developer, and some have even argued that Al-generated content should
be classified as public domain due to the absence of human creativity (Gaffar
and Albarashdi 2024).

UNESCO (2021) emphasized the need to establish adequate data
protection frameworks and governance mechanisms for AI systems and
to safeguard these processes through a multistakeholder approach at both
national and international levels. According to the report, these mechanisms
should be upheld by judicial systems and remain enforceable throughout
the entire Al lifecycle. Additionally, the report highlights the importance of
establishing a legal basis to protect the rights of data owners and stresses
that clear and informed consent must be obtained during the training of Al
models. Recent Al-ethics syntheses provide a concise lens for evaluating
these concerns. Floridi and Cowls (2019) condense over eighty guidelines
into five principles—beneficence, non-maleficence, autonomy, justice and
explicability. Positioning Al covers within this ‘five-principle framework’
clarifies why listeners’ worries cluster around autonomy (consent) and
justice (royalty distribution).

Furthermore, the European Union’s 2019 Directive on Copyright
and Related Rights in the Digital Single Market has made platforms such
as YouTube and Facebook directly liable for copyright-infringing content
uploaded by users (Directive (EU) 2019/790 2019).

In Tirkiye, a joint statement issued by the Musical Work Owners’
Society of Turkey (MESAM), the Musical Work Owners’ Society of Turkey
(MSG), and the Association of Phonogram Producers (MUYAP) emphasized
that “Al applications that threaten the rights of genuine creators” constitute a
major area of concern (MESAM 2024). Additionally, a strategic report jointly
prepared by the Presidency of the Republic of Tiirkiye’s Digital Transformation
Office and the Ministry of Industry and Technology highlighted the necessity
of establishing an effective Al ecosystem and formulating an ethical and legal
framework that takes into account the technological nature of AI (Ulusal
Yapay Zeka Stratejisi 2021-2025 2025).

In this context, recommendations have been put forward to establish a
sustainable structure within the creative industry—one that does not exclude
Al but also ensures the protection of artists’ rights through the creation of an
inclusive ecosystem. One such proposal is the establishment of an “ Al-royalty
fund,” based on a sustainability approach aligned with the principles of the



229 < ILEF Dergisi

European Social Charter, as suggested by the Council of Europe (Jacques and
Flynn 2024).

Daryl Lim (2023, 842) emphasizes that in the age of Al, copyright law and
policy must prioritize openness, collaboration, and adaptability. Furthermore,
the importance of promoting broad collaborations—not only between artists
and technology developers but also involving legal experts, ethicists, and the
public—is highlighted as essential for navigating the evolving challenges of
Al in the creative industries (Ogul 2024).

Discussing Al Covers Production in the Context of
Economic and Moral Rights Violations

Deepfake technology can be broadly defined as the synthesis and
manipulation of visual and auditory? content using GAl-based methods
(Masood et al. 2023). Musical deepfake, on the other hand, refers to the
training of GAI models on copyrighted compositions and recordings, the
creation of models that mimic an artist’s voice, and the subsequent release of
highly realistic performances of songs that the original artist never actually
recorded (Gendron 2024). In this context, AI covers should, in certain cases,
be examined in conjunction with musical deepfake practices.

At the beginning of 2023, the song “Heart on My Sleeve” which was
created using Al-generated imitations of the voices of world-renowned
musicians Drake and The Weekend, garnered millions of streams on platforms
such as YouTube, Spotify and TikTok. The song was even nominated in the
categories of Best Rap Song and Song of the Year (Baris 2024). However, the
viral success of a song that neither artist had actually recorded reignited
debates surrounding GAI and copyright law.

The artists’ record label, Universal Music Group (UMG), argued that the
use of Al-generated voices constituted a violation of copyright law. In an

see
2 Momina Masood et al. 2023 state that deepfake technology, which is closely associated with
disinformation, has predominantly been discussed in the context of video content; however,
audio manipulation has also become increasingly significant in recent years. Synthetic voices
may carry critical importance for voice-controlled systems within the context of the Internet
of Things (IoT). On the other hand, voice cloning may lead to situations threatening public
security. A past incident where a criminal organization defrauded a company by cloning a
manager’s voice has been cited as an example indicating that audio-based deception could

potentially cause even greater issues in the future (Masood et al. 2023).
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official statement, UMG posed a critical question to all stakeholders in the
music ecosystem: “On which side of history do they want to stand? The side
of artists, fans and human creative expression, or the side of deep fakes, fraud
and denying artists their due compensation?” (Rutherfold 2023, para. 13).

The production process of Al covers, which can be defined as the
replication of an artist’s voice and singing style through voice cloning
technology to generate performances of different songs in that artist’s cloned
voice, typically consists of four stages.

The first stage is known as voice modelling or voice cloning. At this
stage, GAI models analyse vocal samples from an artist’s various songs
to learn their voice using the provided datasets. Deep learning algorithms
are trained to replicate the artist’s tone, pronunciation, and nuances. Some
applications also provide access to pre-existing voice clones stored in their
libraries. In the second stage, the song that will be performed with the cloned
voice is separated from its original vocal track. During the production stage,
the GAI model overlays the trained artist’s voice onto the cleaned track, and
the resulting audio undergoes mixing and processing to enhance realism. The
final stage involves the distribution of the generated recording through an
appropriate platform. Applications such as FineShare or Voicify are among
the most widely used GAI models for producing Al covers (Tucker 2024).

From the perspective of music producers and musicians, the production
of Al covers offers several advantages. The primary benefit is time and effort
efficiency, as musicians can create works without the need for extensive
vocal or instrumental recording sessions. Additionally, Al cover song
generators are recognized for their potential to enhance creativity, allowing
for the application of various effects and filters that would otherwise require
significant time and technical expertise. Moreover, these applications are
considered valuable tools for reducing production costs and improving
performance. They provide independent artists with the ability to generate
high-quality content without requiring substantial financial investment,
thereby increasing accessibility and efficiency in professional music
production.

While AI covers contribute to the accessibility and enjoyment of music
production by fostering creativity, reintroducing voices from the past, and
facilitating the emergence of new genres and experimental projects, they also
raise several concerns. A primary issue is that generating realistic outputs
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requires training AI models on an artist’s existing repertoire. However, the
lack of copyright compensation for artists and producers during this process
is considered a significant challenge for the music industry (Baris 2024).
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Figure 2: Al Cavers Production Pracess and Issues Arising from Copyright and
Ethical Violations in This Process

In the copyright laws of many countries, artists’ works—including
compositions and recordings—are protected under copyright regulations;
however, there is often no explicit provision for the protection of an artist’s
voice. This legal gap makes it challenging for artists to assert their rights,
particularly during the voice cloning process, which constitutes the initial
stage of Al cover production. There is no explicit legal protection in the
European Union (EU) against the cloning of artists’ voices. However, in some
EU member states, legal protection may be granted under personality rights,
preventing the unauthorized commercial use of an individual’s voice. In
some U.S. states, legal protection can be sought under personality rights, as
these jurisdictions prohibit the unauthorized commercial use of not only an
individual’s name and likeness but also their voice (Gendron 2024).

In Tiirkiye, the unauthorized use of the voice of a performer who has
gained fame and professional recognition for their vocal identity is considered
a violation of personality rights, as protected under Article 23 of the Turkish
Civil Code. Beyond this, such use also infringes the commercial or proprietary
dimension of personality rights, which Turkish legal doctrine broadly treats
as the functional equivalent of the “right of publicity” in American law.

The unauthorized cloning of an artist’s voice for use in Al covers also
raises concerns of unfair competition. Consequently, such cases may lead
to a violation of unfair competition regulations under Article 84 of the Law
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on Intellectual and Artistic Works (Law No. 5846, FSEK) (Yildirim Kose and
Altinok 2025).

The lack of universal and comprehensive legal regulations protecting
artists from Al-generated voice imitation makes it challenging for them to
defend their rights in this area. For instance, a study conducted in South
Korea highlighted the absence of legal protection for singers’ voices in the
context of Al covers and copyright issues. The study also noted that the
situation becomes even more complex when the artist is deceased (Chung
2023). In Australia, there is no legal provision granting artists the right to
file lawsuits for loss of rights resulting from the imitation of their voice or
likeness. This gap in legislation has been interpreted as leaving Australian
artists vulnerable to exploitation through Al-generated content (Marongiu
2024).

In the second stage of Al covers, another copyright issue emerges. The
unauthorized selection of songs to be performed by cloned voices can lead
to economic rights violations (Widodo and Bakir 2024). However, since the
original song is a more clearly identifiable work, artists may have the legal
grounds to request the removal of Al-generated versions of their songs from
streaming platforms (Adams 2023).

AT covers produced without the consent of artists or producers raise
not only legal concerns but also ethical issues. The use of an artist’s voice
to perform songs that contradict their worldview, political stance, or artistic
preferences further complicates the Al covers phenomenon, making it even
more controversial. For example, on YouTube, it is possible to encounter
unconventional Al-generated performances, such as Johnny Cash singing
“Barbie Girl” or Frank Sinatra performing “Gangsta’s Paradise” (IFPI 2024).

In this context, the creation of “synthetic performances” using the voices
of deceased artists raises concerns beyond economic rights, as it also poses a
risk of violating moral rights (Ji 2023, 21).

Furthermore, the unauthorized use of an artist’s voice may result in the
indiscriminate reproduction of the cloned voice by anyone with access to
this technology. This issue raises significant concerns regarding authenticity
and artistic value. In particular, the use of an artist’s voice in low-quality
productions could be regarded as a detriment to their artistic integrity and a
devaluation of their years of creative labor and dedication.
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Additionally, Al covers raise concerns about the potential deception
of listeners (Ji 2023). According to the “UK Music” survey conducted in the
United Kingdom, 62% of participants expressed concern over the use of
deepfake technology to imitate their favorite musicians. Furthermore, 83%
of respondents believed that the creative “persona” of a music artist should
be legally protected from Al-based replication (APPG on Music Report
2024). These findings highlight the public perception and ethical concerns
surrounding the use of GAI in music production and the cloning of artists’
voices.

Methodology and Research Design

This study employs thematic analysis, a qualitative research technique
developed by Virginia Braun and Victoria Clarke, to examine YouTube users’
comments on Al-generated song adaptations and to explore their perceptions
of copyright and ethical violations. This method enables the systematic
identification of different perspectives, facilitating the examination of ethical,
legal, and emotional dimensions of user engagement with Al covers.

Thematic analysis is widely used in qualitative data analysis to identify,
analyze, and report patterns (themes) within data (Braun and Clarke 2006, 79).
Due to its theoretical flexibility, this technique can be applied across various
epistemological and ontological approaches. Beyond merely organizing data,
themati analysis allows for in-depth interpretations, making it a valuable tool
for qualitative research. As Braun and Clarke (2013, 173) emphasize, thematic
analysis is a fundamental method in qualitative research, providing a flexible
framework for working with diverse data sources.

Braun and Clarke (2006, 86) outline the six key stages of the thematic
analysis process, ensuring a systematic approach to the researcher’s interaction
with the data.

e Familiarization with the Data — This initial phase involves repeated
reading of the dataset to develop a deep understanding, while taking
note of initial impressions.

*  Generating Codes - In this stage, key features within the data are
systematically identified and coded.

*  Searching for Themes — The identified codes are analyzed for patterns,
leading to the development of meaningful themes.
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* Reviewing Themes — This stage entails evaluating the coherence of
the generated themes with the overall dataset and making revisions
if necessary.

* Defining and Naming Themes — Themes are clearly articulated and
categorized to ensure conceptual clarity and coherence.

* Producing the Report — The final stage involves structuring the
findings in a scientific report format, integrating thematic insights
within the broader research context.

Thematic analysis is particularly effective in uncovering layered
meanings within large datasets (Nowell et al. 2017, 2). Its primary advantage
lies in its flexibility and adaptability to different data types. However, it also
carries the risk of subjective bias, as researchers’ interpretations may influence
the analysis. To mitigate this risk, Braun and Clarke (2013, 279) stress the
importance of reflexivity, urging researchers to critically assess their own
biases and assumptions during the analytical process.

To ensure reliability and validity, Lorelli Nowell et al. (2017, 4) propose
several criteria for thematic analysis:

*  Credibility — Ensuring that data is accurately represented.

* Transferability — Assessing whether findings are applicable to other
contexts.

* Dependability — Maintaining consistency and transparency in the
research process.

* Confirmability — Evaluating whether findings are based on objective
evidence.

Braun and Clarke’s thematic analysis provides an effective and structured
approach for analyzing large and diverse datasets, such as YouTube comments.
The flexibility of this method, its ability to systematically identify patterns,
and its capacity to reveal both explicit statements and implicit meanings
make it particularly valuable in understanding perceptions of copyright and
ethical concerns in Al-generated music. Furthermore, the systematic coding
process enhances transparency, allowing for a comprehensive analysis of
the emotional, social, and cognitive dimensions reflected in user comments
(Braun and Clarke 2006; Nowell et al. 2017).
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From a broader perspective, thematic analysis serves not only as a
qualitative research tool but also as a critical framework for understanding
user behavior on digital platforms.

Data Collection and Sampling Strategy

To answer RQ1 and RQ2, the study analysed 4,141 comments posted under the
five most-engaged Turkish Al cover videos on YouTube, following Braun and
Clarke’s (2006) thematic analysis steps. To identify relevant Al cover videos
for thematic analysis, a search query using the keywords “Al cover Turkish
songs” (Al cover Tiirkge sarkilar) was conducted on YouTube. The search
results were filtered based on view count, with videos receiving the highest
number of views prioritized. Selection criteria included both view count and
the number of user comments, ensuring that videos with high engagement
levels were analyzed. A purposive sampling approach was adopted to focus
on videos with significant audience interaction, while intensity sampling was
applied to select those with the most substantial engagement.

The initial data corpus consisted of 4,141 public comments posted
beneath the five Al-cover videos listed in Table 1. A light cleaning routine
was applied: duplicate entries, non-Turkish comments, and 112 remarks
containing hate speech, personal insults, or off-topic promotional links were
removed. The resulting analytic dataset comprised 4,029 comments (97.3%
of the raw corpus). Comment IDs, timestamps, and anonymised user names
were retained only for audit purposes and were not disclosed in the final
report.

Only publicly accessible, anonymized comments were analyzed and
no user data was stored during the research process. Ethics approval is
not required for publicly available data. By focusing on highly viewed and
frequently commented videos, this study aims to capture dominant trends in
audience discussions. However, the popularity bias must be acknowledged, as
less-engaged videos may contain alternative or less-represented viewpoints.

Thus, the study operates under the assumption that highly engaged
samples provide insights into general trends but may not fully represent the

entire audience spectrum.

Based on these criteria, the following five videos were selected for
analysis:
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. . . YouTube Total
Video Title YouTube Links ]
Views Comments
Cem Karaca & Baris )
Mango - Sana El Penge https:/ /www. 3,1
Durmam (Yapay Zeka youtube.com/ million 2383
pay watch?v=QDMKNmQ2pV1I

Cover)
Cem Karaca - icimde Olen l;ggfu{)évcvm 2,72 65
Biri Var (RVC AI COVER) watch?v=7YNr6MZqUZk million
Sezen Aksu ft Mabel https:/ / www. 19
Matiz - Sana Yildizlari youtube.com/ miliion 209
Odedigimden AI Cover watch?v=3C8geJ6ipWw
Cem Karaca & Barig https:/ /www.youtube.
Akarsu - Tag Duvarlar com/watch?v=hgisFGX- 1 million 336
(Yapay Zeka Cover) abA
Cem Karaca & Bar{@ . htps: / /www.
Mango - Senden Giizeli s

. youtube.com/ 1 million 948
Mi Var (Yapay Zeka watch?v=fgHtfscvgpE
Cover) V=g &p

Table 1: Information About the Videos Selected for Analysis?

An inductive codebook was developed through two iterative cycles.
In Cycle 1 the first author produced an open-coding scheme on 10% of the
corpus (n = 403). Cycle 2 involved a second author (an associate professor
in media studies) who blind-coded the same subset. Inter-coder agreement
reached Cohen’s k = 0.82, indicating substantial reliability (McHugh 2012).
Discrepancies were resolved through discussion, after which the refined
codebook (32 descriptive codes) was applied manually to the complete data
set in a spreadsheet environment (Microsoft Excel). Reflexive memos were
maintained throughout to monitor potential researcher bias.

Credibility was enhanced through analyst triangulation (dual coding)
and a thick description of illustrative excerpts. Dependability criteria were
met by maintaining an audit trail of coding decisions. Finally, confirmability
was addressed via reflexive journaling and peer debrief sessions.

3 Date Of Data Extraction: February 10, 2025
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As an exclusion criterion, a small number of comments containing spam

or offensive language were omitted, while all other comments on the five

selected videos were included in the analysis.

Steps | Braun & Clarke (2006) Implementation in study
. Re-reading comments; jotting preliminary
1 Familiarisation Lo
insights
. 32 inductive descriptive codes created in a
2 Generating initial codes . .
shared spreadsheet during open coding
. Codes clustered into seven provisional theme
3 Searching for themes . o
families within the same spreadsheet
o Theme boundaries re-checked against full
4 | Reviewing themes
corpus; three codes merged, two re-labelled
. ) Final set: Copyright, Ethical Concerns, Al
Defining & naming . . . .
5 Perception, Artistic Value, Supportive, Critical,
themes
Other
Representative quotations selected; contrasting
6 | Producing the report / deviant cases highlighted in the findings
section

Table 2: Thematic Analysis Workflow

Following the stages outlined in Braun and Clarke’s (2006) thematic

analysis process, the YouTube comments of the selected videos were first read

multiple times to examine how topics such as copyright, Al, and artists’ rights

were discussed. Subsequently, significant statements were systematically

coded in a manner that ensured comprehensive data coverage without

introducing bias.

In the next step, similar codes were grouped together to form distinct

themes. At this stage, the data were categorized under the following thematic

classifications:

permissions.

generated music.

Copyright: Comments related to copyright violations or legal

Ethical Concerns: Discussions on the ethical implications of Al-
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*  Perception of Al: Opinions regarding the role of ATl in music production.

*  Artistic Value:Comments debating whether Al can generate meaningful
artistic value.

*  Supportive Comments: Positive remarks expressing approval of Al-
generated covers.

*  (Critical Comments: Negative or critical reactions toward Al-generated
content.

*  Other: General statements that do not directly fit into the above
categories.

To test the consistency and validity of the identified themes, the data were
reassessed and the themes re-evaluated to ensure clear distinctions between
them. As an additional check, the anonymised code-frequency table (no raw
comments) was uploaded to Advanced Data Analysis (ADA Al) software.
The tool returned a code-theme co-occurrence matrix that corroborated the
manual classifications; no personal data were shared or stored.

The findings for each category are presented below, along with
representative comments for each theme, including both “typical” examples
and “outlier” comments that deviate significantly from the dominant
patterns.

Research Findings

Copyright: An analysis of YouTube user comments reveals that discussions
related to copyright issues are limited in number (128 comments), but they
reflect a notable level of awareness. The comments particularly question
whether Al-generated music complies with copyright laws. Users generally
express their opinions from two main perspectives:

Some users emphasize that Al-assisted music production without
the artist’s consent may constitute a copyright violation. These comments
demonstrate users’ sensitivity to legal regulations in digital music content.
Questions such as “Is this legal?” or “Did the artist give permission?” indicate
a certain level of awareness regarding copyright issues.

Another group of users experiences uncertainty about whether Al-
generated music should be considered within the scope of copyright
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protection. This suggests that the current legal framework for digital content
production is not sufficiently clear to users. For instance, some comments
reflect misconceptions such as “Since this is Al-generated, there is no
copyright issue.”

In this context, the analyzed comments indicate that while there is a
certain level of awareness regarding copyright, it has not yet reached a broad
audience. Many users express confusion due to the lack of explicit legal
regulations governing Al-generated music. Additionally, some comments
suggest that such productions should not only be questioned from a legal
standpoint but also examined in terms of ethical considerations.

These findings demonstrate that Al-generated music raises both
awareness and confusion among users regarding copyright, highlighting
the need for clearer legal and ethical discussions in the field. While largely
legalistic, these comments resonate with the justice principle within Floridi
and Cowls’ (2019) framework, reinforcing that fair compensation is the
ethical baseline for participatory creativity.

Ethical Concerns: User comments on Al-generated music content exhibit certain
trends around ethical concerns. The analysis shows that Al-generated music

i

is debated within the framework of “the artist’s legacy,” “the originality of

the work,” and “respect.”

When examining user comments, it is observed that ethical concerns are
particularly shaped around themes such as respect for the artist’s memory
and the preservation of their legacy. Some users question whether using
Al to recreate the voices of deceased artists is ethically appropriate, while
others argue that such content plays an important role in keeping the artist’s
memory alive.

These comments indicate that some users are sensitive to ethical issues
and believe that clear boundaries should be set regarding AI applications
in music. Expressions such as “Through this, we respectfully remember our
great masters” suggest that Al-generated music serves as a nostalgic tool,
fostering an emotional connection with past artists.

In the comments related to ethical concerns, both positive and negative
emotions are relatively balanced. Positive comments emphasize Al's
potential to keep the artist’s legacy alive, while negative comments argue
that using an artist’s voice without consent is unethical. Neutral comments
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mainly provide information or express simple appreciation without strong
emotional engagement.

Users acknowledge Al's potential to preserve an artist’s legacy but
emphasize that this process should not violate the artist’s personal rights or
harm their memory. The role of Al in artistic production does not yet have a
clearly defined ethical framework, which is also reflected in user comments.
While some see Al as a future opportunity, others consider it a potential threat.

Another frequently mentioned theme is the emotional connection that
users feel with Al-generated music. Many users highlight the nostalgic and
sentimental value of hearing an artist’s voice through Al technology.

In conclusion, user comments regarding ethical concerns reveal a
significant ethical sensitivity toward Al’s role in artistic production. The
debate over whether Al-generated music is a tribute to an artist’s legacy or
an ethical violation suggests that this issue will gain even greater importance
in the future. In this context, there is a clear need to define critical aspects
such as artist consent, legacy rights, and ethical boundaries in Al-generated
music production. The intensity of these concerns maps onto Floridi and
Cowls” (2019) autonomy and justice principles, indicating that listeners set
moral limits on participatory experimentation whenever consent or fair
remuneration is at stake. This also mirrors survey data from the UK Music
APPG report, in which 83% of musicians insisted that vocal cloning should
always require explicit consent (APPG on Music Report 2024).

Perception of Al: User perspectives on the role of Al in music production were
examined in this category. User comments on YouTube videos featuring
Al-generated and restructured songs reveal diverse perceptions regarding
AT’s role in music creation. The dominant themes in these comments can be
grouped into three main categories: “admiration and positive reception,”
“criticisms of technological limitations,” and “emotional-ethical dilemmas.”

Many users express great admiration for Al's potential in music
production. The possibility of creating “new duets” with deceased artists or
experiencing music in different styles is frequently described as a “musical
revolution.” Comments such as “I got goosebumps—can Al really produce
such an impressive performance?” and “It's amazing to listen to new songs
with Baris Mango thanks to AI!” indicate that users perceive Al not merely as
a tool but also as a “bridge” in a nostalgic sense.
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Alongside positive reactions, some users highlight the limitations of
Al in musical creativity and argue that the results are not always satisfying.
These criticisms often focus on the perception that Al-generated voices sound
“soulless” or “mechanical.” Comments such as “This is an incredibly accurate
imitation, but I still feel something is missing -maybe a lack of soul?” and
“Yes, technically perfect, but it doesn’t convey the emotions that a human
voice does.” suggest that while ATl may achieve technical perfection, it often
falls short in capturing emotional depth.

Another group of users raises ethical concerns, particularly regarding the
use of deceased artists” voices without their consent. These comments reflect
a mixture of nostalgic appreciation and discomfort: “It’s nice to hear a new
song by Baris Mango, but it feels strange knowing this was done without
his consent.” and “Al technology is incredible, but copying an artist’s voice
without permission seems odd.” Such comments extend beyond a mere
technological debate, engaging in deeper discussions about artistic identity,
authenticity, and ethical considerations.

These findings indicate that while Al is perceived as an exciting innovation
in music production, opinions about it remain highly diverse. User comments
reveal that Al is viewed both as an opportunity (innovation, nostalgia,
technical excellence) and as a threat (emotional detachment, ethical concerns,
loss of authenticity). In this context, Al’s role in the music industry is shaped
not only by its technical capabilities but also by ethical and emotional factors.
User feedback provides valuable insights into how this technology may be
perceived in the future.

Artistic Value: In this category, user comments regarding the artistic value of AI-
generated musichave been analysed. YouTube user comments on Al-generated
music content reveal diverse perspectives on the definition and significance
of art. Discussions on whether Al can produce artistic value generally revolve
around three key themes: “Artistic Admiration and Aesthetic Appreciation,”
“Authenticity and the Debate on Soullessness,” and “Questioning Creativity
and the Human Touch.”

Many users find the outcomes of Al-generated music aesthetically
compelling. These comments frequently highlight that Al-remastered songs
evoke emotions and that hearing the voices of past legendary artists again
is perceived as a “profound artistic experience.” Statements such as “This
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is legendary. Even though it’s Al, it's a pleasure to listen to” and “I got
goosebumps. How can such a beautiful performance be created? Incredible!”
reflects the view that art is not exclusively tied to human creativity, suggesting
that technology can also produce aesthetic value.

Alongside expressions of aesthetic admiration, some users argue that
Al-generated music lacks “soul” and feels “artificial.” Particularly prominent
are critiques asserting that art is an authentic experience rooted in human
emotions and consciousness: “Okay, it’'s well done, but something is missing—
ithas no soul.” “No matter what you do, it can never replace a real artist; it just
feels artificial.” Such comments reinforce the belief that art is not solely about
technical perfection but also about reflecting the depth of human experience
and emotion.

Some users engage in deeper reflections on the nature of creativity.
These comments question whether fundamental artistic elements such as
inspiration, originality, and individual expression can genuinely be replicated
by an algorithm: “Al can generate music, but is this truly a creative process?”,
“Art is something that comes from the human soul; how can an algorithm
experience inspiration?” These statements emphasize that art is not merely a
final product but also an evolving creative process.

As evidenced by these discussions, user perspectives on Al’s ability to
create artistic value reflect a broad range of interpretations of art itself. For
some, art is defined by technical mastery and aesthetic satisfaction, whereas
for others, its essence lies in human emotion and originality. In this context,
debates surrounding Al-generated music extend beyond technological
innovation to encompass fundamental questions in aesthetics, authenticity,
and creativity. Questions such as “What is the essence of art?” and “What
constitutes an artistic work?” are likely to gain even greater significance as Al
continues to expand its role within the creative industries. This ambivalence
mirrors Jenkins’ (2013) tension between industrial authority and fan agency
while simultaneously invoking the non-maleficence principle by questioning
potential cultural harm from synthetic art.

Taken together, the findings show a dialectic between participatory
empowerment and ethical restraint. Listeners embrace Al covers as an
accessible remix form (participatory culture), yet invoke autonomy and justice
principles when vocal cloning appears to violate consent or royalty norms.
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This dual lens not only explains the thematic polarity observed in our data
but also offers a transferable framework for future studies on Al-mediated
cultural production.

Supportive Comments: User comments on Al-generated music content include
many supportive perspectives that regard the technology as a positive
innovation. These comments provide valuable insights into how users
perceive Al-generated songs and their favourable attitudes toward such
content. Supportive comments can generally be categorized under three
main themes: “Admiration for Technical Excellence and Aesthetic Quality,”
“Nostalgic and Emotional Connections,” and “Excitement for Creative
Potential.”

A significant portion of users emphasizes the technical success of Al-
generated music. Particularly, the clarity of the sound, the arrangement of
the song, and AI’s ability to mimic the original artist are highly praised: “This
is incredible; I got goosebumps!” “An outstanding job—kudos to everyone
involved.” “The voice sounds so real that one can hardly tell the difference.”
Such comments indicate that AI is not only viewed as a technological tool
but also as a means of artistic production. Users associate their aesthetic
appreciation with the technical perfection that AI offers.

Another prominent aspect of supportive comments is Al's capacity to
evoke nostalgia. Hearing the voices of deceased artists once again provides
users with an opportunity to establish an emotional connection: “Listening
to Baris Mango again is an incredible feeling.” “This song took me back to
my childhood—I got so emotional.” “Even if it is through Al, hearing Cem
Karaca’s voice is amazing.” These comments demonstrate that Al has the
ability to bridge the past with the present, fulfilling an emotional role. Music
is perceived not merely as a collection of sounds but as an integral part of
personal and collective memory.

Some users, on the other hand, view Al technology as a promising
opportunity for the future of music. Their comments reflect excitement about
the creative possibilities that AI offers: “Al is taking music to an entirely
new dimension!” “This technology allows for duets that would have never
been possible otherwise.” “We will witness even more incredible projects
with Al in the future.” These statements highlight the belief that AI not
only reproduces existing music but also opens the door to new and unique
artistic experiences.
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Supportive comments suggest that some users do not perceive Al as
a threat to music production but rather as a source of opportunity and
innovation. Al’s technical precision, ability to create nostalgic connections,
and creative potential contribute to its positive reception among users. In
this regard, Al-assisted music production is not merely a technological
advancement but is also viewed as a tool for reconstructing art, emotions,
and collective memory. User comments indicate that this new form of musical
experience is widely accepted and is seen as a positive contribution to the
evolution of music. Viewed through Jenkins’ (2013) participatory-culture
lens, these supportive reactions celebrate AI covers as fan-driven remix
creativity that lowers technical barriers and exemplifies the “democratised
authorship” he describes. This positive stance echoes Ooi et al.s (2025)
survey, in which 68% of respondents viewed GAI as ‘augmenting rather
than replacing’ human creativity.

Critical Comments: User comments on Al-generated music content also include
critical perspectives, evaluating the technology negatively. These comments
reflect users’ doubts, concerns, and dissatisfaction regarding Al-assisted
music production. Negative feedback can generally be categorized into three
main themes: “Criticism of Emotional Depth and Perceived Soullessness,”
“Concerns About Authenticity and Naturalness,” and “Criticism of Technical
Limitations.”

Many users argue that Al-generated music lacks emotional depth and
exhibits a “soulless” quality. These critiques emphasize that music is not
merely a technological output but also an emotional and artistic experience:
“The voice is similar, but it lacks soul—it feels like mere imitation.”, “Al-
generated songs do not resonate emotionally; they feel empty and artificial.”
Such comments reflect the belief that the intrinsic emotional connection in
music cannot be fully replicated by an algorithm.

Some users perceive Al-generated musicas “inauthentic” or “unnatural.”
Particularly in comparison to live or original performances by artists, Al-
generated songs are often described as having an artificial, fabricated quality.
For instance: “This is not a Cem Karaca song—it is an artificial reproduction,
lacking authenticity.” “We are losing the organic essence of art; everything
has become mechanized.” These critiques highlight concerns about AI's
impact on artistic authenticity, which remains a foundational principle in
artistic creation.
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Another significant dimension of negative feedback pertains to Al’s
technical performance. Users frequently highlight voice inconsistencies,
unnatural tonal quality, and other technical limitations: “The vocal tones
do not align properly; it sounds robotic.” “Some parts of the song are out of
sync—this reveals the current limitations of AL” Such comments indicate that
Al-generated music still faces notable technical constraints.

Overall, negative commentary presents a critical perspective on Al’s role
in music production. While users acknowledge Al's technical advancements,
they emphasize the absence of emotional depth, authenticity, and artistic
originality. In this context, the future integration of Al in the music industry
will likely depend not only on technological progress but also on addressing
these ethical and artistic concerns. Such critical stances further underscore the
autonomy and justice pillars of the five-principle (Floridi and Cowls 2019)
framework, signalling a participatory culture that polices its own ethical
boundaries.

Other: User comments on Al-generated and restructured songs on YouTube
also include various expressions that do not fit directly into a specific thematic
category but still reflect general impressions. These comments manifest

Za7i

in different forms, such as “neutral reactions,” “casual interactions,” and
“personal anecdotes.” Grouped under the “Other” category, these comments
provide insights into how users establish individual connections with music

and engage with social media interaction dynamics.

Comments within the “Other” category highlight the multidimensional
nature of users’ engagement with music. These comments suggest that music
is not merely a product of art or technology but also an integral component
of everyday life. Instead of offering critical or appreciative evaluations,
users sometimes participate by making brief statements or sharing personal
experiences, aligning with contemporary social media engagement
patterns. In this regard, such comments are valuable for understanding user
behaviour, as music -particularly within digital platforms- serves not only
as an individualized experience but also as a medium for social interaction.
Even Al-generated music, within this context, can become a meaningful
and emotionally resonant experience for users. These neutral or playful
exchanges illustrate what Henry Jenkins, Sam Ford and Joshua Green (2013)
call “spreadability”: content circulated mainly for its memetic value rather
than explicit ethical or artistic reflection. Such playful, low-stakes engagement
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is also consistent with Nass and Moon'’s classic finding that users apply social
rules to computers “mindlessly,” without deeper ethical reflection (Nass and
Moon 2000).

Neutral reactions and concise remarks do not explicitly assess musical
quality, AI technology, or artistic merit. Users often articulate their views
through succinct and neutral expressions. For instance, comments such as “It’s
nice,” “I listened to it, not bad” or “They tried this as well” reflect perspectives
from users who experience music as background sound or do not perceive the
necessity for an in-depth analysis.

Certain comments reflect casual social media interactions rather than
an explicit evaluation of the music itself. These remarks underscore user
engagement habits and interpersonal exchanges within the platform. Examples
include “Don’tforget toleave alike!” “This song deserves my favorite emoji: 9’
“Like this comment so it stays at the top.” Such comments illustrate how users
conceptualize YouTube not solely as a content consumption platform but also
as a space for digital interaction and social engagement.

Additionally, some wusers share personal anecdotes or emotional
reflections. These comments often recount personal experiences or memories
associated with the song. Examples such as “I was in college when I first heard
this song, and now I feel like I'm back in those days,” “This song reminds me
of my father; I get emotional every time I listen to it,” or “Today was a rough
day, but this song lifted my mood” demonstrate how music intertwines with
personal memories and emotional experiences. Within this framework, it can
be argued that even Al-generated music continues to function as a profound
emotional medium for users.

Conclusion

The rapid integration of Al applications across various domains has also
become increasingly evident in cultural production, dissemination, and
consumption practices. In the music industry, the adoption of GAI is
expanding significantly and possesses the potential to catalyse a fundamental
transformation. However, alongside these advancements, new challenges
have emerged for copyright holders, artists, and legal professionals.

Although Al covers are regarded as an innovation capable of shaping the
future of music, they simultaneously introduce ethical and legal concerns for
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artists, producers, and publishers. While AI covers offer potential benefits,
such as enhancing creativity, reducing production costs, and contributing to
cultural diversity, they also raise significant concerns regarding the financial
and moral rights of artists. Many artists experience financial losses due to the
unauthorized replication of their voices and musical works. Beyond economic
implications, Al covers also pose risks to artists’ personal rights, professional
reputations, and artistic legacies.

This study employs thematic analysis of YouTube comments to explore
listener perceptions of Al covers and their evaluations of this emerging
production method. The analysis reveals that a considerable number of
listeners express support for this production practice and welcome the
integration of GAI into the music industry. However, it is also evident that
users frequently raise concerns regarding copyright compliance, ethical
considerations, and respect for the artist’s legacy.

Furthermore, debates surrounding the artistic value of Al-generated music
are frequently observed in user comments. These discussions often revolve
around key themes such as artistic admiration and aesthetic appreciation,
authenticity versus artificiality, and questions concerning creativity and
human expression. The findings underscore the fact that GAI-supported
music production is not only significant for producers and distributors
but also constitutes a central concern for listeners as primary stakeholders.
Given this, it is imperative to incorporate the listener perspective into policy
development regarding the utilization of Al in the music industry.

In conclusion, Al covers represent a complex and highly debated
phenomenon, attracting attention due to various implications from both
production and consumption perspectives. As GAI continues to exert an
increasing influence on the music industry, it is essential to promote a
critical perspective, ensure the global implementation of legal frameworks,
and enhance awareness of potential copyright infringements and ethical
violations. The findings of this study highlight the necessity of effective
governance mechanisms in copyright management and the formulation
of ethical guidelines for voice cloning technologies. Such measures should
be established through multistakeholder consultation processes, engaging
artists, legal experts, platform developers, and listeners.

Future research could build upon these findings by applying the same
methodology to different music genres (e.g., pop, rock, hip-hop, classical) to
examine how listener perceptions of Al-generated or Al-remastered works
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vary across musical styles. Additionally, investigating responses on alternative
digital platforms such as TikTok and Instagram Reels could offer valuable
insights into how short-form video formats and diverse user engagement
dynamics shape audience reactions to Al-generated music. This approach
would also facilitate a more comprehensive comparison of perceptions and
attitudes among diverse demographic groups of listeners.



249 < ILEF Dergisi

References

Adams, Juliette. 2023. “The Wild West of Al-generated Music: What Rules Rule?.”
Romano Law. Accessed February 1, 2025. https:/ /www.romanolaw.com/
the-wild-west-of-ai-generated-music-what-rules-rule/

Alpyildiz, Eray. 2024. “Yapay Zeka, Posthuman Folklor ve Miizik Teknolojisine Bir
Bakis: Atatiirk’tin Sesinden Tiirkiiler Dinlediniz.” Folklor Akademi Dergisi
7(1): 388—402. https:/ / doi.org/10.55666 / folklor.1423890.

APPG on Music. 2024. “Artificial Intelligence and the Music Industry: Master or
Servant?” APPG on Music Report. Accessed February 1, 2025. https:/ / www.
ukmusic.org/wp-content/uploads/2024 /04 / APPG-AI-Report-Low-res.
pdf

Arik, Sercan, Jitong Chen, Kainan Peng, Wei Ping, and Yangi Zhou. 2018.
“Neural Voice Cloning With a Few Samples.” In Proceedings of the
32nd Conference on Neural Information Processing Systems (NIPS
2018): 10019-10029. Accessed February 1, 2025. https:/ /dl.acm.org/doi/
pdf/10.5555/3327546.3327667

Baris, Antonios. 2024. “Al Covers: Legal Notes on Audio Mining and Voice
Cloning.” Journal of Intellectual Property Law & Practice 19 (7): 571-576.
https:/ /doi.org/10.1093 /jiplp /jpae029.

Benjamin, Walter. 2008. The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction.
London: Penguin.

Braun, Virginia, and Victoria Clarke. 2006. “Using Thematic Analysis in
Psychology.” Qualitative Research in Psychology 3 (2): 77-101. https:/ /doi.
org/10.1191/1478088706qp0630a

Braun, Virginia, and Victoria Clarke. 2013. Successful Qualitative Research: A
Practical Guide for Beginners. London: SAGE Publications.

Brittain, Blake. 2024. “Music Labels’ AI Lawsuits Create Copyright Puzzle
for Courts.” Reuters. Accessed February 1, 2025. https://www.reuters.
com/legal /music-labels-ai-lawsuits-create-new-copyright-puzzle-us-
courts-2024-08-03 /

Bulayenko, Oleksandr, Jodo Pedro Quintais, Daniel J. Gervais, and Joost Poort.
2022. “Al Music Outputs: Challenges to the Copyright Legal Framework.”
ReCreating Europe Report. Accessed February 1, 2025. http://dx.doi.
org/10.2139/ssrn.4072806

Capelouto, JD. 2023. “Al-Generated Music is Going Viral. But Is It legal?” Semafor.
Accessed 1st Feb, 2025. https:/ /www.semafor.com/article/04/18 /2023 /
is-ai-generated-music-legal

Chung, Wonjun. 2023. “Legal Issues of Generative AI Through the Case of Al
Cover Songs.” Journal of Industrial Property 76: 455-494. Accessed February
1, 2025. https:/ / www.earticle.net/ Article / A439710



Recep Unal = Ahmet Taylan = Al Covers: Listener Perspectives ... > 250

Directive (EU)2019/790.2019. Directive (EU) 2019/ 790 of the European Parliament
and of the Council of 17 April 2019 on Copyright and Related Rights in the
Digital Single Market. EUR-Lex. Accessed February 1, 2025. https:/ /eur-
lex.europa.eu/legal-content/ EN/TXT /PDF / 2uri=CELEX:32019L0790

Elgammal, Ahmed. 2019. “Arts Lab: Al is Blurring the Definition of Artist.”
American Scientist 107(1): 18-21. https:/ / www.jstor.org/ stable / 26586036

Fitzpatrick, Dan. 2025. “New Copyright Ruling Just Made AI Skills the Biggest
Advantage.” Forbes. February 3. https://www.forbes.com/sites/
danfitzpatrick /2025/02 /03 / new-copyright-ruling-just-made-ai-skills-the-
biggest-advantage /

Floridi, Luciano and Josh Cowls. 2019. “A Unified Framework of Five Principles
for Al in Society.” Harvard Data Science Review 1 (1). https://doi.
org/10.1162/99608f92.8cd550d1

Floridi, Luciano and Josh Cowls. 2021. “The Design, Governance and Practice of
Al for Social Good: A European Perspective.” Philosophy & Technology 34
(4): 1597-1623.

Fox, Mark, Ganesh Vaidyanathan, and Jennifer Breese. 2024. “The Impact of
Artificial Intelligence on Musicians.” Issues in Information Systems 25 (3): 267-
276. Accessed February 1, 2025. https:/ /doi.org/10.48009/3_iis_2024_121

Galffar, Hafiz and Saleh Albarashdi. 2024. “Copyright Protection for AI-Generated
Works: Exploring Originality and Ownership in a Digital Landscape.” Asian
Journal of International Law 1: 1-24. Accessed February 1, 2025. https:/ / doi.
org/10.1017 /52044251323000735

Gendron, Vaughn. 2024. “A New Frontier: The Music Industry’s Struggle Against
Generative AL.” The University of Miami Business Law Review 33 (1): 161-191.

Giindogdu, Buket and Semih Okcu. 2024. “Yapay Zeka Uygulamalarinin Miizik
ve Miizik Endiistrisi Uzerine Etkileri.” Konservatoryum, Conservatorium
CONS 11 (2): 545-558. Accessed 1st Feb, 2025. https:/ /doi.org/10.26650/
CONS2024-1524963

Hessari, Hassan, Ali Bai, and Fatemeh Daneshmandi. 2024. “Generative Al:
Boosting Adaptability and Reducing Workplace Overload.” Journal of
Computer Information Systems. October: 1-14. https:/ /doi.org/10.1080/08
874417.2024.2417672

Hugenholtz, Bernt, and Jodo Pedro Quintais. 2021. “Copyright Protection for
Al-Generated Works: Exploring Originality and Ownership in a Digital
Landscape.” IIC International Review of Intellectual Property and Competition
Law 16 (12):1190-1216. Accessed February 1,2025. https:/ / doi.org/10.1007 /
540319-021-01115-0

IFPL. 2024. Al and Music: Key Facts. Market Development of Al in the Music Sector
and Impact on Music Authors and Creators in Germany and France. Accessed



251 < ILEF Dergisi

February 1, 2025. https://www.goldmedia.com/fileadmin/goldmedia/
Studie /2023 / GEMA-SACEM_AI-and-Music/Al_and_Music. GEMA _
SACEM_Goldmedia.pdf

Jacques, Sabine, and Mathew Flynn. 2024. “Protecting Human Creativity in Al-
Generated Music With the Introduction of an Al-Royalty Fund.” GRUR
International 73 (12): 1137-1149. Accessed February 1, 2025. https:/ /doi.
org/10.1093 / grurint/ikae134

Jenkins, Henry, Sam Ford, and Joshua Green. 2013. Spreadable Media: Creating Value
and Meaning In a Networked Culture. New York: NYU Press.

Jenkins, Henry. 2006. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New
York: NYU Press.

Jenkins, Henry. 2013. Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture (20th
anniversary ed.). New York: Routledge.

Ji, Jingwen. 2023. “Copyright Infringement Risks in AI-Generated Cover Songs:
An Analysis Based on Current Legislation.” In proceedings of the 4th
International Conference on Educational Innovation and Philosophical
Inquiries. Accessed February 1, 2025. https://doi.org/10.54254/2753-
7048/20/20231467

Jones, Daisy. 2023. “ Al Cover Songs from Dead Musicians are Morbid, Exploitative,
and Tacky as Hell.” GQ Magazine, August 21. https:/ / www.gq-magazine.
co.uk/article/ dead-musiciains-ai-generated-songs

Kalpokas, Ignas. 2023. “Work of Art in the Age of Its Al Reproduction.” Philosophy
& Social Criticism 51 (8): 1268-1286.

Lim, Daryl. 2023. “Generative Al and Copyright: Principles, Priorities and
Practicalities.” Journal of Intellectual Property Law & Practice 18 (12): 841-842.

Magowan, Justine. 2023. “It’s Like I've Got This Music in My Mind: Protecting
Human Authorship in the Age of Generative Artificial Intelligence.” UC
Law Journal. 75 (1): 233-260.

Marongiu, Eugenio. 2024. “Al Can Make Up Songs Now, But Who Owns the
Copyright? The Answer is Complicated.” The Conversation Accessed
February 1, 2025. https://theconversation.com/ai-can-make-up-songs-
now-but-who-owns-the-copyright-the-answer-is-complicated-229714

Masood, Momina, Mariam Nawaz, Khalid Mahmood Malik, Ali Javed. Aun
Irtaza, and Hafiz Malik. 2022. “Deepfakes Generation and Detection: State-
of-the-art, Open Challenges, Countermeasures, and Way Forward.” Applied
Intelligence 53: 3974-4026.

McCarthy, John, Marvin L. Minsky, Nathaniel Rochester, and Claude E. Shannon.
2006. “A Proposal for the Dartmouth Summer Research Project on Artificial
Intelligence.” Al Magazine 27 (4): 12.



Recep Unal = Ahmet Taylan = Al Covers: Listener Perspectives ... > 252

McCoy;, Julia. 2024. “OpenAl Voice Cloning: A Guide to the Future of Al Audio.”
Workmind Al Blog. Accessed February 1, 2025. https:/ /workmind.ai/blog/
openai-voice-cloning/

McHugh, Marry L. 2012. “Interrater Reliability: The Kappa Statistic.” Biochemia
Medica 22 (3): 276-282.

McKinsey & Company. 2024. “What is Generative AI?.” Accessed February 1, 2025.
https:/ / www.mckinsey.com / featured-insights / mckinsey-explainers/
what-is-generative-ai

MESAM. 2024. “MESAM, MSG ve MUYAP Miizik Sektoriiniin Kokli Sorunlarimin
Coziimii Konusunda Ortak Hareket Etme Karar1 Ald1.” Accessed February
1, 2025. https:/ /mesam.org.tr/ duyurular / mesam-msg-ve-muyap-muzik-
sektorunun-koklu-sorunlarinin-cozumu-konusunda-ortak-hareket-etme-
karari-aldi

Micchi, Gianluca, Louis Bigo, Mathieu Giraud, Richard Groult, and Florence
Levé. 2021. “I Keep Counting: An Experiment in Human/AI Co-creative
Songwriting.” Transactions of the International Society for Music Information
Retrieval (TISMIR). 4 (1): 263-275.

Napolitano, Domenico. 2020. “The Cultural Origins of Voice Cloning.” In
proceedings of the Eighth Conference on Computation, Communication,
Aesthetics & X (xCoAx 2020). Porto: Universidade de Porto Press: 59-73.

Nass, Clifford, and Youngme Moon. 2000. “Machines and Mindlessness: Social
Responses to Computers.” Journal of Social Issues 56: 81-103.

Neekhara, Paarth, Shehzeen Hussain, Shlomo Dubnov, Farinaz Koushanfar, and
Julian McAuley. 2021. “Expressive Neural Voice Cloning.” In proceedings
of the 13th Asian Conference on Machine Learning, in Proceedings of
Machine Learning Research. 157: 252-267. Accessed February 1, 2025.
https:/ / proceedings.mlr.press/v157 /neekhara2la.html

Notaro, Anna. 2020. “State of the Art: A.I. Through the (Artificial) Artist’s Eye.” In
proceedings of EVA London 2020. Accessed February 1, 2025. https:/ /www.
scienceopen.com / hosted-document?doi=10.14236 / ewic/ EVA2020.58

Nowell, Lorelli, Jill Norris, Deborah White, and Nancy Moules. 2017. “Thematic
Analysis: Striving to Meet Trustworthiness Criteria.” International Journal of
Qualitative Methods 16 (1): 1-13.

Ogul, Sertag. 2024. “Etik Kurallara Uygun: Sorumlu Yapay Zeka ve Miizik
Endiistrisi.” Reflektif Sosyal Bilimler Dergisi 5 (1):139-49.

Ooi, Keng Boon, Garry Wei Han Tan, Mostafa Al-Emran, Mohammed A. Al-Sharafi,
Alexandru Capatina, et al. 2025. “The Potential of Generative Artificial
Intelligence Across Disciplines: Perspectives and Future Directions.”
Journal of Computer Information Systems 65 (1): 76-107.



253 < ILEF Dergisi

Rabinovich, Misha, and Caitlin Foley. 2025. “The Work of Art in the Age of Al
Reproducibility.” Al & Society 40: 1565-1567.

Resnikoff, Paul. 2024. “UMG, WMG, Sony Music File Litigation Against Al Music
Services Suno and Udio for Massive Copyright Infringement.” Digital
Music News. Accessed February 1, 2025. https:/ / www.digitalmusicnews.
com/2024/06/24/umg-wmg-sony-litigation-ai-music-suno-udio

Rutherfold, Nichola. 2023. “Drake and The Weeknd Al song pulled from Spotify
and Apple.” BBC.com. Accessed February 1, 2025. https:/ /www.bbc.com /
news/entertainment-arts-65309313

Sharma, Preeti, Manoj Kumar, Hitesh Kumar Sharma, and Soly Mathew Biju. 2024.
“Generative Adversarial Networks (GANs): Introduction, Taxonomy,
Variants, Limitations, and Applications.” Multimed Tools Appl 83: 88811-
88858.

Stahl, Bernd Carsten, A Andreou, Philip Brey, Tally Hatzakis, et al. 2021. “Artificial
Intelligence for Human Flourishing — Beyond Principles for Machine
Learning.” Journal of Business Research 124: 374-388.

Study on the Economic Impact of Generative Al in the Music and Audiovisual
Industries. 2024, CISAC Communications. Accessed February 1, 2025.
https:/ / www.observatoire-culture.ch /wp-content/uploads /2024 /12/
SG24-0865_Study_on_the_economic_impact_of_Generative_Al_in_
Music_and_Audiovisual_industries_Complete_Study_2024-12-03_EN_
compressed.pdf

Sturm, Bob L., Oded Ben-Tal, Una Monaghan, Nick Collins, Dorien Herremans,
Elaine Chew, Gaétan Hadjeres, Emmanuel Deruty, and Frangois Pachet.
2018. “Machine Learning Research That Matters for Music Creation: A Case
Study.” Journal of New Music Research 48 (1): 36-55.

Tucker, Olivia. 2024. “Make AI Cover with Al Song Cover Generator Now!.”
UnicTool. Accessed February 1, 2025. https:/ /www.unictool.com/text-to-
speech/ ai-song-cover-generator / ?srsltid=AfmBOoodFLx8BI0OOnUEvszto
O1LQEO0-70KFO7LUO_THAIMdXQgmjYOBv

Ulusal Yapay Zeka Stratejisi [2021-2025] 2025. Cumhurbagkanlig: Dijital Dénitisiim
Ofisi Bagkanlig1 ve Sanayi ve Teknoloji Bakanligi. Accessed February 1,
2025. https:/ / cbddo.gov.tr /uyzs

Unal, Erdem. 2023. “Uretken Yapay Zeka Cag1 ve Chat GPT.” Bilim Teknik Eyliil
2023: 56-64.

UNESCO. 2021. Recommendation on the Ethics of Artificial Intelligence. Accessed
February 1, 2025. https:/ /unesdoc.unesco.org/ark: /48223 / pf0000381137

Widodo, Wahyu, and Herman Bakir. 2024. “Al-generated Music Copyright Issues:
Legal and Ethical Analysis.” Journal of Intellectual Property 14 (2): 103-114.



Recep Unal = Ahmet Taylan = Al Covers: Listener Perspectives ... > 254

Yildirim Koése, Mutlu, and Goksii Aycil Altinok. 2025. “Yapay Zeka ve Miizik
Sektorii.” Giin+Partners. Accessed February 1, 2025. https:/ / gun.av.tr/tr/
goruslerimiz / makaleler/yapay-zeka-ve-muzik-sektoru-1

Zhuk, Alesia. 2024. “Navigating the Legal Landscape of AI Copyright: A
Comparative Analysis of EU, US, and Chinese Approaches.” Al Ethics 4:
1299-1306.



Mucizevi Tuhafliklar
ve VVampirler: Canavar
Metaforlari, Kapitalizm
Clestirisi ve Marx

Emek Onder Unld

Mugla Sitki Kogman Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
https:/orcid.org/0000-0002-6187-9245

https:/rar.org/05n2cz176

emekunlu@mu.edu.tr

Mugla, Turkiye

0z

Bu calismanin temasi, gotik edebiyatta canavar metaforlarinin kullaniminin
kapitalizmin yukselisiyle donusen dogasi ve bu donusum surecinde soz konusu
metaforlanin radikal bicimde degisen toplumsal iliskilerle baglantisidir. Tartismanin
temelcercevesiicinKarlMarx, David McNallyveMarkNeocleous'unbelirlicalismalarina
basvurulmus, bunun vani sira ilk bakista birbirinden uzak gorunen alan, kavram ve
cozumlemeler arasindaki iliskiyi gosterebilmek icin Tzvetan Todorov'un fantastik
edebi tur Uzerine yaptigl calismadan da yararlanan bir elestirel literatur taramasina
dayaniimistir. Kurgusal vampir figurune odaklanan makale, bu figurud kapitalizmin
olusumu ile iliskisine dikkat cekerek ele almaktadir. Bram Stoker'in Kont Dracula
karakteri orneginde yurutulen bu tartismanin onemi, sosyal ve siyasal kuramda
cogunlukla semboalik, ideclojik ya da politik retorik araclar gibi degerlendirilen canavar
metaforlaninin, Marx'in kapitalist gerceklige dair ¢ozimlemesi iginde nasil 6zgun
bir metodalojik nitelik kazandigini agiga cikarmasidir. Bu ozgun nitelik ise Marx'in
kullandig gotik terminolgjinin, politik ekonomi elestirisindeki sermaye, somurd,
emek suredi ve fetisizm ¢ozumlemeleriyle baglantisi Uzerinden temellendirilmistir.
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Makalede, Marx'in fetisizm ¢ozumlemesi ekseninde kapitalizmde gundelik iliskiler
acisindan kurucu nitelik tasiyan kategorilerin ontolojisi ile fantastik edebi anlatilarda
metaforlarinisleyisiarasindakiparalelliklerin, bu sisteme 6zgu belirli gercek toplumsal
iliskilerle yeniden uretildigi iddia edilmistir. Bu tartisma, kapitalist toplumda yeniden
Uretilen belirli iliski formlarinin, fantastik anlatilardaki retorik kategorilerin isleyisiyle
paralel bicimde, neden hem zorunlu hem de vanls olmalart gerektigini agiga
clkarmaktadir. Ayrica bu cerceve, Marx'in kapitalizm elestirisinin sosyal ve siyasal
kuramin toplumsal agiklamalarini daha butinlikli kilarak kuvvetlendirmesine hala
kavramsal bir katki sunabilecegini de gostermektedir.
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Abstract

The overarching theme aof this study is the changing use of monster metaphors
in gothic literature and their relationship to radically transforming social relations
with the rise of capitalism. The basic framework for the discussion is drawn from
specific works by Marx, McNally, and Neacleous, as well as a critical literature review
that draws on Tzvetan Todorov's work on the literary genre of the fantastic in order
to demonstrate the relationship between seemingly disparate fields, concepts, and
analyses. Focusing on the fictional figure of the vampire, the article draws attention
to its relationship with the making of capitalism. Emplaying Bram Stoker's Count
Dracula as a case of particular reference, it shows how monster metaphors, which
are often treated in sacial and political theory as symbolic, ideological, or political
rhetorical devices, acquire a unigue methodolagical character in Marx's analysis
of capitalist reality. This distinctive character is grounded in Marx's use of gothic
terminalogy in relation to the analysis of capital, exploitation, the labor process, and
fetishism in his critigue of political economy. The article argues that the parallels
between the aontology of categories that are constitutive of everyday relations in
capitalism and the function of metaphors in fantastic literary narratives, based
on Marx's analysis of fetishism, are reproduced by certain real social relations
specific to capitalism. The discussion reveals why the particular forms of relations
reproduced in capitalist society must be both necessary and false, in parallel with
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the functioning of rhetorical categories in fantastic narratives. This theoretical
framewaork underscores the notion that Marx's critigue of capitalism can continue to
contribute to the conceptual empowerment of social and political theory by making
its social explanations more caherent.

Keywords: Capitalism, Marx, fantastic, vampire, fetishism
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Bu ¢alisma, 6nemli bir toplumsal doniisiim stireci ve s6z konusu doniistim
vesilesiyle carpici bicimde evrensellesmis, bu evrensellesmenin toplumsal
dayanaklari nedeniyle de ozel olarak belirli kolektif kuvvetlerin tezahiirii
bi¢iminde goriilebilecek canavarlarla ilgilidir. Mevzu bahis canavarlar,
esasinda kadim yaratiklar olsalar da kapitalist modernitenin yarattig1 yeni
sinifsal catismalardan tekrar dogmus, eski rejimlerin egemenlik baglarindan
kismen Ozgiirlesmis “efendisizler”le’ -yani miistakbel proletaryayla- paralel
bigimde Kkitlesellesmislerdir. Bunlarin, Canavarin Sonsuz Yolculugu'nda?

see

1 Thomas Hobbes'a gére (2007, 158), “efendisiz insanlar” yasalarin, devletin, miilkiyetin ve
toplumsal diizenin yoklugunda “tek tek her insanda tam ve mutlak bir 6zgiirliik” sahibi
olarak var olabilirler. Dolayisiyla proletarya, Neocleous'un (2013, 36) da belirttigi gibi
“feodalizmin geleneksel otoritelerinden azade ‘efendisiz adamlar’ olarak sosyal, ekonomik
ve politik durumlar: toplumsal diizenin altini oyan unsurlar” bigiminde belirirler ve
“duizensizlikle es tutulurlar”.

2 Canavarin Sonsuz Yolculugu ifadesi, Joseph Campbell’m The Hero With A Thousand Faces (1949)
calismasimi Kahramanin Sonsuz Yolculugu (bkz. Campbell 2010) ismiyle Tiirkgelestiren Sabri
Giirses'in gevirisinden yola ¢ikarak Brian J. Frost'un The Monster with a Thousand Faces (1989)
kitabinin baghgmdan esinle kullanilmigtir. Frost’un ¢aligmasi, mit ve edebiyatta tarih boyunca
farkli kiliklarda durmadan karsimiza c¢ikan ve “degisen cevresel ve toplumsal kosullara
uyum yetenegi en olaganiistii karakteristigi” olan vampirlerin popiilerliginin nedenlerine
iligkindir (Frost 1989, 1). Campbell’in evrensel kahraman fikrinin ve kurucu mitlerin sinema
alanina uyarlanmasina dair ayrica bkz. Vogler 1998; Voytilla 1999; Erbalaban Gtirbtiz 2021.
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folklorik bir 6ge olmanin Otesine gecmeyi bagarmis yegane yaratiklar
oldugunu iddia etmek dahi mimkiindiir. Zira s6z konusu canavarlar,
doganin ve insanin kategorilerine yerlestirilemeyen, bir tiir kategori
krizine denk diisen simrlarda ya da Richard Kearney’in (2012) deyisiyle
“sinir deneyimleri”nde’ kol gezen tekinsiz bolgelerin yaratiklar1 degildir.
Ciinkii bunlar modern kapitalist toplumun olusumu ile marjinal olmaktan
cikip siradanlagsmus, cgesitli insan gruplar ile birbirine karismis ve gergek
toplumsal iligkilere gomiilii hale gelmislerdir. Bununla birlikte konuya
“smir deneyimleri” perspektifinden bakildiginda, giinliik yasamin
normallestirilmis kimlik kategorilerinin golgeleri i¢inde canavarlik hallerini
gérmenin miimkiin ama daha zor oldugu séylenebilir. Nitekim canavarlik
durumu, ¢ogunluklainsan diinyasininbir metaforu olarak dehset duygusuna
ve siradisiliga eslik edecek bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Yani canavarin
marjinalligi, marjinalligin de canavari besledigi sdylenebilir. Dolayisiyla
modern zamanlarda olagan, siradan ya da dogal kabul edilen deneyimlerin
igerdigi “canavarlik” tartismasi kendisine sinirli bir alan bulabilmektedir.
Bu calismada, s6z konusu smirliliklar1 bir miktar da olsa agsmak adina,
marjinallikle 6zdeslesmis canavarligin yerine siradan olanin canavarligini
daha net gorebilmek igin, politik ekonominin belirli kategorileri “diyalektik
bir mercek” (McNally 2016) olarak kullanilacaktir. Canavarlar, soyut
metaforlar diinyasinin bir pargasi, kutsalin ve lanetlinin sembolik tasvirleri
ya da insan toplumlarmin yabancilik/&tekilik anlayislarmin tarihsel
bigimleri olarak degil; politik ekonominin belirli kategorileri ekseninde simuf
miicadeleleri i¢ine konumlandirilarak tartisilacaktir.

Bu ¢ercevede makalede hem iginden dogduklar iligkiler hem ihtiva
ettikleri potansiyeller, hem de yayginliklar1 nedeniyle belirli bir canavar
tiirtine odaklanilacaktir. Bu canavar tiirii, kapitalist bir toplumdaki sinif
iligkilerine ve ticretli emek formunun imal edilmesi siirecinin hemen
hemen tiim bigimlerine niifuz ederek déniismiis olan vampirlerdir.* Elbette
vampirlerin kadim bir canavar tiirii olarak insanligin tirettigi gesitli sozlii,
yazili ya da gorsel anlatilarda ge¢gmisten gilintimiize giderek cesitlenen ve
belirli 6zellikler agisindan farklilasan bir goriiniimii vardir. Hatta yakin
donemde gtincel popiiler kiiltlir drtinleri iginde vampir metaforunun

coo

3 Kearney (2012, 15-16) “yabancilar, tanrilar ve canavarlarin”, “bizleri ugurumun kiyisina
kadar getiren agirilik deneyimlerini simgeledigini” ifade etmektedir.

4 Hem folklor hem de popiiler kiiltiir gozetildiginde vampir, “6ldiikten sonra kendi bedeninde
dirilen ve yagantisina devam edebilmek igin canlilarin yagsam giiciine muhtag olan bir
yasayan-0lii” (Er Pasin 2013, 11) olarak tanimlanabilir.
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iiretimi, gliniimiiz Bat1 toplumlarinda 6ne ¢ikan sosyo-politik tartigmalari
yansitan bir gesitlilik de icermektedir.

Bu makalede ise vampirin popiiler bir canavar olarak belirmesi ile
kapitalist toplumsal doniisiim stireci arasindaki etkilesime odaklanilacaktir.
Bilindigi gibi bu tarihsel etkilesim siirecinin tirtinlerinden en bilineni Bram
Stoker’in Kont Dracula’sidir (Stoker [1897] 1994). Ayrica makalede -ilk bakista
celigkili gortinse de- Dracula figiirti hem kapitalist bir toplumsal diizende
siradan olanin canavarhigimi sergilemek hem de vampir mitinin tarihsel
stirekliliginin antropolojik anlamlarini ayni anda vurgulamak acisindan temsil
edici bir metafor olarak kabul edilecektir. Zira biiytik bir toplumsal dontistim
siirecinde yaratilan ve séz konusu siireci belirli agilardan temsil kabiliyeti
kazanan bu edebi figiiriin, tarihsel olsa da zaman: hentiz dolmamustir. Bu
agidan canavarlardan, vampirlerden ve 6zel olarak Dracula’dan s6z etmek
demek, Batil1 gotik edebiyatin dogusunu ve bu edebiyatin olustugu toplumsal,
smifsal ve siyasal kosullar1 ister istemez dikkate almay1 gerektirmektedir.
Nitekim kimi aragtirmacilarin ikna edici bicimde gosterdigi gibi gotigin
dogusu politik ve sinfsaldir (Neocleous 2015; McNally 2016).

Bu calismada gotik canavar metaforu olarak vampir figiirii, kavramsal,
tarihsel, politik ve toplumsal baglama yerlestirilirken Marx'in politik ekonomi
elestirisinde sermaye, deger, somiirti iligkileri, ticretli emek formu ve fetisizm
gibi merkezi tartismalarina paralel bir giizergdh tutturulacaktir. Boylelikle
Marx'inseyrek ama tesadiifi olmayanbicimde kullandigi vampir metaforunun,
kapitalist dontistimiin yarattign yeni gergeklige dair sundugu 06zgiin
perspektiften faydalanilacaktir. Dolayisiyla vampir metaforu sermayenin
toplumsal iktidarmin genislemesi ve dolagimi ile iliskilendirilirken vampir
figiirii, kapitalist tiretim iligkileri i¢inde ticretli emegin déniisme potansiyeli
tasidig1 bigimlerin kolektif niteliginin karsit1 olan bir kolektif canavar olarak
diistintilmeye ve tartisilmaya calisilacaktir.

Elbette vampirin gesitli toplumsal iligkilerin politik, ideolojik, kiilttirel
ya da sanatsal ifadeleri ile iliskilendirilerek ele alindigi calismalarin bir

5 Aleksandra Kardelevska’ya (2020, 7) gére vampir figiirii, antropolojik baglamda insanlarin
toplumsal statii degistirirken arada kalma, arafta olma hali anlamina gelen liminalite ile
iligkilidir. Fakat bu figiir “6zellikle liminal kogullarda cesitli korku ve kiiltiirel krizleri temsil
etmek i¢in bir¢ok kez kullanilmisg olsa da” daha sonra “21. yiizyilin ilk yirmi yilindaki” diinya
sinemasinda, “kiilttirel sdylemin tartismali liminal bolgelerinde arabuluculuk yapmak i¢in”
kullanilmig ve vampirin “giderek daha karmasgik ve ¢ok sesli portreleri” inga edilmistir.
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literatiir olusturdugunu séylemek miimkiindir (Walker 2007). Bu makalede
de ozellikle Necleous (2013; 2015) ve McNally’'nin (2016) calismalars,
tartismanin temel ¢ercevesini ve hareket noktalarmi olusturacaktir. Bu
cercevede Marx'in kapitalist deger nosyonu ve fetisizm baglantisina iliskin
¢oztimlemelerinden faydalanilarak gercek toplumsal iliskiler vasitasiyla bir
tir giindelik fantastik hakikatin yeniden tiretimi ile sermayenin toplumsal
iktidarinin yeniden tiretimi arasinda temel bir bag oldugu vurgulanacaktir.
Degerlendirmeleri tartismaya agik bir sonuca baglamak igin de fantastik
edebi tiire yapisal bir yaklagim gelistiren Todorov'un (2017) metaforlarin
ve fantastik anlatilarin baglantilarina dair 6ne stirdtigi kimi fikirler ile bir
diyaloga girilecektir. Boylelikle modern kapitalizmde gtindelik gerceklik
kategorilerinin kendisine, nedenlerle sonuglarin yer degistirdigi toplumsal
iligkilerce yeniden {iretilen canavarlarmn, gotik mekéanlarin ve vampirlerin
siradanlasarak kol gezdigi bir fantazya olarak bakilacaktir. Bu baglamda
calisma, Marx'in fetisizm ¢oziimlemesi ekseninde kapitalizmde toplumsal
iliskiler agisindan kurucu nitelik tastyan kategorilerin ontolojisi ile fantastik
edebi metaforlarin arasindaki iliskinin niteligini degerlendirecektir. Bunun
icin su soru sorulacaktir: Eger fantastik gerceklik kurgusu bu gergeklikle
uyumsuz goriinen nedenselliklerin agiklayiciigindan stirekli tereddiit
duyulan ama nihayetinde bu tereddiidiin olagantistii nedensellikler yoluyla
normallestirildigi bir tersine diinya ise bunu Marx'in ¢6ziimledigi bigimiyle
kapitalizmin fetisist gergekliklerinin dogallastirilmis tersine diinyasindan
ayirmaknekadaranlamlidir? Budogrultuda calisma, vampir figiirii 6rneginde,
gotik edebiyatin smifsal boyutunu, siyasal teoride canavar metaforlarinin
anlamini ve bunlarin kapitalizmin olusum siireci ile baglantisim Marx'm
ekonomi politik elestirisiyle iliskilendirecektir. Bunun icin birbirinden farkl
goriinen literatiirler elestirel bicimde taranarak s6z konusu literatiirler arasi
tarihsel, toplumsal ve kuramsal baglantilar kesfedilmeye caligilacaktir.

Gotik Bir Duzen ve Kolektif Toplumsal
Kuvvetlerin Temsili Olarak Canavar

Gotigin ve trettigi metaforlar diinyasindaki sz dagarciginin gorece yaygin
bir kiiltiirel dolagsima girmesinde, Fransiz Devrimi'ne eslik eden toplumsal
¢oziilme neticesinde topragin feodal bigimiyle iligkili politik baglanimin
yitiren, miilkstizlesmis, proletaryaya ve sonrasinda da modern ticretli isciye
dontisimii hentiz gerceklesmemis olan tanimsiz ve bu anlamiyla egemen
siiflar agisindan tekinsiz kitlelerin devrimci siddetine atfedilen terér, son
derece 6nemli bir kaynak olmustur (Sade 1966, 70; Botting 2000; Yiicesoy
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2007, 12).° Zira devrimin politik muhafazakar elestirisinde tarihsel olarak
6ne c¢ikan Edmund Burke ([1790] 2023), bu terériin sonuglarindan biri
olarak gosterdigi Fransa'nin “canavar anayasasi”ni ve “derin saygt ve husu
hissiyatin1 kaybetmis” kitleleri isaret ederek elestiri tislubuna bol bol canavar
ve canavarlik terimleri iceren metaforlar1 yerlestirmistir. Hatta bugtin gotik
edebi bigimin kurulusuna katki koydugu kabul edilecek diizeyde, canavar-
politika baglantisint agikliga kavusturmustur (Neocleous 2015).” Bu cercevede
popiiler canavarlar olarak vampirlerin, 6zellikle Avrupa’da sahneye ciktiklar:
anlatilarda giderek politik metaforlar bi¢ciminde islev gérmeleri kaginilmaz
olmustur. Nitekim hemen her kiiltiirde uzun bir tarihsel siire¢ boyunca farkls
canavarlarin, toplumlarin belirli sosyal, politik, kiiltiirel ve dinsel egilimlerini,
diistince alanlarini, catismalarini ya da toplumsal diizen ya da diizensizlik
tasavvurlarimi cesitli bicimlerde sembolize ettikleri kabul edilmektedir
(Baldick 1987; Williams 1996).

see

6 Cesitli yorumculara gore devrimci dontistimler ile gotik edebiyat arasindaki iliskiyi
ilk vurgulayanlardan biri Marquis de Sade’dir ([1800] 1966). “Pratik olarak tiim esprisi
biiyticiiliik ve fantastik bilegimler [phantasmagoria] olan yeni romanlar”, Sade’a (1966, 70) gore
“Avrupa’nin maruz kaldig1 devrimci soklarm kacinilmaz sonucudur.” Nitekim Fred Botting
(2000, 17) gotik tiiriin arka planmna dair yazarken Sade’m bu yorumuna atifla “1790'l1 yillarin
panik ortamu” igerisinde “kurgu ve politika tehlikeli bir ikili [dangerous bedfellows] oldu ve
bunlardan ilki Avrupa’da yankilanan devrimci soklarin bir tirtintiydi” diyerek ayni fikri
tekrar etmektedir. Elbette Ozge V. Yiicesoy’un (2007, 12) vurguladig gibi gotik edebiyat salt
Fransiz Devrimi'nin bir sonucu olarak yorumlamamak gerekir; zira gotik edebiyat agiriliklar
tizerine kurulu oldugu igin toplumsal degisim dénemlerinde ytikselmektedir. Yine de Fransiz
Devrimi’nin, dénemin bir¢ok edebi ve politik yorumcusu tarafindan o zamana dek gortilmiis
toplumsal sarsintilarin en agir1 uglarini temsil edecek bicimde kavrandig: diistiniildtigiinde,
gotik ttirtin popiiler, politik ve kiiltiirel dolasima girerek yayginlasmasinda Devrim’in son
derece etkili bir kaynak oldugu vurgulanmalidir.

7 Burke’tin canavar ya da canavarlikla ile ilgili bazi ifadeleri i¢in bkz. Burke 2023, 58, 161, 175.
Ayrica Neocleous (2015, 42), kiiltiir tarihgilerinin “Burke’iin Felsefi Inceleme’sinin Gotik
romanin baglatilmasina yardime oldugunu” gosterdiklerini belirtmektedir.

8 Ornegin David Williams (1996, 3), canavarlarin teratolojik [dogustan gelen fiziksel bozukluklara
anlam yiiklemekle mesgul spekiilatif alandaki] tartismalara odaklanmis ve bicim ya da sekil
bozuklugunun kusurlu bir varlik olma ile iliskisi iginde degerlendirilen ¢agrisimlarinin,
Orta Cag Bat1 diistincesindeki sembolik doéniistimiine vurgu yapmuigtir. Bu diistince tarzini
ise “kusurluluk soylemi” (deformed discourse) olarak adlandirmis ve soyle ifade etmistir:
“Canavarin kehanetler ve biiyiilii isaretler olarak tasavvur edildigi daha 6énceki dénemin
aksine Orta Cag diistincesi canavarlig -ortodoks rasyonel yaklagimin daha eksikli bir sekilde
ele aldig1- maddenin, varolusun ve formun sirlart agisindan kusurlu olma halini (deformity)
aragtirdig1 sembolik bir araca déniistiirdii” (Williams 1996, 3). Canavar anlatilarinin tarihsel
seyri igin ayrica bkz. Baldick 1987.
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Genel olarak canavari toplumsal diizen baglaminda politiklegtirmenin ise
siyasal diistince tarihi agisindan keyfi olmayan bazi temelleri bulunmaktadir.
Bilindigi gibi siyaset kuraminda egemenlik ve iktidar tartismalari agisindan
giintimiize dek etkisini siirdiiren bir tarihsel temel insa etmis olan Hobbes
(2007, 4-7), insanun oliim korkusunu toplumsal diizenin devindirici ilkesi
olarak diistinmiistiir.’ Bu nedenle de kolektif toplumsal giiclerin tabiiyetini
mesrulastiran siyasal beden olarak canavarlari, yani egemenin metaforu
olarak Leviathan’i ve devrimin metaforu olarak Behemoth'u kendi politik-felsefi
uslubuna yerlestirmistir (Hobbes 2007; 2020).1° Boylece Hobbes, politik iktidar
pratiklerinin ayni zamanda siyasal metafor tiretimine dontigtiiriildiigiinde
canavarlara hem diizen kurucu hem diizen koruyucu hem de diizen yikict
nitelikler atfedebilmistir.

Hobbes'un bu diistince bigimi, buradaki tartismamiz acisindan iki
temel ¢ikis noktasi saglamaktadir. Bunlardan ilki, insanin éliim korkusunu
asma arzusu ile kolektif davranisi arasinda kurdugu iliski ile ilgilidir. Hem
tarihsel hem de poptiler manada kabul edildigi gibi vampir, 6ncelikle bir tiir
oliimstizdiir. Daha dogrusu 6lmdis, yeniden hayata donmiis ve dliimstizltginii
insanlarin kanma borglu bir yasayan oludiir (undead). Yani vampir, 6lim
korkusundan &zgiirlesme arzusunun bir yaratigi olarak diigiintilebilir.
Dolayisiyla kan dolasimini kontrol etmek tizerine kurulu bir rekabete ragmen
vampirlerin bir arada hareket etmeleri geliskili varliklar: i¢in hayatidir. Zira
popiiler edebiyat ve sinemada islenen vampir anlatilarmin bir¢ogunda,
vampirlerin soy temelli, rekabet icinde, hiyerarsik sosyal topluluklar olarak
temsil edildigi bir hattin (sinema alaninda bu temsilin donemlere gore belirgin
farklilagmalari olsa da) su ya da bu oranda stireklilik tagidig1 gériilmektedir.™

Hobbes'un diistince biciminden yola ¢ikarak tartisgmamizda ele
aldigimiz ikinci ¢ikis noktasi ise vampiri odaga alirken yapacagimiz bir

see

9  De Cive’de Hobbes (2014, 4-5), “insan dogasina iligkin iki kesin postiilaya ulastim” diyerek
sOyle devam etmistir: “Birinci postulaya gore, herkes ortak miilkiyeti kendisi kullanmak
ister; Tkincisi ise tiim insanlar1 dogadaki en biiyiik kotiiliik olan vahsi bir 6liimden kaginmaya
yonelten dogal akilla ilgilidir.”

10 Diizenin egemen canavari Leviathan oldugundan Ingiliz i¢ Savasi tizerine diyaloglardan
olusan Behemoth eseri haliyle devrim canavar olarak ifade edilebilir. Ayrint: i¢in bkz. Hobbes
2020.

11 Vampirlerin burada s6z edilen temsillerinin gesitli yonlerine dair bilgi, degerlendirme,
yorum ve tartigmalar igeren bazi kaynaklara bakildiginda tarihsel ve giincel arasinda kismen
stireklilik tasiyan bir vampir temsilinin oldugu soylenebilir. Bu ¢ercevedeki kimi 6rnekler
igin bkz. Er Pasin 2013; Frost 1989; Hayward 2001, 446-448; Oskay 1982, 126.
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ayrimi gerekcelendirmek icin 6nemlidir. Bu nokta, Hobbesun, canavari,
dtizenin oldugu kadar diizensizligin sembolii olarak diistiinmesi ile ilgilidir.
Nitekim gotik anlati ve bi¢im, bir tarafiyla, modern kapitalizmin olusumu
siirecinde proleterlesen genis yiginlarin yeni bir diinyaya firlatilip atilmalar:
karsisinda gelistirdikleri egilimler ve egemen siniflarin bu egilimleri siyasal
tekinsizlikle iligskilendirdikleri politik metaforlardir (Linebaugh ve Rediker
2000, 2-3)."* Bu gortinim kimi arastirmacilara gére modernizmin igindeki
Orta Cag ruhu biciminde dustiniilebilir (Palmer 2000, 158-187). Lakin bu
anlatilar;, Orta Cag’a atfedilen “karanlig1” ve toplumsal korkular1 esas
olarak yoksul koylii Batili ile iligkilendirilen sosyo-kiiltiirel anlamlandirma
bigimleriyle smirlandirmak pek isabetli olmayacaktir. Elbette canavar
anlatilarinin Orta Cag'da oliimciil salginlarin yarattigr toplumsal panik
ortaminda batil inanislar ile beslenen toplumsal korkularin disavurum
bigimleri oldugu soylenebilir. Ancak canavarlarin ifade ettigi anlamlar, bu
anlamlarin gekillendigi politik gii¢ ve sinuf iligkileri vasitasiyla farkl igerik,
bigim ve iglevler sergilemektedir. Sonug olarak tarihsel baglamda canavarlar,
ayni zamanda bir toplumsal diizen sorunu olarak siklikla kullanilan politik
metaforlardir. Bagka bir deyisle “(c)anavar ve onun degiskenligi, bu nedenle,
onemli bir seyi temsil etmektedir: Diizensizlik. Canavar, 6ziinde, diizene
tehdittir” (Neocleous 2015, 45-46)."

12 Ornegin, 18. yiizyllda Avrupa egemen smiflari, ¢ok basgh bir tiir yilan olan mitolojik
canavar Hydra'y, itaatsiz ve miilkiyeti tehdit eden nitelikler atfettikleri emekgi siuflarla
Ozdeglestirmistir. Bilindigi gibi Hydra, hem ¢ok baghdir hem de baslarindan biri kesilse
bile yerine hemen yenisi olugmaktadir. Boylece, efsanede Hydra'y1 6ldiiren Hercules,
egemenlerin miilkiyetsiz kalabaliklarin “her yerdeliginden” ve “stirekli tireyebilmesinden”
duyduklart korkudan ozgiirlesme fantezisi ile 6zdeglesmistir (Linebaugh ve Rediker 2000,
2-3). Miilksiiz ve Ozellikle isyan halindeki kalabaliklarin yilan formunda bir yaratikla
Ozdeglestirilmesinin pek ¢ok 6rnegi bulunabilmektedir. Lewis Grassic Gibbon, romaninda,
Spartacus onciiliigiindeki kole ordusu ile Roma Imparatorlugu ordusunun simgelerini soyle
kargilagtirir: “Kleon, bir demirciye, kole ordusu igin, Cumhuriyetin kurt ve kartalina karsi
yiikseltilmek tizere, tizerlerinde bir isaret tasiyan alemler dovdiirdii... Ve kolelerin isareti
bir yiland1” (Gibbon 2009, 84). Nitekim canavar Hydra miti egemen simiflarin retoriginde,
Neocleous’a (2015, 52) gore de “emegin giderek genel ve devingen hale gelen sebekelerinde
dtizeni dayatmanin zorlugunu gosterebilmeyi amaglamaktadir.”

13 Kurulu diizene siufsal ya da politik kolektif giiclerin tehdidi s6z konusu oldugunda,
vampirden 6zlii bigimde ayrilan bagka bir popiiler canavar zombi de glindeme getirilebilirdi.
Zombi ¢ogunlukla kurulu insani diizene mutlak ve kétticiil bir tiir yikicilikla malul bicimde
temsil edilmektedir. Fakat Onur Kartal’a gore (2019, 199) zombi, “halen siyasal itibarin
kuram diizeyinde tam anlamiyla kazanabilmis” degildir ve “(i)rin ve iltihap dolu, yarali
bereli bedeni, 6fkeden carpilmig yiizii ve dinmek bilmez nefretiyle siyasal potansiyelinin
biittin boyutlariyla kesfedilmesini” beklemektedir. Bu nedenle kapitalizm baglaminda
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Biitiin bunlarin yam1 sira Hobbes'un yukarida sozii edilen
degerlendirmeleri ve dili, her ne kadar ele aldigimiz ¢ikis noktalarini sunsa
da burada yiiriitiilecek tartismada canavarlara ve 6zel olarak vampirlere,
temelde Hobbes'un kullandig1 bicimde, yani politik hakikatlerin cesitli
sembolik anlamlar tasiyan soyut temsilleri biciminde yaklagiimadig:
belirtilmelidir. Aksine 6zellikle Marx'in politik ekonomi elestirisinde de
karsimiza gikan gotik tslubun, Marx'in elestirisinin yontemi agisindan
sembolik olmanin &tesine gectigi fikri takip edilecektir.* Diger bir deyisle
canavarlara, “ideolojik Ortiiler” olmalarinin Gtesinde bu ortiileri kaldirma
islevi gorebilen kategoriler olarak yaklasilacaktir. Dolayisiyla Neocleous'un
(2015, 24) yorumladig: gibi “ortiileme yontindeki vurqunun aleyhine, Marx'in
Gotik tsluptan aldigr belirgin bir karakteri, vampiri, nasil agitk¢a anti-
ideolojik bir yonde, sermayenin dogasi tizerindeki ortiiyii kaldirmak amaciyla
kullandig1” dikkate alinacaktir. Elbette bu tartismaya ge¢meden 6nce canavar
metaforlarinin kapitalizmin yeni toplumsal diizeniyle birlikte gotik tslup
icinde biirtindiikleri ¢atismali ideolojik karakter tarif edilmelidir. Boylelikle
toplumsal gercekligin carpici degisimlerle sekillendigi stireclerde canavarlarin
hem Neocleous'un (2015) deyisiyle “ideolojik 6rtii”ler biciminde hem de bu
orttilere bir elestiri biciminde s6z konusu degisim stirecini anlamlandirmada
nasil iglevler gérdiigii vurgulanabilecektir.

Gotik Elestiri, Canavarlasan Korku ve Kapitalizm

Edmund Burke ([1790] 2023), egemen miilk sahibi siniflarin, tarihsel, sinifsal
ve politik korkularini, miilksiiz emekgi kitlelerin tekinsizligiyle iliskilendirdigi
gotik metaforlara ve canavar imgelerine bagvurdugunda, siyaset teorisinde,
bu kitlelerin yikici bir doga ile 6zdeslestirilmesine katki koymustur. Burjuva
dustince diinyasinda halihazirda kokleri bulunan bu canavarlagtirma mantig,
Eski Rejim’in [Ancien Regime] ¢Oziiliistiniin yarattig1 toplumsal diizensizlik
endisesi stiresince diizen karsithg: atfedilen halk kitlelerine dair canavarlik
metaforlarimin giderek daha sik kullanilmasini da beraberinde getirmistir."®

ornegin hem yikici hem de kurucu potansiyeliyle proletaryay: da temsil eden zombi yerine
kapitalist toplumsal diizenin ana karakterini kuran ve kars: cephede konumlandirilabilecek
vampir, ana figiir olarak secilmistir. Zombinin temsillerinin 6zgiin bir tartismasi igin Kartal'in
(2019) s6z konusu calismasina bakilmalidir.

14 Marx'in Kapital’de kullandig1 tislubun bir retorikten ibaret olmadig1 iddias: icin bkz. Wolff
2013; McNally 2016. Marx'in diinya edebiyati ile kurdugu iliskinin bir degerlendirmesi igin
ayrica bkz. Prawer 2011.

15 Ornegin Adam Smith de miilksiizlere yénelik bu siirekli yikici tehdit efsanesini kendi
ekonomi politiginin igerigine dahil etmistir: “Fakat, miilkiyete saldirty: kigkirtan, hiitkmii gok
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19. ytiizyildan itibaren belirginlesen bicimde ise miilksiiz halk kitlelerinin
kolektif yikici canavarlar olarak giderek politik ekonominin kategorilerine
tek tarafli bicimde yerlestirilmesinin elestirisi belirmeye baslamistir (Palmer
2011, 166-184; McNally 2016, 114-129). Canavarlagtirma imgelerini ters ytiz
ederek elestirinin yoniinii miilk sahibi egemen sinflara geviren ve buradaki
sorumlulugu bu smiflarin iktidarinin yarattig1 esitsiz, boltinmdis ve baskici bir
toplumsal diizenin “canavarca” niteliklerine baglayan s6z konusu literatiir de
gotik edebi gelenek icinde sekillenmistir (McNally 2016, 128).

Ornegin Frankenstein’in yazar1 Mary Shelley’nin Britanyali radikal bir
liberal olarak bilinen annesi Mary Wollstonecraft Godwin Shelley, Fransiz
Devrimi'nde Jakobenlerin ve onlara destek veren halk kitlelerinin politik
siddeti ile arasina mesafe koysa da aslinda boylesi bir siddetin esas sorumlusu
olarak aristokratik despotizmi ve onun kitleler {izerindeki “grotesk etkilerini”
gormiistiir. Bu anlamda Wollstonecraft (1993), “Fransa’daki eski diizeni
yozlagmis, ucube Olgiistizliik ve kotiiliikle dolu bir yonetim olarak tarif
ederek; onun ‘gece orjilerini’, ‘rezil Sliimsiizligiini’, ‘hastalikli istahini’
ve ‘gaddar hovardaliklarini’ kini[yor]; onu ‘despotizmle’ ve ‘kasaplik’la
sug[luyordu]. Tim bunlarin ‘devasa bir tiranligin urlari’'ndan, ‘despotizm
iblisinin” sonucundan ibaret oldugunu” s6yliiyordu (Wollstonecraft, 1993"ten
aktaran McNally 2016, 119-120). Wollstonecraft'in ifadeleri, Burke’tin

devrimi ve devrimcileri canavarlastirarak onlara saldiran tislubuna karsi

daha siirekli ve etkili, cok daha genis kapsamli hirslar, zenginlerde cimrilikle aggozliiliik,
yoksullarda igten bucak bucak kagip, rahatina ve giiniinii giin etmeye bakmaktadur. (...)
Zenginin bolluk iginde olusu, yoksulu ¢ileden ¢ikartir. Yoksulu ¢cogu kez, zenginin mallarina
saldirmaya hem ihtiyag diirter, hem kiskanghk kigkirtir. (...) Onlar1 [yoksullari] higbir zaman
kigkirtmadigi halde, hi¢bir zaman yatistiramaz, onlarin haksizligina ugramaktan, ancak bunu
cezalandirmak i¢in miilki makamin stirekli uzanmis duran kuvvetli kolu ile korunabilir”
(Smith 2016, 678-679). 20. yiizyilda siyasal teorideki diizen metafiziginin kitlelerin politik
failligine yikici bir doga atfetme egilimi stirdiirtilmustiir. Bkz. Ortega Y. Gasset 2017.
Giiniimiizde sinemada, yoksullarin sinif kinini dehset verici siddet eylemleri ile sembolize
eden Orneklerdeki popiilaritenin de boylesi bir kavrayisin izlerini tasidigr sdylenebilir. Bkz.
Parazit [Gisaengchung] (Bong Joon Ho, 2019). Ayrica Platform filminde, egemen ve yonetici
smuflarin goriinmez kilinmasiyla smuf kinini nesnesiz hale getiren bir kurgu mantigimin
isledigi soylenebilir. Film bize, her katinda yagayan insanlarin bulundugu ¢ok katli bir yapida,
bu insanlarin ayri ayri talep ettikleri tiirlii tiirlii ve gtizel yiyeceklerin tist katlardan alt katlara
dogru indirilmesini saglayan bir platformun yarattifi “paylasim” kavgasi sunmaktadir.
Burada, platformun yarattifi siddetli paylasim kavgasinda, bilmedigimiz “birilerinin”
tirettigi ve yine baska “birileri” tarafindan organize edilen toplumsal zenginligi paylasmay1
beceremeyen kitleler bir anlamda “birbirlerini yiyerek” canavarlagmaktadir. Bkz. Platform [El
hoyo] (Galder Gaztelu-Urrutia. 2019).
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etkili bir polemik olmasinin yaninda Ingiliz edebiyatinda bir tiir “radikal
gotik” edebiyatin ilk isaretleri olarak da kabul edilebilir. Yani bu gotik edebi
bicimin, egemen smiflarin toplumsal ve politik elestirisinin yikici bir dille
kuvvetlendirilmesinde ve boylece popiiler bir toplumsal dolasima girmesinde
6nemli bir payr oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle Shelley’nin
([1818] 2021) Frankenstein romaninin simifsal, toplumsal, kiiltiirel, toplumsal
cinsiyet temelli ve politik elestirilerle ilgili pek ¢ok boyutta bir¢ok incelemenin
konusu haline gelmis olmas: tesadiif degildir (Levine 1973; Cottom 1980;
Ziolkowski 1981; Hodges 1983; London 1993; Marshall 1995; Mulkay 1996;
Heffernan 1997; Szollosy 2017; Paternotte 2023).1°

Bununlabirliktei¢indeniktigisinifsal ve politikiliskilerle Frankenstein, pek
¢ok temanin yaninda, Bat1’da kapitalistlesme ile gelen iscilesme siireclerinde
proletaryanin maruz kaldigi ve maruz kalabilecegi kuvvetli ihtimallerin
korkutucu yiiziinii temsil etmektedir. Nitekim McNally’e (2016, 158-159) gore
19. yiizyilda vuku bulan hizli ve ¢aph proleterlestirme siireglerinde, “(h)akim
ideoloji isci sinifini soyutlanmis beden pargalarina indirgeyerek seylestirirken,

A

zenginligin ve toplumun yaratilmasindaki 6nemini inkar” etmistir. Béylelikle

“klasik bir mistifikasyon stirecinde kapitalizmin itici giicli, emegin fiili
ellerinden” koparilmis ve “piyasanin goriinmez eline” atfedilebilmistir. Bu
“soyutlanmis beden parcalar1” ise belirgin bir bigimde, 18. ytizyilda Britanya
yoksullarinin mezarlarindan ¢alinan 6li bedenlerinin cerrahlar tarafindan
ayristirilan uzuvlarma dair duyulan korku ve nefretin siifsal ¢agrisimlari
ile iligkilidir (Linebaugh 1975, 65-119).” Dolayisiyla bu c¢agrisimlarin, 6lii

see

16 Ayrica giintimiiziin poptiler zombisine pek benzemese de sinif miicadelelerinin Avrupasi’na
0zgl bir zombi olarak gortilebilecek Frankenstein’in Canavari ile yine Avrupa’nin ilk popiiler
vampir romanlarindan olan The Vampyre'in birlikte dogum &ykiileri de manidardir (Moretti
2005, 105). Zira “John Polidori'nin ‘The Vampyre't ile Mary Shelley’nin ‘Frankenstein’i
Cenevre yakinlarindaki Villa Chapuis’te Lord Byron'un kimin daha iyi bir hayalet hikayesi
uydurabilecegine iliskin meydan okumasina cevaben ayni anda tasarlanmiglard:” (McNally
2015, 129).

17 Nitekim “18. ytiizyil baslarinda, anatomi ¢gretmenin yeni metotlar1 ve bunlarin 6grenimi
igin yaratilan ilave okullarin sonucu olarak kadavra biciminde kullanilacak cesetler igin
talep birdenbire” yiikselmis “kadavra ticaretinin gelismesiyle uyumlu olarak anatomiye dair
kavrayista yasanan ilerlemelerle 18. ytizy1l baglarinda 6lii insan bedenine yonelik tutumlarda
carpict bir degisim” yasanmustir (Linebaugh 1975, 70, 72). Bu degisim siiresince “ceset,
miilkiyetin tagidig1 tiim niteliklere sahip bir meta haline” gelmis; boylece “bireysel miilkiyet
olarak sahip olunabilir” ve elbette “satin alinabilir ve satilabilir” kilinmugtir (Linebaugh
1975, 72). Nihayetinde béyle bir tablo iginde 6lii insan bedenine, Linebaugh’un (1975, 72)
deyisiyle “ne cennetin liitfu ne de cehennem atesi tarafindan” deger atfedilmistir. Aksine



Emek Onder Unlii = Mucizevi Tuhafliklar ve Vampirler: .. > 269

insan bedeninin pargalarindan dogan bir canavarin hikayesine de esin
kaynag1 olmas: sagirticr degildir. Bu canavar, yoksul beden parcalarindan
miitegekkildir. Insana benzese de makbul insan bedeninin organik diizenine
uymamaktadir. Ayn1 zamanda metalasmus, kimliksiz 6li beden yiginlarindan
dogdugu i¢in bu yaratiga bir isim, ge¢mis, akil, ruh ve dolayisiyla bireysellik
atfedilmemektedir. S6ziin 6zii, “goriintiste fantastik” ucube Frankenstein’in
Canavari, McNally’'nin (2016, 158-159) ifade ettigi gibi esasinda “kapitalizmi
(grotesk) emekgi bedenin gercekliklerine geri dondiirerek, insanlarin birer ‘el’
haline geldigi ve emegin goriinmez ellerinin bunun vasitasiyla yonetici sinifin
servetini tirettigi toplumsal anatomilestirme siireclerini 6n plana” almaktadir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi bu siirecin diger ytiziinde sinifsal ve politik bir
figiir daha tarihsel olarak sahneye ¢ikmustir. Yani kapitalizmin yiikselen yeni
toplumsal dtizeninde, Leviathan’dan farkli bir kolektif kuvveti temsil eden,
servet birikimi ve emek iliskisinin koklii dontistimiinden tiireyen sermaye
ile 6zdeslesmis olan vampir yeni diizen canavari olarak belirginlesmistir
(Moretti 2009; Palmer 2011; McNally 2016).

Nitekim Franco Moretti'ye (2005; 105) gore “(b)urjuva uygarliginin
korkular1 iki isimle 6zetlenebilir: Frankenstein ve Drakula”. Bu anlamda
gotik edebiyattaki Onemli popiiler figiirlerden biri olan vampir Dracula,
kapitalist modernitenin Avrupa’nin yoksullarina yasattigi yikici sinifsal
dontistim  stiregleriyle sekillenen korkular {izerinde ytikselen burjuva
toplumunda yeniden belirdiginde, onun temsil ettigi dehset, boliinmiis bir
toplumun kolektif korku haline denk diismektedir. Daha dogrusu Moretti'nin
(2005, 106) vurguladig: gibi bu hem korku hem de bu korkudan 6zgiirlesme
arzusu ile iligkilendirilebilir ve nihayetinde “korku edebiyati toplumun
boliinmisliguniin  yarattifi dehsetten ve bu bolinmisligi giderme
arzusundan dogmustur.”

Bu anlamda canavarlar ve canavar metaforlar: ile iligkili olarak ifade
bulan korkularin, stirekli kayg: hali yaratan simfsal ve toplumsal iligkilerle
gegisken bir bagi oldugu séylenebilir. Ornegin Palmer (2000) “Devrim
Cagi'nin oncesine uzanan” canavarlara dair inancin, toplumsal korku ve

bu deger artik, “cesedin {istiine yerlestirilmis, rakamlarla olgiilebilir bicimde ifade bulan
fiyat listesinin biiyiisii” tarafindan belirlenir hale gelmistir. Bu nedenle 6rnegin, “sokakta bir
beyefendinin 7 silin degerindeki perugunu ¢almaktan” 1739’da idam edilen teknik ressam

” oo

Richard Tobin’in, idamindan &nce eski ustasma mektup yazarak “bana aciyin”, “zavalli

bedenimi diisiiniin”, “cerrahlarin eline diismesin” (Linebaugh 1975, 82-83) diye yakarmasi
da 18. ytizyil Britanya’sindaki sinif mticadelelerinin parcas: kilinmistir.
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kaygilar i¢ igce gegiren niteligini vurgularken bu siireglerde canavarlarin
daha ¢ok “yikimin mahltklar1” olarak 6ne ¢iktigini belirtmistir. Bu nedenle
toplumsal yikim siireglerinin tasidig: tekinsizlik ile canavar, gesitli siyasal ve
toplumsal kaygilarin metaforlar: biciminde halihazirda deneyimlenen siddet
ve yikimla 6zdeglesmistir. Zira Palmer’in (2000, 158-159) ifadesiyle “yikimin
bu ¢irkin mahluklart hem mit hem metafor; tepetaklak olmug diinyanin
hem yasayan varliklari hem tasarimlaridir” ve bunlar “biraz da koylu
hurafelerinden ve dogatistii pratiklerin cazibesinden; yonetici siifin kitleler
arasindaki toplumsal huzursuzluga ve isyankarlarin kopardig: giimbiirtiiye
bagh korkularindan dogmustur.” Bagka deyisle bildigimizi sandigimiz tiim
yerlesik durum, iligski ve yapilarin koklii bir dontistimii ile ortaya ¢ikabilecek
belirsizlikler, ok daha stireklilesmis bir kolektif korku hali yaratmaktadir.
Ustiine tistliik bu durum yeni toplumsal boliinmelerle iliskili oldugu &lgiide
farkli siiflar agisindan dengesiz dagilan bir 6zellik sergilediginden, giindelik
yasamda sinifsal dontistimlerin izlerini tasiyan bir goriiniim kazanmaktadir.

Bu nedenlerle kapitalist doniistimle ortaya c¢ikmaya baslayan yeni
ve yabanct toplumsal gliclerin yarattigi korku ve kaygilar1 temsil eden
canavar metaforlarinin dontismesi kagiilmaz olmus, bu stireg boylece gotik
edebiyatin ortaya cikisi ve gelisimine de damgasini vurmustur. Zira canavar
mitleri Orta Cag Avrupasi'nda daha ¢ok insani ve dogal diizenin giigleri
gercevesinde anlamlandirilamayan olgularla ve bunlardan tiireyen korku
ve kaygilarla sembolik bir gesitlilik sergilemistir. Dolayisiyla halk kitleleri
baglaminda bilgisizlik, cehalet ve akil-disi olanla iligkilendirilen canavar
mitlerinin, aklin egemenligi ile 6zdeglestirilen kapitalist burjuva toplumunun
dogmaya baglamasiyla birlikte popiiler etkisinin smurli hale gelmesi
beklenebilirdi. Fakat bunun tam tersi gerceklesmis ve Palmer’in (2009, 159)
ifadesiyle “aydinlanmanin getirdigi degerler olan akilcilik ve izanla birlikte
canavar, ironik bir sekilde, popiiler kiiltiirde daha saglam bir yer edinmis”tir.
Bunun nedeni Palmer’a (2009, 160) gore “aydinlanmissa bile yine de dertli
olan kdltiirlti elit tabakanin, burjuva toplumunun canavarca yaratilarinin
cirkinligini, daha da ¢irkin taklitlerle, aklin hayalin alabilecegi en asir1 ve
en groteskleriyle maskelemek icin uygun bir metafora ihtiya¢ duymasiydi.”
Bununla birlikte burjuva toplumunun bu “canavarca yaratilarina” dair
“metafor” ihtiyaci, bizzat burjuvazi tarafindan yaratilan “insanlarin sosyal
iligkilerine dair korkung hakikatlerde” (Palmer 2009, 161) yatiyor olsa da bu
bir tiir “maskeleme” ya da Neocleous'un (2015) deyisiyle “ideolojik ortii”
olma islevi ile sinirhi degildir. Bu durumda metafor, belki de halihazirda ters
ytiz edilmis hakikate dair sembolik olmayan bir bilgi vermektedir.
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Bu baglamda, yukarida Moretti'ye (2005) referans ile anilan canavarlarin,
yani vampir Kont Dracula ve Frankenstein’in Canavari’min 6ne ¢ikan bazi
niteliklerinin, kendi toplumsal diizenini kurma sancilari g¢eken burjuva
uygarliginin  temel korkularmni yansittigint séylemek makuldiir.’® Bu
canavarlarin 6nemi, kapitalizmde olusan yeni siufsal ve toplumsal
yarilmanin iki temel kanadini temsil ediyor oluslarinda yatmaktadir. Yani
sermaye sinifinin bir figtirii olarak vampir ve proletaryanin bir figiirii olarak
Frankenstein’in Canavari, bu sinifsal ve toplumsal ¢atisma hatlarinin yarattig
dehset ve korku ile karakterize olan yeni burjuva toplumunda, tarihsel olarak
dontismiis aktorlerin potansiyellerini isaret etmektedir. Bu nedenle s6z
konusu edebi canavarlar ile kapitalizm arasindaki baglantilar 6zgiin bigimde
inceleyen Moretti (2005), tam da smif miicadelelerinin olast siddetinden
duyulan siireklilesmis kaygilari isaret ederek sadece korkuya degil s6z konusu
korkudan o6zgiirlesmeye ve bir uzlagma arzusuna vurgu yapmistir. Nitekim
Moretti'ye (2005: 106) gore “(t)Jam da bu ytizden Drakula ile Frankenstein,
cok istisnai bazi durumlar harig, beraber gortinmezler. Ciinkii o zaman tehdit
fazla biiyiik olurdu: Oysa bu edebiyat korku uyandirmali ama sonra bu
korkuyu yatigtirmali ve huzuru yeniden tesis etmelidir.”

Yukarida da degindigimiz tizere, siyaset teorisinde Edmund Burke ile
birlikte, canavarlarin diizeni tehdit eden, tekinsiz ve miilksiiz emekgi kitlelerle
6zdeslestirilmesine dayanan muhafazakar gelenegin belirleyici bir etkisi
olmustur. Burke’tin yazdig1 donem agisindan bu kitlelerin hentiz proletaryaya
dontismemis olmasi yani tam olarak tanimlanamiyor, bu dogrultuda
eylemlerinin ve giicliniin 6ngdriilemiyor olmasi, canavar metaforlarinin
kullanimin1 bir agidan agiklayic kilmistir. Zira Neocleous’a gore (2015, 53)
“Burke icin bu tiirden halihazirda tamimlanamaz ve halihazirda tehditkar

see

18 Bir¢okarastirmaci gotik metinleriincelerlerken19. ytizyi1l Avrupa’sindayasanan doniistimlerin
tetikledigi kaygilarin ve iliskili ideolojik yonelimlerin panoramasini da sunmuslardir. Ozellikle
Bram Stoker’in Dracula [1897] romamn cesitli baglamlarda tartisilmistir. Farkliligin politik
ve toplumsal iiretimi gercevesinde hem eserin yazildigi déneme hem de eserin bu déneme
dair temsil ettikleri tizerine 1rk, toplumsal cinsiyet, cinsellik, cinsel yonelim, siddet, simnf,
kapitalizm, burjuva kiiltiirii vb. gibi konular ekseninde pek ¢ok inceleme gerceklestirilmistir.
Bkz. Coe 1986; Spencer 1992; Halberstam 1993; McKee, 2002; Morissette 2013. Walker (2007,
259) ise “Bram Stoker’in Drakula’si kadar yogun bir cabanin [industriously] konusu olacak
bicimde okunan roman ¢ok azdir” diyerek sdyle devam etmistir: “Gergekten de, bu romanin
etrafinda sahici bir ‘akademik endiistri’ kendisini kurmus, son yillarda katlanarak biiytimiis
ve esasinda, tersi durumda safi ‘sansasyonel yazim tarz1’ [sensationalist] oldugu gerekgesiyle
reddedilebilecek popiiler bir roman1 edebi kanona dontistiirmiistiir [cannonisation].”
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olan bir politik giicii diisiinebilmenin yolu yoktu” dolayisiyla “proletarya
hentiz ‘o proletarya’ olmadig1 igin ortaya c¢itkan kavramsal boslugu Burke
canavar kavrami ile doldurmustu.” Lakin Moretti'nin yorumladig: bigimde,
burjuvazi ve proletaryanin catismasi, burjuva toplumunu yikabilecek bir
olgunluga eristiginde, diger bir deyisle toplumu bastan basa kesen temel bir
iliski olarak deneyimlenmeye basladiginda, daha spesifik niteliklere sahip
gortinen canavarlar (6zellikle de vampir) popiiler kiiltiirde belirgin bir agirlik
kazanmistir.

Bu nedenle oOncelikle popiiler vampir figiirti olarak Dracula’nin
kapitalizmde sermaye sinifinin olusumu ya da yeniburjuvafigiiriiilebaglantis
hem politik ekonominin siradan canavari olarak hem de politik ekonominin
elestirisinde 6zel tiirde bir canavar olarak tartisilmay1 hak etmektedir. Clinkii
vakti zamaninda Hobbes, toplumsal diizen canavari olarak Leviathan’t mutlak
egemen bir monark ile somut bigimde idealize edebilmistir. Ancak kapitalist
toplumsal diizende kendi iktidarini simgeleyen bir canavar olarak vampir
sermaye, Marx'in politik ekonomi elestirilerinde 6zellikle vurguladig: gibi,
bizzat bir toplumsal iligki olmas1 hasebiyle kolay kolay cisimlegtirilemeyen,
Kont Dracula gibi stirekli farkli bigimlere biiriinebilen ve bu toplumsal bicimleri
kendi suretinde dontistiiren, gizemli bir kolektif soyut giice benzetilmisgtir.

Kont Dracula, Adam Smith ve Politik Ekonominin Elestirisi

Moretti (2015), Avrupa edebi yazininda bir vampirin ana karakter oldugu
ilk romanlardan olan Polidori'nin The Vampyre isimli eserindeki yaratigin
resmedilisine Ozellikle dikkat ¢ekmistir. Ctinkii “Polidori’de vampir”, yeni
toplumsal diizenin egemen yaratigi haline gelebilmekten oldukga uzaktir.
Aksine bu yaratik sadece “hayatta kalmak gibi pek zavalli bir amag ugruna
Avrupa’da dolasip gen¢ kadinlari bogazlamak zorunda kalan kiigiik bir
feodal lorddur hala”; tistelik “(z)aman ona ve muhafazakar arzularina
kargi islemektedir” (Moretti 2015, 108). David Graeber’in (2016, 76-77) de
dikkat cektigi tizere vampirler giincel popiiler imgelemde héala bu eski
niteliklerin bazilarii tasimaktadir. Zira bu yaratiklar “zengindir”; “(t)ipik
aristokratlardir”; “mekan iginde sabittirler: giindiizleri ¢ekilmeleri gereken
satolar1 ve mahzenleri vardir” ve ayni1 zamanda “(v)ampirler diger yaratiklar:”
kontrol etmektedir."”

LR ]

19 Graeber (2016) canavar figiirlerine esas olarak belirli bir anlati sisteminin nasil isliyor
olabilecegine iliskin bicimsel bir yapisal analizin yararini isaret etmek igin basvurmus,
0zel olarak canavarlarin sosyo-politik bir analizi tizerinde durmamuistir. Bununla birlikte
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Oysa Avrupa’da kapitalizmin yiikselisinde simifsal boliinmeye eslik eden
toplumsal boltinmenin netlesmesi ile birlikte vampir, bu yeni dtizenin politik
ekonomisi agisindan hem sémiirii iligkilerinde sermaye egemenligini hem
de burjuva politik 6znenin politik egemenligini birlestiren bir figiir olarak,
yani “Kont Dracula” (Stoker [1897] 1994)* biciminde karsimiza g¢ikmustir.
Moretti'nin (2015) de bizi uyardig: tizere, Dracula’nin kontlugu ve satosu bu
agidan yaniltici olmamalidir:

Kont Drakula’nin aristokrat olan tarafi sadece konusma tarzidir. Drakula’nin satosunda
kalan ve giinliigii Stoker’m romaninin ilk sayfalarini tegkil eden Londrali emlakgi Jonathan
Harker, onun insan1 “asilzade” yapan en 6nemli seye sahip olmadigini hayretle kaydeder:
Kont'un hig¢ usag1 yoktur. Araba siirmeye, yemek pisirmeye, yataklar1 toplamaya, satoyu
temizlemeye tenezziil eder. Kont, Adam Smith’i okumustur: usaklarin, isverenlerinin
kazancini azaltan verimsiz isciler oldugunu bilir. Drakula’da aristokratlarin gosterisci
tiiketimi de yoktur: yemez, igmez, sevismez, gosterisli giysileri sevmez, tiyatroya gitmez,
ava ¢ikmaz, davetler vermez, malikaneler yaptirmaz. Siddetin bile amaci zevk degildir
onun igin. (...) Drakula kan déskmekten hoglanmaz: o, kana ihtiya¢ duyar. Yeterli miktarda

iger, bir damlay1 dahi ziyan etmez. Son kertede amaci zevk igin insanlarin canina kiymak, o

hayatlar1 harcamak degil, kullanmaktir (Moretti 2015, 114).

Marx'in ([1848] 2014) deyisiyle “kapitalizm kendi suretinde” bir diinya
yaratirken sebep oldugu yikimdan canavarlar da dontiserek yeni nitelikleri
ile tliremislerdir. Dolayisiyla o zamana dek bireysel ve toplumsal normlara
yerlesik cinsel, ahlaki, kiiltiirel, sinifsal ve politik kodlar, Dracula’nin fantastik
ve hakikat arasindaki geligkili varligiyla hem bagka bir seye doniismekte hem
de tiim “eski” insani normlarin ¢izdigi sinirlari ihlal ederek, kendi déneminin
toplumsal endiselerine 151k tutmaktadir (Coe 1986; Spencer 1992; Halberstam
1993; Walker 2007; Bundrick 2014). Nitekim Brain Palmer’a (2000, 163) gore
de bu fantastik yaratik, “burjuva Avrupa’sinin en giiclii dsneminde, ihlalin
kuskusuz cinsellesmis ve sinirlari agik¢a ihlal eden bir metaforunu” temsil

ederken ayn1 zamanda, “sermayenin birikime dayali 6ztintin, art1 degere el

canavar figiirlerinin giintimiiziin tahakkiim iligkilerine dair soyleyecekleri oldugunun
altini gizmistir. Ornegin vampirin tersi olarak kurt adami gosteren Graeber (2016, 76-77)
sunlart vurgulamugtir: “Kurt-adamlar her zaman yoksuldur. (...) [Klurt-adamlar evsiz
garibanlar, seyyahlar veya firarilerdir. Vampirler diger yaratiklar1 kontrol eder (yarasalar,
kurtlar, hipnotize ettikleri veya kolelestirdikleri insanlar). Kurt-adamlar kendilerini kontrol
edemezler. Yine de -ve bu olayda bu gercekten diigiim noktasidir- ikisi de ancak kendi kargitt
tarafindan yok edilebilir: Vampirler kdyliilerin ¢it yapmakta kullandigy, basit, ucu sivriltilmis
bir sopa ile; kurt-adamlar ise kelimenin tam anlamiyla paradan yapilmis giimiis bir mermi
ile.”

20 Bram Stoker ve eseri Dracula (1994) ile ilgili giincel bilgiler i¢in bkz. Miller ve Stoker 2014.



274 < ILEF Dergisi

konulmasindaki canavarhig: gibi goriilebilecek bir metaforu insa etmek igin
vampirler ve kurtadamlar gibi diger gece yaratiklariyla gelen eski mitolojileri
kaynak alir.”

Genel olarak vampirin, Palmer’in (2000) yorumladigi bigimiyle, sinirlar:
ihlal eden nitelikleri bakimindan sira disi bir canavar metaforu olarak
distintilmesi gerektigisonucu ¢ikarilabilirse de kanimizca vampirin sirrinin
biiyiik kism1 ayn1 zamanda siradan bir canavar olmasi ile iligkilidir. Zira
kapitalizmin hakimiyetinde gekillenen giindelik yasamda dolagima giren,
doniisen ya da dogallasan sermaye, emek, deger, para ve piyasa gibi politik
ekonomik kategorilere hakim olmak, vampirin yeni toplumsal diizende
varligim1 stirdiirmesi agisindan zorunludur. Yoksa akibeti, Moretti'nin
(2015) hatirlattig1 gibi, Polidori'nin sadece hayatta kalmaya ¢alisan bir
feodallord olan yaratiginin akibetine benzeyecektir. Oysa bu kapitalist yeni
toplumsal diizende Dracula’nin tutum ve eylemlerini organize eden ilke,
“(f)izyoloji igin kan ne demekse deger ve onun tiretimi de ekonomi politik
igin o demektir” (Palmer 2000, 163) diisturu tarafindan gekillendirilmigtir.
Nitekim Christopher Bundrick’e (2014, 23) gore de Stoker’in romani,
romandaki Renfield karakterinin fikir, tutum ve eylemleri vasitasiyla
insan kanimi1 para dolasimu ile iligskilendiren bir fikri islemektedir. Para
bigimi ise iiretilen degerin temel temsilidir. Elbette Dracula anlatisinda
kan, ¢ok anlamli bir semboldiir. Insanlarla temasi neticesinde yarattig1
ve deyim yerindeyse dahil oldugu kan dolagimi bir taraftan Kont'un
yasamini idame ettirmesini saglarken bir taraftan da bu vasitayla insanlar
etkileyerek Dracula’min diinyasina ait degerlerin yayilmasia aracilik
etmektedir (Bundrick 2014, 26). Bundrick’in vurguladig: gibi “Dracula’nin
aristokratik miras1 onun karakterinin 6énemli bir parcasi olsa da” burada
“tiiketilebilir ve tizerinden kar elde edilebilir bir meta olarak kan” imas1
daha 6nemlidir (2014, 26). Nihayetinde hikaye boyunca Kont Dracula “bir
siire kana para gibi muamele ederken bu siiregte kullandig: stratejileri
para dolagiminin kendisine de bizzat uygulayarak” etkisini insanlarin
diinyasina 6zgti gli¢ biriktirme araglariyla da genisletmeye calismaktadir.
Yani sermaye birikim stirecinin ve dolasiminin stirekliligi ve genislemesi
i¢cin miicadele, bu yeni diizenin yaratiginin kan ve para dolasimina
hakimiyet tizerine kurulu 6liimsiiz yasaminin belirleyicisi haline gelmistir.
Acikgas1 sermaye, emegin sOmiiriisii yoluyla deger iiretimine dayanan
bu ilkeden nasil kacamazsa Dracula da kan dolasiminin kendisi igin
tiretiminden ve yeniden tiretiminden kacamaz. Bu anlamda Moretti'nin
(2015, 116) deyisiyle “nasil sermayedar ‘sermayenin ete kemige biirtinmiis
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hali’ ise ve sahsi varligini soyut ve dur durak bilmeyen birikim hareketine
tabi kilmak zorunda ise Dracula’y1 harekete geciren de benzer sekilde giic
arzusu degil, giiclin lanetidir, kacamadig bir yiikiimliltiktiir.”

Dracula figiliriinde insan bedeninin gesitli niteliklerinin metafizik
kavrayislariyla iligkili olarak gesitlilik gosteren 6liim, siddet ve fetisizme
dair edebi anlatimlar ile politik ve organik diizenin 6zdeslestirilmesiyle
iliskili toplumsal diizen metafizigine dayali politik anlatimlar tek bir
figlirde bir araya getirilmistir. Zira Palmer (2000, 163) Dracula’nin
oykiistinde bunun “yogun sekilde maddilesen bir metafor” olarak
isledigini belirtirken “(g)ii¢ ve kapitalist genisleme arzusu[nun], metaforik
¢Okiisiinti Dracula’nin lanetinde” buldugunu ve Dracula’nin “tiim rakiplerini
tiiketmek zorunda” oldugunu vurgulamistir. Yine de Dracula “tiim rakiplerini
tiiketmek” zorunda oldugu rekabet icerisinde dikkatli olmalidir; zira kan
da para gibi tiiketimi konusunda gelecegin yatirimlarin1 ve bunlarla ilgili
olas1 risklerin gozetilmesini gerektirir. Nitekim Richard Coe’nin (1986, 238)
Dracula’nin dykiisiinii rasyonalizm baglaminda tartisirken dikkat ¢ektigi gibi
“kapitalizme, en azindan yakin donemlere kadar eslik eden ahlakiilke, yatirimi
maksimize edebilmek igin tiiketimin kontrol edilmesi zorunlulugu”nu salik
vermektedir.?! Elbette Kont'un dahil oldugu rekabet, “fikir ya da nesnelerin
aleminde degil, 6zel bir beden tiiriiniin esas1 ve besleyici gidasi olarak” (Palmer
2000, 163-164) yasam ilkesinin kan olarak maddilestirildigi bir dtizlemde tarif
edilmistir. Ancak burada Palmer’in maddilestirmeye vurgu yapmasi yaniltict
olmamalidir; zira Dracula’nin bedeni de fizik diinyanin nedensellikleri ile
uyumlu olmasi anlaminda alisilmis bir maddilik sergilememektedir. Aksine
bu beden, sermaye gibi maddeye indirgenemeyen bir soyutlamay: daha ¢ok
andirmaktadir. Moretti'nin (2015) yorumuyla Dracula’nin dykiistiniin 6zeti,
sermayenin, degerin, metanin, paranin ve soyut emegin somdtirii iligkileri
yoluyla iiretken kilindig: kapitalizmin metaforik dzetidir:

Hem aslinda bir bedeni, daha dogrusu, golgesi yoktur. Yani bir bedeni vardir
var olmasina ama bu beden “cisimsiz”dir - ya da Marx'in metadan bahsederken
kullandig: ifadeyle “duyumsanabilir ama duyular 6tesi”, Mary Shelley’nin
romaninin 6nséziiniin ilk satirlarinda canavari betimlerken kullandig: ifadeyle
de “fiziki bir olgu olarak olanaksiz”dr. (...) BOyle bedeni olmayan, degisim

21 Dracula anlatisinda nihayetinde tistiin gelen ahlaki degerlere dair Coe (1986, 241) su
vurguyu da yapmaktadir: “Dracula’da tistiin gelen degerler, s6z konusu degerlerin ancak
belirli bir sosyo-ekonomik sistemde baskin olduklar1 not edilerek, baglamsal bir perspektife

yerlegtirilmelidir.”
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degeri olup da kullanim degeri bulunmayan bir toplumsal tirtin hakikaten de
vardir. Bu triin, herkesin bildigi gibi, paradir. (...) Gomiilen para boylece hayata
doner, sermayeye doniisiir ve diinyay: fethetmeye koyulur: Vampir Drakula’nin
hikayesi iste budur (2015, 115).

Bittin bu ¢erceve kamimizca, Marx'in kapitalizm elestirisinde de
vampir figiirline rastliyor olmamizin tesadiif olmadigini gostermektedir.
Nitekim vampirin metafor diizeyinde sergiledigi paralelliklerin ihtiva ettigi
potansiyel, Jason Morissette Morissette’ye (2013, 637) gore Marx'in ¢ok
boyutlu kapitalizm elegtirisine giris yapmak agisindan anahtar kavramlar
olan smif catismasi, yabancilasma ve yanlis biling konularin1 kavramanin
etkin bir araa olabilecek niteliktedir. Elbette Marx ([1867] 2011), Stoker’in
Dracula’sindan 6nce bildigi vampir figiirtinti, emegin kanini emerek onu
somiiren sermaye benzetmesinin basit, analojik ve sembolik karakterinden
bambasgka ve 6zgiin bir bicimde kullanmigtir. “Mutlak Art1 Degerin Uretimi”ni
¢oziimledigi Kapital’in 1. cildinde kapitalist i¢in “kisilesmis sermayeden bagka
bir sey degildir” dedikten sonra Marx, “onun ruhu sermayenin ruhudur”
diye vurgulamugtir. Bu cisimsiz ruh, yani sermaye ise Marx’a ([1867] 2011,
230) gore 6ziinde “vampir gibi ancak canli emegi emerek hayatta kalan ve ne
kadar fazla canli emek emerse o kadar uzun yasayan 6li emektir.” Fantastik
gortinen bir kategori olarak vampir, Marx'in kullandig1 bigimiyle, kapitalist
ekonomi-politik kategorilerin fetis karakterini yaratan toplumsal iligkilerle
Ortiismesi anlamiyla hakikatin de kendisi haline gelmektedir.?

Kapitalizm, Fetisizm ve Marx'in Metaforlari

Edebi metaforlarla hakikat iliskisine dair Moretti'nin su degerlendirmesi
kanimizca 6nemlidir:

Edebiyatta egretilemeler [metaphor] genelde (yazar tarafindan) egretileme
olarak kurgulanir ve (okur tarafindan) egretileme olarak algilamir. Ama korku

see

22 Sanatsal vampir figiirti, folklorik inamiglarin vampirlerinden farkl 6zellikler sergilemektedir.
Ornegin Paul Barber (1988), endiistri éncesi kiiltiirlerde insanlarin, 6liim ve 6lii bedenin
¢oziinmesi / giiriimesi ile iligkili siire¢ ve fenomenlere nasil baktiklarmi, 6lim, 6lii gdmme
gelenekleri ve insanlarin 6lii bedenlerle ilgilenme yollar1 arasindaki iliskiler baglaminda
tuhaf goriinen belirli dogal olaylar1 nasil hatali bicimde anlamlandirdiklarini tartigir. Bunlar:
Avrupa’da “gercek vampirlere” dair anlati, rapor ve vakalar baglaminda incelemistir.
Bu farkin yiiriitttigtimiiz tartisma agisindan asli bir 6nemi yoktur. Zira amacimiz canavar
folklorunun dayandig1 gercekleri tartismak degil; kapitalist ekonomi-politigin temel
“gerceklerinin” dayandig1 modern iktisadi “deger folklorunu” tartismaktir.
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edebiyatinda bu kural gegerli degildir. Egretileme artik egretileme degildir;
digerleri kadar hakiki bir karakterdir. [...] Bir bagka deyigle, belli bir diigiinsel
kurgunun -yani egretilemenin ve ifade ettigi ideolojinin- gercekten “somut
bir kuvvet”, miistakil bir nesne haline gelip kendisini kullananin rasyonel
denetiminden kactigini gosterir (Moretti 2015, 132-133).

Yazar burada metaforlarin bir kez toplumsal dolasima girdikten sonra
somut bir kuvvet olarak ortaya c¢ikabilecegini, yaraticisinin diinyasini
belirleyebilecegini vurgulamak istemektedir. Metaforlarin hakikat diinyas;,
aslinda ideolojinin egretilenmis bir hakikati somut bir gii¢ haline getiren
diinyas: olarak ifade edilmektedir. Lakin Marx'in kullandigi gotik edebi
figiirler ya da metaforlar, aslinda kapitalist gergekligin ¢ok daha farkli bir
kavranigina dayanmaktadir. Aslinda Marx igin egreti olan semboller degildir;
tam tersine o zaten egreti olan bir kapitalist hakikati uygun bir bigimde
serimlemek igin stratejik terimler ve metaforlar kullanmaktadir. Neocleous'un
(2015, 24) vurguladig: gibi Marx, ideoloji ytiklii bir metaforu “anti-ideolojik”
bir yonde kullanmaya ¢alismistir. Bu anlamda da vampir, sermayenin fantastik
hakikatini ortaya sermek icin politik ekonominin elestirel kategorileri ile
iliskilendirilmistir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi bu, canavari 6tekilik etrafinda tartigan
kiltiirel calismalardan farkli bir diyalektik barindirmaktadir. Nitekim
Neocleous’a (2015, 80-81) gbre vampir, bir taraftan Gtekiligi yansitan ¢ok
bi¢imli bir metafordur ve “(k)iiltiirel calismalar icerisinde bir¢ok yazar bu
‘farkliligr’ ya da “6tekiligi” gtinah keciligi ve dolayisiyla baskilanmig marjinal
gruplarla iligkilendirmis”tir. Ancak “Marx'in yaptigini anlayabilmek igin
bu tiir ¢dziimlemeleri kullanmakla ilgili ciddi sorunlar vardir.” Bu farklilik
hem Marx'in vampir metaforunu kullandig1 sermaye, makine ve 6lii emek
kavramlari etrafindaki ¢6ziimlemelerde (Neocleous 2015) hem de bu tiir gotik
metaforlarin “stratejik kuramsal amaglar1” dogrultusunda “bedenin pargalara
ayrilmasi” temast etrafinda tartisiimasinda goriilebilmektedir (McNally 2016,
29).

McNally’e (2016, 170) gére Marx'in (2011) Kapital’deki ¢oziimlemelerini
takip etmek stirekli bir metafor akisini takip etmeyi gerektirmektedir. Ctinkii
bu metafor akisi “sorusturma nesnesinin dogasina tekabtil etmektedir” ve
“Marx kapitalizmin ontolojisini, genel anlamiyla metaforik, bazi seylerin
diizenli olarak bagka seylerin yerini aldig1, onlar ikame ettigi toplumsal
bir diizen olusturuyormus gibi ¢6ziimlemistir.” Nitekim Marx, sermaye
¢oziimlemelerinde “sermayenin yonettigi bir diinyada gerceklegen ikilemeler
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ve ters yiiz edisleri kuramlagtirma stratejileri”ne bagvurmaktadir (McNally
2016, 170). Elbette Marx’in kuramlagtirma stratejilerine muhatap olan kapitalist
hakikatin, gercek yasamu ters yiiz edisi ve gercek toplumsal iligkileri ikame
edisi tesadtifi bigimde gergeklesen bir siire¢ degildir. Zira bu siireg, sermayenin
toplumsal iktidarinda yani sermayenin gelismesi ile toplumsal gelismenin
zorla 6zdes kilindig1 bir diinyanin iliskileri i¢inde gerceklesmektedir. Bu
diinya icinde olup biten 6nemli seyler ise dogal, siradan ve normallesmis
gorlinen hakikatlerin, esasinda kapitalizm oncesinde pek kargilagilmamis
tirde bir fetis tarafindan sekillendirilmesi ile iligkilidir.

Avrupa’da fetis soylemi temelde, onlarca ilkel olarak gortilen Afrikalilarin
bazi nesnelere dogatistii giicler atfetmesi ile iligkili bi¢cimde bir tiir geri
batil inanglar kapsaminda dolasima striilmiis ve bu durum bir anlamda,
19. ytizyilla dogru burjuva Avrupanin akli “dstiinltigtine” atif yapmanin
temel yollarindan biri olmustur. Elbette 19. yiizyilin diinyas: agisindan
ideolojik manada fetis sdyleminin b&yle bir islevi olsa da antropolojik olarak
Avrupalilarin bu insanlarla temas ettiklerinde karsilastig1 fetisler ¢cok daha
karmasik toplumsal iliskileri nesnelestirmektedir.

Nitekim Graeber’in (2015, 340) belirttigi gibi 16. ytizyilda Bat1 Afrika’ya
oncelikle altin aramak icgin gelen tiiccarlar “karmagsik bilesimlere sahip
toplumlar buldular ve bu toplumlarin ¢ogunun yiizyillardir genis ticaret
doéngtilerine bagh oldugunu fark ettikleri gibi kendi piyasalari, para birimleri
ve kendi cikarlarini temel alan miibadele tarzlar1 oldugunu da kesfettiler.”
Burada ticari anlamda karsiliklt bir iligskinin kurulmasi ve stirdiirtilmesi ise
Avrupalilarin deyisiyle “fetis” nesnelerle iligkiliydi. Yani ticaret, bu yeni
gelen insanlarin “lizerine yemin etmeleri istenen ve birbirleriyle baglanti
icinde olmayan insanlar1 sozlesme ytikiimliiliikleri dahilinde bir araya
getirmek icin elde tutulan ritiiel nesnelerle diizenlenmeye” (Graeber 2015,
340) baglamigti. Hatta bu nesneler “hem anlasma simgeleriydi hem de
billurlasmis siddet bicimleri olmalari hasebiyle sdz konusu anlagmalar:
bizatihi dayatabiliyorlardi” (Graeber 2015, 340). Zira belirli bir toplumsal
iliski sistemini yansitan bu fetislesmis nesnelerin “bir¢ogu, yiikiimliiliiklerine
ihanet edenleri mahvetmesi icin beddua okunarak istenen hastaliklarin ya da
diger 1stiraplarin canli 6rnekleriydi” (Graeber 2015, 340).

Bununla birlikte belirli toplumsal iligkilerin nesnelestirilmesi ve bu
vasitayla diizenlenmesi anlamiyla kapitalizm 6ncesi toplumlarda fetisizm
olgusu, ilk basta Avrupalilarca, salt teolojik bir mesele gibi formdiile edilip
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nesnelere fapinmaya indirgenmistir.” Ancak Marx, bu yaniltici fetig sylemini
ters yliz ederek nesnelere tapmmay: baska bir boyuta tasiyan siirecin
burjuva Avrupasi’nda bulundugunu gostermis ve Ornegin bu nesnelerin
Amerika kitasinin Ispanyol somiirgecileri &rneginde altin, Rhineland
yoneticileri 6rneginde ise odun olduguna isaret etmistir (McNally 2016, 178).
Ayrica politik ekonomi elestirisi derinlestikce Marx, maddilestirilemeyen
bagka bir fetisizme vurgu yapmaya baglamistir. Buna gore fetis, dziinde,
nesnelerde maddi olarak bulunmayan niteliklerin toplumsal iligkiler yoluyla
atfedilmesine ve bu nitelikler tarafindan bicimlendirilen iliskilerin yeniden
uretilmesine dayanirken kapitalistlerin fetisi gayri maddi bir nesnenin
yaratilmasindan dogmustur. Kapitalistler i¢in “gayri maddi bir tanr1” olarak
goriilebilecek bu fetis, kapitalist deger nosyonudur. Bir bagka ifadeyle Marx
igin “meta fetisizmi, bir ‘duyusal arzu dini’, seylere fantastik bir adamnis
olmanin o6tesinde, en derin seviyesinde, duyusal-olmayan bir arzu dini”
olmustur (Marx ve Engels 1975, 189’dan aktaran McNally 2016, 179). Béylece
Marx’in metalara fetis niteligini kazandiran toplumsal iligskiyi gostermesine
vesile olan deger kavrami; kullanim degeri, miibadele degeri ve bunlarin
soyut emek ile iliskisinin nasil toplumsal olarak yeniden iiretildigini agiga
cikarirken ayni zamanda kapitalizmde hakikat diinyasimin ters yiiz olmus
nedensellikleri nasil miimkiin kildig1 gosterilebilmistir.**

see

23 Fetigizmi, biiyti ya da din gibi antropolojik baglamda oldukga tartismali meselelerle birlikte
kapsayici bir “deger teorisi” gelistirmek amaciyla detayl bir bicimde ele alan Graeber’in
(2015) de gosterdigi gibi sorun, elbette burada ifade edildiginden ¢ok daha kapsamlidir.
Ayrinti igin bkz. Graeber 2015.

24 Metanin fetis karakterinin 6ziinde, insanlarin toplumsal iliskiler vasitasiyla deneyimlenen
maddi gerceklige atfen sistemli “soyut” olgular yaratmalar: bulunmaktadir. Aslan’a gore
(2000) bu nedenle, iktisadi iliskiler igerisinde meta ile iliskilendirilecek bir 6zne kavrayisinda
temel husus, kullanim degerlerini degil toplumsal bir iligki olarak degeri merkeze almalidur.
Zira metanin fetis karakterini yeniden {ireten iligkiler, maddi diinyanin degil toplumsal
diinyanin bir parcasidir ve o toplumsal diinyada metaa maddi niteliklerinde bulunmayan
soyut bir deger atfeden stireg, deger merkezli toplumsal iligkilerdir. Bu baglamda meta
fetisizmini, glintimiiz kapitalizminde tiiketim nesnelerini arzulama egilimi ile 6zdeslestirmek
dogru degildir. Clinkii bu durumda, fetisizm kullanim degerleri 6zelinde bir degerlendirme
olacaktir. Bu durum Marx'in (2011) ¢oziimlemesine ve amacma uzaktir. Ayrica meta
fetisizmi kavrami, insanlar arasindaki iligkilerin seyler arasindaki iligkiler gibi gortinmesi
anlamiyla yabancilasma kavraminin da &tesine gegen bir anlama sahiptir. Zira Vedat Ulvi
Aslan’a (2000, 169) gore, yabancilasmadan, tiretim iligkileri siirecindeki insanlarin, bu
iligkilerin toplumsal niteligini gézden kacirarak, iradelerini bilingsizce nesnelerin toplumsal
belirlenimine birakmalar1 anlagilmaktadir. Bu anlayis ise nesnelerin diinyasinin insanlar
arasi iligkilerin yerine nasil gectigini ve bu nesnelerin insanlarin diinyasini nasil belirledigi
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Nitekim Marx (2011, 82), “(o) halde, meta bicimini alir almaz, emek
tirtiniiniin anlasilmaz bir karakter kazanmasi nereden kaynaklaniyor?” diye
sorduktan sonra su yanit: vermistir: “Aqik sekilde, bu bi¢imin kendisinden”.
Yani meta bi¢imini yaratan deger, onun halihazirdaki fetis niteligidir; bir fetis
olarak deneyimlenmesidir ve onun mevcut durumundaki anlasilmaz, tuhaf ya
dafantastik hakikatidir. Cinkii bir degisim degeri tasidigina inanilan metalarin
kullanim degerleri ile hi¢bir maddi baglantisi bulunmayan bu duyum-6tesi
ozelikleri, bu 6zelliklerin disinda kurulmus gibi gortinen toplumsal iligkiler,
etkinlikler ve eylemlerden kaynaklanmaktadir. Marx'in (2011, 82) tarifiyle
“meta biciminin esrarhi bir sey olusunun nedeni, basitce, insanlara, kendi
emeklerinin toplumsal niteligini, emek triinlerinin nesnel nitelikleri olarak,
bu seylerin toplumsal dogal 6zellikleri olarak yansitmasi ve dolayisiyla
treticilerle toplam emek arasindaki toplumsal iligkiyi de seyler arasindaki,
treticilerin disinda var olan bir toplumsal iliski olarak gostermesidir”.
Boylece emek {irtinleri olan “metalar, duyusal olarak algilanamaz ya da
toplumsal seyler haline” gelmektedir. Burada maddi nesnelerin arasindaki
maddi iliskilerden farkli bicimde bir radikal kopus ya da ayrilma soz
konusudur; zira “meta bigimi ve bunun kendisini ortaya koymasina aracilik
eden emek driinlerinin deger iligkisi, kendi fiziksel dogalar1 ve bundan
kaynaklanan nesnel iligkilerle hi¢bir baglantiya sahip degildir” (Marx 2011,
82). Dolayisiyla gayri maddi degerin fetis niteligi Marx’a gore her toplumsal
bigimi ve 6zellikle de insan emeginin niteliklerini parcalayarak birbirinden
ayirirken kapitalist tiretimde girilen her iligkiye “yapisir”, ondan “ayrilmaz”
ve sermayenin toplumsal iktidarini kurdugu 6lgekte fetisizm haline gelir.?
Boylelikle McNally’nin (2016, 181) yorumladig: gibi, “(d)egerin, duyusallig:
astif1 igin, fetiglestirilmesi, somut duyusal ve bedensel olana yonelik idealist/
kapitalist hor gérmeyle sonuglanir. Dinde oldugu gibi kapitalist toplumda da
maddi diinya maddi olmayan giiclere, bedenler ruhlara tabi kilinmis, degerin
bedeni degerin ruhu tarafindan somiirgelestirilmistir.”

agiga cikarilmadig; siirece, yeterli bir agiklama sunamayacaktir. Ciinkii s6zii edilen anlamiyla
yabancilagsma, “insana, kendi toplumsalliginin Stesinde tarih 6tesi bir dznellik ve biling
durumu atfetmektedir.”

25 Marx'mn (2011, 83) su vurgusu da bu agidan énemlidir: “kendi emek {iriinlerinin toplumsal
iligkileri, tireticilere, “olduklar: gibi” [vurgu yazar aittir], yani emek harcayan kisilerin kendi
aralarindaki dolaysiz toplumsal iligkiler olarak degil, aksine, kisiler arasindaki maddi iligkiler
ve seyler arasindaki toplumsal iligkiler olarak goriiniir.” Buna gore kapitalizmin hakikati
iginde toplumsal iligkiler “olduklar: haliyle” ters yiiz olmus, deyim yerindeyse absiirt ya da
fantastik bicimdedir. Nitekim bu nedenle “bugiine kadar heniiz hi¢bir kimyac, inci ya da
elmasta miibadele degeri kesfetmedi” (Marx 2011, 92).
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Bu nedenlerle Marx'in fetisizm elestirisini yaparken basvurdugu gotik
metaforlar, gesitli anlat1 ya da sembollerin ideolojik karakterini ve bu ideolojik
karakterin gergekte nelere karsilik geldigini yorumlamaktan oldukga
farkli bir yaklasim haline gelmektedir. Deyim yerindeyse dogal goriinen
bir toplumsal hakikatin “fantastik” niteliginin ortaya ¢ikarilmas: icin bu
hakikatin aslinda kurgusal fantastik varliklarin hareketini nasil tekrar ettigi
gosterilmeye calisiimaktadir?® Cilinkii emegin bedensel insani potansiyelini
-emek /emek giicii ya da kafa emegi/ kol emegi biciminde- pargalayarak iggal
eden sermayenin toplumsal iktidarinin en 6nemli alani tiretim alanidir ve bu
alanda vampir retorik degil hakiki bir kuvvettir.

Vampirler, Kapitalist Emek Sireci ve
Yasayan Oliilerin Ekonomi Politigi

Marx'in fetisizm analizi baglaminda devreye giren kavramlar, emek stirecinin
yapisinin sermaye, makine, canli ve 6lii emek kavramlar: etrafinda tartisiilma
bi¢imiyle dogrudan baglantilidir. Bu tartismanin Kapital'in “Fabrika” ve
“Isci Tle Makine Arasindaki Miicadele” kisimlarinda yapiliyor olmast ayrica
6nemlidir. Zira tiretim mekan: 6lii emegin mabedidir (ya da Dracula’nin
satosudur) ve buraya “isi olmayan giremez” (ya da ancak davet edilebilirsiniz).
Marx'in (2011) sermayeyi bir toplumsal iliski olarak diistindiigti baglamda
“olit emek” (ya da Marx'in daha 6nceki ¢aligmalarinda tercih ettigi manada
birikmis emek), makinede igerilmis ve dondurulmus canli insan emegine
karsilik gelmektedir. Burada sermayeye toplumsal bir iktidar kaynagi olma
vasfini yiikleyen temel pratiklerden biri, gercek insanlarin emegi ve girdikleri
toplumsal iligkiler degildir. Aksine canli emek bu siireci, 6lii emegin {tiretilen
nesneye deger kattig1 bir stireg gibi deneyimlemektedir.

Nitekim Harry Braverman (2008, 220) da “emek bir kez tiretim aletlerinde
viicutbuldugu ve buradakiroliinii yerine getirmek tizere yeni emek stireclerine

see
26 Bu baglamda McNally’e gore (2016, 187) Marx, Bati felsefesinde Platon’un temsil ettigi
yolculuktan radikal bigimde ayrilmaktadir: “Platon’dan beri hakikati magaradan ¢ikisla,
karanliktan aydinlhiga gegisle, Hegel'in entelektiiel gelisimine merkezi olarak yon veren
metaforlarla arayan Bati felsefesinin tiim yoriingesini altiist eder. Marx bunun aksine, her
seyin goriiniir oldugu, ‘her seyin acikta ve goz oniinde cereyan ettigi’ yeri terk etmekten
yana bir tavir alir. Magaraya, karanligin alanina, gortinmez kuvvetlerin mekanma girmek
konusunda 1srar eder. Platon’un ¢ikis1 nasil bedenler diinyasindan formlar diinyasina bir
hareketse, Marx'in kars1 hareketi de form diinyasindan -kesin olmak gerekirse deger formu-

bedenler ve onlarin harcadig1 emek diinyasina seyahati icerir.”
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girdigi zaman, onu dogrudan dogruya iiretimde yer alan canli emekten
ayirt etmek amaciyla”, 6lii emek olarak adlandirmanin miimkiin oldugunu
belirtmistir. Braverman’a (2008, 220) gore fetisizmin iktidarinda emek ve
makinenin iligkisinde, birikmis 61ii emek olan makineye “bir hayat verilmekte,
iscilerle “iligkilere’, kendi dogas1 geregi sabit olan iligkilere girmekte, ona insan
tirtintin hayatin1 bigimlendirme giicii bahsedilmekte ve hatta kimi zaman da
insan 1rki hakkinda yapilan yatirimlara konu edilmektedir.” Bagka deyisle
6l emek olarak birikmis sermaye, makine bi¢ciminde hayata donmekte ve
esasinda canli emegin somiiriisii yoluyla tretilen degeri kendisine mal
ederek hayatimi stirdiirmektedir. Boylece tiretim alanina ve emek siirecine
yaklagtikca Marx'in sermayeye atfettigi vampir bi¢imi daha da hakiki bir
goriintti olusturmaktadir.

Bu durumun agiga cikarilabilecegi bir bagka diizlem ise olii emege
atfedilen bu canlihgin yarattigr ideolojik sabitlerden biri olan toplum-
sermaye Ozdesliginde gdzlemlenebilir. Bilindigi gibi giliniimiizde
toplumlarin gelisimini, sermayenin gelisimi ile 6zdeglestirmek neredeyse
hi¢ sorgulanmadan kabul edilmektedir. Ornegin piyasalara atfedilen
canliligin bir tiir persona gibi gériinmesinde bu durum belirgin bir sekilde
aciga ¢tkmaktadir. Zira Neocleous'un (2015, 73, 74) isaret ettigi gibi sermaye
piyasalar1 “sert tepki verir”, “sasirir”, “sok gecirir” ve zaman zaman da
“olumlu tepkiler” verebilir. Nesneleri canlandirabilen boylesi bir “btiytintin”
ve kabuliin altinda yatan varsayim ise “sermayenin toplumun bir sekilde
‘can-suyu’ [lifeblood] oldugu” fikrinde agiga ¢ikmaktadir” Oysa esasinda
toplumun can-suyu, emekgi bedenlerin kanli canli eylemlerinden yani yasam
gliclerinden emilerek sermayeye can tasimasi ile tiretilmektedir. Bu nedenle
de “(k)an olmamin Gtesinde sermaye, kan tizerinden, yani isci simfinin
hayat1 tizerinden yagsamaktadir. Sermaye, bagka bir deyisle, vampir gibidir”
(Neocleous 2015, 74). Marx (2011, 230) nazarinda vampir sermayenin nihai
amaci, “degerlenmek, artik deger yaratmak, degismez kismi ile, tiretim
araglari ile, miimkiin oldugu kadar biiytik bir artik emek kiitlesini yutmak” tir

coe

27 Marx da (2013, 88) Grundrisse’de para ile kani kargilagtirmaktan bahseden bir not diigmiistiir.
Yani para dolasimi ile kan dolasimi. Neocleous'un bu nota dair degerlendirmesi igin
bkz. Neocleous 2015, 73. Elbette Marx (2013, 88-89) bu 6zdesligin yanlis oldugunu da
vurgulamaktadir. Zira paranin canlanarak dolasmasimi saglayan sey kanli canli emegin
somiiriilmesidir. Bagka deyisle sermayenin para bigimine biirtinmesinde emekg¢i bedenlerin
kan dolagimi yani canliligi, somdirti iligkileri yoluyla sermayenin dolagimina gercek anlamiyla
tabi kilinmaktadir.
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ve esasinda toplumun can-suyu olarak nitelenen sermaye tam da bu nedenle
“vampir gibi ancak canli emegi emerek hayatta kalan ve ne kadar fazla canli
emek emerse o kadar uzun yagayan 6lii emektir.”

Gortildtigt gibi siyasal teoride toplumsal diizen ile bedensel organik
dtizeni 6zdeglestirmeye dayanan bir tarihsel sylem, sermayenin toplumsal
iktidarmin dili ve metaforlar1 tarafindan da devralinmistir. Zira sermaye
toplumun can-suyu yani kani ise, toplum kan dolagimina sahip organik bir
bedene doniigmiis gibidir. Boylelikle bu damarlarda kan akigsiin durmasi
demek, Burke'tin (2023) deyisiyle toplumun Sliimsiizliigiini yitirmesi ya
da 6lmesi demektir. Oyleyse bu metafor iginde diisiindiigiimiizde, sermaye-
toplum 6zdegligi, “sermayenin 6limstizIigli” arzusuna ahlaki bir tisttinliik
atfedilmesine dontismektedir. Marx’in (2011, 230) tarif ettigi bicimde
sermayenin 6liimstizliigii canli emekten sogrulduguna gore buradaki iligkinin
vampirin 6liimstizliigii ile kan arasinda kurulan iligki ile baglantilandirilmas:
tesadiif olmaktan ¢ikmaktadir. Ciinkii tipki vampir gibi sermaye de 6liimsiiz
bir organik beden arzusunu ancak, baska emekc¢i bedenleri ve bedensel
glicleri kendisine tabi kilabildigi oranda gerceklestirebilecektir. Tersi bir
durumda, yani bedenlere ve bedensel giiclere erigsimini kaybettigi oranda da
yine vampir gibi, sermayenin Sliimsiizliigiinden ¢alinmis olacaktir. Ciinkii
“(i)scinin ¢alisarak gecirdigi zaman, kapitalistin satin almis oldugu emek
glictinii tiikettigi zamandir. Isci kullanilabilir zamanim kendisi icin tiiketecek
olursa, kapitalistten ¢almis olur” (Marx 2011, 230).

Daha once de belirttigimiz gibi vampirin 6limsiiz yasami onun bir
yagayan 0Olii olmast ile iligkilidir. Dolayisiyla Marx’in 6lii emek tartismasi da
vampir metaforunun baglamimi vermektedir ya da bu metafor, Neocleous'un
(2015, 91) tabiriyle “yasayan oliilerin [undead] ekonomi politigi” olarak
adlandirilabilecek bir baglama oturmaktadir. Marx’a (2011, 404) gore
sermaye, iiretim siirecinde isci ile iliskisini temel olarak emegin kendisi ile
0lmiis bi¢imini bir araya getirerek olusturmaktadir. Ama burada 6lmdiis olan
yasamaya devam etmektedir ¢iinkii makine olarak sermaye degerin esas
kaynagi gibi islev gordiigti bir iligki igerisinde canli emegi kendine baglamistir.

Neocleous’a (2015) gore Marx'in sermayeyi bir 6lii emek olarak
ifade etmesi, politik ekonomi elestirisinin kose taslarindan biri olarak
diigtiniilmelidir. Zira Marx, sermayenin kendinde deger {iireten bir sey
olarak goriilmesine dayanan bakis agisin1 reddetmektedir. Bunun yam
sira Neocleous'un (2015, 93) Marx'tan aktardig1 bigcimde 6lii emek olarak
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sermayenin iiretken giicleriyle canli emek karsisindaki iktidari, 6liiniin canl
tizerindeki iktidaridir. Clinkii Marx’a (2011, 755) gore “(¢)aba olarak, yasama
glicti harcamasi olarak emek, is¢inin kisisel faaliyetidir. Ama deger olusturucu
bir sey olarak, nesnellesmesi siirecine katilmis bir sey olarak iscinin emegi,
tiretim stirecine girer girmez bizatihi sermaye degerinin bir varolus tarzi
haline gelir, ona katigir.” Bir bagka deyisle canli emek tizerindeki iktidar bir
oliintin iktidar1 olsa da girilen bu iligki neticesinde bu 6lii canlanmakta, kendi
kendini stirekli degerli hale getirebilen bir 6zneye doniismektedir. Béylelikle
canlt emek nesne, 6lii emek ise 6zne bi¢ciminde goriinmeye baslamakta ve
“kendisi tarafindan yaratilan degeri ayn1 zamanda kendisine yabanci deger
olarak yaratan is¢inin ise yoksullasma stireci” (Marx 2011, 755) yeniden
uretilmektedir. Nihayetinde bir yasayan 6lii olarak vampirin hareket tarz,
dontistimleri ve bedensel fetisizminde temellenen canli insan tizerindeki
hékimiyeti, bizzat bu insanlarin iireticisi oldugu kan dolagiminin vampir ile
girdigi yabanci iliskiden olusmaktadir. Bu iliski yabanci bir iliskidir ¢tinkii tek
amaci esasinda 6lii bir bedeni canli gibi beslemeye indirgenmistir. Bu yoniiyle
de sermayenin emek tizerindeki hakimiyetinin bir tekrarim verir (Marx 2011,
756).

Bu nedenlerle vampirde oldugu gibi 6lii emekte de temel sorun,
Neocleous'un (2015, 94) ifadeleriyle “sermayenin hakimiyeti altinda olii
kalmay1 kabul etmemesidir: Ayn1 vampir gibi, serpilmek ve yasayanlari
denetim altina almak icin geri gelmektedir. Bu anlamda sermaye hem canli
(iktidar) hem de 6lii (emektir).” Bagka bir deyisle sermayenin toplumsal
iktidarinin diinyast hem “fantastik” iliskiler hem de “dogatistii” gergekliklerle
doludur.

Sonug ve Tartisma:
Genellestirilmis Fantastik ya da Kapitalizmin Absurt Gercekligi

Tzvetan Todorov'un (2017) fantastik edebiyat baglaminda edebi tiire dair
yapisal bir yaklasim 6neren ¢6ztimlemesinde ele aldigiisimlerden biri olan Guy
De Maupassant (2014, 317-333) Kim Bilir? baslikli 6ykiisiinde agtklanmasi giig
bir olay1 anlatir. Oykiiniin karakteri her ne kadar deneyimledikleri kargisinda
kafas1 karismis goriinse de gordiiklerinin oldugu gibi gergeklestiginden
emindir. Fakat karakterin kendi kendine yonelttigi soru da esasen bu tuhaf
goriinen kesinligin yarattig: belirsizlik kargisinda giindeme gelmektedir:

Gordiiklerimden, yasananlardan tam olarak emin olmasam, (...) tuhaf bir diigtin
iginde oyuncak olduguma inamirdim. (...) Birden, kapimin esiginde bir koltuk,
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salina salina ytiriiyerek ¢ikan biiytik okuma koltugumu gordiim. Bahceye dogru
uzaklasti. Salonumdakiler de onu izliyordu. Ardindan divanim kisa ayaklarinin
tizerinde timsah gibi stirtinerek gegip gitti ve sira kegi sigrayisiyla ilerleyen
sandalyelerime ve tavsanlar gibi ziplayan kiigtik taburelerime geldi (Maupassant
2014, 317, 323).

Kahraman agisindan 6ykiide anlatilanlar oldugu gibidir ve anlaticinin
gerceklik duygusu katma ¢abasi temel bir giindelik prensibe dayanmaktadir:
Olanlar oldugu gibidir ve bdyle ise gerceklikle bagdasmaz goriinen seyler
hakikati ters yiiz etmis bir anlati degildir. O zaman ters yiiz olan bizzat
hakikatin kendisi olabilir. Zira Todorov’a gore (2017) fantastigi karakterize
eden gerilim ya da belirsizliklerden biri de bu tereddiit anlarinda kendini
ortaya citkarmaktadir. Bu noktada gercekten olaylar oldugu gibiyse yani
anlaticinin deneyim ve algilarinin yanilgilariyla agiklanamiyorsa kararsizlik
glindeme gelmektedir. Boylesi bir karasizlik durumunda verilecek yarntlar
ise anlatinin niteligine farkli yonler kazandirmaktadir. Iste Todorov’a (2017,
31) gore “...(f)antastik bu kararsizlik siiresinde yer alir: Yanitlardan herhangi
birisini sectigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu bir alana, ya tekinsiz
ya da olagandistii tiirlerin alanina girmis oluruz.” Bagka deyisle fantastik,
“kendi dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan bir 6znenin goriiniiste
dogatistti bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir.” Nitekim yukarida anilan
oykiide, karakter ya da okuyucu, aktarilan bu tuhaf olaylara dair herhangi
bir agiklama getirdiginde, yani “algiladiklar seyin, paylasilan diistincenin
tanimladigi bigimiyle ‘gergeklik’ olup olmadigina karar vermek zorunda kalan
okuyucunun ve 6ykii kisisinin ortak kararsizli§1” bir secim yapma yoluyla
asildiginda, artik fantastigin disina cikilmis olur. Fakat “okuyucu, olay:
agiklamak i¢in yeni doga yasalarini kabul etmek durumundaysa olagantistii
tiire girmis oluruz” (Todorov 2017, 47). Yani fantastikte gercekligin isleyisinin,
Oznelerin tuhaf goriinen gergekliklerin belirsizligiyle nasil iliskilendigine
bagh olarak tekinsiz ile dogatistii arasinda gidip gelen bir siire¢ oldugunu
sOyleyebiliriz. Dolayisiyla fantastigin, olaylarin anlatisinin bir siire¢ olarak
islemesive suyadabubigimdebir agiklamaya imkan tanimasi i¢in metaforlarla
ve metaforik figiirlerle iliskilenmesi bir anlamda kaginilmaz hale gelmektedir.
Hatta Todorov’a (2017, 84) goére “(f)antastigin stirekli retorik figtirlerini
kullanmasinin nedeni, kdkeninin bu figiirlerden kaynaklanmasidir.” Bu
nedenle retorik figiirler biciminde metaforlarin, metafor olmaktan cikip
fantastik gercekligin agiklamalarina donistiigii ya da Todorov'un (2017, 47)
deyisiyle “yeni doga yasalarmi”n kabul edildigi anlatilar, olagantistti olan1
ayirt etmeyi miimkiin kilan bir dil yaratabilmektedir. Todorov (2017, 84)
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acisindan boylece “(s)eytanlar ve vampirler yalnizca sozciiklerden ibaret”
kalmamakta, anlatilar diizeyinde bu “dil, ayni zamanda hi¢bir zaman
olmayan, ‘dogatistii’yii algilamamizi da” saglamaktadir.

Kanmmizca Todorov'un fantastige dair 6nerdigi bu bakisla Marx'in
gotik metaforlar1 kullanarak kapitalizmde belirli ekonomi-politik gergeklik
kategorilerinin toplumsal ontolojisini vurgulamak icin gelistirdigi kavramsal
cerceveyi iliskilendirmek miimkiindiir. Zira Marx’in vampir sermayesi,
degerin fetis niteligini yeniden {ireten toplumsal iliskileri ve bu iligkilerin
metaforlar gibiisleyen dogasini gostermeye hizmetetmekte ya dabagka deyisle
olagan, siradan ve giindelik hakikatlerdeki dogal goriinen bir “dogatistii’yii
algilamamiz1” (Todorov 2017, 84) kolaylagtirmaktadir. Bu nedenle yukarida
Maupassant'tan aktarilan Oykiide kendi kendine hareket eden egyalar
karsisinda kahramanmin yasadigi saskinlikla, Marx'in “kafasindan tuhaf
fikirler ¢ikarabilen masalar”dan dem vurarak kapitalizmde meta bi¢imine
biirtinmtis nesneler karsisinda insanlara atfettigi kayitsizlig1 karsilastirmak
anlamli olacaktr.

Marx (2011, 81), “metafizik safsatalarla” dolmus meta bi¢imine dair
sunlar1 belirtmistir:

Ornegin, tahtadan bir masa yapildiginda, tahtanin bigimi degistirilmis olur. Ama
masa, yine bir tahta, siradan bir dogal sey olarak kalir. Ama, meta kisvesine
biirlintir blirtinmez, dogal bir sey olmaktan gikar, duyularla kavranamayan bir
sey olur. Ayaklar1 yerden kesilmekle kalmaz, ama ayni1 zamanda biitiin diger
metalarin kargisinda kafasi tistiinde durur ve tahta kafasindan, kendi iradesiyle
dans etmeye baglamasindan ¢ok daha mucizevi tuhaf fikirler gikarir.

Marx (2011) burada, bir taraftan metanin maddi varolusuna (tahta masa)
bir diger taraftan da gayri-maddi duyumsanamayan toplumsal niteligine
(parasal olarak ifade edilebilir bir degisim degerine sahip olma) vurgu
yaparak meta bi¢ciminin bu ikili varolusunu tartismaktadir. Yani kapitalizmde,
metanin ilk bakista fiziksel kullanim nesnesi olmasina ragmen var olabilmesi
igin 6ncelikle metanin maddi varolusu ile belirli bir nedensellik iligkisi i¢inde
tanimlanmas1 imkansiz olan toplumsal bir iliskinin, yani deger niteliginin
gerceklesmesi zorunlu hale gelmistir. Boylelikle farkli nedensellikler birbirine
karismaktadir. Bagska deyisle metanin yararli bir nesne olmas: siirecinin
maddi ve duyumsal nedenselligi, bu metanin yararli bir nesne seklinde
kullanilabilmesi i¢in 6nce piyasada degisim degeri biciminde gerceklesmesi
zorunlulugunun toplumsal nedenselligi tarafindan belirlenmektedir.
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Bir bakima metanin var olusunda, “(g)ergekligin yasalar1 oldugu gibi”
(Todorov 2017, 47) islediginde 6zel bir agtklamaya ihtiya¢ duymayan kullanim
degeri, bu yasalarin oldugu gibi islemedigi degisim degeri tarafindan
belirlenir hale geldiginde, insanlar sanki “yeni doga yasalarini kabul etmek”
(Todorov 2017, 47) durumunda kalmis gibi goériinmektedir. Bu nedenle
Todorov'un edebi anlatilarda fantastikten dogatistii bigime gecisi farklh
nedenselliklerin devreye girmesiyle iligkilendirmesinin, Marx’in kapitalizmde
meta bigiminin nasil metafizik safsatalarla dolu hale geldigini agiklarken tarif
ettigi siireg ile bir paralellik sergiledigi sdylenebilir. Bu paralellik kanimizca
salt anolojik, bigimsel ya da tesadiifi degildir. Zira gostermeye calistigimiz
gibi kapitalizmde deger nosyonunun kendine has fetigsizminin iktidarindaki
bir giindelik hayatta bu nosyonun isleyisi, fantastikte Todorov'un (2017)
sOziinii ettigi retorik figiirler olarak metaforlarin gordiigii islevi tekrar
etmektedir. Tam da bu nedenle Marx’in siradan tahta bir masanin kafasindan
tuhaf fikirler ¢ikarabilmesinden s6z ederken kullandig: dil, retorik olmanin
Otesine gecmekte ve meta biciminin dogallasmis goriinen abstirt varliginin
diyalektik agiklamasina doniismektedir. Dolayisiyla bu iddia gotik edebiyat,
canavar metaforlari, vampirler, kapitalizm ve Marx'in elestirel kuramlagtirma
stratejileri arasinda kurulan iligkiye dair yukaridaki tartigmamizda ele
aldigimiz argiimanlarla tutarlilik sergilemektedir.

Marx'in ¢oziimlemelerinin bu niteligi ayrica kapitalizmin giindelik
gercekliginin gortindiigii haliyle 6znelerin belirli tekil yanilsamalarinin
toplamindan olusan bir biling sorununa indirgenemeyecegine de isaret
etmektedir. Zira farkli 6znellikler, toplumsal iliskiler iginde tanimlanmalar1
nedeniyle ortak bir ontolojiyi paylasmaktadirlar. Dolayistyla gesitli toplumsal
iliskilerin 6zneler agisindan dogal siiregler gibi goriilmesi ve deneyimlenmesi
normaldir. Nitekim Roy Bhaskar’in (2013, 100) Godelier’e (1967, 337) atifla
yorumladig1 gibi “mesele 6znenin bizzat kendisini [veya su da eklenebilir
ki; herhangi bir diger 6zneyi —bir bireyi, bir grubu ya da bir sinifi] aldatmas:
degildir; 6zneyi aldatan [ya da daha dogrusu, ondaki aldanmay tireten]
bizzat gercekliktir [yani toplumun yapisidir].” Daha 6nce de vurguladigimiz
gibi kapitalizme 6zgii fetisizm “degeri dogallastirmak suretiyle” (Bhaskar 2013,
80) tarihdisilagtiran mekanizmalar1 yeniden tiretmektedir. Nitekim “Marx’in
projesi, kapitalist toplumu kendi faillerine zorunlu olarak oldugundan bagka
tiirlii gosteren, yani kapitalist toplumun kendine has muglakligim saglayan
mekanizmalar1 kegfetmektir” (Bhaskar 2013, 101). Bagka bir deyisle Marx,
kapitalist toplumda yeniden {iretilen iligki formlarinin “hem yanlis hem de
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zorunly olmasi gerektigini” (Bhaskar 2013, 101) gostermistir. Dolayisiyla
tekil 6zneler agisindan kapitalizme 6zgii toplumsal diizenleri sekillendiren
bu formlar diinyasinin yapisina niifuz etmeyi zorlastiran durum, bizzat
bu ekonomi politik formlarin toplumsal kolektif “gtigleri”, yani insani
kapasiteleri bu gticlerin “uygulanisina” indirgeyerek (Bhaskar 2013, 101) fiili
durumun degismez ya da dogal goriinmesini zorlayan mekanizmalariyla
iligkilidir.

Bu nedenlerle Maupassant’in (2014, 323) Oykistindeki kahramanin
yasadiklarinda tuhaf, gizemli, fantastik ya da olagantisti bir unsur
gorebilmemiz i¢in dykiiniin 6znesine, evdeki esyalara ve bu ikisi arasindaki
iliskiyi kusatan “normal” toplumsal iligkilere degil; birden bire, pesi sira
kendi kendilerine “gercekten” hareket ederek evi terk eden egyalara
ihtiyacimiz vardir. Marx, sermayenin toplumsal iktidarinin ve somiirii
iligkilerinin dogallagsarak farkli kolektif insani kapasiteleri/olasiliklar
tahakkiim altina aldig: bir tersine diinyayi, bizzat bu kapasiteleri yeniden
treten sinif iliskilerine dayanarak dontistiirebilmek igin, normal bir masa
gibi durdugu yerde duran siradan metalar;, mucizevi tuhafliklar olarak
gorebilmeye ihtiyacimiz oldugunu diistinmektedir. Nitekim Maupassant'in
(2014, 333) oykiisii boyunca kahramanimiz, yasadiklarina bir taraftan kendi
diinyasinin dogal yasalar1 kapsaminda bir agtklama getirememekte, diger
taraftan da bu tuhaf olaylar1 agiklamasi miimkiin olan “yeni doga yasalarin1”
kabul edememektedir. Nihayetinde ise yalniz bagina yasamay: sectigi bir
akil hastanesi odas1 akibeti olmaktadir.

Klasik fantastik edebi anlatilar1 bagka tiirde anlatilara dontismek
zorunda birakan bu kararsizlik durumuyla iliskili gecis sorunu Todorov’a
gore (2017, 166) Franz Kafka'da asilmistir. Ona gore Kafka, fantastik
anlatilarin “gergegin, dogalin, normalin varligini1 6nce kabul edip sonradan
bunlar: ihlal eden” kurgularinda, “akildist olanit oyunun pargasi” haline
getirememeleriyle iligkili sorunu ¢6ztime kavugturmustur (Todorov 2017,
166). Nihayetinde Kafka'nin “(¢)izdigi diinya gergekle uzak yakin bir iligkisi
olmayan diigsel bir mantiga, hatta bir karabasan mantigina uymaktaduir.
Okuyucuda belli bir kararsizlik siirse bile, kahramanda asla kararsizlik
uyanmaz” (Todorov 2017, 166). Boylece “Kafka’yla birlikte genellestirilmis
bir fantastikle kars1 kargiya kaliriz: Yapittaki diinya ve okur bu fantastigin
iginde” yer alir.

Kanimizca Kafka'nin yarattigi bu diinyanin kolayca kabul edilebilmesi,
sadece s6z konusu diinyanin kurulusunda tersine isleyen mantigin
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yetkin edebi retorigiyle degil; Marx'in Kafka’dan once isaret ettigi gibi
kapitalizmde gergek toplumsal diinyanin ters yiiz olmus hakikatlerinin
“genellesmis bir fantastige” benzeme egilimi ile iligkilidir. Zira nasil
Jean-Paul Sartre’a gore Kafka'min kurdugu anlatilar karsisinda “(d)
tinyay1 tersinden kurmak zorunda kalan mantigimiz” bir “karabasanin
icinde fantastiklesi[yorsa]” (Sartre 1947, 134’ten aktaran Todorov 2017,
167) kolektif emegimiz de kapitalizmin tersine diinyasiuin mantigini
dogallastiran giiclere direnemedigi oranda bir karabasanin icine dogru
¢ekilmektedir. Bu durumu bir karabasana benzetmek makul olsa gerektir,
zira canli emegin 6lii emege tabi kilindig1 boyle bir diinya icinde “metalarin
dolagimi yasayan oOliilerin 6zerk hareketi haline gelmektedir” (Neocleus
2015, 99). Ornegin toplumsal ve siyasal yasamin, 6ziinde bu tiirde bir diinya
deneyimi {tizerinde yiikseldiginin en garpici gostergelerinden biri, gergek
dis1 haber, yonlendirme, alg1 yonetimi gibi konularin, medya pratikleri ve
siyasal iktidar teknolojilerinin iligkisi baglaminda giintimiizde tekrar yogun
olarak tartisiilmasidir. Kanimizca Marx'in ydnteminin burada tartigtigimiz
boyutu, egemen sinifsal ve siyasal iktidar yoriingesinde yeniden {iretilen ve
toplumsal diizeni durmaksizin tehdit eden politik canavarlarin haberleriyle
dolu giintimtizdeki “tersine diinya” tartismasi i¢in de 6zgtin bir perspektif
sunmaktadir. Zira bu perspektif, toplumsal, politik ve ideolojik miidahalenin
“fantastik edebiyati”’na dontismiis pratiklerin, ikna edici gortinim
kazanmasinin sinifsal ve toplumsal temellerine isaret etmektedir.”

Yukaridaki tartismalarda, Marx’in, kafasindan tuhaf fikirler ¢ikaran
masalari, kolektif canavarlari, gotik metaforlari, yasayan oliileri ve
vampirleri, kapitalizmde fetisizm, deger nosyonu, sermaye, emek ve
emek siirecinin “genellestirilmis fantastik” gercekligini agiga ¢ikarmanin
metodolojik agidan dogal bir pargasi olarak kavradigi gosterilmeye
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28 Tiirkiye’de son zamanlarda siyasal iktidar yoriingesindeki basin organlarinda “sokak ¢agrisi
yapmak”, “halki sokaga dokmeye calismak” ya da “sokaktan medet ummak” minvalinde
haberler vasitasiyla eylem ve protesto hakkinn tartismaya agilmasi bu durumun tipik bir
ornegidir. Zira bu “haberlerde” kullanilan tslupta kolektif siifsal ve politik kapasitelerin
pargast olarak sokak, diizensizligin, siddetin, 6liimiin, ihanetin, yikimin, karanlik suglarin
ya da canavarca eylemlerin tekinsiz gotik mekanina indirgenir. Bu indirgemede haber dili
ve igeriginin gordiigii islev de bir bakima fantastik anlatilarda “olagantistii nedenselliklerin”
devreye sokulmasimin gordiigii islevi tekrar etmektedir. Yani buradaki etkinin kokeni,
manipiilatif retorigin giicinden O6nce kapitalist sifsal-toplumsal diizenin tersine
doéndiirtilmiis maddi ve toplumsal nedenselliklerine dayanmaktadir.
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calistlmistir. Nitekim Marx'in kavrayisindaki bu metodoloji, kapitalist
tiretim iligkilerinin celigkili toplumsal ontolojisiyle ve bununla iliskili
zorunlu toplumsal bigimlerle 6rtiismesi nedeniyle sembolik ¢dziimlemelerin
sinirlarin agmakta, diyalektik bir mercege dontismektedir.

Marksizm ve fantastik arasindaki iliskiye dair burada tartisilan
boyutlar: benzer gergevede ele aldig1 ¢alismasinda China Mieville (2002),
fantastigin modern toplumsal gercekligin ve 06znelligin kendine 06zgi
tuhaf [peculiar] dogas ile ilgili olmasindan 6tiirti Gnemsenmesi gerektigini
vurgulamaktadir.” Zira kapitalizmin yasanan ya da pratik olarak
deneyimlenen gercekligi meta fetisizmidir (Mieville 2002, 41). Dolayisiyla
sermayenin toplumsal iktidarinda ya da “kapitalizmin hiikmii altinda,
giindelik yasamin toplumsal iligkileri, metalarin yonetimindeki hayaller ve
‘tuhaf [grotesque] fikirler’dir” (Mieville, 2002, 42). Boylesi bir kavrayis iginde
ise Mieville’e (2002, 41) gore “(k)apitalizmde ‘gercek’ yasam bir fantezidir.”
Oyleyse bu tiirde dogallagtirilmis bir fantezinin hiikmiindeki giindelik
yasamda gercek¢i olmanin énemli bir boyutu, gergekligi bigimlerle sinirh ya
da dar tanimlamay1 da beraberinde getirecektir. Bu baglamda “dar tanimiyla
gercekgilik, sahici [true] olan bir sagmaligin [absurdity] ‘gercekei’ tasviridir
ve fakat tam da bu nedenle, gercek olmasi o sahici durumu daha az sagma
hale getirmemektedir” (Mieville 2002, 41). Nihayetinde Marx'in vampir
sermayesinden 6grendigimiz kadariyla, gercekte vampirlerin olanaksizlig:
ve abstirtliigii, kapitalizmin ekonomi politik kategorilerinin ve sermayenin
toplumsal iktidarimin hiikmiindeki “gercek” iliski bigimlerini “daha az
sagma” hale getirmemektedir. Elbette, s6z konusu absiirtlik mahktm
oldugumuz mutlak yanilsamalarin toplamma degil iki yonlii isleyen bir
kapasiteye isaret etmektedir. Bu ise kapitalist diinyanin kurulusunda, emegin
kolektif 6znelliginin ve simif miicadelelerinin i¢ ige gectigi tarihsel olarak
0zgiil konumlanmadan tiireyen bir kapasite oldugu icin “gercektir”. Zira
kapitalizmde ayni1 zamanda toplumsal diizenin kurucu ilkesi olan deger
iiretimi, temelde emegin bedensel varligindan ayristirilmasina olanak veren
mekanizmalar ile yine bizzat emek {izerinde tatbik edilmektedir. Zaten bu
nedenle “Marx, degerin esasen bedensellikle, sermayenin hayali ve vampir
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29 Buradaki degerlendirmelerin yo6ntemsel, kuramsal ve analitik konumunun, igerdigi
farkliliklarla birlikte daha genis ele alinmasi acgisindan literatiirdeki “Gotik Marksizm”
tartismalar da dikkate alinmalidir. Ayrinti icin bkz. Cohen 1993, 1-17; Fisher 2018; Greenaway
2024.
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gliclerinin onlar olmaksizin ucusa gegemeyecegi emek¢i bedenlerle ilgili
oldugunu gérmemizi ister” (McNally 2016, 188).
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Abstract

This study examines how major European online news outlets visually represent
Syrian and Ukrainian refugees, offering a comparative analysis of the visual
narratives that accompany coverage of two recent mass-displacement events.
While previous research has documented textual double standards in media
framing, far less attention has been paid to the role of images in shaping public
perception. Photographs, often assumed to be denotative and abjective, in fact
carry powerful connotative meanings that can reinforce or contest prevailing
discourses. The dataset consists of 200 lead images (100 per case) published
between August and December 2015 for Syrian refugees and between February
and July 2022 for Ukrainian refugees, drawn from leading online outlets in the UK,
Germany, France, Italy, and Spain. Using MAXQDA, images were qualitatively coded
under three themes: (1) the representation gap (actual vs. illustrative images,
scene compasition, and identifying information); (2) framing and composition
(photographic perspective, subject composition, and the presence and role of non-
refugees); and (3) embodied displacement (expressions, bodily positions, spatial

http:/ilefdergisi.ankara.edu.tr
ilef dergisi = 12 (2) » gliz/autumn: 297-341
BY NC

Arastirma Makalesi = DOI: 10.24955/ilef. 1656035



298 < ILEF Dergisi

environments, and surrounding objects). Qualitative frequency tables and code-
clouds support comparative interpretation. The findings reveal sharply divergent
visual narratives. Syrian refugees are predominantly portrayed through distant,
chaotic, and depersonalized imagery-anonymous masses, men-only groups,
scenes of struggle, barbed wire, and survival objects-resulting in a dehumanizing
and threatening visual frame. Ukrainian refugees, by contrast, are more often
depicted as identifiable individuals or families, in orderly environments, with
suppartive officials, personal belongings, toys, and pets-producing a narrative of
familiarity, proximity, and legitimacy.These visual asymmetries demonstrate that
photographs do not merely illustrate news but actively construct hierarchies of
deservingness. The study underlines the need for closer scholarly attention to
visual media, particularly in an era where images are central to shaping public
understanding of forced migration.

Keywords: Visual narratives, Syrian refugees, Ukrainian refugees, European media,
visual saciology
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0z

Bu arastirma, Avrupa'daki buyuk cevrim ici haber kuruluslarinin Suriyeli ve Ukraynali
multecileri gorsel olarak nasil temsil ettigini inceleyerek iki kitlesel yerinden edilme
olayinin medyadaki gorsel anlatilarinin karsilastirmall analizini sunmaktadir. Onceki
arastirmalar medya anlatilarinda metne dayali gifte standartlari ortaya koymus olsa
da toplumun algisini sekillendirmede gorsellerin roline daha az dikkat edilmistir.
Gogunlukla duz anlamsal ve nesnel oldugu varsayilan fotograflar, aslinda verlesik
soylemleri guclendirebilen veya sorgulayabilen guglt yan anlamlar tasir. Veri set,
Ingiltere, Almanya, Fransa, Italya ve Ispanya'daki 6nde gelen cevrim ici yayinlardan
secilen, Suriyeli multeciler igin Agustos-Aralik 2015 ve Ukraynali multeciler igin
Subat-Temmuz 2022 tarihleri arasinda yayinlanan 200 ana gorselden (her vaka
icin 100) olusmaktadir. MAXQDA kullanilarak gorseller, Ug tema altinda niteliksel
olarak kodlanmistir: i. temsil boslugu (gercek veya ornekleyici gorseller, kompozisyon
ve tanimlayici bilgiler); ii. cerceveleme ve kompozisyon (fotografik perspektif, 6zne
kompozisyonu ve multeci olmayanlarin varligi ve rolu) ve iii. bedenlenmis yerinden
edilme (ifadeler, bedensel pozisyonlar, mekan ve cevreleyen nesneler). Karsilastirmali
yorumlama niteliksel frekans tablolarr ve kod bulutlaryla desteklenmistir. Bulgular,
keskin bir sekilde farklilasan gorsel anlatilari ortaya koymaktadir. Suriyeli multeciler
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agirlikl olarak uzak, kaotik ve kisiliksizlestiriimis imgelerle; anonim kalabaliklar,
yalnizca erkeklerden olusan gruplar, mucadele goruntuleri, dikenli teller ve olum
kalim nesneleri ile temsil edilerek insanliktan uzaklastincr ve tehditkar bir gorsel
cerceve olusturulur. Buna karsilik Ukraynali multeciler daha siklikla tamimlanabilir
bireyler veya aileler olarak duzenli ortamlarda, destekleyici yetkililerle, kisisel esyalar,
oyuncaklar ve evcil hayvanlarla betimlenerek yakinlik, asinalik ve mesruiyet anlatisi
Uretilir. Bu gorsel asimetriler, fotograflarin yalnizca haberi gorsellestirmedigini, ayni
zamanda vardimi hak etme hiyerarsilerini insa ettigini gostermektedir. Calisma,
gorsellerin zorunlu goce dair kamusal anlayisi sekillendirmede merkezi role sahip
oldugu bir cagda, ozellikle gorsel medyaya daha yogun akademik ilginin gerekliligini
vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Garsel anlatilar, Suriveli multeciler, Ukraynall multeciler, Avrupa
medyasl, gorsel sosyoloji

Makale gelis tarihi: 12.3.2025 » Makale kabul tarihi: 10.11.2025
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In June 2023, two tragicincidents occurred in sequence. A vessel named Adriana
carrying approximately 750 people capsized and sank in the Mediterranean
Sea on June 14™. The overloaded vessel was carrying refugees mostly from
Pakistan, Syria, Palestine, Egypt, and Afghanistan who were hoping to reach
Italy. 104 people survived and more than 500 people were presumed dead.
In less than a week, on June 18", a tourist submarine was announced to go
missing in the Atlantic Ocean. Titan was an expedition submersible carrying 5
people and 3 of them were customers who were willing to view the wreckage
of Titanic. The search and rescue operation continued until the discovery of
the debris on June 22" and they announced that an implosion caused the
death of all passengers.

The Titan incident garnered significant public attention, with discussions
revolving around safety regulations, the high cost of the experience, and
theories regarding the events that transpired, keeping the media occupied
for several days. The stark contrast in media coverage and public attention
between the refugee boat incident involving Adriana and the search and
rescue operation for Titan submarine ignited intense debates and discussions
on social media. People questioned the prioritization of an incident involving
a tourist submersible over a humanitarian disaster, arguing that the attention
seemed disproportionate. Most social media posts were accompanied by
two photos illustrating each tragedy, highlighting the disparity in numbers,
wealth, and urgency of the victims. The low-resolution photo of the vessel
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carrying refugees depicted a bird’s-eye view, appearing overcrowded
and distant, with people resembling mere dots, contributing to a chaotic
atmosphere. The vessel appeared aged, and the photo seemed to belong to a
bygone era. In contrast, the photo of the Titan was sourced from the company’s
advertisement, offering a close-up perspective and futuristic impression. In
some instances, the photo of the submersible included portraits of the five
victims. The asymmetry between the two events, their media coverage, and
visual representation incited rage for a few days, before fading into the ever-
flowing streams of social media “sensitivity”.

The Adriana-Titan instance serves as a pertinent illustration of
contemporary discourse surrounding refugee issues, whereby public
reactions are profoundly influenced by globally circulating images. Such
discussions and debates frequently invoke concepts such as “disproportion,”
“asymmetry,” “imbalance,” “double-standards,” and “disparity.” When
G. Debord defined the “society of the spectacle” in the 1960s, neither the
incredible volume of image production nor the rapid circulation of these
images existed. His focus was on the social relationships between people as
mediated by images and the reality constructed through these “appearances”.
“As reality is increasingly represented as images to be experienced by sight
alone, eventually a completely separate pseudo-world of images emerges-
where the “actual” reality is only represented, but never actually experienced;
merely performed and eventually simulated” (Debord 2021, 16, emphasis in
original).

On the other hand, the role of social media complicates these dynamics
even further. Traditional media outlets increasingly rely on digital platforms—
especially social media—to extend their reach and distribute news. However,
as Jirgen Habermas argues (2023) the public sphere is undergoing a new
structural transformation driven by the commodification of communication.
In this digital landscape, the gatekeeper role of traditional media is eroding as
they struggle to compete with the immediacy, virality, and sensationalism of
online content. This shift makes it increasingly difficult to distinguish between
credible journalism and fake news, as all forms of content—whether verified
or fabricated—flow together in the same digital streams.

Building on this perspective, this paper analyses the visual narratives
propagated by European media in representations of recent “refugee crises”
within EU borders, specifically focusing on the displacement of Syrian
and Ukrainian people. Both groups fled war, sought asylum primarily
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within Europe, and largely comprised civilian populations. Despite these
similarities, the responses to their displacement—both at the policy level and
in media coverage—exhibited stark disparities. Refugee rights advocates,
scholars, international organizations, and policymakers have criticized the
discriminatory attitudes toward Syrian refugees, citing discrepancies in news
frequency, biased discourse, framing strategies, and the subtle criminalization
or victimization of different refugee communities. Moreover, visual imagery
in news coverage plays a crucial role in shaping public perception, as certain
photographs leave lasting impressions that extend beyond factual reporting
or descriptive language. To explore these dynamics, this study examines the
visual content accompanying news reports on these refugee crises across
major European online news outlets.

The research question will be further developed in subsequent
chapters, where key concepts will be explored in greater detail. First, factual
information and conceptual frameworks related to each humanitarian crisis
will be examined through the lens of migration sociology to ensure a balanced
perspective. Second, an overview of existing academic research and reports
on the media coverage of the Syrian and Ukrainian crises will be provided,
with a focus on highlighting significant disparities. The methodology
employed in this research, data collection and analysis primarily utilizing
the tools and approaches of visual sociology, will then be explained. Finally,
the study’s findings will be analysed alongside relevant academic literature,
demonstrating the role of visual representations of refugees in shaping
collective memory and public discourse.

European Refugee Crises or Syrian and Ukrainian Displacements

The 20th century has been characterized as “The Age of Migrations” by Stephen
Castles and Mark J. Miller, as numerous migration flows have profoundly
reshaped individual lives, societies, states, and transnational spaces. In the
first decades of the 21st century, the movement of people has evolved in
increasingly complex forms, with large-scale displacements being labelled
as “refugee crises.” However, the discourse of “crisis” is constructed by
receiving countries, whereas the phenomenon carries different connotations,
particularly from a humanitarian perspective and within the framework of
the sociology of migration.

The 2015 European refugee crisis became evident when EU countries
received nearly 1.2 million asylum applications within a single year, doubling



304 < ILEF Dergisi

the figures from the previous year (UNHCR 2016, 35). This surge was a
cumulative result of conflicts in the Middle East and Africa over preceding
years.! The Syrian Civil War emerged in the context of the Arab Spring, a wave
of pro-democracy uprisings that spread across the Middle East and North
Africa in 2010-2011. Inspired by revolts in Tunisia, Egypt, and Libya, Syrian
protesters took to the streets in early 2011, demanding political reforms and
an end to Bashar al-Assad’s authoritarian rule. The government responded
with brutal crackdowns, escalating tensions and fuelling armed resistance. As
protests turned into an armed insurgency, regional and international actors
became involved, transforming the conflict into a prolonged and devastating
civil war which forced thousands to leave their country by the end of 2011.
During 2012 and 2013, the crisis escalated, with the number of Syrian refugees
surpassing 2 million in neighbouring countries, including Turkey, Lebanon,
and Jordan. The rise of ISIS further intensified violence, pushing the number
of registered Syrian refugees to over 3 million in 2014, with 1.5 million in
Turkey. By the end of 2015, when the European refugee crisis peaked, 11.7
million Syrians had been displaced: 4.9 million as refugees, 6.6 million as
internally displaced persons, and approximately 250,000 as asylum-seekers.
Neighbouring countries continued to bear the burden of hosting refugees,
with Turkey accommodating 2.5 million Syrians by the end of 2015 (UNHCR
2016, 16).

During the peak years of the Syrian crisis (2013-2014), European Union
member states accepted only a small number of asylum applications, which
exacerbated the crisis and made it more visible’ The number of refugees
submitted for resettlement in Europe in 2015 was only 17.000. With insufficient
global institutional protection and closed borders; risky strategies for asylum,
human smuggling and trafficking became widespread. That year, 1,015,028
people attempted to cross the Mediterranean, with 3,771 reported dead or
missing at sea. Syrians accounted for half of these arrivals and losses (IOM

see

1 The dramatic increase in the number of asylum-seeking people is the result of multiple
crises. “These included new or reignited conflicts in Burundi, Iraq, Libya, Niger and Nigeria,
together with older or unresolved crises in Afghanistan, the Central African Republic, the
Democratic Republic of the Congo, South Sudan, and Yemen” (UNHCR 2016, 6). Majority
of the asylum-seekers were Syrian people and this paper focuses on visual narratives about
Syrian refugees. Therefore, the Syrian displacements, facts and figures will be given in more
detail.

2 Asylum applications lodged in the European Union (28) from Syrian Arab Republic in 2013
and 2014 are 48.877 and 120.595 (UNHCR 2015b, 25).
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2016). The situation was subsequently labelled a “refugee crisis” by the
EU and the humanitarian emergency was recognized. In response, policy
measures prioritized border control, led by FRONTEX (the European Border
and Coast Guard Agency) operations in collaboration with Italy and other
frontline countries. FRONTEX's budget was increased to combat smuggling
and reduce sea fatalities, but the number of arrivals by sea remained largely
unchanged. The EU Council introduced a two-year emergency relocation
plan for 160,000 refugees, but implementation fell short of expectations. In
2016, the EU signed a cooperation agreement with Turkey: for every Syrian
refugee returned to Turkey, another would be resettled in the EU, along with
six billion euros in aid for Turkey. However, this agreement faced criticism
for implementation shortcomings and raised concerns about violations of the
Geneva Convention, the European Human Rights Convention, and EU laws
(Guiraudon 2018, 157-158).

In summary, the “crisis” had already been unfolding for years for Syrians
and neighbouring countries of first asylum. The lack of acknowledgment of
an evident humanitarian emergency, coupled with externalization policies,
resulted in severe and often fatal consequences. An alternative policy response
to the refugee crisis could have been the implementation of the Temporary
Protection Directive (TPD), an EU policy instrument for protection established
in 2001, which was proposed during that period (Ineli-Ciger 2016).

The second “refugee crisis” occurred in 2022. Military tensions between
Ukraine and Russia originated in 2014, following Russia’s annexation of
Crimea and the outbreak of armed conflict in the eastern regions of Ukraine.
These events triggered widespread displacement both within Ukraine and
beyond its borders. The situation escalated into full-scale war in February
2022, when Russia launched a large-scale invasion of Ukraine. In response,
Ukrainian President Volodymyr Zelensky declared martial law and mobilized
the military-age population to defend the nation. Under martial law, men
aged 18 to 60 were prohibited from leaving the country to ensure sufficient
power for the war effort. The attacks targeted not only military assets but
also cities, residential areas, and critical communication and transportation
infrastructure, causing significant damage and disruption. As a result, millions
of people were forced to leave their country seeking asylum primarily in
neighbouring countries and beyond.

The EU member states imposed extensive sanctions on Russia and
provided Ukraine with diplomatic and economic support. The humanitarian
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response was also swift, and approximately one week after the onset of the
crisis, the Council of the European Union unanimously activated the TPD on 4
March 2022. It is described as “... the most ambitious and generous legislative
and policy package on asylum and temporary protection deployed in the
history of the EU” (Ibafiez Sales 2023, 7).

The Ukrainian government played a central role in the evacuation
of civilians by organizing train routes and bus convoys and ensuring the
establishment of safe corridors. International non-governmental organisations
also contributed by providing transportation, shelter, and logistical support.
Poland, as a neighbouring and accessible country, received the largest number
of displaced persons, while other neighbouring states -Romania, Hungary,
and Slovakia- also became major destinations. The TPD for Ukrainian refugees
ensures beneficiaries to receive a residence permit valid for the duration of
the temporary protection, which can last from one to three years. The main
rights granted to Ukrainian refugees include access to asylum procedures,
employment, suitable accommodation or housing, social welfare, medical
care, education for persons under 18 years of age, banking services, family
reunification, and free movement within EU countries (European Commission
2025). As of January 2025, number of refugees from Ukraine recorded in
Europe stands at 6.303.200 (UNHCR Operational Data Portal 2025).

From a humanitarian perspective, both incidents are equally devastating.
“The movement of persons who have been forced or obliged to flee or to leave
their homes or places of habitual residence, in particular as a result of or in
order to avoid the effects of armed conflict, situations of generalized violence,
violations of human rights or natural or human-made disasters” (IOM 2019,
55-56) is referred as “displacement” or “forced displacement”. At times,
reporters, journalists or politicians may fail to question the “deservedness”
of individuals fleeing from war. However, under international migration law
an asylum-seeker is defined as “[a]n individual who is seeking international
protection. In countries with individualized procedures, an asylum seeker is
someone whose claim has not yet been finally decided on by the country in
which he or she has submitted it” (IOM 2019, 14). Additionally, according to
the 1951 Convention a refugee is “[a] person who, owing to a well-founded
fear of persecution for reasons of race, religion, nationality, membership of
a particular social group or political opinion, is outside the country of his
nationality and is unable or, owing to such fear, is unwilling to avail himself of
the protection of that country ...” (IOM 2019, 171-172). Thus, anyone fleeing
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a region affected by armed conflict, bombings and war casualties qualifies as
an asylum-seeker and a potential candidate for refugee status. Since obtaining
the refugee status and resettlement in a third country involves a lengthy
process, temporary protection status emerges as the most humanitarian and
expedient policy response in cases of mass displacement.

Public opinion on migration and refugee groups is not solely shaped
by facts and figures. Migration policy is a complex, multi-layered field, and
official data is often scarce and ambiguous. Additionally, the political discourse
of various interest groups further complicates the issue, making it difficult
for an ordinary citizen without expertise in this field to form an informed
perspective (Freeman 1995, 883-885). As a result, media -in all forms- plays
a crucial role in shaping the public perception about migration politics and
specific groups or incidents.

Double-standards on the Media
Coverage of Syrian and Ukrainian “Refugee Crises”

As is widely recognized, media coverage is not a random selection of events
and reporting them transparently. The Cultural Studies school of the 1970s
provided significant insights into how media narratives are constructed.
According to Stuart Hall et. al. (2013, 56-80), the selection of events deemed
newsworthy is guided by a set of criteria known as “news values.” To make
these events comprehensible to the assumed audience, they are contextualized
within familiar social and cultural frameworks by the news professionals. In
an effort to create meaning that resonates with societal consensus, events are
framed in ways that align with dominant ideologies, thereby reinforcing and
maintaining that consensus. Although the media operates independently of
direct control by authoritative sources, it often reproduces the definitions and
perspectives of the powerful. This creates a reciprocal relationship: media
coverage relies on authoritative accounts to frame events, while those same
authorities use media narratives to justify their actions and policies. This
mutual reinforcement forms a feedback loop that strengthens dominant
ideologies and control mechanisms. In summary, the social construction of
news is shaped by organizational structures, professional ideologies, and the
interplay with social institutions, all of which tend to align with the interests
of the powerful.

Following the onset of the Russia-Ukraine conflict in 2022, European
media prominently featured the theme of “solidarity” with Ukraine and
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its people. Both media outlets and policymakers exhibited a resolute
commitment to effectively responding to this new humanitarian crisis. This
concerted effort, coupled with positive outcomes in the asylum process for
Ukrainian war refugees, prompted comparisons with the asylum process for
Syrian war refugees. However, the discussion did not merely focus on the
parallels between the two humanitarian crises; rather, the call for solidarity
with the Ukrainian people was grounded upon a comparative context with
Syrian and other Middle Eastern refugees. Many journalists conveyed
surprise at the outbreak of war in Ukraine and the subsequent displacement
of its people, noting their perceived similarity and proximity to European
populations. Moreover, this narrative was often imbued with elements of
what can be termed as “casual racism,” wherein Ukrainians were described
as “Christian,” “white,” “civilized,” and “European,” in contrast to the
characterization of other refugees from “developing third world nations,”
“conflict-ridden countries,” and “impoverished and remote populations”
(Ellison and Andrews 2022).

The IOM (International Organization for Migration) report on media
narratives (McCann, Sienkiewicz, and Zard 2023) provides a comparative
analysis of two displacements and their corresponding media coverage.
The research is based on English-language news in Europe over five-month
periods in 2015 and 2022 representing Syrian and Ukrainian refugee crises.
Employing qualitative analysis, the study identifies recurring themes through
the coding of word groups. The research on the samples of 2015 and 2022
differs evidently. In 2015, the code “migrants as threats” (to national security,
cultural identity, economy and health) appears more frequently compared to
2022. The Ukrainian refugees were readily acknowledged as a “vulnerable”
group deserving of protection, while the legitimacy of asylum claims made
by Syrian refugees remained ambiguous in the corresponding news sample.
Word frequency analysis reveals that Syrian asylum seekers were often
characterized as “economic” or “illegal” migrants, or suspected as affiliates
of terrorist organizations. Due to differences in reception, the concept of
integration was less emphasized in 2015, with Syrian refugees perceived as
disinterested in integration. However, news coverage of Ukrainian refugees in
2022 extensively discussed integration strategies and the quality of integration
support.

Media coverage plays a pivotal role in shaping public opinion and policy
responses, thereby directly influencing the asylum processes and subsequent
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experiences of vulnerable groups. The Euromesco policy brief (Ibafiez Sales
2023) comparatively overviews media framing and the proliferation of
positive-negative narratives during the Syrian and Ukrainian crises, with
a particular focus on highlighting “double-standards.” This differentiated
treatment is attributed to a Western-centric approach and xenophobia
prevalent in newsrooms, which tend to portray Ukrainian people as
“civilized” while depicting Syrian refugees as “terrorists” or “problematic.”
Accordingly, the dominant frame used for the Syrian crisis revolves around
“national security,” whereas a “humanitarian” frame is employed for the
Ukrainian crisis. It is contended that media coverage can significantly impact
policy-making processes, as exemplified by the activation of the Temporary
Protection Directive (TPD) immediately following the onset of the Ukrainian
crisis, prompted by the positive narratives constructed for Ukrainian refugees.

The patterns observed in country-specific media coverage yield
comparable results. Research examining German media (Oliveira 2023,
40-41) indicates that the Ukraine invasion garnered more attention than the
Syrian conflict. Both groups are depicted as victims of war, yet the contextual
nuances of the respective news coverage differ. Discussions concerning Syrian
refugees predominantly revolved around the granting of asylum, whereas
news concerning Ukrainian refugees often highlighted ongoing needs
beyond initial assistance. The salience of national security concerns in relation
to Syrian refugees, as well as the cultural and geographical proximity of
Ukrainian people, resonates within German media, mirroring broader trends
observed across European media landscapes.

In the Swedish media framing of Syrian and Ukrainian refugees (Telbrant
and Haraldsson 2022), attitudes were parallel to those observed in other
countries. The Syrian refugees perceived as a “threat” is a recurring theme
also in the Swedish media but causality is more specifically related with
gender. The Ukrainian refugees consist mainly of women while the majority
of Syrian asylum-seekers are young men. The gender gap between refugee
groups has led to subtle or overt implications that Syrian refugees might
actually be “economic immigrants.”

However, the gender gap can be better understood through migration
policies and patterns rather than by associating one group with economic
aspirations or questioning their deservedness. By the end of 2015, the
demographicbreakdown of recorded Syrian refugees in Turkey was as follows:
1.174.190 females (46,90%) and 1.329.359 male (53,10%) (G6¢ Politikalar1 ve
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Projeleri Dairesi Bagkanhigi 2016, 86). Additionally, children accounted for
half of the Syrian refugee population (UNHCR 2015a, 2). The numbers are
balanced when the route of asylum is considerably safe. However, in cases
where clandestine and dangerous migration strategies are required—such as
crossing the Mediterranean—men are more likely to take the lead. In 2015,
among those who arrived in Europe by sea, 58% were men, 17% were women,
and 25% were children (UNHCR 2016, 33). By contrast, Ukrainian men were
prohibited from leaving their country due to martial law. Consequently, those
eligible for departure—primarily women, children, and the elderly—were
able to use safer and more organized transportation to reach predetermined
asylum destinations. Given the differences in asylum policies and migration
conditions, direct comparisons between these refugee populations may be
misleading.

One of the major differences in Swedish media framing is about the
meaning shiftin the words “crisis” and “solidarity”. Regarding Syrian refugees,
the focus is on the influx as a crisis endangering the economic and social fabric
of recipient nations, prompting calls for solidarity and collective responsibility
within the European Union. Conversely, when discussing Ukrainian refugees,
the emphasis shifts to the war as the crisis, with solidarity directed towards the
fleeing individuals (Telbrant and Haraldsson 2022).

The existing literature suggests that double-standards in media framing of
these two refugee groups fleeing from war stem largely from their geographical
and cultural proximity to Europe. The perceived “otherness” of Syrians often
frames them as a “threat,” primarily within a security discourse, whereas the
perceived “similarity” of Ukrainians leads to calls for “solidarity.” The media
has substantial power in shaping public discourse but it must be considered in
relation to existing societal patterns and politics as a triangle of interrelatedness.

Methodology

The photographic image derives its power from the sensory tendency
encapsulated in the phrase “seeing is believing.” Roland Barthes (1977, 15-
31) described the “photographic message” as paradoxical because, while a
photograph appears to be a direct, denotative representation of reality, it is
inevitably connoted. Its assumed objectivity stems from its “message without
a code” quality, yet it is simultaneously shaped by cultural, technical, and
ideological processes. As a result, photographs are not passive reflections
of reality, but dynamic constructs shaped by cultural practices. Analysing
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photographic codes reveals how societies mediate reality through images,
balancing photography’s mechanical “truth” with its cultural appropriation.

The phrases “Syrian refugees” and “Ukrainian refugees” immediately
evoke distinct visual images in the minds of most adults today, regardless of
their level of political engagement or news consumption. One does not need
to actively follow current events to possess these mental images, as they are
deeply ingrained in contemporary visual culture. As Anita Howarth notes:

Images have, since time immemorial, served not only to illustrate a story but also to
tell it: not only to capture notable happenings but also to provide visual cues of the
momentous, whether it be in the form of cave paintings, stained glass windows for
medieval congregations or privately commissioned artwork of wealthy patrons
(Howarth 2020, 122).

In today’s media landscape, it is nearly impossible to remain untouched
by the “visual narratives” that shape perceptions of refugee groups. With the
increasing speed and accessibility of media technologies, a visual culture has
emerged—one that relies heavily on images to communicate and construct
reality.

Owing to the increased speed and accessibility of media technology, a “visual
culture” is emerging that relies more and more upon information provided
by pictures. The images we see on our television screen play a crucial role in

determining how we construct our reality (Wright 2002, 53).

Moreover, the visual material produced by traditional media, such as
photographs and videos, can be easily copied, re-captioned, and reframed
by countless users on social media. An image shared and responsibly
captioned by a reputable news agency may be appropriated and reinterpreted
by individual users, often stripped of its original context and imbued with
new, sometimes contradictory, meanings. This process of reframing and re-
connotation highlights the fluidity of visual communication in the digital age,
where the authority of traditional media is challenged by the participatory and
decentralized nature of social media platforms. In this way, the transformation
of traditional media is not only about adapting to new technologies but also
about navigating the loss of control over the narratives and meanings attached
to their content.

This reliance on visual representation becomes even more pronounced
when it concerns “strangers” with whom people have no direct interaction, or
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events occurring in distant and often inaccessible spaces—border crossings,
open seas, and detention centres. In such cases, public perception of reality
is largely shaped by the images that reach us. As James Banks (2012, 307)
emphasizes, “Photographic images and visual representations play an
important role in imposing meaning on asylum seekers and the process of
asylum seeking.” Moreover, as Habermas underlines (2023), social media
algorithms prioritize engagement over accuracy, exposing users primarily to
content that aligns with and reinforces their preexisting beliefs. This creates
echo chambers, where individuals are insulated from diverse perspectives
and rational-critical debate is stifled.

Photographs accompanying news articles do more than illustrate
stories; they construct visual narratives that influence public understanding
of displacement. This study investigates how European news media depict
Syrian and Ukrainian refugees through these images. While much of the
existing scholarship on media coverage of refugees summarized in the
previous chapter focuses on textual framing, such as word choice, preferred
phrases, and thematic emphases, the role of visual imagery remains relatively
underexplored. To address this gap, this study employs a qualitative analysis
to examine the visual narratives presented in news photographs. Total of
200 images (100 per refugee group) were selected and systematically coded
to reveal frequencies and differences in cases using MAXQDA, a qualitative
data analysis software. The following sections outline the research design and
methodological approach in detail.

Selection of News Sources: To compare the media portrayals of Syrian and
Ukrainian refugees in Europe, this study focuses on widely circulated online
news sources, particularly those with a strong presence on social media
platforms, where visual content reaches broad audiences. The selection of
news sources was guided by data from the Reuters Institute Digital News
Reports (Newman et al. 2016; 2023) which identify the most accessed online
news websites in 2015 (a peak year for the Syrian refugee crisis) and 2022
(following the mass displacement of Ukrainians). In addition to their wide
circulation, news agencies known for quality journalism and a structured
editorial process were prioritized.

Based on these reports, the following news outlets were chosen to ensure
a comprehensive representation of visual narratives across major European
countries:
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United Kingdom: BBC News, The Guardian, Daily Mail
Germany: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Der Spiegel
France: Le Monde, Le Figaro

Italy: La Repubblica, Corriere della Sera

Spain: El Pais

These sources were selected for their high readership, influence, and
image circulation related to refugee coverage. The inclusion of three British
newspapers was particularly preferred due to their global reach and
publication in English.

Time Span? As discussed in the first chapter, there was a temporal gap between
the initial displacement of Syrian refugees and the formal recognition of the
situation as a refugee crisis in European discourse. A significant turning point
occurred in August 2015, when the number of refugees arriving at European
shores and borders surged dramatically, prompting widespread media
coverage. The crisis gained further global attention on September 3, 2015,
with the publication of the widely circulated photograph of Aylan Kurdi, a
drowned Syrian child whose image became emblematic of the humanitarian
emergency. Given these developments, the selected time frame for analysing
the visual representation of Syrian refugees spans five months, from August
1 to December 31, 2015.

The Ukrainian refugee crisis unfolded under markedly different
circumstances. Following Russia’s invasion of Ukraine on February 24, 2022, a
mass displacement of civilians began almost immediately, with large numbers
seeking asylum in neighbouring European countries. Unlike the Syrian case,
media coverage was swift and extensive, with news reports heavily featuring
both the war and the refugee exodus. To ensure a comparable analytical period,
the time frame for examining the visual portrayal of Ukrainian refugees was
set as February 24 to July 24, 2022, covering the first five months of the crisis.

When interpreting the findings of this study, it is important to consider
that both national policies and media narratives have fluctuated throughout
different phases of these crises. The first five months were chosen for analysis,
as they capture the immediate response to the “crisis,” reflecting its political
impact and the initial construction of narratives.

3 The selection of the time frame is informed by prior comparative research on media narratives
(McCann, Sienkiewicz, and Zard 2023).
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Selection of News and Photographs: An online search was conducted using the
keywords “Syrian Refugees”, “Syrian Refugee Crisis” + [newspaper name],
and “Ukrainian Refugees”, “Ukrainian Refugee Crisis” + [newspaper
name]. The keywords were adjusted for newspapers which are published in
languages other than English. News articles that did not meet the selection
criteria* were excluded from the dataset.

For the selection of images, the lead images—defined as the first
photograph placed directly below the headline—were used. These images
play a critical role in shaping public perception, as they are prominently
displayed when news stories are shared on social media platforms, appearing
alongside headlines in news feeds. This means that even when users do not
click on the full article, they are still exposed to both the headline and the
lead image, influencing their initial impression of the event.

The selection of news articles and images was conducted randomly,
ensuring a balanced representation of each case and an equitable distribution
across countries. Given the widespread circulation of news in English, 40
images per case were randomly chosen from three major online news sources
in the UK. Additionally, 20 images per case were sourced from Germany and
20 from France, reflecting their significant population size and influence.
Furthermore, 10 images per case were included from both Italy and Spain,
ensuring broader geographical representation. In total, 200 images (100 per
case) were compiled for analysis.

see

4 To ensure a focused analysis of visual narratives surrounding refugee groups, only
photographs that depict or are intended to represent refugees were included in the sample.
Other types of visual materials, such as portraits of politicians, public figures engaged in
philanthropic activities, drawings, as well as maps and infographics illustrating migration
routes and statistics, were excluded from the dataset.
In the Ukrainian case, images of protests in European countries advocating for refugee
acceptance were not collected, as they primarily depict protesters rather than refugees
themselves. Additionally, some news articles featured “before the war” photographs of
Ukrainian refugee families. While these images will be briefly touched upon in the findings
section, they were not included in the final sample, as they do not represent displacement
itself. Videos that appeared as primary visual elements were also excluded.
In the Syrian case, images and illustrations based on the widely circulated photograph of
Aylan Kurdi were excluded. Since this image has already been extensively studied (Memou
2019), removing these derivatives helps avoid repetition and allows for a fresh perspective
in this research.
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Coding System and Themes:® The coding system was developed through
an iterative review of the collected images, with some codes pre-defined
based on initial observations. One of the first key findings concerned the
representational type of refugee photographs. Thelead images accompanying
headlines were often illustrative rather than directly documenting the
reported event. To account for this distinction, each photo was coded as either
“actual” (capturing a real event) or “illustrative” (symbolic representation).
Headlines and captions were also included in the screenshots to provide
contextual cues.

A second pattern that emerged was the scene composition of refugee
depictions. Many images conveyed chaotic scenes, reflecting the disruptive
nature of mass displacement and the emergency conditions surrounding
refugee movements. However, upon closer examination of the sample
set, some images were noticeably more structured and orderly. Therefore,
a second coding category was established: “chaotic” versus “orderly”
compositions.

Given the prevalence of illustrative and chaotic images, the presence
of identifying information within the photos was also coded. Some images
depicted anonymous people or crowds, while others identified individuals
by name. Additionally, the presence or absence of a specific location was
recorded as part of this category.

Together, these three code groups—representational type, scene
composition, and identification—form the foundation of what this study
refers to as the representation gap. They capture the extent to which the
images align with or diverge from the events they accompany, the narrative
tone conveyed through visual order or chaos, and the level of specificity or
anonymity in depicting individuals.

Beyond the initial representational categories, the next thematic group
addresses how refugees are visually framed, who is included in the frame,
and in what relational context. First, framing preferences were categorized
by photographic perspective, including bird’s-eye views, distant frames,
close-up shots, and portraits. These choices influence the viewer’s sense of
proximity and emotional engagement with the subjects.

LN ]
5 For a comprehensive list of the codes employed in this study, categorized thematically, refer

to Appendix L.
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Building on this, the composition of subjects within the frame was
coded to capture who is being represented. Images were categorized based
on whether they depicted individual(s), crowds, masses, only men, children,
children only, or no visible human faces at all. These distinctions reveal how
human presence is emphasized or obscured in the visual narratives.

In addition, attention was given to the presence of people other than
refugees within the images. While some photos showed only refugees,
others included figures such as border security forces, coastal guards, police
officers, soldiers, government officials, volunteers, or local civilians. These
accompanying figures were further coded according to their apparent rol-
whether they were intervening, restricting or neutral and assisting. This
dimension provides insight into the broader relational framing and societal
reception of refugee groups as constructed through the media imagery.

The third and final thematic group centres on what may be called
embodied displacement—the visual articulation of refugees” emotional states,
physical presence, spatial positioning, and material conditions.

When facial expressions or body language were clearly visible, the
emotional state and perceived mood of the individuals depicted were coded.
A spectrum of affective responses—ranging from negative to positive—was
recorded, including angry/excited, exhausted/crying, anxious/distressed,
tired / quiet, calm, and contented / grateful.

Closely related, a separate coding group focused on physical position
and bodily action. At one end of the spectrum, individuals were portrayed in
high-risk or life-threatening conditions—struggling physically or caught in
distressing moments. At the other, they appeared relatively comfortable or at
ease. Given the recurrence of waiting as a posture, images were categorized
under several subcodes including standing in line, waiting on board a vehicle
or boat, and waiting in more comfortable or orderly conditions. A smaller group
of images depicted individuals sitting or sleeping on the floor. Additionally,
active bodily gestures-such as walking or expressive movement-were coded
to reflect moments of transition or agency.

The significance of these bodily positions is further contextualized by the
spatial environment in which the refugees were depicted. A primary distinction
was made between indoor and outdoor settings, with further subcategories
including border zones, coastlines, transportation stations, tents or refugee
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camps, welcome centres, schools, houses, and peaceful outdoor spaces such
as gardens or residential streets.

A final coding group was developed to identify recurring objects and
elements that appear in the immediate surroundings of refugees. This category
captures what visually accompanies the refugee subjects in each frame. Items
such as barbed wire, boats, gates and fences, emergency blankets, lifejackets,
luggage, toys, food, flags, and pet animals were coded to reflect the physical
context and environment depicted in the photographs.

Analysis and Limitations: This study employs a qualitative approach to examine
the visual narratives of Syrian and Ukrainian refugees in European news
media, using compositional and semiotic analysis. While a comprehensive
content analysis -with its systematic, quantitative coding of visual elements-
would ideally yield more measurable results, the methodological assumptions
required for such an analysis (e.g., multiple coders, larger sample sizes, and
rigorous inter-coder reliability) were not fully achievable by a single researcher.
Consequently, the analysis primarily relies on compositional techniques and
incorporates elements of semiotic analysis, as outlined by Gillian Rose (2016)
and Theo van Leeuwen (2004).

Drawing on Roland Barthes’s seminal work (1977), this study examines
both the denotative and connotative dimensions of refugee imagery,
highlighting how signifiers and mythologies contribute to the construction
of meaning. To mitigate these limitations, established codes and themes
from previous research on the visual representation of refugees in European
media were utilized, as detailed in the findings section. Additionally, the
comparative perspective adopted here offers distinct advantages, providing a
more nuanced understanding of how different visual narratives may influence
public perceptions. Although the interpretive nature of this approach limits
the generalizability of the findings, it yields valuable insights into the implicit
biases and thematic patterns that underpin media portrayals of displacement
and asylum.

This study does not undertake an ideological comparison of the
newspapers or examine potential differences in their editorial approaches.
Conducting such an analysis would require a more extensive dataset
encompassing a broader range of news outlets. Future research is encouraged
to explore this gap and provide a more comprehensive understanding of
these dynamics.



318 < ILEF Dergisi

Although a study centred on the visual representation of refugees would
ideally include selected newspaper photographs, obtaining the necessary
copyright permissions to reproduce such images posed significant challenges.
Moreover, given the scope of the research-based on a dataset of 200 images-
incorporating a representative visual selection was neither practical nor
methodologically appropriate. The aim of this study is not to interpret
individual photographs in isolation, but to identify and compare recurring
visual patterns across cases. Altering or collaging the original photographs
would have conflicted with the methodological integrity of the research,
which focuses on analysing images as they are publicly presented in their
original media context.

To address the need for traceability and exemplification, hyperlinks to
publicly accessible news articles have been included as footnotes throughout
the findings section. These links correspond to images from the dataset that
are illustrative of particular codes or thematic patterns. While not intended
as definitive representations, they allow readers to contextualize and better
understand the categories used in the analysis.

The results of the coding are presented through qualitative code
frequency tables integrated into the findings section, offering a comparative
and descriptive overview of visual themes. In addition, code clouds generated
by MAXQDA are included in Appendix II, providing a visual summary of the
most frequently applied codes to support interpretation and transparency.

Findings: The Visual Narratives
of Syrian and Ukrainian Refugees

The coding of refugee groups using the previously outlined codes and
categories provides valuable descriptive insights into the visual narratives
constructed through news images. Given the qualitative nature of this study
and its methodological limitations, the findings are not meant to be definitive
but rather to offer a nuanced, descriptive-interpretive analysis. Instead of
relying on precise numerical data or percentages, the study uses variations
in code frequencies to highlight key differences between the two groups and
their associated narratives.

Most findings emerge from a comparative perspective, emphasizing the
ways in which Syrian and Ukrainian refugees are visually framed in European
news coverage. This paper fully acknowledges that the individuals and groups
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depicted in the photographs have distinct experiences and realities. The aim
is not to compare them but rather to examine the photographic techniques,
framing choices, and editorial decisions made by photojournalists and news
outlets. As John Berger famously stated,

Every image embodies a way of seeing. Even a photograph. For photographs are
not, as is often assumed, a mechanical record. Every time we look at a photograph,
we are aware, however slightly, of the photographer selecting that sight from an
infinity of other possible sights (Berger 1972, 10).

Based on this analysis, three distinct thematic patterns can be
identified, each reflecting notable variations in coding categories and their
interconnections.

The Representation Gap: Anonymous Figures vs. Named Individuals

Refugee photographs in news articles are presented in either actual or
illustrative forms. Lead images are expected to visually narrate the news they
accompany, shaping the reader’s perception of the story. However, in the
context of refugee coverage, illustrative images appear more frequently than
actual ones. Rather than directly documenting a specific event, many refugee-
related articles-including those discussing border crossings, policy responses,
voting results, budget allocations, and opinion pieces-are paired with generic
or archival images representing refugee groups as a broad category. In many
cases, the temporal relevance of the image is unclear, as photographs may
have been days or months prior to the event being reported.

Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees
v @ Representational Type
o lllustrative . [ |

o Actual " u

Table 1: Representational Type Code Frequency Table

While both Syrian and Ukrainian refugee coverage relies on illustrative
images, a notable difference emerges between the two groups. Syrian
refugee news overwhelmingly features illustrative photographs,® whereas
Ukrainian refugee images are more evenly split between illustrative and

6  BBC News, 19.11.2015, “Migrant crisis: Wales’ refugee response too narrow, says charity”,
https:/ /www.bbc.com /news / uk-wales-politics-34857597 (Access Date: 06.01.2025).
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actual’” depictions. This suggests a narrative gap between the textual framing
of Syrian refugees and their visual representation, where images often fail to
correspond directly to the reported events. This gap is less pronounced in the
Ukrainian refugee coverage, where a relatively higher proportion of images
depict identifiable individuals and specific moments linked to the news text.

Further supporting this finding is the information tagging included with
the photographs. Each image in the dataset was coded based on whether the
individuals were named or remained anonymous, as well as whether a specific
location was provided. In Syrian refugee coverage, the vast majority of images
depict anonymous?® figures, often labelled simply as “Syrian refugees” without
further identification. While anonymity is also common in Ukrainian refugee
photographs, images including named individuals’ are more frequent in this
case. Regarding location information,'® both groups follow a similar pattern,
with geographic details provided in more than half of the images.

Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees

v ¢ ldentifying Information

@ Anonymous People . B
o Names Given % =
@ Location Given | |

Table 2: Identifying Information Code Frequency Table

This distinction in the actual vs. illustrative balance and the level of
individual identification highlights key differences in how the two refugee
groups are visually represented. The Syrian refugee narrative tends to
depersonalize and generalize, whereas Ukrainian refugees are somewhat
more individually recognized in the media coverage. While the presence

see

7 Der Spiegel, 05.03.2022, “Ein Bett in Berlin”, https://www.spiegel.de/panorama/
gesellschaft/ fluechtlinge-aus-der-ukraine-in-berlin-wie-unternehmer-und-privatpersonen-
helfen-a-c882d15d-f1fb-4104-a6fb-0a9d2c219¢ce0 (Access Date: 10.01.2025).

8 BBC News, 30.10.2015, “Syria refugees: MPs worried by UK “capacity to manage’”, https://
www.bbc.com/news/uk-34666386 (Access Date: 06.01.2025).

9  The Guardian, 25.03.2022, “Ukrainian refugees: frustration grows over long wait times for
UK visas”, https://www.theguardian.com/world/2022/mar/25/ ukrainian-refugees-
frustration-grows-over-long-wait-times-for-uk-visas (Access Date: 09.01.2025).

10 Le Figaro, 15.04.2022, “A Nancy, des interprétes au service des réfugiés ukrainiens”,
https:/ / www.lefigaro.fr/ actualite-france / a-nancy-des-interpretes-au-service-des-refugies-
ukrainiens-20220413 (Access Date: 12.01.2025).
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of individuals reinforces humanization and evokes empathy, the absence
of individual representations is regarded as a dehumanizing visual pattern
(Bleiker et al. 2013). This difference plays a crucial role in shaping public
perception, influencing how each group is perceived in terms of visibility,
agency, and relatability.

To further analyse the visual narratives constructed through news
images, a general coding category was used to classify photos as either chaotic
or orderly. The refugee experience is, by definition, marked by disruption
and uncertainty. The sudden mass displacement of people is rarely expected
to manifest in visually structured or “normal” scenarios. However, it is
important to clarify that this categorization is not intended to either normalize
or victimize any group’s experiences. Instead, the goal is to examine how
visual representations are created.

When coding images as chaotic or orderly, the following question was
considered: If I did not know this was a photo of refugees, could this scene
be mistaken for a moment from everyday life? In many cases, it was possible
to categorize images as orderly simply by temporarily disregarding the
knowledge that the individuals depicted were displaced. Still, more photos
were coded as chaotic rather than orderly. In comparison of the cases, the
findings reveal a contrast: images of Syrian refugees predominantly convey
a sense of chaos, while Ukrainian refugee images tend to appear more
structured and orderly.

Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees

v ¢ Scene Composition

e Chaotic . u
@ Orderly L] B

Table 3: Scene Camposition Code Frequency Table

This overt difference between the two cases is partly rooted in variations
in reception and migration routes, as discussed earlier. However, since
this study also examines how refugees are perceived in host societies, it is
significant that Syrian refugees are more frequently portrayed as chaotic"

11 Corriere della Sera, 21.08.2015, “Macedonia, lacrimogeni contro i migranti al confine:
otto feriti”, https://www.corriere.it/esteri/15_agosto_21/macedonia-lacrimogeni-per-
disperdere-migranti-confine-grecia-76af9e08-47dc-11e5-9031-22dbf5{9fa34.shtml (Access
Date: 08.01.2025)
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groups, whereas Ukrainian refugees are visually framed in a more orderly'?
and structured manner.

Framing and Composition

The framing techniques employed in these images further reinforce these
divergent perceptions. In photos of Syrian refugees, bird’s-eye view" and
distant framing are frequently used, making individuals appear as part of a
large, indistinct crowd rather than as identifiable persons. Close-up shots'
and portraits-which humanize subjects and create a sense of connection-are
notably scarce. Interestingly, even in situations where closer framing would
have been possible, photographers and/or editors often opted for more
distant perspectives, reinforcing the sense of detachment. The use of distant
framing in refugee photography has previously been analysed through the
lens of Georg Simmel’s concept of “The Stranger,” which captures the paradox
of simultaneous spatial proximity and social distance. This visual strategy not
only reinforces the perceived otherness of refugees but also amplifies local
anxieties by framing them as unfamiliar and potentially threatening figures
(Banks 2012, 301-302).

Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees

v ¢ Framing Choice

@ Bird's-eye-view = 3
o Distant Frame B |
@ Close-up n |
o Portrait = |

Table 4: Framing Choice Code Frequency Table

coe

12 La Repubblica, 29.03.2022, “Rifugiati ucraini arriva il contributo in contanti: 300 euro
per gli adulti, 150 per i minori. Ma solo per tre mesi”, https://www.repubblica.it/
cronaca/2022/03/29/news/rifugiati_ucraini_arriva_il_contributo_in_contanti_300_
euro_per_gli_adulti_150_per_i_minori_ma_solo_per_tre_mesi-343313549/ (Access Date:
13.01.2025).

13 Le Monde, 09.09.2015, “Sur l'ile grecque de Lesbos, 86 000 habitants et 20 000 réfugiés”
https:/ /www.lemonde.fr/europe/article/2015/09/10/ sur-l-ile-grecque-de-lesbos-86-000-
habitants-et-20-000-refugies_4749910_3214.html (Access Date: 09.01.2025).

14  Der Spiegel, 06.03.2022, “Uno meldet mehr als 1,5 Millionen Kriegsfliichtlinge aus der
Ukraine”, https:/ / www.spiegel.de/ausland / fluechtlinge-aus-der-ukraine-uno-meldet-
mehr-als-1-5-millionen-kriegsfluechtlinge-a-8aaZaccf-dd34-4dbf-8b6e-1bf30e0974fd  (Access
Date: 13.01.2025).
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By contrast, images of Ukrainian refugees frequently feature portraits and
close-up shots that highlight identifiable faces and personal expressions. This
framing encourages emotional engagement, allowing viewers to connect more
intimately with the individuals depicted (Martikainen and Sakki 2024, 108).
While a range of framing styles exists in both datasets, the disparity in frequency
is significant. The prevalence of portraits in the Ukrainian case suggests greater
proximity and emotional immediacy. By making their faces and expressions
more visible, these images invite close attention and create a sense of familiarity.

In addition to framing preferences, the human composition of the images
was coded. Photographs featuring small groups of up to ten individuals,
provided that at least one portrait was visible, were categorized as individual(s).
Larger groups, particularly those confined within a relatively small space, were
coded as crowds, often characterized by distant perspectives where individual
faces were not clearly discernible. Images depicting an uncountable number of
people were classified as mass. A comparative analysis of the two cases reveals
a notable difference: Ukrainian refugee images frequently feature individuals®,
whereas such portrayals are considerably rarer in the Syrian refugee case. A
previous study on Finnish media (Martikainen and Sakki 2024, 114) concluded
that Ukrainian refugees were represented through humanizing visual rhetorical
strategies. Depicting them as individuals, families, or small groups served to
construct an understanding of their personal struggles.

Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees

v g Subject Composition

o Individual(s) L
@ Crowd [ | =
o Mass L] "
e Men Only u
v g Children [ | .
o Children Only 2 u
o No Face/No Human u u

Table 5: Subject Composition Cade Frequency Table

15 Corriere della Sera, 02.04.2022, “Ucraini a Bergamo, accolti oltre mille bambini. 'La gente

4

sta aprendo le case’”, https://bergamo.corriere.it/notizie/cronaca/22_aprile_02/ucraini-
bergamo-accolti-oltre-mille-bambini-la-gente-sta-aprendo-case-103a3224-b23c-11ec-8273-

0ad59adb9bd4.shtml (Access Date: 13.01.2025).
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Instead, images of Syrian refugees predominantly depict crowds, with a
recurring compositional pattern in which no distinct faces are visible. The use of
crowd and mass imagery carries specific connotations in the visual representation
of immigrants and refugees. A study on the Swiss People’s Party’s election
posters for the 2014 initiative “Against Mass Immigration” highlights that “[t]
alking about and showing mass immigration through visualization produce a
feeling of a loss of overview as well as of being lost to the masses as individuals.
This fear of the mass, visualized through the headless and bodiless shapes, is
conveyed by anonymity” (Wintzer 2019, 7). By evoking fear in the audience,
the depiction of anonymous masses can effectively reinforce anti-immigrant
and xenophobic sentiments. Even in cases where the actual number of refugees
in European countries is relatively low, visual narratives can amplify concerns
about mass “invasion”.

Beyond the scale of human presence, other compositional elements were
coded. Some images featured only men, a framing choice that aligns with the
“migrants as a threat” narrative frequently observed in media portrayals. Notably,
men-only'® photos appeared exclusively in the Syrian refugee case. A previous
study on European media representations of refugees, including those from Syria,
found that women are visually underrepresented in refugee-related imagery. The
research also revealed a gendered framing pattern: while female refugees were
primarily depicted within victimization narratives, male refugees were more
frequently portrayed as either a burden or a threat (Amores, Arcila-Calderén,
and Gonzélez-de-Garay 2020, 307-8). In several cases, images were categorized
as both crowd/mass and men-only, reinforcing narratives that shape perceptions of
a refugee group’s “deservedness” while also heightening fears of migration as a
security threat. In the European context, the representation of “Arab men” carries
specific connotations. A study examining visual content on social media found
that posts about “Arab men” frequently employ rhetoric rooted in culture-based
differentialist racism, framing them as symbols of cultural invasion in a broader
symbolic process (Priichovéd Hriizova and Zapotocky 2022, 359).

Another key compositional element was the visibility of children, as they are
often associated with vulnerability and can elicit strong empathetic responses
from viewers. The presence of children was among the most frequently occurring

LN ]

16 El Pafs, 10.09.2015, “10 preguntas y respuestas sobre la crisis de los refugiados y las cuotas”,
https:/ /elpais.com/internacional /2015/09/10/actualidad / 1441896081 _073855.html
(Access Date: 10.01.2025).
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codes in the dataset; however, the Ukrainian case contained a higher proportion
of children and children-only"” compositions. In contrast, in Syrian refugee photos,
children were often subsumed within larger crowds or masses, making their
presence less individually distinguishable. Children are also an important
element of humanizing visual strategies “which emphasizes an understanding
of children as fragile, vulnerable, and innocent” (Martikainen and Sakki 2024,
117). Given that Ukrainian refugee images more commonly featured portraits
and individual compositions, children in these images were also depicted in a
closer, more personal framing.

The presence of non-refugee individuals and their roles within the images
were also coded. In the Syrian refugee dataset, most photographs depict refugees
alone.”® When other individuals are present, they are predominantly officials, often
shown in confrontational roles, attempting to stop or control refugee movements.
Some images® even depict violent encounters, occasionally with children visible
in the frame. Instances of officials in neutral or assisting roles are less frequent. The
presence of security bodies is considered to transmit a less positive representation
and as a possible burden and/ or threat (Amores and Arcila 2019, 7).

Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees

v g Presence of Other People

o Helping/Neutral Officials and Volunteers L] | ]

o Officials in Intervening/Negative Role |
v ¢ Local People * L]
@ Local People/Refugees Indistinguishable L] u
v g Refugees Only . |
o Family Photo or Refugee Portrait L u

Table 6: Presence of Other People Code Frequency Table

LR ]

17 Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18.03.2022, “Wie deutsch darf die Schule fiir ukrainische
Kinder sein?”, https://www.faz.net/aktuell/politik/inland / fluechtlinge-aus-der-ukraine-
wie-deutsch-darf-die-schule-sein-17888993.html (Access Date: 13.01.2025).

18 Le Monde, 10.09.2015, “La porte de Saint-Ouen, escale de misere pour les réfugiés syriens”,
https:/ / www.lemonde.fr/europe/article/2015/09/11/la-porte-de-saint-ouen-escale-de-
misere-pour-les-refugies-syriens_4753335_3214.html#:~:text=Environ%20vingt%2Dcinq%20
familles%20syriennes, parisien%20dans%20une%20extréme%20précarité.&text=Lecture%20
4%20min.&text=Verte%2C%20bleue%2C%20jaune%2C%20grise,la%20porte%20de%20
Saint%2DOuen (Access Date: 08.01.2025).

19 Der Spiegel, 22.08.2015, “Die Verzweiflung der Kinder”, https:/ / www.spiegel.de/ politik /
ausland/ fluechtlinge-verzweifelte-familien-wollen-nach-mazedonien-a-1049364.html
(Access Date: 07.01.2025).
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In contrast, Ukrainian refugee photographs more commonly feature
officials and volunteers in supportive roles.” Some images even capture
heartwarming moments, such as a policeman offering candy to a child or an
official embracing a baby. While neutral or indistinct officials appear in some
images, there are no instances within this dataset of confrontational or violent
interactions. Although refugee-only photographs are also frequent among the
Ukrainian refugee photos, some of them depict individuals or family portraits
rather than large, indistinct groups. A notable distinction between the two
cases is the presence of local civilians: Ukrainian refugees are sometimes
pictured alongside local residents® in everyday settings, creating a sense of
integration. In contrast, Syrian refugee photos rarely depict interactions with
local populations unless the individuals hold an official role.

In summary, Syrian refugee photographs predominantly utilize distant
framing portraying faceless crowds and masses in which children blend into
the background. They are mostly depicted in refugees-only compositions or
with officials in intervening roles. In contrast, Ukrainian refugee images focus
more on individuals with closer framing, where children serve as a visibly
emphasized compositional element. They are also portrayed with helping
officials and in mixed compositions with local people.

Embodied Displacement: Expressions, Spaces, and Objects

As previously discussed, clear facial expressions are not always discernible
in refugee photographs, particularly in images featuring distant perspectives
or large groups. Consequently, the emotional states of individuals were
also interpreted through body language, and broad categorizations were
employed rather than specific emotional labels. Photos depicting refugees in
distant mass compositions were excluded from expressional coding due to
the lack of visible individual expressions.

see

20 Der Spiegel, 02.03.2022, “Es wird mit zweierlei Ma8 gemessen”, https:/ /www.spiegel.de/
panorama/interview-mit-migrationsforscherin-wird-putins-angriffskrieg-die-europaeische-
asylpolitik-dauerhaft-veraendern-a-99b7ccOe-a427-4117-b42b-2d803145605a  (Access Date:
13.01.2025).

21 Corriere della Sera, 22.03.2022, “Venezia, la lavanderia non trova stagionali: assunte dieci
ucraine”, https:/ / corrieredelveneto.corriere.it/ venezia-mestre / cronaca/22_maggio_28/
venezia-lavanderia-non-trova-stagionali-assunte-dieci-ucraine-dfe66982-deb7-11ec-9956-
2753475a8c8a.shtml (Access Date: 14.01.2025).
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Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees

v ¢ Expressions and Perceived Emotions

@ Angry/Excited L]

o Exhausted/ Crying n L]
@ Anxious/Distressed | u
o Tired/Quiet | L]
o Calm u .
o Contented = u

Table 7: Expressions and Perceived Emotions Code Frequency Table

The findings indicate that Syrian refugees were predominantly depicted
with anxious, desperate, sad, or exhausted expressions, often accompanied by
visible signs of distress such as crying. Some images also portrayed them as
tired or quiet.? In contrast, Ukrainian refugees were more frequently shown in
a calm or contended state, particularly in images?® taken after migration, when
they were in resettled environments. While tired or silent expressions were
present in both cases, more overtly negative emotions-such as exhaustion or
anxiety-were less frequently observed in the Ukrainian group. Additionally,
a small number of images portrayed Syrian refugees with expressions of
anger* or excitement, which could contribute to narratives framing them as
potentially threatening rather than vulnerable.

The physical conditions depicted in refugee photographs provide further
insight into the lived experiences of displaced individuals. It is relatively
common to see images of refugees standing, in queue, and waiting. These
portrayals were balanced across both refugee groups and were coded when
no additional situational context was present. However, significant disparities
emerged in more extreme scenarios. Photographs of Syrian refugees

eee

22 Le Figaro, 15.11.2015, “En Europe, la crise des réfugiés s’exacerbe”, https:/ / www.lefigaro.fr/
international /2015/11/15/01003-20151115ARTFIG00134-en-europe-la-crise-des-refugies-s-
exacerbe.php (Access Date: 07.01.2025).

23 BBC News, 16.04.2022, “Homes for Ukraine: Robert Jenrick takes in Ukrainian refugee family”,
https:/ /www.bbc.com/news/uk-61122240 (Access Date: 11.01.2025).

24 Daily Mail, 20.08.2015, “Riot breaks out at overcrowded refugee camp in Germany after
resident tore pages out of the Koran and threw them in the toilet”, https:/ /www.dailymail.
co.uk/news/article-3204828 / Riot-breaks-overcrowded-refugee-camp-Germany-resident-
tore-pages-Koran.html (Access Date: 06.01.2025).
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frequently depicted individuals in distressing or precarious situations,® such
as struggling in overcrowded boats, confronting hostile officials, or being
confined by barbed wire. Notably, the “struggle” code was not applied to the
Ukrainian refugee images, as such depictions were absent from the dataset.
Instead, Ukrainian refugees were more often portrayed in relatively normal
and comfortable® settings.

Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees

v g Physical Position

e Standing/In Queue/Waiting [ | .
o Walking | u
e Struggling [ |
@ Shouting/Gesture/Protest L]
@ Sitting/Sleeping on Floor L] o
o Normal/Comfortable = .

Table 8: Physical Position Code Frequency Table

The prevalence of struggle-oriented imagery in the Syrian refugee case
may evoke feelings of compassion and pity. However, it also risks reinforcing
a narrative of victimization, potentially desensitizing audiences to extreme
conditions by normalizing their perpetual exposure to hardship. Susan
Sontag argues (2003, 99-103) that passivity, rather than exposure to numerous
images, dulls emotional response to “faraway suffering”. While sympathy
may seem like a moral reaction to images of distress, it can also serve as a
means of detachment-affirming the viewer’s innocence rather than fostering
a deeper reflection on their position in relation to the suffering depicted or
“pain of others”. Conversely, the more stable and dignified representations
of Ukrainian refugees do not negate their suffering but may serve a different
communicative function. These images could serve to counter criticisms of
inadequate humanitarian aid in recent crises while also justifying government
expenditures on refugee assistance to taxpayers.

eee

25 Der Spiegel, 26.11.2015, “Die Kettenreaktion”, https:/ / www.spiegel.de/ politik / ausland /
blockierte-fluechtlinge-auf-der-balkan-route-die-kettenreaktion-a-1064261.html (Access
Date: 10.01.2025).

26 The Guardian, 19.04.2022, “They treat us very well: Ukrainian refugees settle into Irish
life”, https:/ /www.theguardian.com/world/2022/apr/19/ukrainian-refugees-ireland-life
(Access Date: 12.01.2025).
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Expressions and physical conditions are closely tied to the environments

in which refugees are photographed. Images of Syrian refugees are

predominantly set in outdoors, in border” and sea-coastline® regions.

Recurring thematic element of sea and boats in the Syrian refugee imagery is

a common element in refugee imagery. The persistent visual representation

of boats contributes to the perception of refugees as anonymous masses,

contrasting with images of individuals, which have been shown to elicit

greater compassion and empathy from viewers (Bleiker et al. 2013, 413).

Code System
v @ Spatial Context and Environment
v g Outdoors
¢ Border
o Sea/Coast
e Transportation Stations/In Vehicle
e Tents/Refugee Camp
v ¢ Indoors
@ Shelter/Welcome Center
@ Garden/Peaceful Outdoors
o House

@ School

Syrian Refugees Ukranian Refugees

Table 9: Spatial Context and Environment Code Frequency Table

In contrast, Ukrainian refugees are more frequently photographed in

indoor settings such as houses, hotels, schools, shelters, and welcome centres.”

Particularly in post-migration contexts, they are also depicted in peaceful

outdoor compositions,® such as gardens or city streets, reinforcing a sense of

27 Daily Mail, 27.08.2015, “Thousands breach Europe’s wall of wire: Young migrant gets her

hair tangled while scrambling into Hungary - as police say 700 children crossed border in

just one day”, https:/ / www.dailymail.co.uk /news/article-3212601 / Agonising-moment-

young-migrant-girl-gets-hair-tangled-barbed-wire-scrambling-Hungary-police-say-700-
children-crossed-border-one-day-alone.html (Access Date: 06.01.2025).

28 Frankfurter Allgemeine Zeitung, 25.09.2015, “In den Hénden der Schlepper”, https:/ / www.
faz.net/aktuell / politik / fluechtlingskrise / ein-fluechtling-erzaehlt-in-den-haenden-der-
schlepper-13821768.html (Access Date: 09.01.2025).

29 BBC News, 07.03.2022, “Ukraine: With placards and tears, Poles are greeting refugees like
family”, https:/ /www.bbc.com/news / world-europe-60641217 (Access Date: 11.01.2025).

30 The Guardian, 20.03.2022, “From Kharkiv to Kent, life with the Ukrainian refugees who now
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stability and integration. Another recurring theme is the presence of Ukrainian
refugees in transportation hubs, undefined outdoor spaces, and border regions.

Some refugee photographs also include objects beyond people and
environmental features, which contribute to shaping the visual narratives of
displacement. In the Syrian refugee images, individuals are often depicted
with minimal belongings, limited to life jackets® and emergency blankets—
objects that symbolize immediate survival rather than continuity or stability.
In contrast, Ukrainian refugee photos frequently feature luggage,™ reflecting
a more structured journey with defined routes, access to transportation, and a
clearer sense of destination. Moreover, the portrayal of children in Ukrainian
refugee imagery is further emphasized through the presence of personal items
such as toys® and even pet animals, reinforcing themes of familial continuity
and resilience. Although “before war” images of Ukrainian refugees were not
included in the dataset, their availability underscores the perceived familiarity
and ordinariness of Ukrainian lives prior to displacement.

Anotable distinction is the absence of barbed wire imagery in the Ukrainian
dataset, even in border-related photographs while the Syrian dataset include
several examples.* This absence reflects differences in reception policies and
migration routes. Meanwhile, images of Syrian refugees struggling with barbed
wire may further contribute to narratives of criminalization and reinforce
themes of “unwantedness” and “invasion.” These settings frequently include
additional visual elements such as tents, gates, and fences, which reinforce
narratives of restriction, displacement, and vulnerability.

feel like family”, https://www.theguardian.com/world/2022/mar/20/from-kharkiv-to-
kent-life-with-the-ukrainian-refugees-who-now-feel-like-family (Access Date: 12.01.2025).

31 Daily Mail, 23.09.2015, “First of 20,000 Syrian refugees arrive in the UK: Families fleeing war
already welcomed in British towns”, https:/ /www.dailymail.co.uk /news/ article-3245553 /
First-20-000-Syrian-refugees-arrive-UK-Families-fleeing-war-welcomed-British-towns.html
(Access Date: 06.01.2025).

32 Le Monde, 19.04.2022, “Avec la guerre en Ukraine, la peur d’une hausse du trafic d’étres
humains le long des routes de I’exil”, https:/ / www.lemonde.fr/societe/article /2022 /04 /19 /
le-spectre-des-trafics-d-etres-humains-sur-les-exiles-d-ukraine_6122696_3224.html  (Access
Date: 12.01.2025).

33 El Pais, 23.03.2022, “Nifios de Ucrania, refugiados a salvo del lobo feroz”, https:/ /elpais.
com/elpais/2022/03/22/album/1647970679_157181.html (Access Date: 14.01.2025).

34 Frankfurter Allgemeine Zeitung, 01.12.2015, “Assad: Unter syrischen Fliichtlingen sind auch
Terroristen”, https:/ / www.faz.net/ aktuell / politik / fluechtlingskrise / assad-sagt-unter-
fluechtlingen-aus-syrien-sind-terroristen-13941823.html (Access Date: 09.01.2025).
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Code System Syrian Refugees Ukranian Refugees

v g Other Elements/Objects

o Barbed Wire u

¢ Boat

e Flag u
o Food u
e Gate/Fence u u
o Lifejacket/Emergency Blanket B L]
o Luggage .
o Pet animal |
o Toys .

Table 10: Other Elements/Objects Code Frequency Table

Additional objects, such as food and national flags, appear in the
Ukrainian dataset but are absent from the Syrian case. The presence of these
items suggests a narrative of organized displacement, national identity, and
humanitarian support, whereas the absence of such elements in Syrian refugee
imagery underscores a more precarious and desperate migration experience.

Although this paper does not systematically include photographs, two
selected examples are presented here to illustrate the contrasting visual
narratives constructed around the two displaced groups.

In sum, the visual codes related to expressions, bodily positions, spatial
environments, and surrounding objects contribute to a deeper understanding
of how displacement is constructed in media portrayals. These elements, taken
together, illustrate not only the physical and emotional conditions attributed
to refugee subjects, but also the broader discursive frameworks through which
their presence is mediated. The contrast between the chaotic, precarious
depictions associated with Syrian refugees and the more structured, familiar,
and individualized portrayals of Ukrainian refugees reflects the persistence of
visual hierarchies in the representation of forced migration. This chapter has
demonstrated how embodied indicators—such as visible exhaustion, spatial
containment, and symbolic objects—serve as visual cues that reinforce or
mitigate distance, vulnerability, and legitimacy.
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Photograph 1: Syrian Refugees
"Thousands breach Europe's wall of wire: Young migrant gets her hair tangled while
scrambling into Hungary - as police say 700 children crossed border in just one
day" article by Simon Tomlinson, Photograph: AFP/Getty Images, 27.08.2015 -
Daily Mail

Photograph 2: Ukrainian Refugees
"The hope and the horror: my week as an interpreter on Ukraine's border” article by
Charlotte Hobson, Photograph: Wojtek Jargito/EPA, 18.03.2022 — The Guardian.
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Conclusion

Through a comparative analysis of the visual representation of Syrian and
Ukrainian displacements in major European online media, this study has

“

uncovered both shared and distinct “visual narratives.” Predominantly,
refugee images tend to be illustrative in nature, often featuring anonymous
figures. Such findings suggest the existence of a “representation gap” between
the textual content of news and the lead images intended to represent it. This
gap is not neutral; rather, it is susceptible to being filled with various affective
responses—prejudice, mercy, fear, or sympathy— depending on the cultural
proximity and existing beliefs of the audience. Consequently, decisions such
as depicting crowds versus individuals, emphasizing or obscuring faces, and
framing elements like barbed wire or toys, are instrumental in shaping how

audiences interpret and emotionally engage with these narratives.

The double standards in the media representation of Syrian and
Ukrainian refugees were outlined in Chapter Two through a review of
previous comparative studies. This research similarly identifies differentiated
approaches and framing practices between the two groups. However, by
focusing on the visual dimension, it uncovers additional layers of meaning
that remain largely unaddressed in text-based analyses.

The images accompanying news stories convey more sharply drawn
distinctions, reinforcing and amplifying implicit hierarchies already present
in verbal narratives. As discussed in the findings chapter, the concept of a
“representation gap” highlights the disjuncture between headline content and
visual framing, allowing space for further connotations to emerge through
imagery. Those connotations both fill the gap and produce overflowing visual
narratives that significantly shape public perception.

The visual narrative surrounding Syrian refugees predominantly
reflects dehumanizing themes. They are frequently depicted as anonymous,
sometimes faceless, masses seen from distant perspectives. Chaotic scenes,
men-only crowds, and interactions with security forces or barbed wire
reinforce narratives of burden, threat, and fear of invasion. While children
appear within these crowds, compositions that emphasize their innocence
and vulnerability are notably rare. Even in the limited instances of portraiture,
their suffering remains geographically and symbolically distant-situated in
border regions, on boats, or along coastlines. The absence of local civilians
in these images further reinforces a sense of otherness and detachment.
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Moreover, their possessions—limited to lifejackets and emergency blankets
rather than familiar, everyday items—reinforce their otherness and create
a sense of distance between them and the audience. Ultimately, this visual
framing reduces them to anonymous masses, rendering their suffering as the
“pain of others” rather than evoking proximity or personal connection.

In contrast, the visual narrative surrounding Ukrainian refugees
primarily emphasizes familiarity and relatability. Rather than anonymous
masses, they are often depicted as individuals or families in close-up shots,
fostering a sense of connection and empathy. The availability of personal
portraits further reinforces this humanizing effect. Their environments are
frequently indoors—houses, shelters, schools, and transportation hubs—
settings that evoke familiarity rather than foreignness. When portrayed
outdoors, they are shown in structured, orderly spaces rather than chaotic
or perilous ones. Unlike the stark, survival-focused belongings of Syrian
refugees, Ukrainian refugees are often pictured with luggage, personal items,
toys, and even pets—objects that signify continuity with their previous lives
and reinforce their perceived normalcy. Children are more prominently
featured, serving as an emotional bridge between the audience and the
refugees. Additionally, the presence of local civilians, aid workers, and
volunteers further legitimizes their status and integrates them into their new
surroundings, diminishing any sense of otherness. Instead of reinforcing
distance, these images frame Ukrainian refugees as proximate, relatable, and
deserving of care and assistance.

Verbal forms of discrimination are often more readily identifiable,
allowing for public scrutiny, corrective discourse, or editorial accountability.
In contrast, the seemingly denotative and objective character of photographs
can obscure their capacity to convey subtle yet powerful narrative effects.
Precisely because of their assumed neutrality, images may reinforce underlying
hierarchies and shape public perception in ways that are less visible but no
less consequential. In an era defined by visual communication, such dynamics
underscore the need for sustained academic attention to the role of imagery in
constructing social meaning.
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Appendix |
List of Code System and Themes

Theme | - The Representation Gap:
Anonymous Figures vs. Named Individuals

Representational Type
e llustrative

e Actual

Scene Composition

¢ Chaotic

®  Orderly

Identifying Information
* Anonymous People
* Names Given

® Location Given

Theme Il - Framing and Composition
Framing Choice

* Bird’'s-eye-view

e Distant Frame

¢ C(Close-up

e Portrait

Subject Composition

e Individual(s)

e Crowd

e Mass

e  Men Only
e Children

e Children Only
e No Faces/No Human
Presence of Other People
e Helping/Neutral Officials and Volunteers
e Officials in Intervening /Negative Role
® Local People
e Local People/Refugees Indistinguishable
® Refugees Only
e Family Photo or Refugee Portrait

1.>339
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Theme Ill - Embodied Displacement: Expressions, Spaces, and
Objects

Expressions and Perceived Emotions
* Angry/Excited

e Exhausted/Crying

e Anxious/Distressed

e Tired/Quiet

¢ Calm

e Contended/Grateful
Physical Position

e Standing/In Queue/Waiting
e Walking

e Struggling
e Shouting/Gesture /Protest
e Sitting/Sleeping on Floor
e Normal/Comfortable
Spatial Context and Environment
® Outdoors
e Border
e Sea/Coast
e Transportation Stations/In Vehicle
e Tents/Refugee Camp
e Indoors
e Shelter/ Welcome Center
e Garden/Peaceful Outdoors
e House
* School
Other Elements/Objects
* Barbed Wire

e Boat
e Flag
e Food

e Gate/Fence

e Lifejacket/Emergency Blanket
e Luggage

e Pet Animal

¢ Toys
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Appendix II

Code Frequency Cloud for Syrian Refugees Dataset

Location Given
hildren
llustrative

Lifejacket/Emergency Blanket

€D =mm Sea/Coast cnantic
Anonymous Peonle

Walking No Face/No Human

Refugees Only
Distant Frame =

Officials in Intervening/Negative Role
Standing/In Queue/Waiting

Struggling
Close-up

Code Frequency Cloud for Ukrainian Refugees Dataset
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Oz

Bu calisma yapay zeka teknolojisine yonelik olarak ortaya ¢ikan aktivist ve
duzenleyici reform hareketlerinin neo-ludist hareket ile iliskisini incelemektedir. Bu
amacla cevrim ici ortamlarda “artificial intelligence activism’, "no Al movements”
ve "anti artificial intelligence activism" anahtar kelimeleri ile yapilan taramalar
sonucunda sekiz aktivist ve duzenleyicireform hareketine ulasilmis; bu hareketlerin
soylem ve tutumlarinin neo-ludist hareket ile ne olgude ortustugu tematik analiz
yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Calisma, sekiz hareketin resmi internet
sitelerinde yer alan; topluluklarin agik mektuplari, eylem planlari ve blog yazilari
ile sinirlandinimistir. Elde edilen bulgular dahilinde, yapay zekaya yonelik endise ile
hesap verebilirlik ve sureg yonetimi adli iki farkli tema ortaya cikanimistir. Endise
temasinin altinda bilgi guvenligi, teknolojik issizlik, can guvenligi alt temalan
saptanmistir. Bu alt temalarda guvenlik ve istikrar perspektifi cercevesinde;
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toplumsal, hukuki, etik ve politik boyutlar tzerinden cok katmanlh bir yorum soz
konusudur. Hesap verebilirlik ve surec yonetimi temasi altinda hareketlerin sorun
yaratan ve bu soruna c¢ozum uretebilecek olan aktorun kim olabilecegine dair
gorusler derlenerek ilgili bulgular sunulmustur. Goruslerde yedi hareketin ozel
sirketleri, bir hareketin ise hem 0ozel sirketler hem de devlet otoritesini sorun
yaratan aktor olarak yorumladigl gorulmustar. Sorunu yedi hareket devletin,
bir hareket ise ozel sirketlerin ¢ozebilecegi gorusunu benimsemistir. Bu durum,
hareketlerin sirketlerin tek basina ¢ozum Uretebilme kapasitesine degil devletin
bu konudaki yaptirnm gucune guvendigini gostermektedir. Cozum planlarinda dort
hareketin radikal, dort hareketin ise ihmli tutum sergiledigi saptanmistir. Calisma
sonucunda vapay zekaya yonelik aktivist ve duzenleyici reform hareketlerinin
soylemlerinin neo-ludist ilkeler ile uyumlu olduklan sonucuna ulasilmistir. Calisma
alanyazina yapay zeka, aktivizm ve yapay zeka etigi baglaminda katki saglamasi
agisindan onem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Het@\m calismalar, yapay zeka, neo-ludist, teknoloji, aktivizm
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Abstract

This study examines the relationship between the neo-Luddite movement and
the emerging artificial-intelligence activist and regulatory reform movements.
For this purpose, eight activist and regulatory reform movements were found
through online searches using the keywords "artificial intelligence activism,” "'no
Al movements," and "anti artificial intelligence activism” Thematic analysis was
then emplayed to evaluate the extent ta which the discourses and attitudes of
these movements overlap with the neo-Luddite movement. The study was
limited to the open letters, action plans, and blag posts of the communities on
the official websites of the eight movements. The findings reveal two major
themes: (1) concern about artificial intelligence and (2) accountability and pracess
management. Under the theme of concern, the sub-themes of information
security, technological unemployment, and life safety were identified, and a multi-
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layered interpretation was offered to address the sacial, legal, ethical, and political
dimensions of these sub-themes fram a security and stability perspective. Under
the theme of accountability and process management, movements' views on
potential problem-causing and solution-creating actors were compiled and the
relevant findings were presented. It was observed that seven movements interpret
private companies as prablem-causing actors, and one movement interprets both
private companies and the state authority in this light. Seven movements adopt
the view that the state is the actor with the greatest potential to solve these
problems, and ane movement adopts the view that private companies are. This
suggests that these movements rely on the state's power of enforcement in this
matter rather than on private companies’ capacity to find solutions on their own.
In the solution plans of the movements, it was found that four movements are
radical and four are moderate. The study concludes that the discourses of activist
and regulatory reform movements towards artificial intelligence are compatible
with neo-Luddite principles. The study is impartant in terms of contributing to the
literature on artificial intelligence, activism, and artificial-intelligence ethics.

Keywords: Communication studies, artificial intelligence, nea-Luddite, technology,
activism
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Diinya tarihinin her déneminde teknolojik gelismeler toplumsal alanda
birgok farkli tepkiyi beraberinde getirmistir. Bu tepkiler kimi zaman olumlu
tutumlar1 barindirsa da kimi zaman tamamen olumsuz ya da karmagsik
hallerde go6zlemlenmistir. 21. yiizyilin ilk ¢eyreginin tamamlandigi bu
gilinlerde, kokleri 20. yiizyilin ortalarina dayanan yapay zeka teknolojisi,
ozellikle son yillarda yasanan gelismeler ile ¢agin yenilikgi teknolojilerinden
biri haline gelmistir. Genis kitleleri etkileyerek toplumsal alana yayilan bu
teknoloji, kendisine kargi bir¢ok diisiince ve tepkinin dogmasina neden
olmustur. Ozellikle “insanin yapabilecegi her seyi bir insan gibi yapabilme
becerisine sahip olma” iddias ile giinliik yasamda devrimsel bir degisimi
vaat etmektedir. Bu baglamda yapay zeka teknolojisinin, is hayati ve giinliik
yagsam Kkalitesinde artis1 saglayacagi savunusu ortaya atilmigtir. Bu olumlu
iddialarin aksine, ayni iddia tizerinden temellendirilen bazi endiseler, bu
teknolojiye temkinli yaklasilmasina ya da tamamen kars1 ¢ikilmasina yonelik
tutumlar1 da beraberinde getirmistir. Bu tutumlar; insanin yapabilecegi
her seyi yapay zekdnin yapabilme kapasitesi sonucunda insana ihtiyag
kalmayacag: ve igsizligin ortaya ¢ikabilecegi (Cookson 2016; Williams-Grut
2016; Guliyev 2023), biinyesinde sakladig1 ve isledigi biiyiik veriler ile gizlilik
ve giivenligi tehdit edebilecegi (Alamaki, Mdki ve Ratnayake 2019; Carmody,
Shringarpure ve Van de Venter 2021; Kronemann vd. 2023), topluma
uyumlanmast konusunda etik ve sosyal sorunlara yol acabilecegi (Floridi
vd. 2018; Mittelstadt 2019; Siau ve Wang 2020), gelismis bir yapay zekanin
kontrolii ve 6zerkliginin saglanip saglanamayabilecegi (Formosa 2021; Prunkl
2024) gibi endiseler tizerinden temellenmektedir.
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Tarihsel baglamda degerlendirildiginde, teknolojiye yonelik kayginin
kokeninde giinliik yagami ve is hayatini tehdit eden unsurlar vardir. Buna gore
yapay zeka teknolojisinin debiiyiik yatirimlar alarak buiki dinamigi degistirme
potansiyeli mevcuttur. Statista verilerine gore 2024 yil itibariyla 184 milyar
dolarlik bir yatirim hacmine sahip olan yapay zeka teknolojisinin, 2030’da
1.8 trilyon dolarlik bir hacme kavusacag: 6ngoriilmektedir (Thormundsson
2024). 2023 yilinda Twilio Segment tarafindan yapilan ve 2450 isletmeyi
kapsayan bir aragtirma raporunda bu isletmelerin ytizde 83"tintin halihazirda
yapay zeka teknolojilerini kullandigy, yiizde 88’inin ise 2024 y1ili itibariyla bu
teknolojiye yatirim yapacag: verisi elde edilmistir (Segment t.y.). Bu siirecin
devam etmesi halinde ge¢miste Sanayi Devrimi ile yayginlasan makinelesme
sonucunda insan giiciine ve kontroliine duyulan ihtiyacin azalacag: endigesi,
21. ytizyilda yapay zeka teknolojisine yonelik endiselerde de goriilmektedir.
Bu paralellik, Sanayi Devrimi’'nin baglangicinda buharli makinelere karg1 bir
tepki olarak dogan ludist hareketin, rasyonel modern diinyada teknolojinin
dizginlenmesi gerektigini iddia eden neo-ludist harekete déntismesi ve kaygt
mekanizmasinda yapay zeka ve robotlarin ana aktdr olarak tanimlanmasi
tizerinden okunabilir (Glendinning 1990; Hunt-Bull 2006; Jones 2013).

Bu calisma ile teknolojinin insan yasamu igin bir tehdit olarak goriilmesi
ve bu tehdide karsi kolektiflesmeye ¢alisan 19. yiizyil ludist hareketinden
yola gikilarak yapay zeka teknolojisine yonelik aktivist ve diizenleyici reform
hareketlerinde neo-ludist hareket unsurlarinin olup olmadig: ti¢ arastirma
sorusu ile incelenmistir:

1. Yapay zekaya yonelik aktivist ve diizenleyici reform hareketleri hangi
ana ve alt temalara sahiptir?

2. Yapay zekdya yonelik aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin ana
ve alt temalardaki sdylemleri nelerdir ve yapay zekaya yonelik tutumlar:
nasildir?

3. Hareketlerin sahip oldugu bu séylem ve tutumlar neo-ludist hareketin
ilkeleri ile uyumlu mudur?

Calisma, aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin 1ngilizce
yayin yapan internet sitelerinde yer alan topluluklardaki acik mektuplar,
eylem planlar1 ve blog yazilar ile smirlandirilmistir. Bu kapsamda yapay
zeka teknolojilerine yonelik endiseler sonucunda ortaya citkan aktivist ve
diizenleyici reform hareketleri nitel tematik analiz yontemi ile incelenmis,
tematik alt kodlar olusturulmustur. Hareketlerin analizi, neo-ludist harekete
bagl teorik cerceve tizerine temellendirilmistir. S6z konusu ¢alisma, yapay
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zekdya yonelik aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin degerlendirilmesi
agisindan literatiirdeki bir boslugu tamamlama ve hareketlerin hangi temalar
tizerinde ortak iligki kuruldugunun belirlenmesi agisindan énem tagimaktadir.
Calismanin sonucunda ulagilmas: beklenen asil hedef bir grubu neo-ludist
olarak tanumlamak degil grubun neo-ludist hareket ile ne kadar uyumlu tavir
sergiledigini analiz etmektir.

Calismada 6ncelikle yapay zekdya yonelik hareketler ile iligkilendirilerek
tartisilmas1 planlanan neo-ludist hareketin 6nciilii olan ludizmin dogusu
tarihsel bir perspektifle ele alinmaktadir. 20. ytizyil rasyonalist modern
toplumunda ortaya ¢ikan neo-ludist hareket tizerinden teorik ¢erceve
olusturulmustur. Sonraki béltimde analizin dayandig: tematik analiz yontemi
agiklanmis; tema, alt tema, kod, alt kod semasi sunulmustur. Daha sonra
arastirma bulgular1 ayrintili olarak serimlenmistir. Sonug boliimiinde ise elde
edilen bulgular aracihigiyla aragtirma sorulari cevaplanmig ve alanyazinla
iligkisi tartigilmistir.

Neo-Ludist Baglamda Aktivizm: Teorik Bir Cerceve

Teknolojiye iliskin endise ve direnis, insanlik tarihi boyunca var olmustur.
Bunun altinda yatan sebeplere bakildiginda teknolojik faydanin esitsiz
dagilimi, gecim kaynaklarmin bozulmasi ve yeni teknolojilerin anti-
demokratik bir sekilde uygulanmasinin oldugu goriilmektedir (Merchant
2023, 319, 423). 1760'larda baglayarak 19. ytizyilda toplumsal dinamiklerde
biiytik dontistimlere zemin hazirlayan Sanayi Devrimi, teknolojik gelismelere
iliskin endigeler ve direnislerin en 6nemli kaynaklarindan biri olmustur.
ingiltere’de buharl tekstil makinelerinin ortaya ¢ikmasi sonucunda islerini
kaybetme tehlikesiyle kargi karsiya kalan vasifh isciler, kendilerini hedef alan
bu tehdide kars: gergeklestirdikleri protestolar ile ludist hareket ad1 verilen
tarihsel fenomenin olusmasina zemin hazirlamiglardir. Hareket adimi bir
simge olarak tanimlanan mitik bir tekstil is¢isi olan Ned Ludd’dan almaktadir
(Jones 2013, 3, 48). Sanayilesen diinyada tekstil iscilerinin islerini ve gegim
kaynaklarin1 kaybetmemek icin déneminin teknolojik tekstil makinelerine
karg: giristikleri bu hareket, zamanla teknoloji karsithig: ile es tutulan bir akim
olarak amilsa da ludist hareketin bire bir karsihig1 degildir. Ludist hareket,
teknolojinin insanlar i¢in dezavantajli bir sekilde kullanilmasina, ekonomik
somutirtiye ve gecim kaynaklarinda bozulmaya yol agmasina kars: ¢ikmistir.
Hareketin temel goriisii, teknolojinin insan refahina ve ozerkligine zarar
verecek sekilde kotiiye kullanilmasina direnmektir (Merchant 2023). Kevin
Hjortshej O'Rourke ve digerleri (2013), ludist hareketin tamamen teknoloji
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karsiti olmadigini, daha ziyade yeni makinelerin vasifli isgilerin yasam
standartlarinda yaratabilecegi diistise yonelik bir gesit “isyan yoluyla toplu
pazarlik” hareketi oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla bu durum tamamen
teknoloji karsitlig1 motivasyonuna ait olmamus, gecim kaynaklari tizerindeki
ekonomik paylasima iliskin bir tepki olarak kendini gostermistir. Ancak
sanayilesmenin stirekliligi ve gelisen teknolojinin sosyal hayati dontigtiirerek
kitleleriortaya¢ikarmastileludisthareket de kendisini yenileme geregiduymus;
bu dogrultuda 20. ytizyildan itibaren neo-ludist hareket dogmustur. Chellis
Glendinning’e (1990) gore ludist hareket ile neo-ludist hareket arasindaki
temel fark, tarihsel baglam ve kaygilardan kaynaklanmaktadir. Ludist hareket,
19. ytizyilin baslarinda tekstil endiistrisindeki makinelesme neticesinde vasifli
tekstil is giictiniin vasifsiz ve daha ekonomik is giicii ile degistirilmesiyle
tetiklenen ve Oncelikle makinelesme teknolojilerinin ge¢im kaynaklarina
yonelik tehdidine odaklanan bir harekettir. Buna karsin neo-ludist hareket
tiiketimcilik ve kapitalizmin egemenligi ile sekillenen teknolojinin insani insan
yapan degerlere kars1 gerceklestirmis oldugu yikimlara kars: gikan bir felsefe
tizerinden temellenmektedir (Jones 2013, 23-24). Neo-ludistler, 20. ytizyilda
rasyonalizm etkisinde teknolojik ilerlemenin insanligin ilerlemesi ile esdeger
kabul edildigi modern diinya goriiglerini sorgulayan bir topluluktur. Onlara
gore rasyonellik, maddi kazanim ve teknolojik gelisme toplumsal ilerlemenin
tek anahtar1 degildir. Topluma ve bireye zarar veren teknolojilere kars: ¢ikilmal,
bu teknolojiler dizginlenmeli, insanlar tarafindan insanlar igin gelistirilmeli
ve bu gelisim siirecinde insan onuruna ve dogasma saygi duyulmalidir
(Glendinning 1990). Buharli makinelerden yapay zeka teknolojilerine uzanan
teknolojik gelisim evreleri dikkate alindiginda ludist hareketten neo-ludist
harekete giden yolda da teknolojinin degisen aktorlerine yonelik sdylemlerin
olustugu goriilmektedir. Oyle ki gegmiste buharli makinelerin yarattig
kitlesel etkiyi glintimiizde de yapay zeka gercgeklestirmektedir. Yapay zeka
sadece insanin beden giiciine duyulan is giicti ihtiyacini degil, diistinsel ve
sanatsal yarattmini da dontistiirmesiyle insan hayatina Sanayi Devrimi'nden
daha ¢ok kapsamli bir etki birakmaktadir. Bu baglamda yapay zekaya yonelik
soylemler de ¢esitlenmektedir. Nicholas Hunt-Bull'un (2006) A Neo-Luddite
Manifesto: or Why I Do Not Love Robots (Bir Neo-Ludist Manifestosu: ya da Neden
Robotlar: Sevmiyorum) isimli bilimsel manifestosu da bu neo-ludist sdylemlere
ornek olarak gosterilebilir. Neo-ludist manifestoya gore bu hareketin ilkeleri;
insan-robot etkilesimine yonelik derin bir stiphecilik, dizginlenmemis
teknolojik gelisimin insanlarin hayatlarinda yikici etkilere yol acabilecegi
endisesi, teknolojiye karst asirt bagimlilik ihtimali gibi etmenler tizerinden
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sekillenmektedir. Neo-ludist hareket, yapay zekdnin insani duygulardan
yoksun olmast nedeniyle olusturmaya calistig1 yapay bilincin yararl bir hale
déniisemeyecegi iddiasindadir (Hunt-Bull 2006, 1-5). Ozetle neo-ludist hareket
tam anlamuyla teknoloji karsithgindan ziyade daha az makine daha fazla insan
distincesi tizerine temellenmistir. Teknolojinin insanlarin egemenligi altinda
ve tiim insanlar igin demokratiklestirilmis sekilde hizmet etmesini isteyen
bir yaklasim ¢ergevesinde hareket etmektedir. Neo-ludist hareket ilkelerinin
betimlenmesi amaciyla bahsi gegen akademik calismalardan yararlanilarak
asagida yer alan maddeler ortaya ¢ikarilmigtir:

1. Teknolojik gelisme-ilerleme iligkisinin sorgulanmas: (Glendinning
1990).

2. Insan merkezli hakimiyet (Glendinning 1990).

3. Insan onuruna ve dogasina sayg1 duyulmasi (Jones 2013; Glendinning
1990).

4. Yapay zeka ve otomasyonun tehlikelerine dikkat ¢ekilmesi (Hunt-Bull
2006).

5. Ekonomik adaletin saglanmasi (Merchant 2023).

6. Teknolojinin kapitalist ¢ikarlar i¢in kullanilmasinin engellenmesi (Jones
2013; Glendinning 1990).

Bahsi gegen ilkelere bakildiginda bunlarin teknolojiye dair kaygilar
sonucunda epistemoloji, etik, ekonomi politik, demokrasi ve psikososyal
boyutlar tizerinden sekillendigi goriilmektedir. Bu ilkelerden hareketle, yapay
zekaya iligkin aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin neo-ludist ilkelerle
ne Slgiide ortiistiigiinii analiz etmek, temalar1 saptamak ve bu temalar: teorik
gercevede konumlandirmak {izere sonraki alt bashkta ayrintilart sunulan
tematik analiz yonteminden yararlanilmustir.

Yontem

Calisma kapsaminda yapay zeka teknolojilerine dair aktivist ve diizenleyici
reform hareketlerine ait verilere ¢cevrim ici arama motoru Google tizerinden ti¢
anahtar kelimenin kullanilmasiyla ulagilmigtir. Aragtirma konusunun temelini
olusturan “artificial intelligence activism” anahtar kelimesi, cevrim ici verilere
erismede temel asama olarak belirlenmis ve bu tarama sonucunda dért yapay
zeka aktivist ve diizenleyici reform hareketi tespit edilmistir. Bu dort grubun
isimleri sirastyla arama motorunda taranarak genel tarama kategorisinde yer
alan popiiler ilk bes gazete haberine ulagilmigtir. Hareketler hakkinda yapilan
haberlerin manget ve gévde boliimleri incelenerek bu hareketlerle ilgili hangi
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nitelemelerin kullanildig1 incelenmistir. Hareketlerin nitelendirilmesinde
kullanilan “no Al movements” ve “anti artificial intelligence activism” anahtar
kelimeleri de gevrim i¢i aramaya dahil edilerek erisilen grup sayisi ona
ylikseltilmigtir. Ulagilan gruplardan ikisinin dogrudan yapay zeka araglarim
bir aktivizm araci olarak kullanmasi nedeniyle incelenecek grup sayisi sekize
distirtilmiistiir. Calismaya dahil edilen gruplarla ilgili veri toplama islemi,
gruplarin kendi sdylemlerini birincil agizdan sunmasi nedeniyle sadece resmi
internet sitelerinde bulunan topluluklarin actk mektuplari, eylem planlar: ve
blog yazilar1 ile sinirlandirilmisgtir.

Aragtirmanin teorik ¢atisini olusturan neo-ludist hareket, teknolojiye
yonelik kaygilari, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamlar: ¢ok boyutlu bir
yapida sunmaktadir. Bu yapiya ait boyutlarin aktivist ve diizenleyici reform
hareketlerinden toplanan yazili metinlerin anlam katmanlarinda bulunup
bulunmadiginin belirlenmesi amaciyla verilerin incelenmesinde nitel aragtirma
metodolojisine uygun olarak tematik analiz yontemi tercih edilmistir. Tematik
analiz, bir arastirmada ortak anlam iliskilerinin belirlenmesi amaciyla elde
edilen nitel verilerdeki temalarin ortaya cikarilmasimi saglayan sistematik
ancak esnek bir aragtir. Tematik analizde ortak iliskileri inceleyebilmek igin
yaratilan kod sistemi, temalar arasi baglantilar, temalarin tekrar etme siklig
ve yayginligi, gruplar arast benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koyar (Joffe 2011;
Clarke ve Braun 2017). Bu ¢alismada tematik analiz siirecinde kullanilan kod
sistemi, arastirma sorularmin cevabini bulmak amaciyla dogrudan alanyazin
taramasinda tespit edilen neo-ludist ilkeler tizerinden yapilandirilmistir.

Cinsiyet
Esitsizligi

Irk Ayrimi

Teknolojik
Issizlik

Otonom
Sill

Biyolojik Silah H
Kétiiye Kullamim
Telif ihlali

Devletler

Teknoloji
Sirketleri

Can Giivenligi

Yapay Zekaya Yoénelik

Endise Insanhgm Sonu

Endisesi

Bilgi Giivenligi

Yapay Zeka Aktivist
Gruplart

Riski Azaltmak

Kismi Kisitlama

Sorun Yaratan AKtor|

Coziim Plam

Hesap Verilebilirlik ve

Siirec Yénetimi
iire¢ Yonetimi Deviet
Politikalar

Problemin Cozecek

Olan Aktd
" " Yapay Zeka
Gelistiricileri

Tablo 1: Arastirmada kullanilan tema, alt tema, kod ve alt kod semasi
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Aragtirmanin kod sistemi Barman ve Cakin tarafindan neo-ludist
hareketin ilkeleri referans alinarak birbirinden bagimsiz kodlama sistemi
olusturmustur. Bu stirecte Miles ve Huberman'in (1994) metodolojisine
bagl kalinarak olusturulan her iki yazara ait kod sistemini incelemek tizere
iki bagimsiz aragtirmaci' gérevlendirilmistir. Oznellik faktoriinii azaltmak
amaciyla gerceklestirilen bu uygulama sonucunda doért aragtirmaci
olarak kodlar tartisilmis ve nihai kod semas: olusturulmustur. Barman ve
Cakin haricindeki iki bagimsiz arastirmaci, sadece denetim ve oy verme
siireglerinde yer almiglardir (Tablo 1). Kod semasinin olusturulmasi sirasinda
gerceklestirilen inceleme ve tartismalar sonucunda Miles ve Huberman’'in

(1994, 64) formiilii kullanilarak igsel tutarliligin yiiksek oldugu bulunmustur.
Arastirma Bulgulari

Cevrim i¢i ortamda yapay zeka aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin
aragtirilmasi neticesinde; aktif olarak yapay zeka konusu tizerine galisan
yedi grup ile asil faaliyet alami farkli olan ancak yapay zekdya yonelik
eylemde bulunan bir grup arastirma evrenine dahil edilmistir (Tablo 2). Bu
sekiz hareketin resmi internet sayfalar: incelenerek ytiriitiilen ¢alismada;
hareketlerin kurulus yapilarinda yapay zekaya iligkin ortak ve farklh
sorunlar ile ilgilendikleri gozlemlenmistir. Arastirma evrenindeki aktivist
ve diizenleyici reform hareketlerinin, ana ¢alisma alanlarimin ¢ogunlukla
insan haklar1 ve otonom silahlanma oldugu belirlenmistir. Bu ger¢cevede hem
kurulus tipi hem de ana ¢alisma alani olarak diger hareketlerden farklilik
gosteren Writers Guild of America’nin Pause Al, Stop Killer Robots gruplari
ile dogrudan yapay zekdya iliskin fiziksel protestolarda bulunduklar:
saptanmuistir. Bu sebeple Writers Guild of America, Pause Al ve Stop Killer
Robots hareketleri haricindeki yapay zekdya iliskin hareketlerin, gogunlukla
cevrim igi ortamda yazili ve gorsel materyaller ile potansiyel tehlikelere
dikkat ¢ekme, imza kampanyalar1 diizenleme ve yapay zeka teknolojileri
hakkindaki arastirmalar: destekleme gibi dolayli eylemlerden yana oldugu
belirlenmistir.

1 Miray Karaagag Giirkaner ve Taylan Aysu
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Temel Calisma

Kurulus Ad1 Erisim Adresi Kurulus Tipi
Alanlar1
Politika, oto-
Kar Amaa Giit-
AT Now Institute https:/ /ainowinstitute.org/ nom silahlanma
meyen Kurulus o
ve iklim
Algorithmic Justice Kar Amaai Giit- | Is¢i haklari ve
https:/ /www.ajl.org/
League meyen Kurulus | insan haklar
The Open Community
for Ethics in Autono- https:/ / ethicsstandards. . Yapay zeka etik
Is Birligi Ag1
mous and Intelligent org/ calismalari
Systems
Kar Amaci Bilei wiiverlisi
ilgi giivenligi,
Giitmeyen Sivil 88 &
Center for Al Safety https:/ /www.safe.ai/ otonom silah-
Toplum Kuru-
lanma
lusu
Writers Guild of Ame- .
) https:/ /www.wga.org/ Meslek Birligi Isci haklar:
rica
Kar Amaa Giit- | Bilgi giivenligi
Future of Life Institute | https:/ /futureoflife.org/
meyen Kurulus | ve insan haklar1
Otonom silah-
https:/ /www.stopkillerro- | Kar Amaa Giit-
Stop Killer Robots lanma ve insan
bots.org/ meyen Kurulus
haklar1
Kéar Amac Giit- | Fikri miilkiyet
Pause Al https:/ / pauseai.info/

meyen Kurulus

ve insan haklar1

Tablo 2: Yapay zekaya yonelik aktivist ve dizenleyici reform hareketlerinin listesi

S6z konusu hareketlerin internet sitelerindeki ifadelerin kodlanmasi
ile olugturulan alt temalarin, grup bazli bulunma sikliklar1 ve kodlanan
ifadelerin ka¢inin olumlu, olumsuz ve nétr oldugu incelenmistir (Tablo 3).
Al Now Institute, Algorithmic Justice League ve Stop Killer Robots isimli
kuruluglarin ifadeleri daha ¢ok can giivenligi alt temasinda kodlanmugtir.
Yapay zekdya yonelik endise temasinin altinda en fazla kodlama sikligina
sahip kurulus, Pause Al olmustur. Sadece teknolojik igsizlik alt temasinda
varlik gosteren Writers Guild of America haricinde en az kodlama sikligi, The
Open Community for Ethics in Autonomous and Intelligent Systems isimli
kurulusa aittir. Biitiin alt temalarda kodlanmis ifadeleri bulunan yedi aktivist
grubun bu tutumu hesap verebilirlik ve siire¢ yonetimi ana temasinda da
stirdiirtilmektedir.
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Hesap Verebilirlik ve Siire¢ Yone-
Ana Tema Yapay Zekiya Yonelik Endige
timi
Prob- Problemin
Tekno- Bilgi . .
Can Gii- lemi Coziimii I¢in | Coziim
Alt Tema lojik Giiven-
venligi | . Yaratan | Basvurula- Plam
Issizlik ligi
Aktor cak Aktor
AI Now Ins- Olum-
- Notr Notr Olumlu Olumlu
titute suz
Algorithmic
Notr Olumsuz Notr Olumsuz Olumlu Olumsuz
Justice League
The Open
Community
for Ethics in
Notr - Notr Notr Notr Olumlu
Autonomous
and Intelligent
Systems
Center for Al Olum-
Notr - Notr Notr Notr
Safety suz
Writers Guild
- Olumsuz - - - -
of America
Future of Life Olum- Olum-
Olumsuz Olumsuz Olumlu Olumlu
Institute suz suz
Stop Killer Olum- Olum-
- Olumsuz Notr Olumsuz
Robots suz suz
Olum- Olum-
Pause AI Olumsuz Olumsuz Notr Olumsuz
suz suz

Tablo 3: Kuruluslara ait ifadelerin temalara yonelik duygu kodlamasi

Verilerin analizi sonucunda yapay zekdya yonelik endise ile hesap
verebilirlik vestire¢ yonetimiadliiki anatemaortaya ¢ikarilmistir. Yapay zekdya
yonelik endise ana temasi; bilgi giivenligi, teknolojik issizlik, can gtivenligi
alt temalarindan olusurken, hesap verebilirlik ve siire¢ yonetimi ana temasi;
sorun yaratan aktor, problemin ¢6ziimii icin basvurulacak aktor ve ¢oziim
plani alt temalaria sahiptir. Hareketler, teknolojik issizlik, can giivenligi ve
bilgi giivenligi alt temalar:1 gercevesinde neo-ludist hareket acisindan ortak
ve uyumlu bir tavir sergilemektedirler. Ayrica bu hareketler, sorunu hangi
aktoriin yaratti1 ve ¢6ziimiin hangi aktor tarafindan bulunabilecegi tizerine



355 < ILEF Dergisi

goriis belirtmislerdir. Bu baglamda sorun yaratan aktoér ozel sirketler ya
da devlet otoriteleri olarak tanimlanirken ¢éziimii saglayacak aktériin de
koordineli ¢alisan devlet otoriteleri oldugu belirtilmistir. Bu bulgular tema
bagliklar: altinda daha detayli bir sekilde serimlenmistir.

Yapay Zekaya Yonelik Endise

Bireylerde veya gruplarda yapay zekdya yonelik olusabilecek korku
ve giivensizlikler, Arathi Sethumadhavan’a (2019) gore iki asamali
olarak ilerlemektedir. flk asamada insanlara kusursuz gelen yapay zeka
uygulamalarma duyulan inang, bireyin mevcut uygulamaya alismasi
sonucunda yerini giiven ve &ngorebilme motivasyonlarina birakir. Inang
siirecinin asilmasinin ardindan birey, i¢sel ve digsal yonlerine bagh olarak
kendisini giivenme ve giivenmeme alt boyutlarindan birine ait hisseder.
Otomasyon teknolojilerinde var olan smirli eylemlerin, yapay zeka
uygulamalarinda bulunmamas: ve birey-yapay zeka iligkisinin 6znel olmasi,
deneyimlerin yapay zekdya karsi olusacak tutumda onemli bir faktor
olabilecegini gostermektedir (Kaplan vd. 2023). Bu nedenle yapay zekanin
birey {tizerindeki etkisi ile baslayan endiseler, ilerleyen asamalarda kisisel
tutumlarin ortak bir ¢ikar etrafinda kurulmasiyla kolektif bir endiseye
dontsiir. Neo-ludist ilkelerin belirlenmesi konusunda Steven Jones (2013),
Chellis Glendinning (1990), Nicholas Hunt-Bull (2006) siklikla teknoloji
tarafindan yaratilan avantajlarin bir aldatmaca oldugunu savunarak endise
faktoriine vurgu yapar. Bu dogrultuda, calisma evrenindeki hareketlerin, neo-
ludist hareket ilkeleri {izerinden endiselerini ortaya ¢ikarmay: amaglayan bu
ana tema kapsaminda bilgi giivenligi, teknolojik issizlik ve can giivenligi alt
temalar1 ortaya ¢ikmustir.

Bilgi Giivenligi

Cevrim igi ortamda bulunan her tiirlii bilginin giivenligine iliskin ortak
bir kavram olan bilgi giivenligi, kamunun, 6zel kuruluslarin ve bireylerin
farkindalik olugturmasi ve bu konuda cesitli Onlemler almasi olarak
tanimlanmaktadir (Johnston ve Warkentin 2010). Ulusal diizeyde ¢ikarilan
kanunlara, sirket politikalarina ve bireylerin bilinglendirilmesi i¢in alman
6nlemlere ragmen yapay zeka uygulamalarinin hizli gelisimi, bilgi gtivenligine
iligkin yeni tehditler yaratmaktadir. Neo-ludist harekete gore teknoloji,
entelektiiel emegi maddesizlestirerek asiri-aracili kamusal biling tizerinden
karsit fikirleri baskilar (Jones 2013). Karsit fikirlerin baskilanmasiyla ortaya
cikan bilgi glivenligi endisesi, aragtirma evrenindeki hareketler tarafindan
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da sahiplenilmektedir. Bilgi giivenligi alt temas1 baglaminda kargilasilan
ifadeler, sansiir mekanizmasinin yarattig1 sosyal ve politik krizlere dikkat
ceker. Hareketler ayrica yapay zekd temelli fikri miilkiyet ihlallerinden
rahatsizlik duymaktadir. Bu baglamda, calismada incelenen gruplarca 6rnek
gosterilen “No AI” hareketi, 2023 senesinde bir X platformu kullanicisinin
sanatcilarin eserlerinin yapay zeka destekli goriintii isleme uygulamalarinca
izinsiz kullanilmasina tepki gostermesi ile kisa siirede internet ortaminda
yayginlasmistir. Sanatg portfoy platformu olarak faaliyet gosteren Artstation
basta olmak tiizere pek ¢ok sanatci, sosyal medyada “No Al” gorsellerini
paylasarak bu izinsiz kullanim1 protesto etmistir (Babbs 2023; Edwards 2022).
Writers Guild of America haricindeki biitiin gruplarda bilgi giivenligi alt
temas: acik bigimde goriiniir durumdadir. Pause Al bilgi giivenligine yonelik
dustincelerini fikri miilkiyet haklari, Center for Al Safety ve AlgorithmicJustice
League ise toplumsal kriz ve yasam hakk: perspektiflerinden ele almaktadir.
Boylece sozii edilen hareketlerin bilgi giivenligine iligkin elegtirilerinde neo-
ludist hareketin insan onuruna ve dogasina saygi duyulmasi ilkesine paralel
bir tutum goriilmektedir:

Yapay zekd sistemleri sahte medya olusturmada olaganiistii iyidir. [...] Bu
yetenekler hizla gelisiyor. Sadece iki y1l 6nce, korkung derecede gercekgi olmayan
Dall-E resimlerine giiltiyorduk, ancak simdi fotograf yarismalarimi kazanan
deepfake resimlerimiz var (Pause Al t.y.b.).

Yapay zeka, arglimanlar1 bireysel kullanicilara gore uyarlayarak biiytik 6lgekli
dezenformasyon kampanyalarini kolaylagtirabilir, potansiyel olarak halkin
inanglarimi sekillendirebilir ve toplumu istikrarsizlastirabilir. insanlar halihazirda
sohbet robotlariyla iligki kurduklarindan, giiclii aktérler etki igin “arkadag”
olarak kabul edilen bu yapay zekalardan yararlanabilir (Center for Al Safety t.y.).

Algoritmalar1 tasarlama ve olusturmada kapsayici ve etik uygulamalarin
otesinde sistemler kullanildiginda daha fazla seffaflik talep ediyoruz. Girdilerin
ne oldugunu ve nasil kaynaklandigini, performansin nasil olgiildiigiinii, test
yonergelerini ve bunlar1 gercek yasam durumlarina uygularken olas1 etkileri,
riskleri ve kusurlar1 bilmemiz gerekiyor. Bu bir gizlilik tercihi degil. Sirketlerin
insanlarin yiizlerinden para kazandi$1 ve insanlarin hayatlarinin rizalari olmadan

riske atildig1 medeni 6zgiirliiklerimizin ihlalidir (Algorithmic Justice League t.y.).

Bu iligkilendirme bicimi, bilgi alma hakkini, fikri miilkiyet hakkini ve
bireyin kisisel olarak teknolojiye duyacag: giiveni sorgulamaktadir. Arastirma
evreninde yer alan AT Now Institute (2023), diger hareketler ile ortak endiseleri
bulunmakla beraber bilgi giivenligi endisesinin ekonomi politik etkilerine
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dikkat ¢ekmektedir. Harekete gore ABD'nin Cin Halk Cumhuriyeti'ni hedef
alarak yapay zeka teknolojilerine iliskin bilgi giivenligi ve rekabete dayali
sdylemler tiretmesi gergegi yansitmamaktadir. Cin’in daha siki bilgi giivenligi
kurallarina sahip olmasma ragmen ABD mensgeili teknoloji sirketlerinin
hiikiimete yaptig1 baski nedeniyle ABD’de bilgi giivenligi tehlikelerinin
oldugundan daha farkl ve tek tarafl olarak politiklestirilmesi s6z konusudur
(AI Now Institute 2023). Bu durum, neo-ludist hareketin teknolojinin kapitalist
cikarlar icin kullanilmasinin engellenmesi ilkesi ile paraleldir.

Arastirma kapsaminda incelenen yapay zekdya yonelik aktivist
hareketlerin yapay zekanin yaratabilecegi olasi dezenformasyonlara kars
kaygili oldugu ortaya ¢ikmustir. Dezenformasyon haricinde, incelenen
hareketlerin bilgi giivenligi karsisindaki endiselerini, dogrudan bireysel hak
ihlalleri ile iliskilendirdigi saptanmistir. Giivensizlik sonucunda talep edilen
seffaflik, cogunlukla bireysel ve toplumsal degerlerin siirdiiriilmesiyle ilgilidir.

Teknolojik /,ssizlik

Teknolojinin hizli bir bicimde gelismesine bagli olarak igsizligin artacagi savina
dayanan teknolojik issizlik kavrami, ludizm hareketiile dogrudan baglantilidir.
Ludistlere ait is¢i siifi ahlaki degerleriyle kendilerini 6zdeglestiren neo-
ludistler, 6zerk teknolojinin olas1 kayiplarini en aza indirmek ya da ortadan
kaldirmak igin calisir (Cohen 1995, 32-35; Postel-Vinay 2002; Jones 2013).
Teknolojik gelisme nedeniyle kaybolma ihtimali bulunan is olanaklar,
Glendinning’in (1990) tiimevarime bakis agisindan dogrudan olumsuz bir
anlam tagsir. Kazanilan avantajlarin 6tesinde kaybedilen imkanlardan duyulan
rahatsizlik, neo-ludist harekette insan emeginin yiiceltilmesi ile ortaya cikar.
Bu sebeple kodlama sistemine dahil edilen teknolojik issizlik alt temasi, Pause
Al, Algorithmic Justice League, Future of Life Institute ve Writers Guild of
America isimli aktivist ve dtizenleyici reform hareketlerinde goriilmektedir.
Bu alt temaya dahil edilen hareketlerin ifadelerinin tiimii olumsuzdur:

Bu yapay zeka sistemlerine sahip olan insanlar bunlardan faydalanabilecekler,
ancak iglerini bu sistemler yiiziinden kaybeden insanlar faydalanamayacaklar.
Ik olarak hangi islerin degistirilecegini tahmin etmek zor. Sahip oldugunuz
deneyim ve bilgiyi elde etmek i¢in ne kadar zaman, para ve enerji harcamis
olursaniz olun ve bunlar bir an 6nce ne kadar degerli olursa olsun, sizi igsiz ve
gelirsiz birakabilirler. Toplumumuzda zenginligi dagitma seklimiz buna hazir
degil (Pause Al t.y.b.).

Yapay zekanin gelecekte yaratacagi bolluga dair belirsiz vaatlerde bulunmaya
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devam ediyorlar ancak tarih s6z konusu oldugunda bollugun paylasilacagina
dair ¢ok az giiven veriyor. Bunun yerine isgiicii piyasasi tahminleri ve farklilagan
yagsam standartlari, artan endise ve yaygin hosnutsuzlugu kériikliiyor; kiigiik
bir grup sirket, istthdam pahasina servet biriktirirken, giderek daha fazla birey
kendini ekonomik olarak degismis buluyor (Future of Life t.y.b.).

Yapay zeka tarafindan olusturulan yazili materyal, asgari temel sozlesme
kapsaminda edebi materyal, kaynak materyal veya atanmis materyal olarak
kabul edilmez. Yapay zeka, asgari anlasma kapsaminda bir yazar degildir.
(Writers Guild of America t.y.)

Teknolojik issizlik kaygisi tasiyan dort grubun iginde yer alan Writers
Guild of America'nin sadece teknolojik issizlik temasi gercevesinde varlik
gosterebildigi elde edilen bulgular arasindadir. 2023 senesinde sinema
emekgilerinin ve yazarlarin baslattig1 ortak is birakma grevinde, yapay
zekanin senaryo yaratim stirecinde kullanilmasi ana sorunlardan biri olarak
gosterilmistir. Bu sebeple sendikaya bagli sektor ¢alisanlar: 148 giin boyunca
grev yapmiglardir. Sendikanin yapim sirketleriyle yazili anlasma saglamasi
sonucunda grev bitirilmistir. Anlagma ile sirketlerin yapay zeka kullanimin
yaratict ekibe dayatmasi yasaklanarak yapay zekad teknolojisinden
kaynaklanan servet kayiplariyla ilgili yeni ticret diizenlemeleri belirlenmistir
(Anguiano ve Beckett 2023; Coyle 2023). Teknolojik issizlik temas: altinda
degerlendirilen diger ti¢ grubun ise teknolojik issizlik tehditine bagh olarak
yasanabilecek servet kaybma odaklandiklari saptanmistir. Neo-ludist
hareketin hem ekonomi politik hem de etik boyutlariyla iligkili olan bu alt
tema; insan merkezli hakimiyet, insan onuruna ve dogasina saygi duyulmasi,
yapay zeka ve otomasyonun tehlikelerine dikkat ¢ekilmesi, ekonomik adaletin
saglanmasi, teknolojinin kapitalist ¢ikarlar i¢in kullanilmasinin engellenmesi
ilkeleri ile uyumludur.

Can Giivenligi

Neo-ludist harekette teknolojiden duyulan endiselerden biri, azinligin elinde
bulunan gii¢lti aygitlardir. Uzun vadede insana zarar verme risklerinin
tartisilmasi, Jones'un (2013) adlandirilmasiyla icinde bulundugumuz terér
cagmin tipik bir 6zelligidir. Hizli gelisen yapay zeka sistemlerine yonelik
olarak can giivenligi endisesinin ortaya ¢ikmasi, bireylerin diistince yapist
agisindan olagan olsa da bu endisenin altinda kontroliin kaybedilmesine
iligkin ortiik bir korku yatmaktadir (Sims 2013, 223). Can giivenligi alt temast
baglaminda, silahlanma, yasama hakki, irk ve cinsiyet esitligine iliskin ifadeler
saptanmistir. Gruplarin sdylemlerini ana baglam olarak otonom silahlanma
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ve biyolojik silahlanma tizerinden yapilandirdiklar1 ulagilan bulgular
arasindadir. Buna gore arastirma evreninde bulunan Future of Life Institute,
Center for Al Safety, Stop Killer Robots ve Pause Al diizenleyici reform ve
aktivist hareketlerde can giivenligi kaygisi biyoterorizmle bagdaslastirilmigtir:

20. yiizyilda aralarinda ABD, SSCB, Ingiltere ve Fransa'min da bulundugu en az 15
iilke biyolojik silah programlar gelistirmistir. Biyolojik silahlar artik uluslararast
toplumun ¢ogu i¢in bir tabu haline gelmis olsa da, baz: devletler biyolojik silah
programlari ytriitmeye devam etmekte ve devlet dis1 aktorler giderek biiytiyen
bir tehdit olugturmaktadir. Cift kullanimli bir teknoloji olarak yapay zeka, yeni
kimyasal ve biyolojik silahlarin kesfedilmesine ve serbest birakilmasina yardimct
olabilir. Yapay zeka sohbet robotlari, giivenlik 6nlemlerinden kacarken 6liimciil
patojenlerin sentezlenmesi igin adim adim talimatlar saglayabilir (Center for Al
Safety t.y.).

[...] yapay zekd uzmanlarinin yarisindan fazlasi bu teknolojinin yok olmamiza
neden olma ihtimalinin onda bir olduguna inaniyor. Bu inancin bilim kurguda
goriilen kotii robotlar veya bilingli makinelerle higbir ilgisi yoktur. Kisa vadede,
gelismis yapay zekd zarar vermek isteyenlerin -0rnegin biyoterdristlerin-
karmagik islem gorevlerini vicdanlar1 sizlamadan kolayca yerine getirmelerini
saglayabilir. (Future of Life Institute t.y.a.)

Biyoterorizm, toksik maddeler ve canli temasi ile oliimciil olabilecek
bilegenlerin zarar verme odakli hareketler tarafindan kullanilmasini
acitklamaktadir (Atlas 2002; Klietmann ve Ruoff 2001). Akademik ve deneysel
calismalarda, yapay zekdnmn manipiilasyonu sonucu biyoterdrizme katki
saglayabilecegi iddiasi bulunsa da gercek hayatta heniiz boyle bir vaka
yasanmamugtir (Rubinic vd. 2024; Urbina vd. 2022). Sadece iki harekette
detaylarina deginilen biyoterérizm, genetik modifikasyon ve yapay zeka
ile yaratilmis yeni bir pandemi ihtimaliyle iliskilendirilmektedir. Hareketler
igerisinde yayginbirkaygi tiirti olarak gozlemlenen can giivenligi endisesi, bazi
gruplarda yapay zekdnin insiyatifine birakilmis bir siireg, baz1 hareketlerde
ise kotii niyetli insanlarin ya da gruplarin kullanimui ile agiklanmaktadir.

Artik bilgiye, firsatlara ve 6zgtirltige erisimi yapay zekamn yonettigi bir diinyada
yastyoruz. Ancak, yapay zeka sistemleri 1rk¢iligs, cinsiyetciligi, engelli ayrimcihigim
ve diger zararli ayrimcilik bigimlerini stirdiirebilir, dolayisiyla saglik hizmetlerinden
ekonomik firsatlara ve ceza adaleti sistemimize kadar toplumumuz igin 6nemli
tehditler olusturabilir (Algorithmic Justice League t.y.).

Yiiz ve ses tanuma gibi gelismekte olan teknolojiler zaten 6nyargih olan egitim veri
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setlerinden yararlanmakta ve genellikle renkli insanlari, engellileri ve kadinlar:
tammada bagarisiz olmakta, agik tenli ve distan erkeksi yiizleri daha koyu tenli
ve distan kadimns: yiizlere tercih etmektedir. Veri setlerini gegitlendirmek igin caba
sarf edilse de bu sadece temsili olmayan verilerle ilgili bir sorun degildir. Silahlar,
goriiniir azinliklar: ve savunmasiz topluluklar: orantisiz bir sekilde etkileyen catisma
ve savaglar1 kortikleyen somiirgeci ve emperyal gii¢ araclaridir. Yiiz tanima ve diger
yapay zeka teknolojileri, mevcut kurumsal ayrimalik kaliplarini giiclendirerek
tarihsel olarak Gtekilestirilmis topluluklar tizerinde orantisiz etkilere yol agmaktadir
(Stop Killer Robots t.y.).

Incelenen hareketler igerisinde Stop Killer Robots, Algortihmic Justice
League, AI Now Institute ve The Open Community for Ethics in Autonomous
and Intelligent Systems isimli gruplar, yapay zekd yonetimindeki otonom
silahlardan endise duymaktadir. Otonom silahlarin 6zellikle 1k, cinsiyet gibi
bireylerin dogustan sahip oldugu 6zellikler konusunda ayrimcilik yapabilecegine
inanan bu hareketler, aznlik gruplarin sistemden olumsuz bir sekilde daha fazla
etkileneceklerini savunmaktadir. Biyoterér ve otonom silah endigesinin baskin
oldugu aktivist ve diizenleyici reform hareketlerde; biyoterér endisesi tastyan
hareketler yapay zekay: kotii insanlarin elinde bir silah olarak gérmekteyken
otonom silah konusunda endigeli hareketlerde ise yapay zekanin dogrudan bir
tehdit olarak algilandig1 belirlenmistir. Bu baglamda neo-ludist yaklagimin etik
boyutunu igeren insan onuruna ve dogasina saygi duyulmasi, yapay zeka ve
otomasyonun tehlikelerine dikkat ¢ekilmesi ilkeleri ile can giivenligi alt temast
uyumludur.

Hesap Verebilirlik ve Stire¢ Yonetimi

Ryan’a gore (2020) yapay zeka giiven paradigmasi, teknoloji ve insan arasinda
degil, insan ve teknolojiyi tireten bireyler arasinda gerceklesir. Neo-ludist hareket,
halihazirda politik olan teknolojiyi kimin, hangi amagla, nasil kullandig1 sorusunu
sorar. Bu sorularin yanitlanmasi ile ortaya ¢tkan anlam, eger toplumun refahi
i¢in kullaniliyorsa yararly; bir kisi ya da bir grubun ¢ikarlari i¢in kullaniliyorsa
zararh kabul edilir (Glendinning 1990). Bu nedenle yapay zekaya yonelik aktivist
ve diizenleyici reform hareketlerinin gesitli konularda gosterdikleri endiselere
neden olan aktdrlerin kim oldugunun anlagilmasi 6nem tagimaktadir. Arastirma
evreninde yer alan yapay zekd aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin
endigelerinin hangi aktorler tarafindan yaratildigi, hangi aktorler tarafindan
sorunun ¢oziilebilecegi ve ¢oziim igin izlenecegi belirtilen eylemler, hesap
verebilirlik ve siire¢ yonetimi temasi altinda alt temalar bi¢ciminde derlenmistir.
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Problemi Yaratan Aktor

Teknoloji sirketleri ve kdr amaci giitmeyen kuruluslar tarafindan gelistirilen
yapay zeka teknolojilerinin toplum ve veri giivenligi alaninda yarattig1 ve
yaratmast Ongoriilen problemlerin tartisiilmasinda, sorun yaratan aktoriin
kim olabilecegi hakkinda farkli yorumlar bulunmaktadir. Writers Guild of
America haricindeki alti hareketin 6zel sirketleri sorun yaratan aktor olarak
goriirken sadece Pause AI hareketinin hem o6zel sirketler hem de devlet
otoritesinin sorun yaratan aktor olabilecegini beyan ettigi gozlemlenmistir.
Aktivist ve diizenleyici reform hareketlerin sorun yaratan aktér beyanindan
yola c¢ikilarak aktoriin hareketlerde yarattigi ana kaygimn dijital emek
somiiriisii oldugu soylenebilir:

Yapay zeka yarisi: Rekabet, uluslar1 ve sirketleri yapay zeka gelistirmede acele
etmeye ve kontrolii bu sistemlere birakmaya itebilir. Catigmalar, otonom silahlar
ve yapay zeka destekli siber savas ile kontrolden gikabilir. Sirketler insan emegini
otomatiklestirmek icin tegviklerle karsilasacak, bu da potansiyel olarak kitlesel
igsizlige ve yapay zeka sistemlerine bagimliliga yol agacaktir. Yapay zeka
sistemleri ¢ogaldikga, evrimsel dinamikler kontrol edilmelerinin zorlasacagini
gostermektedir (Center for Al Safety t.y.).

Sirketler aktif olarak, ¢ok gesitli gérevlerde insanlar kadar ya da onlardan daha
iyi performans gosterebilen “Yapay Genel Zeka” (YGZ) pesinde kosuyor. Bu
sirketler, bunun kanseri tedavi etmekten kiiresel yoksullugu sona erdirmeye
kadar benzeri goriilmemis faydalar saglayacagini vaat ediyor. Diger taraftan,
yapay zeka uzmanlarinin yarisindan fazlasi bu teknolojinin yok olmamiza neden
olma ihtimalinin onda bir olduguna inaniyor (Future of Life Institute t.y.b.).
Guiglii yapay zeka modelleri daha fazla gii¢ elde etmek igin kullanilabilir. Bu
olumlu geri bildirim doéngtisii birkag sirketin veya hiikiimetin sagliksiz miktarda
giice sahip olmasina yol agabilir. Binlerce akilli, otonom sistem tizerinde kontrol
sahibi olmak, fikirleri etkilemek, piyasalari manipiile etmek veya hatta savag
baglatmak i¢in kullanilabilir. Otoriter bir hiikiimetin elinde, bu muhalefeti
bastirmak ve giicii korumak igin kullanilabilir (Pause Al t.y.c).

Calisma kapsaminda incelenen hareketler siklikla Open AI ve
Microsoft'un yapay zeka stratejilerinden rahatsiz olduklarini belirtmislerdir.
Open Al sirketi, bilgi gtivenligi ve teknolojik igsizlik konusunda yarattig
potansiyel tehditler nedeniyle; Microsoft sirketi ise yapay zekadya yaptig
yatirimlar yiiziinden elestiriye ugramaktadir. Gruplarin olumsuz tutumlari,
Amazon, Google, In-Q-Tel, Microsoft, Oracle sirketlerine de yénelmektedir.
Bu sirketler, gtivenlik amaciyla gerekli goriilen yapay zeka arastirma fonlarina
yatirim yapmadiklar1 gerekgesiyle c¢ikar odakli olmakla suglanmaktadir.
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Hareketlerin, teknoloji sirketlerine karsi dile getirdigi bir diger elestiri ise
dijital emek somiiriisii ve gozetim kapitalizmi baglamindadir. Fuchs'un
(2014, 246-52) dijital emek kavrami, teknoloji sirketleri ¢alisanlarimin ve
bu sisteme goniillii olarak katildig1 yanilgisi ile sistemde yer alan ¢evrim
i¢ci kullanicilarin farkli kosullar altinda meta {iretmesine dayanir. Stireg,
iiretilen metalarin teknoloji sirketleri tarafindan diger biiytlik sirketlere
pazarlanmasi ya da metayi tireten katilimciya tekrar pazarlanmasi ile devam
ederek sermaye bicimindeki degisiklikleri ve yeni isci profilinin olusumunu
agiklar. Sosyal medya kullanimina iliskin bu yorumlama bicimi, yapay
zekanin kullanicilar tarafindan tiretilen igeriklerle riza alinmadan egitilmesi
agisindan baglantili gértinmektedir. Bu sebeple yapay zekaya yonelik aktivist
ve diizenleyici reform hareketlerin dijital emek somiiriisiic konusundaki
yaklasimlarinda sirketlerin siyasi niifuzlarimi artirmalari ve sosyo-ekonomik
hayati yonlendirme potansiyellerinden endiselendikleri belirlenmistir.

Zuboff (2023) da gozetim kapitalizmi kavrami cgercevesinde insanlarin
deneyimlerinden elde edilen davramsgsal verilerin, sirketlerin ticari kazanim,
satis tahmini ve stratejileri icin metalara dontistiiriilmesini tartismis; bu
irtinlerin olusturulmasinda ve yorumlanmasi asamalarinda yapay zekanin
gelismis tahmin ve tiretim stireclerini besledigini belirtmistir. Ona gére yapay
zekd, insan davraniglarinin ticari kar elde edilebilecek sonuglarini olugturma
ve bu verileri sekillendirme asamasinda kullanilmakta ve boylece gozetim
kapitalizminin merkezi bilesenlerinden biri haline gelmektedir. Bu iki teorik
baglam birlikte ele alindiginda, aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin
sOylemlerinde, yapay zekd uygulamalarimin diizenlenmesinde s6z sahibi
sirketlerin, kendi kar motivasyonlari dogrultusunda sorumluluktan ka¢inma
yadaertelemeegiliminde olduklarina dair vurgunun éne ¢iktig1 goriilmektedir.
Buna gore problemi yaratan aktor alt temasi, neo-ludist hareketin teknolojinin
kapitalist ¢ikarlar igin kullanilmasinin engellenmesi ilkesi ile uyumludur.

Problemin (oziimii icin Basvurulacak Aktor ve C6ziim Plani

Yapay zekdya yonelik aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin
cogunlugu teknoloji sirketlerini sorunu yaratan asil aktor olarak gérmektedir.
Incelenen hareketlerden altisi, sorunun ¢oziilmesi icin basvurulacak aktor
olarak devletleri isaret ederken sadece Writers Guild of America ¢oztimiin
Ozel sirketler tarafindan saglanabilecegini savunmaktadir. Future of Life
Institute ise ¢6ziim igin hem devletin hem de 6zel sirketlerin roliinii kabul
etmektedir. Yasalarin yeniden diizenlenmesini ve denetim mekanizmalarinin
yapay zeka uygulamalari agisindan donistiiriilmesini talep eden hareketler,
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sosyal ve politik alandaki toplum menfaatlerinin korunmasi gerektigini
vurgulamaktadir:

Genel amagl yapay zekalarin kamu kontrolii: Ozel kuruluglarin kapasitesinin
otesindeki riskleri ele almak, yapay zeka sistemlerinin dogrudan kamu kontroltinii
gerektirebilir. Ornegin, uluslar ortaklasa gelismis yapay zeka gelisimine énciiliik
ederek giivenligi saglayabilir ve silahlanma yaris1 riskini azaltabilir (Center for
Al Safety t.y.).

Yapay zeka giivenligi artik ana akim bir endige haline gelmistir. Uzmanlar ve
daha genis halk kitleleri, ortaya ¢ikan riskler ve bunlari yonetme konusundaki
acil ihtiyaglar konusundaki endiselerinde birlesmis durumdalar. Ancak endige
tek basina yeterli olmayacaktir. Yapay zeka gelisiminin yalnizca sirket karlarin
artirmak yerine her yerde yasamlar iyilestirmesini saglamaya yardimcr olacak
politikalara ihtiyacimiz var. Bu déniistiirticii teknolojiyi asirt risklerden uzak
ve insanligin yararma yonlendirebilecek saglam diizenlemeler ve yetenekli
kurumlar da dahil olmak iizere uygun yonetisime ihtiyacimiz var (Future Of Life
Institute 2023).

Aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin ¢6ziim Onerilerindeki
mevcut yasalarin degistirilmesi talebi, giintimtizde farkli devletlerin
gindemindedir. Aktivist ve diizenleyici reform hareketleri arasinda
siklikla 6rnek olarak gosterilen ABD’de, Oregon Eyaleti vatandaslarinin ve
kolluk kuvvetlerinin yapay zeka ile etkilesimleri konusunda bir danmigma
kurulu olusturmustur (State Government Artificial Intelligence Advisory
Council 2025). Benzer bigimde Avrupa Parlamentosu tarafindan Mart
2024'te kabul edilen Yapay Zeka Yasasi (European Parliament 2024) yakin
zamanda gergeklestirilmis yasal diizenlemelere 6rnek tegkil etmektedir. Bu
diizenlemeler, uluslararas: bir ¢ercevede devletlerin birbirleriyle koordineli
bigimde c¢alismasin1i amaglamaktadir. Aktivist ve diizenleyici reform
hareketleri diger eylem planlar1 a¢isindan iki farkli tutum sergilemektedir.
Algorithmic Justice League, Open Community for Ethics in Autonomous and
Intelligent Systems, Center for Al Safety, Al Now Institute, ampirik akademik
calismalar ile toplumun bilinglendirilmesi ve yapay zekdnin denetim altina
alinmasi gerekliligini savunarak ilimli bir tutum benimsemektedir. Bu
hareketlerin radikal séylemlerden uzak, teknoloji sirketleri ve devletler ile
uzlagmaci bir tutuma sahip oldugu tespit edilmistir:

AJL'nin misyonu, yapay zekanin etkileri hakkinda kamuoyunun farkindaligin
artirmak, savunucular1 kampanyalar1 desteklemek icin kaynaklarla donatmak,
en ¢ok etkilenen topluluklarin sesini ve tercihlerini olusturmak ve aragtirmacilari,
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politika yapicilart ve endiistri uygulayicilarini yapay zeka zararlarmi onlemek
i¢in harekete gegirmektir (Algorithmic Justice League t.y.).

Biz, yapay zekammn risklerini (insan neslinin tiikenmesi riski dahil) azaltmay1
amagclayan, kar amaci giitmeyen bir kurulus tarafindan koordine edilen
gontilltiler ve yerel topluluklardan olusan bir topluluguz. Hiikiimetlerimizi
devreye girmeye ve siiper insan yapay zekasmin gelistirilmesini durdurmaya
ikna etmeyi amagliyoruz. Bunu, kamuoyunu bilgilendirerek, karar vericilerle

konusarak ve etkinlikler diizenleyerek yapiyoruz (Pause Al t.y.a.).

Writers Guild of America, Pause Al, Future of Life Institute ve Stop
Killer Robots adli hareketler, ilimli tutuma sahip hareketler gibi otoriteler
ile igbirligi icinde olsalar da eylem planlarinda yer alan fiziksel protestolar
ve ¢Oziim bigimleri nedeniyle daha radikal anlayisa sahip olduklar
goriilmektedir. Ornegin, iiml tutumu benimsemis hareketler arasinda
¢ozlim sadece devletlerin iiretecegi yasalar ile smurlandirihrken radikal
tutum gosteren hareketler otoritenin tam olarak ne yapmasi gerektigini
agikca belirtir. Pause Al ve Future of Life Institute dogrudan Open Al
tarafindan baglatilan “Generative Pre-trained Transformer” (Onceden
Egitilmis Uretken Déniistiiriicii) modelinin dérdiincii siiriimiiniin tehdit
olusturacag: gerekgesiyle gelistirilmelerin durdurulmasini 6nerir (Pause Al
2023; Future of Life Institute 2023; Future of Life Institute t.y.c). Stop Killer
Robots ise dogrudan yapay zeka temelli otonom silahlarin yasaklanmasini
talep eder (“We Can Stop Killer Robots” 2025). Benzer sekilde yapay zeka
teknolojilerinin tiimiine karsi olmayan bu gruplarin, potansiyel tehlike
olarak gordiikleri teknolojiler ve yazilimlar konusunda kisitlamaci bir bakis
agisina sahip olduklari belirlenmistir. Bu baglamda problemin ¢oziimii igin
bagvurulacak aktdr ve ¢ézim plami alt temalarmin, neo-ludist hareketin
teknolojinin kapitalist ¢ikarlar icin kullanilmasmin engellenmesi ilkesi ile
uyumlu oldugu séylenebilir.

Sonug

Calisma kapsaminda yapay zekaya yonelik aktivist ve diizenleyici reform
hareketlerinin sdylemlerinin neo-ludist hareket ilkeleriyle ne 6l¢tide uyumlu
oldugu analiz edilmistir. Bu amagla {i¢ aragtirma sorusuna cevap aranmustir.
flk arastirma sorusu, yapay zekaya yonelik aktivist ve diizenleyici reform
hareketlerinin hangi ana ve alt temalara sahip oldugunun belirlenmesine
iliskindir. Kullanilan nitel tematik analiz yontemi sonucunda, yapay zekaya
yonelik aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin iki ana tema ve alti
alt temaya sahip oldugu saptanmis, boylece ilk arastirma sorusuna iliskin
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bulgulara erisilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, endise, hesap
verebilirlik ve siire¢ yonetimi ana temalar1 ortaya c¢ikarilmistir. Endise
temasmin altinda bilgi giivenligi, teknolojik issizlik, can giivenligi alt
temalari; hesap verebilirlik ve siire¢ yonetimi temasi altinda problemi yaratan
aktor, problemin ¢6ztimii i¢in bagvurulacak aktor ve ¢oziim plani alt temalar:
belirlenmistir.

Caligmanin ikinci aragtirma sorusu kapsaminda yapay zekaya yo6nelik
aktivist ve diizenleyici reform hareketlerinin ana temalar1 ve alt temalarindaki
soylem ve tutumlar incelenmistir. Inceleme sonucunda hareketlerin, ana tema
ve alt temalarda, benzer ve farkli tutumlara sahip olduklari ortaya ¢ikmustir.
Yapay zekdya iliskin endiseler ana temasma baglh olan bilgi giivenligi alt
temasinda, hareketlerin; toplumsal kriz, yasam hakki, fikri miilkiyet hakk:
ve politika baglaminda konuyu degerlendirdikleri goriilmektedir. Bu agidan
bakildiginda bilgi giivenliginin teknik bir konudan ziyade giivenlik ve
istikrar perspektifinden toplumsal, hukuki, etik ve politik boyutlariyla ¢ok
katmanl bir sekilde yorumlandigi saptanmaktadir. Hareketler, teknolojik
igsizlik alt temasinda servet kaybma odaklanmiglardir. Yapay zekanin gelir
dagilimindaki esitsizlikleri yeniden tiretebilme potansiyeli bu odak noktasinin
o6nemli unsurlarindan biridir. Can giivenligi alt temasinda ise otonom
silahlanma, biyolojik silah olmak tizere iki baglam tizerinden ele alinan konu,
otonom silahlanmada 1rk ve cinsiyet ayrimcilig: ile derinlestirilmistir. Hesap
verebilirlik ve siire¢ yonetimi ana temasi kapsaminda Writers Guild of America
haricindeki yedi hareketten altis1 sorun yaratan aktoriin teknoloji sirketleri
oldugunu, bir hareket ise sorunun devletler ve teknoloji sirketlerinden
kaynaklandigini savunmaktadir. Problemin ¢6ztimii i¢in bagvurulacak aktor
ve ¢oziim plani alt temasinda hareketlerin ¢ogunlugu devleti aktor olarak
gormektedir. Bu durum, hareketlerin, sirketlerin tek bagina ¢oziim tiretebilme
kapasitesine giivenmedigini bunun yerine devletin bu konudaki yaptirim
giicline glivendigini gostermektedir.

Hareketlerin temalara kars1 tutumlarinin incelenmesi sonucunda; Writers
Guild of America, Pause Al, Future of Life Institute ve Stop Killer Robots"un,
ithml tutuma sahip hareketlerle benzer endiselere sahip olduklari ancak
sOylem ingaasinda ve eylem planlarinda daha radikal bir tutum benimsedikleri
goriilmtstiir. Soylem insaasinda agirlikli olarak akademik kaynaklar ve
haber sitelerinden yararlanan bu hareketlerin; olaylar1 aktaris bigimlerinde
ve gelecek yorumlamalarinda fakirlesme, issizlik, ayrimcilik, kiyamet gibi
olumsuz kelimelere yer verdigi belirlenmistir. Bu kelime tercihlerinin yani
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sira mevcut riskleri agiklama konusunda da olumsuz bir tutuma sahip olan
bu dort hareket, insan ve dogasina saygi ilkesini savunmaktadir. Durumun
dtizeltilmesini arzulayan hareketler, muhatap kuruluslara ¢oziim onerisi
olarak teknolojinin gelistirilmesini durdurma ya da yasaklanmasini saglama
gibi iki farkli boyuta sahip eylemlerin uygulanmasini talep etmislerdir. Stop
Killer Robots hareketi kapsaminda otoritelere yasaklama ¢agrisi, can giivenligi
temas: {izerinden karakterize edilerek otomasyon silah teknolojilerinin
yaratacagl potansiyel risklerin dnlenmesi amaglanmistir. Pause Al hareketi
ise yapay zekanin ilerleyisini, sanat, ekonomi, politika gibi bircok alanda
tehdit olarak degerlendirerek diismanlastirmakta ve yeni versiyonlarinin
gelistirilmesini durdurmaya calismaktadir. Buna karsilik Algorithmic Justice
League, Open Community for Ethics in Autonomous and Intelligent Systems,
Center for AI Safety, AI Now Institute hareketlerinin yapay zekdya iliskin
soylem ingaalarinda, olumsuz senaryolar birer ihtimal olarak sunulmustur.
Thtimallerin gerceklesmesi veya bu ihtimallere inanilmasi fikri dogrudan
hareketlerin disindaki bireylerin kararlarina birakilmistir. Bu hareketler, ilgili
tutumlar1 dogrultusunda toplum ve devletlerle olan iliskilerinde kendilerini
dogrudan egitmen ve haberci konumda tanimlayarak eyleme ge¢mektedirler.

Calismanin tiglincii ve son aragtirma sorusu ile hareketlerin sahip oldugu
soylem ve tutumlarin neo-ludist hareket ilkeleriyle uyumlu olup olmadig:
tartistlmis ve c¢alismanin birincil amacma ulasilmistir. Tematik analiz
sonucunda elde edilen ilk ana tema olan yapay zekdya yonelik endise; Kaplan
ve digerlerinin de (2023) vurguladig: gibi insan ile yapay zekd arasindaki
iligkinin 6znelligine ve insanlarin deneyimleri sonucunda bu konuda farklh
tutumlara sahip olabilecegine dikkat ¢ekmistir. Neo-ludist hareket tizerine
calisan Jones (2013, 36-37, 215), Glendinning (1990), Hunt-Bull (2006)
teknoloji tarafindan yaratilan avantajlarin bir aldatmaca oldugunu savunarak
bu tutumlarin farkli boyutlarda endigelere déniisebilecegine yonelik bir
gergeve sunmaktadirlar. Bilgi giivenligi alt temasi altinda hareketler; konuyu
toplumsal kriz, yasam hakki, fikri miilkiyet hakki ve politika tizerinden
degerlendirirken neo-ludist hareketin, teknolojinin yalnizca kapitalist ¢ikarlar
i¢in kullanilmamasi ve insan onuruna sayg: duyulmas: gerektigi ilkeleriyle
(Glendinning 1990; Jones 2013) uyumlu bir tavir sergilemektedir. Teknolojik
igsizlik temasi baglaminda yer alan sdylemler incelendiginde mevcut is
imkanlarinin yapay zeka teknolojisiyle insanlarin héakimiyet alanindan
¢ikarak otomasyonu endisesinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Hareketlerin bu
endisesi sonucunda insan emeginin yiiceltildigi, neo-ludist baglamda da
insanin hakim olmadig: teknolojinin zararl kabul edilerek insan merkezli
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hakimiyetin 6ne ¢ikarildigi anlagilmaktadir (Glendinning 1990). Bu baglamda
teknolojik igsizlik alt temasi, insan merkezli hakimiyet, insan onuruna ve
dogasina saygt duyulmasi, yapay zekd ve otomasyonun tehlikelerine dikkat
cekilmesi, ekonomik adaletin saglanmasi, teknolojinin kapitalist ¢ikarlar
i¢in kullanilmasinin engellenmesi ilkeleri ile paralellik gostermektedir. Can
giivenligi alt temasinda biyolojik silah ve otonom silahlanmaya dikkat ¢eken
hareketler, Hunt-Bull'un (2006) dizginlenmemis ve insani duygulara sahip
olmayan teknolojik aygitlarin insanlarin hayatlarinda yikici etkilere yol
acabilecegi goriisii ile uyumludur. Neo-ludist hareketin insan onuruna ve
dogasinasaygi duyulmasiilkeleriyle yapay zeka ve otomasyonun tehlikelerine
dikkat gekilmesi ilkeleri benzerlik gostermektedir. Ikinci ana tema olan hesap
verebilirlik ve siire¢ yonetimi; problemi yaratan aktor, problemin ¢éztimii
i¢in bagvurulacak aktér ve ¢oziim plani alt temalar1 tizerinden teknolojinin
kapitalist ¢ikarlar i¢in kullanilmasinin engellenmesi ilkesi ile baglantilidir.
Neo-ludist harekete gore toplumsal alanda ortaya ¢ikan tiketimcilik ve
kapitalist aktorler tarafindan kullanilan teknolojiler zararlidir ve bu nedenle
sinurlandirilmalar: gerekmektedir (Glendinning 1990; Jones 2013).

Aragtirma evreninde yer alan hareketlerin ana temalar ve alt temalardaki
varliklar1 incelendiginde; Pause Al, Future of Life Institute ve Algorithmic
Justice League hareketlerinin ana temalar ve alt temalarin tiimiinde temsil
edildigi sonucuna ulasilmistir. Stop Killer Robots, Center for Al Safety,
AI Now Institute ve The Open Community for Ethics in Autonomous and
Intelligent Systems hareketlerinin ise sadece teknolojik igsizlik temasinda yer
almadi@ belirlenmistir. S6z konusu hareketler, yapay zekanin isgiicii piyasast
tizerindeki etkisi yerine gtivenlik ve teknoloji etigi konularina 6ncelik vererek
bu alanda calismalarint siirdiirmektedir. Arastirma evrenindeki Writers
Guilds of America ise diger hareketlerden farkli olarak sadece teknolojik
igsizlik alt temasinda yer almakta; bu durum, meslek birliginin yapay zeka
teknolojilerine iliskin endigelerinin 6ncelikli olarak kendi tiyelerinin isttihdam
guivenligine odaklandigini ve daha kapsaml etik tartismalara sinirli bicimde
degindigini gostermektedir. Buna karsin Writers Guild of America’nin
sOylemleri de Hunt-Bull (2006) ve Glendinning’in (1990) neo-ludist ilkeleri
ile paralellik gostermistir. Analiz sonucunda yapay zeka dtizenleyici reform
hareketlerinin neo-ludist diisiince gelenegini stirdiirdiigii ve tarihsel siirecteki
ludist hareketlerin dijital cagdaki somut bir 6rnegini teskil ettigi belirlenmistir.
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Meral Aksener, 30 yili asan siyasi kariyeri boyunca Turkiye politikasinda parti
liderligi konumuna erisebilmis hem iktidar hem muhalefet blokunda onemli roller
ustlenmis istisnai bir siyasal aktordur. 1990'li yillarda baslayan siyasi yolculugy,
2017 yilinda IYI Parti'yi kurmasiyla yeni bir evreye gecmis, bu stirecte muhalefetin
yonunu etkileyenfigurlerden biri haline gelmistir. Bumakale, Meral Aksener'in politik
personasinda milliyetci ideolojinin kadina atfettigi "makbul kadinlik” imgelerinin
nasil temsil edildigini ve bu imgelerin kadin liderliginin mesruiyetini kurmak uzere
nasil islevsel bir anlati haline getirildigini incelemeyi amaclamaktadir. Calisma,
Aksener'in 2017 sonrasi donemdeki politik lider personasini; politik konusmalari,
sosyal medya paylasimlar, televizyon ve dijital platformlardaki roportajlar ile
hakkinda yazilmis biyografik metinler Uzerinden ¢ok yonlu bir veri setiyle analiz
etmektedir. Makalenin itk bolumunde milliyetciligin toplumsal cinsiyetle iliskisine
yonelik kuramsal tartismalar ele alinmakta; Turk milliyetciliginin tarihsel olarak
kadinayukledigiroller, idealize ettigi kadinlik imgeleri ve buimgelerin zaman icindeki
dénistim tartisiimaktadir. lkinci balimde ise Aksener'in politik anlatisinda bu
milliyetci kadinlik imgelerinin nasil temsil edildigi ve bu temsillerin palitik liderligini
destekleyen bir anlati evreni icinde nasil yapilandigl incelenmektedir. Bu tartisma,
kadin liderlerin otorite ve uyum beklentilerinin eszamanli baskisiyla tanimlanan
‘cifte bag' ikilemini Aksener'in palitik personasi icinde nasil muzakere ettigine
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iliskin onemli ipuclan sunmaktadir. Analiz, Aksener'in politik personasinin iki ana
anlati stratejisi etrafinda sekillendigini gostermektedir: Milliyetci-muhafazakar
bir aile geleneginin mensubu olarak konumlanmasini saglayan “aile anlatisi” ve
koruyucu-kollayici kadinlik figurlerinde karsilik bulan "ulusun annesi” imgesi. Asena
ve cumhuriyet ogretmeni moatifleri araciligiyla kurulan bu cerceve, kadin liderliginin
mesruiyetini milliyetci ideoloji icinde yeniden uretmektedir.

Anahtar Kelimeler: Meral Aksener, politik persona, ulusun annesi, Asena,
cumhuriyet ogretmeni

Makale gelis tarihi: 18.3.2025 = Makale kabul tarihi: 1.12.2025
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Abstract

Meral Aksener is an exceptional political figure who, over a career spanning mare
than three decades, has attained party leadership and held significant roles within
both governing and opposition blocs in Turkish politics. Her political trajectory,
which began in the 1990s, entered a new phase in 2017 with the foundation
of the 1Y Party, where she emerged as a key actor shaping the direction of the
opposition. This article examines how the "acceptable womanhood” images
attributed to women by nationalist ideology are represented in Aksener's political
persona and how these images are mobilized to construct the legitimacy of
female leadership. The study analyzes Aksener's post-2017 persona through
a dataset consisting of her political speeches, social media posts, television
and digital-platform interviews, and biographical texts. The first part discusses
theoretical debates on nationalism and gender, focusing on the roles historically
assigned to women in Turkish nationalism, the idealized images of women this
has produced, and the transformation of these images aver time. The second
part explores how these images appear in Aksener's political narrative and how
they structure a discursive universe that supports her leadership. This discussion
offers important insights into how Aksener negatiates the “double bind" dilemma,
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defined by the simultaneous pressures of authaority and conformity, that women
leaders routinely confront. The analysis shows that Aksener's persona is shaped
by twao main narrative strategies: a “family narrative” that positions her as part of
a nationalist-conservative familial tradition, and the "mother of the nation” image
that draws on protective and nurturing femininity. Through the motifs of Asena
and the republican schoolteacher, this framework reproduces and rearticulates
the legitimacy of female leadership within nationalist ideology.

Keywords: Meral Aksener, political persona, mather of the nation, Asena, teacher
of the republic
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Siyaset, kiiresel Olgekte derin koklere sahip eril bir alan olarak varhigin
stirdiirmektedir. “Ister siyasette ister yonetimde olsun, liderin kiiltiirel
stereotipi erkektir” (Campus 2013, 54). Bu durum, liderlik vasiflarinin
geleneksel olarak yigitlik, sertlik, cesaret ve gii¢ gibi erkeksi niteliklerle
tanimlanmasina yol ag¢maktadir. Ancak bu baskin eril yapiya ragmen
kadinlar siyasi alanda varlik gostermeyi basarabilmektedir. Bu durum,
kadin siyasetgilerin liderlik performanslarini, toplumsal cinsiyet rollerinden
kaynakli geliskili beklentiler altinda sekillendirmektedir.'

Kadinlarin siyasal alanda maruz kaldiklar1 baskiya ragmen nasil varlik
gosterdikleri sorusuna, Kathleen Hall Jamieson'un (1995) sundugu “cifte
bag” (double bind) kavramui agiklayici bir cerceve sunmustur. Jamieson'a
gore, yonetsel pozisyonlara gelen kadinlar, geleneksel kadinsi nitelikleri
(sefkat, duygusallik, yumug,akhk) terk etmeye zorlanuir fakat bu niteliklerden
siyrildiklarinda da ¢ok hirshi veya saldirgan olarak degerlendirilerek
cezalandirilirlar (1995). Kadinst niteliklerini koruduklarinda ise gtigli bir
lider olarak yetersiz bulunurlar. Campus’un (2013, 54-55) da isaret ettigi gibi
se¢gmenlerin liderden bekledigi niteliklerle kadindan bekledikleri arasindaki
bu geliski, kadin politikacilar i¢in temel bir mesruiyet sorunu yaratmaktadir.
Iste bu nedenle bu cifte bag1 asmay1 basaran kadin liderlerin stratejilerini
analiz etmek, toplumdaki kabul edilebilir kadinlik temsillerine dair 6nemli
ipuclar1 sunacaktir.

1 Kadin politik liderlere iliskin tartisma icin bkz. Adler 1996; Jalalzai 2004; Genovese ve
Steckenrider 2013; Campus 2013.
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Benzer bigimde milliyet¢ilik de kadinlar igin eril bir ideolojik alandir ve
“erkeklestirilmis hafizadan ve erkeklestirilmis umuttan dogmustur” (Enloe
1990, 45). Milliyet¢i anlatilar, ulusu ¢ogunlukla aile metaforu tizerinden
kurgularken erkekligi kamusal alanin, savasin, karar alma giictintin tasiyicist
olarakingsaeder. Kadinlariisekiiltiirel stirekliligin vebiyolojik yeniden iretimin
sorumlular: olarak konumlandirir. Kadinlar bu séylem iginde ya “ulusun
korunacak onuru” ya da “diisman tarafindan kirletilecek semboller” olarak
tasavvur edilir (Enloe 1990; Nagel 1998; Yuval-Davis 1997). Tiirk milliyetgiligi
baglaminda da kadinlar? benzer bigimlerde konumlandirilmakta ve “makbul
kadmlik” imgeleri etrafinda tanimlanmaktadir. Bu temsiller genellikle
sadakat, olciiliiliik ve ulusa adanmiglik gibi erdemler etrafinda sekillenirken
cinselligi ozgiirce ifade eden veya geleneksel normlari sorgulayan kadin
figtirleri, ulusal biittinlige yonelik tehdit olarak algilanmaktadir.

Kadin liderlerin siyasal mesruiyet arayisi, ¢ogu zaman eril egemenlik
kaliplariyla uyum saglamak ile bu kaliplar stratejik bicimde dontigtiirmek
arasinda bir denge kurmayi gerektirmistir. Kiiresel Olgekteki oOrnekler,
Ozellikle Asya ve Latin Amerika gibi ataerkil toplumlarda, kadinlarin
siyasete ¢ogunlukla ailevi baglar ve siyasal miras iizerinden erisebildigini
gostermektedir (Jalalzai 2004, 101-102). Bu tablo, kadin liderlerin hem
geleneksel kadinlik rollerine bagvurarak mesruiyet kazanmalarini hem de bu
rollerin sinirlarmi asan yeni temsil bigimleri tiretmelerini zorunlu kilmistir.
Ttirkiye’de Tansu Ciller 6rnegi bu miizakerenin erken bir bigimini temsil eder:
Ciller, modern, Batili ve profesyonel bir kadin imgesi insa etmis, bu imgeyi
ataerkil siyasal kiiltiirle catismadan dengelemeyi bagarmugstir (Arat 1998, 6-7).
Bu tarihsel ¢izgi icinde Meral Aksener, kadin liderlerin kargilagti1 “cifte bag”
ikilemini asarak 6ne ¢ikmay1 basaran istisnai bir figtirdtir.

1994 yilinda Dogru Yol Partisinden (DYP) belediye baskan aday: olarak
siyasete adim atan Aksener, 1996'da Tiirkiye'nin ilk kadin Igisleri Bakani
olarak atanmustir. Milliyet¢i Hareket Partisinden (MHP) ihrag¢ edilmesinin
ardindan 2017’de kurdugu IYI Partinin sekiiler bir milliyetcilik anlayisii
benimseyen, merkez sagda konumlanan bir parti olmasini hedeflemis; bu
stirecte muhalif siyasetin en dikkat ¢ekici liderlerinden biri haline gelmistir.
2023 genel segimleri ve 2024 yerel secimlerindeki basarisizliklarin ardindan
parti baskanlig1 gorevini birakmasina, politik alandan g¢ekilmesine ragmen

2 Turkiye’de milliyetci kadinlar tizerine ytiriitiilen tartismalar icin bkz. Tokdogan Kartal 2012;
2020; Ozdemir 2020.
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politik personasi, Tiirkiye’de kadin liderlik deneyimini anlamak agisindan
zengin bir analiz alan1 sunmaktadir.?

Aksener’in politik personasmi incelemek, Tiirkiye’de kadin siyasetgi
ve lider olma deneyimine dair tartismalara da katki sunma potansiyeli
tasimaktadir. Bu calisma, siyasal iletisim literatiirtinde politik personanin
biyografik, sembolik ve anlatisal siirecler {izerinden nasil yapilandigina dair
tartismalari, milliyetcilik ve toplumsal cinsiyet kesisiminde yer alan 6zgtin
bir incelemeyle gelistirmektedir. Arastirma, Aksener’in politik personasinda
milliyetci ideolojinin kadina atfettigi “makbul kadinlik” imgeleri nasil temsil
edilmekte ve bu temsiller, kadin liderliginin mesruiyetini kurmak tizere nasil
islevsel bir anlat: haline getirilmektedir sorusunu temel alir. Politik persona
bu baglamda yalnizca gorsel veya sdylemsel bir imaj degil, anlatisal olarak
insa edilen ve farkli temsilleri bir araya getiren bir kimlik bicimi olarak ele
alinmakta ve asagidaki alt sorulara odaklanilmaktadir:

1. Aksener’in politik personasi hangi anlati stratejileri araciligiyla
kurulmaktadir?

2. Bu persona hangi kadinlik anlatilarini, hangi islevleri gézeterek bir
araya getirmektedir?

<

Bu sorular, kadin liderliginin “cifte bag” ikilemiyle nasil kesistigini
sorgulamakta ve Aksener’in politik personasinin bu ikilemi nasil miizakere
ettigini anlamay1 amaglamaktadir.

Bu galisma, Meral Aksener’in politik personasini anlati analizi yontemiyle
incelemektedir. Anlati arastirmalari, 1960'li yillarda sosyal bilimlerde
gerceklesen “anlatisal doniis” sonrasinda farkli epistemolojik geleneklerden
beslenerek gelismis ve sosyal fenomenleri anlamak igin hikayeyi kiiltiirel
ve toplumsal olarak insa edilmis bir tirtin olarak ele almistir (Elliot 2008;
Polletta vd. 2011, 109). Bu yaklagim, bireylerin kendi deneyimlerini toplumsal
anlam sistemleri iginde nasil orgiitlediklerini incelemeyi amaglar. Donald
Polkinghorne’a (2005) goére anlati analizi, bireysel hikayeleri veri olarak
toplayarak daha genis sosyal fenomenleri anlamak tiizere bu hikayeleri
tematik ve yapisal Ortintiiler araciligiyla inceleyen bir paradigmadir (2005,

3  Meral Aksener hakkindaki aragtirmalar icin bkz. Tiirk 2024; Ergetin 2022; Melek 2022.
Aksener’in dijital medya kullanim pratikleri tizerine yapilmis arastirmalar igin bkz. Kogak
2018; Gtizel 2020; Madsar 2019; Cakmak 2020.
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76). Anlati, kisisel deneyimleri yalnizca aktaran degil, aym: zamanda onlar1
toplumsal olarak taninabilir hale getiren bir 6rgiitlenme bigimidir. Dolayisiyla
analiz, anlatilarin hangi olaylari, aktorleri ve temalar: 6ne ¢ikararak bir benlik
ve anlam diinyas: kurduguna odaklanir (Riessman 1993; Paterson ve Monroe
1998; Poletta vd. 2011). Biyografik metinlerin anlati olarak ele alinmasi, politik
alanda, medyada ya da cesitli kamusal mecralarda kurulan personanin
¢oztimlenmesi i¢in uygun bir yontem sunar. Bu arastirmada anlati analizi,
veri toplama stirecinde Akgener’e ait biyografik bilgi iceren materyallerin
-konugmalar, réportajlar, sosyal medya paylasimlari- kisisel/politik hikaye
olarak ele alinmasma ve biitiinciil bir anlati seti olugturmasina rehberlik
etmigtir. Verinin analizinde ise Polkinghorne’in (2005, 78) tarnumladig:
paradigmatik yaklasim dogrultusunda, olay orgiisiintin nasil kuruldugu,
anlatilarda tekrar eden unsurlarin neler oldugu, anlatilarin hangi islevleri
ustlendigi ve benligin hangi stratejiler aracihigiyla kurgulandig incelenmistir.

Calismanin veri seti, IYI Parti'nin kuruldugu 2017’den baslayip 2024
yilina kadar uzanan siireci, yani Aksener’in siyasi lider olarak politik
personasinin insa edildigi zaman araligini kapsamaktadir. Bu yillar arasinda
Aksener’in yaptig1 politik konugmalar, YouTube’da yayinlanan programlarda
verdigi roportajlar, X (eski adiyla Twitter) paylasimlari, demegleri ve hakkinda
yayimlanmis haberler ile biyografik metinlerden olugsmaktadir. Biyografik
niteligi daha belirgin olan verilerin 6nemli bir béliimii YouTube iceriklerinden
elde edilmistir. Ciinkii bu platform, siyasal aktorlerin daha enformel, bireysel
ve duygu yiiklii anlatilarin sergileyebildikleri bir alan sunmaktadir. Ozellikle
aile yasami, ¢ocukluk anilar1 ve bireysel kimlik insasina iliskin anlatilarin
YouTube igeriklerinde 6ne ¢iktig1 gézlemlenmistir. Buna ek olarak Aksener
hakkinda yayimlanan iki biyografik eser (Erbas 2018; Onkibar 2017) aile
anlatisinin tarihsel siirekliligini anlamak agisindan incelenmistir. Dolayisiyla
analiz, coklu mecralardan olusan bir anlati setiyle yiiriitiilmiis ve bu sayede
Aksener’in politik personasinin farkli baglamlarda nasil yeniden kurguladig:
izlenmistir.

Toplumsal Cinsiyet ve Milliyetcilik

Milliyetgilik aragtirmalari, millet ve milliyetgilik olgularinin tarihsel iligkisini
anlamaya ¢aligan bir tartisma gercevesinde gelismistir. Baslangicta tarihgilerin
yazdig1 kurucu metinler, milliyet¢iligi 6zcti bigimde tanimlamaya calisirken
Ernest Gellner (2008), Benedict Anderson (2008) ve Eric Hobsbawm (2006) gibi
diistintirlerin onctiliik ettigi modernist yaklasim, milleti modernlesmenin bir
tirtinii olarak degerlendirmistir. Bu yaklasim, milliyetciligi bir ideoloji olarak
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milletin kurucu giicii seklinde konumlandirir. Ne var ki, 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren hakim milliyetcilik literatiiri, Bati-merkezli cercevesi
ve elit odakli agiklamalar1 nedeniyle kapsamli bicimde sorgulanmistir. Bu
elestiriler, ulus insasinin yalnizca Avrupa modernlesmesinin bir iirtinti olarak
kurgulanmasina ve Avrupa disit uluslasma deneyimlerinin bu anlatilarda
goriinmez kilinmasina isaret eder. Feminist kuram ise bu sorgulamay: daha
da derinlestirerek modernist yaklasimimn milliyetgiligi toplumsal cinsiyet
boyutundan bagimsiz ele alisin1 temel bir eksiklik olarak ortaya koymustur.

Feminist kuramcilar 1980'1i yillardan itibaren milliyetcilik ¢alismalarina
6nemli bir miidahalede bulunarak modernist paradigmanin kurucu
metinlerinde gérmezden gelinen bir boyutu, milletin toplumsal cinsiyetle
kurdugu iligkiyi merkeze tagimgstir. Partha Chatterji, Nira Yuval Davis,
Cynthia Enloe, Joane Nagel gibi isimlerin yaptigin oncii calismalar,
milliyetciligi yalnizca ideolojik ve siyasal bir pratik olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyetle i¢ ice ge¢mis bir insa stireci olarak degerlendiren gticlii
bir kuramsal agilim saglamistir (Chatterjee 1990; Enloe 1995; Nagel 1998).
Bu miidahale, milliyetcilik kuramlarmin cinsiyet korii soyutlamalarina kars:
milliyetciligin erkek yurttaslik idealleri temelinde bi¢cimlendigini, kadinlarin
ise bu gergevede ikincil, tamamlayic1 ya da simgesel rollerle tanimlandiginm
vurgulamistir (Enloe 1990, Walby 1992; Nagel 1998; Najmabadi 2009).
Ayrica bu aragtirmalarda 6ne ¢ikan 6nemli temalardan biri de milliyetgilikle
militarizm iligkisi olmustur. Enloe’nun (1990) vurguladig: tlizere savas ve
militarist ideolojiler, kadinlar1 hem askeri yapilarin diginda tutarak hem de
onlar1 “ulusu koruyan askerlerin anneleri, egleri, sevgilileri” olarak yeniden
konumlandirarak milliyet¢i projelere déhil eder. Kadinlar bu baglamda
hem diismana kars1 korunmasi gereken figiirler hem de savas ideolojisinin
duygusal mesruiyet kaynagi olarak islev goriir. Bu elestiri, milliyetciligin
yalnizca sembolik diizeyde degil, ayn1 zamanda militarist ve cinsiyetci bir
toplumsal diizeni yeniden iireten bir pratik olduguna isaret etmektedir.

Nira Yuval-Davis ve Floya Anthias'n (2009) Women—Nation—State
derlemesinde sunduklar1 gerceve, kadinlarin ulusal ve etnik projelerde
ustlendikleri ¢oklu rolleri sistematik bi¢cimde goriiniir kilar. Bu yaklasima
gore kadinlar: (1) ulusun biyolojik yeniden {ireticileri olarak toplulugun
surekliligini saglar; (2) kdilttirel tasiyicilar olarak dilin, geleneklerin ve
degerlerin aktariminda merkezi rol oynar; (3) toplulugun sinirlarini temsil
eden semboller olarak “biz” ile “Oteki” arasindaki ayrimi somutlastirir; (4)
milliyetci hareketlerde aktif politik 6zne olarak yer alir; (5) ayn1 zamanda
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milliyetgi ideolojinin erkek yurttaslik idealinde nesnelestirilen figiirler
olarak simgesel hedef haline gelir. Bu smuflama, kadinlarin milliyetci
projelerde yalnizca edilgen semboller olarak konumlandirilmadigini;
aksine, ulusal tahayytiltin hem tireticisi hem de sinirlarini belirleyen kurucu
aktorleri olduklarini ortaya koyar (Yuval-Davis ve Anthias 2009, 229-230).

Nagel’e (2009, 84) gore ulus, toplumsal cinsiyet rollerinin “dogal” kabul
edildigi, erkek reisliginde orgiitlenen bir aile modeli olarak kurgulamnir.
Chatterjee’nin (1990) Hindistan 6rnegi tizerinden gosterdigi gibi milliyetci
sOylemdeki maddi/manevi ve i¢/dis ayrimlari da aymi bi¢cimde kadin/
erkek ikiligine oturur. Bu gergeve, kadinlarin milliyetci ideolojide hangi
sembolik alanla iliskilendirildigini de netlestirir. Ayse Giil Altinay’in
belirttigi tizere kadinlar “evi, maddi diinyanin etkileriyle kirletilmemis
6zel alami temsil etmektedir” (2000, 18). Milliyet¢i anlatida kadinin ev
icinde ve bir ailenin pargasi olarak tahayyiil edilmis olmasi onlar1 “ulusun
anneleri” olarak merkezi ve simgesel bir yerde konumlandirmalarina
neden olur. “Fransa’da devrimi temsil eden kisi, dogum yapan kadin La
Patrie’dir. Giiney Afrika’daki Afrikaan milliyetciliginin sembolleri her
zaman annelerdir” (Nagel 2009, 86). Kadinlar milliyet¢iligin kurdugu bu
sembolizmde masumiyeti, saflig1 ve korunmasizlig1 ¢agristirirlar. Bu kabul
gormiis kadinlik anlayisi, ulusal sadakatten sapmis ve erkek egemen namus
anlayigini tehdit eden “uygunsuz” kadin figiirleriyle (fahise ve lezbiyenlerin)
karsitlik iginde tanimlanir (Nagel 2009, 87). Kadin / vatan metaforunda kutsal
bir konuma yerlestirilen anne ve sevgili imgeleri, feminist kuramcilara gére
kadinlarin siyaseten diglanmasin 6rtbas eden ideolojik araglar olarak islev
gortir (Saigol 2009, 234).

Glintimtizde milliyetgilik calismalari, kadin ve 6zellikle anne figtirlerinin
yalnizca temsil edilen degil, ayn1 zamanda politik olarak merkezilegtirilen
unsurlar haline geldigini ortaya koymaktadir. Gog, demografik dontistim,
diisen dogum oranlar1 ve niifusun yaglanmasi gibi politik ve toplumsal
meseleler, kadinlar1 ve anneleri milliyet¢i sdylemlerin ve politikalarin
stratejik hedefi haline getirmistir. Ozellikle Miisliiman ve gogmen kadinlarin
bedenleri, annelik rolleri ve kiiltiirel aidiyetleri tizerinden kurulan séylemler
hem Bat1’daki hem de Dogu’daki milliyet¢i ideolojilerde yeniden diizenlenen
toplumsal cinsiyet rejimlerinin tasiyicilart olarak kadinlara bigilen rollerin
glincel bicimlerini yansitmaktadir. Go¢gmen anneler yalnizca “6tekiligin”
sembolleri degil ayn1 zamanda ulusal kimligin, demografik sinirlarin ve
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kiiltiirel siirekliligin kriz noktalarinda yeniden tanimlanan siyasal dzneler
haline gelmektedir (Farris 2017).*

Milliyetgilikle toplumsal cinsiyet arasindaki ¢ok katmanh iliskileri
sorunsallastiran bu tartisma, Tiirkiye’deki milliyetci soylemlerde kadin
temsillerinin nasil kurgulandigini anlamak agisindan da onemlidir. Tiirk
milliyetciliginde kadin imgesinin tarihsel doniisiimiini incelemek, bu
ideolojik yap1 iginde kadinlara atfedilen rollerin, farkl: tarihsel dénemlerde
nasil yeniden tanimlandigini incelemeyi gerektirir.

Tiirk Milliyetgiliginin Kadin imgeleri

Toplumsal cinsiyet ve milliyetgilik literatiirti, ulusal projelerin kadinlara
atfettigi rollerin ¢ogu zaman biyolojik, kiiltiirel ve sembolik anlamlar
etrafinda sekillendigini gostermektedir. Kadinlar hem wulusal kimligin
tastyicilart hem de toplulugun sinirlarini temsil eden figtirler olarak milliyetgi
soylemlerde merkezi bir konuma yerlestirilir. Bu kuramsal gergeve, kadinlarin
milliyetci ideolojilere nasil eklemlendigini agiklamak igin gti¢lii bir zemin
sundugu gibi farkli ulusal baglamlarda {tiretilen kadinlik imgelerinin benzer
bicimde cinsiyetlendirilmis anlamlarla yiiklendigine de isaret eder. Tiirk
milliyetgiliginde kadin temsillerini incelemek, bu genel tespitlerin Tiirkiye
baglaminda nasil karsiik buldugunu ve milliyet¢i tahayyiil i¢inde kadin
figiirtiniin hangi sembolik rollerle 6riildiigiinii ortaya koymak agisindan
Onem tagimaktadir.

Kadin sorununun 19. ytiizyilin ikinci yarisindan itibaren bir “medeniyet
meselesi” olarak ele alinmasi, milliyetci diistincede kadin figiirtinii hem
“karanlik gecmis”’i hem de modernlesme ideallerini temsil eden ikili bir
simgeye dontstirmstiir (Bora 2023, 111). Bu temsillerin nasil kuruldugu ise
biiytik 6lctide edebi metinler, popiiler kiiltiir ve siyasi sdylemler araciligiyla
izlenebilmektedir.

Tanzimat'tan Cumhuriyet'e uzanan doénemde Tiirk romaninda,
Batililasmis ve en degerli varligi olan iffetini kaybetmis kadin imgesi, 6zellikle

see

4 Sarah R. Farris'in Femonationalism: The Political Uses of Women's Rights and the Muslim
Question (2017) adl kitabinda 6nerdigi femonationalism kavramu son yillarda milliyetgilik
ve kadin/anne konularinin kesisiminde yapilan teorik tartismalarda 6n plana ¢ikmaktadur.
Femonationalism, Bat: tilkelerinde sag popiilist aktdrlerin kadin haklari séylemini gégmen ve
Miisliiman kadinlar1 hedef alan 1rk¢i politikalarla aragsallagtirmasina, toplumsal cinsiyetin
milliyetci ideolojiler icindeki giincel islevlerine ve goriintimlerine isaret etmektedir.
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“tango kadin” tipinde somutlagsmustir. Milliyetgi ve ahlak¢1 akimlarin etkisiyle
bu figiirler yalmzca bireysel ahlaksizlik degil, aym zamanda toplumsal
diizeni tehdit eden, milli degerlerden sapmis yabanci ve hain unsurlar olarak
kodlanmustir (Kandiyoti 2019, 161). Fatmagiil Berktay’in da isaret ettigi tizere
bu “mesum kadmn” tipi, yalnizca iffetsizligiyle degil ayn1 zamanda dini,
milleti ve ailesiyle baglarmi koparmis olmasi nedeniyle de dénemin edebi
metinlerinde adeta bir “giinah kegisi"ne donustiiriliir. Peyami Safa’nin
Sozde Kizlar romanindaki “tango” figiirii bu tiiriin tipik bir érnegidir; kadin
burada hem geleneksel diizenin hem de ulusal biittinltigiin bozulmasinin bas
sorumlusu olarak sunulur (Berktay 2010, 160-162). Bu tehditkar figtire karsilik,
fedakar es ve anne olarak resmedilen, aile baglarina siki sikiya baglh “iyi kadin”
ideali yticeltilmistir. Doganin yasalarina aykiri davranmayan, annelik ve eslik
kimligini sorgulamayan bu kadin, milliyetgci tahayytil iginde makbul kadmnlik
normunu temsil eder (Berktay 2007, 282-283). Bu ikilik, sadece bireysel kadin
kimliklerini degil, ayn1 zamanda milliyet¢i tahayytlin ahlaki sinurlarini da
bicimlendirir. Béylece kadin bedeni hem modernlesmenin krizine hem de
toplumsal huzursuzluga dair kaygilarin yansitildigi bir sembol alani héline
gelir.

Cumbhuriyet'in kurulusu ile yeni devleti ve yeni ulusu kuran milliyetgi
kadronun zihninde kadinin rolii yeniden tasarlanmak tizere ele alinmigtir.
Kemalist aydinlarin hayalindeki “yeni kadmn” da ailevi, fedakar ve milli
vazifelerini benimseyen bir varlik olarak tanimlanmistir. Toplumsal alanda
vazifelerle donatilmis (Berktay 2007, 284) ancak yine de aile i¢indeki dogal
sorumluluklariyla tanimlanmig bir kadin idealize edilmistir. Dolayisiyla
kadmin alaturka olmadan ancak aymi zamanda iffetinden de bir sey
kaybetmeden kamusal alanda yer alabilecegi bir model 6nerilmistir. Tam da
bu yiizden “Cumbhuriyetin asil kizlari, tim gorev ve sorumluluklar: arasinda
(...) ‘siyah dopiyesleri’ iginde aseksiiel 6gretmenlere doniismiislerdir”
(Kadioglu 1998, 97). Kemalist proje yeni kadini, milletin 6gretmenleri olarak
modern Tiirkiye'nin simgeleri olarak betimledi. Bu kadin 6gretmenler 6te
yandan iffetli anneler ve yuvanin melekleri olmaya devam ettiler (Agduk
2009, 306). Bu figiirler, yalnizca modern bireyler yetistiren 6gretmenler degil,
ayni zamanda milliyetci tahayytiltin 6ngordiigii sembolik annelik roliinti de
ustlenmiglerdi.

Kandiyoti (2019), Tanzimat'tan Cumhuriyet’e devreden iyi-kotii kadin
ikiliginin Cumhuriyet’'le yeniden big¢imlendigini ve edebiyatta iyi kadin
imgesine “kurtulmus ama iffetli vatansever kadin” figiiriiniin eklendigini
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belirtir. Ona gore bu figiiriin en gelismis 6rnekleri Halide Edip Adivar’in
romanlarinda goriliir. Adivar, Cumhuriyet'in ideal kadin yurttasii hem
iffetli hem de siyasal ve toplumsal agidan etkin bir 6zne olarak kurgular. Bu
idealin somut 6rnegi olarak Yeni Turan (1982) romanindaki Kaya karakterini
gOsterir.

Yeni Turan kadini, ahlaki ve toplumsal dontisiim i¢indeki bir insan, kadmlarin et
durumundan, bir makinadan, erkeklerin temizlik¢isi ve agiriscisinden, cocuklarin
ve tiim milletin annesine ve hepsinin 6gretmenine déntisimiinii gergeklestiren
biri olarak temsil edilir. Kaya hareketli ve etkindir, miicadele i¢inde erkek
yoldaglariyla omuz omuzadir. Ama iffetine diyecek yoktur (Kandiyoti 2019, 159).

Cumhuriyet’in “yeni kadin” ideali yalnizca iffetiyle degil ayn1 zamanda
cinsiyetini siliklestirmesiyle tanimlanir. Kemalist reformlar kadinin pegesini
kaldirmis, onu kamusal alana tasimistir. Ancak bu goriintirlik, bagka bir tiir
orttinme ile dengelenmistir. Kadina bu kez de agilmayz telafi edecek bigimde
simgesel bir cinsiyetsizlik pegesi takilmistir (Kandiyoti 2019, 161).

Halide Edip’in Kaya karakterinden yaklagik on yil &nce kaleme
alman Calikusu, modern kadin arketipinin erken 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilir; o da Kaya gibi 6gretmendir. Aksu Bora'ya gore “fiziksel olarak
cekici, egitimli ve iffetlidir ancak simgesel olarak cinsiyetsiz degildir. Yoldan
¢tkmasina, daha dogrusu yola ¢ikmasina sebep olan sey bir agk hiisranidir
ama agka degil, vazifeye dogru ilerler. Yoksul Anadolu ¢ocuklarina 6gretmen
olur” (2024, 302). Bu baglamda Cumhuriyet'in modernlesmeci milliyetci
kadrolari, alafranga kadin—iyi kadn ikiligini asan hem modern hem de milli
degerlere hitap eden 6gretmen kadin imgesini yaratmistir. Cumhuriyet’in bu
donemde kurdugu ideal kadin figiirti, milliyetci tahayyiil icinde hem kamusal
sorumlulugun hem de ahlaki safligin temsilcisidir.

1950°1i yillar, erken Cumhuriyet’in kadinlara atfettigi modern yurttaglik
ve kamusal goriiniirliik idealinin farkli bir baglama oturdugu bir dénemdir.
1950 ile 1960 yillar1 arasinda aktif siyasette yer alan kadinlarin sayisini giderek
azalmig, kadinlarin kamusal katilim1 daha gok yerel yonetimler, sivil toplum ve
sosyal yardim faaliyetleri tizerinden gekillenmistir (Demircioglu 2021, 1937).
1960’larin ortalarindan itibaren ise Tiirkiye’de ideolojik kutuplasmalarin
belirginlesmesi, milliyetci hareketin orgiitlii bir siyasal aktor olarak yeniden
sahneye ¢itkmasinin zeminini hazirlamigtir.

1969 yilinda kurulan MHP, 1970’ler boyunca anti-komiinizmi merkeze
alan bir ¢izgi benimsemis ve Miislimanhg: Tiirk kimliginin ayrilmaz bir
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parcast olarak tamimlayan “Biz Tanri1 Dag: kadar Tiirk, Hira Dag1 kadar
Miisliimaniz” siarmi 6ne ¢ikarmustir. 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasi devletin
izledigi Tiirk-Islam sentezi politikast ise iilkiicii, milliyetgi camia igin de bir
politik formiil haline gelmistir. MHP 90'l yillarda Islamciliga karsi dindar-
laik bir tutum benimsemis ve parti i¢inde Tiirkgiiliik yeniden canlanmistir
(Bora ve Can 2007). 1990’1 yillarda MHP s6yleminde Tiirkgiiltgiin yeniden
yiikselise gegmesiyle birlikte tilkiicii hareket iginde yer alan ya da bu siyasete
ilgi duyan kadilarin kendilerini Islami degil, Islam 6ncesi Tiirk tarihine
dayanan anlatilar araciligiyla konumlandirdiklar: bir egilim ortaya ¢tkmistir.
Bu donemde kadin tilkiictiler siklikla, Tiirklere Ergenekon’dan ¢ikis yolunu
gosteren disi kurda atfen “Asena” olarak adlandirilmigtir (Bora ve Can 2007,
161). Bu figiir tizerinden insa edilen anlatilar, Islam 6ncesi Tiirk toplumlarinda
kadinlarin daha esit ve kamusal alanda daha etkin oldugu fikrini 6ne ¢ikarir.
Giiler Ozdemir’in, “Ulkiicii Kadinlar ve Kadin Kimliginin in@asu ‘Asenalar’”
adli makalesinde belirttigi tizere “MHP, modern Islamciligin kadina verdigi
ikinci stnif konumu by-pass edip Oguz, Uygur kadinina atfen disi tiyelerine
‘Geng Asenalar’ adini veriyor ve halkay: Atatiirk’e bagliyor”du (2020, 121).
Bu geleneklere gore kadinin da erkekle esit bir toplumsal konumu oldugu
distinilir. “Kadin at biner, ok atar, erkekle yarisir ve kahramanlik gosterir”
(2020, 125).

Tum bu yillarda kadinlarin, MHP igindeki siyasal faaliyette “yardimci
hizmetlerde” ya da se¢gmen olarak yer alabildikleri goriinmektedir (Bora
ve Can 2007, 307). Asenalik anlati diizeyinde daha aktif ve katilimcr bir
kadinlik kimligini temsil ediyor gibi goriinse de bu figiliriin sdyleminde
de kadin, ¢ogunlukla dava ve iktidar yolunda bir destek unsuru olarak ele
almir. Bu kadinlik temsili i¢inde Tiirk kadininin ailesi ve ¢ocuklarryla ilgili
asli sorumluluklari tekrar vurgulanir. Boylece Asena sdylemi goriintirde daha
giiclii bir kadilik modeli sunsa da gergekte geleneksel rollerin yeniden tanzim
edildigi bir ¢erceve sunar (Bora ve Can 2007, 313). Ancak bu 6rnegin ardindan,
benzer bicimde kamusal ve kiiltiirel alanda yayginlik kazanmis bagka bir ideal
milliyetci kadimn figiirii ortaya gikmamugtir. Tiirkiye’de yiikseldigi belirtilen
yeni milliyetcilik; kentli, sekiiler ve go¢men karsit1 tonlar: giiglii bir yonelim
olarak tarif edilmektedir. Bu yeni formun nasil bir ideal kadin imgesi kuracag:
simdilik net degildir. Bu nedenle Asena figiirti, milliyetci kadin temsilinin

hala en giiglti 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Anlatinin Analizi: Aile Anlatisi ve
Ulusun Annesi Imgesinin Kurulumu

“Ben kadin olarak Tiirkiye’de yola ¢ikip da siyaseten
sag kalan tek kadin politikactyim”

Meral Aksener,

26 Mart 2019

(Anadolu Ajans: 2024)

Bu aragtirma, Meral Aksener’in 2016 yilinda MHP’den ihra¢ edilmesiyle
baslayan ve 2024’te kurucusu oldugu IYI Partinin genel baskanligindan
¢ekilmesiyle sonlanan politik dénemini odagina almaktadir. Her ne kadar
Aksener’in siyasetteki varligi 1990’'li yillara uzansa da bu g¢alismanin ele
aldigr donem onun bir lider olarak kendi hikdyesini kurdugu ve yeni bir
politik persona insa ettigi stireci kapsamaktadir. Yeni bir partinin kurulusuna
onculiik etmesi, Aksener’in muhalefet siyasetinde etkisini artirdigi ve
siyasal iletisim stratejileriyle liderlik konumunu yeniden tamimladig: bir
doneme isaret etmektedir. Politik konugsmalarinda, roportajlarinda ve medya
temsillerinde Akgener, yalnmzca etkili bir siyasetci degil, aym1 zamanda
Tiirkiye'nin geleceginde belirleyici rol oynayabilecek kararli bir figiir olarak
sunulmustur. Uluslararas: basinda hakkinda yapilan haberlerde Tiirkiye nin
Demir Leydi’si olarak tanitilmistir (Malsin 2017).

Bu aragtirmanin temel sorusu, milliyetci ideolojinin kadina atfettigi
makbul kadinlik imgelerinin Aksener’in politik personasinda nasil temsil
edildigi ve bu temsiller ¢ergevesinde kurulan anlatinin Aksener’in kadin
liderligini mesrulastirmak {izere nasil islevsellestirildigidir. Analiz, politik
personanin iki temel anlatisal strateji tizerinden kuruldugunu gostermektedir:
Bunlardan ilki, biyografik anlatinin aile temas: etrafinda kurulma bigimi;
ikincisi ise milliyet¢i kadinlik temsillerinin iki sembolik figiir tizerinden
diizenlenisidir. izleyen alt bagliklarda bu iki eksen, Aksener’in kendi tirettigi
ve onun hakkinda tiretilen biyografik anlatilar araciligiyla ¢oztimlenecektir.

Milliyetci Muhafazakdr Bir Ailenin Kizi

Meral Aksener, 1956 yilinda Izmit'te, Selanik gd¢cmeni bir ailenin dort
¢ocugunun en kiicligii olarak dtinyaya gelmistir>® Kendi biyografik
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5 Vedat Erbag’in kaleme aldig1 ve doktora tez calismasina dayanan Tiirk Siyasetinde Meral
Akgener (2018) adl1 biyografik metinde aile bahsi kapsamli bigimde ele alinmaktadir. Erbag’in
calismasi, arsiv aragtirmasi ve medya taramasi disinda, Aksener ve yakin ¢evresinden 24 kisi
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anlatisinda yalnizca gekirdek ailesi degil, baba ve anne tarafina uzanan genis
ailesi de 6nemli bir yer tutar. Ailesini “egitimli”, “s6zii dinlenir”, “kadilik
yapmis”, “devlet islerinde damisilan” figiirler olarak tanimlar. Bu anlati,
yalnizca ge¢mise doniik bir aidiyet kurmakla kalmaz; ayni zamanda onun
siyasi yeterliligini ve yonetsel becerilerini tarihsel ve kiiltiirel bir siireklilige
yerlegtirir. Nitekim Aksener, ailedeki ilk siyasi figiir ya da ilk igigleri bakani
degildir; dedesinin amcazadesi Hasan Tahsin Argun’un kisa stireligine
Ittihat ve Terakki hiikiimetinde Icisleri Bakanhi1 yaptig1 bilgisi, bu anlatinin
bir pargast olarak 6ne ¢ikar (Erbag 2018). Boylece siyasetin i¢inde yer alan,
milliyetci, egitimli ve devletle i¢ ice ge¢mis bir aile geleneginin mirasgisi
olarak konumlanuir.

Aksener’in aile anlatisinda anne ve baba tarafi, ideolojik olarak farkli
ama birbirini tamamlayan siyasi kimliklerle temsil edilir. Kendisini “1960
ihtilalinden sonra babasi Tiirkes¢i olmus, agabeyi 1980 ihtilaline kadar Kocaeli
MHP il Bagkani olan, babasinin ailesi Inoniicii, anasinin ailesi Demokrat Partili
olan bir ailenin kiziyim” diyerek tamimlar (Independent Tiirkge 13 Agustos
2020). Baba tarafi Ittihat ve Terakki izgisine ve Cumhuriyet'in modernlesmeci
fikriyatina yakin konumlandirilirken anne tarafi ise yiiksek dini bilgisiyle
taninan, muhafazakar bireylerden olusan bir gelenekle iligkilendirilir. Bu aile
anlatis;, Aksener’in hem muhafazakar-milliyetgi hem de sekiiler Kemalist
se¢men gruplarima hitap edebilmesini saglayan ¢ift yonlii bir mesruiyet zemini
tretir. Tiirkiye siyasetinde siklikla karsit kutuplar seklinde konumlanan bu
iki ideolojik gelenek, Aksener’in biyografik anlatisinda dogallagtirilmig bir
sentez olarak sunulur. Bu sayede Aksener, her iki gelenekte de kok salmus;
onlar1 kendi kisiliginde birlestirmis ve uzlastirmig bir figiir olarak temsil

edilme imkani bulur.

Meral Aksener’in milliyetgiligi, ailesinin tarihsel deneyiminden beslenen
bir gelenek olarak sunulmaktadir. Osmanli’nin Balkanlar’daki toprak kayiplari
sonrasi yasanan gog, ailenin Tiirk milliyetgisi kimligini megrulastiran temel
tarihsel kirilma olarak anlatilir. G¢menlik, sehitlik ve vatan kaygisiyla oriilii
bu aile hikayesi, Aksener’in milliyet¢i kimligini erken yaglardan itibaren
sekillendirmistir. Ailenin go¢ hikayesi ayni zamanda zorluklarla miicadele
etmis gticlii bir kadin imgesi kurmasinda da islevsel olmaktadir: “Ben Rumeli
gogmeni bir ailenin kizryim. Bizde kadinlar miicadelecidir ¢ok. Sadece benim
ailem ti¢ kere go¢ etmis” (196Sekiz 2021).

ile yaptig1 gortismeyi de iceren oldukca genis bir biyografik bilgi sunmaktadir.
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Cumbhuriyet’in modernlesme projesi icerisinde kadinlar, “kurtarilmasi
gereken kurbanlar, cezalandirilmasi gereken fettan kadinlar ve gurur
duyulacak kiz evlatlar” olarak konumlandirilmistir (Durakbasa 1998, 46).
Bu tespitteki kiz ¢ocugu, “Cumhuriyet Kiz1” ifadesi anilir ve modernlesme
idealiyle yetistirilmis, kamusal alana babalarinin destegiyle katilan ilk
kusak kadinlar1 tanimlar.® “Cumhuriyet kiz1 denen modern kadin, Kemalist
erkeklerin miikemmeliyetci egitiminden ge¢mis babalarin kizlaridir” (Bora
2010, 11). Durakbaga'nin (1998, 47) belirttigi gibi, bu geng¢ kadinlar egitim
gorme, meslek edinme ve calisma hayatina katilma gibi haklara cogu
zaman babalarinin onay1 ve destegi sayesinde ulasabilmislerdir. Aksener
de diger Cumhuriyet kizlar1 gibi, kendini babasinin egitimini ve siyasi
ufkunu sekillendirdigi bir figiir olarak tanitir. Bu kisisel anlatida annesine
¢ok kisithh yer vermektedir. Tiitlin tarlasinda gegen cocukluk amilarimni,
babasinin sesinden dinledigi kitaplarla anlatir; yaz tatillerini ise babasinin
onerdigi kitaplar1 okuyarak gecirdigini belirtir (Erbag 2018, 90). Ancak onun
hikayesinde baba figiirtinden daha etkili olan kisi, agabeyi Nihat Giirer’dir. Bu
da Aksener’in liderlik hikayesinde “baba”nin sembolik etkisini, “agabey”in
siyasi rehberligiyle birlikte diistinmeyi gerektirir.

Tokdogan Kartal, milliyetci kadinlarin politik kimliklerini genellikle aile
icinde baba figtirti tizerinden edinerek hem aile i¢cinde hem de kamusal alanda
megsruiyet kazandiklarina isaret eder (2020, 336). Ancak Meral Aksener’in
siyasi kimliginin olusumunda babasindan daha ¢ok agabeyi Nihat Gtirer’in
etkisi belirleyicidir. Nihat Giirer, Cumhuriyet¢i Koylii Millet Partisinde
siyasete girmis, sonrasinda MHP’de siyaset yapmaya devam etmis, MHP'de
ilce bagkanligi, Kocaeli Il Bagkanlig1 gibi gorevlerde bulunmus, sendikal
faaliyetler ytirtitmiis, Kocaeli Aydinlar Ocag1 dernegini kurmus, iilkiicii bir
siyasi figtirdiir.

Eger bugiin Meral Aksener, “Meral Aksener” olmussa... Eger bugiin Meral
Aksener, tilkemiz igin “umut 15181” noktasma ulagmugsa... Kugkusuz, Nihat
Giirer’in, “Meral Aksener’in siyasi ve fikri altyapisinin olusmasinda” pay:
biiyiik. Nihat Giirer, Meral Aksener’in hem agabeyi hem de “siyaset hocas1” idi.
Meral Hanim; siyasette miicadeleyi, kavgayi, basariya ulasmanin yontemlerini

agabeyinden 6grendi, bugiin iistiine koya koya yoluna devam ediyor (Unal 2022).

Sabahattin Onkibar’in (2017) aktardig {izere ailenin ncii siyasi figiirii
abisi Nihat Giirer’dir. Giirer’in Alparslan Tiirkes'le yakin iligkisi, Aksener’in

6  Ayrintili bilgi icin bkz. Durakbaga 1998; Bora 2010.
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geng yasta Tiirkeg'i aile ortaminda tanimasimi miimkiin kilmigtir. Onkibar,
Tiirkes’in sik sik aileyi ziyaret ettigi; Aksener’in bu ziyaretlerde yemek ve
kahve ikramlariyla ilgilenirken ayni zamanda yapilan sohbetleri dikkatle
takip eden bir dinleyici olarak yer aldig belirtilir (2017, 19). Aksener’in
biyografik anlatisinda babanin degil agabeyin yonlendirici figiir olarak 6ne
cikmast ilk bakista patriyarkal diizende bir sapma gibi goriinse de aile igindeki
erkek figtirle kurulan ideolojik uyum agisindan sonucu degistirmez. Nitekim
siyasete atilma siirecinde “Bu gibi bir teklife agabeyimle konusmadan cevap
veremenm, zira o benim pusulam gibidir” demesi (akt. Onkibar 2017, 12), aile
icindeki erkek figtirle kurulan bu sembolik s6zlesmeyi goriintir kilar. Ancak
burada dikkat gekici olan, bu iligkinin otoriter bir baba figiirtine degil, daha
yatay bir agabey-kiz kardes dinamigine dayanmasidir. Aksener’in kendi
anlatilarinda ima edilen bu “kardeslik”, Islamiyet ncesi Tiirk tresine yapilan
gondermelerle mesrulastirilir: kiz ve erkek cocuklarmin esit yetistirildigi,
birlikte ata binip savasmay1 6grendigi bir kiiltiirel tahayytil. Bu cergeve,
Aksener’in liderlik kimliginde “itaat eden kiz cocugu” imgesinden ¢ok, erkek
figtirtiyle rekabet etmeyen ama onunla yol alan bir kadin figtirtinti kurmasina
olanak tanir.

Meral Aksener, politik imgesini genis aile anlatisi cercevesinde kurarken
ve ayrintilandirirken kendi ¢ekirdek ailesini bu baglamdan ¢ikarmistir. Ttim
politik kariyeri boyunca, IYI Parti donemine kadar esi, evliligi, cocugu,
torunlar1 vb. konulara iliskin kamuoyuna agik bir tarzin benimsenmedigini
soylemek miimkiindyir. Eril bir alanda ciddiye alinmak isteyen diger kadinlar
gibi Aksener’in anlatisinda da 6zel alan disarida tutulmus, kamusal bir
gortintirliik saglanmaya calisilmistir. 2017 yilinda IYI Partinin kurulus
stireciyle birlikte Aksener hakkinda yapilan haberlerin ve biyografik
calismalarimin artmas: ve cesitli medya mecralarina verdigi réportajlar, bu
tiir kisisel bilgilerin dolasimini belirgin bigimde arttirmistir. Meral Aksener,
bu kamusal goriiniim disinda nasil biri olduguna, nasil bir anne, kadin, es,
arkadas olduguna dair sorularla karsilasmis ve 6zel alanina iliskin baz1 anilar,
olaylar ve ayrintilar1 paylasmistir. Aksener’in ¢ekirdek ailesine iliskin anlati
bu réportajlarda verdigi yanitlarla sekillenmistir.

Gegmisinde Maocu bir solcu olan esi Tuncer Aksener’le flort ve evlilik
stireglerini gesitli sosyal medya roportajlarinda anlatmistir. Aksener, bu
iliskiyi “tutkulu bir agk hikayesi” olarak aktarmistir. 1980’lerde gegen,
“biri solcu digeri tilkiicti iki gencin imkansiz aski” anlatisi, onun kadinlik
imgesine duygusal ve karizmatik bir boyut ekler (Onun Hikayesi 2023).
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“Benim esim eski bir solcudur. (...) Maocu bir neferi tilkiicii edip evlendim.
Ben 1l Bagkani'nin kiz kardesiyim. Dénmeden olur mu? Biitiin solcu kitaplar1
okudum, ikna edebilmek i¢in” diyerek bu hikayeyi hem mizahi hem de
iddial1 bir dille anlatir (196Sekiz 2021). Gengliginde asik olmus, asik olunmus,
aradaki engelleri asmis ve mutlu bir evlilik yapmus, tutkulu bir kadin portresi
¢izmistir. Roportajlarda, “bir solcuyu tilkiicti yapan” iradesini tekrarladig:
doénemde dolasima giren bir genglik fotografi, onun kadinligina, giizelligine
ve gengligine iliskin imgesel ¢ercevenin de sekillenmesinde etkili olmustur.

Aksener’in kurdugu aile anlatisi, sadece bir yasam Oykiisti degil ayni
zamanda politik sahada kendisine mesruiyet saglayan koruyucu bir kalkan
islevi goren bir anlatisal stratejidir. Milliyet¢i, muhafazakar ve siyasi figtirler
barindiran bir ailenin idealist, gtiglii kiz1 olarak kurdugu bu anlaty, eril siyaset
alaninda var olabilmenin ve kabul gorebilmenin 6nemli unsurlarini bir
araya getirir. Aksener, kadinlhigini kimliginin merkezine yerlestirirken birinin
kizi, kardesi, esi, annesi ya da babaannesi olma hallerini aile anlatisi i¢cinde
tanzim eder. Kendisini gticlii dedelerin torunu, milliyet¢i figtirlerin kardesi
olarak konumlandirirken kadmlik rollerinin tamamini bu anlatiya dahil
eder. Bu cergevede aile hikayesi, Aksener’in kamusal personasini hem kadin
olarak megrulagtiran hem de milliyetci ideolojiyle uyumlu hale getiren bir
islev tstlenir. Kokleri bu aile anlatisinda kurulan kadinlik kimligi, ilerleyen
asamalarda sembolik annelik figiirleriyle, Asena ve Cumhuriyet 6gretmeni,
biitiinleserek onu “ulusun annesi” olarak temsil edebilen ¢ok boyutlu bir
politik imgenin tastyicisina dontistiirir.

Ulusun Annesi Olarak Kadin Lider

“(Gengler) isten eve gelmesi istenmeyen,
biktirmis bir babanin yerine sefkatli bir
annenin gelmesini isterler diye dtistintiyorum”
(Mevzular Erken Secim Ozel 2018)

Meral Aksener, politik kimligini, kadin/anne, 6gretmen ve politikaci olarak
¢ temel rol tizerinden tanimlamaktadir.” Ancak kadin liderlerin siyasi alanda
maruz kaldiklar1 gifte bagi agmalarmin en etkili yollarindan biri “ulusun
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7 Hakki Duran, Meral Aksener tizerine yazdig1 raporda kisisel web sitesine referansla, kendini
anne, sonra dgretmen ve en son politikact olarak tanimladigini sdylemektedir (2017, 22).
Ancak bu aragtirmanin yazildig tarihlerde Aksener’in kisisel web sitesi kullanim dig1 idi.
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annesi” roliinii benimsemektir (Campus 2013, 63).> Aksener bu cifte bagi,
politik kimligini sadece annelik imgesine sikistirmadan, ancak ulusun annesi
imgesini de personasinin 6nemli parcasi yaparak asmay: hedeflemistir. Her
ne kadar kendi annelik deneyimini kisisel bir alanda smurl tutsa da politik
alanda erkek rakipleri arasindan siyrilmanin, kabul edilebilir bir kadinlik
kimligi kurmanin en islevsel yolu olarak sembolik bir “ulusun annesi”
imgesinin 6n planda oldugu bir politik retorik benimsemistir.

Aksener, politik soyleminde anneligin kutsallastirilmis toplumsal
anlamini merkezi bir retorik unsur olarak kullanmaktadir. Annelik temast
cercevesinde konustugunda siklikla referans verdigi “sehit anneleri” 6rnegi,
anneligin fedakarlik, emek, vazife gibi kavramlar araciligiyla tanimlanmasin
miimkiin kilmaktadir. Aksener, igisleri bakani oldugu yillarda Basbakan
Tansu Ciller’in kurdugu ve bagkanhgim yiirittigi Ziibeyde Hanim Sehit
Analar1 Vakfi'nin baskan yardimciligini ve bagkanligini yapmistir. 2022
yilinda Anneler Giinti'nde yaptig1 konusmada sunlar1 syler:

Bugtin anneler giint. Evlatlarini sehit vermis annelerin giinti. Vatan1 savunmak
i¢in gazi olmus ¢ocuklarin annelerinin giinti. Anne emektir. Anne vazifedir.
Anne fedakarliktir. Ben anayim, babaanneyim. Biitiin genglere Allah anne olmay:1
nasip etsin. Anne yemez yedirir, giymez giydirir. Uzun yillardir sehit anneleri ile
hemhal olmus biriyim (Anka Haber Ajansi 2022).

Anne emektir, vazifedir, fedakarliktir. Ben anneyim, babaanneyim. Allah biitiin

genglere anne olmay: nasip etsin. (Haberton 2022).

Anneligin yiticeltildigi, kutsandigi bu baglam, milliyet¢i diistincenin
tanumladigr kadinlik/annelik gergevesiyle uyum gostermektedir. Bahadir
Tiirk’tin belirttigi tizere, “kadin popiilist liderler popiilist stratejilerini annelik
retorigi lizerinden giiclendirirken, paradoksal bir sekilde [...] ataerkil bakis
agisini da pekistirmektedir. Bu anlamda, kadin popiilist liderler tarafindan
kullanulan annelik retorigi, eril siyasi dili benimseme egilimlerinin tersi

degildir. Aksine, bu egilimi tamamlayan bir aragtir” (Ttirk 2024, 211).

8 Ulusun annesi imgesinin en iinlii érneklerinden biri hi¢ ¢ocuk sahibi olmamis olan Eva
Peron’dur. Eva Peron, resmi bazi gorevleri yerine getirmis olmakla birlikte higbir zaman
resmi olarak “siyasetci” olmamugtir. Ancak first lady konumu ve siyasette yiikselme hirsi
onu Arjantin’in en 6nemli politik figiirlerinden biri haline getirmistir (Prutsch 2024). Bu
ornekte Eva Peron’un ¢ocuksuz bir kadin olmasi, onun tiim sefkatini ve ilgisini Arjantin’in
yoksullarma vakfeden, yar1 mistik bir karakter olarak kavranmasina ve ulusun annesi
imgesini sembolize eden diinyaca {inlii bir figiir olmasina neden olmustur.
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Aksener’in politik personasinda annelik, bireysel bir deneyimden ok
toplumsal anlamlarla ytiiklii sembolik bir pozisyona karsilik gelmektedir.
Bu sembolik annelik hem toplumsal olarak kabul goren bir kadinlik
imgesini temsil eder hem de siyasal megruiyet saglayan islevsel bir retorik
araca dontsiir. Aksener’in ulusun annesi personasi ise toplumsal hafizada
giclii cagrisimlar: olan iki sembolik kadn figiiriiyle Asena ve Cumhuriyet
Ogretmenini i¢ ige gegirerek insa edilir.

Ulusun Sembolik Annesi Olarak Asena

Asena, Tiirk ulusunun kokenine dair mitolojik anlatida merkezi bir
semboldiir. Genellikle disi kurt formunda tasvir edilen Asena, Gokttirklerin
koken efsanesinde belirginlesir: Savas sonrasi sag kalan, sakat birakilmis tek
bir ¢ocugu kurtarir, onu magarasina gotiiriip emzirerek hayatta kalmasin
saglar. Bu ¢ocuk, Asenaile birleserek Tiirk soyunun yeniden yesermesini ve on
dort ogul araciligiyla gogalmasimi temin eder (Ogel 1971, 121; Roux 1984, 97).
Asena figiirii, bu baglamda, milletin zor zamanlarda dahi yeniden dogusunu,
dayanikliligini ve kutsal soy devamhiligini temsil eder. Ulkii Ocaklariin ana
sembolii olan Bozkurt (erkek kurt) ile disi kurt Asena da ayni mitolojinin
tamamlayici bir parcasi olarak temsil edilmistir ve milliyet¢i anlati iginde
1990’11 yillar itibariyle stk anilmaya baslanmistir (Bora ve Can 2004, 161).

Asena, Aksener’in politik alanda kendisiyle 6zdeslesen bir addir.
Kokenine iligkin farkli anlatilar bulunsa da -kimi kaynaklar genglik yillarinda
Ulkii Ocaklari gevresinde ortaya giktigini, kimileri ise bakanlik déneminde
Ozel Harekat mensuplari tarafindan benimsendigini aktarir (BBC 2018)- bu
cesitlilik, adin tasidig1 sembolik anlami degistirmez. “Asena”, Aksener’in
tilkiicii hareketle kurdugu tarihsel baglarla kamuoyu 6niinde benimsedigi
miicadeleci ve koruyucu liderlik tarzini bir araya getiren giiclii bir siyasal
imgeye dontismiistiir. Asena figlirli; korkusuz, cesur ve gerektiginde
saldirgan olabilen bir kadinlik halinin mesru bir siyasal temsil bi¢imi olarak
sunulmasina imkan tanir. Campus’un belirttigi tizere, “ulusa liderlik etmek
icin yeterli sertligi ve insanlarin sorunlarini anlamak icin yeterli ilgiyi
birlestirmek gereklidir” (2013, 69). Bu cercevede, Meral Aksener’in kriz ve
catisma anlarinda sergiledigi sert tutumlar, liderlik kapasitesinin bu ikili
niteligini yansitan Ornekler sunar. 2016 yilinda, MHP iginde olaganiistii
kongre stirecine iliskin yasanan parti i¢i gatismalar sirasinda, Aksener’in parti
yOnetimi tarafindan diglanan mubhalif kanadin 6nciisii olarak 6ne ¢tkmasi, bu
tiir bir temsilin siyasal sahnede goriiniir hale geldigi anlardandir. 15 Mayis
2016’da yapilmas: planlanan MHP Olaganiistii Kongresinin yarg: siireciyle
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engellendigi donemde, toplantinin yapilacagi salonun cevresinde polis
barikatlar1 olusturulmus, Aksener’in bu barikatlara miidahalesi ve giivenlik
glicleriyle kars: karsiya gelisi medya tarafindan genis bigimde aktarilmistir.
S6z konusu olay sirasinda, Aksener’in esine “Sana ne oluyor?” seklinde
tepki gostermesi ve ogluna “Al su babani!” diye seslenmesi, cesitli medya
organlarinda “Aksener kocasini azarladi” baghigiyla haberlestirilmistir (Kocaeli
Pusula 2016). Bu tiir temsiller, sembolik annelik imgesinin yalnizca sefkatli
ve kapsayia degil, ayn1 zamanda otoriter ve denetleyici bir figiir olarak da
islenebilecegini gostermektedir (Campus 2013, 63).

Tiirkcii-milliyet¢i anlatilarda “fedakdr annelik”, ulusun bekasi igin
miicadele eden “yigit ve korkusuz kadinlik”la birlikte sunulur; béylece kadin
figtirti hem koruyucu hem de c¢atismaci bir rol i¢inde konumlanir (Celik ve
Kanc Dogan 2020, 403-406). Bu ikili temsil, Asena’min mitolojik anlatidaki
savasgl anne-kurt modelini gagristirir ve Aksener’in siyasal imgesinde bu
arketipin nasil yeniden tiretildigini anlamay1 kolaylastirir. Ulusun annesi
modeli, béylece, daha yumusak bir giice gonderme yapiyor olsa da siyasal
iletisimde baskinlik ve miidahale kapasitesiyle de biitiinlesebilen bir kadinlik
figlirii iiretmektedir. Liderlik iddiasinda bulunan bir milliyetci kadinin,
erkek milliyetci aktorler tarafindan baski altina alindigi ve engellendigi bir
hikayenin, korkusuz ve mert kahraman olarak sekillendigi anlar da bu
catigmali siireglerde goriiniir hale gelmektedir.

Aksener’in “Asena” kimligini pekistiren bir diger érnek, MHP Genel
Bagkani Devlet Bahgeli'nin 4 Ekim 2018 tarihli sosyal medya paylagiminin
ardindan yasananlara dayanmaktadir. Bahgeli'nin, “Bu hamimefendiye son
(2018) ifadeleriyle dogrudan Aksener’i hedef alan agiklamasi
sonrasinda, bir grup Ulkiicii protestocunun Aksener’in konutunun éniinde
toplanarak eylem gerceklestirmesi, siyasal alandaki gerilimi kisisel bir

”

ihtarim...

diizleme tasimustir. Bu protesto sirasinda sarf ettigi “Erkekseniz gelin vurun!
Yaziklar olsun” ifadesi ile sosyal medya paylasiminda yer alan “Bagka
analarin ¢ocuklar tizerinden yigitlik olmaz. Yiiregin yetiyorsa kendin gel,
bekleriz” ctimlesi, Aksener’in tehditkar bir politik atmosferde geri adim
atmayan ve ¢atismadan ¢ekinmeyen bir liderlik tarzini yansitmaktadir. Ay
zamanda “bagska analarin ¢ocuklar1” ifadesi, yalmizca sertlik ve meydan
okuma cergevesinde degil kadinlik ve annelik temsillerini icerecek bigimde
soylenmistir. Bu ikili performans, milliyet¢i sdylemlerde siklikla Asena
figtirtiyle 6zdeslestirilen koruyucu, saldirgan annelik arketipiyle uyumludur.

Kadm politik liderlere iligkin degerlendirmelerde, genellikle kadins:
kimligini 6ne ¢ikaranlarla maskiilen ya da cinsiyetsiz bir profil ¢izen 6rnekler
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arasinda bir ayrim yapilmaktadir (Tiirk 2024; Ibis 2023). Bir yanda kadmlig
politik kimliginin pargasi olarak sahiplenen ve bu kimligi dengelemeye ¢alisan
aktorler; diger yanda ise hal, tavir, sdylem bigimi ve fiziksel imaj gibi unsurlar
tlizerinden cinsiyetsizlik ya da erkeksilik sergileyen figiirler yer almaktadur.
Aksener, bu cercevede, kadmhgini siyasal imajinin bir bilegseni olarak
benimseyen ancak ayni zamanda maskiilen bir politik retorige ve davranig
bi¢imini de islevsel bigimde kullanabilen bir 6rnegi teskil etmektedir.

[...] bazen giyabimda sosyal paylasim sitelerinde “erkek gibi kadin” diye
yazanlar oluyor. Onlara hemen, kadin kuruluslarinda gérev yapan hanimlardan
uyari geliyor. Aynen soyle; “Meral Aksener, erkek gibi bir kadin degil, ytirekli bir
kadin!” diye ve kadinlarin bunlar: takip edip bdyle uyarilar yapmalar: ben ¢ok
memnun ediyor (akt. Erbag 2018).

Ben sikayet edemiyorum, miicadele ediyorum. Kimlerle ediyorum? Bir kamyon
erkege karsi. Bir alay erkege karsi! Karsimdakiler de erkek yani televizyonun
programcist erkek, sahipleri erkek. Yani ben cinsiyet olarak kadimim, simdi ben
bu kadar cinsiyet olarak erkeklerle miticadele edince belki bu tarif erkeklesmis
olarak goriilebilir. Hayir, dyle bir sey yok. Ben kadinim. Cinsiyet olarak kadin
oldugumun farkindayim. Anneyim, babaanneyim, esim, kiz kardesim ve bunlar
hep benim sorumluluk alanlarim. Ben kadimim, hi¢ erkeklesmedim. Fakat
aglayamadigim igin sikdyet edemedigim icin bunlarin da getirdigi sert algi

olabilir. Bundan da asla sikayetci degilim (akt. Erbag 2018).

Ttirk (2024), Aksener’in popiilist liderlik tarzini analiz ettigi calismasinda,
onun siyasal sOyleminin eril niteligine dikkat geker. Tiirk’e gore, “Aksener
Tiirkiye’deki erkek siyasetgilerin eril politik dil haznesine hakimdir ve bunu
kullanmakta son derece ustadir” (2024, 209). Maskiilenlik yalnizca séylem
diizeyinde degil, beden dili ve tavirlarinda da belirginlesen bir &zellik
olarak tanimlanmaktadir. Ancak Tiirk’iin de vurguladig: gibi bu eril tislup,
Aksener’in siyasal temsilinde yer alan annelik ya da ablalik gibi geleneksel
kadinlik rollerine aykiri bir unsur olusturmaz, bu rollerle birlikte varlik
gosterebilmektedir (2024, 211).

Aksener’in kigisel anlatisinda kadin kimligine yapilan gondermeler,
siyasette sorunsuz bir konum anlamina gelmez; aksine kariyeri boyunca
kadin oldugu icin ¢esitli saldir1 ve hedef gostermelerin odaginda yer
almistir. Bununla birlikte makbul kadinlik figtirleriyle kurdugu iliski, onun
siyasal kimliginde miticadeleci ve direngli bir kadin imgesinin de temelini
olusturur. Bu noktada Asena figiirii hem mitolojik hem de toplumsal hafizada
erkeklerle ¢atigabilen, korkusuz ve gerektiginde saldirganlagabilen bir kadin/
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anne modeli sunarak Aksener’in sert ve zaman zaman maskiilen séylemini
mesrulastiran bir cerceve saglar. Boylece Aksener’in politik dilindeki
miicadeleci ton, geleneksel kadinlik temsilleriyle catismak yerine onlarla
eklemlenerek farkli bir kadin liderlik imajinin kurulmasina hizmet eder.

Ulusun Sembolik Annesi Olarak Ogretmen

Aksener’in politik imgesinde 6ne ¢ikan ikinci kadmlik figiirti, Cumhuriyet
ideolojisinin sembollerinden biri olan “kadin &gretmen”dir. Siyasete
atilmadan 6nce gesitli tiniversitelerde 6gretim tiyesi olarak gorev yapmuis olsa
da kamusal kimligini tanimlarken siklikla 6gretmenlik meslegini 6ne ¢ikarir.
Bu vurgunun temelinde yalnizca mesleki bir aidiyet degil, ayn1 zamanda
Cumbhuriyet ideolojisinin kadinlar i¢in agtigi kamusal rollerle kurdugu
sembolik bag da vurgulanmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet'in ilk kiz 6gretmen
okulu olarak bilinen Bursa Kiz Ogretmen Okulundan® mezun olusu, bu bag
daha da goriintir kilar. Katildig birok televizyon programinda ve sosyal
medya yayimninda, politikact ya da akademisyen kimliginden ¢ok “ilkokul
ogretmeni” oldugunu vurgulamas: bu kimligin kurucu bir rol oynadiginm
gosterir.’” Cocukluk oyunlarinda bile 6gretmen olma arzusundan s6z etmesi,
kisisel anlatisin1 bu figiirle biittinlestiren bir strateji olarak islev goriir. Bu
anlati iginde Aksener’in karakter oOzellikleri, ilgileri ve toplumsal roli,
ogretmen kimligiyle cakisacak sekilde kurgulanmakta ve bdylece annelik
kadar geleneksel olan ¢agristiran, kapsayici, ancak ayni zamanda modern
ve egitici bir kadinlik imgesi insa edilmektedir. Aksener’in bu kimligi
nasil tanimladigini ve yasamsal bir formasyon olarak nasil i¢sellestirdigini
asagidaki ifadesi acik bicimde ortaya koymaktadir:

Bursa 6gretmen okulu miithis bir formasyon verirdi 6gretmen olmak igin...
Mesela ii¢ renkten fazla iizerinizde olmasin kiyafet derdi hocalarimiz bize. Iste
ogretmen oluyorsunuz bir. Dikkat ¢ekmeyeceksiniz saginiz ya uzun olacak toplu
ya gtizel kisa keseceksiniz diizgiin taranmis. Mutlaka temiz olunacak, koye
gittiniz dizinizin tizerinde de giyemezsiniz, bileginizde de degil... Dizin altinda
boyle derli toplu, ayakkabilariniz boyali olacak, ¢ok asir1 taki takmayacaksiniz.

see

9  Bursa Kiz Ogretmen Okulu, kokeni Cumhuriyet éncesine uzanan Bursa Dariilmuallimati'nin
doniistiiriilmesiyle kurulmus olup Cumhuriyet déneminde agilan ilk kiz 6gretmen okulu
olarak kabul edilmektedir.

10 Aksener, liseden ilkokul 6gretmeni tinvani ile mezun olduktan sonra tiniversite egitimine
devam etmistir. Universite mezuniyetinin ardindan iki y1l siireyle lise 6gretmenligi yaptigimni
belirtmektedir.
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Biittin kafaniz 6grencinin dikkatini ¢ekmeyecek bir insan tipi. Bu arada da kiz
¢ocuklarindan sizi model almak durumunda olan olursa da onlara da bdyle bir
sey. Hocamiz gelir aklima liseden, syle olurum hemencecik. Yani ¢ek karnim
igeri derlerdi bize ve bu bir hayat tarz1 haline geliyor (196Sekiz 2021).

Bu anlati, Aksener’in dgretmen kimligini Cumhuriyet'in ideal kadin
yurttasi imgesiyle iliskilendirdigini gosterir. Bursa Kiz Ogretmen Okulunda
aldig1 egitim, onun kendi s6zlerinde yalnizca mesleki bir formasyon degil,
kisisel gelisimini ve kadinlik anlayisini bicimlendiren bir deneyim olarak
sunulur. Aksener, bu kurumun kendisini hem akademik bilgiyle hem de
“hayat bilgisiyle” yetistirdigini vurgulayarak 6gretmenligi bireysel kimliginin
kurucu unsuru héline getirir. Okul ge¢misi, sdyleminde kamusal sayginlik,
6z disiplin ve sorumlulukla tanimlanan cumhuriyetci kadinlik modeline
duydugu aidiyetin isaretidir.

Aksener’in siyasi retoriginde Cumhuriyet’e baglilik, soyut bir ideolojik
tercih olmaktan ¢ok, bizzat deneyimledigi bir firsat esitligi pratigiyle
temellendirilir. Kéyde dogmus bir kiz ¢ocugu olarak devlet eliyle yatih
okullarda egitim almasi, onun hem sinifsal hareketliligini hem de kamusal
6znelesmesini miimkiin kilan bir dontistim olarak sunulur. Bu deneyim,
Kemalist modernlegsmenin halkg ve esitlik¢i karakterinin somut bir tezahiirii
olarak aktarilir:

Biitiin egitim hayatim parasiz yatili okuyarak gegti... Bugiin de beni okutarak; bir
akademisyen, bakan, 27 yillik bir siyaset¢i yapan milletimizden aldiklarimi geri
ddemeye calistyorum (Aksener 2020).

Cumbhuriyet bir seyi basardi. O bagardig1 da egitimdir. Once 6gretmeni yetistirdi.
En zor sartlar altinda bile 6gretmenini yetistirmekten vazge¢medi. Sonra yatili
okullarda bu ¢ocuklari, Tiirkiye'nin her tarafindan gelmis ¢ocuklarla bir araya
getirdi. Onlar1 kardes yapti. (...) Birbirleriyle olan iletisimlerini émiir boyu
sagladi. Ve biz egitim ordusuyuz. Bu tilkeyi egitecegiz degil, kalkindiracagiz
denilerek, soyle (gururlu) bir ytiz ifadesi ile bizleri mezun etti. Kardes etti, dost
etti, bu tilke igin nefer etti (Anka 2022).

Aksener’in politik retoriginde Kemalizm ve Cumbhuriyetle kurulan
iliski, stikran ve aidiyet vurgusuyla aktarilir. Cumhuriyet’in halkg: egitim
politikalar, firsat esitligi yaratan ve yurttaglar arasinda yatay iliskiler kuran
biitiinlestirici bir zemin olarak anilir onun retoriginde. Aksener’in 6gretmen
okulunda edindigi pedagojik degerler bu biitiinlesmeci vizyonun egitim
alanindaki somut karsihiklaridir. “Ogretmen okulunda bir sey ogretilirdi.
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Sinifa girince hepsi senin ¢ocugundur” (Yurttas TV 2022). Bu degerler, onun
liderliginde sefkat ve otoriteyi bir arada tasiyan bir temsil bicimi tiretir. Bu
ifade, 6gretmenligin kazandirdigr koruyucu, adaletli ve disiplinli bakisla
birleserek Aksener’in politik personasinda toplumsal sorumlulugu sefkatle
harmanlayan bir annelik figiiriine dontistir.

Aksener icin Ogretmenlik siyasal varolusunu sekillendiren temel
kimliklerden biridir. Hangi gorevi tstlenirse tistlensin, kendisini hala bir
ilkokul 6gretmeni olarak tanimlar. Bu yoniiyle 6gretmenlik ge¢misin bir
pargast ve bugiin siirdiirdiigii siyasal roliin de belirleyici 6gesidir. Ozellikle
TBMM Bagkanvekilligi yaptigi doénemde, bu kimligin kamusal alandaki
yansimalar1 belirginlesmistir. Mecliste yasanan sert tartismalarda oturumu
yatistirmak, diizeni saglamak ve vekilleri kontrol altina almak igin gelistirdigi
miidahale bicimleri, ogretmenlikten edinilmis refleksleri andirir. Bu tiir
anlarda sergiledigi tavirlar, sosyal medyada kisa videolar halinde yayginlik
kazanmis; genis bir izleyici kitlesi tarafindan “komik igerik” olarak dolagsima
sokulmustur:

Vallahi, billahi, tallahi imdat diye bagiracagim ha! (...) Cok samimi s6yliiyorum
vallahi bagiracagim. O onu dedi, bu bunu dedi... Kendi kendinizi suradan bir
seyretseniz vallahi billahi tiztiltirstintiz (Habertiirk 2014).

Simdi bugtintin Tiirkiye’sinde siyasetci takiminda bir anadilleri konusma
konusunda sikintisi var arkadaslarn. Kelime sayilar1 son derece diistik.
Anadilinizi iyi konusamazsiniz, séversiniz. Bunun icin kitap okumak gerekir.
Edebiyat, tarih, cografya, mantik vb. bilgisi en az bir yiiz sayfa olmasi lazim.

Bunu bir 6gretmen olarak soyliiyorum (196Sekiz 2021).

Bu 6rnekler, Aksener’in siyasal retoriginde 6gretmen kimliginin yalnizca
sembolik bir arka plan degil, politik alandaki tislup ve hitap tarzinin temel
kaynaklarindan biri oldugunu gosterir. Meclis kiirstistinde sergiledigi ses tonu,
miidahalebigimi ve elestiri tislubu, 6gretmenlikten edinilmis bir hitabet tarzina
dayanir. Aksener, 6gretmen lisesinden mezuniyetinin ardindan tiniversite
egitimi almus, yiiksek lisans ve doktora dereceleri edinmis, tiniversitede
ogretim iiyeligi yapmus bir akademisyendir. Buna ragmen siyasal temsilinde
ilkokul 6gretmeni kimligini 6n plana ¢ikarmasi, toplumsal hafizada daha
pozitif ¢agrisimlara sahip bir figiire yaslanmayi tercih ettigini gostermektedir.
Bu tercih, siyasal alanda kadin olmanin tagidig: kirilganliklar: yonetmenin bir
yolunu da sunar. Popiilist siyaset ortaminda entelekttiel kimliklerin diglayict
ya da halktan kopuk goriilme egilimi; buna ek olarak, yiiksek egitimli,
profesyonel ve iddiali kadin figiirlerinin toplumsal cinsiyet normlarina tehdit
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olusturabilecegi yontindeki 6rtiik varsayimlar, kadin liderlerin daha “makul”
ve “ulagilabilir” rollere yonelmesini tesvik etmektedir. Aksener’in 6gretmen
kimligine yaptig1 vurgu, kadin liderligin siyasal mesruiyetini, geleneksel
kadinlik rollerine yakin bir figilir {izerinden yeniden {iiretme stratejisidir.
Boylece hem anti-entelektiiel toplumsal egilimlerin hem de kadinlara 6zgii
temsil siirhiliklarinin olugturdugu riskleri minimize eden, daha genis segmen
kitlelerinde karsilik bulabilecek bir persona kurulmaktadir. Bu kimligin bir
diger islevi de Aksener’in kendisini akademik kimligiyle bilinen Tansu
Ciller’den ayristirmasini saglayan bir temsil imkan1 sunmasidir.

Sonucg

Bu calisma, Meral Aksener’in politik personasinda milliyetci ideolojinin
“makbul kadinlik” imgelerini nasil yeniden diizenledigini ve bu imgelerin
kadin liderliginin megruiyetini kurmak iizere nasil iglevsel bir anlatiya
donistiirtildtigiinii incelemistir. Bulgular, Aksener orneginin Tiirkiye'de
kadin liderlerin karsilastig1 yapisal sinurlara iliskin literatiirde “cifte bag”
olarak kavramsallastirilan ikilemin nasil miizakere edilebilecegine dair 6zgiin
bir temsil modeli sundugunu gostermektedir.

Analiz, Aksener’in persona insasinin iki temel stratejiye dayandigini
gostermektedir: kendisini bir aile anlatis1 iginde koklii bir ideolojik
siirekliligin parcasi olarak konumlandirmasi ve “ulusun annesi” figiiriinii,
Asena ve Cumhuriyet 6gretmeni gibi iki sembolik annelik modeli tizerinden
kurmasi. Bu iki temsil ekseni, kadin liderliginin siyasal alanda karsilagtig:
yapisal simurlara iliskin literatiirde “cifte bag” olarak kavramsallastirilan
ikilemi goriiniir kilar: Kadin siyasetciden hem geleneksel kadinlik normlarina
uygun “1limli, kapsayict, uyumlu” bir imge sergilemesi hem de erkek egemen
siyasette ciddiye alinmak igin “giiclii, kararli, catismaya hazir” bir liderlik
performansi gostermesi beklenir. Aksener’in persona insasi, bu iki beklentiyi

birbirini dislamadan eklemlemeye dayanan bir strateji ortaya koymaktadir.

Milliyetgi ideolojinin kadinlara geleneksel normlarin dogrultusunda
miicadeleci, fedakar, koruyucu roller yiikleyen repertuari, kadin aktorlerin
siyasal konumlamisii her zaman karmagsik bir miizakere alanina
dontistiirmtistiir. Aksener Ornegi, bu miizakerenin politik personanin
insasinda islevsel kilinan sembolik ve anlatisal araglarla yiirtitiilebildigini
gostermektedir. Bu baglamda calisma, kadin liderlerin milliyet¢i arenada
hem “uyumlu, sorumluluk sahibi” hem de “kararli, gatismaya hazir” figtirleri
ayn1 anda tasima zorunlulugunu nasil yonettiklerine dair ampirik bir
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model ortaya koymaktadir. Tam da bu noktada, feminist siyaset kuraminda
kadin liderligi agiklamak icin kullanilan ¢ifte bag ikilemi, Aksener’in temsil
stratejileri tizerinden somutlasmaktadir: Asena ve Cumhuriyet 6gretmeni
figtirlerinin eszamanli kullanimy, ¢ifte bagin iki ucunun karsit degil, birbirini
mesrulastiran anlatisal katmanlar olarak yeniden diizenlendigi bir temsil
alani yaratmaktadir. Boylece ¢alisma, milliyetci siyaset baglaminda cifte bagin
nasil yeniden tretildigi, dontistiirtildiigii ve kadin liderlik performansin
miimkiin kilan bir zemine ¢evrilebildigine iliskin 6zgiin bir analitik cerceve
sunmaktadir.

Aksener’in persona insasi; aile ici ideolojik miras, sembolik annelik
temsilleri ve milliyetci kadinlik imgeleriyle kurulan bir aidiyet alanina isaret
eder. Bu aidiyet, onu milliyetgi siyasetin igsel kodlara asina, bu kodlar
sahiplendigi kadar dontstiirebilen bir figiir olarak konumlandirir. Bu strateji,
kadin bir lider olarak megruiyetini artirmis; hem sert ve catismaci sdylemleri
toplumsal olarak kabul edilebilir kilmis hem de geleneksel-modern kadinlik
imgeleri arasinda simbiyotik bir bag kurulmasim saglamistir. Bu yoniiyle
Aksener’in personasi, erkek egemen siyaset alaninda kadin liderliginin agtig1
yeni temsil imkanlarini anlamak agisindan dikkate deger bir analitik 6rnek
tegkil etmektedir.

Bu c¢alisma, Aksener’in anlatisal persona insasina odaklanarak
milliyetcilik ve toplumsal cinsiyet iligkisini belirli bir zaman araliginda
incelemistir. Bununla birlikte Aksener’in kadin kimligiyle kamusal temsili,
karsilastig1 yapisal engeller, se¢men nezdindeki algilar, medya performanslari
ve parti i¢i gili¢ dinamikleri gibi daha genis bir dizi mesele bu ¢alismanin
kapsami diginda kalmustir. fleride yapilacak arastirmalar, kadin liderlerin cifte
bagla nasil miizakere ettiklerini, milliyetcilik ve kadinlik arasindaki gerilimi
hangi retorik ve siyasal iletisim stratejileriyle yonettiklerini ve bu stratejilerin
Tiirkiye’de kadin liderliginin kurumsal zemini tizerindeki etkilerini daha
genis bir baglamda tartisabilir. Bu tiir ¢aligmalar, hem milliyetcilik-toplumsal
cinsiyet literatiiriine hem de Tiirkiye’de kadin siyasetgiler tizerine yiiriitiilen
ampirik arastirmalara anlaml katkilar saglayacaktir.
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Technofeudalism: What Killed Capitalism
Yanis Varoufakis
Vintage Books, 2024, 262 sayfa

Yunan siyasetinin 6nemli figiirlerinden biri olan ve Syriza yonetiminde
kisa bir stire Maliye Bakamni olarak yer alan ekonomist Yanis Varoufakis,
2006’dan beri National and Kapodistrian University of Athens Ekonomi
Bilimleri Fakiiltesi, Siyaset Ekonomisi Boliimii'nde “Iktisat Teorisi Profesorii”
tnvaniyla gorev yapmaktadir. Varoufakis'in galismalari ekonomi, siyaset
felsefesi ve teknoloji-kapitalizm iligkisi ekseninde yogunlagmaktadir.
Kapitalizmin evrimi tizerine ¢ok sayida kitap ve makale kaleme alan yazar,
son yillarin popiiler kavramlarindan biri olan tekno-feodalizmi ele aldig:
Technofeudalism: What Killed Capitalism adli calismasiyla oldukca ses getirmis
ve ciddi elestirilerin hedefi haline gelmistir.

Yazarin Kizimla Ekonomi Sohbetleri-Kapitalizmin Kisa Tarihi (2019) isimli
kitabinin bir devami niteliginde kabul edilebilecek bu ¢alismada, kapitalizmin
tekno-feodalizme evrilme siireci ele alinmaktadir. ik baskist 2023 yilinda
yapilan kitap, kisa siirede yeni baskilara ulasmigtir. Calisma hentiz Tiirkgeye
cevrilmemis olmasina ragmen Tiirkiye’de de Onemli sayilabilecek bir
popiilariteye sahip.

Varoufakis’in kapitalizmin ¢okiis anlatisini kisisel dykiisiinden kesitlerle
sundugu kitapta, sistemi lagveden ve tarihsel feodalizmle benzer nitelikler
tasiyan tekno-feodal diizene gegis siireci anlatilmis. Yazarin “sen” diyerek
hitap ettigi babasina kapitalizmin evrimi tizerine verdigi yanitlar, okuma
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stirecini anlagilir ve zevkli kiliyor. Giris boliimii hari¢ toplam yedi béliimden
olusan kitapta her bir boliim i¢inde farkl bir tarihsel dénem ele alinmus.

Yazar Hesiod’s Lament (Hesiodos'un Agid1) baglikl: ilk béliime babastiyla
yasadigl bir ¢ocukluk anisiyla bagliyor. Yanis ve babasi somine basinda
metallerin sihrini tartismakta ve gesitli deneyler yapmaktadir. Baba demirin
diger metallerden farkli olarak daha dayanikli oldugunu, onu isleyebilen
toplumlarin gelisebildigini anlatmaktadir. Béliime adini veren Hesiodos’a
gore Demir Cagi'nda adalet kaybolmus, gii¢ ve kotiiliik hakim olmustur. Baba
ise teknolojinin hem 6zgitirlestirici hem de kolelestirici olabilecegini savunur.
Hentiz tekno-feodalizm kavraminin ele alinmadig1 bu béliim, yazarin kitab:
kaleme almasina neden olan tiim anularini, meraklarini ve heyecanlarini okura
sunmaktadir. Bu calismanin yazilma amacin 6zetleyen soru, baba tarafindan
sorulur: “Internet kapitalizmi yikmayi imkansiz mi kilacak, yoksa onun
zaafin1 mu ortaya ¢ikaracak?” Bu soru, demir madenine yapilan vurguyu ve
Hesiodos'un “agidin1” da anlaml kilar; teknoloji bir firsat m1 yoksa felaket
mi? (2024, 23).

Ikinci boliimde (Capitalism’s Metamorphoses-Kapitalizmin Metamorfozu)
Varoufakis, babasinin ilk béliimiin sonunda sordugu soruya yanit
vermektedir. Yazara gore dijital ag teknolojileri kapitalizmi ele gegirmis ancak
beklenen ozgiirlegtirici diizen yerine teknoloji temelli yeni bir teknolojik
feodalizm yaratmistir. Kapitalizmin tekno-feodalizme evrilme stirecini adim
adim inceleyen yazar, 1929 Biiyiik Buhrami’'ndan 2008 krizine kadar pek
cok stireci yeni sistemin sac ayaklar1 olarak ele almaktadir. Dijitallesmenin
sektorler tizerindeki etkisini tartisan Varoufakis, 1970’lerin sonlarinda ilk
kisisel bilgisayarlarin miihendislik, mimarlik ve 6zellikle finans diinyasina
girmeye basladigini ve teknolojinin finansal araglarin karmasikligini artirarak
iclerindeki riskleri gizledigini dile getirmektedir. 2008 krizi ise ABD merkezli
kiiresel sistemin ¢okiistine ve esitsizligin artmasma zemin hazirlamigtir.
Kisacasi internet, kapitalizmi beklenen bigimde yikmamis; bunun yerine az
sayida kisinin gticti elinde topladig1 yeni bir asamaya —tekno-feodalizme-
evrilmistir.

Ucgtincii boliim Cloud Capital (Bulut Sermayesi) bagligim tagimaktadir.
Varoufakis'e gore feodalizmden kapitalizme gecis, komuta giiciiniin toprak
sahiplerinden sermaye sahiplerine gec¢mesiyle s6z konusu olmustur.
Kapitalizmin sonunu getiren bulut sermayesi ise tarihte esi benzeri
goriilmemis bir komuta kapasitesine sahiptir; kullanicilar bu agda yalnizca
veri saglayicilar olarak kontrol edemedikleri bir sistemin oyuncaklar: haline
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gelir. Yazara gore Sanayi Devrimi ve dijital ¢agin benzer bir noktas: vardir:
Her ikisinde de ortak alanlarin somdtiriisii, siyasal is birligi ve teknolojik
atilimlar sayesinde miimkiin olmustur. Baslangicta kapitalizmden bagimsiz
bir karakter gosteren internet ticarilesmemis, hiyerarsiden uzak, anarko-
sendikalist bir ruh tasiyordu. Giintimiiz bulut tabanl sisteminin ayirt edici
yonii ise milyarlarca insani goniillii “bulut serfleri"ne cevirerek onlarin
ticretsiz emegiyle kendi varligini stirekli olarak yeniden tiretmesidir. Kar artik
eski kapitalist ekonomilerdeki gibi temel itici gii¢ olmaktan gikmistir; karin
yerini neyin aldig1 ise bir sonraki boliimde incelenmektedir.

The Rise of the Cloudalist and the Demise of Profit (Bulutqunun Yiikselisi
ve Karin Cokiisii) baglikli dérdiincti boliim, tigtincii boliimde cevabi aranan
soruyu yanitlayarak karin yerini rantin almasi siirecini incelemektedir. Bu
stireci 2008 krizi ve 2020 pandemisi ile agiklayan yazar, kriz sonrasi merkez
bankalarinin para basma politikalarinin bulut sermayesinin yiikselisini finanse
ettigini ifade etmektedir. Bankalar para arzimi daha da artirdig1 i¢in geleneksel
sermayedarlar bu paray1 gayrimenkule yonlendirmistir. Jeff Bezos ve Elon
Musk gibi “bulutcular” servetlerini bulut sermayesine déniistiirme firsatin
kullanarak piyasa hakimiyetlerini saglamlagtirmistir. Teknoloji devleri bu
yolla yeni bir imparatorluk kurmustur fakat kar giidiisiiniin ortadan kalkmasi,
kapitalizmin diger temel ilkelerini de sarsmaya baslamistir. Yazar bu boliimiin
sonunda da sonraki bolimlerde yanitlanmak tizere iki soru sorar (2024, 115).
Tlki, bu yeni sistemi tanimlamak icin “tekno-feodalizm” gibi yeni bir kavrama
gergekten ihtiyag duyup duymadigimizdir. Tkincisi ise Hesiodos un mitinden
yola c¢ikarak daha felsefi bir sorgulamadir: Glintimiiziin aristokratlari olan
“bulutcularm” dijital egemenligi biz oliimliiler tarafindan ele gegirilebilir mi
ve eger gecirilirse insanlik bu giicii adil bi¢imde kullanmay1 becerebilir mi?

Kitabinbeginci bolimt What's in A Word? (Bir Kelime Ne Anlatir?) baghigin
tasimaktadir. Internetin 6zellesmesinin ve 2008 sonrast merkez bankasi
politikalarmin bulut sermayeyi dogurdugunu iddia eden Varoufakis, Amazon
gibi sirketlerin yatirrm yapmadan veya kar elde etmeden piyasa hakimiyeti
kurabildigini ve bireylerin “bulut koleleri” haline geldigini soylemektedir.
Geleneksel kar motivasyonu geri plana itilmis ve rant, kdrin yerini almistir;
bu nedenle mevcut sistem “tekno-feodalizm” olarak adlandirilmistir. Bu
durumda kapitalizmi proletarya devrimi degil kendi yarattigi bulut sermayesi
yikacaktir. Klasik feodalizmde oldugu gibi bu dénemde de lordlar vardur;
Apple, Amazon, Google gibi teknoloji devleri, dijital cagin lordlaridir. Bulut
sermayesini birtakim 6rnekler iizerinden agiklayan Varoufakis, Amazon'un
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cesitli dirtinleri kendi platformu {izerinden satarak bulut ranti sagladiginm
ve “bulut vassaslar1” olan sirketlerden elde ettigi gelir sebebiyle geleneksel
kapitalizmin karlarini azalttigini ifade eder. Bu durum geleneksel sermayenin
bulut sermayesine yonelmesine yol agmaktadir.

Altinct bolumde (Technofeudalism’s Global Impact: The New Cold War-
Teknofeodalizmin Kiiresel Etkisi: Yeni Soguk Savas) ABD’'nin tekno-feodal
diizen igerisindeki en biiyiik rakibi Cin ile miicadelesi “Yeni Soguk Savas”
metaforu ile agiklanmaktadir. Yazara gore bu miicadele 2019'da Trump’in
Huawei'yi, Google'in Android ekosisteminden menetmesiyle baslamistir
ancak arka planinda pek cok tarihi kirllma noktast vardir. 1971 Nixon Soku
ABD'nin diinya ekonomisindeki parasal egemenligini pekistirirken kiiresel
sistemin temelini daimi Amerikan borcu ve dolar talebi tizerine kurmustur.
Varoufakis, ABD’nin 1970’lerden itibaren Asya iilkeleriyle kurdugu
ekonomik iligskiyi “Karanlik Anlasma” olarak tamimlamaktadir. ABD, Asya
fabrikalarimin tiretimlerini ytiiksek talep ile satin alirken Asya kapitalistleri
kazanglarini Amerikan finans, sigorta ve gayrimenkul sektorlerine yatirmak
zorunda kalmigti. 2008 krizi ise Cin’in kiiresel kazang doéngiisiindeki
konumunu giiglendirerek bulut sermayesinin hizli bir sekilde biiytimesini
tetiklemis ve diinyay: iki siiper bulut beyligine bolmiistiir. ABD'nin Cin
teknoloji sirketlerine karg ilan ettigi ekonomik savas, tekno-feodal diinyada
hegemonyasini koruma stratejisinin bir uzantisidir ¢tinkii ABD egemenligini
stirdiirmek i¢in Cin’in yiikselen bulut¢u sinifina kars1 koymak zorundadir.
Bu iki giictin miticadelesi stirerken tekno-feodalizmin magdurlar: olan bulut
serfleri (kullanicilar) ve bulut proleterleri (emekgi sinif) igin kurtulus yolunun
ne olacagi ise yanitlanmasi gereken 6nemli bir soru.

Kitabin yedinci ve son bolimii Escape From Technofeudalism
(Teknofeodalizmden Kagis), toplumsal dontsiim igin yenilik¢i bir plan
sunmaktadir. Giintimiizde insanlarin “satilik olmayan” bir zamana sahip
olma hakkini neredeyse tamamen kaybettigini ifade eden Varoufakis, 6zgiir
bireyin yok olusuna totaliter rejimlerin degil genclere “kendin ol ve bunda
basarili ol” diyen yeni sermaye bigiminin neden oldugunu vurgulamaktadir.
Bu sistem karsisinda bireysel ¢abalar yetersiz kalir; internetten uzaklasmak,
telefonu kapatmak veya nakit kullanmak gecici ¢oziimler olabilir fakat kalict
bir cikis yolu topluca hareket etmekten ge¢mektedir. Insanligin zihinlerini
bulut sermayesinin etkisinden kurtarabilmesi igin tiretim, dagitim ve iletisim
araglar1 {tizerindeki miilkiyet haklarinin kokten diizenlenmesi gerektigi
savunulmaktadir. Yazarin sundugu alternatif diizende sirket ici kararlar
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calisanlarin oylariyla kolektif olarak alinir. Belirlenen harcama miktarmna
gore temel maas dilimi tiim ¢alisanlara esit bicimde ve prim sistemine gore
dagitilmalidir. Bu sistemde ticret ve kar arasindaki fark ortadan kalkar,
boylece kolektif miilkiyet saglanir ve smif ayrimi sona erer. Cesitli denetim
mekanizmalarinin da devreye girecegi bu sistemde her sirketin sosyal deger
endeksine gore degerlendirilmesini 6ngdren bir Sosyal Hesap Verebilirlik
Yasas1t Onerilmektedir. Sirketin puani stirekli belirli bir esik seviyesinin
alttna dtiserse kamu denetimi ve sirketin kaydinin iptali s6z konusu
olabilir. Uygulama gelistiricileri, veri almak i¢in kullaniciya 6deme yapmak
zorundadir ve kullanicilar, hangi verilerini kime satacaklarina karar verme
hakkini garanti eden Dijital Haklar Bildirgesi ile korunur. Varoufakis boyle
bir sirket yonetim sisteminin yasallastirilmasinin, tekno-feodalizmin temelini
sarsacagini etmektedir. Kisacasi gergek 6zgiirliigiin bulut sermayeyi kolektif
olarak sahiplenmekten gectigini vurgulamaktadir. Son cagris1 ise Marx'in
tinlii s6ztintin giincellenmis halidir: “Diinyanin bulut serfleri, proleterleri ve
vasallar1 birlesin! Kaybedecek yalnizca zihin zincirleriniz var!” (Varoufakis
2024, 214).

Kitap genel olarak oldukca anlagilir bir dile sahip; yazar kapitalizmin
neden yok oldugunu ve tekno-feodalizmin neye karsilik geldigini agik
sekilde aktartyor. Cocukluk anilari ile renklendirilen anlati, yazarmn kisisel
meraklarini da anlamlandirmamiza imkéan tanuyor. Bir baba-ogul hikayesi
olarak kurgulanan kitap, anlasilir ingﬂizcesi ile akademi dis1 okurlar1 da
¢ekme potansiyeline sahip. Siireg igerisinde meydana gelen gelismelere tistiin
korii deginmeyen ve bunlar1 detaylandiran yazar, temel ekonomi bilgisine
sahip herkesin anlayacag bir dil kullanmis. Boliim sonlarinsa sorulan sorular
ile bir sonraki boliime yonelik merak ve ilgi uyandirma amacinda olundugu
acik sekilde goriiltiyor. Ancak sermaye ve proletarya diyalektiginin devamlilik
arz ettigi bir diinyada kapitalizmin o6ldtigiinden gercekten de s6z edebilir
miyiz? Sermayenin “bulut sermayesi” oldugu oldukga giiclii ve veri temelli
yeni somiirgeciligi oldukca somut kiliyor fakat bigim degistirmis sermayenin
kapitalizmi ortadan kaldiracak kadar biiytik bir gii¢ oldugu ifadesi son derece
iddiali ve kapsamli sekilde degerlendirilmesi gerekiyor.

Tekno-feodalizmi elestirmeden 6nce kokenlerine deginmekte fayda var.
Kavram Varoufakis'ten ¢nce de farkli kuramalar tarafindan tartigilmis ve
gesitli iddialar tizerinden temellendirilmistir. Bu noktada literattirdeki tekno-
feodalizm tanimlarini ele almak, Varoufakis’i farkli kilan unsurlarin ve alana
katkisinin anlamlandirilmasini saglayacaktir. “Tekno-feodalizm” kavraminailk
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olarak tinlii hacker Loyd Blankenship tarafindan yazilan Gurps Cyberpunk: High-
Tech Low-Life Roleplaying (1990) adl1 distopik bilgisayar oyunu kilavuzunda yer
verilmistir. Kavramin akademik ve kuramsal kimligini kazanmasi ise 2020’den
itibaren s6z konusu olmustur. Sistemin feodal bir yapiya evrildigi iddiasi,
cagdas kapitalizmin dogasina iligkin siklikla islenen bir tema. Cedric Durand’a
gore (2022) bilgi ve veri aglarinin belirli igsel 6zellikleri, dijital ekonomiyi kar
ve sOmiirii mantig1 yerine rant ve miilksiizlestirme mantigma yonlendirir.
Yazarin temel vurgusu kapitalizmin sermaye yogunlasmasinin biiytik olgtide
iiretken faaliyetlerden bagimsiz olarak yagma yoluyla gerceklesmesidir.
Alexander Waters'in (2020) “Will neoliberal capitalism survive the coronavirus
crash or is this the beginning of techno-feudalism?” baglikli ¢alismasi ise
stireci 2008 krizi ve 2020 COVID-19 pandemisi ile agiklar. Waters’a gore (2020,
407) kapitalizmin krizleri i¢inden ¢ikilamaz bir hal almis ve sistemi ikame
etmek iizere “tekno-feodalizm” ad1 verilen yeni bir siyasal ekonomi bigimi
glindeme gelmistir. Yazar, sirketlerin maddi mallar iiretmek yerine -tiiketici,
tretici ve tiglincii taraf ekosistemindeki- bilgi alisverisinin kritik noktalarin
tekellestirerek rant elde ettiklerini iddia etmektedir. Tartismalarda 6n plana
¢ikan bir diger isim olan Jodi Dean ise 2020 yilinda yayimlanan “Communism
or Neo-Feudalism?” baglikl1 ¢calismasinda kapitalizmin feodal bir yapiya, yani
neo-feodalizme egilim gosterdigini, bizlerin goérevinin ise onu komiinizme
yonlendirmek oldugunu ifade etmektedir.

Tekno-feodalizm kavraminin ele alindigr calismalarda belirli temel
iddialarin yinelendigi gortilmektedir. Bu calismalarda biiytik sirketlerin elde
ettigi veri temelli rantin {izerinde durulmaktadir. 2008 krizi ve COVID-19
pandemisi gibi siire¢ler ekonomik yapininitici giicti olarak konumlandirilmakta
ve teknoloji devlerinin “lordlastig1” bir tekelci yapidan soz edilmektedir.
Varoufakis’in yukarida yer verilen ¢calismalardan sonra kaleme aldigi kitabinda
literatiirde tekrar edilen iddialar1 gorebilmek miimkiin, bu noktada yazari
farkli kilan ve bdylesine ses getirmesine neden olan ayirt edici niteliklerin
neler oldugu sorusu akla geliyor. En temel farkliligin “bulut sermayesi”
oldugu oldukga acik. Varoufakis'ten 6nceki ¢alismalar lord ve koylii gibi ikili
bir ayrima dayanirken o, bulut sermayesini dort bilesenli bir yapi tizerinden
acgiklayarak feodalizm vurgusunu somutlagtirtyor: Biiyiik teknoloji devleri
“pbulut lordu”, sirketler “bulut vassali”, kullanicilar “bulut serfi”, emekgiler
ise “bulut proleteri” olarak konumlandirilmig. Kiiresel nitelige sahip bu
sermayenin Cin-ABD miticadelesi ve “Yeni Soguk Savas” metaforu tizerinden
aktarilmas: dikkat ¢ekici. Kullanici verileri ile gerceklesen somdiriiniin kiiresel
boyutu ve tekno-feodalizmden kurtulusa yonelik spesifik ¢dziim onerileri
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kitabi ilgi gekici kiliyor. Bunun yaninda, kullandig: renkli dil de Varoufakis’i
alandaki diger ¢alismalardan ayirtyor. Tiim bu 6zellikler kitab1 son yillarin en
carpict teknoloji tartismalarindan biri héline getirdi fakat beraberinde ciddi
elegtirilerin de hedefi oldu.

Tekno-feodalizme yonelik temel elegtirilerden biri kapitalizmin sona erdigi
iddias1 tizerinedir. Ardekani’ye gore (2025, 75) Varoufakis'in elestirisi ¢arpict
olsa da bu durum kapitalizmin sona erdigine isaret etmez; aksine on yillardir
kapitalizmin iginde var olan dinamikleri yansitir ve idealize rekabet anlayisinin
sistemin gergek isleyisinden kopuk oldugunu gosterir. Atif ve Magbool’a gore
ise (2025, 183-185) Varoufakis, feodalizm ile kapitalizm arasindaki farklar
ayrintili bigcimde ele almaz ve “tekno-feodalizm” adini verdigi diizende lord,
vassal ve serf rollerinin neye karsilik geldigini de agik bicimde tanimlamaz.
Ustelik bulut sermayesi ve algoritmalara atfedilen giig, baz1 okurlara insan
iradesinin etkisinin azaldig izlenimi verebilme potansiyeli tasir. Yazarin bir
diger elestirisi ise Varoufakis'in yalmzca kendi tezini destekleyen tarihsel
gelismeleri ele almasidir.

Varoufakis'in tekno-feodalizm kavrayisindaki eksikleri somutlastirmak
ve kategorize etmek Onem tasiyor. Kitaba getirilebilecek ilk elestiri, tekno-
feodalizm kavramsallastirmasindaki celiskilere iliskin. Icinde yasadigimiz
dijital ekonomi ¢agmin feodalizmle iligkilendirilmesinin temel sebebi karin
yerini rantin aldig: iddias1. Fakat geleneksel feodalizmde toprak sahiplerine
O0denen bedel ile glintimiiz biiyiik teknoloji sirketlerinin kazancinin aymn
niteliklere sahip oldugunu sdyleyebilmek zor. Ustelik rant, feodalizm sonrasi
siirecte de devamlilik arz etmistir. Kapitalizme 6zgti rant; gayrimenkul ranti,
dogal kaynak ranti, fikri miilkiyet rant1 gibi bicimlerde karsimiza gikmaktadir.
Bu rant bigimleri de tipki bulut rant1 gibi iiretim faaliyeti olmadan gergeklesen
bir gelire isaret etmektedir. Varoufakis esas olarak ranti yalnizca feodalizme
0zgii bir faktor olarak gérmemekte ve tekno-feodalizmdeki rantin karin yerini
aldigini iddia etmektedir. Kendisine gore kapitalizmin merkezindeki kar artik
belirleyici gii¢ olmaktan ¢ikmis ve rant temelli bir ekonomiye gegilmistir.
Ancak kapitalist iretim tarzinin temel belirleyeni olan kar mantiginin giic
kaybettigine yonelik gticlii bir kanit yoktur. Biiytik teknoloji sirketleri platform
rantlar retiyor olsa da bu kazang bigimi geleneksel kar oranlarinin yerini
tamamen almady; sirketler hala deger tiretimine ve emek somiiriisiine dayalt
kar birikimini stirdiiriiyor. Bu durumda kapitalist tiretim déngtistiniin ortadan
kalkmadigimi, devamliligint saglamak icin farkli yollar denedigini soylemek
daha dogru olur.
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Bir diger kafa karistiric1 nokta ise dortlii sinif yapilandirmasinda ortaya
cikiyor. Bulut serfi kategorisi, dijital platformlarda igerik tireten kullanicilar:
tanimliyor fakat kullanicilari ayri bir sinif kategorisine oturtmak kavramsal
agidan sorunlu. Giiniimiizde hemen herkes hem veri iireten hem de igerik
paylasan bir kullanici konumunda oldugundan, kullanicilar1 ayr1 bir sinifsal
konumda degerlendirmek {iiretim iligkilerini ve dijital kapitalizmin emek
ortnttilerini acgiklamakta yetersiz kaliyor. Kullanici tiirevli igerikleri emek
kapsaminda degerlendirmek ve ona bir simif konumu atfetmek, {retim
iliskilerindeki temel diyalektigin ve dijital kapitalizmin -yazarin ifadesiyle
tekno-feodalizmin- gercek somiirti dinamiklerini géz ardi edebilir. Diger
ayrimlar (lord-vassal ve proleter) giiniimiiz tiretim iligkilerini somutlastirsa
da kapitalizmin temel unsuru olan emek somiiriistinti goriinmez kilma riski
tasiyor. Bu smiflandirmalar: birer sinifsal konum olarak degil metafor olarak
kullanmak daha dogru olacaktir.

Varoufakis'in  tekno-feodalizm kavramsallastirmasindaki  sorunlu
yanlardan biri sermayenin kendi kendisini ve kapitalizmi yok ettigi iddiasidur.
Bulut tabanli ekonomiyi “bulut sermayesi” ile agiklamak elverisli olmakla
beraber kapitalizmin yok oldugu varsayimi oldukga ctiretkdrdir. Varoufakis
sermayenin gegirdigi degisim ve doniistimleri somut sekilde aktarsa da
kapitalizmi hangi bigimde ortadan kaldirdigi tam olarak cevaplanabilmis
degil. Bu noktada geleneksel karin yeni gozetim ve kontrol mekanizmalariyla
gliclendigini, dolayisiyla bulut sermayesinin kapitalizmin yok olusunu degil
onun dijitallesmis ve yogunlasmis bir bigimde devamini temsil ettigini ifade
etmek daha dogru olur.

Tekno-feodalizmden kagis alternatifi ise sirket i¢cinde her bir ¢calisanin belli
bir hisseye ve oya sahip oldugu bir diizene igaret ediyor. Nasil uygulanacagina
yonelik somut bir detay verilmeyen bu ¢6ziim onerisi, smirli bir kamu
denetimi 6nermektedir fakat sirket ici kurallar1 esas alan bu diizenlemelerin
hayata gegmesi igin devletin daha efektif sekilde rol almasi gerekliligi aciktir.
Temel olarak sirket ici esitligi ele alan model, toplumun diger kesimlerine
yonelik sinirli bir ¢6ziim sunmaktadir (veri kullanimu i¢in kullaniciya 6deme
yapilmas: gibi) ve bu gruplarin -devlet calisanlari, kiiciik isletme sahipleri-
alternatif sistemdeki toplumsal konumu olduk¢a muglaktir.

Kitapta goze carpan bir diger sorun, belirli noktalarda akademik
literatiiriin g6z ardi edilmesi. Kendisinden ©onceki tekno-feodalizm
tartismalarina ekler kisminda yer veren yazar, ana metinde kavramin
koklerine ve diger teorisyenlerin goriislerine yer vermeyerek kuramsal agidan
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eksik kalan bir metin insa etmis. Ustelik tekno-feodalizmle oldukca iligkili
olan platform ekonomisi, dijital emek gibi kavramlara da yeterli oranda yer
verilmemis. Teknoloji devlerinin hakimiyetindeki kisisel veri kullanimindan
ve sebep oldugu adaletsizliklerden s6z eden yazar, bu hakimiyetin Cinli ve
ABD’li sirketlerce gerceklestigini ifade ediyor ve yeni bir soguk savastan
s6z ediyor. Kiiresel Kuzey-Kiiresel Giiney karsithgmna dayali bir hegemonya
miicadelesinin vurgulandig1 metinde, miicadelenin tarihsel kokenine ve ilgili
literatiire de geregi kadar deginilmemis.

Tim eksik yonlerine ragmen Varoufakis'in bulut tabanl ekonomiyi ve
yeni tekellesme bicimlerini goriiniir kildig1 acik. Dijitallesme literatiiriine yeni
bir soluk getiren bu calisma, tartismali ve yer yer hatali tespitlerine ragmen
okurlar1 6zdiistintime sevk ediyor. Ancak tekno-feodalizm ifadesi bir metafor
olarak anlamli olsa da kapitalizmin yerini almis yeni bir sistemden s6z etmek
bu noktada mimkiin gériinmiiyor. Kapitalizmin gegirdigi dontisim tekno-
tekelci bir kapitalizme isaret etmekle birlikte bulut imparatorlar: lorddan
ziyade kiiresel tekeller olarak islev gosteriyor.

Tekno-feodalizm tartigmalari hentiz gelisme agsamasinda olmasina
ragmen dikkate deger bir gerceve sunuyor; Varoufakis'in katkisi alanda
onemli bir referans noktasi olustururken yeni ¢alismalarin ortaya ¢tkmasi
bu tartismanin derinlesmesi ve zenginlesmesi acisindan biiylik 6nem
tasiyor. Yazarin elestirilere verdigi yanitlar: bir arada sunabilecegi ve tekno-
feodalizmi her gegen giin farkli boyutlar kazanan dijitallesme tartigmalar:
ekseninde yeniden ele alabilecegi ikinci bir ¢alisma, alana iliskin tartismalar:
zenginlegtirebilir. Ayrica Tiirkiye’de de ilgi goren, cesitli kose yazilarinda ve
sosyal medya platformlarinda tartisilan bu ¢alismanin Tiirkceye cevrilmesi,
kavramin ¢ok daha genis bir okur kitlesine ulagsmasin saglayacaktir.
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Ankara Universitesi ileti$\m Fakiiltesi (ILEF) tarafindan "ilet\$\m Egitiminin Dund, Bugund,
Gelecegl” bashgiyla dizenlenen CISEM2025, 26-28 Kasim 2025 tarihleri arasinda
gerceklestirildi. Fakultenin 60. kurulus yiliyla kesisen sempozyum, iletisim egitiminin tarihsel
birikimini, guncel sorunlarini ve gelecegine iliskin tartismalari derinlestirme amaciyla organize
edildi ve 31 Universiteden 77 katiimcr ile cok sayida izleyiciyi bir araya getirdi. Bu deginide
CISEM2025 ve sempozyumda sunulan bildiriler, iletisim egitimi odaginda butuncul bir bakisla
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: lletisim egitimi, CISEM2025, iletisim, sempozyum
Makale gelis tarihi: 29.11.2025 = Makale kabul tarihi: 3.12.2025

Abstract

Organized by the Faculty of Communication at Ankara University (ILEF) under the title “The
Past, Present, and Future of Communication Education,” CISEM2025 was held between
26—28 November 2025. Coinciding with the 60™ anniversary of the faculty's establishment,
the symposium was designed to deepen discussions on the historical development of
communication education, its current challenges, and future directions, bringing together 77
participants from 31 universities along with a large audience. This commentary evaluates
CISEM2025 and the papers presented at the symposium through a comprehensive
perspective focused on communication education.
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flki 2023'te Cumhuriyet'in 100. yilinda gergeklestirilen Cumhuriyet ve
Iletisim Sempozyumu'nun (CISEM) iiciinciisti, Ankara Universitesi Iletisim
Fakiiltesi'nin 60. kurulug yiliyla kesismesi nedeniyle bu yil iletisim egitimi
temastyla diizenlendi. 26-28 Kasim tarihlerinde “Iletisim Egitiminin Diinii,
Bugiinii, Gelecegi” baghigiyla ILEF'in ev sahipliginde gerceklestirilen
CISEM2025’te, 31 farkli iiniversiteden 77 katilmai yer ald1. Akademisyenleri,
aragtirmacilar1 ve dgrencileri bir araya getiren sempozyumda hem iletisim
egitiminin kurumsal miras1 degerlendirildi hem de giincel sorunlar1 ve
gelecegine dair yonelimler ve olanaklar elestirel bir perspektifle tartisti.

CISEM2025, acis konusmalariyla bagladi. Ilk olarak sempozyum
diizenleme kurulu adina konusan Prof. Dr. Cagla Kubilay, iletisim egitiminin
kars1 karsiya oldugu yapisal krizi ulusal ve kiiresel baglamda degerlendirdi.
Dekan Yardimcisi Prof. Dr. Ash Yagmurlu Dara’nin iletisim egitimi
veren kurumlarin artisina dikkat cektigi konusmasinin ardindan Ankara
Universitesi Rektorii Prof. Dr. Necdet Uniivar'in video mesaji izlendi. Acis
konugmalarin takip eden acis panelinde ise davetli konusmacilar Prof. Dr.
Aysel Aziz, Prof. Dr. Oya Tokgoz, Prof. Dr. Haluk Geray ve Prof. Dr. Siileyman
frvan yer aldi. Prof. Dr. Aysel Aziz iletisim egitiminde yapay zekanin
kullanimin tartisirken Prof. Dr. Oya Tokgoz kendi akademik gegmisinden
hareketle Basin Yayin Yiiksek Okulu'ndan ILEF’e gazetecilik boliimiiniin
kurulusunu degerlendirdi. Prof. Dr. Haluk Geray konusmasinda gazetecilik



Ezgi Tural = CISEM2025'in Ardindan ... > 420

mesleginin krizini kiiresel boyutta degerlendirmenin énemine dikkat gekti,
Prof. Dr. Siileyman Irvan ise gazetecilik egitiminin gelecegine dair bir gergeve
cizdi. Sempozyum, Ahmet Taner Kislali Sanat Evi ve Mahmut Tali Ongoren
Sinema Salonu’nda eszamanli olarak diizenlenen oturumlarla devam etti.

CISEM2025'in ilk giinii, “Iletisim Egitiminde Egilimler ve Kurumsal
Doéntistimler” ve “Dijital Bekgilik, Okuryazarlik ve Siddet” bashgim
tasiyan iki paralel oturum ile basladi. Tletisim egitimindeki egilimleri ve
kuramsal dontistimleri merkeze alan oturumun ilk sunumu, Deniz Aka’nin
“Tiirkiye’de On Lisans Diizeyinde Medya ve Iletisim Egitimi: Yapi, Ierik
ve Egilimler” baslikli bildirisi oldu. Aka, Ttirkiye’deki medya ve iletisim 6n
lisans programlarinin yapisal ve islevsel 6zelliklerini inceledigi calismasinda,
bu programlarin egitim politikalarina hangi yontem ve araglarla katk
saglayabilecegi sorusunu tartismaya agti. Ikinci bildiri, Fatih Serdar
Ozgiiltekin tarafindan sunulan Tiirkiye’deki yiiksekdgretim programlarinda
anti-entelekttializm izlerini cesitli vaka ornekleri tizerinden analiz eden
calismasi oldu. Oturumun {tigiinci bildirisi ise Myrzantay Zhakyp, Aigerim
Kozhabay ve Lazzat Baibolat'in “Tiirkiye ve Kazakistan Universiteleri
Arasinda Iletisim Alaninda Bilimsel igbirliginin Sosyo-Ekonomik Onemi”
baslikli sunumu oldu. Oturum, Gizem Uyanik Ugur'un gazetecilik boltimii
miifredatlarinda girisimcilik séyleminin nasil insa edildigini elestirel bir
perspektiften degerlendirdigi sunum ile tamamlandi. Es zamanli olarak
gerceklesen “Dijital Bekgilik, Okuryazarlik ve Siddet” baglikli oturum ise
Ruhdan Uzun, Aysel Yildiz Doganay, Hakan Kiling ve Elif Burcu Ozkan'in
“Dijital Flort $iddetinin Gortinmeyen Yiizii: Tiirkiye Genelinde Nicel
Bir Degerlendirme” bagslikli sunumu ile basladi. Sunumu, Giizide Nisa
Nur Saygili'nin “Dijital Bekgilik: Algoritmik Kamuoyu, Haberler ve 2024
ABD Secimleri” baslikli calismasi takip etti. Calismada, algoritmalarin
teknik oOzellikleri, toplumsal-politik etkileri ve kamuoyu olusumundaki
rolleri vurgulandi. Oturumun {igiincii bildirisi, Nigde Omer Halisdemir
Universitesi'nden Mehtap Uyar’in “Yeni Okuryazarlik Paradigmast: Dijital
Okuryazarlik, Bilgi Okuryazarligt ve Medya Okuryazarliginin Kesisim
Noktalar1” baglikli galismasiydi. Uyar, dijital okuryazarlik, bilgi okuryazarlig:
ve medya okuryazarligi kavramlarini bir arada degerlendirerek bireylerin
dijital diinyada karsilagtiklar1 bilgi kirliligi, mahremiyet ihlali, siber zorbalik
ve sayisal ugurum gibi risklere karsi stratejiler gelistirilmesi gerektigini ortaya
koydu. Oturum, Fatma Yagmur Demirel’in “Haber Metinlerinde Medya
Okuryazarligimm Temsili Uzerine Bir Tematik Analiz” baglikli calismast ile
tamamland1.
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CISEM'in ilk giinii, “Yapay Zeka, Reklamcilik ve Kamusal Iletisim”
ile “Iletisim Egitimi, Felsefe ve Etik” baslikli oturumlarla stirdii. “Yapay
Zeka, Reklamcilik ve Kamusal Iletisim” oturumu, Irem Cigdem Feyiz ve
Giilten Arslantiirk’iin “Femvertising Odakli Reklamlarin Kadin Kullanicilar
Tarafindan Algilanmast: Penti ‘Hi¢ Camasirt’” Ornegi” baglikli bildirisiyle
acgildi. Reklamlarda kullamilan ikna edici iletisim stratejilerinin kadin
tiiketiciler tizerindeki etkilerine odaklanan bu ¢alismayi, Dilara Akan ve
Basak Solmaz’'in “Dijital Reklamcilikta Yapay Zeka Kullanimi: Bankacilik
Sektoriinde Mobil Uygulamalara Yonelik Bir Tematik Igerik Analizi”
baslikli sunumu takip etti. Oturumun son bildirisi ise Bugrahan Demirci'nin
“Diinyadaki ve Tiirkiye’deki E-Dilekge Sistemleri ile CIMER'in Yonetisim ve
Yapay Zeka/Biiytik Veri Perspektifiyle Incelenmesi” baslikli ¢alismasi oldu.

“Iletisim Egitimi, Felsefe ve Etik” bashkl diger oturum, Giilsiin
Bozkurt'un “Iletisim Egitiminde Etik Kavrami: Medya ve Etik Derslerinin
Yapist Uzerine Bir Degerlendirme” adli sunumuyla bagladi. Alper Giirkan,
cagdas bilim iletisiminde karsilasilan krizleri ele aldigi calismasinda
dogmatik ve kirilgan bir bilim algis1 yerine elestirel, seffaf ve toplumla
etkilesime agik bir bilim anlayisinin nasil olusturulabilecegine iliskin
sorunlari tartisti. Ayni oturumda yer alan Beyza Huriye Turgut, “Iletisim
Felsefesi Egitiminin Disiplinleraras: Gerekliligi: Etik Diistince ve Kamusal
Akil Temelli Bir Miifredat Onerisi” baslikli calismasini sundu. Oturum, Ebru
Aydin Cagliyan’in, elestirel dijital saglik okuryazarligi konulu “Yeni Nesil
Saglik Iletisimi: Dijital Etik, Dil ve Ontolojik Sorumluluk” baglikli bildirisi
ile sona erdi.

Sempozyumun ikinci giinti, “Cumhuriyet Doneminde Modernlesme,
Basin ve Iletisim Stratejileri” baglikli oturum ile basladi. Oturumun ilk
sunumunda Aytiil Tamer Torun ve Alanur Cavlin Bircan, “Disiplinleraras:
Bir TUBITAK Projesinin Mutfag1 ve Sonuglari: Tek Parti Dénemi Niifus
Saymmlarimin Basin Uzerinden Incelenmesi” baglikli sunumlarinda, Tek Parti
Donemi'nde basinin iktidarin riza tretim mekanizmasi olarak nasil iglev
gordiiglinti degerlendirdi. Oturumun ikinci bildirisinde Dilan Kizilyildiz,
medya-gerceklik iliskisi gercevesinde 1926-1930 yillar1 arasinda yasanan
Agr1 Isyani’nin Tiirk basininda soylemsel olarak nasil konumlandirildigimi
inceledi. Oturum, Umur Yildirim ve Mutlu Binark tarafindan hazirlanan
“Egiten, Kalkindiran ve Modernlestiren Medya: Ttirkiye'de Kirsal Tletisim
Calismalarinin Izini Stirmek” baslikli calisma ile tamamlandi. Es zamanli
olarak gerceklestirilen “Iletisim Egitiminde Yapay Zeka, Iletisim Becerileri
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ve Yabanci Dil” baghkli oturum ise Ibrahim Okutan’in yapay zeka araglarina
odaklanan ve kusaklar arasindaki alg: farkliliklari, kullanim aligkanliklar: ve
uyum stireglerini degerlendiren sunumu ile bagladi. Okutan’i, Ali Cémez’in
“lletisim Egitiminde Uretken Yapay Zeka Destekli Uygulamali Geri
Bildirim: Cift Katmanli Ogrenim Asistan1 Modeli ve Prototip Uygulamast”
baglikli bildirisi takip etti. Oturumun tigtincti sunumunda Eskisehir Teknik
Universitesinden Okan Aksu, iitopya ve distopya kavramlarina yonelik
karsilagtirmali bir analiz sundu. Oturum, Giilden Demir’iniletisim egitiminin
epistemolojik temellerine iliskin bir gerceve ortaya koydugu “Yabanci Dilde
[letisim Egitiminin Olanaklar1 ve Smnirlar1” baglikli bildirisiyle sona erdi.

Sempozyum kapsaminda “Halkla Iligkiler Egitimi I: Ulusal ve Bolgesel
Perspektifler” ile “Sinema: Egitim ve Felsefe” baghklarini tasiyan iki
eszamanli oturum gergeklestirildi. Halkla iligkiler egitimine odaklanan
oturumun ilk bildirisi, Melike Aktas Kuyucu ve Banu Bigakg tarafindan
sunulan “Uluslararasi Delphi Arastirmasi Verileri ile Tiirkiye’de Halkla
Mliskiler Egitiminin Gelecegi” baslikli ¢alisma oldu. Sunumda ideal bir
halkla iligkiler egitim modelinin gerektirdigi yapisal, baglamsal ve igeriksel
unsurlar degerlendirildi. Atilim Universitesi'nden Ilgar Seyidov, post-Sovyet
baglamlarda halkla iligkiler anlayigin ele aldig: bildirisinde alanin tarihsel
gelisimini, gecirdigi doniistimleri ve karsilagilan sorunlar: tartismaya acti.
Seyidov'un ardindan Senem Gengtiirk Hizal, halkla iligkiler egitiminde
yapay zeka kullanimini akademik literatiir ve meslek Orgiitii raporlar
cercevesinde inceledigi bildirisinde yapay zekanin halkla iligkiler egitimine
entegrasyonuna yonelik kapsamli bir ¢er¢eve sundu. Oturumun son sunumu,
Ashi Yagmurlu Dara’nin “Halkla Iligkiler Egitiminde Genel Goriiniim”
baglikli ¢alismast oldu. “Sinema: Egitim ve Felsefe” baslikli paralel oturum
ise Hasan Cem Cal tarafindan sunulan “Sinemani Nedir?” baglikli bildiriyle
basladi. Cal'in sinemaninin iletisimsel igerimlerini irdeledigi ¢alismasinin
ardindan Bar¢in Bogag, iletisim egitiminin kurumsal, pedagojik ve ideolojik
dontistimlerine yonelik degerlendirmelerde bulundu. Oturum, Nihan Gider
Istkman’in “Yesil Dontistimde Egitim Kurumlarmin Rolii: Stirdtirtilebilir Film
Yapimi Uzerine Bir Inceleme” baglikli sunumu ve Cagdas Emrah Cagliyan’in
sinema ile felsefe arasindaki tamamlayic iliskiyi tartistigl calisma ile sona
erdi.

Sempozyumun “Halkla Miskiler Egitimi II: Teorik ve Uygulamali
Perspektifler” baglikli oturumu, Zeynep Karahan Uslu'nun “Tiirkiye’'de
Halkla iligkiler Egitim Politikalar1 ve Gelecek” sunumuyla bagladi. Uslu’nun
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ardindan Meltem Kurt Tahtals, elestirel farkindalik, yaratici tiretim ve etik
duyarlilik boyutlarini merkeze aldig: halkla iligkiler egitimini yeniden
degerlendirdigi calismasini sundu. Sonrasinda ise Sevilay Ulas, “Halkla
lliskiler Egitimi ve Profesyonel Alandaki Yansimalar1” baglikl bildirisinde
akademik egitim ile sektorel pratik arasindaki iliskiyi tartismaya acti. Tolga
Tellan ise Ozlem Ozdemir ile gerceklestirdikleri aragtirma kapsaminda halkla
iligkiler alaninda yapilan yiiksek lisans ve doktora tezlerinin toplumsal
gelismelere hangi diizeyde yanit verdigini ele aldi. Oturum, Tugge Garip’in
“Giivenin Yeni Dili: Empati Temelli iletisim Egitimleri ve Halkla Tligkilerde
Giiven Insas1” baslikli bildirisiyle tamamlanda.

Eszamanl olarak yiiriitiilen “Iletisim Egitiminde Ders Programlari ve
Kurumsal Stratejiler” baghikli oturumda Selin Varol, Tiirkiye’deki devlet
tniversitelerine bagl iletisim fakiiltelerinin Instagram hesaplarinda tiretilen
icerikleri kurumsal iletisim stratejileri baglaminda analiz etti. Varol'u takiben
Ozlem Akkaya, ‘Toplumsal Cinsiyetin Izinde- Tiirkiye’de Halkla iligkiler
Miifredatlarinin Haritalandirilmasi” baslikli ¢alismasinda, toplumsal cinsiyet
bilgisinin yalnizca etik bir duyarlilik alan1 degil ayn1 zamanda mesleki bilgi
tiretiminin kurucu bir bileseni olarak ele alinmasi gerektigini tartismaya agt1.
Oturum, {lker Ozdemir ve Yunus Emre Cekici'nin “Yiiksekogretimde Iletisim
Egitimi ve Teori: Iletisim Bilimleri Boliimii” baglikl bildirisi ile sona erdi.

CISEM2025'in {igiincii giinii, akademik ethosu ve iletisim alanin
kiilttirel-siyasal yonelimlerini ele alan paralel oturumlarla basladi. “Riiyalar-
Kabuslar, Akademik Ethos ve Temsil” baslikli oturum, alanin kuramsal
derinligine katki sunan dort bildiriyle gerceklestirildi. Oturumun acilisinda
Esra Ilkay Keloglu Isler ve Fatih Ozutkuy, iitopya ve distopya kavramlarini
tarihsel kokenleri ve ontolojik boyutlar: tizerinden yeniden ele alarak bu
iki diistince geleneginin gelecege dair sundugu imkan ve risk alanlarim
karsilagtirmali bigcimde degerlendirdi. Ardindan Nalan Mumcu ve Giilgin
Ozge Tan, bilgi ile duygu arasindaki gerilimli iliskinin akademik ve politik
temsiliyet krizlerini nasil sekillendirdigini irdeleyen bildirileriyle temsil
tartismalarina elestirel bir katki sundu. Oturumun devaminda Nil Delal
Sahin, akademide goriintir hale gelen ethos bicimlerinin hangi pratikler
tarafindan tretildigini ve bu pratiklerin kurumsal kiiltiir tizerindeki
etkilerini analiz etti. Oturumun son sunumunda Serdar Kuzey Yildiz, yapay
zeka temelli estetik tiretimlerin gtincel gorsel kiiltiirti nasil dontisttirdtigiinii
inceleyerek bu dontistimii yeni medya kuramlari, sanatsal tiretim bigimleri
ve felsefi cerceveler iizerinden tartisti. “Iletisim Calismalari: Medya, Kiiltiir
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ve Siyaset” baghkli diger oturum ise Ezgi Tural’in “Yeni Tiirkiye'nin Yeni
Kentsel Mekanlari: Cafcaf Dergisi Uzerinden Bir Inceleme” baglikli sunumuile
basladi. Tkinci bildiri Eylem Giil Vuranok’un ti¢ 6ncii Islamci dergi {izerinden
Islama1 ideolojinin gegirdigi siyasal, entelektiiel ve ekonomik déniisiimii ele
aldig1 calismasi oldu. Vuranok’tan sonra Burak Erdogan “Yeni Tiirkiye'de
Eski(meyen) Tartisma: 1983 Tiirkiye Genel Sec¢imine Katilan Partilerin
Programinda Basin Ozgiirliigii” baglikli bildirisini sundu. Oturumun son
sunumunda ise Ecem Biilbtil ve Hatice Kiling, Tiirkiye’de medya sektoriinde
kadin girisimcilerin yerel basindaki rollerini, karsilagtiklar1 zorluklar1 ve bu
alana katkilarini tartisti.

“Gog, Kimlik ve Temsil” baglikli oturumda dort bildiri sunuldu. Oturum,
Pmar Yildiz'in gé¢menlik deneyimini ¢ok katmanli bir perspektiften ele
alan “2010 Sonras: Tiirkiye Almanya Go¢ Filmleri: Hafiza, Beden ve Karsi-
Alint1 Estetigi” baglhikli calismastyla acildi. Yildiz'1, Izlem Kanli'nin Kibris'a
dair kimlik konumlanislarinin sinemada nasil temsil edildigine odaklanan
sunumu izledi. Ardindan ﬂkay Kara, “Iletisim Calismalarinda Anlati Analizi:
Cihangir Cumhuriyeti Yurttaglarmin ‘Kokii Digsarida’ Hikayesi” baglikli
bildirisi kapsaminda inceledigi dizideki mekénlara dair tartisma yiiriitti.
Oturumun son sunumu ise Duygu Ergiin tarafindan gerceklestirildi; Ergtin,
gocmen topluluklarin Twitter (X) platformunda nasil konumlandirildigini ve
bu dijital insa stireclerinin ulusal anlatilarla nasil kesistigini tartismaya acti.

“Iletisim Egitiminde Yapay Zeka ve Akademik Emek” baglikli paralel
oturum, Alican Ozer’in yapay zekanin pedagojik uygulamalar ve akademik
emek siiregleri tizerinde yarattigi dontistimii degerlendiren bildirisiyle
bagladi. Yozgat Bozok Universitesi'nden Simge Aksu Karakaya, iletisim
fakiiltelerinin c¢agin teknolojik gereksinimlerine yanit verebilmesi igin
miifredatin somut ve uygulanabilir bigimde yenilenmesi gerektigini ortaya
koyan calismasini sundu. Karakaya'nin ardindan Ahmet Nebi Kekeg, gelisen
egitim teknolojileri ile iletisim alani arasindaki etkilesim noktalarini tespit
etmeye yonelik analizlerini paylasti. Oturum, Selver Dikkol Ak¢ay’in iletisim
egitiminde yapay zeka ile etkilesimi literatiir temelli bir inceleme {izerinden
tartistig: bildirisiyle tamamlanda.

Sempozyumun “Iletisim Egitiminde Dijitallesme ve Ders Programlar1”
baslikli kapanis oturumunda ise iig bildiri yer aldi. ODTU’den Kiibra Erden,
“Tiirkiye’de Tletisim Egitiminin Dontistimii: Dijital Entegrasyon ve Istihdam
Perspektifleri” baglikli sunumunda egitim programlarinin dijital dontigiimle
iligkisini istihdam dinamikleri baglaminda degerlendirdi. Tkinci sunumda
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Canakkale Onsekiz Mart Universitesi'nden Helin Oztiirk, yeni kamusal alan
tartismalar1 baglaminda Tiirkiye’de e-6grenme uygulamalarinin yarattig
esitsizliklere odaklandi. Oturum, Hiiseyin Celik’in “Tiirkiye’de Iletisim
Bilimleri Egitiminde Doniisiim: Basin Yaymn Yiiksekokullarindan letisim
Fakiiltelerine Gegisin Miifredat Uzerindeki Etkileri” baslikli calismasi ile
sona erdi.

CISEM2025, iletisim egitiminin tarihsel birikimini, giincel sorunlarin
ve gelecek yonelimlerini ¢ok boyutlu bicimde tartismaya acarak son
derece verimli bir diisiinsel zemin yaratti. Sempozyum boyunca ytiriitiilen
tartismalar, iletisim egitiminin sadece ders programlarinin ve dersigeriklerinin
diizenlenmesiyle sinirli teknik bir konu olarak ele alinamayacagini; kurumsal
kiiltiirden akademik emegin giivencesizlesmesine, meslegin piyasalasma
bigimlerinden djjitallesmenin yol agtig1 yeni esitsizliklere uzanan genis bir
baglam iginde elestirel ve biitiinciil bir perspektifle tartisiimas: gerektigini
agik bicimde ortaya koydu.

Son oturumun ardindan sempozyum diizenleme kurulu {iyeleri kisa
degerlendirmeler yaparak ii¢ giinliik programi genel hatlariyla 6zetledi.
Kurul tiyelerinden Dog. Dr. Niliifer Pmar Kilig, ttim bildirileri biittinciil
bir perspektifle ele aldig1 kapanis konusmasinda one ¢ikan ortak temalars,
farkli yaklasim ve katkilar1 degerlendirerek CISEM2025’in iletisim egitimi
tartismalarina actigi yeni imkanlar1 vurguladi. Program, Gazeteciler
Cemiyeti'nde diizenlenen kapans kokteyliyle tamamlandi.
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Ahmet Taylan
ataylan@mersin.edu.tr

Lisans ve yiiksek lisans derecelerini Ankara Universitesinden almis, doktora egitimini
de aym kurumda “Alternatif Medya ve Bianet Ornegi: Tiirkiye’de Alternatif Medyaya
Dair Etnografik Calisma” baghkl teziyle tamamlamigtir. Halen Mersin Universitesi
fletisim Fakiiltesi Yeni Medya ve Iletisim Boliimiinde &gretim {iyesi olarak
caligmaktadir. Arastirma alanlar1 arasinda yeni medya ve enformasyon teknolojileri,
kiilttirel galismalar, sayisal ve alternatif gazetecilik, toplumsal cinsiyet ¢alismalar: gibi
basliklar yer almaktadir.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0003-3258-2108

Emek Onder Unlii
emekunlu@mu.edu.tr

Mugla Sitki Kogman Universitesi, Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Calisma
Ekonomisi ve Endiistri Iliskileri Boliimii'nde arastirma gorevlisidir. Lisansini
Hacettepe Universitesi Sosyoloji Boliimii'nde tamamlayan Unlii, Yiiksek lisans ve
Doktora 6grenimini Ankara Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, Calisma Ekonomisi
ve Endiistri iligkileri Anabilim Dali’'nda tamamlamustir.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0002-6187-9245

Ozlem Alioglu
alioglut@ankara.edu.tr

Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Uluslararasi {liskiler Bsliimiindeki lisans
égreniminin ardindan ODTU Avrupa Calismalar yiiksek lisans programindan mezun
olmugtur. Ankara Universitesi Sosyoloji Boliimiinde yiiriittiigii doktora dgrenimini
2022 yilinda “ABD ve Tiirkiye’deki Iranli Gé¢men Topluluklarinda Sanatgilarin Alg:
ve Deneyimleri” baglikli teziyle tamamlamistir. Doktora tez arastirmasi kapsaminda
Fulbright Doktora Tezi Arastirma Bursu ile George Mason Universitesi Gog
Aragtirmalar1 Enstitiisii'nde misafir aragtirmaci olarak bulunmusgtur. Alioglu, halen
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Sosyoloji Boliimiinde 6gretim
iiyesi olarak gorev yapmakta olup arastirmalar1 go¢ sosyolojisi, sanat sosyolojisi ve
gorsel sosyoloji alanlarina odaklanmaktadir.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0002-1284-5057



Bu Sayidaki Yazarlar

Tolga Barman
tolgabarman@comu.edu.tr

Doktora egitimini 2024 yilinda, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisansiistii
Egitim Enstitiisti, Medya ve Kiiltiirel Caligsmalar Anabilim Dali'nda, “Yiiksekogretim
Diizeyinde Sinema Egitimi Alan Ogrencilerde Oyun Tabanli Ogrenme Yaklagiminin
Akademik Motivasyon ve Problem Cozme Becerilerine Etkisi” bashkli teziyle
tamamlamistir. Halen Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, ileti@im Fakiiltesi, Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimii'nde Arastirma Gorevlisi Dr. olarak c¢alismaktadir.
Sinema egitiminde yeni yaklasimlar, sinema teknolojileri, belgesel sinema, sinemada
anlati ve film elestirisi alanlarinda ¢alismalar yapmaktadir.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0001-7938-5780

irem Gakin
iremcakin@outlook.com.tr

2022 yilinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sanat Tarihi boliimiinden mezun
oldu. Lisans egitimi sirasinda dijital sanat ve teknoloji kiiltiirti tizerine yogunlasti.
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Medya ve Kiiltiirel Calismalar Programi'nda
yiiksek lisans ogrenimi gormektedir. Baglica arastirma alanlar1 arasinda teknoloji
okuryazarhigi, dijital kiiltiir, internet kiiltiirti ve teknoloji kiiltlirliniin medyada
algilanis bigimleri yer almaktadur.

ORCID: https:/ / orcid.org/ 0009-0001-4569-2819

Emel Uzun Avci
mluzun@hacettepe.edu.tr

Doktora derecesini Edinburgh Universitesi Sosyoloji Béliimiinde 2016 yilinda
tamamladig1 “Personal Narratives of Nationalism in Turkey” baslikli aragtirmasiyla
almigti. Hacettepe Universitesi Iletisim Fakiiltesinde oOgretim iiyesi olarak
caligmaktadir. Arastirma ve yaymnlart Tirkiye'nin siyasal ve kiiltiirel tarihi,
milliyetgilik calismalari, anlati arastirmalari, siyasal iletisim ve popitiler kiiltiir
alanlarina odaklanmaktadir.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0002-2837-7251
)

Helin Oztiirk

helin.ozturk@comu.edu.tr

2022 yilinda Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim



Dali'nda yiiksek lisans derecesini tamamlamis olup doktora egitimine ayni
tiniversitede ve anabilim dalinda devam etmektedir. 2020 yilindan bu yana Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Gazetecilik Boliimii'nde aragtirma gorevlisi olarak gorev
yapmaktadir. Tlgi alanlarini yeni iletisim teknolojileri, yeni medyanin ekonomi politigi,
dijital somitirgecilik ve veri gazeteciligi olusturmaktadir.

ORCID: https:/ /orcid.org/0000-0002-3651-1289

Ezgi Tural
ezgitural84@gmail.com

2011 yilinda Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Boliimiinden mezun
olduktan sonra aymn iiniversitede gazetecilik boliimiinde yiiksek lisans yapti. 2013-
2015 yillar1 arasinda Giimiishane Universitesi'nde arastirma gorevlisi olarak 2015-
2020 yillar1 arasinda ise Istanbul Arel Universitesi'nde gretim gorevlisi olarak calisti.
Doktora egitimini, 2024 yilinda Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde gazetecilik
alaninda tamamladi.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0002-2684-3319



Yazi Teslim Kurallari ve Yayin Streci

Yazi Teslim Kurallari
ve Yayin surec

1. Yayimlanmak tizere gonderilen yazilar 6ncelikle Edit6r tarafindan amag, konu,
igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin
yazar adlar1 gizlenir ve Edit6r ve / veya Yayin Kurulu tiyelerinin goriisii dogrultu-
sunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek tizere, alaninda eser ve galismalariyla
kabul gérmiis iki hakeme gonderilir. Hicbir sekilde hakemlere yazar ad: gonderil-
mez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.

2. Hakem raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, dige-
ri olumsuz oldugu takdirde, yaz: tigiincii bir hakeme gonderilebilir veya Yayin
Kurulu nihai kararini raporlar tizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin
Kurulu'nun elestiri, 6neri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.

3. Dergiye gonderilecek yazilar, dipnotlar ve kaynakga dahil 8000 s6zciigii gegmeme-
lidir.
4. Dergiye gonderilecek yazilara ortalama 250 sdzciikten olusan 6zet, 5 anahtar séz-

ciik ve bagliklar Tiirkge ve Ingilizce olarak eklenmelidir.

5. Yaziya ek olarak yazarin kisa biyografisi ve iletisim bilgileri génderilmelidir.

http:/ilefdergisi.ankara.edu.tr
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10.
11.

12.

13.

14

15.
16.

Gonderilen metinde yazarin kimligini ifsa edecek ibarelerden kacinilmas: gerek-
mektedir.

Yazi teklifleri yazarin ads, ¢alismanin ads, ¢alismanin tek ctimlelik 6zetini igeren bir
ileti ile gonderilmelidir.

Yazi teslimi ve dergiyle ilgili her tiirli iletisim igin ilefjournal@gmail.com adresi
kullanilabilir.

ILEF Dergisinde yer alacak tiim yazilarin metin ici referanslar1 ve kaynakgalart
Chicago Referans Formati'na uygun olarak gosterilmelidir. Bunun i¢in Kaynak
Gosterme Formati sayfamiza bakabilirsiniz.

Yazida kullanilan bagliklar kisa ve net olmalidir.

Yazilar doc ya da docx uzantili dosyada Times New Roman yaz: tipinde, 12 punto
ve ¢ift satir araligiyla yazilmalidir. Dipnotlar 9 punto ve tek satir araligiyla yazil-
malidir.

Yazinin ana baglig1 ve ara bagliklar, kalin ve sozciiklerin ilk harfleri biiyiik olmali-
dur.

40 sozciigii gegen alintilar, paragraftan bir santim igerde, blok halinde, tek satir
araliginda ve 11 punto ile yazilmalidir.

. Alint1 yapildig1 durumlarda kaynaklar, tablo ve figtirlerin altina yazilmalidir.

Yayina hazir eserler i¢in yazardan onay alinir.

Yukaridaki kurallara uymayan yazilar, gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra de-
gerlendirme stirecine kabul edilir.
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Kaynak Gosterme Format

Referans Kurallari

Metinler Chicago formatinin author-date sistemine gore diizenlenmelidir. Metin igin-
de atiflar yazarin ya da yazarlarin soyads, eserin yayin tarihi ve sayfa numaras: sek-
linde gosterilmelidir. Metine eklenecek notlar ise sayfa sonunda dipnot olarak veril-
melidir. Caligmanin sonunda atif yapilan eserleri iceren kaynakga alfabetik siraya gore
olusturulmalidir.

Kitap
Tek yazar

Metin icinde
(Kiglal1 2011, 55)

Kaynak¢ada
Kislali, Ahmet Taner. 2011. Siyaset Bilimi. Ankara: imge Kitabevi.

iki ya da daha fazla yazar

Metin icinde
(Horkheimer ve Adorno 2014, 125-27)

(Hall vd. 2005, 96)



Kaynakcada

Horkheimer, Max ve Theodor W. Adorno. 2014. Aydinlanmanin Diyalektigi.
Cevirenler Nihat Ulner ve Elif Oztarhan Karadogan. Ankara: Kabalct

Yayevi.

Hall, Stuart, Doothy Hobson, Andrew Lowe ve Paul Willis. 2005. Culture Media
Language. New York: Routledge.

Kitap Bolimiui

Metin icinde
(Atilgan 2015, 291-92)

(Hall 1993, 80)

Kaynakcada
Atilgan, Gokhan. 2015. “ideoloji.”Siyaset Bilimi iginde, editérler Gokhan Atilgan
ve E. Atilla Aytekin, 285-98. Istanbul: Yordam Kitap.

Hall, Stuart. 1993. “Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Baski Al-
tinda Tutulanin Geri Déntisii.” Ceviren Mehmet Kiigiik. Medya Iktidar Ideoloji
i¢inde, editér Mehmet Kiigiik, 77-127. Ankara: Ark Yaymevi.
E-kitap, Cevrimici Kaynaklar
Cevrimici olarak referans gosterilen kitaplar icin, referans URL veya veri tabaninin
adin ekleyiniz. Diger e-kitap ttirleri i¢in format1 adlandiriniz. Sayfa numaralar: yoksa
metinde bir b6liim baslig1 ya da boliim gosterilebilir.
Metin icinde
(Mutlu 2008, 123-28)

(Kurland and Lerner 1987, bolim 10, belge 19)

Kaynakcada
Mutlu, Erol. 2008. iletisim Sozltigi. Ankara: Ayrag. Kindle.

Kurland, Philip B. ve Ralph Lerner, ed. 1987. The Founders’ Constitution. Chicago:
University of Chicago Press. http:/ / press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Dergi Makalesi

Metin icinde
(Karagoz-Kizilca 2016, 81)

Kaynakcada
Karagoz-Kizilca, Giil. 2016. “Osmanli/ Tiirk Basin Tarihi Yazimi Uzerine Elestirel

Bir Degerlendirme.” ilef Dergisi 3 (1): 71-90.
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Online dergi

Varsa DOI (Digital Object Identifier) numarasini belirtiniz. DOI numarasi yoksa URL
adresine yer veriniz.

Metin icinde
(Isik ve Esitti 2016, 656-57)

Kaynakcada

Isik, Mehmet ve Sakir Esitti. 2016. “I. Diinya Savasi Propaganda Afislerinde
Kadin Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimsel
Incelenmesi.” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Giiz): 655-82.
https:/ /doi.org/10.1501 / SBFder_0000002366.

Isik, Mehmet ve Sakir Esitti. 2016. “I. Diinya Savagsi Propaganda Afislerinde
Kadin Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimsel
Incelenmesi.” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Giiz): 655-82.
http:/ / dergipark.ulakbim.gov.tr/ ausbf/ article / view / 5000149467 .

Gazete ya da Popiiler Dergide Makale

Metin icinde
(Cevikgoz 2016)

(Diindar 2016, 11)

Kaynakcada
Cevikgoz, Unal. 2016. “Kent ve Gog.” Radikal, 8 Subat 2016. http:/ /www.
radikal.com.tr/ yazarlar / unal-cevikoz / kentler-ve-goc-1506875/ .

Diindar, Can. 2016. “Sevgili Cumhuriyet Okuru Bugiin 8 Subat Pazartesi.”
Cumhuriyet, 8 Subat 2016.

Yayimlanmamis Tez

Metin icinde
(Akgay 2015, 99-100)

Kaynakcada

Akcay, Ebru. 2015. “Edebi Edebiyata Kars: Edepli Edebiyat: Hidayet
Romanlarinda Propaganda Unsurlarmin incelenmesi.” Yiiksek lisans
tezi, Ankara Universitesi.

Web sitesi

Yayimlanma veya gozden gegirme tarihi listelenmeyen bir kaynak igin yil yerine t.y.
(“tarih yok”) kullamlmalidir. Bununla birlikte erisim ya da son degisim tarihi eklen-
melidir.



Metin icinde
(Google 2019)

(Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi, t.y.)

Kaynakcada
Google. 2019. “Gizlilik Politikas1.” Gizlilik ve Sartlar. Son degisim tarihi 22 Ocak
2019. https:/ / www.google.com/ policies/ privacy /.

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi. t.y. “Ankara Universitesi fletisim
Fakiiltesi Hakkinda.” Erigim tarihi 1 Nisan 2019. http:/ /ilef.ankara.edu.
tr/fakulte-hakkinda/.

Isimsiz Internet Sayfasi Kaynag

Metin icinde
(2022)

Kaynak¢ada (Kaynakcanin baginda siralanmali)

2022. “Twitter Resmen Elon Musk’in: 44 Milyar Dolara Satin Ald1.” Erigim tarihi
3.01.2024. https:/ / www.ntv.com.tr/ teknoloji / Twitter-resmen-elon-
muskin-44-milyar-dolara-satin-aldi, XqYhuOiaHUutQPJ9yG86xg.

isimli internet Sayfasi Kaynagi

Metin icinde
(Y1lmaz 2022)

Kaynakcada

Yilmaz, Ali. 2022. “Twitter Resmen Elon Musk’in: 44 Milyar Dolara
Satin Ald1.” Erigim tarihi 3.01.2024. https:/ / www.ntv.com.tr/
teknoloji/ Twitter-resmen-elon-muskin-44-milyar-dolara-satin-
aldi, XqYhuOiaHUutQPJ9yG86xg.

Daha fazla ayrinti ve ingilizce makaleler igin bkz:

For more detailed and English article usage, refer to The Chicago Manual of Style
Author-Date,
https:/ /www.chicagomanualofstyle.org/ tools_citationguide/citation-guide-2.html
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Paper Submission Rules
and Publication Process

1. The submitted manuscript is assessed by the journal editor for an initial decision.
If the manuscript is regarded as suitable for the journal, then it is sent to two peer-
reviewers competent in the relevant field of study, providing the anonymity of the
author.

2. Peer-reviews are archived for two years. If only one of the peer-reviews are posi-
tive, the manuscript can be sent to a third peer-reviewer, or a final decision can be
made by the editorial board regarding the peer-reviews.

3. The manuscript should be no more than 8000 words including the citations and
the bibliography.

4. An abstract consisting of at most 150 words and 5 keywords in English and Turkish
should also be provided with the manuscript.

5. A short biography and the contact information of the author should also be sub-
mitted.

6. Any indication that could expose the identity of the author should be avoided.

7. Submissions should be attached to a mail including the name of the author, the
name of the article and a one-sentence summary of the manuscript.

8. For further communication please contact ilefjournal@gmail.com.



10.
11.

12.

13.

14.
15.
16.
17.

All citations should be made using Chicago-Style 16th Edition: http://www.chicago-
manualofstyle.org/home.html.

The titles and section-headings in the manuscript should be brief and clear.

The manuscript should be typed in Times New Roman, 12 pt with double-spacing.
The endnotes should be in Times New Roman, 9 pt with single-spacing. The manu-
script should be sent in .doc or .docx formatted files.

The main title of the manuscript should be written in capital bold letters. The sec-
tion-headings should be written in bold letters with only the first letters of the
words capitalized.

If quotations have more than 40 words, a block quotation should be used. The
quotation should begin on a new line and it should be indent 1 cm. from the left
margin. The entire quotation should be 11pt with single-spacing.

The source should be indicated below the cited table/figure.
The author is asked for a final approval prior to publication.
A printed copy of the journal is sent to authors.

Manuscripts that do not comply with these requirements can be accepted for eval-
uation only after necessary changes are made.
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Reference Style

Ilef Journal’s documentation style follows The Chicago Manual of Style, chap. 15. Man-
uscripts should be prepared according to Chicago Author-Date system with footnote.




Emek Onde

Ozlem Alioglu

Tolga Barman
irem Cakin

Emel Uzun Avci

Book Review
Helin Oztiirk

Notes

Ezgi Tural

Nation

A Critical F
Yanis Varo

Capitalism

After CISE




