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Editörden...

Çağla Kubilay
Ankara Üniversitesi İletişim Fakültesi
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ilef dergisi • 12 (2) • güz/autumn:

Türkiye’de yayımlanan akademik iletişim dergileri arasında eleştirel 
perspektifi ve özgün duruşuyla ayrıcalıklı bir konuma sahip olan İLEF Dergisi, 
farklı entelektüel gelenekleri ve disiplinlerarası yaklaşımları buluşturan 
zeminini bu sayısında da sürdürüyor. Teknolojik, siyasal ve kültürel alanda 
yaşanan güncel gelişmeleri izlemekle yetinmeyen dergimiz, bu gelişmeleri 
iletişim ve medya çalışmalarının epistemolojik ve ontolojik sorunsalları 
ekseninde tartışmaya açan kuramsal bir derinliği önceliyor. Bu doğrultuda 
İLEF Dergisi, “yeni” olanın cazibesine kapılarak konjonktürel analizlere 
hapsolmak yerine güncelin içindeki tarihsel süreklilikleri ve yapısal kırılmaları 
görünür kılan eleştirel bir mesafeyi korumayı ilke ediniyor. Elinizdeki sayı 
yapay zekâdan mülteci krizinin görsel temsiline, kapitalizm eleştirisinden 
siyasal iletişim stratejilerine kadar uzanan geniş bir yelpazedeki yazıları tam 
da bu eleştirel perspektif içinde okuyucuyla buluşturuyor.

Bu sayıda altı araştırma makalesi, bir kitap incelemesi, bir de etkinlik 
değerlendirmesi bulunuyor. İlk makalemiz görme biçimlerinin tarihsel 
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dönüşümü ile yapay zekâ temelli “algoritmik görme biçimi” tartışmasını 
buluşturuyor. Arzu Bayar, “Kartezyen Perspektiften Yapay Zekâya Bir 
Aufhebung: Algoritmik Görme Biçimi” başlıklı yazısında Kartezyen perspektifle 
başlayıp fotoğrafik perspektifle değişen görme biçimlerinin, günümüzde 
yapay zekâ dispositifiyle yeni değil ama yenilenmiş bir aşamaya geçtiğini 
savunuyor. Makale, algoritmik görme biçiminin epistemolojik, estetik ve 
kültürel boyutlarını irdeleyerek özellikle Refik Anadol’un Rönesans Rüyaları 
adlı eseri üzerinden bu alanın sınırlarını tartışmaya açarken algoritmik görme 
biçiminin Kartezyen perspektif ve fotoğrafla olan diyalektiğini bir aufhebung 
ilişkisi içinde sürdürdüğünü ileri sürüyor.

İkinci makale yapay zekânın kültürel üretim ile ilişkisine odaklanıyor. 
Recep Ünal ve Ahmet Taylan, “AI Covers: Listener Perspectives on a 
Controversial Production Model Between Technology, Copyright, and 
Ethical Violations” (AI Cover Şarkılar: Teknoloji, Telif Hakkı ve Etik İhlaller 
Arasında Tartışmalı Bir Üretim Modeline Dair Dinleyici Görüşleri) başlığını 
taşıyan çalışmalarında yapay zekâ ile üretilen cover şarkıları dinleyici 
perspektifinden inceliyor. YouTube’da en çok dinlenen Türkçe yapay zekâ 
cover’ların altındaki yorumların tematik analizine dayanan çalışma, bu yeni 
müzik üretim biçiminin dinleyiciler tarafından desteklenmesinin yanı sıra 
etik ihlal, telif hakkı ve sanatçının mirasına saygı eksenlerinde tartışıldığına 
da işaret ediyor. Yazarlar, bu bulgulardan hareketle üretken yapay zekânın 
müzik endüstrisindeki geleceğinin teknik gelişmeler kadar bu başlıklar 
doğrultusunda şekillenmesi gerektiğini savunuyor.

Bu sayının üçüncü yazısı Emek Önder Ünlü’nün kaleme aldığı “Mucizevi 
Tuhaflıklar ve Vampirler: Canavar Metaforları, Kapitalizm Eleştirisi ve Marx” 
başlığını taşıyor. Makale, gotik edebiyatta canavar metaforlarının kapitalizmin 
yükselişiyle dönüşen doğasını ve bu dönüşüm sürecinde metaforların 
değişen toplumsal ilişkilerle bağlantısını ele alıyor. Kurgusal vampir figürüne 
odaklanan yazar, bu figürü kapitalizmin oluşumu ile ilişkilendiriyor. Ünlü, 
Marx’ın fetişizm çözümlemesi ekseninde kapitalizmde gündelik ilişkiler 
açısından kurucu nitelik taşıyan kategorilerin ontolojisi ile fantastik edebi 
anlatılardaki metaforların işleyişi arasındaki paralellikleri tartışıyor. Makale 
bu paralelliklerin, kapitalist toplumsal ilişkiler içinde yeniden üretildiğini 
savunarak canavar metaforlarını kapitalizm eleştirisi açısından verimli bir 
analitik imkân olarak konumlandırıyor.

“Visual Narratives of Syrian and Ukrainian Refugees in European Media” 
(Avrupa Medyasında Suriyeli ve Ukraynalı Mültecilerin Görsel Anlatıları) 



başlıklı dördüncü yazı, Özlem Alioğlu’na ait. Yazar, Avrupa çevrim içi 
medyasında yer alan Suriyeli ve Ukraynalı mültecilerin görsel temsillerini, 
kompozisyonel ve göstergebilimsel analiz yöntemleriyle karşılaştırmalı 
biçimde inceliyor. Çalışmanın bulguları, Suriyeli mültecilerin çoğunlukla 
kaotik kalabalıklar olarak uzak çekimlerle kriz ve tehdit anlatılarını 
pekiştirecek tarzda sunulduğunu; Ukraynalı mültecilerin ise yakın plan 
çekimlerle bireysellikleri ve empati uyandıran şekilde temsil edildiklerini 
ortaya koyuyor. Makale bu farklı fotografik anlatıların, insani yardımın 
“meşruluğu” ve “hak edilebilirlik” algısı üzerinde hiyerarşik yapılar 
ürettiğine işaret ediyor. 

Sayının beşinci makalesinde Tolga Barman ve İrem Çakın, “Neo-Ludist 
Hareket Perspektifinden Yapay Zekâya Yönelik Aktivist ve Düzenleyici 
Reform Hareketlerinin Analizi” adlı makalelerinde yapay zekâya karşı 
çıkan aktivist ve düzenleyici reform hareketlerini neo-ludist hareket ile 
ilişkilendirerek inceliyor. Çevrim içi ortamda belirlenen sekiz hareketin açık 
mektupları, eylem planları ve blog yazılarının tematik analizinin yapıldığı 
çalışma, bu hareketlerin söylemlerinde bilgi güvenliği, teknolojik işsizlik ve 
can güvenliği ekseninde yoğunlaşan güçlü bir endişe hattının bulunduğunu 
ortaya koyuyor. Metinde diğer yandan devletin yaptırım gücüne dayalı hesap 
verebilirlik ve süreç yönetimi taleplerinin de öne çıktığı vurgulanıyor. Makale, 
radikal ve ılımlı çözüm önerileri arasında farklılaşan bu hareketlerin neo-
ludist ilkelerle büyük ölçüde örtüştüğünü saptayarak yapay zekâ, aktivizm 
ve yapay zekâ etiği literatürüne katkıda bulunmayı amaçlıyor. 

“Politik Personanın Anlatısal İnşası: Ailesinin Kızı, Ulusun Annesi 
Olarak Meral Akşener” başlığını taşıyan son makalemiz Emel Uzun Avcı’ya 
ait. Siyasal iletişim ve toplumsal cinsiyet çalışmalarının kesişiminde yer alan 
bu yazı, politik kariyeri 2017’de İYİ Parti’nin kuruluşuyla yeni bir evreye 
giren Meral Akşener’in politik personasına odaklanarak milliyetçi ideolojinin 
kadına atfettiği “makbul kadınlık” imgelerinin temsil edilme biçimini 
ve bu temsillerin meşruiyet tesisinde nasıl işlevselleştirildiğini inceliyor. 
Politik konuşmalar, sosyal medya paylaşımları, röportajlar ve biyografik 
metinleri analiz eden yazar, Akşener’in liderlik anlatısının iki temel eksende 
yapılandığını gösteriyor: milliyetçi-muhafazakâr aile anlatısı ve “ulusun 
annesi” imgesi. Makale, Asena ve Cumhuriyet öğretmeni figürleri etrafında 
örülen bu anlatıların, kadın liderliğinin meşruiyetini milliyetçi ideoloji içinde 
yeniden tanımlayan bir çerçeve ürettiğini ileri sürüyor.

Çağla Kubilay • Editörden ... > 9
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İLEF Dergisi’nin bu sayısı, bir kitap incelemesi ve bir etkinlik 
değerlendirmesiyle tamamlanıyor. Helin Öztürk, Yanis Varoufakis’in 
Technofeudalism: What Killed Capitalism kitabını ele aldığı yazısında, 
Varoufakis’in bulut sermayesine dayalı ve büyük teknoloji şirketlerinin, rant 
ilişkileri etrafında örgütlenen yeni bir “tekno-feodal” düzenin, kapitalizmin 
yerini aldığı yönündeki tezini tartışıyor. Kitap incelemesini, editör asistanımız 
Ezgi Tural’ın imzasını taşıyan bir etkinlik değerlendirmesi izliyor. Bu yıl 
üçüncüsü düzenlenen ve fakültemizin 60. kuruluş yılıyla kesişen Cumhuriyet 
ve İletişim Sempozyumu (CİSEM2025), 26-28 Kasım tarihleri arasında 
“İletişim Eğitiminin Dünü, Bugünü, Geleceği” başlığıyla gerçekleştirildi. 
Tural, “CİSEM2025’in Ardından” başlıklı yazısında, bu geniş katılımlı 
sempozyumda ele alınan konuları ve tartışma eksenlerini değerlendiriyor.

Son olarak sayının hazırlanmasında emek veren isimlere de değinmek 
isterim. Öncelikle dergimize yazılarını gönderen tüm yazarlarımıza teşekkür 
ediyorum. İLEF Dergisi uzun süredir çok yoğun bir yazı akışıyla karşı karşıya. 
Gönderilen metinlerin derginin kapsamına ve temel bilimsel standartlara 
uygunluğu bakımından yapılan ön değerlendirme, bu yoğun sürecin sağlıklı 
yönetilmesinde kritik bir rol oynuyor. Diğer yandan kapsamlı raporları ve 
önerileriyle makalelerin kuramsal, yöntemsel ve analitik açıdan güçlenmesine 
katkıda bulunan hakemlerimizin desteği her bir yazının daha nitelikli hâle 
gelmesini sağlıyor. Bu nedenle hem ön değerlendirme sürecine katılan hem de 
hakemlik yapan tüm hocalarımıza emekleri için içtenlikle teşekkür ediyorum. 

Dergimizin editör asistanları Arş. Gör. Esra Özgür, Dr. Ezgi Tural, Dr. 
Mehmet Pelivan ve Arş. Gör. Sezer Fener yazıların her aşamasını yakından 
takip ederek editoryal sürecin titiz biçimde ilerlemesini sağladılar. Dr. Mehmet 
Pelivan, derginin tasarımını da gerçekleştirdi. Tüm editör asistanlarına 
özverili çalışmaları için teşekkür ederim. Son okumalardaki katkıları için Arş. 
Gör. Mine Rugancı Livan’a ve Arş. Gör. Tuğçe Kutlu’ya, İngilizce özetlerin 
kontrolünü gerçekleştiren Hugh Jefferson Turner’a, emekleri ve özenli 
çalışmaları için ayrıca teşekkürler.
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Öz
İmgeler belirli görme biçimleri bağlamında yaratılırken bu imgeleri yine belirli 
görme biçimleri içerisinden anlamlandırırız. Bu makalede, görme biçimlerinin 
tarihsel dönüşümünü eleştirel bir konumdan ele alarak yapay zekâ temelli 
“algoritmik görme biçimi” kavramının epistemolojik, estetik ve kültürel boyutlarını 
irdelemeye çalışıyorum. Öncelikle “makine görme biçimi” yerine “algoritmik görme 
biçimi” kavramını kullanmanın daha doğru bir bilim iletişimi için gerekli olduğunu 
iddia ediyorum. Ardından artık adı koyulmuş olan bu görme biçimini tartışmaya 
açmak maksadıyla, görme biçimleri literatürünü bir pusula olarak belirleyerek 
günümüzün yönünü belirlemeye çalışıyorum. Kartezyen perspektif ile değişen 
ve fotoğrafik perspektifle dönüşen görme pratiklerinin, günümüzde yapay zekâ 
dispositifiyle birlikte tamamen yeni olmayan ancak yenilenmiş bir aşamaya geçtiğini 
savunuyorum. Kartezyen görme biçiminin en temelinde yer aldığını belirlediğim 
üç boyutunu (öznel olanın nesnelleştirilmesi, gözlemci-gözlenen ayrımı ve görsel 
dünyanın parçalanması/heterotopya) algoritmik alana uzattığım bir soruşturmayı 

Arzu Bayar
Giresun Üniversitesi Tirebolu İletişim Fakültesi
https://orcid.org/0000-0002-8957-0397 
https://ror.org/05szaq822
arzubayar@gmail.com
Giresun, Türkiye
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da bu bağlamda tartışmaya açıyorum. Resim, fotoğraf ve yapay zekâ sanatının 
literatürü üzerinden yapılan bir tartışma boyunca, özellikle görme ediminin zaman 
içerisinde nasıl bazen değişmeden kaldığını, ancak aynı zamanda dönüm noktaları da 
yaşadığını göstermeyi amaçlıyorum. Sanat dünyasından Refik Anadol’un Rönesans 
Rüyaları (2023) eserini merceğe alarak bu alanın “sınırları” üzerinde gezinmeye 
çalışıyorum. Üç kategorili bu soruşturma, algoritmik görme biçiminin Kartezyen 
perspektif ve fotoğrafla olan diyalektiğini bir aufhebung ilişkisi içinde sürdürdüğünü, 
başka bir deyişle onu hem içerdiğini hem de dönüştürerek aştığını gösterir.

Anahtar Kelimeler: Görme biçimleri, algoritmik görme biçimi, yapay zekâ, makine 
görmesi, algoritmik imajlar

• • • • •
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Abstract

Images are created within the context of particular ways of seeing, and we interpret 
these images through particular ways of seeing as well. In this article, I examine 
the historical transformation of ways of seeing from a critical standpoint and aim 
to explore the epistemological, aesthetic, and cultural dimensions of the artificial-
intelligence-based concept of the “algorithmic way of seeing.” I first argue that it is 
necessary to adopt the concept of the “algorithmic way of seeing” over “machine 
way of seeing” for a proper discussion of the subject. I then attempt to orient this 
concept in the present moment by taking the literature on ways of seeing as a 
compass. I argue that visual practices that changed with the Cartesian perspective 
and were transformed with the photographic perspective have entered a renewed, 
though not entirely new, phase today with the artificial-intelligence dispositif. In this 
context, I extend into the algorithmic domain three dimensions that I identify as 
fundamental to the Cartesian way of seeing: the objectification of the subjective, 
the separation between observer and observed, and the fragmentation of the visual 
world / heterotopia. Through a discussion grounded in the literature of painting, 

From a Cartesian Perspective 
to an Artificial-Intelligence 
Aufhebung: The Algorithmic 
Way of Seeing
Arzu Bayar
Giresun University Tirebolu Faculty of Communication
https://orcid.org/ 0000-0002-8957-0397 
https://ror.org/05szaq822
arzubayar@gmail.com 
Giresun, Türkiye
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photography, and artificial-intelligence art, I aim to show how the act of seeing 
sometimes remains unchanged over time but sometimes also experiences turning 
points. Focusing on Refik Anadol’s work Renaissance Dreams (2023) from the art 
world, I attempt to explore the “boundaries” of this field. This three-category inquiry 
shows that the algorithmic way of seeing continues its dialectic with the Cartesian 
perspective and photography within a relation of Aufhebung; in other words, it both 
contains them and surpasses them through transformation.

Keywords: Ways of seeing, algorithmic way of seeing, artificial intelligence, machine 
vision, algorithmic images

• • • • •

Received: 7.7.2025 • Accepted: 13.11.2025 



İmgenin gücüne dair düşünürken egemen olan ile cetvel sözcüğünün 
İngilizcede aynı sözcüklerle karşılandığını hatırlatır Zeynep Sayın: ruler.1 
Egemenin eli bir nizam yaratmak bağlamında cetvel tutar, ancak ne egemen 
ne de cetvel a priori olarak birer imgedir (Sayın 2024, 13). Böylelikle ister 
imgesel ister değil, egemen olanın aslında bir tür cetvelle çizilmiş gibi bir 
düzen yarattığını, sınırlar çektiğini hatırlatır bu bize. Nasıl ki görme ediminde 
dışardan gözlerimize yansıyan ışık daima bir doğru şeklindeyse, benzer bir 
biçimde doğrusal perspektifin kuralları da en temelinde doğrusal çizgiler 
üzerinden tuvale yansır. Dolayısıyla imgesel alan, tıpkı egemenin alanı gibi 
daima çizgiler ve sınırlar üzerine düşünmek üzerine kuruludur.

“Her imge, ardında bir görme biçimini taşır” ve Berger’e göre buna 
fotoğraflar da dahildir: “Fotoğraflar, yalnızca mekanik kayıtlar değildir; her 
kare, fotoğrafçının belli bir bakış açısını seçmesiyle oluşur. Ressamlar ise 
görme biçimlerini çizgi ve renklerle yeniden kurar. Öte yandan, bir imgeyi 
nasıl algıladığımız ya da yorumladığımız bizim kendi görme biçimimize 
bağlıdır; görme, yalnızca görmekle sınırlı olmayan kültürel ve öznel bir 
tavırdır” (Berger 2019, 10). Bu makalede tartıştığım kadarıyla buna algoritmik 
imajlar da dahildir: İnsan öznelerin verdiği bir prompt2 (istem), makinenin 

••• 
1	 Bu çalışma, Ankara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Gazetecilik Ana Bilim Dalı’ında 

hazırlanmış “Özne-İmaj-Teknoloji Ekseninde Yapay Zekâ Üzerine Bir Soruşturma” (2024) 
başlıklı doktora tezinden üretilmiştir.

2	 Prompt ya da istem, insanın anlam üretme yetisinin dijital biçimidir. Bir “soru” değildir 
yalnızca; daha çok, insanın dünyayı tarihte ilk kez kendi dışındaki bir zekâ aracılığıyla yeniden 
düşünmeye çalışma “ihtimalidir”. Bu anlamda prompt, yalnızca bir “girdi” de değildir; 
düşüncenin teknik bir forma bürünmesidir. İnsan burada, temsil değil etkileşim kurar: Anlamı 
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sonsuz gibi görünen verilerden algoritmik tasarımı dahilinde çıkardığı 
sonuçla birleşir ve ortaya bir kısmı insana, bir kısmı makineye içkin karma bir 
görüntü çıkar. Dolayısıyla görme biçimleri, bünyesinde hem kolektif hafızaya 
hem de makinenin üretimi imajlara hiç olmadığı kadar yer vermesi nedeniyle 
zenginleşir, çeşitlenir ve fakat parçalanır. Böylece görme biçimlerinin, tarihin 
başından bu yana teknolojik ve kültürel değişimlerle sürekli yenilendiği bir kez 
daha açığa çıkar. Öyle ki insanlığın gerçekliği temsile yönelik çabası, Altamira 
ve Lascaux mağara duvarlarındaki özgün çizimlerden Rönesans’ın kusursuz 
perspektif anlayışına, fotoğrafın hakikatle olan bağından günümüzün veri 
temelli algoritmik imajlarına kadar uzun bir yol kat eder. Bu değişim, yalnızca 
teknik ya da teknolojik bir gelişim anlatısı değil; aynı zamanda hakikat, 
öznellik, nesnellik ve güç ilişkilerini de dönüştüren ve gündelik yaşamın 
içerisine sızan kültürel bir hattır. 

Michelangelo’nun ünlü eseri Âdem’in Yaratılışı (The Creation of Adam, 
1511), Tanrı’nın insanı var ettiği ana odaklanırken günümüz imgelerinde 
artık bu kutsal dokunuşun yerini sembolik olarak insanın robotu meydana 
getiren elleri alır. Bu bağlamda, görsel iletişimde öznenin kendi temsiliyle 
kurduğu ilişkiyi yeniden düşünürken bu düşünceye teknolojik hızlanmanın 
oluşturduğu bağlamı da dahil etmek gerekir. Artık yaşamımızın neredeyse tüm 
katmanlarında ister farkında olalım ister olmayalım ister iradi şekilde dahil 
olalım ister istem dışı maruz kalalım, algoritmaların kesintisiz biçimde işlediği 
bir çağdayız. Navigasyon uygulamalarından YouTube önerilerine, dijital 
reklam yerleştirmelerinden yapay zekâ tabanlı içerik üretim araçlarına kadar 
çok sayıda alanda, kullanıcı verilerinin büyük veri havuzlarına dönüştürülerek 
analiz edildiği ve bu analizlerin çeşitli amaçlarla kullanıldığı bir sistem içinde 
yaşama pratiğimiz her geçen gün daha olağan hâle geliyor. Bu sistem içerisinde 
özne ile teknoloji arasındaki ilişkinin giderek daha katmanlı ve çözümlemesi 
güç bir hale geldiğini söylemek mümkün. Adımlarımızın sayılması, sohbet 
ettiğimiz başlıklarla ilgili içeriklerin önerilmesi, politik eğilimlerimizin kişilik 
tipolojilerine göre tanımlanarak buna uygun kampanyalarla karşılaşmamız 
gibi örnekler, algoritmik müdahalenin hayatımıza ne kadar yerleştiğini 
gösteriyor. Elbette bu gelişmeler tümüyle yeni değil. Ancak itiraf edilmeli ki 
ChatGPT, DALL-E, Midjourney, Stable Diffusion, Copilot, Deepseek ve Gemini gibi 
etkileşimli yapay zekâ sistemlerinin yaşamımıza dahil olmasıyla birlikte bu 
algoritmik dispositifin farkındalığı da daha keskin bir boyuta ulaştı. Bilimden 

üretmez, olasılığı tetikler. Dolayısıyla prompt insanın “düşünme” edimini dışsallaştırdığı yeni 
bir biçim, düşüncenin kodla temas ettiği yerde doğan bir düşünme teknolojisidir.



sanata, gündelik alışkanlıklardan kültürel üretime kadar birçok alanda bu 
teknolojiler muazzam bir hızla uygulamaya geçerken, teorik yaklaşımlar bu 
hızlı pratiğin gerisinde kalmamak için çabalıyor. Fakat bu teorik üretimin 
sıklıkla ya bir tür kehânet diline büründüğü ya da iyimserlik ve kötümserlik 
gibi iki zıt kutba sıkıştığı görülüyor. İşte tam da böylesi bir dönemeçte, bu 
teknolojik dönüşümleri açıklamak kadar yeni sorular sormak ve mevcut 
çerçeveleri zorlamak belki de cevaplardan çok daha anlamlı hâle geliyor.

Çalışmanın temel önermelerinden biri olan yapay zekâyı bir tür 
dispositif olarak ele almanın gerekliliği, Michel Foucault’nun oldukça berrak 
tanımlaması ile yan yana düşününce açığa çıkar. Onun bu terimle açıklığa 
kavuşturmayı amaçladığı şey, “ilk olarak söylemler, kurumlar, mimari 
biçimler, düzenleyici kararlar, yasalar, idari önlemler, bilimsel sözceler, felsefi, 
ahlaki ve hayırseverce önermelerden -kısacası, söylenmemiş olduğu kadar 
söylenmiş her şeyden- oluşan, bütünüyle heterojen bir bütündür” (Foucault 
2011, 119). Foucault’ya göre dispositifin unsurları bunlardır ve dispositifin 
kendisi ise bu unsurlar arasında kurulabilecek ilişkiler şebekesidir. Dolayısıyla 
yapay zekânın başta kendi ürettiği söylemler olmak üzere, hakkında üretilen 
söylemler, bir zamanların tarla ya da çiftliklerini andıran sistemiyle veri 
bankalarının mimari düzenlemeleri, henüz yeni yeni hayata geçmeye başlayan 
ve daima tartışılagelen yasa ve yaptırımlar ile şu an okunmakta olan dahil 
olmak üzere akademik yazında yer alan tüm çalışmalarla birlikte denilebilir 
ki, bu karmaşık ve ilişkisel yapıyı bir dispositif olarak ele almak mümkündür. 
Öte yandan dispositif tam da şuna karşılık gelir: “Bilgi türlerini destekleyen 
ve bilgi türlerince desteklenen iktidar ilişkileri stratejileri” (2011, 122). 
Algoritmik dispositif, bir yandan bu makalede tartıştığım anlamda görme 
biçimlerinde bir tür yenilenmeye/dönüşüme denk düşerken, bir yandan da 
epistemolojik olarak bilgi rejiminde yeni bir kaynağa başvurulması anlamını 
taşır. Bir zamanlar din insanlarının hakikati kutsal kitaplarda araması, 
Aydınlanma düşüncesiyle birlikte kaynağın bilimsel bilgiye dönüşmesi yerini, 
günümüzde yapay zekânın büyük verisinin karmaşık yapısına bırakır. Büyük 
verinin içerisine dahil olan bilimsel bilginin yanı sıra, önyargı ve kanaatler de 
bilginin kaynağı olmaya -belki de hiç olmadığı kadar- aday hale gelir. Böylece 
bahse konu olan bu pek çok açıdan hareketle “algoritmik dispositif”, oldukça 
önemli bir fenomen olarak analiz edilmeyi hak eder. Benzer bir bakış açısı 
Kate Crawford tarafından da paylaşılır. Ona göre yapay zekâ; bir fikir, bir 
altyapı, bir endüstri, bir iktidar uygulama biçimi ve bir görme biçimidir. Aynı 
zamanda, gezegenin tamamını saran tedarik zincirleriyle geniş ölçekli çıkarım 
ve lojistik sistemleri tarafından desteklenen son derece örgütlü bir sermaye 
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biçiminin tezahürüdür. Tüm bu unsurlar, yapay zekânın ne olduğunun 
parçalarıdır; başka bir deyişle üzerinde karmaşık bir beklentiler, ideolojiler, 
arzular ve korkular ağının haritalandığı iki kelimelik bir ifadedir (Crawford 
2021, 26).

Bu çalışmada öncelikle ve en özlüce güncel görme biçimlerinin nasıl 
bir seyirde izlediği sorusundan yola çıkarak bir tür dispositif haline gelen 
algoritmik sistemin görsel bağlamına odaklanacağım. Algoritma mantığının 
görsel kültür literatürüyle olan diyalektiğinden doğan bir tartışma yürütmeyi 
amaçladığım bu çalışmada, sadece Türkiye’de değil dünyada da “yapay zekâ 
sanatı” alanında öne çıkan bir isim olan Refik Anadol’a -özellikle Rönesans 
Rüyaları (2021-2023) eserine- odaklanıyorum. Görsel analizi yöntemiyle ele 
alacağım bu eser, güncel tartışmaların şeffaflaşmasına ve somutlaşmasına 
hizmet ediyor.

Kartezyen perspektifin sağlam zeminde duran “rasyonel” bakış noktası, 
19. yüzyılda fotoğrafın icadıyla birlikte sarsılmış ve temsilin doğası yeniden 
gözden geçirilmiştir. Fotoğraf, nesnel gerçekliğin “yansıması” iddiasını 
güçlendirmiş olsa da öznenin seçtiği kadraj, ışık ve konum gibi unsurları 
dışarıda bırakmamıştır. Bugün gelinen noktada, makine öğrenmesi ve yapay 
zekâ aracılığıyla üretilen algoritmik imajlar,3 yalnızca dünyayı yansıtmakla 
kalmaz; aynı zamanda onu yeniden kurgular, parametreler doğrultusunda 
baştan yaratır. İşte bu makaleyle söz konusu “algoritmik görme biçiminin” 
estetik, epistemolojik ve ontolojik hatlarını soruşturmaya çalışıyorum.

Bu çalışmanın odaklandığı spesifik bağlamda, tarihsel süreç içerisinde 
üç ayrı dönemden söz etmek mümkündür: Yaklaşık olarak 16. yüzyıldan 
19. yüzyıla kadar uzanan dönemde etkili olan ve Kartezyen perspektif 
kurallarına dayanan resim sanatı; 19. yüzyıldan 21. yüzyıla kadar uzanan 
zaman aralığında öne çıkan fotoğrafik perspektife bağlı fotoğraf sanatı ve 21. 
yüzyılın başlarından itibaren belirginleşen, algoritmik perspektif temelinde 
işleyen yapay zekâ destekli sanat üretimi. Bu dönemlendirmeler, birbirini 
dışlayan ya da net biçimde sonlanan yapıların değil, daha çok her dönemde 
baskınlaşan biçimlerin süreklilik içinde dönüşümünü ifade eden bir çerçeve 
olarak düşünülmelidir. Her yeni dönemin bir öncekini içerisine dahil etmesi 

••• 
3	 Algoritmik imaj yerine promptograf; ressam ve fotoğrafçının devamı olarak promptograf 

üreticisine promptografçı demenin uygun olduğunu düşünüyorum. Ancak toplumsal olarak 
yaygın kullanılmadığını belirtmek gerekiyor. Belki bu çalışmayla birlikte kullanım değerine 
kavuşur diye umuyorum.



bağlamında mütemadiyen bir dönüşüm yaşanmış olsa da bu durum görme 
biçimlerinin ilerlemeci bir çizgide sürüp gittiği anlamına gelmez. Bilakis, bu 
makalede ele aldığım gibi bazı veçhelerin pekiştiğini ancak bazılarının ise 
tedavülden kalktığını söylemek mümkündür. Sözgelimi, resmin hakikatle 
olan bağının fotoğrafa göre daha zayıf olduğunu söylenebilir. Fotoğraf, 
nesnel gerçekliği fiziksel (ve kimyasal) olarak sensöre kaydetme bağlamında 
hakikate daha sadıktır. Ancak algoritmik imajlarda hakikatle kurulan bu bağ 
yeniden zayıflar ve neredeyse resimle olan yerin oldukça yakınına geri döner. 
Böylece Benjamin’in “Angelus Novus” meleği misali, tarihin sürekli daha 
iyiye giden bir ilerleme şeklinde yol almadığı, “geleceğe doğru sürükleyen 
ve önündeki yıkıntı yığınını göğe doğru yükselten” (Benjamin 2016, 42) bir 
fırtınaya benzediğini görmek bir kez daha mümkün olur. Dolayısıyla analitik 
düşünmek adına, bu tarihsel dönemlendirmelerin -sosyal bilimlerdeki 
tüm analizler gibi- bir tür soyutlama olup, birbirlerinden keskin sınırlarla 
ayrılmadığını belirtmek gerekir.

Kartezyen Perspektiften4 Algoritmik Görme Biçimine: 
Tarihsel Bağlam

Kartezyen perspektif, Batı düşüncesinde özneyi merkezîleştirerek, dış 
dünyayı sabit kurallara dayalı bir geometri içinde konumlandırır. Bu bakış, en 
temelde insanın “gören” bir varlık olarak konumunu pekiştirirken, nesneyi 
de “görülen” ve “anlamlandırılmayı bekleyen” bir alana hapseder. Martin 
Jay’in Modernitenin Skopik Rejimi (Scopic Regimes of Modernity, 1988) başlıklı 
eseri, Kartezyen perspektif konusunu ele alan literatürde en çok atıf yapılan 
metinlerden biri olarak öne çıkar. Jay, modern dönemin hem öncesinden 
hem de sonrasından, özellikle “görme” duyusunun merkezi rolü üzerinden 
ayrıştığını savunur. Rönesans ve bilimsel devrimle birlikte şekillenmeye 
başlayan bu dönemde, modernite onun ifadesiyle bütünüyle göz-merkezli 
(ocularcentric) bir yapıya bürünür (Jay 1988, 17). Jay’e göre, modernliğin baskın 
ve neredeyse mutlak görsel rejimi; görsel alanda Rönesans’la gelen perspektif 
anlayışıyla felsefi düzlemde ise Descartes’ın nesnel gerçeklik vurgusuyla 

••• 
4	 Resim sanatını sürekli olarak Kartezyen perspektif çerçevesiyle sınırlamamın açık nedeni, 

bu görsel rejimin temelini oluşturan görme yasaları doğrultusunda, temsil edilen nesnenin 
gerçeklikle orantılı bir biçimde koordinat sistemine yerleştirildiği iddiasıdır. Bu iddia, 
hakikatle kurulan güçlü bir ilişkiye dayanır ve fotoğraf ile algoritmik imajlarda sürdürülen 
gerçeklik bağıyla da biçimsel bir süreklilik içindedir. Bu nedenle resmin bu bağlam 
dışındaki yaratıcı ve deneysel kullanım biçimleri çalışmanın kapsamı dışında bırakılmak 
durumundadır.
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temsil edilir. Bu noktada, “Kartezyen perspektif” ifadesindeki iki bileşenden 
biri olan “Kartezyen”5 unsur, felsefi bağlamı; “perspektif” ise sanatsal ve 
görsel boyutu işaret eder. Kartezyen felsefenin bir tür özetini Descartes’ın 
Yöntem Üzerine Söylem’inde (1637) attığı dört adımın birincisinde bulmak 
mümkündür: “Birincisi öyle olduğunu açıkça bilmediğim hiçbir şeyi asla doğru 
diye kabul etmemekti, yani acelecilikten ve önyargıdan özenle kaçınmak ve 
kendilerini zihnime onlardan şüphe etmek için hiçbir fırsat bulamayacağım 
kadar açık ve seçik şekilde sunanlardan başka hiçbir şey üzerine artık yargıda 
bulunmamaktı” (Descartes 2020, 22). Kısacası Descartesçı anlamda Kartezyen 
persektifi, görsel temsil düzleminin hesaplanabilir hale getirilmesi ve “açık-
seçikleştirilmesi” olarak özetlemek mümkündür.

Perspektifin uygulamadaki ilk temsilcisi mimar Filippo Brunelleschi, 
kuramsal düzeydeki temsilcisi ise matematikçi ve sanat kuramcısı Leon 
Battista Alberti’dir. Bu teknik, üç boyutlu gerçekliğin iki boyutlu bir düzleme 
aktarımını temel alır ve ufuk noktası ile sabit bir izleyici konumuna dayanır 
(Jay 1988, 4). Bu bağlamda, perspektifin varsaydığı “göz” artık çift gözlü 
değil, tekil ve merkezî bir bakış noktasıdır. Bu göz, çevik veya gezinici bir 
bakış (glance) sergilemez; aksine, sabit, durağan ve sürekli bakan (gaze) bir 
yapıya sahiptir (1988, 7). Böylece, dünyada bedeniyle yer alan özne, giderek 
bedeninden soyutlanan, tek bir bakış açısından bakan, hareketsiz bir izleyici 
konumuna gelir. Bu dönüşümle birlikte, Kartezyen perspektif yalnızca 
görsel bir model sunmakla kalmaz ayrıca zamanın tarihsel akışından kopuk, 
mekânsal olarak yeryüzünün dışına konumlanan ve özne düzleminde 
bedensizleştirilmiş bir konum önerdiği için felsefi eleştirilerin de hedefi olur 
(1988, 10).

Kartezyen perspektif içerisinde özne, her ne kadar merkezileştirilmiş olsa 
da hâlâ belirli bir mekânsal konuma bağlıdır ve yerleştirildiği sabit noktadan 
ayrışmaz. Bu bağlamda özne, mutlak bir özgürlükten ziyade belirlenmiş bir 
görüş çizgisine eklemlenir. Aynı dönemde, felsefi düşüncede insanı merkeze 
alan ve insanın yararını en yüksek değer olarak konumlandıran hümanist bir 
anlayış da yaygınlık kazanmaya başlar. Hümanizmin Rönesans’la eş zamanlı 

••• 
5	 Bilindiği üzere “Kartezyen” kelimesi bizatihi Rene Descartes’ın Latince ismi olan Renatus 

Cartesius’dan gelir. Kartezyen olmak, dünyayı ancak ölçülebilir, hesaplanabilir ve temsil 
edilebilir olduğu sürece gerçek kabul etmektir. Duyuların bulanıklığına güvenmez; onun 
dünyası çizgiler, koordinatlar ve formüllerle örülüdür. İşte tam da bu yüzden, Kartezyen 
düşünce bir  “güvenlik mimarisi”dir. Dolayısıyla belirsizliğe tahammül edemez, hakikati 
geometriye dönüştürür. Kartezyen perspektifin görsel alandaki hükmü de tam olarak budur.



ortaya çıkışı elbette tesadüfi değildir; her ikisi de insanı ve insan deneyimini ön 
plana çıkaran bir düşünsel atmosferin ürünüdür. Bununla birlikte, Kartezyen 
perspektifin odağına yerleştirilen özne, dönemin hâkim Tanrı merkezli 
evren tasavvuru karşısında henüz tam anlamıyla merkezi bir otoriteye 
sahip değildir. Tanrı’nın düşünsel ve kültürel alandaki belirleyici etkisinin 
zayıflaması ve insanın düşünce tarihindeki hegemonik özne pozisyonunu 
kazanması için birkaç yüzyıllık bir dönüşüm gerekecek ve bu süreç, özellikle 
19. yüzyılda belirginleşecektir. Öznenin giderek merkeze yerleşmesi, yalnızca 
epistemolojik bir yönelim değil, aynı zamanda doğaya, nesnelere ve bilgiye 
hükmetme arzusuyla da bağlantılıdır. Bu sürecin Kartezyen perspektifle 
olan diyalektiğine değinen Sayın’a göre “Merkezi perspektifin amacı, görsel 
imgeyi, görünmeyenin temsiline dönüştürmektir. İmge mekânında neyin 
önde, neyin arkada, neyin uzakta ve neyin yakında olduğunu belirleyen 
perspektif, yalnızca görüneni değil, görünmeyeni de ehlileştirilmekte, onu 
karşıdan bakılabilir ve denetlenebilir bir uzama dönüştürdüğü için bakışı 
tatmin etmekte, bakana egemenlik bahşetmektedir” (Sayın 2020, 16).

Fotoğrafın icadı bu anlayışa farklı bir boyut katar; makine, insan gözünün 
“aracı” konumunu devralmış gibi görünür, ancak nihayetinde fotoğraf 
makinesinin kadrajı ve teknolojik sınırları yine insan öznenin tercihlerine 
tabidir. Jonathan Crary’nin Gözlemcinin Teknikleri (1990) adlı çalışması, 
Kartezyen perspektiften fotoğrafik perspektife geçiş sürecinde, moderniteyle 
birlikte bakışın ve görme biçimlerinin geçirdiği dönüşümü derinlemesine ele 
alır. Crary, özellikle 19. yüzyılda görsel kültürün egemenliğini ve imgenin 
merkezi rolünü analiz eder. Bu dönemde fotoğrafın yaygınlaşmasıyla görsel 
deneyimin kaynağı da dönüşüme uğrar: Daha önce doğa gibi dışsal nesneler 
tarafından belirlenen görme süreci, artık izleyenin kendi deneyimine, 
gözlerinin algıladığına ve bireysel doğasına dayanmaya başlar. Başka bir 
deyişle görme eylemi öznelleşir. Crary’ye göre, bu değişimle birlikte görme, 
artık temsile, taklide ya da mutlak bir hakikat anlayışına bağlı olmaktan çıkar; 
daha serbest, referanssız ve bağımsız bir nitelik kazanır (2015, 26). Dışsal 
gerçekliğin sunduğu otorite, normatif düzen ve hiyerarşik yapılar çözülmeye 
başlar. Böylece her birey, kendi baktığı şeyi kendi zihninde yeniden inşa eder. 
Görme pratiği kişiselleşir, eşitlenir ve daha demokratik bir hâl alır (Artun 
2013, 39).

Mary Price, Fotoğraf: Çerçevedeki Gizem (1994) isimli kitabında şöyle 
der: “Fotoğraf makinesi göz ile karşılaştırılabilir. Ancak fotoğraf makinesi 
düşünmez. Yargılama, seçme, düzenleme, dahil etme, dışlama ve yakalama 
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ile ilgili her şey fotoğrafçı aracılığıyla olmak zorundadır. Düşünen ve gören 
fotoğrafçıyla kaydetme aracı olan fotoğraf makinesi arasındaki ayrışımdan 
dolayı, fotoğrafa bakan kişi için herhangi bir fotoğrafçıyı yaratıcı olarak 
nitelendirmek, diğer görsel sanat dallarıyla uğraşanları nitelendirmekten daha 
zordur” (Price 2004, 14-15). Fotoğrafın gerçeklikle kurduğu bağ, tarihsel olarak 
sürekli tartışma konusu olmuştur. Bu tartışmalarda genellikle iki farklı yaklaşım 
öne çıkar gibi görünse bile her ikisinin de aynı anda vuku bulduğu söylenebilir. 
Bir yandan, tıpkı Price’ın söylediklerinin ilk vurgusu gibi fotoğrafçının kareyi 
yakalarken yaptığı seçimlerin altını çizerek bu sürecin öznel bir yön taşıdığını 
ve dolaylı olarak yaratıcı bir eylemle ilişkili olduğunu savunan bir hat vardır. 
Öte yandan, yine Price’ın ifadesinin son vurgusuna benzer şekilde tam aksi 
istikametteki görüş, kameranın gerçekliği doğrudan ve müdahalesiz biçimde 
kaydetme kapasitesine vurgu yaparak onun nesnel gücünü öne çıkarır. Ancak 
bu iki pozisyonun ortaklaştığı bir noktadan, fotoğrafın hem öznel hem de 
nesnel nitelikleri aynı anda taşıdığı, dolayısıyla çift yönlü ve çelişkili bir yapıya 
sahip olduğunu düşünmek mümkündür.

Algoritmik görme biçimi ise bu hiyerarşiyi daha da bulanıklaştırır. Artık 
makine yalnızca bir kayıt aygıtı olmaktan öte, “görme” ya da “üretme” 
ediminin aktörlerinden biri hâline gelmeye başlar. Algoritmalar, veriye 
dayalı olarak görsel alanı analiz eder, yeniden yorumlar ve kimi zaman insan 
öznenin öngörüsünün ötesine geçen yaratıcı sonuçlar üretir. Bu süreçte, özne 
her ne kadar “makinenin yaratıcısı” gibi görünse de verilerin işlenmesi ve 
parametrelerin belirlenmesi sırasında makine ile iç içe geçmiş bir konumda yer 
alır. Dolayısıyla “veri özne” kavramı ortaya çıkar: “Günümüzde bir imajın ne 
izleyicisi ne de üreticisi konumunda olan bir özne, pekâlâ onun veri sağlayıcısı 
bir konuma karşılık gelebilir. İnternet üzerinde bıraktığı dijital izlerden 
yararlanan makine öğrenmesi sayesinde öznelerin yarattığı veriler, yeni bir 
özne tipi anlamına gelmeye başlayan veri öznelerden bahsetmemize neden 
olur” (Bayar 2024, 77-78). Bu özne, görüneni şekillendirmesine rağmen kendisi 
görünür olmadığı için son derece dolaylı bir özne konumuna yerleşir. Ancak 
bu dolaylılık, belirleyici olmadığı anlamına gelmez; aksine makine öğrenmesini 
mümkün kılan veri setleri bizzat bu öznelerin ürettiği verilerden oluştuğu için 
veri öznelerin süreç üzerinde oldukça etkili bir rol üstlendiğini söylenebilir. Bu 
noktada iki konuyu açmakta fayda görüyorum: Birincisi bu yenilenen görme 
biçimini nasıl tanımlamak gerekir? İkincisi ise tanımlanan bu yeni görme 
biçimi, Kartezyen ve fotoğrafik görme biçimleriyle nasıl bir süreklilik ya da 
kopuş yaşamaktadır? Bu soruları sırasıyla tartışmaya açalım.



Makine Görme Biçimi Yerine “Algoritmik Görme Biçimi”

Literatürde “makine görme biçimi” olarak adlandırılan (Azar, Cox ve Impett 
2021; Cox 2016; Wilde 2023) yeni görsel alan, gerçekte salt bir “görme” 
eyleminden daha fazlasını imler. Bir yandan “makine görmesi” kavramı, 
kameralar, sensörler ve çeşitli yazılımlar aracılığıyla görüntü verilerini işleme 
ve yorumlama etkinliğini ifade eder. Bu yapılırken özne konumuna makine 
yerleşir ve yerleşirken de makine görmesi gayet doğal bir şekilde insan 
görmesiyle eşitlenir. Bir yandan da bu yeni görme rejiminin kültürel alanla 
olan ilişkisi inceleme konusu olur. Buna karşın, “algoritmik görme biçimi” 
ifadesi, bu sürecin ontolojik, epistemolojik estetik ve politik katmanları da 
dahil olmak üzere daha geniş bir ilişkisel düzene işaret eder. Bir imajın yalnızca 
“nasıl üretildiği” değil, “hangi motivasyonlarla”, “hangi veri kümeleriyle” ve 
“hangi güç ilişkileri içerisinde” üretildiği sorularını da beraberinde getirir.

Mitra Azar, Geoff Cox ve Leonardo Impett “Introduction: Ways of 
Machine Seeing” (2021) başlıklı makalelerinde öne sürdükleri gibi bilgisayar 
teknolojilerinin ve makinelerin yalnızca görme pratiklerini değil aynı 
zamanda görme yoluyla bilgi edinme biçimimizi de dönüştürdüğünü 
savunurlar. Yazarlar, makine görüşünün sadece teknik bir ilerleme 
olmadığını, bunun aynı zamanda dünyayı algılamamıza, dünyada hareket 
etme biçimimize ve görmenin kendisine dair düşünme tarzımıza müdahalede 
bulunan yeni bir metaforlar seti sunduğunu belirtirler (Azar, Cox ve Impett 
2021, 1093 ve 1103). Bu metaforlar hem hesaplamalı ya da biyolojik hem de 
estetik ve politik düzlemlerde etkili olmaktadır.

Bu yaklaşımla birlikte, Geoff Cox’un daha önce kaleme aldığı “Ways of 
Machine Seeing” (2016) başlıklı makalesinde yer verdiği eleştirel yönelimi 
de dikkate almak gerekir. Cox’a göre, “makineler görebilir mi?” sorusu, 
temelden sorunludur. Ona göre asıl mesele, makinelerin görmenin doğasını 
nasıl dönüştürdüğünü ve bu dönüşümün dünyayı bilme biçimimizi nasıl 
etkilediğini sorgulamaktır (Cox 2016). Cox’un bu yaklaşımı, görme eylemini 
yalnızca bir algı meselesi olmaktan çıkarıp, epistemolojik bir düzlemde 
yeniden düşünmeye davet eder. Ancak Cox’un kavramsallaştırması, özellikle 
“makine görme biçimi” terimi üzerinden düşündüğümüzde bazı çelişkileri 
de beraberinde getirir. Bu terim, makinelerin insan öznelliğinden bağımsız, 
kendi başına bir görme rejimi kurduğu izlenimini yaratır. Böyle bir metaforik 
yükleme, toplumsal ve tarihsel bağlamlardan bağımsız, özerk bir makine 
failliğini ima ederek çok katmanlı toplumsal görme biçimlerini makinelerin 
içsel özelliklerine indirgeme tehlikesi taşır.
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Oysa ki görsel kültür ve görme biçimleri, insan öznelerinin tarihsel, 
kültürel, ekonomik ve politik bağlamlarıyla iç içe geçmiş bir düzlemde 
oluşur. Makinelerin bu süreçlerde dönüştürücü bir etkisi olduğu elbette inkâr 
edilemez; ancak bu dönüşüm, tek yönlü bir aktarım gibi değil, çok yönlü 
ve karşılıklı bir etkileşim ağı içinde gerçekleşir. Yani makine yalnızca insanı 
etkilemez; bir yandan insan, makineyi inşa eder ve işlevselleştirir. Dolayısıyla 
bu ilişki, ışığın tek bir kaynaktan değil, çoklu ve çakışan yansımalar üzerinden 
yayılması gibi düşünülebilir.

Bu nedenle “makine görme biçimi” yerine “algoritmik görme biçimi” 
kavramını kullanmak, kavramsal ve eleştirel netlik açısından daha yerinde bir 
tercihtir. Dahası daha doğru bir bilim iletişimi terminolojisidir. “Algoritmik” 
terimi, makineye yüklenen faillik iddiasını bir dereceye kadar askıya alarak, 
teknik olanla sosyal olanın kesiştiği bir düzeneği, bir dispositifi, yani hem 
belirleyen hem de mücadeleye açık bir yapıyı tanımlar. Tıpkı “Kartezyen” 
teriminin sadece Descartes’ın görüşlerini değil, aynı zamanda belirli bir 
epistemolojik rejimi, mekânsal ilişkiler sistemini ve görsel iktidar yapılarını 
içermesi gibi “algoritmik” de yalnızca teknolojik bir nitelik değil, aynı 
zamanda kültürel, politik ve ideolojik boyutlara sahip bir görme rejimini 
işaret eder. Bu bağlamda, “algoritmik görme biçimi” kavramı, görsel kültürün 
günümüzdeki dönüşümünü anlamak ve tartışmak için hem daha kapsayıcı 
hem de daha eleştirel bir zemine olanak tanır. Aynı zamanda bu kavram, 
görmenin sadece teknolojik bir gelişim meselesi değil, aynı zamanda bir 
iktidar meselesi olduğunu da görünür kılar.

Algoritmalar, büyük veri setleriyle çalışarak örüntüler, imgeler ve 
temsiller üretirken, bu eylem aynı zamanda hangi verilerin “daha değerli” 
olduğuna, hangi görsel unsurların “önemli” veya “tali” addedileceğine 
dair karar alma süreçlerini içerir. Böylece, algoritmik görme biçimi, âdeta 
“görme politikasını” da şekillendirmeye başlar. Burada “kimin gözü” sorusu 
yerini “hangi veri parametreleri” sorusuna bırakır. Bu politik boyut, estetik 
kurgularla iç içe geçerek günümüz görsel kültürünün çehresini dönüştürür.

Görme Biçimlerinin Dönüşümü: Üç Boyut

Bu bölümde, Kartezyen perspektif, fotoğraf ve algoritmik dispositif 
çerçevesinde tartışılacak olan üç boyut olan “öznel olanın nesnelleştirilmesi, 
gözlemci/gözlenen ayrımı ve görsel dünyanın parçalanması” başlıklarını, 
Refik Anadol’un Rönesans Rüyaları (2021-2023) adlı eseri üzerinden yeniden 
değerlendirerek, bu üçlü kategorinin algoritmik görme biçiminde nasıl bir 



dönüşüm yaşadığını göstermeye çalışıyorum. Bu kategoriler, görsel kültür 
alanının önemli teorisyenleri olan Jonathan Crary, Erwin Panofsky ve Pavel 
Florenski başta olmak üzere Walter Benjamin, John Berger, Roland Barthes, 
Martin Jay gibi pek çok düşünürün teorilerinden süzülerek meydana geldi. 

Hiç şüphesiz, bu soruşturmayı gerçekleştirirken öne sürülebilecek en 
önemli örnek hem Türkiye hem de dünyada bir hayli ün kazanmış olan 
yapay zekâ sanatçısı Refik Anadol’dur. Anadol’un yapay zekâ destekli veri 
heykellerinden biri olan Rönesans Rüyaları, klasik Rönesans resimlerini temel 
alan, bu görselleri sürekli değişen, akışkan bir forma dönüştüren ve görsel 
ihtişamıyla öne çıkan bir yapıt olarak karşımıza çıkar. Kendisini internet 
sitesinde “medya sanatçısı” ve “veri ve makine zekâsının estetiğinde öncü” 
(Anadol 2025) olarak tanımlayan Anadol, gerçekten de devasa veri kümeleri 
ve medya materyalleriyle çalışan üretim tarzıyla bu tanımlamayı fazlasıyla 
karşılar. Örneğin yalnızca Makine Halüsinasyonu (2021) isimli işinde 113 
milyon, Kuantum Hatıraları’nda (2020) ise 200 milyon görsel kullanılmıştır. 
Anadol, “her yerde mevcut olan hesaplamalı bilişimin insanlığa dayattığı 
güçlükler ve sunduğu olanaklar ile yapay zekâ çağında insan olmanın ne 
anlama geldiği” sorusuna odaklandığını iddia eder (Anadol 2023). 

Görsel 1: Rönesans Rüyaları (önden ve yandan), Refik Anadol, CSO Ada Ankara, 
29.09.2023

İlk bakışta konumuz açısından en önemli olan özelliği, üç boyutlu bir 
görüntüyü iki boyutlu bir yüzeyde temsil etmesi bağlamında Kartezyen 
perspektifin konvansiyonunu tamamen sürdürdüğü göze çarpar. Eser, 
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doğrusal perspektif gereği seyircinin tek bir noktada konumlanmasını ve 
eserin belirli bir mesafeden izlenmesini talep eder. Yandan bakıldığında ise 
çerçeveyi andıran kenar çubukları da dahil olmak üzere tüm derinliğinin 
kaybolduğu açıktır. Öte yandan ise Rönesans Rüyaları, Rönesans dönemine 
ait imgelerin, izlenmesi neredeyse olanaksız bir hızda ve süreklilikte akışa 
uğratıldığı dijital bir retrospektiften ibarettir. Peki, bu eserde fark yaratan 
şey nedir? Bu soruyu Kartezyen perspektifin üç temel boyutu üzerinden 
tartışalım.

Öznel olanın nesnelleştirilmesi

Kartezyen görme biçiminin ilk boyutu, sosyal bilimlerde sıklıkla karşılaşılan 
öznellik ve nesnellik meselesi etrafında şekillenir. Descartes’ın Kartezyen 
şüpheciliğiyle temellendirilen bu düşünce biçimi, dünyayı akıl yoluyla 
kavranabilir, ölçülebilir ve düzenli bir yapı olarak yorumlamaya dayanır. Bu 
nedenle Kartezyen perspektif her ne kadar nesnel bir temsil iddiası taşısa da 
bu iddia kendi içinde oldukça karmaşık ve zaman zaman çelişkili nitelikler 
barındırır.

Panofsky tam da bu konuya dikkat çeker. Daha önce ele aldığım “tekil ve 
sabit tek bir göz” (Jay 1988, 7) üzerinden çalışan perspektif, Panofsky’ye göre 
“Sabit tek bir gözle değil, sürekli hareket eden iki gözle gördüğümüzü, böylece 
‘görüş alanı’mızın küremsi bir şekil aldığı olgusunu göz ardı etmektedir” 
(Panofsky 2017, 13). Panofsky şöyle devam eder: “Perspektif, düz çizgilerin 
projeksiyonunu düz çizgiler olarak yaparken, gözümüz aynı doğruları eğrisel 
olarak algılar: Çizgileri nesnel açıdan düz olan bir satranç tahtası, yakından 
bakıldığında kavislenerek bir kalkan biçimini alır, nesnel açıdan eğri çizgilere 
sahip başka bir şey ise aksine düzleşiyormuş gibi görünür” (Panofsky 2017, 
15). Ona göre:

Eğer bugün bile aramızdan sadece az sayıda insan bu kavislenmeleri (ya da 
düzleşmeleri) fark ediyorsa, bunun da kısmen yine doğrusal perspektifle yapılmış 
konstrüksiyona duyduğumuz alışkanlığımızdan kaynaklandığı bellidir. Yalnızca 
son derece özgül olan, özgül bir biçimde modern olan mekân duyumuyla (ya 
da dünya duyumuyla) anlaşılabilir nitelikte bir konstrüksiyondur bu (Panofsky 
2017, 16).

Florenski, Tersten Perspektif (1920) isimli kitabında aynı konuya, 
Kartezyen perspektifin insan gözüyle olan farkına uzun uzun dikkat çeker. 
Florenski ufuk çizgisi ve kaçış noktalarına (ya da bakış noktaları) dayalı 
perspektif teknikleriyle ilgili şöyle der: “Buradan şu sonuç çıkıyor: Kendi 



özüne uygun olarak perspektife ne kadar büyük bir değer biçmemiz, ne denli 
büyük bir saygı duymamız gerekse de onu basit, doğal ve insan gözününkine 
doğrudan benzeyen bir görme biçimi olarak düşünmeye kesinlikle hakkımız 
yoktur” (Florenski 2017, 86). Ona göre perspektif kuralları, doğal bir dünya 
algılayışına karşı kuramsal kavramlar adı altında düzenlenen gizli bir planı, 
bir komployu, hümanist bir dünya görüşüne uygun bir biçimde izlenmesi 
zorunlu olan kurmaca bir dünya imgesini anımsatır. Bu dünya imgesi, tersine, 
insan gözünün asla göremeyeceği bir dünya imgesi değil midir?6 (Florenski 
2017, 105).

Görme ile temsil arasındaki mesafe, bu çelişkinin temel göstergelerinden 
biridir. Gözün algıladığı gerçeklikle resmin sunduğu temsil arasında fark 
olması, Panofsky’nin Rönesans perspektifini “öznel olanın nesnelleştirilmesi” 
olarak tanımlamasının temel nedenlerinden biridir (Panofsky 2017, 51). 
Perspektif çizimi, insan gözünün doğasına rağmen, doğrudan fiziksel 
gerçekliğe sadık kalmaya çalışır; mekânın kavislerini düzleştirir, görsel 
karmaşayı soyutlayarak düzenli ve hesaplanabilir bir görüntü üretir. Bu 
çaba, gerçekliğin göz aracılığıyla değil, akıl ve hesaplama yoluyla temsil 
edilmesi gerektiği fikrini pekiştirir. İki boyutlu bir yüzeyde derinlik hissi 
yaratılması, yani gözün üç boyutlu olarak algıladığı bir dünyayı düz bir 
düzleme aktarma çabası da bu temsil biçiminin karakteristik bir örneğidir. 
Göz ile perspektif çizimi arasındaki bu “açı farkı”, Kartezyen düşüncede 
insan algısının sınırlarını aşmaya yönelik rasyonel bir düzenleme çabasını 
yansıtır. Ancak insan gözünün algılamaya ilişkin hataya açık olması, görme 
deneyiminin doğrudan fiziksel gerçeklikle örtüşmediğini gösterir. Bu nedenle 
görsel temsilin her zaman gerçekliğe birebir karşılık gelmediği ve Kartezyen 
perspektifin sunduğu nesnelliğin, görmenin öznelliği ile çelişki halinde 
olduğu sonucuna varmak mümkündür.

Gözün algısal sınırları ve Kartezyen perspektifin içerdiği temsil hataları 
nasıl bir görsel yanılgıya işaret ediyorsa, benzer bir durum fotoğraf pratiğinde 
de karşımıza çıkar. Fotoğraf makinesinde objektifin odak uzunluğunun 
değiştirilmesiyle birlikte, görüntülenen nesnelerin çeşitli kavislenmelerle 
sabitlenmesi bu yanılgının teknik karşılığıdır. Ancak burada özellikle 
vurgulanması gereken asıl mesele, fotoğrafın tarihsel süreçte üstlendiği araçsal 
ve ideolojik roldür. Bu rolü daha iyi anlamak adına, tarihte birbirleriyle ilişki 
halinde doğup büyüyen üç farklı alandan bahsetmek gerekir. Fotoğrafın icadı 

••• 
6	 Vurgular bana aittir.
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ile sosyoloji ve pozitivist düşüncenin doğuşunun aynı döneme denk gelmesi, 
sadece kronolojik bir çakışma değil, aynı zamanda düşünsel bir paralellik 
içerir. Auguste Comte’un hem pozitivizmin hem de sosyolojinin kurucu figürü 
olması bu noktada kritik önemdedir. Pozitivist epistemolojide belgelemeye, 
gözleme ve nesnelliğe atfedilen kutsal değer, fotoğrafı bu düşünce sistematiği 
içinde neredeyse “doğal” bir araç hâline getirir. Hatta kameranın görüntüyü 
yakalayan kısmının “objektif” olarak adlandırılması bile bu nesnellik 
mitinin dilsel düzeyde nasıl yerleştiğini gösterir. Comte’un tüm bilimlerin 
fizik modeline göre yapılandırılması gerektiğini öne sürmesiyle gözleme ve 
deneyime dayalı bilgi üretimi sosyal bilimlere de taşınır. Sosyolojiyi bir dönem 
“sosyal fizik” olarak adlandırması, bu yaklaşımın ne kadar köklü olduğunu 
gösterir. Ona göre bir fizikçinin doğa yasalarını incelemek için deney ve gözlem 
yapması ne kadar zorunluysa, bir sosyoloğun da toplumun yapısını anlamak 
için aynı yöntemleri kullanması gerekir. Bu çerçevede, toplumsal gerçekliğin 
belgelenmesi ve ölçülmesi için en doğrudan, en az dolayıma sahip araç olarak 
fotoğraf öne çıkar. Kısacası, fotoğraf yalnızca teknik bir görüntüleme cihazı 
değil; aynı zamanda belli bir nesnellik anlayışının taşıyıcısı, bir epistemolojik 
çerçevenin materyal aracıdır. Bu yönüyle pozitivist ideolojinin gözlemleme, 
temsil etme ve hakikati yakalama iddialarının somutlaşmış hâli olarak işlev 
görür.

Daha önce çizilen doğrultuda -göz, merkezi perspektif, fotoğraf makinesi 
ve nihayetinde algoritmik dispositife uzanan çizgide- her bir görsel rejimin 
kendisini nesnel bir rasyonaliteye dayandırdığı görülmektedir. Anadol’un 
çalışmaları da bu hattın en uç örneklerinden biridir. Anadol’a göre, veriyi 
sanatçının benliğinden, yani egosundan ayrıştırdığımızda, ortaya bireysel 
yaratımdan çok daha geniş kapsamlı bir kolektif hafıza çıkmaktadır. Bu 
nedenle veriyle çalışırken onun şiirsel potansiyelini göstermeyi amaçlar. 
Kendi ifadeleriyle “görünmeyen dünyalara” dair yaptığı görselleştirmelerde 
ana malzeme olarak veriyi kullanır. Böylece daha önce insan gözünün 
algılayamadığı veri alanları, sanat yoluyla görünür hâle gelir. Anadol bir 
röportajında, sanat üretimini tanımlarken kullandığı bu yaklaşımını “düşünen 
bir fırça kullanmak” (Anadol 2021) olarak betimler: “Makinenin aklındaki 
bilince, o fırçayı batırıp mekânı” boyayabilmektedir. Resim sanatıyla bir kıyas 
düzlemi kurar: “Artık Valezquez’in kullandığı boyalara ve fırçalara ihtiyaç 
yok”tur, “gereken tek şey veriler”dir. Rönesans Rüyaları, sanatçının kendisinin 
de açıkça dile getirdiği gibi öznel olanın geri çekildiği, insan yaratıcılığının 
yerini makine üretkenliğine bıraktığı bir düzlemde konumlanır. Sanatçı, 
kendi varlığını minimuma indirirken makineye “hayal kurma kapasitesi” 



atfeder. Bu durum, yaratıcı öznelliğin yerini algoritmik işlem gücüne bıraktığı 
bir “dijital rasyonalite” anlayışına tekabül eder.

Sonuç olarak, öznel olanın nesnelleştirilmesini, yalnızca bir temsil 
biçimi değil, hakikate ulaşma arzusunun bir parçası olarak görmek gerekir. 
Bu çaba, sanat da dâhil olmak üzere tüm alanların nesnel ve ölçülebilir 
bir rasyonaliteye dayandırılması yönünde bir eğilim olarak ortaya çıkar. 
Kartezyen perspektiften fotoğrafa, oradan algoritmik sistemlere uzanan bu 
süreç, öznelliği minimize ederek nesnelliği mutlaklaştırma arzusunun farklı 
tarihsel formlarını yansıtır. Bu bağlamda, öznel olanın nesnelleştirilmesi, 
görsel temsilden bilgi üretimine kadar uzanan geniş bir yelpazede, modern 
epistemolojinin temel itkilerinden biri olarak okunmalıdır. Panofsky’nin 
Kartezyen perspektif adına söylediklerini, pekâlâ algoritmik perspektif için 
de söylemek mümkün hale gelir:

Mesele sadece perspektif sayesinde sanatın “bilim” seviyesine yükselmesi 
değildir: Öznel görsel izlenim o denli rasyonelleştirilmiştir ki, tam da bu izlenim, 
sağlam bir biçimde temellendirilen ama tamamen modern anlamda “sonsuz” 
olan bir deneyim dünyasının inşası için gerekli olan temeli oluşturabilmiştir. 
Böylece, psikofizyolojik mekândan matematiksel mekâna geçiş, başka bir deyişle 
öznel olanın nesnelleştirilmesi olanaklı hale gelmiştir (Panofsky 2017, 50-51).

Tüm bu “nesnelleştirilme” iddialarına karşın, ontolojisi gereği makinenin 
asla pür bir nesnellik taşıyamayacağı açıktır. Algoritmanın çalışma prensibi, 
analiz etme yerine hesaplamadır: Büyük veriyi kullanarak örneklemin 
sadece belirli kısmını değil, tümünü içerebildiğini iddia etmesi ve böylelikle 
öznellikten sıyrılarak nesnellik vaadinde bulunmasıdır. Ancak burada 
özellikle dikkat edilmesi gereken durum şudur: İnsan verileri olmadan yapay 
zekâdan söz etmek mümkün olmadığı gibi algoritmalara yönünü veren ilk 
müdahaleler olan veriler, sanki insanlığın önüne fırlatıp atıldığı rivayet edilen 
“on emir” gibi makineyi şekillendirir. Bu bağlamda söylenmesi gereken şey; 
nasıl ki resminki pigment ve fotoğrafınki ise ışık olmak üzere ortamların 
arkhelerini belirlemek mümkünse, makine arkhesi de veridir. Veri ise insan 
üretimi içerisinde yer alan her türlü doxa, episteme, inanç, yanlış ya da 
hakikati barındırma kapasitesine sahiptir. Dolayısıyla resimden fotoğrafa 
geçişte görünür hale gelen ve önem kazanan öznel olanın nesnelleştirilmesi 
kategorisi, algoritmik perspektife gelindiğinde iddiasını hem nicel hem 
de nitel olarak güçlendirir “gibi görünür”. Bütün veri parçalarına kadar 
hesaplanmış bir alan üzerinde hareket etmesinden dolayı, sanat belki de hiç 
olmadığı kadar bilimselleşir. Ancak insan yapımı verilerle beslendiğinden, 
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vadettiği nesnel olma ideali daha ziyade pseudo-nesnel bir özellik taşır; başka 
bir deyişle iddiasının karşılığı mekanik veri hesaplamasından ziyade organik 
insan kanaatlerine dayanır. Böylece algoritmik görme biçiminde öznel olanın 
nesnelleştirilmesi kategorisi zayıflamasına rağmen güçlendiği izlenimini 
yaratır.

Benzer şekilde, Rönesans Rüyaları’na öznel olanın nesnelleştirilmesi 
kategorisi açısından bir kez daha bakıldığında, kompozisyonun merkezsiz 
olduğu görülür; adeta hiçbir sabit bakış noktası yoktur. Eserin ekran yüzeyi, 
sürekli devinen bir pikseller alanıdır. Formlar birbiri içine akarken, izleyicinin 
gözünde hem tanıdık hem yabancı imgeler belirir: bir yüz, bir el, bir kubbe, 
bir gökyüzü parçası. Ancak hiçbir figür tamamlanmaz. Bu yarım kalma hali, 
Rönesans’ın “bütünlüklü temsil” idealini boşa çıkarır. Dolayısıyla Anadol’un 
kompozisyonu, rasyonel bir düzenin estetiğinden çok, oluşun estetiği üzerine 
kuruludur. Görünüşlerin sürekli olarak doğup yok olduğu bir oluş alanıdır.

Gözlemci/Gözlenen ayrımı

Kartezyen görme biçiminin ikinci boyutu, özne ile nesne arasındaki antinomiyi 
temel alır ve bu bağlamda gözlemci ile gözlemlenen arasındaki ayrım, modern 
görsel epistemolojinin merkezindedir. Descartes’ın düşünce sisteminde 
özne (gözlemci) ile nesne (gözlemlenen) arasında kesin bir ayrım vardır; 
bu ayrım, yalnızca felsefi değil, aynı zamanda görsel temsil düzleminde7 de 
kurucu bir ilke hâline gelir. Nitekim bu ayrım, merkezi perspektifin de temel 
varsayımıdır: İki boyutlu bir düzleme aktarılan görüntü karşısında sabit 
bir konuma yerleştirilen gözlemci özne, camera obscura’da olduğu gibi dış 
dünyanın imgeleriyle içeriden karşılaşan bir bilinç olarak konumlandırılır 
(Crary 2015, 47).

Perspektif, Panofsky’ye göre, “göz ile nesne arasına sabit bir mesafe 
koyan” ve sanatçının bu mesafe sayesinde tutarlı imgeler oluşturmasına 
olanak tanıyan bir sistemdir (Panofsky 2012, 47). Bu mesafe yalnızca fiziksel 
değil, aynı zamanda düşünsel bir mesafedir. Dürer’den aktardığı şekliyle 
perspektif üç unsurdan oluşur: gören özne (göz), görülen nesne ve bu ikisi 
arasındaki mesafe (Panofsky 2017, 52). Bu üçlü yapı, yalnızca temsil ilişkisini 

••• 
7	 Bilindiği gibi Descartes, analitik geometrinin kurucusu olmasının yanı sıra koordinat 

sistemini geliştiren filozof ve matematikçidir. Bu nedenle tıpkı analitik geometrideki gibi 
resim sanatında perspektifin, nesnelerin x ve y eksenlerine göre yerleştirilmesiyle kurduğu 
ilişki oldukça açıktır.



değil, aynı zamanda epistemolojik bir mesafe rejimini de tanımlar. Ona göre, 
perspektif hem dış dünyanın sistematikleştirilmesi hem de bu sistematik düzen 
aracılığıyla insan benliğinin kendi etki alanını genişletmesi olarak okunabilir. 
Bu bağlamda perspektif, iki zıt yönelimin ifadesidir. Biri nesnelliğin ve tarihsel 
mesafenin zaferi; diğeri ise mesafeyi ortadan kaldırarak dünyanın üzerinde 
egemenlik kurmaya çalışan bir öznenin iktidar arzusunun dışavurumu (2017, 
53). Kartezyen özne, Kartezyen düşüncede tanımlandığı haliyle bedensiz, 
her şeyi görebilen, evrensel, tarafsız ve görünmez bir konuma sahiptir. 
Jay’in de belirttiği gibi bu özne konumu yalnızca bilmek isteyen bir özne 
değil, aynı zamanda üzerinde bilgi ürettiği nesne dünyası üzerinde iktidar 
kurma arzusuna da sahiptir (Jay 1988, 18-20). Böylece Kartezyen perspektif, 
saf bilgiye ulaşmayı amaçlayan bir görme rejimi değil; aynı zamanda kontrol 
etme ve tahakküm kurma arzusunu taşıyan bir iktidar bakışıdır. Bu bağlamda 
gözlemci/gözlemlenen ayrımı, epistemolojik olduğu kadar politik ve kültürel 
bir ayrımdır.

Fotoğrafik dispositifin 19. yüzyılda giderek yerleşik bir hale gelmesiyle 
birlikte, Kartezyen görme rejiminin temelinde yer alan gözlemci-gözlenen 
ayrımında önemli bir dönüşüm yaşanır. Crary’ye göre bu dönemde gözlem 
artık sabit bir mekânsal konuma referansla tanımlanmaz. Bunun yerine, 
eşdeğerli uyaranlar ve duyumların oluşturduğu daha akışkan ve belirsiz bir 
alana yerleştirilir. 1820’ler ve 1830’larda başlayan bu dönüşüm, gözlemcinin 
hem fiziksel hem de algısal olarak camera obscura’nın öngördüğü iç/
dış ayrımından koparak, içsel duyum ile dışsal göstergeler arasındaki 
çizginin geri döndürülemez biçimde bulanıklaştığı yeni bir algı alanında 
konumlandırılmasına neden olur (Crary 2015, 37). Crary, bu dönüşümün 
doğrudan nedeni olmasa da o dönemde ortaya çıkan ve daha sonra fotoğraf 
makinesine evrilecek olan çeşitli optik aygıtların bu kırılmayı desteklediğini 
belirtir. Stereoskop ve fenakistiskop gibi aygıtlar hem teknik araçlardır hem 
de gözlemcinin görsel dünyayla kurduğu ilişkiyi yeniden yapılandıran sosyal 
nesnelerdir. Bu bağlamda, fotoğraf makinesi ile Kartezyen dönemin camera 
obscura’sı arasında önemli farklar bulunur: İlki montaj, işleyiş ve toplumsal 
işlev açısından tamamen farklı bir temsil sistemine aittir. Artık camera 
obscura, hakikatin tek temsilcisi olan sabit bir gözlemciyle özdeşleştirilemez.

Bununla birlikte, Crary’ye göre bu kırılma fotoğraf teknolojisinin 
gelişiyle tam anlamıyla bir kopuşa dönüşmez. Aksine, fotoğraf makinesi bu 
ayrımı farklı bir düzeyde yeniden kurar. Fotoğraf bir yandan stereoskop gibi 
daha yoğun duyusal deneyim sunan araçları görsel kültür içinde geri plana 
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iterken, diğer yandan camera obscura’nın özgür ve merkezî öznesinin hâlâ 
mümkün olduğuna dair kurgusal inancı yeniden üretir (Crary 2015, 148-149). 
Bu, modern öznenin bilme ve temsil etme iddiasının tamamen yıkılmadığını, 
yalnızca yeni görsel teknolojiler aracılığıyla farklı biçimlerde sürdürüldüğünü 
gösterir.

Kartezyen düşüncede sabit bir bakış noktasına karşılık gelen gözlemci, 
fotoğrafla birlikte nesnesine daha fazla yaklaşır; ancak algoritmik sistemde 
bu ayrım tümüyle çözülür. Anadol’un Rönesans Rüyaları bu çözülmenin en 
uç noktalarından biridir. Algoritmik imajlar, izleyicinin bakışını sabitleyecek 
durağan bir yapı sunmaz; aksine, sürekli devinen, akışkan ve hipnotik 
bir görsel evren yaratır. İmajın sürekli dönüşmesi, hiçbir kararlı forma 
ulaşmaması, izleyicinin estetik yargıda bulunma kapasitesini askıya alır. 
Bu deneyim, kontemplasyonun olanaksızlığına işaret eden bir izleyici 
pozisyonuna tekabül eder. Bu yönüyle Anadol, makineye “düşünme” yetisi 
atfederken, izleyici öznelere benzer bir düşünsel katılım alanı tanımaz.

Anadol’un genel sanat anlayışı, yalnızca sanatçının öznelliğini değil, bir 
tür gözlemci olan izleyicinin failliğini de minimize etmeye ve aynı zamanda 
dolaylı bir ilişkiye dönüştürmeye yöneliktir. Öncelikle daha kavramsal bir 
şekilde “kolektif hafıza” olarak değerlendirilebilecek büyük verinin üreticisi 
konumunda olan veri özneler, dolaylı bir fail haline gelirler. Ardından ortaya 
çıkan eser, izleyiciyi bir gözlemci olarak değil, veri tüketicisi ya da duyulara 
hitap eden pasif bir varlık olarak konumlandırır. Gözlemci ve gözlenen artık 
birbirine karışmıştır; çünkü verinin dolaylı da olsa üreticisi olan kullanıcılar 
aynı zamanda verinin hedefidirler. Bu durum, izleyiciyi yalnızca görsel 
uyarılara maruz kalan değil, aynı zamanda yapay zekâ tarafından belirlenen 
veri örüntülerinin içinde dolaylı bir fail hâline getiren bir iç içe geçme 
durumunu açığa çıkarır.

Rönesans resmi, Kartezyen düşüncenin en saf görsel ifadesidir; 
dünyayı tekil bir bakış noktasından temsil eder, özneyi merkeze yerleştirir, 
doğayı gözlem nesnesi hâline getirir. Kartezyen perspektiften fotoğrafa 
geçiş sürecinde gözlemci ile gözlenen arasındaki ayrım özellikle mekânsal 
düzlemde esnekleşip bulanıklaşsa da bu ayrım tümüyle ortadan kalkmaz. 
Aksine, yeni teknolojiler ve görsel araçlar aracılığıyla dönüşerek yeniden 
inşa edilir. Böylece bu ayrım, kırılmalarla birlikte süreklilik gösteren, 
tarihsel olarak yeniden biçimlenen bir görsel ilişkiler dizgesi olarak varlığını 
sürdürür. Anadol’un Rönesans Rüyaları ise bu yapıyı tersine çevirir; artık 
özne süreçten geriye çekilir. Eser ne sanatçının gözünden ne de izleyicinin 



bakışından görünür. Görsel alan, çok sayıda algoritmik ajanın hesaplamasıyla 
üretilir, dolayısıyla “kolektif hafıza” olarak veriye makine hesaplamasının 
uygulanması söz konusudur. Böylece Kartezyen özne, veriye dağılmış bir 
bakışa dönüşür. Gözlemci ile gözlenen arasındaki sınır tamamen iç içe geçer. 
İzleyici, görüntüyü “seyreden” değil, verileriyle onu besleyen bir parça hâline 
gelir. Bu, Foucault’nun “dispositif” kavramının da dijital karşılığıdır: İktidar, 
bakışın konumunu dağıtarak işler.

Görsel dünyanın parçalanması ya da heterotopya

Kartezyen görme biçiminin üçüncü boyutu, önceki iki boyutun -öznel olanın 
nesnelleştirilmesi ve gözlemci/gözlenen ayrımı- bir sonucu olarak ortaya 
çıkan görsel dünyanın parçalanması ya da heterotopya olgusudur. Kartezyen 
düşüncenin metodolojik düsturu, bütünü parçalara ayırmak suretiyle analiz 
etmek ve parçaları tek tek gözden geçirmekte yatar. Descartes’ın yönteminde 
yer alan dört kuraldan ikincisi, inceleyeceği güçlüklerin her birini daha iyi 
çözümlemek için olabildiğince ve gerektiği kadar çok parçaya bölmektir 
(Descartes 2020, 22). Descartes’a göre felsefeyi incelemek ve bildiğimiz 
tüm gerçekleri sıkıca ortaya çıkarmak istiyorsak ilk önce önyargılardan 
kurtulmamız ve eskiden doğruluğuna inandığımız tüm düşünceleri ya da 
kanıları, yeniden gözden geçirinceye değin, yanlış olarak kabul etmemiz 
gerekmektedir. Bundan sonra zihnimizdeki kavramları yeni baştan incelemek 
ve ancak anlayışımızla açık ve seçik olarak kavradığımızı kabul etmek 
gerekir (Descartes 2007, 98). Dolayısıyla Descartes’a göre dünya bölünmüş, 
ölçülebilir ve düzenlenebilir bir yapılar dizisi olarak kavranır. 

Bu bağlamda Kartezyen perspektif, her ne kadar merkezî bakışa dayalı 
bir bütünlük iddiası taşısa da gözlemciyi görsel dünyanın dışına yerleştirerek 
onunla arasına mesafe koyar. Bu mesafe hem fiziksel hem de düşünsel 
düzeyde bir ayrışma yaratır ve gerçekliğin dinamik doğasını sabitleyip 
sistematikleştirmeye çalışır. Dolayısıyla bu perspektif, yüzeyde bütünlük 
sunuyor gibi görünse de aslında görsel alanı çerçeveler aracılığıyla bölerek 
parçalı bir temsil düzeni kurar. Gerçeklik sabitlenir, sınırlandırılır ve böylece 
parçalanır.

Bu parçalanma, fotoğrafik dispositifin ortaya çıkışıyla birlikte daha 
belirgin ve yaygın bir nitelik kazanır. Fotoğraf, tekil bir bakış noktasına 
indirgenmiş temsili çoğaltarak, görsel dünyanın artık tekil ve sabit bir biçimde 
temsil edilemeyeceğini gösterir. Benzer şekilde Florenski’ye göre fotoğraf, 
doğal uzamdan alınan bir kesittir ve kendi sınırları dışına taşamaz; mekânın 
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yalnızca ayrılmış, mekanik bir parçasını temsil eder (Florenski 2017, 99). 
Böylece fotoğraf gerçekliğe dair bütünsel bir temsil sunmanın aksine, görsel 
dünyanın kesik kesik algılanmasına yol açan bir araç olarak konumlanır.

Fotoğrafın yeniden üretilebilirlik bağlamında görsel anlamı 
çoğullaştırdığı konusunda Berger de hemfikirdir. Ona göre, bir resim bir 
zamanlar yalnızca belirli bir mekânda görülebilirdi; bu da ona o yerle 
sınırlı biriciklik kazandırırdı. Ancak fotoğraf teknolojisi bu sınırlılığı 
ortadan kaldırarak, imgenin farklı bağlamlarda ve farklı mekânlarda 
yeniden üretilmesine olanak tanır. Bu çoğalma, anlamın bölünmesine ve 
imgelerin yerinden edilmesine neden olur (Berger 2019, 19). Bu bağlamda, 
görsel parçalanma estetik bir değişim olduğu kadar mekânsal denetim ve 
düzenleme sürecidir. Fotoğraf, dış dünyadan alınmış bir kesiti sabitleyerek 
onu hem temsil eder hem de ona müdahale eder. Foucault’nun heterotopya 
kavramı da bu noktada devreye girer.

Foucault, Başka Mekânlara Dair (1967/1984) adlı metninde heterotopyayı, 
gerçek mekânların içinde yer almakla birlikte, aynı zamanda onların dışında 
işleyen, çoklu, parçalı ve birbirine indirgenemez mekânlar olarak tanımlar 
(Foucault 2021, 287). Heterotopyalar, yalnızca fiziksel yerler değil, aynı 
zamanda simgesel ve epistemolojik düzenlemelerdir. Ayna, tiyatro, sinema 
gibi alanlar, birden fazla mekânın üst üste bindiği ve temsillerin eşzamanlı 
olarak işlendiği yapılar olarak örnek gösterilir (2021, 290). Foucault’nun 
mekân tarihine dair önerdiği dönemleme de bu bağlamda anlamlıdır: Orta 
Çağ’da “yerleştirme” (emplacement), 17. yüzyılda Galileo ile birlikte “uzam” 
(extension), 20. yüzyılda ise “mevki” (position) belirleyici hale gelir. Kartezyen 
perspektifin uzam anlayışı, 17. yüzyılın epistemik yapısıyla örtüşürken; 
günümüz dijital dünyasında mevkilere dayalı ilişkiler -ağlar, diziler, veri 
kümeleri- öne çıkmaktadır. Foucault’nun bu metninde “bir makinenin 
hafızasında depolanan enformasyon” ifadesi, günümüz algoritmik görme 
biçiminin altyapısına dolaylı olarak işaret eder (2021, 284).

Bu bağlamda fotoğraf, heterotopik mekânın erken örneklerinden biri 
olarak belirir. Kartezyen görme biçiminde yalnızca ayrıcalıklı bir izleyici 
kitlesine açık olan görsel temsil, fotoğrafla birlikte geniş kitlelere ulaşır. 
İmgeler artık yalnızca belirli bir mekâna ait değil, yeniden üretilebilir, 
taşınabilir ve çoğaltılabilir hale gelir. Bu durum, Berger’in söylediği gibi 
imgelerin anlamını çoğaltır ve sabitliğini sarsar; böylece fotoğraf, heterotopik 
parçalanmanın taşıyıcısı olur. Foucault’nun heterotopya tanımı -birbirine 
indirgenemez, üst üste konamayan yerler arasındaki ilişkiler bütünlüğü 



(2021, 286)- tam da bu bağlamda yeniden anlam kazanır. Görsel dünyanın 
parçalanması, yalnızca temsile dair değil, aynı zamanda mekânsal, zamansal 
ve epistemik ayrışmalara da işaret eder. Bu noktada, yapay zekâ ile üretilen 
imgeler de yeni türden heterotopyalar olarak değerlendirilebilir. Hem 
fiziksel dünyadan alınmış veri parçalarını içerirler hem de sanal uzamda bir 
araya getirilerek, geçmişin, şimdinin ve geleceğin çakıştığı imgeler üretirler.

Görsel dünyanın parçalanması, Kartezyen perspektifin sabit ve 
merkezî görme rejiminden çıkıp, fotoğrafik ve algoritmik dispositife doğru 
dönüştükçe daha belirgin ve yaygın bir hâl alır. Bu parçalanma, temsilin bir 
bütün olmaktan çıkıp çoğul, dağınık ve yeniden bağlanabilir parçalar haline 
geldiği, dolayısıyla Foucault’nun heterotopya kavramıyla açıklanabilecek 
bir estetik-politik düzleme taşındığı bir dönüşüm olarak okunmalıdır. 
Başka bir deyişle Kartezyen bakışın tekil ve merkezi görüş noktasına 
karşılık, algoritmik görsel rejim parçalanmış, çok odaklı ve heterojen bir 
görsellik sunar. Rönesans Rüyaları hem zamansal hem mekânsal düzlemde 
bu parçalanmayı görünür kılar. Eserin bir ekranda yer alması, Foucault’nun 
heterotopya kavramını çağrıştırır. Ekran, çağdaş görme biçimlerinin en 
fazla yoğunlaştığı yüzeydir ve günümüzde doğadan çok ekranlara bakıldığı 
düşünüldüğünde, bu yüzeyin kültürel anlamı da yeniden ortaya çıkar.

Anadol’un eseri, iki boyutlu bir yüzeyde yer almasına rağmen üç 
boyutlu bir heykelmiş gibi sunulur. Bu da yeni bir kavramın, “veri heykeli” 
(data sculpture) teriminin doğmasına yol açar. Eserin yalnızca fiziksel değil, 
aynı zamanda zamansal parçalanmışlığı da dikkat çekicidir: Rönesans 
dönemine ait eserlerden türetilmiş olmasıyla geçmişe referans verirken, 
ekran üzerinden izlenmesiyle şimdiye, algoritmik üretim süreciyle de 
geleceğe yönelir. Böylelikle zaman dışı ve her şeyi biriktirme arzusuyla 
şekillenmiş bir “dijital müze” niteliği taşır. Foucault’nun müze ve kütüphane 
gibi heterotopyaları tanımlarken kullandığı “zamanın dışında sabit bir 
yerde her şeyi bir araya getirme” (Foucault 2021, 291) düşüncesi, yapay zekâ 
sistemlerinin belleğiyle örtüşür.

En nihayetinde Rönesans Rüyaları, Kartezyen görme biçiminin üç temel 
boyutunun algoritmik düzlemde nasıl yeniden biçimlendirildiğini gösteren 
somut bir örnektir. Bu eserle birlikte billurlaştığı şekliyle -söylemsel alanda 
sınırlı kalmış olsa da- öznel olanın nesnelleştiği iddiası güçlü görünen 
(ancak zayıflayan), gözlemci ile gözlenen arasındaki sınır buharlaştırılmış, 
görsel dünya hem zamansal hem mekânsal olarak parçalanarak heteretopya 
düzlemine yerleştirilmiştir. Tüm bu dönüşümler, algoritmik görme 
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biçiminin Kartezyen rejimle olan diyalektiğini bir aufhebung ilişkisi içinde 
sürdürdüğünü, yani onu hem içerdiğini hem de dönüştürerek aştığını 
göstermektedir. Bu önermeyi daha iyi anlamak adına, aufhebung’u 
Hegel’in kullanımıyla gündeme getirmek gerekir. Hegel’e göre aşmak 
(aufheben - aufhebung) kavramı, felsefenin en önemli kavramlarından 
birini oluşturur. Almancadaki “aufheben” (to sublate) fiili dilde iki 
anlam taşır: Hem “korumak”, “muhafaza etmek” anlamına gelir, hem 
de “sona erdirmek”, “ortadan kaldırmak” anlamındadır. Ona göre 
aslında “korumak” anlamının içinde bile olumsuz bir yan vardır; çünkü 
bir şeyin korunabilmesi için onun doğrudanlığından, yani dış etkilerin 
müdahalesine açık olan bir varoluş biçiminden uzaklaştırılması gerekir. 
Dolayısıyla aşılmış olan, aynı anda korunmuş bir şeydir: doğrudanlığını 
yitirmiştir ama bu nedenle hiçliğe gitmemiştir. “Aşmak” fiilinin bu 
iki tanımı, sözlüğe bakıldığında bulunabilecek iki ayrı anlam olarak 
görülebilir. Ancak, bir dilin birbirine zıt iki anlamı ifade etmek için aynı 
sözcüğü kullanıyor olması dikkat çekicidir (Hegel 2010, 82). 

 Benzer şekilde, Kartezyen perspektif ve fotoğrafın konvansiyonlarını 
aufhebung sürecinin momentleri olarak düşünmek mümkündür. Çünkü 
algoritmik imaj, bu konvansiyonları ne bütünüyle reddeder ne de onları 
saf biçimde tekrarlar; tersine, onların hem mirasını taşır hem de yeni bir 
düzleme dönüştürür. Kartezyen perspektifin temel ilkesi, dünyayı tek bir 
bakış noktasından, yani öznenin sabit konumundan temsil etmektir. Bu 
bakış, görsel alanı rasyonel bir düzene sokar; her şeyin yerini belirlenebilir 
kılar ve böylece bilginin nesnel olduğu yanılsamasını üretir. Fotoğraf, 
bu mantığın teknik bir devamıdır; ışığın izini kayda geçiren optik bir 
aygıt olarak Kartezyen gözün mekanik bir uzantısına dönüşür. Ancak 
algoritmik imaj, söz gelimi Rönesans Rüyaları, bu düzeneğin sürekliliğini 
koruyarak aşar. Bir yandan, hâlâ görsel veriyi “hesaplanabilir” bir biçime 
indirger; böylece Kartezyen bilginin ölçülebilirlik arzusunu sürdürür. Öte 
yandan, bu ölçülebilirliğin kendisini sabit bir bakışın ürünü olmaktan 
çıkarır. Algoritmik imajda bakış artık tekil bir özneye ait değildir; 
milyonlarca veri noktası, sensör, ağ bağlantısı ve işlem gücü tarafından 
çoğaltılır. Göz, bedenden çözülerek dağıtık bir görme biçimine dönüşür. 
Böylece, gözün Kartezyen merkeziliği yadsınır ama tamamen yok 
edilmez. Onun izi, ağın her düğümünde, pikselin her hesaplamasında 
sürmeye devam eder.



Algoritmik İmajların Hakikat ile İlişkisi: 
Gerçeğin Yeniden Kurgulanması

Algoritmik imajlar, hiç bitmeyen bir tartışma olan hakikat meselesini yeniden 
gündeme getirir. Bir imajın, fiziksel dünyanın doğrudan temsili olduğuna 
dair güven kırıldıkça, görsel bilgiye dair şüphe de artar. Algoritmik sistemler, 
ham veriyle çalışırken, bu veriyi çok çeşitli biçimlerde düzenler ve yeni 
kompozisyonlar yaratır. Artık “temsil” kavramı, orijinal ile kopya arasındaki 
ilişkiden ibaret değildir; bunun yerine, veri setlerinin çeşitliliği ve algoritmanın 
işleyiş biçimi, imajın gerçeğe ne kadar yaklaşacağının ya da gerçeği ne kadar 
aşacağının belirleyicisi olur.

Gerçeklik meselesi, bu çalışmanın tamamına yayılan tematik bir izleği 
oluşturmakla birlikte aynı zamanda başlı başına ele alınmayı hak eden bir 
tartışma alanıdır. Zira hakikate gönderme yapılmaksızın etik ya da politik 
çerçevede yargıda bulunma süreçlerinden söz etmek mümkün değildir. 
Bu çerçevede, “sınır” kavramını merkeze alarak konuyu ele almak gerekir. 
Zira bir sınırın aşılmasından bahsedebilmek için önce onun ne olduğunun 
ve neyi içerdiğinin açığa çıkarılması gerekir. En başta söylenmesi gerekeni 
burada belirtelim: Algoritmik imajlar bağlamında tartışılması gereken sınır, 
tıpkı insan-makine ikiliğinde olduğu gibi fotoğrafın sınırıdır. İnsan için bu 
sınır, onun veri işleme kapasitesindeki sınırlılıkla; fotoğraf içinse gerçeklikle 
kurduğu zorunlu bağla tanımlanır. Makinenin insan kapasitesini aşarak 
daha geniş bir etki alanı kazandığı bir düzlemde, gerçekliğe doğrudan bağlı 
olmayan algoritmik imajlar öne çıkar. Bu bağlamda, sınırın ne olumlu ne de 
olumsuz sabit bir değeri vardır; daha çok bağlamsal ve olumsal bir karşılık 
taşır.

Makine, veri işleme konusunda insanı geride bırakırken, bunun teknik 
açıdan faydalı yönleri olsa da karar verme, etik değerlendirme ve politik sonuç 
üretme gibi kritik mekanizmalar insanın etki alanında kalır. Bu bağlamda, 
insanın sınırın “altında” kalması bir zayıflık değil, tersine bir avantajdır. Öte 
yandan, fotoğraf gerçeklikle olan doğrudan bağından ötürü sınırı geçemez; 
bu onun ontolojik niteliğidir. Algoritmik imajlar ise büyük veriyle kurdukları 
dolaylı ilişki sayesinde, gerçekliğe birebir bağlı olmaksızın, sınır ötesinde 
var olabilirler. Her şeyi, her biçimde ve her içerikte üretme kapasitesi, 
makinenin potansiyelini hayal gücü ve yaratıcılık açısından cazip kılar; fakat 
bu üretimlerin anlamlandırılması, değerlendirilmesi ve yönlendirilmesi hâlâ 
insana bağlıdır.
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Paul Virilio, imajların tarihsel gelişimini üç dönemsel mantıkla açıklar: 
biçimsel mantık çağı (resim, gravür, mimari), diyalektik mantık çağı (fotoğraf 
ve sinema) ve paradoksal mantık çağı (video, hologram, bilgisayar grafikleri). 
Sonuncu dönem, temsil mantığının aşındığı, gerçek zamanlı görüntülerin 
temsil edilen şeye, sonra gerçek zamana ve ardından mekâna hükmettiği bir 
momenti ifade eder (Virilio 1994, 63). Bu çağda, sanallık gerçekliğin yerini 
almaya başlar ve gerçeklik kavramı temelden sarsılır. Yapay zekâ destekli 
algoritmik imajlar tam da bu çağın bir ürünüdür; çünkü onlar da paradoksal 
mantığın işaret ettiği şekilde, gerçeklikle olan bağlarını koparmadan ama 
ona hükmederek işler. Bu görüntüler algoritmalar tarafından analiz edilir, 
öğrenilir ve yeniden üretilir; bu süreçte gerçek ile sanal arasındaki sınır 
giderek bulanıklaşır.

Tarihsel açıdan bakıldığında, Kartezyen perspektif öznelerin gerçekliğe 
yakın, tutarlı imgeler oluşturmasını sağlarken, bu sistem öznel bir konumdan 
nesnellik illüzyonu yaratır. Daha önce belirtildiği gibi perspektif kuralları 
yoluyla kurulan bu “nesnellik” aslında insan bakışının belirli bir türüdür. 
Fotoğrafla birlikte, gerçeklik ile imaj arasındaki ilişki farklılaşır; artık görüntü, 
fiziksel dünyayla doğrudan bir temas içinde üretilir. Roland Barthes’ın noema8 
kavramı, fotoğrafın bu doğrudanlığına işaret eder: Fotoğrafa içkin noema 
“bu vardı” (Barthes 2014, 98) anlamına gelen, “fotoğrafın öykünülemez 
özelliği” (2014, 96) olan, “fotoğrafta o nesnenin orada bulunmuş olduğunu 
asla yadsıyamayacağım” (2014, 93) şeydir. Fotoğrafın konusu oradadır; onu 
inkâr etmek mümkün değildir. Buna karşın, algoritmik imajlar noema’nın 
yokluğuyla tanımlanır; çünkü bu imajlar herhangi bir zaman-mekân 
bağlamına ihtiyaç duymaksızın var olabilirler. Ancak bu bir kayıp olarak 
değil, temsil rejiminin dönüşümü olarak da okunabilir.

Dijital görsellik ve post-fotoğraf tartışmalarında, Kevin Robins’in 
“vizyonun rasyonelleştirilmesi” kavramı önemlidir. Robins’e göre, fotoğrafın 

••• 
8	 Noema, Antik Yunancada “zihinsel obje” anlamına gelen, Edmund Husserl’in 

fenomenolojisinde yer alan ancak Roland Barthes’ın oldukça esnek bir şekilde 
kavramsallaştırdığı bir kavramdır. Platon’un Noesis alanı ile ilişkilidir. Noesis hakikate 
ulaşılan alandır ki içerisinde formların, hakikatin ve diyalektiğin yer aldığı, idealar dünyası 
burasıdır. Platon’un en aşağı seviyede gördüğü imajlar (Eicasia, Pistis, Dianoia ve Noesis) 
Eicasia alanında ve en üstün gördüğü hakikat Noesis alanında olmasına rağmen, Noema’nın 
bir imaj olan fotoğrafa dair olması -Barthes bu konuya dair bir şey söylememiş olsa da- 
oldukça ironiktir.



ölümünden söz edilirken, bu söylem genellikle dijital devrime atıfla 
gerekçelendirilir. Yeni teknolojilerin doğaları gereği “devrimci” oldukları 
düşüncesine karşı çıkan Robins, bu yaklaşımın teknolojik determinizmin 
bir varyantı olduğunu savunur. Eski teknolojilerin sınırlayıcı olduğu 
varsayılırken, yeni elektronik sistemlerin sınırsız yaratıcılık sunduğu öne 
sürülür (Robins 2013, 246-247). Oysa gösteren ile gösterilen arasındaki 
ilişkinin zayıflamasıyla birlikte hayal gücü genişlemiş gibi görünse de 
Robins’e göre bu devrimsel anlatı aslında imajlara yönelik temel soruları 
göz ardı etme tehlikesi taşır: Onlara neden bakıyoruz, ne hissediyoruz, ne 
bekliyoruz? Öte yandan, Robins’in ifadesiyle “fotoğraf öldü” düşüncesi 
yaygınlık kazansa da tam tersinin geçerli olduğunu iddia ediyorum: Fotoğraf 
hiç olmadığı kadar canlıdır. Ancak bu, belki de artık işlev değiştirmiş 
bir canlılık biçimidir. Fotoğraflar giderek daha fazla şekilde makinenin 
“görebilmesi” için sabitlenmiş veri nesnelerine dönüşür. Bu yüzden ortadan 
kalkmak şöyle dursun, katlanarak çoğalmaktadırlar. Artık her şeyin 
kaydedildiği, makinenin görmediği tek bir an ya da nesnenin kalmadığı bir 
evren kurgusu içinde, fotoğraf neredeyse Charles Baudelaire’in deyimiyle 
“teknik bir destek aracına”9 (Baudelaire 1956, 231-232) indirgenir. Bugün tatil 
fotoğrafları makineye bir şehrin nasıl algılandığını öğretir; selfie’ler insan 
yüzünü optimize eder; evcil hayvan fotoğrafları makineye türsel çeşitliliği 
tanıtır. Böylece fotoğraf, algoritmik imajların veri olarak adeta hammaddesi 
haline gelir. 

••• 
9	 Charles Baudelaire’in pejoratif bir şekilde, fotoğrafın ortaya çıkışında ona atfettiği teknik 

bir destek aracı olması önerisi, günümüzde veri parçalarına indirgenen görsellerle birlikte 
bir anlamda gerçekleşmiş olabilir mi? Baudelaire şöyle der: “Fotoğrafın bazı işlevlerinde 
sanatı tamamlamasına izin verilirse, doğal müttefiki olan kalabalığın aptallığı sayesinde çok 
geçmeden onun yerini alacak ya da onu tamamen yozlaştıracaktır. O halde, gerçek görevine, 
yani bilimlerin ve sanatların hizmetkârı olma görevine geri dönmesinin zamanı gelmiştir: 
ama edebiyatı ne yaratan ne de tamamlayan matbaa ya da stenografi gibi çok mütevazı bir 
hizmetkâr görevidir bu. Turistin albümünü zenginleştirmek için acele etsin ve hafızasında 
eksik olan kesinliği gözüne geri kazandırsın; doğa bilimcinin kütüphanesini süslesin ve 
mikroskobik hayvanları büyütsün; hatta astronomun hipotezlerini doğrulamak için bilgi 
sağlasın; kısacası, mesleğinde mutlak bir olgusal kesinliğe ihtiyaç duyan herkesin sekreteri 
ve kâtibi olsun; bu noktaya kadar hiçbir şey daha iyi olamazdı. Zamanın yiyip bitirdiği bu 
yıkıntıları, bu kitapları, baskıları ve el yazmalarını, biçimleri çözülmekte olan ve hafızamızın 
arşivlerinde bir yer talep eden değerli şeyleri unutulmaktan kurtardığı için teşekkür edilmeli 
ve alkışlanmalıdır. Ancak, değeri yalnızca bir insanın ruhundan bir şeylerin eklenmesine 
bağlı olan herhangi bir şeye, elle tutulamaz ve hayali olanın alanına saldırmasına izin 
verilirse, o zaman bizim için çok daha kötü olacaktır!” (Baudelaire 1956).
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Fotoğrafta birbirine sıkıca ve fiziksel olarak bağlı olan gösteren ve 
gösterilen ilişkisi, algoritmik imajlarda sembolik olarak devam etse de 
fiziksel gerçeklik düzleminde tamamen çözülür. Bu da fotoğrafın memento 
mori’sinin -ölümü hatırla- yerini algoritmik imajın “hiç var olmadığını hatırla” 
duygusuna, yani memento non esse’ye bırakmasına yol açar. Gördüğümüz 
yapay yüzler, duygulu bakışlarına rağmen hiç yaşamamış ve asla ölmeyecek 
varlıklardır. Bu ise dolaylı bir şekilde yine de memento mori etkisini sürdürür; 
çünkü yaşamış olanın değil, yaşamamış olanın yokluğunu hatırlatır, ölümlü 
olmayan karşısında ölümlülüğümüzün altını çizer.

Gerçeklikle kurulan bağ açısından, resim ile algoritmik imajlar arasında 
fotoğraftan daha güçlü bir akrabalık ilişkisi kurulabilir. Resim gerçeklikle 
birebir benzeşim kurmaz; çünkü sanatçının yaratıcı iç dünyası ile hakikatin 
kendisi arasında aşılması mümkün olmayan bir mesafe vardır. Bu bağlamda, 
algoritmik imajlar da resme benzer bir şekilde gerçekliğe sadece dolaylı yoldan 
yaklaşır. Böylece, Kartezyen perspektiften başlayıp fotoğrafla gerçeklik 
bağını sıkıca güçlendiren görsel temsil sisteminin, algoritmik perspektifle 
birlikte yeniden soyutluğa ve kurmaca temsile yöneldiği bir dönüşüme 
tanıklık ederiz. Ancak resimden farklı olarak algoritmik imaj, büyük veriye 
başka bir deyişle kolektif belleğe dayalı bir bağ ile yine de hakikate bağlıdır. 
Dolayısıyla artık hakikatle kurulan bağ, bir hayli dolaylı bir şekle bürünse 
de kendisine özgü yollarla yeni bir hakikat rejimine işaret eder. Bu süreçte 
özgünlük meselesi de farklı bir anlama bürünür. Eserin yaratıcısı kimdir? 
Prompt’ları giren özne mi, algoritmaları düzenleyen uzmanlar mı, yoksa 
veri kümeleri mi? Algoritmik görme, bu soruları daima açık uçlu bırakır; 
dolayısıyla hakikatin tekinsizleştiği bir görme rejimi inşa eder.

Yapay zekâ tabanlı görsel üretim araçları (Midjourney, Sora, DaVinci 
vb.), kullanıcı girdilerini görsel görüntülere dönüştürerek adeta dijital 
bir atölye işlevi görür. Burada insan bir nevi “yönetmen” konumundadır; 
ancak makine daima yönetmenin kontrol edemediği sürprizler yaratır. 
Algoritmanın rastlantısal veya yarı-rastlantısal üretim süreci, heterotopya 
kavramının çağdaş bir halidir. Foucault’nun heterotopya olarak nitelediği 
mekânlar, gerçeğin sınırlı uzamının aksine, birden çok gerçeklik katmanını 
aynı anda barındırır. Görsel üretim modellerinde üretilen imajlar da benzer 
biçimde paralel gerçeklikler yaratır; üstelik bu gerçeklikler, bazen belirli bir 
tutarlılık içinde olabilirken bazen tamamen kaotik bir yapı gösterir. Tam 
da bu çok katmanlılık, algoritmik görmenin özgürlüğünü ve tehlikesini 
aynı anda gözler önüne serer. Gözümüzün önünde beliren görüntülerin 



“gerçekten” mi kaynaklandığı, yoksa verilerin ve algoritmanın “hayal gücü/
halüsinasyonu/saçmalaması”10 mı olduğunu bilemeyiz.

Sonuç ve Değerlendirme: 
Bir Aufhebung

Algoritmik görme biçimlerinin günümüz görsel kültüründeki ağırlığı giderek 
artıyor. Kartezyen perspektifin görece sabit ve lineer yapısından, veri temelli 
ve dinamik bir rejime geçiş yapıyoruz. Bu yeni rejim, teknik bir dönüşümün 
yanı sıra estetik duyumsamanın, etik kaygıların ve epistemolojik soru 
işaretlerinin çoğaldığı bir zemin yaratıyor.

Çalışmamda, Kartezyen görme rejiminden yola çıkarak bu görme biçimini 
üç temel boyutta ele aldım ve bu boyutları Erwin Panofsky, Pavel Florenski 
ve Jonathan Crary’nin ilgili çalışmaları doğrultusunda kategorize ettim. 
Üçlü sınıflandırma öznel olanın nesnelleştirilmesi, gözlemci ile gözlenen 
arasındaki ayrım ve görsel dünyanın parçalanması şeklinde çalışmada 
kendisine yer buldu. İlk kategori olan öznel olanın nesnelleştirilmesi, 
Panofsky’nin vurguladığı üzere, sanat da dâhil olmak üzere pek çok alanın 
bilimsel yöntemlerle ele alınması ve temsilin matematiksel bir mekân içinde 

••• 
10	 Bazı yaklaşımlar, “halüsinasyon” teriminin insan zihnine özgü bir fenomeni tanımladığı için 

yapay zekâ sistemlerinin hatalarını açıklamakta yetersiz ve yanıltıcı olduğunu öne sürer. Bu 
nedenle bu tür durumları tanımlamak için “makine konfabülasyonu” ya da daha doğrudan 
biçimiyle “makine boş lafı” ya da “saçmalaması” (bullshit) terimlerinin kullanılması önerilir. 
Bu doğrultuda yazılmış  “ChatGPT is Bullshit”  (2024) başlıklı makale, neden “makine 
halüsinasyonu” yerine “makine saçmalaması” dememiz gerektiğini tartışır. Makale, büyük 
dil modellerinin (LLM’ler) insan benzeri metinler ve konuşmalar üretme yeteneklerinin son 
yıllarda yoğun ilgi gördüğünü belirtir. Ancak bu sistemler, çıktılarındaki sistematik hatalar 
nedeniyle sık sık eleştirilir. Bu hatalar genellikle “halüsinasyon” olarak adlandırılsa da 
yazarlar bu metaforun sorunlu olduğunu savunur. Çünkü kamuoyunun, politika yapıcıların 
ve yatırımcıların bu sistemleri nasıl değerlendirdiği, çoğunlukla teknik bilgiye değil, onlara 
dair kullanılan mecazi anlatımlara dayanır. “Halüsinasyon” terimi, makinelerin bir şekilde 
çevrelerini algıladıklarını ve bu algı üzerinden yanlış sonuçlara vardıklarını ima eder; bu 
da hem makine kapasitesine dair abartılı beklentilere yol açar hem de toplumsal düzeyde 
yersiz kaygılar yaratabilir. Hicks, Humphries ve Slater’a göre, makineler gerçekliği yanlış 
anlamaz; çünkü zaten ne bir algıya ne de bir inanışa sahiptir. Yaptıkları şey, kasıtlı veya 
bilinçli olmayan bir şekilde, herhangi bir gerçeklik doğrulaması yapmaksızın dil üretmektir. 
Bu durum halüsinasyon değil, tam anlamıyla “boş laf” üretmektir (Hicks, Humphries ve 
Slater 2024, 37). Yazarlar, bu tespitin daha isabetli bir bilim ve teknoloji iletişimi sunduğunu 
ileri sürer.
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düzenlenmesi anlayışına karşılık gelir. Bu, Kartezyen rasyonalitenin tüm 
görsel ve düşünsel alana nüfuz ettiği bir çerçevedir. İkinci kategori, Crary’nin 
teorik çerçevesinde belirginleşen gözlemci-gözlenen ayrımıdır. Perspektif 
tekniği, izleyiciyi belirli ve sabit bir konuma yerleştirirken nesnesinden 
mesafeli kılar; ancak Crary’ye göre fotoğraf teknolojisinin yükselişiyle birlikte 
bu ayrım silikleşmeye başlar ve bakış ile nesne arasındaki mesafe yeniden 
kurgulanır. Üçüncü boyut olan görsel dünyanın parçalanması ise önceki iki 
eksene bağlı olarak mekânsal bütünlüğün yitimiyle ilgilidir. Bu parçalanma 
hem fiziksel hem de algısal düzeyde bir dağılmayı ima ederken, aynı zamanda 
heterotopyaya dayalı ve çok odaklı bir görsel mekân anlayışı anlamına gelir.

Öte yandan, literatürde giderek yaygınlaşan “makine görme biçimi” 
ifadesi yerine “algoritmik görme biçimi” kavramını tercih etmenin iletişim 
açısından daha isabetli olduğunu savunmaya devam ediyorum. “Makine 
görme biçimi” ifadesi, yalnızca makinelere faillik ve öznellik atfedilmesine 
neden olan bir yanılsama yaratmakla kalmaz; aynı zamanda görsel süreçleri 
biçimlendiren yegâne otoritenin makine olduğu gibi indirgemeci bir anlam 
da taşır. Buna karşılık “algoritmik görme biçimi” kavramı, belirli bir nesneye 
ya da araca değil, daha geniş bir işleyiş mantığına, yani bir paradigma 
ya da düzenek olarak çalışan yapısal bir sisteme işaret eder. Bu açıdan 
bakıldığında, “algoritmik” olan, yalnızca bir makine ya da ona dair teknik 
bir görme kapasitesine işaret etmekten ziyade görsel düzenlemelerin, veri 
akışlarının, hesaplama biçimlerinin ve temsil rejimlerinin bütününü kapsayan 
epistemolojik bir alan olarak değerlendirilebilir. Tıpkı Kartezyen perspektifin 
teknik alanın yanı sıra aynı zamanda bir dünya görüşü olması gibi, algoritmik 
görme biçimi de daha geniş bir anlam evrenine ait sistematik bir çerçeve sunar.

Bu noktada, Kartezyen görme biçimi ile algoritmik görme biçimi 
arasındaki ilişkiyi daha derinlemesine anlamak için üç temel boyutu aynı 
zamanda algoritmik perspektif açısından yeniden değerlendiriyorum. Bu 
değerlendirme, yalnızca üç dönemsel görme rejimi ve bunlar arasındaki iki 
dönüşün arasındaki benzerlikleri değil, aynı zamanda bu rejimlerin birbirini 
nasıl dönüştürdüğünü ve içerdiğini de ortaya koymayı amaçlıyor.

Bu üçlü yapının ilk boyutunda, öznel olanın nesnelleştirilmesi meselesi 
çerçevesinde, makinenin Kartezyen perspektifin bu temel ilkesini yalnızca 
sürdürmekle kalmayıp, onu daha da katı bir biçimde pekiştirdiği görülür. 
Makineye atfedilen nesnellik, insan algısının sınırlılıklarını aşan bir kesinlik ve 
tarafsızlıkla ilişkilendirilir; bu durum dijital rasyonaliteye duyulan güçlü bir 
inançla desteklenir. Sayısal hesaplama, ölçülebilirlik ve standartlaştırma gibi 



teknik kavramlar, nesnelliğin neredeyse tartışmasız bir temsili haline getirilir. 
Böylece, makine tarafından üretilen verilerin ve imajların tarafsız ve hatasız 
olduğu düşüncesi, Kartezyen düşüncenin içselleştirdiği rasyonel düzen 
fikrinin dijital çağdaki karşılığına dönüşür. Bu bağlamda, öznel yorumların 
dışlandığı, yalnızca hesaplanabilir olanın muteber sayıldığı bir görme rejimi 
tesis edilir. Makine nesnelliği etrafında kurulan bu yapı, insanın görsel ve 
bilişsel katkısını silikleştirirken, epistemolojik gücünü artırdığı iddia edilen 
bir algoritmik bakışın hâkimiyetini tesis eder. Makineye atfedilen bu nesnellik 
iddiası büyük verinin ismiyle müsemma olan devasa içeriğinden dolayı 
iddia olarak kalmaya devam etse de görünürde bu kategorinin aşırılaştığını 
söylemek mümkündür.

İkinci boyut olan gözlemci ile gözlenen arasındaki ayrım, fotoğrafla 
birlikte çözülmeye başlamıştı; izleyici ile görüntü arasındaki mesafe 
kaybolmaya yüz tutmuştu. Algoritmik dispositifte ise bu çözülme, yerini daha 
ileri bir iç içe geçişe bırakır: Kullanıcı yalnızca bakan değil, aynı zamanda 
verileriyle görüntünün üretimine doğrudan katılan, verisi üzerinden 
nesneleşen bir aktöre dönüşür. Böylece gözlemci ve gözlenen arasındaki 
sınırlar çok daha geçirgen bir hâle gelir.

Üçüncü boyut olan görsel dünyanın parçalanması hem önceki iki 
boyutun sonucunda hem de dijital medya sisteminin yapısal özellikleriyle 
doğrudan bağlantılıdır. Kartezyen perspektifte var olan tekil, sabit ve merkezi 
bakış açısı, algoritmik görme biçiminde yerini çoklu, dağınık ve eşzamanlı 
bakış rejimlerine bırakır. Bu da algoritmik imajları -özellikle ekran dolayımı 
sayesinde- Foucault’nun deyişiyle “heterotopik mekânlar”a çevirir. Başka bir 
deyişle içinde birden fazla hakikat rejiminin eşzamanlı olarak var olabildiği 
dijital görüntü alanlarından bahsetmek mümkün olmaya başlar.

Bu karşılaştırmalı çözümlemeden çıkan temel sonuç şudur: Kartezyen 
perspektifin temel kategorileri -nesnelleştirme, ayrım, mekânsal parçalanma- 
algoritmik görme biçiminde ya daha ileri taşınmakta (aşırılaştırma), ya 
yapısal olarak dönüştürülmekte (aşma) ya da hâlâ bir şekilde korunmaktadır 
(içerme). Dolayısıyla üç görme biçimi arasında Hegelci anlamda bir aufhebung 
ilişkisi bulunur. Kartezyen rejim, algoritmik rejim tarafından hem korunur 
hem aşılır hem de yeni bir düzeyde yeniden tesis edilir. Bu anlamda algoritmik 
görme biçimi, Kartezyen perspektifi aufheben eder: Yadsır çünkü sabit 
bakışın hâkimiyetini ortadan kaldırır; korur, çünkü temsil hâlâ geometrik 
hesaplamalara, optik modellere ve mekânsal düzene dayanır; dönüştürür 
çünkü bu temsil artık insani bakışa değil, hesaplamanın kendi zamansallığına 
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ve ritmine göre işler. En basit şekilde yeniden ifade etmenin bir yolu olarak iç 
içe geçmiş üç adet küme düşünebilirsiniz. En içte yer alan kümede Kartezyen 
perspektif, bir dışındakinde fotoğrafik perspektif ve nihayet en kapsayıcı ve 
en dış kümede ise algoritmik perspektif yazıyor olsun. İşte aufhebung, daha 
somut bir şekilde “görünen” bu görselleştirmede hem bazı konvansiyonların 
içerilmesini hem de bazılarının kümenin dışına taşmasını niteler.

Dolayısıyla Rönesans Rüyaları, yalnızca teknolojik açıdan estetik 
bir deney değil, aynı zamanda modern görmenin tarihsel diyalektiğini 
somutlaştıran ve bu çağın izini üzerinde taşıyan bir görseldir. Kartezyen 
rejim burada bastırılmaz, tersine, veri bulutunun içinden süzülerek yeni bir 
biçimde görünür hale gelir. Bir yandan da çağın hızıyla, yarım kalmışlığıyla, 
akışkanlığıyla, “yakalanamazlığıyla” uyum içerisindedir. Algoritmik görme, 
Rönesans’ın optik aklını “aşarken” bir yandan da onu içinde taşır; tıpkı 
Hegel’in söylediği gibi “doğrudanlığını yitiren ama yok olmayan” bir miras 
gibidir. Bu da görme biçimlerinin tarihselliğinin evrimsel bir süreç gibi daima 
ileriye doğru akmadığını, bazı nüveler korunmakla birlikte bazı nüvelerin ya 
kısmen dönüştüğünü ya da geride kalıp tamamen çözüldüğünü gösterir. Bu 
analizin aufhebung kavramıyla birlikte ele alınması aynı zamanda, kavramın 
semantiği gereği tarihte çizgisel bir evrim gidişatına, zamanın ilerleme lehine 
aktığı düşüncesine tamamen zıt olmasıyla da ilintilidir.

Gelecek günler neler getirecek bilinmez ancak günümüzde yapay zekânın 
estetik üretim kapasitesi, insan yaratıcılığına doğrudan rakip olmaktan 
ziyade onu kendi üzerinde yeniden düşündüren yeni bir ufka işaret ediyor. 
Bu ufuk, eleştirel bir sorgulamayı da beraberinde getiriyor. Algoritmaların 
estetiği kimliği, hakikati ve sanatsal özgünlüğü yeniden tanımlarken, bizler 
de “neler görüyoruz?” sorusuna yeniden ve belki de bitimsiz bir merakla 
yaklaşmak zorunda kalıyoruz. Disiplinlerarası bir odakla yapay zekânın 
hem potansiyellerini hem de içerdiği riskleri anlamak, günümüzün en acil 
entelektüel görevlerinden biri olarak karşımızda duruyor.
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Abstract

The rapid advancement of artificial intelligence (AI) technology has introduced 
various innovations and debates within the creative industries, as it has 
in many other fields. In the music sector, generative AI (GAI) technologies 
have opened new avenues for both producers and listeners, providing novel 
experiences. One of the most notable developments in this regard is AI covers, 
which rely on voice cloning technology. GAI models can replicate an artist’s 
vocal style and musical characteristics. However, this emerging practice has 
sparked significant discussions, not only regarding copyright infringement but 
also concerning the violation of moral rights. This study aims to analyze the 
controversies surrounding AI covers, focusing not only on the production of such 
content but also on its consumption. The study employs thematic analysis to 
evaluate listener comments on the most popular Turkish AI covers available on 
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YouTube. The findings reveal that, in addition to supportive reactions, listeners 
assess these works through the lens of ethical ambiguities, respect for the 
artist’s legacy, and copyright concerns. In this context, the study emphasizes 
that the future of GAI in the music industry should not be determined solely by 
technological advancements but must also take ethical and legal considerations 
into account. Using Braun and Clarke’s thematic analysis approach, the study 
codes the listener discussions under five highly engaged Turkish AI-cover videos 
and organizes them into seven themes, including copyright, ethical concerns, AI 
perception, artistic value, and supportive or critical reactions. The results indicate 
that audiences simultaneously celebrate AI covers as creative, nostalgic remix 
practices and problematize them as threats to artistic authenticity, consent, and 
fair remuneration. By foregrounding listener perspectives in a non-Anglophone 
context, the article offers empirical input to debates on participatory culture, 
musical deepfakes, and AI ethics in the music industry.

Keywords: GAI, music industry, AI covers, ethical violations, copyright
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Öz
Yapay zekâ (YZ) teknolojisinin hızlı gelişimi, diğer pek çok alanda olduğu gibi yaratıcı 
endüstri alanında da çeşitli yenilikleri ve tartışmaları beraberinde getirmiştir. 
Örneğin müzik sektöründe üretken yapay zekâ (ÜYZ) teknolojileri hem üreticiler 
hem de müzik dinleyicileri açısından yeni deneyimlerin kapılarını aralamaktadır. 
ÜYZ modelleri ile ses klonlamaya dayalı AI cover şarkılar bu bağlamda dikkat 
çekmektedir. ÜYZ ile bir sanatçının vokal stili veya müzikal karakteri taklit edilebilir 
hale gelmiştir. Ancak bu yeni müzik üretim pratiği, telif hakkının yanı sıra manevi 
hakların ihlali açısından da tartışmalara neden olmuştur. Bu çalışmada AI cover 
şarkılarla ortaya çıkan sorunların sadece bu içeriklerin üretimi değil, tüketimi 
bağlamında da tartışılması amaçlanmıştır. Bu amaç doğrultusunda YouTube’da en 
çok dinlenilen Türkçe AI cover şarkılara yapılan dinleyici yorumları tematik analiz 
tekniği ile incelenmiştir. Araştırma sonucunda dinleyicilerin eserleri, destekleyici 
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yorumlarının dışında etik sınırların belirsizliği, sanatçının mirasına saygı, telif hakkı 
konusunda endişeler ekseninde de değerlendirdiği görülmüştür. Bu bağlamda 
çalışmada, üretken yapay zekânın müzik endüstrisindeki geleceğinin yalnızca 
teknolojik gelişmelerle değil, aynı zamanda bu tür eleştirilerin dikkate alınmasıyla 
şekillenmesi gerektiği vurgulanmıştır. Elde edilen temalar, dinleyicilerin AI cover 
şarkıları bir yandan olumlayıcı bir nostalji ve remix pratiği olarak gördüğünü, 
diğer yandan sanatçı rızası, adil kazanç ve yapay/otantik ses ayrımı üzerinden 
sorguladığını göstermektedir. Çalışmada Braun ve Clarke’ın tematik analiz 
yaklaşımı izlenmiş, 4.029 yorum yedi ana tema altında sınıflandırılmış ve dinleyici 
söylemleri katılımcı kültür ve YZ etiği literatürüyle ilişkilendirilmiştir. Böylece 
çalışma, üretken yapay zekâ uygulamalarının müzik endüstrisinde dinleyici 
boyutunu görünür kılarak, ses klonlama teknolojilerine yönelik hukuki ve etik 
düzenleme tartışmaları için ampirik bir zemin sunmaktadır.

Anahtar Kelimeler: Üretken yapay zekâ, müzik endüstrisi, AI cover şarkı, etik 
ihlal, telif hakkı

• • • • •
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Walter Benjaminʼs 1936 essay The Work of Art in the Age of Mechanical 
Reproduction contends that mechanical copying diminishes a work’s “aura” 
yet simultaneously democratizes art by deepening its social reach (Benjamin 
2008). If he were writing today, Benjamin might ask how generative AI (GAI) 
-capable of re-producing text, image and sound at scale- reframes this tension. 
GAI’s mainstream adoption compels a fresh interrogation of originality, 
authorship and cultural value, echoing Benjamin’s concern that technological 
mediation both expands access and unsettles authenticity. Consequently, as 
Ignas Kalpokas (2023) notes, the nature and function of art require renewed 
scrutiny in the age of AI reproduction. To widen this debate beyond music, 
recent information-systems scholarship maps GAI’s cross-sector disruptions. 
Drawing on a cross-disciplinary review, Keng Boon Ooi et al. (2025, 97) 
argue that GAI may “democratise higher-order skills” while simultaneously 
raising the spectre of algorithmic creative control the risk that “AI-generated 
outcomes may render human creativity irrelevant in the workplace”. This 
tension between empowerment and displacement mirrors the ambivalence 
listeners express toward AI covers.

The question of whether the outputs generated by AI models -built upon 
machine learning techniques trained on large datasets- can be considered 

Recep Ünal • Ahmet Taylan • AI Covers: Listener Perspectives ... > 220



221 < İLEF Dergisi

“works of art” remains a subject of debate. Misha Rabinovich and Caitlin 
Foley (2024), who define art as a means of problematizing culture and creating 
space for both critique and celebration, note that the words artifice and artificial 
derive from art. However, they emphasize that artistic works remain distinct 
from GAI outputs. As they argue, “AI can create beautiful images, text, 
videos, and entertaining songs. AI cannot contextualize or produce work that 
has grown out of reckoning with culture”. According to Rabinovich and Foley 
(2024, 1566), the consumption of AI-generated “art” may become widespread. 
However, in such a scenario, audiences might fall into what Benjamin referred 
to as a lack of “apperception”, meaning they could gradually lose their 
capacity for critical thinking.

Content generated by GAI is also regarded as a groundbreaking 
innovation in the field of art. Some art enthusiasts have even described this 
development as “inspiring” (Elgammal 2018, 20). The intersection of AI 
and artistic production has sparked curiosity and interest across all creative 
industries, from painting and literature to music and cinema, leading to the 
question: “Is AI preparing to become the next artistic medium?” (Notaro 
2020).

However, there is another side to the coin: ethical violations and copyright 
concerns. Questions such as “If the resulting ‘product’ is a creative work, how 
should the labour involved be categorized and evaluated?” (Hugenholtz and 
Quintais 2021), “Should copyright royalties be paid to the owners of the works 
used in the machine learning/modelling process on which AI production is 
based?” and, “Who holds the copyright for the final AI-generated work?” 
(Fitzpatrick 2025) remain unanswered. In this context, there appears to be a 
legal gap at the global level regarding the production of AI-generated artistic 
works (Zhuk 2023; Lim 2023).

As in many other fields, the opportunities and limitations of content 
production using GAI in the music industry are being examined from various 
perspectives. One example of this phenomenon is AI-generated cover songs, 
commonly referred to in the literature as AI covers1, which allow a song to 

••• 
1	 In Turkish, the dictionary meaning of the word “cover” is expressed as “cover, cap” (Cambridge 

Dictionary, 2025). The meaning of the word in the music literature is “the re-singing of old 
songs that were once popular”. There is no Turkish equivalent for the word in its musical 
meaning, and usages such as “making a cover” and “cover album” have become widespread. 
It has been observed that the term is also used as “cover” in academic studies (Çakır, 2012). 



be performed in different voices using GAI applications. The debate over 
whether these AI-generated songs, produced through voice cloning, should 
be considered works of art has expanded to include ethical concerns and 
potential violations.

Today, generative models based on deep neural networks can synthesize 
a person’s voice using only a short audio sample. Neural network-based 
voice cloning systems have now become easily implementable (Neekhara 
et al. 2021; Arik et al. 2018). In fact, the “commodification” of the human 
voice -through its separation from the body via recording technologies- is 
generally accepted. These technologies have enabled the recording, storage, 
and distribution of voice. However, voice cloning has been described as a 
“traumatic phenomenon”. This is because voice cloning technology disrupts 
the deep-seated cultural connection between voice and identity. Until now, 
the voice has been regarded as “the cornerstone of individuality and unique 
existence,” but with cloning, its “testimonial value” has been undermined, 
and “the idea of a voice that is not immediately connected to the innermost 
part of someone’s identity is still conflicting with our most basic assumptions 
of reality” (Napolitano 2020, 60-61). 

Such emotional resonance aligns with classic Human-Computer 
Interaction (HCI) findings on users’ social responses to machines. Clifford 
Nass and Youngme Moon (2000) famously demonstrate that people 
‘mindlessly’ apply social rules such as politeness and even sexist identification 
to computers. These social responses to computers help explain why voice-
cloned covers can evoke authentic affect despite their synthetic origin.

AI technologies based on deep learning architectures can now replicate 
an individual’s unique vocal characteristics instantaneously using only a 
short audio sample. OpenAI, one of the leading companies in the AI field, 
has developed a voice engine capable of accurately reproducing a person’s 
tone, accent, and intonation with just a 15-second audio sample. While 
this represents a significant advancement in synthetic voice generation for 
applications such as virtual assistants, podcasts, videos, and audiobooks, 
voice cloning also raises serious concerns regarding potential misuse. In 
response to these risks, OpenAI has announced restrictions on the public 

Uslu (2012) included the term “cover” together with the equivalent of “performed music” in 
his study. In this study, the type of work that means any song produced with AI models is 
performed by another person is used as “AI cover”.
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release of its voice engine to prevent the exploitation of synthetic voices for 
political purposes. Nevertheless, the adoption of voice cloning technology 
across various applications has been steadily increasing (McCoy 2024).

From the perspective of the music industry, voice cloning is primarily 
discussed in the context of copyright issues. In productions utilizing 
techniques such as voice cloning, artists’ voices are often used without their 
consent (Marongiu 2024). Moreover, copyright concerns extend beyond the 
unauthorized use of an artist’s voice; the original rights holder of the song 
being performed may also experience a loss of rights (Capelouto 2023). 
Voice cloning technology has even enabled duets between artists who would 
otherwise be unlikely to collaborate in person. In some cases, the voices of 
individuals whose profession is not singing—such as well-known politicians 
or state officials—are synthesized to perform any desired song, resulting in 
what is referred to as a “synthetic performance” (Alpyıldız 2024) .

Moreover, in such productions, factors such as the artist’s career, 
moral legacy, personality, and ideological identity often receive little to no 
consideration. Using voice cloning technology, an individual’s voice can 
be inserted into any chosen song (Ji 2023). On platforms such as TikTok, 
Spotify, and YouTube, there is a growing trend of generating performances 
in which a deceased artist is made to sing a contemporary popular song. 
Furthermore, even when the artist has no connection to the shared content, 
listener comments can sometimes undermine their moral legacy (Jones 2023). 
These examples demonstrate that the debate surrounding voice cloning is not 
limited to copyright and economic rights but also extends to the potential 
violation of moral rights in certain cases.

In this context, the study aims to comparatively examine the positioning 
of this new production and consumption practice, emerging through GAI, 
within the music industry, alongside the potential violations of individuals’ 
economic and moral rights. Additionally, the study seeks to assess how AI 
covers are perceived from the listener’s perspective. Through a thematic 
analysis of listener comments, various perspectives on AI-generated music 
production have been explored from multiple dimensions. Accordingly, the 
study addresses two interrelated research questions:

Research Question 1. What dominant perceptions of copyright, ethical 
acceptability, and respect for an artist’s legacy emerge in listener comments 
on Turkish AI-cover videos?



Research Question 2. How do these perceptions differ across supportive, 
critical, and neutral attitudes, and which themes become salient in audience 
discussions?

Guided by these questions, the study aims to illuminate how AI-
generated cover songs are positioned within the music industry and how 
potential economic and moral rights infringements are articulated from the 
listener’s perspective through thematic analysis.

To interpret the forthcoming findings, the analysis draws on two 
complementary theoretical lenses. First, building on Henry Jenkins’ notion 
of participatory culture -a low-barrier, peer-based environment in which 
audiences become producers (Jenkins 2006; Jenkins, Ford and Green 2013)- 
AI covers can be understood as a remix practice that extends long-standing 
fan interventions such as mash-ups and sampling. By cloning iconic voices, 
users re-enact what Jenkins (2013) terms “textual poaching”, asserting 
creative agency while negotiating industrial gatekeeping. Second, this study 
adopts Lusiano Floridi and Josh Cowls’ (2021) five-principle framework for 
socially sustainable AI -beneficence, non-maleficence, autonomy, justice, 
and explicability-to evaluate the moral legitimacy of such agency. This lens 
operationalises UNESCO’s high-level recommendations by linking concrete 
stakeholder rights (e.g., informed consent, fair remuneration) to normative 
principles. Together, participatory-culture theory explains why audiences 
engage in AI covers, whereas the five-principle framework clarifies how these 
practices are morally appraised and thus provides a structured vantage point 
for interpreting the patterns identified in RQ1 and RQ2.

The Music Industry in the Age of GAI

AI refers to systems that incorporate algorithms and models inspired by the 
structure and functioning of the human brain, enabling them to perform 
learning and cognitive tasks. Artificial neural networks, which are based on 
neuroscientific research, exemplify how AI draws inspiration from human 
neural processes (Stahl et al. 2021). These systems also utilize machine 
learning techniques such as deep learning and reinforcement learning to 
execute tasks including planning, scheduling, knowledge representation, and 
reasoning. Additionally, through machine reasoning methods such as search 
and optimization, AI generates outcomes related to prediction and decision-
making (UNESCO 2021).
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GAI, which is trained on large datasets to learn existing patterns and 
structures, possesses a highly versatile capability, allowing it to be applied 
across a wide range of fields. Although the foundations of AI were established 
in the 1950s (McCarthy et al. 2006), advancements in deep learning since 2010 
have led to a significant breakthrough in the development of GAI models, 
making them increasingly popular (Ünal 2023).

As of 2020, GAI programs have significantly improved in language 
proficiency, as well as in the quality of visual and auditory content 
production. These programs are generally built upon four primary models: 
Generative Adversarial Networks (GANs), Variational Autoencoders (VAEs), 
Transformer-based models, and Diffusion models (Sharma et al. 2024). 
Today, GAI is recognized as a set of algorithms capable of producing images, 
videos, texts, audio recordings, and other forms of media, with the potential 
to fundamentally transform content creation approaches. Reports on the 
subject predict that GAI applications could contribute up to US $4.4 trillion 
annually to the global economy. Furthermore, it is anticipated that within the 
next three years, anything in the technology, media, and telecommunications 
sectors that is not AI-integrated may be perceived as obsolete or ineffective 
(McKinsey 2024). Beyond macro-economic projections, organisational studies 
now document how GAI changes day-to-day creative labour. In a survey of 
307 employees, Hassan Hessari, Ali Bai and Fatemeh Daneshmandi (2024) 
show that routine automation with GAI tools not only reduces perceived work 
overload but also boosts employee adaptability, suggesting that AI-mediated 
creativity can yield positive psychological outcomes when responsibly 
integrated. 

The music industry continuously evolves with each new technological 
advancement, rapidly adapting both its production and consumption 
practices to emerging innovations. In this context, the swift and widespread 
adoption of AI technology within the music market can be evaluated as part of 
this transformation. Music producers and amateur creators have increasingly 
embraced the opportunities provided by GAI, while listeners have also 
shown significant interest in this new mode of production and its outputs 
(Fox, Vaidyanathan and Breese 2024).

Today, GAI applications are widely utilized in the music industry for 
tasks such as automatic music composition, chord and melody generation, 
rhythm creation, sound synthesis, and effect processing. Additionally, this 
technology is employed in music streaming platforms for recommendation 



and personalization processes, where it analyses and evaluates musical works 
to inform marketing strategies within the music industry (Gündoğdu and 
Okçu 2024). It has also been emphasized that GAI applications can stimulate 
artistic creativity, enhancing the final output by making it more powerful and 
innovative (Micchi et al. 2021).

•Melody generation
•Lyrics creationCreative Inspiration

•Trend analysis
•Sample discoveryResearch&Planning

•Collabarative composition
•Arrangement optimization
• Prompt-to-music generation through AI

Creation/Execution

•Automated mixing and mastering
•Pitch correction
•Voice cloning/synthesis

Post-production

•Playlist reccomendation/optimizationDistribution&Diffusion

Figure 1: GAI Use Cases Examples In Music. (Study on the Economic Impact of 
Generative AI in the Music and Audiovisual Industries 2024).

While GAI models reduce production costs and enable new designs in the 
music industry, they are also driving the global music sector into a significant 
crisis. A global economic study conducted by the France-based creative rights 
advocacy organization Confédération Internationale des Sociétés d’Auteurs et 
Compositeurs (CISAC) predicts that by 2028, musicians’ earnings will decline 
by one-fourth (approximately 10 billion euros) due to AI. The report argues 
that while the use of GAI enriches technology companies, it also significantly 
jeopardizes the income of human creators. Additionally, the report estimates 
that revenues generated by GAI providers within the music industry will 
double annually between 2023 and 2028, reaching approximately 4 billion 
euros by 2028 (Study on the Economic Impact of Generative AI in the Music 
and Audiovisual Industries 2024, 44).

Key Debates on Music Production with 
GAI and the Protection of Copyrights

Although copyright issues are inherently complex across all artistic fields, the 
situation in the music industry presents even greater challenges. Musicologist 
Brian McBrearty, emphasizing that music is not solely composed of lyrics, 
states: “It has pitch, and it has rhythm, and it has harmonic context. It’s a 
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richer mix of different elements that make it a little bit less straightforward” 
(Brittain 2024, para. 16). The emergence of musical works produced through 
GAI models and applications further complicates this already contentious 
issue.

The first major debate regarding the use of GAI in the creative industries 
and the protection of copyright concerns the datasets utilized during 
the machine learning process. At this stage, it is emphasized that prior 
permission must be obtained for the use of original works and that copyright 
royalties should be paid to the original creators (Sturm et al. 2018). Key 
concerns include the lack of consent from creators for the use of their works 
in AI training datasets, artists’ lack of knowledge regarding how their works 
are being used, and the absence of attribution to original creators in newly 
generated outputs (Magowan 2023).

The issue of copyright in GAI-based music production has also led 
to various legal disputes. In the United States, the Recording Industry 
Association of America (RIAA) filed a lawsuit on behalf of major record 
label clients, including Universal Music Group, Sony Music Entertainment, 
and Warner Music Group, against AI music services Suno and Udio. The 
lawsuit is based on claims that GAI models were trained using copyrighted 
sound recordings without proper licensing, thereby violating the fair use 
doctrine for commercial gain. RIAA has argued that “the unauthorized use 
of copyrighted works in AI models not only harms the economic interests of 
artists and rightsholders but also undermines the value of human creativity 
and ingenuity.” (Resnikoff 2024, para. 17). Additionally, musicians who 
signed a collective statement against AI companies contend that “ingesting 
massive amounts of creative labor to imitate it is not creative; that’s stealing 
in order to be competition and replace them” (Brittain 2024, para. 7). 

The issues surrounding the use of GAI in the music industry extend 
beyond the lack of copyright payments for works used during machine 
learning. A key point of debate is whether the “new” works generated by 
AI should themselves be subject to copyright protection (Bulayenko et al. 
2022). Since copyright and intellectual property laws in many countries are 
fundamentally based on “human authorship/creativity”, works produced 
by GAI are typically not recognized as eligible for copyright protection. 
Moreover, even in cases where such works are granted copyright status, 
legal disputes persist. Policymakers and legal experts have yet to reach a 
consensus on whether AI-generated works should belong to the AI’s user or 



its developer, and some have even argued that AI-generated content should 
be classified as public domain due to the absence of human creativity (Gaffar 
and Albarashdi 2024).

UNESCO (2021) emphasized the need to establish adequate data 
protection frameworks and governance mechanisms for AI systems and 
to safeguard these processes through a multistakeholder approach at both 
national and international levels. According to the report, these mechanisms 
should be upheld by judicial systems and remain enforceable throughout 
the entire AI lifecycle. Additionally, the report highlights the importance of 
establishing a legal basis to protect the rights of data owners and stresses 
that clear and informed consent must be obtained during the training of AI 
models. Recent AI-ethics syntheses provide a concise lens for evaluating 
these concerns. Floridi and Cowls (2019) condense over eighty guidelines 
into five principles—beneficence, non-maleficence, autonomy, justice and 
explicability. Positioning AI covers within this ‘five-principle framework’ 
clarifies why listeners’ worries cluster around autonomy (consent) and 
justice (royalty distribution).

Furthermore, the European Union’s 2019 Directive on Copyright 
and Related Rights in the Digital Single Market has made platforms such 
as YouTube and Facebook directly liable for copyright-infringing content 
uploaded by users (Directive (EU) 2019/790 2019).

In Türkiye, a joint statement issued by the Musical Work Owners’ 
Society of Turkey (MESAM), the Musical Work Owners’ Society of Turkey 
(MSG), and the Association of Phonogram Producers (MÜYAP) emphasized 
that “AI applications that threaten the rights of genuine creators” constitute a 
major area of concern (MESAM 2024). Additionally, a strategic report jointly 
prepared by the Presidency of the Republic of Türkiye’s Digital Transformation 
Office and the Ministry of Industry and Technology highlighted the necessity 
of establishing an effective AI ecosystem and formulating an ethical and legal 
framework that takes into account the technological nature of AI (Ulusal 
Yapay Zekâ Stratejisi 2021-2025 2025).

In this context, recommendations have been put forward to establish a 
sustainable structure within the creative industry—one that does not exclude 
AI but also ensures the protection of artists’ rights through the creation of an 
inclusive ecosystem. One such proposal is the establishment of an “AI-royalty 
fund,” based on a sustainability approach aligned with the principles of the 
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European Social Charter, as suggested by the Council of Europe (Jacques and 
Flynn 2024).

Daryl Lim (2023, 842) emphasizes that in the age of AI, copyright law and 
policy must prioritize openness, collaboration, and adaptability. Furthermore, 
the importance of promoting broad collaborations—not only between artists 
and technology developers but also involving legal experts, ethicists, and the 
public—is highlighted as essential for navigating the evolving challenges of 
AI in the creative industries (Oğul 2024).

Discussing AI Covers Production in the Context of 
Economic and Moral Rights Violations

Deepfake technology can be broadly defined as the synthesis and 
manipulation of visual and auditory2 content using GAI-based methods 
(Masood et al. 2023). Musical deepfake, on the other hand, refers to the 
training of GAI models on copyrighted compositions and recordings, the 
creation of models that mimic an artist’s voice, and the subsequent release of 
highly realistic performances of songs that the original artist never actually 
recorded (Gendron 2024). In this context, AI covers should, in certain cases, 
be examined in conjunction with musical deepfake practices.

At the beginning of 2023, the song “Heart on My Sleeve” which was 
created using AI-generated imitations of the voices of world-renowned 
musicians Drake and The Weekend, garnered millions of streams on platforms 
such as YouTube, Spotify and TikTok. The song was even nominated in the 
categories of Best Rap Song and Song of the Year (Baris 2024). However, the 
viral success of a song that neither artist had actually recorded reignited 
debates surrounding GAI and copyright law.

The artists’ record label, Universal Music Group (UMG), argued that the 
use of AI-generated voices constituted a violation of copyright law. In an 

••• 
2	 Momina Masood et al. 2023 state that deepfake technology, which is closely associated with 

disinformation, has predominantly been discussed in the context of video content; however, 
audio manipulation has also become increasingly significant in recent years. Synthetic voices 
may carry critical importance for voice-controlled systems within the context of the Internet 
of Things (IoT). On the other hand, voice cloning may lead to situations threatening public 
security. A past incident where a criminal organization defrauded a company by cloning a 
manager’s voice has been cited as an example indicating that audio-based deception could 
potentially cause even greater issues in the future (Masood et al. 2023).



official statement, UMG posed a critical question to all stakeholders in the 
music ecosystem: “On which side of history do they want to stand? The side 
of artists, fans and human creative expression, or the side of deep fakes, fraud 
and denying artists their due compensation?” (Rutherfold 2023, para. 13).

The production process of AI covers, which can be defined as the 
replication of an artist’s voice and singing style through voice cloning 
technology to generate performances of different songs in that artist’s cloned 
voice, typically consists of four stages.

The first stage is known as voice modelling or voice cloning. At this 
stage, GAI models analyse vocal samples from an artist’s various songs 
to learn their voice using the provided datasets. Deep learning algorithms 
are trained to replicate the artist’s tone, pronunciation, and nuances. Some 
applications also provide access to pre-existing voice clones stored in their 
libraries. In the second stage, the song that will be performed with the cloned 
voice is separated from its original vocal track. During the production stage, 
the GAI model overlays the trained artist’s voice onto the cleaned track, and 
the resulting audio undergoes mixing and processing to enhance realism. The 
final stage involves the distribution of the generated recording through an 
appropriate platform. Applications such as FineShare or Voicify are among 
the most widely used GAI models for producing AI covers (Tucker 2024).

From the perspective of music producers and musicians, the production 
of AI covers offers several advantages. The primary benefit is time and effort 
efficiency, as musicians can create works without the need for extensive 
vocal or instrumental recording sessions. Additionally, AI cover song 
generators are recognized for their potential to enhance creativity, allowing 
for the application of various effects and filters that would otherwise require 
significant time and technical expertise. Moreover, these applications are 
considered valuable tools for reducing production costs and improving 
performance. They provide independent artists with the ability to generate 
high-quality content without requiring substantial financial investment, 
thereby increasing accessibility and efficiency in professional music 
production.

While AI covers contribute to the accessibility and enjoyment of music 
production by fostering creativity, reintroducing voices from the past, and 
facilitating the emergence of new genres and experimental projects, they also 
raise several concerns. A primary issue is that generating realistic outputs 
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requires training AI models on an artist’s existing repertoire. However, the 
lack of copyright compensation for artists and producers during this process 
is considered a significant challenge for the music industry (Baris 2024).
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Figure 2: AI Covers Production Process and Issues Arising from Copyright and 
Ethical Violations in This Process

In the copyright laws of many countries, artists’ works—including 
compositions and recordings—are protected under copyright regulations; 
however, there is often no explicit provision for the protection of an artist’s 
voice. This legal gap makes it challenging for artists to assert their rights, 
particularly during the voice cloning process, which constitutes the initial 
stage of AI cover production. There is no explicit legal protection in the 
European Union (EU) against the cloning of artists’ voices. However, in some 
EU member states, legal protection may be granted under personality rights, 
preventing the unauthorized commercial use of an individual’s voice. In 
some U.S. states, legal protection can be sought under personality rights, as 
these jurisdictions prohibit the unauthorized commercial use of not only an 
individual’s name and likeness but also their voice (Gendron 2024).

In Türkiye, the unauthorized use of the voice of a performer who has 
gained fame and professional recognition for their vocal identity is considered 
a violation of personality rights, as protected under Article 23 of the Turkish 
Civil Code. Beyond this, such use also infringes the commercial or proprietary 
dimension of personality rights, which Turkish legal doctrine broadly treats 
as the functional equivalent of the “right of publicity” in American law.

The unauthorized cloning of an artist’s voice for use in AI covers also 
raises concerns of unfair competition. Consequently, such cases may lead 
to a violation of unfair competition regulations under Article 84 of the Law 



on Intellectual and Artistic Works (Law No. 5846, FSEK) (Yıldırım Köse and 
Altınok 2025).

The lack of universal and comprehensive legal regulations protecting 
artists from AI-generated voice imitation makes it challenging for them to 
defend their rights in this area. For instance, a study conducted in South 
Korea highlighted the absence of legal protection for singers’ voices in the 
context of AI covers and copyright issues. The study also noted that the 
situation becomes even more complex when the artist is deceased (Chung 
2023). In Australia, there is no legal provision granting artists the right to 
file lawsuits for loss of rights resulting from the imitation of their voice or 
likeness. This gap in legislation has been interpreted as leaving Australian 
artists vulnerable to exploitation through AI-generated content (Marongiu 
2024).

In the second stage of AI covers, another copyright issue emerges. The 
unauthorized selection of songs to be performed by cloned voices can lead 
to economic rights violations (Widodo and Bakir 2024). However, since the 
original song is a more clearly identifiable work, artists may have the legal 
grounds to request the removal of AI-generated versions of their songs from 
streaming platforms (Adams 2023).

AI covers produced without the consent of artists or producers raise 
not only legal concerns but also ethical issues. The use of an artist’s voice 
to perform songs that contradict their worldview, political stance, or artistic 
preferences further complicates the AI covers phenomenon, making it even 
more controversial. For example, on YouTube, it is possible to encounter 
unconventional AI-generated performances, such as Johnny Cash singing 
“Barbie Girl” or Frank Sinatra performing “Gangsta’s Paradise” (IFPI 2024).

In this context, the creation of “synthetic performances” using the voices 
of deceased artists raises concerns beyond economic rights, as it also poses a 
risk of violating moral rights (Ji 2023, 21).

Furthermore, the unauthorized use of an artist’s voice may result in the 
indiscriminate reproduction of the cloned voice by anyone with access to 
this technology. This issue raises significant concerns regarding authenticity 
and artistic value. In particular, the use of an artist’s voice in low-quality 
productions could be regarded as a detriment to their artistic integrity and a 
devaluation of their years of creative labor and dedication.
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Additionally, AI covers raise concerns about the potential deception 
of listeners (Ji 2023). According to the “UK Music” survey conducted in the 
United Kingdom, 62% of participants expressed concern over the use of 
deepfake technology to imitate their favorite musicians. Furthermore, 83% 
of respondents believed that the creative “persona” of a music artist should 
be legally protected from AI-based replication (APPG on Music Report 
2024). These findings highlight the public perception and ethical concerns 
surrounding the use of GAI in music production and the cloning of artists’ 
voices.

Methodology and Research Design

This study employs thematic analysis, a qualitative research technique 
developed by Virginia Braun and Victoria Clarke, to examine YouTube users’ 
comments on AI-generated song adaptations and to explore their perceptions 
of copyright and ethical violations. This method enables the systematic 
identification of different perspectives, facilitating the examination of ethical, 
legal, and emotional dimensions of user engagement with AI covers.

Thematic analysis is widely used in qualitative data analysis to identify, 
analyze, and report patterns (themes) within data (Braun and Clarke 2006, 79). 
Due to its theoretical flexibility, this technique can be applied across various 
epistemological and ontological approaches. Beyond merely organizing data, 
themati analysis allows for in-depth interpretations, making it a valuable tool 
for qualitative research. As Braun and Clarke (2013, 173) emphasize, thematic 
analysis is a fundamental method in qualitative research, providing a flexible 
framework for working with diverse data sources.

Braun and Clarke (2006, 86) outline the six key stages of the thematic 
analysis process, ensuring a systematic approach to the researcher’s interaction 
with the data.

•	 Familiarization with the Data – This initial phase involves repeated 
reading of the dataset to develop a deep understanding, while taking 
note of initial impressions.

•	 Generating Codes – In this stage, key features within the data are 
systematically identified and coded.

•	 Searching for Themes – The identified codes are analyzed for patterns, 
leading to the development of meaningful themes.



•	 Reviewing Themes – This stage entails evaluating the coherence of 
the generated themes with the overall dataset and making revisions 
if necessary.

•	 Defining and Naming Themes – Themes are clearly articulated and 
categorized to ensure conceptual clarity and coherence.

•	 Producing the Report – The final stage involves structuring the 
findings in a scientific report format, integrating thematic insights 
within the broader research context.

Thematic analysis is particularly effective in uncovering layered 
meanings within large datasets (Nowell et al. 2017, 2). Its primary advantage 
lies in its flexibility and adaptability to different data types. However, it also 
carries the risk of subjective bias, as researchers’ interpretations may influence 
the analysis. To mitigate this risk, Braun and Clarke (2013, 279) stress the 
importance of reflexivity, urging researchers to critically assess their own 
biases and assumptions during the analytical process.

To ensure reliability and validity, Lorelli Nowell et al. (2017, 4) propose 
several criteria for thematic analysis:

•	 Credibility – Ensuring that data is accurately represented.

•	 Transferability – Assessing whether findings are applicable to other 
contexts.

•	 Dependability – Maintaining consistency and transparency in the 
research process.

•	 Confirmability – Evaluating whether findings are based on objective 
evidence.

Braun and Clarke’s thematic analysis provides an effective and structured 
approach for analyzing large and diverse datasets, such as YouTube comments. 
The flexibility of this method, its ability to systematically identify patterns, 
and its capacity to reveal both explicit statements and implicit meanings 
make it particularly valuable in understanding perceptions of copyright and 
ethical concerns in AI-generated music. Furthermore, the systematic coding 
process enhances transparency, allowing for a comprehensive analysis of 
the emotional, social, and cognitive dimensions reflected in user comments 
(Braun and Clarke 2006; Nowell et al. 2017).
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From a broader perspective, thematic analysis serves not only as a 
qualitative research tool but also as a critical framework for understanding 
user behavior on digital platforms.

Data Collection and Sampling Strategy

To answer RQ1 and RQ2, the study analysed 4,141 comments posted under the 
five most-engaged Turkish AI cover videos on YouTube, following Braun and 
Clarke’s (2006) thematic analysis steps. To identify relevant AI cover videos 
for thematic analysis, a search query using the keywords “AI cover Turkish 
songs” (AI cover Türkçe şarkılar) was conducted on YouTube. The search 
results were filtered based on view count, with videos receiving the highest 
number of views prioritized. Selection criteria included both view count and 
the number of user comments, ensuring that videos with high engagement 
levels were analyzed. A purposive sampling approach was adopted to focus 
on videos with significant audience interaction, while intensity sampling was 
applied to select those with the most substantial engagement.

The initial data corpus consisted of 4,141 public comments posted 
beneath the five AI-cover videos listed in Table 1. A light cleaning routine 
was applied: duplicate entries, non-Turkish comments, and 112 remarks 
containing hate speech, personal insults, or off-topic promotional links were 
removed. The resulting analytic dataset comprised 4,029 comments (97.3% 
of the raw corpus). Comment IDs, timestamps, and anonymised user names 
were retained only for audit purposes and were not disclosed in the final 
report.

Only publicly accessible, anonymized comments were analyzed and 
no user data was stored during the research process. Ethics approval is 
not required for publicly available data. By focusing on highly viewed and 
frequently commented videos, this study aims to capture dominant trends in 
audience discussions. However, the popularity bias must be acknowledged, as 
less-engaged videos may contain alternative or less-represented viewpoints.

Thus, the study operates under the assumption that highly engaged 
samples provide insights into general trends but may not fully represent the 
entire audience spectrum.

Based on these criteria, the following five videos were selected for 
analysis:



Video Title YouTube Links
YouTube 

Views
Total 

Comments

Cem Karaca & Barış 
Manço - Sana El Pençe 
Durmam (Yapay Zeka 
Cover)

https://www.
youtube.com/
watch?v=QDMKNmQ2pVI

3,1 
million 2383

Cem Karaca - İçimde Ölen 
Biri Var (RVC AI COVER)

https://www.
youtube.com/
watch?v=7YNr6MZqUZk

2,2 
million 265

Sezen Aksu ft Mabel 
Matiz - Sana Yıldızları 
Ödediğimden AI Cover

https://www.
youtube.com/
watch?v=3C8geJ6ipWw

1,2 
million 209

Cem Karaca & Barış 
Akarsu - Taş Duvarlar 
(Yapay Zeka Cover)

https://www.youtube.
com/watch?v=hgisFGX-
a5A

1 million 336

Cem Karaca & Barış 
Manço - Senden Güzeli 
Mi Var (Yapay Zeka 
Cover)

https://www.
youtube.com/
watch?v=fgHtfscvgpE

1 million 948

Table 1: Information About the Videos Selected for Analysis3

An inductive codebook was developed through two iterative cycles. 
In Cycle 1 the first author produced an open-coding scheme on 10% of the 
corpus (n = 403). Cycle 2 involved a second author (an associate professor 
in media studies) who blind-coded the same subset. Inter-coder agreement 
reached Cohen’s κ = 0.82, indicating substantial reliability (McHugh 2012). 
Discrepancies were resolved through discussion, after which the refined 
codebook (32 descriptive codes) was applied manually to the complete data 
set in a spreadsheet environment (Microsoft Excel). Reflexive memos were 
maintained throughout to monitor potential researcher bias.

Credibility was enhanced through analyst triangulation (dual coding) 
and a thick description of illustrative excerpts. Dependability criteria were 
met by maintaining an audit trail of coding decisions. Finally, confirmability 
was addressed via reflexive journaling and peer debrief sessions.

••• 
3	 Date Of Data Extraction: February 10, 2025
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As an exclusion criterion, a small number of comments containing spam 
or offensive language were omitted, while all other comments on the five 
selected videos were included in the analysis.

Steps Braun & Clarke (2006) Implementation in study

1 Familiarisation
Re-reading comments; jotting preliminary 
insights

2 Generating initial codes
32 inductive descriptive codes created in a 
shared spreadsheet during open coding

3 Searching for themes
Codes clustered into seven provisional theme 
families within the same spreadsheet

4 Reviewing themes
Theme boundaries re-checked against full 
corpus; three codes merged, two re-labelled

5
Defining & naming 
themes

Final set: Copyright, Ethical Concerns, AI 
Perception, Artistic Value, Supportive, Critical, 
Other

6 Producing the report
Representative quotations selected; contrasting 
/ deviant cases highlighted in the findings 
section

Table 2: Thematic Analysis Workflow

Following the stages outlined in Braun and Clarke’s (2006) thematic 
analysis process, the YouTube comments of the selected videos were first read 
multiple times to examine how topics such as copyright, AI, and artists’ rights 
were discussed. Subsequently, significant statements were systematically 
coded in a manner that ensured comprehensive data coverage without 
introducing bias.

In the next step, similar codes were grouped together to form distinct 
themes. At this stage, the data were categorized under the following thematic 
classifications:

•	 Copyright: Comments related to copyright violations or legal 
permissions.

•	 Ethical Concerns: Discussions on the ethical implications of AI-
generated music.



•	 Perception of AI:  Opinions regarding the role of AI in music production.

•	 Artistic Value: Comments debating whether AI can generate meaningful 
artistic value.

•	 Supportive Comments: Positive remarks expressing approval of AI-
generated covers.

•	 Critical Comments: Negative or critical reactions toward AI-generated 
content.

•	 Other: General statements that do not directly fit into the above 
categories.

To test the consistency and validity of the identified themes, the data were 
reassessed and the themes re-evaluated to ensure clear distinctions between 
them. As an additional check, the anonymised code-frequency table (no raw 
comments) was uploaded to Advanced Data Analysis (ADA AI) software. 
The tool returned a code–theme co-occurrence matrix that corroborated the 
manual classifications; no personal data were shared or stored.

The findings for each category are presented below, along with 
representative comments for each theme, including both “typical” examples 
and “outlier” comments that deviate significantly from the dominant 
patterns.

Research Findings

Copyright: An analysis of YouTube user comments reveals that discussions 
related to copyright issues are limited in number (128 comments), but they 
reflect a notable level of awareness. The comments particularly question 
whether AI-generated music complies with copyright laws. Users generally 
express their opinions from two main perspectives:

Some users emphasize that AI-assisted music production without 
the artist’s consent may constitute a copyright violation. These comments 
demonstrate users’ sensitivity to legal regulations in digital music content. 
Questions such as “Is this legal?” or “Did the artist give permission?” indicate 
a certain level of awareness regarding copyright issues.

Another group of users experiences uncertainty about whether AI-
generated music should be considered within the scope of copyright 
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protection. This suggests that the current legal framework for digital content 
production is not sufficiently clear to users. For instance, some comments 
reflect misconceptions such as “Since this is AI-generated, there is no 
copyright issue.”

In this context, the analyzed comments indicate that while there is a 
certain level of awareness regarding copyright, it has not yet reached a broad 
audience. Many users express confusion due to the lack of explicit legal 
regulations governing AI-generated music. Additionally, some comments 
suggest that such productions should not only be questioned from a legal 
standpoint but also examined in terms of ethical considerations.

These findings demonstrate that AI-generated music raises both 
awareness and confusion among users regarding copyright, highlighting 
the need for clearer legal and ethical discussions in the field. While largely 
legalistic, these comments resonate with the justice principle within Floridi 
and Cowls’ (2019) framework, reinforcing that fair compensation is the 
ethical baseline for participatory creativity.

Ethical Concerns: User comments on AI-generated music content exhibit certain 
trends around ethical concerns. The analysis shows that AI-generated music 
is debated within the framework of “the artist’s legacy,” “the originality of 
the work,” and “respect.”

When examining user comments, it is observed that ethical concerns are 
particularly shaped around themes such as respect for the artist’s memory 
and the preservation of their legacy. Some users question whether using 
AI to recreate the voices of deceased artists is ethically appropriate, while 
others argue that such content plays an important role in keeping the artist’s 
memory alive.

These comments indicate that some users are sensitive to ethical issues 
and believe that clear boundaries should be set regarding AI applications 
in music. Expressions such as “Through this, we respectfully remember our 
great masters” suggest that AI-generated music serves as a nostalgic tool, 
fostering an emotional connection with past artists.

In the comments related to ethical concerns, both positive and negative 
emotions are relatively balanced. Positive comments emphasize AI’s 
potential to keep the artist’s legacy alive, while negative comments argue 
that using an artist’s voice without consent is unethical. Neutral comments 



mainly provide information or express simple appreciation without strong 
emotional engagement.

Users acknowledge AI’s potential to preserve an artist’s legacy but 
emphasize that this process should not violate the artist’s personal rights or 
harm their memory. The role of AI in artistic production does not yet have a 
clearly defined ethical framework, which is also reflected in user comments. 
While some see AI as a future opportunity, others consider it a potential threat.

Another frequently mentioned theme is the emotional connection that 
users feel with AI-generated music. Many users highlight the nostalgic and 
sentimental value of hearing an artist’s voice through AI technology.

In conclusion, user comments regarding ethical concerns reveal a 
significant ethical sensitivity toward AI’s role in artistic production. The 
debate over whether AI-generated music is a tribute to an artist’s legacy or 
an ethical violation suggests that this issue will gain even greater importance 
in the future. In this context, there is a clear need to define critical aspects 
such as artist consent, legacy rights, and ethical boundaries in AI-generated 
music production. The intensity of these concerns maps onto Floridi and 
Cowls’ (2019) autonomy and justice principles, indicating that listeners set 
moral limits on participatory experimentation whenever consent or fair 
remuneration is at stake. This also mirrors survey data from the UK Music 
APPG report, in which 83% of musicians insisted that vocal cloning should 
always require explicit consent (APPG on Music Report 2024).

Perception of AI: User perspectives on the role of AI in music production were 
examined in this category. User comments on YouTube videos featuring 
AI-generated and restructured songs reveal diverse perceptions regarding 
AI’s role in music creation. The dominant themes in these comments can be 
grouped into three main categories: “admiration and positive reception,” 
“criticisms of technological limitations,” and “emotional-ethical dilemmas.”

Many users express great admiration for AI’s potential in music 
production. The possibility of creating “new duets” with deceased artists or 
experiencing music in different styles is frequently described as a “musical 
revolution.” Comments such as “I got goosebumps—can AI really produce 
such an impressive performance?” and “It’s amazing to listen to new songs 
with Barış Manço thanks to AI!” indicate that users perceive AI not merely as 
a tool but also as a “bridge” in a nostalgic sense.

Recep Ünal • Ahmet Taylan • AI Covers: Listener Perspectives ... > 240



241 < İLEF Dergisi

Alongside positive reactions, some users highlight the limitations of 
AI in musical creativity and argue that the results are not always satisfying. 
These criticisms often focus on the perception that AI-generated voices sound 
“soulless” or “mechanical.” Comments such as “This is an incredibly accurate 
imitation, but I still feel something is missing -maybe a lack of soul?” and 
“Yes, technically perfect, but it doesn’t convey the emotions that a human 
voice does.” suggest that while AI may achieve technical perfection, it often 
falls short in capturing emotional depth.

Another group of users raises ethical concerns, particularly regarding the 
use of deceased artists’ voices without their consent. These comments reflect 
a mixture of nostalgic appreciation and discomfort: “It’s nice to hear a new 
song by Barış Manço, but it feels strange knowing this was done without 
his consent.” and “AI technology is incredible, but copying an artist’s voice 
without permission seems odd.” Such comments extend beyond a mere 
technological debate, engaging in deeper discussions about artistic identity, 
authenticity, and ethical considerations.

These findings indicate that while AI is perceived as an exciting innovation 
in music production, opinions about it remain highly diverse. User comments 
reveal that AI is viewed both as an opportunity (innovation, nostalgia, 
technical excellence) and as a threat (emotional detachment, ethical concerns, 
loss of authenticity). In this context, AI’s role in the music industry is shaped 
not only by its technical capabilities but also by ethical and emotional factors. 
User feedback provides valuable insights into how this technology may be 
perceived in the future.

Artistic Value:  In this category, user comments regarding the artistic value of AI-
generated music have been analysed. YouTube user comments on AI-generated 
music content reveal diverse perspectives on the definition and significance 
of art. Discussions on whether AI can produce artistic value generally revolve 
around three key themes: “Artistic Admiration and Aesthetic Appreciation,” 
“Authenticity and the Debate on Soullessness,” and “Questioning Creativity 
and the Human Touch.”

Many users find the outcomes of AI-generated music aesthetically 
compelling. These comments frequently highlight that AI-remastered songs 
evoke emotions and that hearing the voices of past legendary artists again 
is perceived as a “profound artistic experience.” Statements such as “This 



is legendary. Even though it’s AI, it’s a pleasure to listen to” and “I got 
goosebumps. How can such a beautiful performance be created? Incredible!” 
reflects the view that art is not exclusively tied to human creativity, suggesting 
that technology can also produce aesthetic value.

Alongside expressions of aesthetic admiration, some users argue that 
AI-generated music lacks “soul” and feels “artificial.” Particularly prominent 
are critiques asserting that art is an authentic experience rooted in human 
emotions and consciousness: “Okay, it’s well done, but something is missing—
it has no soul.” “No matter what you do, it can never replace a real artist; it just 
feels artificial.” Such comments reinforce the belief that art is not solely about 
technical perfection but also about reflecting the depth of human experience 
and emotion.

Some users engage in deeper reflections on the nature of creativity. 
These comments question whether fundamental artistic elements such as 
inspiration, originality, and individual expression can genuinely be replicated 
by an algorithm: “AI can generate music, but is this truly a creative process?”, 
“Art is something that comes from the human soul; how can an algorithm 
experience inspiration?” These statements emphasize that art is not merely a 
final product but also an evolving creative process.

As evidenced by these discussions, user perspectives on AI’s ability to 
create artistic value reflect a broad range of interpretations of art itself. For 
some, art is defined by technical mastery and aesthetic satisfaction, whereas 
for others, its essence lies in human emotion and originality. In this context, 
debates surrounding AI-generated music extend beyond technological 
innovation to encompass fundamental questions in aesthetics, authenticity, 
and creativity. Questions such as “What is the essence of art?” and “What 
constitutes an artistic work?” are likely to gain even greater significance as AI 
continues to expand its role within the creative industries. This ambivalence 
mirrors Jenkins’ (2013) tension between industrial authority and fan agency 
while simultaneously invoking the non-maleficence principle by questioning 
potential cultural harm from synthetic art. 

Taken together, the findings show a dialectic between participatory 
empowerment and ethical restraint. Listeners embrace AI covers as an 
accessible remix form (participatory culture), yet invoke autonomy and justice 
principles when vocal cloning appears to violate consent or royalty norms. 
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This dual lens not only explains the thematic polarity observed in our data 
but also offers a transferable framework for future studies on AI-mediated 
cultural production.

Supportive Comments: User comments on AI-generated music content include 
many supportive perspectives that regard the technology as a positive 
innovation. These comments provide valuable insights into how users 
perceive AI-generated songs and their favourable attitudes toward such 
content. Supportive comments can generally be categorized under three 
main themes: “Admiration for Technical Excellence and Aesthetic Quality,” 
“Nostalgic and Emotional Connections,” and “Excitement for Creative 
Potential.”

A significant portion of users emphasizes the technical success of AI-
generated music. Particularly, the clarity of the sound, the arrangement of 
the song, and AI’s ability to mimic the original artist are highly praised: “This 
is incredible; I got goosebumps!” “An outstanding job—kudos to everyone 
involved.” “The voice sounds so real that one can hardly tell the difference.” 
Such comments indicate that AI is not only viewed as a technological tool 
but also as a means of artistic production. Users associate their aesthetic 
appreciation with the technical perfection that AI offers.

Another prominent aspect of supportive comments is AI’s capacity to 
evoke nostalgia. Hearing the voices of deceased artists once again provides 
users with an opportunity to establish an emotional connection: “Listening 
to Barış Manço again is an incredible feeling.” “This song took me back to 
my childhood—I got so emotional.” “Even if it is through AI, hearing Cem 
Karaca’s voice is amazing.” These comments demonstrate that AI has the 
ability to bridge the past with the present, fulfilling an emotional role. Music 
is perceived not merely as a collection of sounds but as an integral part of 
personal and collective memory.

Some users, on the other hand, view AI technology as a promising 
opportunity for the future of music. Their comments reflect excitement about 
the creative possibilities that AI offers: “AI is taking music to an entirely 
new dimension!” “This technology allows for duets that would have never 
been possible otherwise.” “We will witness even more incredible projects 
with AI in the future.” These statements highlight the belief that AI not 
only reproduces existing music but also opens the door to new and unique 
artistic experiences.



Supportive comments suggest that some users do not perceive AI as 
a threat to music production but rather as a source of opportunity and 
innovation. AI’s technical precision, ability to create nostalgic connections, 
and creative potential contribute to its positive reception among users. In 
this regard, AI-assisted music production is not merely a technological 
advancement but is also viewed as a tool for reconstructing art, emotions, 
and collective memory. User comments indicate that this new form of musical 
experience is widely accepted and is seen as a positive contribution to the 
evolution of music. Viewed through Jenkins’ (2013) participatory-culture 
lens, these supportive reactions celebrate AI covers as fan-driven remix 
creativity that lowers technical barriers and exemplifies the “democratised 
authorship” he describes. This positive stance echoes Ooi et al.’s (2025) 
survey, in which 68% of respondents viewed GAI as ‘augmenting rather 
than replacing’ human creativity.

Critical Comments: User comments on AI-generated music content also include 
critical perspectives, evaluating the technology negatively. These comments 
reflect users’ doubts, concerns, and dissatisfaction regarding AI-assisted 
music production. Negative feedback can generally be categorized into three 
main themes: “Criticism of Emotional Depth and Perceived Soullessness,” 
“Concerns About Authenticity and Naturalness,” and “Criticism of Technical 
Limitations.”

Many users argue that AI-generated music lacks emotional depth and 
exhibits a “soulless” quality. These critiques emphasize that music is not 
merely a technological output but also an emotional and artistic experience: 
“The voice is similar, but it lacks soul—it feels like mere imitation.”, “AI-
generated songs do not resonate emotionally; they feel empty and artificial.” 
Such comments reflect the belief that the intrinsic emotional connection in 
music cannot be fully replicated by an algorithm.

Some users perceive AI-generated music as “inauthentic” or “unnatural.” 
Particularly in comparison to live or original performances by artists, AI-
generated songs are often described as having an artificial, fabricated quality. 
For instance: “This is not a Cem Karaca song—it is an artificial reproduction, 
lacking authenticity.” “We are losing the organic essence of art; everything 
has become mechanized.” These critiques highlight concerns about AI’s 
impact on artistic authenticity, which remains a foundational principle in 
artistic creation.
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Another significant dimension of negative feedback pertains to AI’s 
technical performance. Users frequently highlight voice inconsistencies, 
unnatural tonal quality, and other technical limitations: “The vocal tones 
do not align properly; it sounds robotic.” “Some parts of the song are out of 
sync—this reveals the current limitations of AI.” Such comments indicate that 
AI-generated music still faces notable technical constraints.

Overall, negative commentary presents a critical perspective on AI’s role 
in music production. While users acknowledge AI’s technical advancements, 
they emphasize the absence of emotional depth, authenticity, and artistic 
originality. In this context, the future integration of AI in the music industry 
will likely depend not only on technological progress but also on addressing 
these ethical and artistic concerns. Such critical stances further underscore the 
autonomy and justice pillars of the five-principle (Floridi and Cowls 2019) 
framework, signalling a participatory culture that polices its own ethical 
boundaries. 

Other: User comments on AI-generated and restructured songs on YouTube 
also include various expressions that do not fit directly into a specific thematic 
category but still reflect general impressions. These comments manifest 
in different forms, such as “neutral reactions,” “casual interactions,” and 
“personal anecdotes.” Grouped under the “Other” category, these comments 
provide insights into how users establish individual connections with music 
and engage with social media interaction dynamics.

Comments within the “Other” category highlight the multidimensional 
nature of users’ engagement with music. These comments suggest that music 
is not merely a product of art or technology but also an integral component 
of everyday life. Instead of offering critical or appreciative evaluations, 
users sometimes participate by making brief statements or sharing personal 
experiences, aligning with contemporary social media engagement 
patterns. In this regard, such comments are valuable for understanding user 
behaviour, as music -particularly within digital platforms- serves not only 
as an individualized experience but also as a medium for social interaction. 
Even AI-generated music, within this context, can become a meaningful 
and emotionally resonant experience for users. These neutral or playful 
exchanges illustrate what Henry Jenkins, Sam Ford and Joshua Green (2013) 
call “spreadability”: content circulated mainly for its memetic value rather 
than explicit ethical or artistic reflection. Such playful, low-stakes engagement 



is also consistent with Nass and Moon’s classic finding that users apply social 
rules to computers “mindlessly,” without deeper ethical reflection (Nass and 
Moon 2000).

Neutral reactions and concise remarks do not explicitly assess musical 
quality, AI technology, or artistic merit. Users often articulate their views 
through succinct and neutral expressions. For instance, comments such as “It’s 
nice,” “I listened to it, not bad” or “They tried this as well” reflect perspectives 
from users who experience music as background sound or do not perceive the 
necessity for an in-depth analysis.

Certain comments reflect casual social media interactions rather than 
an explicit evaluation of the music itself. These remarks underscore user 
engagement habits and interpersonal exchanges within the platform. Examples 
include “Don’t forget to leave a like!” “This song deserves my favorite emoji:♥” 
“Like this comment so it stays at the top.” Such comments illustrate how users 
conceptualize YouTube not solely as a content consumption platform but also 
as a space for digital interaction and social engagement.

Additionally, some users share personal anecdotes or emotional 
reflections. These comments often recount personal experiences or memories 
associated with the song. Examples such as “I was in college when I first heard 
this song, and now I feel like I’m back in those days,” “This song reminds me 
of my father; I get emotional every time I listen to it,” or “Today was a rough 
day, but this song lifted my mood” demonstrate how music intertwines with 
personal memories and emotional experiences. Within this framework, it can 
be argued that even AI-generated music continues to function as a profound 
emotional medium for users.

Conclusion

The rapid integration of AI applications across various domains has also 
become increasingly evident in cultural production, dissemination, and 
consumption practices. In the music industry, the adoption of GAI is 
expanding significantly and possesses the potential to catalyse a fundamental 
transformation. However, alongside these advancements, new challenges 
have emerged for copyright holders, artists, and legal professionals.

Although AI covers are regarded as an innovation capable of shaping the 
future of music, they simultaneously introduce ethical and legal concerns for 
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artists, producers, and publishers. While AI covers offer potential benefits, 
such as enhancing creativity, reducing production costs, and contributing to 
cultural diversity, they also raise significant concerns regarding the financial 
and moral rights of artists. Many artists experience financial losses due to the 
unauthorized replication of their voices and musical works. Beyond economic 
implications, AI covers also pose risks to artists’ personal rights, professional 
reputations, and artistic legacies.

This study employs thematic analysis of YouTube comments to explore 
listener perceptions of AI covers and their evaluations of this emerging 
production method. The analysis reveals that a considerable number of 
listeners express support for this production practice and welcome the 
integration of GAI into the music industry. However, it is also evident that 
users frequently raise concerns regarding copyright compliance, ethical 
considerations, and respect for the artist’s legacy.

Furthermore, debates surrounding the artistic value of AI-generated music 
are frequently observed in user comments. These discussions often revolve 
around key themes such as artistic admiration and aesthetic appreciation, 
authenticity versus artificiality, and questions concerning creativity and 
human expression. The findings underscore the fact that GAI-supported 
music production is not only significant for producers and distributors 
but also constitutes a central concern for listeners as primary stakeholders. 
Given this, it is imperative to incorporate the listener perspective into policy 
development regarding the utilization of AI in the music industry.

In conclusion, AI covers represent a complex and highly debated 
phenomenon, attracting attention due to various implications from both 
production and consumption perspectives. As GAI continues to exert an 
increasing influence on the music industry, it is essential to promote a 
critical perspective, ensure the global implementation of legal frameworks, 
and enhance awareness of potential copyright infringements and ethical 
violations. The findings of this study highlight the necessity of effective 
governance mechanisms in copyright management and the formulation 
of ethical guidelines for voice cloning technologies. Such measures should 
be established through multistakeholder consultation processes, engaging 
artists, legal experts, platform developers, and listeners.

Future research could build upon these findings by applying the same 
methodology to different music genres (e.g., pop, rock, hip-hop, classical) to 
examine how listener perceptions of AI-generated or AI-remastered works 



vary across musical styles. Additionally, investigating responses on alternative 
digital platforms such as TikTok and Instagram Reels could offer valuable 
insights into how short-form video formats and diverse user engagement 
dynamics shape audience reactions to AI-generated music. This approach 
would also facilitate a more comprehensive comparison of perceptions and 
attitudes among diverse demographic groups of listeners.
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Öz

Bu çalışmanın teması, gotik edebiyatta canavar metaforlarının kullanımının 
kapitalizmin yükselişiyle dönüşen doğası ve bu dönüşüm sürecinde söz konusu 
metaforların radikal biçimde değişen toplumsal ilişkilerle bağlantısıdır. Tartışmanın 
temel çerçevesi için Karl Marx, David McNally ve Mark Neocleous’un belirli çalışmalarına 
başvurulmuş, bunun yanı sıra ilk bakışta birbirinden uzak görünen alan, kavram ve 
çözümlemeler arasındaki ilişkiyi gösterebilmek için Tzvetan Todorov’un fantastik 
edebi tür üzerine yaptığı çalışmadan da yararlanan bir eleştirel literatür taramasına 
dayanılmıştır. Kurgusal vampir figürüne odaklanan makale, bu figürü kapitalizmin 
oluşumu ile ilişkisine dikkat çekerek ele almaktadır. Bram Stoker’ın Kont Dracula 
karakteri örneğinde yürütülen bu tartışmanın önemi, sosyal ve siyasal kuramda 
çoğunlukla sembolik, ideolojik ya da politik retorik araçlar gibi değerlendirilen canavar 
metaforlarının, Marx’ın kapitalist gerçekliğe dair çözümlemesi içinde nasıl özgün 
bir metodolojik nitelik kazandığını açığa çıkarmasıdır. Bu özgün nitelik ise Marx’ın 
kullandığı gotik terminolojinin, politik ekonomi eleştirisindeki sermaye, sömürü, 
emek süreci ve fetişizm çözümlemeleriyle bağlantısı üzerinden temellendirilmiştir. 
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Makalede, Marx’ın fetişizm çözümlemesi ekseninde kapitalizmde gündelik ilişkiler 
açısından kurucu nitelik taşıyan kategorilerin ontolojisi ile fantastik edebi anlatılarda 
metaforların işleyişi arasındaki paralelliklerin, bu sisteme özgü belirli gerçek toplumsal 
ilişkilerle yeniden üretildiği iddia edilmiştir. Bu tartışma, kapitalist toplumda yeniden 
üretilen belirli ilişki formlarının, fantastik anlatılardaki retorik kategorilerin işleyişiyle 
paralel biçimde, neden hem zorunlu hem de yanlış olmaları gerektiğini açığa 
çıkarmaktadır. Ayrıca bu çerçeve, Marx’ın kapitalizm eleştirisinin sosyal ve siyasal 
kuramın toplumsal açıklamalarını daha bütünlüklü kılarak kuvvetlendirmesine hâlâ 
kavramsal bir katkı sunabileceğini de göstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kapitalizm, Marx, fantastik, vampir, fetişizm 
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Abstract

The overarching theme of this study is the changing use of monster metaphors 
in gothic literature and their relationship to radically transforming social relations 
with the rise of capitalism. The basic framework for the discussion is drawn from 
specific works by Marx, McNally, and Neocleous, as well as a critical literature review 
that draws on Tzvetan Todorov’s work on the literary genre of the fantastic in order 
to demonstrate the relationship between seemingly disparate fields, concepts, and 
analyses. Focusing on the fictional figure of the vampire, the article draws attention 
to its relationship with the making of capitalism. Employing Bram Stoker’s Count 
Dracula as a case of particular reference, it shows how monster metaphors, which 
are often treated in social and political theory as symbolic, ideological, or political 
rhetorical devices, acquire a unique methodological character in Marx’s analysis 
of capitalist reality. This distinctive character is grounded in Marx’s use of gothic 
terminology in relation to the analysis of capital, exploitation, the labor process, and 
fetishism in his critique of political economy. The article argues that the parallels 
between the ontology of categories that are constitutive of everyday relations in 
capitalism and the function of metaphors in fantastic literary narratives, based 
on Marx’s analysis of fetishism, are reproduced by certain real social relations 
specific to capitalism. The discussion reveals why the particular forms of relations 
reproduced in capitalist society must be both necessary and false, in parallel with 
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the functioning of rhetorical categories in fantastic narratives. This theoretical 
framework underscores the notion that Marx’s critique of capitalism can continue to 
contribute to the conceptual empowerment of social and political theory by making 
its social explanations more coherent.

Keywords: Capitalism, Marx, fantastic, vampire, fetishism
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Bu çalışma, önemli bir toplumsal dönüşüm süreci ve söz konusu dönüşüm 
vesilesiyle çarpıcı biçimde evrenselleşmiş, bu evrenselleşmenin toplumsal 
dayanakları nedeniyle de özel olarak belirli kolektif kuvvetlerin tezahürü 
biçiminde görülebilecek canavarlarla ilgilidir. Mevzu bahis canavarlar, 
esasında kadim yaratıklar olsalar da kapitalist modernitenin yarattığı yeni 
sınıfsal çatışmalardan tekrar doğmuş, eski rejimlerin egemenlik bağlarından 
kısmen özgürleşmiş “efendisizler”le1 -yani müstakbel proletaryayla- paralel 
biçimde kitleselleşmişlerdir. Bunların, Canavarın Sonsuz Yolculuğu’nda2 

••• 
1	 Thomas Hobbes’a göre (2007, 158), “efendisiz insanlar” yasaların, devletin, mülkiyetin ve 

toplumsal düzenin yokluğunda “tek tek her insanda tam ve mutlak bir özgürlük” sahibi 
olarak var olabilirler. Dolayısıyla proletarya, Neocleous’un (2013, 36) da belirttiği gibi 
“feodalizmin geleneksel otoritelerinden azade ‘efendisiz adamlar’ olarak sosyal, ekonomik 
ve politik durumları toplumsal düzenin altını oyan unsurlar” biçiminde belirirler ve 
“düzensizlikle eş tutulurlar”. 

2	  Canavarın Sonsuz Yolculuğu ifadesi, Joseph Campbell’ın The Hero With A Thousand Faces (1949) 
çalışmasını Kahramanın Sonsuz Yolculuğu (bkz. Campbell 2010) ismiyle Türkçeleştiren Sabri 
Gürses’in çevirisinden yola çıkarak Brian J. Frost’un The Monster with a Thousand Faces (1989) 
kitabının başlığından esinle kullanılmıştır. Frost’un çalışması, mit ve edebiyatta tarih boyunca 
farklı kılıklarda durmadan karşımıza çıkan ve “değişen çevresel ve toplumsal koşullara 
uyum yeteneği en olağanüstü karakteristiği” olan vampirlerin popülerliğinin nedenlerine 
ilişkindir (Frost 1989, 1). Campbell’in evrensel kahraman fikrinin ve kurucu mitlerin sinema 
alanına uyarlanmasına dair ayrıca bkz. Vogler 1998; Voytilla 1999; Erbalaban Gürbüz 2021.
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folklorik bir öğe olmanın ötesine geçmeyi başarmış yegâne yaratıklar 
olduğunu iddia etmek dahi mümkündür. Zira söz konusu canavarlar, 
doğanın ve insanın kategorilerine yerleştirilemeyen, bir tür kategori 
krizine denk düşen sınırlarda ya da Richard Kearney’in (2012) deyişiyle 
“sınır deneyimleri”nde3 kol gezen tekinsiz bölgelerin yaratıkları değildir. 
Çünkü bunlar modern kapitalist toplumun oluşumu ile marjinal olmaktan 
çıkıp sıradanlaşmış, çeşitli insan grupları ile birbirine karışmış ve gerçek 
toplumsal ilişkilere gömülü hale gelmişlerdir. Bununla birlikte konuya 
“sınır deneyimleri” perspektifinden bakıldığında, günlük yaşamın 
normalleştirilmiş kimlik kategorilerinin gölgeleri içinde canavarlık hallerini 
görmenin mümkün ama daha zor olduğu söylenebilir. Nitekim canavarlık 
durumu, çoğunlukla insan dünyasının bir metaforu olarak dehşet duygusuna 
ve sıradışılığa eşlik edecek biçimlerde karşımıza çıkmaktadır. Yani canavarın 
marjinalliği, marjinalliğin de canavarı beslediği söylenebilir. Dolayısıyla 
modern zamanlarda olağan, sıradan ya da doğal kabul edilen deneyimlerin 
içerdiği “canavarlık” tartışması kendisine sınırlı bir alan bulabilmektedir. 
Bu çalışmada, söz konusu sınırlılıkları bir miktar da olsa aşmak adına, 
marjinallikle özdeşleşmiş canavarlığın yerine sıradan olanın canavarlığını 
daha net görebilmek için, politik ekonominin belirli kategorileri “diyalektik 
bir mercek” (McNally 2016) olarak kullanılacaktır. Canavarlar, soyut 
metaforlar dünyasının bir parçası, kutsalın ve lanetlinin sembolik tasvirleri 
ya da insan toplumlarının yabancılık/ötekilik anlayışlarının tarihsel 
biçimleri olarak değil; politik ekonominin belirli kategorileri ekseninde sınıf 
mücadeleleri içine konumlandırılarak tartışılacaktır.

Bu çerçevede makalede hem içinden doğdukları ilişkiler hem ihtiva 
ettikleri potansiyeller, hem de yaygınlıkları nedeniyle belirli bir canavar 
türüne odaklanılacaktır. Bu canavar türü, kapitalist bir toplumdaki sınıf 
ilişkilerine ve ücretli emek formunun imal edilmesi sürecinin hemen 
hemen tüm biçimlerine nüfuz ederek dönüşmüş olan vampirlerdir.4 Elbette 
vampirlerin kadim bir canavar türü olarak insanlığın ürettiği çeşitli sözlü, 
yazılı ya da görsel anlatılarda geçmişten günümüze giderek çeşitlenen ve 
belirli özellikler açısından farklılaşan bir görünümü vardır. Hatta yakın 
dönemde güncel popüler kültür ürünleri içinde vampir metaforunun 

••• 
3	 Kearney (2012, 15-16) “yabancılar, tanrılar ve canavarların”, “bizleri uçurumun kıyısına 

kadar getiren aşırılık deneyimlerini simgelediğini” ifade etmektedir.
4	 Hem folklor hem de popüler kültür gözetildiğinde vampir, “öldükten sonra kendi bedeninde 

dirilen ve yaşantısına devam edebilmek için canlıların yaşam gücüne muhtaç olan bir 
yaşayan-ölü” (Er Pasin 2013, 11) olarak tanımlanabilir. 



üretimi, günümüz Batı toplumlarında öne çıkan sosyo-politik tartışmaları 
yansıtan bir çeşitlilik de içermektedir.5

Bu makalede ise vampirin popüler bir canavar olarak belirmesi ile 
kapitalist toplumsal dönüşüm süreci arasındaki etkileşime odaklanılacaktır. 
Bilindiği gibi bu tarihsel etkileşim sürecinin ürünlerinden en bilineni Bram 
Stoker’ın Kont Dracula’sıdır (Stoker [1897] 1994). Ayrıca makalede -ilk bakışta 
çelişkili görünse de- Dracula figürü hem kapitalist bir toplumsal düzende 
sıradan olanın canavarlığını sergilemek hem de vampir mitinin tarihsel 
sürekliliğinin antropolojik anlamlarını aynı anda vurgulamak açısından temsil 
edici bir metafor olarak kabul edilecektir. Zira büyük bir toplumsal dönüşüm 
sürecinde yaratılan ve söz konusu süreci belirli açılardan temsil kabiliyeti 
kazanan bu edebi figürün, tarihsel olsa da zamanı henüz dolmamıştır. Bu 
açıdan canavarlardan, vampirlerden ve özel olarak Dracula’dan söz etmek 
demek, Batılı gotik edebiyatın doğuşunu ve bu edebiyatın oluştuğu toplumsal, 
sınıfsal ve siyasal koşulları ister istemez dikkate almayı gerektirmektedir. 
Nitekim kimi araştırmacıların ikna edici biçimde gösterdiği gibi gotiğin 
doğuşu politik ve sınıfsaldır (Neocleous 2015; McNally 2016).

Bu çalışmada gotik canavar metaforu olarak vampir figürü, kavramsal, 
tarihsel, politik ve toplumsal bağlama yerleştirilirken Marx’ın politik ekonomi 
eleştirisinde sermaye, değer, sömürü ilişkileri, ücretli emek formu ve fetişizm 
gibi merkezi tartışmalarına paralel bir güzergâh tutturulacaktır. Böylelikle 
Marx’ın seyrek ama tesadüfi olmayan biçimde kullandığı vampir metaforunun, 
kapitalist dönüşümün yarattığı yeni gerçekliğe dair sunduğu özgün 
perspektiften faydalanılacaktır. Dolayısıyla vampir metaforu sermayenin 
toplumsal iktidarının genişlemesi ve dolaşımı ile ilişkilendirilirken vampir 
figürü, kapitalist üretim ilişkileri içinde ücretli emeğin dönüşme potansiyeli 
taşıdığı biçimlerin kolektif niteliğinin karşıtı olan bir kolektif canavar olarak 
düşünülmeye ve tartışılmaya çalışılacaktır. 

Elbette vampirin çeşitli toplumsal ilişkilerin politik, ideolojik, kültürel 
ya da sanatsal ifadeleri ile ilişkilendirilerek ele alındığı çalışmaların bir 

••• 
5	 Aleksandra Kardelevska’ya (2020, 7) göre vampir figürü, antropolojik bağlamda insanların 

toplumsal statü değiştirirken arada kalma, arafta olma hali anlamına gelen liminalite ile 
ilişkilidir. Fakat bu figür “özellikle liminal koşullarda çeşitli korku ve kültürel krizleri temsil 
etmek için birçok kez kullanılmış olsa da” daha sonra “21. yüzyılın ilk yirmi yılındaki” dünya 
sinemasında, “kültürel söylemin tartışmalı liminal bölgelerinde arabuluculuk yapmak için” 
kullanılmış ve vampirin “giderek daha karmaşık ve çok sesli portreleri” inşa edilmiştir.
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literatür oluşturduğunu söylemek mümkündür (Walker 2007). Bu makalede 
de özellikle Necleous (2013; 2015) ve McNally’nin (2016) çalışmaları, 
tartışmanın temel çerçevesini ve hareket noktalarını oluşturacaktır. Bu 
çerçevede Marx’ın kapitalist değer nosyonu ve fetişizm bağlantısına ilişkin 
çözümlemelerinden faydalanılarak gerçek toplumsal ilişkiler vasıtasıyla bir 
tür gündelik fantastik hakikatin yeniden üretimi ile sermayenin toplumsal 
iktidarının yeniden üretimi arasında temel bir bağ olduğu vurgulanacaktır. 
Değerlendirmeleri tartışmaya açık bir sonuca bağlamak için de fantastik 
edebi türe yapısal bir yaklaşım geliştiren Todorov’un (2017) metaforların 
ve fantastik anlatıların bağlantılarına dair öne sürdüğü kimi fikirler ile bir 
diyaloğa girilecektir. Böylelikle modern kapitalizmde gündelik gerçeklik 
kategorilerinin kendisine, nedenlerle sonuçların yer değiştirdiği toplumsal 
ilişkilerce yeniden üretilen canavarların, gotik mekânların ve vampirlerin 
sıradanlaşarak kol gezdiği bir fantazya olarak bakılacaktır. Bu bağlamda 
çalışma, Marx’ın fetişizm çözümlemesi ekseninde kapitalizmde toplumsal 
ilişkiler açısından kurucu nitelik taşıyan kategorilerin ontolojisi ile fantastik 
edebi metaforların arasındaki ilişkinin niteliğini değerlendirecektir. Bunun 
için şu soru sorulacaktır: Eğer fantastik gerçeklik kurgusu bu gerçeklikle 
uyumsuz görünen nedenselliklerin açıklayıcılığından sürekli tereddüt 
duyulan ama nihayetinde bu tereddüdün olağanüstü nedensellikler yoluyla 
normalleştirildiği bir tersine dünya ise bunu Marx’ın çözümlediği biçimiyle 
kapitalizmin fetişist gerçekliklerinin doğallaştırılmış tersine dünyasından 
ayırmak ne kadar anlamlıdır? Bu doğrultuda çalışma, vampir figürü örneğinde, 
gotik edebiyatın sınıfsal boyutunu, siyasal teoride canavar metaforlarının 
anlamını ve bunların kapitalizmin oluşum süreci ile bağlantısını Marx’ın 
ekonomi politik eleştirisiyle ilişkilendirecektir. Bunun için birbirinden farklı 
görünen literatürler eleştirel biçimde taranarak söz konusu literatürler arası 
tarihsel, toplumsal ve kuramsal bağlantılar keşfedilmeye çalışılacaktır. 

Gotik Bir Düzen ve Kolektif Toplumsal 
Kuvvetlerin Temsili Olarak Canavar

Gotiğin ve ürettiği metaforlar dünyasındaki söz dağarcığının görece yaygın 
bir kültürel dolaşıma girmesinde, Fransız Devrimi’ne eşlik eden toplumsal 
çözülme neticesinde toprağın feodal biçimiyle ilişkili politik bağlanımını 
yitiren, mülksüzleşmiş, proletaryaya ve sonrasında da modern ücretli işçiye 
dönüşümü henüz gerçekleşmemiş olan tanımsız ve bu anlamıyla egemen 
sınıflar açısından tekinsiz kitlelerin devrimci şiddetine atfedilen terör, son 
derece önemli bir kaynak olmuştur (Sade 1966, 70; Botting 2000; Yücesoy 



2007, 12).6 Zira devrimin politik muhafazakâr eleştirisinde tarihsel olarak 
öne çıkan Edmund Burke ([1790] 2023), bu terörün sonuçlarından biri 
olarak gösterdiği Fransa’nın “canavar anayasası”nı ve “derin saygı ve huşu 
hissiyatını kaybetmiş” kitleleri işaret ederek eleştiri üslubuna bol bol canavar 
ve canavarlık terimleri içeren metaforları yerleştirmiştir. Hatta bugün gotik 
edebi biçimin kuruluşuna katkı koyduğu kabul edilecek düzeyde, canavar-
politika bağlantısını açıklığa kavuşturmuştur (Neocleous 2015).7 Bu çerçevede 
popüler canavarlar olarak vampirlerin, özellikle Avrupa’da sahneye çıktıkları 
anlatılarda giderek politik metaforlar biçiminde işlev görmeleri kaçınılmaz 
olmuştur. Nitekim hemen her kültürde uzun bir tarihsel süreç boyunca farklı 
canavarların, toplumların belirli sosyal, politik, kültürel ve dinsel eğilimlerini, 
düşünce alanlarını, çatışmalarını ya da toplumsal düzen ya da düzensizlik 
tasavvurlarını çeşitli biçimlerde sembolize ettikleri kabul edilmektedir 
(Baldick 1987; Williams 1996).8 

••• 
6	 Çeşitli yorumculara göre devrimci dönüşümler ile gotik edebiyat arasındaki ilişkiyi 

ilk vurgulayanlardan biri Marquis de Sade’dır ([1800] 1966). “Pratik olarak tüm esprisi 
büyücülük ve fantastik bileşimler [phantasmagoria] olan yeni romanlar”, Sade’a (1966, 70) göre 
“Avrupa’nın maruz kaldığı devrimci şokların kaçınılmaz sonucudur.” Nitekim Fred Botting 
(2000, 17) gotik türün arka planına dair yazarken Sade’ın bu yorumuna atıfla “1790’lı yılların 
panik ortamı” içerisinde “kurgu ve politika tehlikeli bir ikili [dangerous bedfellows] oldu ve 
bunlardan ilki Avrupa’da yankılanan devrimci şokların bir ürünüydü” diyerek aynı fikri 
tekrar etmektedir. Elbette Özge V. Yücesoy’un (2007, 12) vurguladığı gibi gotik edebiyatı salt 
Fransız Devrimi’nin bir sonucu olarak yorumlamamak gerekir; zira gotik edebiyat aşırılıklar 
üzerine kurulu olduğu için toplumsal değişim dönemlerinde yükselmektedir. Yine de Fransız 
Devrimi’nin, dönemin birçok edebi ve politik yorumcusu tarafından o zamana dek görülmüş 
toplumsal sarsıntıların en aşırı uçlarını temsil edecek biçimde kavrandığı düşünüldüğünde, 
gotik türün popüler, politik ve kültürel dolaşıma girerek yaygınlaşmasında Devrim’in son 
derece etkili bir kaynak olduğu vurgulanmalıdır. 

7	 Burke’ün canavar ya da canavarlıkla ile ilgili bazı ifadeleri için bkz. Burke 2023, 58, 161, 175. 
Ayrıca Neocleous (2015, 42), kültür tarihçilerinin “Burke’ün Felsefi İnceleme’sinin Gotik 
romanın başlatılmasına yardımcı olduğunu” gösterdiklerini belirtmektedir. 

8	 Örneğin David Williams (1996, 3), canavarların teratolojik [doğuştan gelen fiziksel bozukluklara 
anlam yüklemekle meşgul spekülatif alandaki] tartışmalara odaklanmış ve biçim ya da şekil 
bozukluğunun kusurlu bir varlık olma ile ilişkisi içinde değerlendirilen çağrışımlarının, 
Orta Çağ Batı düşüncesindeki sembolik dönüşümüne vurgu yapmıştır. Bu düşünce tarzını 
ise “kusurluluk söylemi” (deformed discourse) olarak adlandırmış ve şöyle ifade etmiştir: 
“Canavarın kehanetler ve büyülü işaretler olarak tasavvur edildiği daha önceki dönemin 
aksine Orta Çağ düşüncesi canavarlığı -ortodoks rasyonel yaklaşımın daha eksikli bir şekilde 
ele aldığı- maddenin, varoluşun ve formun sırları açısından kusurlu olma halini (deformity) 
araştırdığı sembolik bir araca dönüştürdü” (Williams 1996, 3). Canavar anlatılarının tarihsel 
seyri için ayrıca bkz. Baldick 1987.
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Genel olarak canavarı toplumsal düzen bağlamında politikleştirmenin ise 
siyasal düşünce tarihi açısından keyfi olmayan bazı temelleri bulunmaktadır. 
Bilindiği gibi siyaset kuramında egemenlik ve iktidar tartışmaları açısından 
günümüze dek etkisini sürdüren bir tarihsel temel inşa etmiş olan Hobbes 
(2007, 4-7), insanın ölüm korkusunu toplumsal düzenin devindirici ilkesi 
olarak düşünmüştür.9 Bu nedenle de kolektif toplumsal güçlerin tabiiyetini 
meşrulaştıran siyasal beden olarak canavarları, yani egemenin metaforu 
olarak Leviathan’ı ve devrimin metaforu olarak Behemoth’u kendi politik-felsefi 
üslubuna yerleştirmiştir (Hobbes 2007; 2020).10 Böylece Hobbes, politik iktidar 
pratiklerinin aynı zamanda siyasal metafor üretimine dönüştürüldüğünde 
canavarlara hem düzen kurucu hem düzen koruyucu hem de düzen yıkıcı 
nitelikler atfedebilmiştir. 

Hobbes’un bu düşünce biçimi, buradaki tartışmamız açısından iki 
temel çıkış noktası sağlamaktadır. Bunlardan ilki, insanın ölüm korkusunu 
aşma arzusu ile kolektif davranışı arasında kurduğu ilişki ile ilgilidir. Hem 
tarihsel hem de popüler manada kabul edildiği gibi vampir, öncelikle bir tür 
ölümsüzdür. Daha doğrusu ölmüş, yeniden hayata dönmüş ve ölümsüzlüğünü 
insanların kanına borçlu bir yaşayan ölüdür (undead). Yani vampir, ölüm 
korkusundan özgürleşme arzusunun bir yaratığı olarak düşünülebilir. 
Dolayısıyla kan dolaşımını kontrol etmek üzerine kurulu bir rekabete rağmen 
vampirlerin bir arada hareket etmeleri çelişkili varlıkları için hayatidir. Zira 
popüler edebiyat ve sinemada işlenen vampir anlatılarının birçoğunda, 
vampirlerin soy temelli, rekabet içinde, hiyerarşik sosyal topluluklar olarak 
temsil edildiği bir hattın (sinema alanında bu temsilin dönemlere göre belirgin 
farklılaşmaları olsa da) şu ya da bu oranda süreklilik taşıdığı görülmektedir.11 

Hobbes’un düşünce biçiminden yola çıkarak tartışmamızda ele 
aldığımız ikinci çıkış noktası ise vampiri odağa alırken yapacağımız bir 

••• 
9	 De Cive’de Hobbes (2014, 4-5), “insan doğasına ilişkin iki kesin postülaya ulaştım” diyerek 

şöyle devam etmiştir: “Birinci postulaya göre, herkes ortak mülkiyeti kendisi kullanmak 
ister; İkincisi ise tüm insanları doğadaki en büyük kötülük olan vahşi bir ölümden kaçınmaya 
yönelten doğal akılla ilgilidir.”

10	 Düzenin egemen canavarı Leviathan olduğundan İngiliz İç Savaşı üzerine diyaloglardan 
oluşan Behemoth eseri haliyle devrim canavarı olarak ifade edilebilir. Ayrıntı için bkz. Hobbes 
2020. 

11	 Vampirlerin burada söz edilen temsillerinin çeşitli yönlerine dair bilgi, değerlendirme, 
yorum ve tartışmalar içeren bazı kaynaklara bakıldığında tarihsel ve güncel arasında kısmen 
süreklilik taşıyan bir vampir temsilinin olduğu söylenebilir. Bu çerçevedeki kimi örnekler 
için bkz. Er Pasin 2013; Frost 1989; Hayward 2001, 446-448; Oskay 1982, 126.



ayrımı gerekçelendirmek için önemlidir. Bu nokta, Hobbes’un, canavarı, 
düzenin olduğu kadar düzensizliğin sembolü olarak düşünmesi ile ilgilidir. 
Nitekim gotik anlatı ve biçim, bir tarafıyla, modern kapitalizmin oluşumu 
sürecinde proleterleşen geniş yığınların yeni bir dünyaya fırlatılıp atılmaları 
karşısında geliştirdikleri eğilimler ve egemen sınıfların bu eğilimleri siyasal 
tekinsizlikle ilişkilendirdikleri politik metaforlardır (Linebaugh ve Rediker 
2000, 2-3).12 Bu görünüm kimi araştırmacılara göre modernizmin içindeki 
Orta Çağ ruhu biçiminde düşünülebilir (Palmer 2000, 158-187). Lakin bu 
anlatıları, Orta Çağ’a atfedilen “karanlığı” ve toplumsal korkuları esas 
olarak yoksul köylü Batılı ile ilişkilendirilen sosyo-kültürel anlamlandırma 
biçimleriyle sınırlandırmak pek isabetli olmayacaktır. Elbette canavar 
anlatılarının Orta Çağ’da ölümcül salgınların yarattığı toplumsal panik 
ortamında batıl inanışlar ile beslenen toplumsal korkuların dışavurum 
biçimleri olduğu söylenebilir. Ancak canavarların ifade ettiği anlamlar, bu 
anlamların şekillendiği politik güç ve sınıf ilişkileri vasıtasıyla farklı içerik, 
biçim ve işlevler sergilemektedir. Sonuç olarak tarihsel bağlamda canavarlar, 
aynı zamanda bir toplumsal düzen sorunu olarak sıklıkla kullanılan politik 
metaforlardır. Başka bir deyişle “(c)anavar ve onun değişkenliği, bu nedenle, 
önemli bir şeyi temsil etmektedir: Düzensizlik. Canavar, özünde, düzene 
tehdittir” (Neocleous 2015, 45-46).13 

••• 
12	 Örneğin, 18. yüzyılda Avrupa egemen sınıfları, çok başlı bir tür yılan olan mitolojik 

canavar Hydra’yı, itaatsiz ve mülkiyeti tehdit eden nitelikler atfettikleri emekçi sınıflarla 
özdeşleştirmiştir. Bilindiği gibi Hydra, hem çok başlıdır hem de başlarından biri kesilse 
bile yerine hemen yenisi oluşmaktadır. Böylece, efsanede Hydra’yı öldüren Hercules, 
egemenlerin mülkiyetsiz kalabalıkların “her yerdeliğinden” ve “sürekli üreyebilmesinden” 
duydukları korkudan özgürleşme fantezisi ile özdeşleşmiştir (Linebaugh ve Rediker 2000, 
2-3). Mülksüz ve özellikle isyan halindeki kalabalıkların yılan formunda bir yaratıkla 
özdeşleştirilmesinin pek çok örneği bulunabilmektedir. Lewis Grassic Gibbon, romanında, 
Spartacus öncülüğündeki köle ordusu ile Roma İmparatorluğu ordusunun simgelerini şöyle 
karşılaştırır: “Kleon, bir demirciye, köle ordusu için, Cumhuriyetin kurt ve kartalına karşı 
yükseltilmek üzere, üzerlerinde bir işaret taşıyan alemler dövdürdü… Ve kölelerin işareti 
bir yılandı” (Gibbon 2009, 84). Nitekim canavar Hydra miti egemen sınıfların retoriğinde, 
Neocleous’a (2015, 52) göre de “emeğin giderek genel ve devingen hale gelen şebekelerinde 
düzeni dayatmanın zorluğunu gösterebilmeyi amaçlamaktadır.”

13	 Kurulu düzene sınıfsal ya da politik kolektif güçlerin tehdidi söz konusu olduğunda, 
vampirden özlü biçimde ayrılan başka bir popüler canavar zombi de gündeme getirilebilirdi. 
Zombi çoğunlukla kurulu insani düzene mutlak ve kötücül bir tür yıkıcılıkla malul biçimde 
temsil edilmektedir. Fakat Onur Kartal’a göre (2019, 199) zombi, “halen siyasal itibarını 
kuram düzeyinde tam anlamıyla kazanabilmiş” değildir ve “(i)rin ve iltihap dolu, yaralı 
bereli bedeni, öfkeden çarpılmış yüzü ve dinmek bilmez nefretiyle siyasal potansiyelinin 
bütün boyutlarıyla keşfedilmesini” beklemektedir. Bu nedenle kapitalizm bağlamında 
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Bütün bunların yanı sıra Hobbes’un yukarıda sözü edilen 
değerlendirmeleri ve dili, her ne kadar ele aldığımız çıkış noktalarını sunsa 
da burada yürütülecek tartışmada canavarlara ve özel olarak vampirlere, 
temelde Hobbes’un kullandığı biçimde, yani politik hakikatlerin çeşitli 
sembolik anlamlar taşıyan soyut temsilleri biçiminde yaklaşılmadığı 
belirtilmelidir. Aksine özellikle Marx’ın politik ekonomi eleştirisinde de 
karşımıza çıkan gotik üslubun, Marx’ın eleştirisinin yöntemi açısından 
sembolik olmanın ötesine geçtiği fikri takip edilecektir.14 Diğer bir deyişle 
canavarlara, “ideolojik örtüler” olmalarının ötesinde bu örtüleri kaldırma 
işlevi görebilen kategoriler olarak yaklaşılacaktır. Dolayısıyla Neocleous’un 
(2015, 24) yorumladığı gibi “örtüleme yönündeki vurgunun aleyhine, Marx’ın 
Gotik üsluptan aldığı belirgin bir karakteri, vampiri, nasıl açıkça anti-
ideolojik bir yönde, sermayenin doğası üzerindeki örtüyü kaldırmak amacıyla 
kullandığı” dikkate alınacaktır. Elbette bu tartışmaya geçmeden önce canavar 
metaforlarının kapitalizmin yeni toplumsal düzeniyle birlikte gotik üslup 
içinde büründükleri çatışmalı ideolojik karakter tarif edilmelidir. Böylelikle 
toplumsal gerçekliğin çarpıcı değişimlerle şekillendiği süreçlerde canavarların 
hem Neocleous’un (2015) deyişiyle “ideolojik örtü”ler biçiminde hem de bu 
örtülere bir eleştiri biçiminde söz konusu değişim sürecini anlamlandırmada 
nasıl işlevler gördüğü vurgulanabilecektir.

Gotik Eleştiri, Canavarlaşan Korku ve Kapitalizm

Edmund Burke ([1790] 2023), egemen mülk sahibi sınıfların, tarihsel, sınıfsal 
ve politik korkularını, mülksüz emekçi kitlelerin tekinsizliğiyle ilişkilendirdiği 
gotik metaforlara ve canavar imgelerine başvurduğunda, siyaset teorisinde, 
bu kitlelerin yıkıcı bir doğa ile özdeşleştirilmesine katkı koymuştur. Burjuva 
düşünce dünyasında hâlihazırda kökleri bulunan bu canavarlaştırma mantığı, 
Eski Rejim’in [Ancien Regime] çözülüşünün yarattığı toplumsal düzensizlik 
endişesi süresince düzen karşıtlığı atfedilen halk kitlelerine dair canavarlık 
metaforlarının giderek daha sık kullanılmasını da beraberinde getirmiştir.15 

örneğin hem yıkıcı hem de kurucu potansiyeliyle proletaryayı da temsil eden zombi yerine 
kapitalist toplumsal düzenin ana karakterini kuran ve karşı cephede konumlandırılabilecek 
vampir, ana figür olarak seçilmiştir. Zombinin temsillerinin özgün bir tartışması için Kartal’ın 
(2019) söz konusu çalışmasına bakılmalıdır.

14	 Marx’ın Kapital’de kullandığı üslubun bir retorikten ibaret olmadığı iddiası için bkz. Wolff 
2013; McNally 2016. Marx’ın dünya edebiyatı ile kurduğu ilişkinin bir değerlendirmesi için 
ayrıca bkz. Prawer 2011.

15	 Örneğin Adam Smith de mülksüzlere yönelik bu sürekli yıkıcı tehdit efsanesini kendi 
ekonomi politiğinin içeriğine dâhil etmiştir: “Fakat, mülkiyete saldırıyı kışkırtan, hükmü çok 



19. yüzyıldan itibaren belirginleşen biçimde ise mülksüz halk kitlelerinin 
kolektif yıkıcı canavarlar olarak giderek politik ekonominin kategorilerine 
tek taraflı biçimde yerleştirilmesinin eleştirisi belirmeye başlamıştır (Palmer 
2011, 166-184; McNally 2016, 114-129). Canavarlaştırma imgelerini ters yüz 
ederek eleştirinin yönünü mülk sahibi egemen sınıflara çeviren ve buradaki 
sorumluluğu bu sınıfların iktidarının yarattığı eşitsiz, bölünmüş ve baskıcı bir 
toplumsal düzenin “canavarca” niteliklerine bağlayan söz konusu literatür de 
gotik edebi gelenek içinde şekillenmiştir (McNally 2016, 128). 

Örneğin Frankenstein’ın yazarı Mary Shelley’nin Britanyalı radikal bir 
liberal olarak bilinen annesi Mary Wollstonecraft Godwin Shelley, Fransız 
Devrimi’nde Jakobenlerin ve onlara destek veren halk kitlelerinin politik 
şiddeti ile arasına mesafe koysa da aslında böylesi bir şiddetin esas sorumlusu 
olarak aristokratik despotizmi ve onun kitleler üzerindeki “grotesk etkilerini” 
görmüştür. Bu anlamda Wollstonecraft (1993), “Fransa’daki eski düzeni 
yozlaşmış, ucube ölçüsüzlük ve kötülükle dolu bir yönetim olarak tarif 
ederek; onun ‘gece orjilerini’, ‘rezil ölümsüzlüğünü’, ‘hastalıklı iştahını’ 
ve ‘gaddar hovardalıklarını’ kını[yor]; onu ‘despotizmle’ ve ‘kasaplık’la 
suç[luyordu]. Tüm bunların ‘devasa bir tiranlığın urları’ndan, ‘despotizm 
iblisinin’ sonucundan ibaret olduğunu” söylüyordu (Wollstonecraft, 1993’ten 
aktaran McNally 2016, 119-120). Wollstonecraft’ın ifadeleri, Burke’ün 
devrimi ve devrimcileri canavarlaştırarak onlara saldıran üslubuna karşı 

daha sürekli ve etkili, çok daha geniş kapsamlı hırslar, zenginlerde cimrilikle açgözlülük, 
yoksullarda işten bucak bucak kaçıp, rahatına ve gününü gün etmeye bakmaktadır. (…) 
Zenginin bolluk içinde oluşu, yoksulu çileden çıkartır. Yoksulu çoğu kez, zenginin mallarına 
saldırmaya hem ihtiyaç dürter, hem kıskançlık kışkırtır. (…) Onları [yoksulları] hiçbir zaman 
kışkırtmadığı halde, hiçbir zaman yatıştıramaz, onların haksızlığına uğramaktan, ancak bunu 
cezalandırmak için mülki makamın sürekli uzanmış duran kuvvetli kolu ile korunabilir” 
(Smith 2016, 678-679). 20. yüzyılda siyasal teorideki düzen metafiziğinin kitlelerin politik 
failliğine yıkıcı bir doğa atfetme eğilimi sürdürülmüştür. Bkz. Ortega Y. Gasset 2017. 
Günümüzde sinemada, yoksulların sınıf kinini dehşet verici şiddet eylemleri ile sembolize 
eden örneklerdeki popülaritenin de böylesi bir kavrayışın izlerini taşıdığı söylenebilir. Bkz. 
Parazit [Gisaengchung] (Bong Joon Ho, 2019). Ayrıca Platform filminde, egemen ve yönetici 
sınıfların görünmez kılınmasıyla sınıf kinini nesnesiz hale getiren bir kurgu mantığının 
işlediği söylenebilir. Film bize, her katında yaşayan insanların bulunduğu çok katlı bir yapıda, 
bu insanların ayrı ayrı talep ettikleri türlü türlü ve güzel yiyeceklerin üst katlardan alt katlara 
doğru indirilmesini sağlayan bir platformun yarattığı “paylaşım” kavgası sunmaktadır. 
Burada, platformun yarattığı şiddetli paylaşım kavgasında, bilmediğimiz “birilerinin” 
ürettiği ve yine başka “birileri” tarafından organize edilen toplumsal zenginliği paylaşmayı 
beceremeyen kitleler bir anlamda “birbirlerini yiyerek” canavarlaşmaktadır. Bkz. Platform [El 
hoyo] (Galder Gaztelu-Urrutia. 2019). 
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etkili bir polemik olmasının yanında İngiliz edebiyatında bir tür “radikal 
gotik” edebiyatın ilk işaretleri olarak da kabul edilebilir. Yani bu gotik edebi 
biçimin, egemen sınıfların toplumsal ve politik eleştirisinin yıkıcı bir dille 
kuvvetlendirilmesinde ve böylece popüler bir toplumsal dolaşıma girmesinde 
önemli bir payı olduğunu söylemek mümkündür. Bu nedenle Shelley’nin 
([1818] 2021) Frankenstein romanının sınıfsal, toplumsal, kültürel, toplumsal 
cinsiyet temelli ve politik eleştirilerle ilgili pek çok boyutta birçok incelemenin 
konusu haline gelmiş olması tesadüf değildir (Levine 1973; Cottom 1980; 
Ziolkowski 1981; Hodges 1983; London 1993; Marshall 1995; Mulkay 1996; 
Heffernan 1997; Szollosy 2017; Paternotte 2023).16 

Bununla birlikte içinden çıktığı sınıfsal ve politik ilişkilerle Frankenstein, pek 
çok temanın yanında, Batı’da kapitalistleşme ile gelen işçileşme süreçlerinde 
proletaryanın maruz kaldığı ve maruz kalabileceği kuvvetli ihtimallerin 
korkutucu yüzünü temsil etmektedir. Nitekim McNally’e (2016, 158-159) göre 
19. yüzyılda vuku bulan hızlı ve çaplı proleterleştirme süreçlerinde, “(h)akim 
ideoloji işçi sınıfını soyutlanmış beden parçalarına indirgeyerek şeyleştirirken, 
zenginliğin ve toplumun yaratılmasındaki önemini inkâr” etmiştir. Böylelikle 
“klasik bir mistifikasyon sürecinde kapitalizmin itici gücü, emeğin fiili 
ellerinden” koparılmış ve “piyasanın görünmez eline” atfedilebilmiştir. Bu 
“soyutlanmış beden parçaları” ise belirgin bir biçimde, 18. yüzyılda Britanya 
yoksullarının mezarlarından çalınan ölü bedenlerinin cerrahlar tarafından 
ayrıştırılan uzuvlarına dair duyulan korku ve nefretin sınıfsal çağrışımları 
ile ilişkilidir (Linebaugh 1975, 65-119).17 Dolayısıyla bu çağrışımların, ölü 

••• 
16	 Ayrıca günümüzün popüler zombisine pek benzemese de sınıf mücadelelerinin Avrupası’na 

özgü bir zombi olarak görülebilecek Frankenstein’ın Canavarı ile yine Avrupa’nın ilk popüler 
vampir romanlarından olan The Vampyre’ın birlikte doğum öyküleri de manidardır (Moretti 
2005, 105). Zira “John Polidori’nin ‘The Vampyre’ı ile Mary Shelley’nin ‘Frankenstein’ı 
Cenevre yakınlarındaki Villa Chapuis’te Lord Byron’un kimin daha iyi bir hayalet hikâyesi 
uydurabileceğine ilişkin meydan okumasına cevaben aynı anda tasarlanmışlardı” (McNally 
2015, 129). 

17	 Nitekim “18. yüzyıl başlarında, anatomi öğretmenin yeni metotları ve bunların öğrenimi 
için yaratılan ilave okulların sonucu olarak kadavra biçiminde kullanılacak cesetler için 
talep birdenbire” yükselmiş “kadavra ticaretinin gelişmesiyle uyumlu olarak anatomiye dair 
kavrayışta yaşanan ilerlemelerle 18. yüzyıl başlarında ölü insan bedenine yönelik tutumlarda 
çarpıcı bir değişim” yaşanmıştır (Linebaugh 1975, 70, 72). Bu değişim süresince “ceset, 
mülkiyetin taşıdığı tüm niteliklere sahip bir meta haline” gelmiş; böylece “bireysel mülkiyet 
olarak sahip olunabilir” ve elbette “satın alınabilir ve satılabilir” kılınmıştır (Linebaugh 
1975, 72). Nihayetinde böyle bir tablo içinde ölü insan bedenine, Linebaugh’un (1975, 72) 
deyişiyle “ne cennetin lütfu ne de cehennem ateşi tarafından” değer atfedilmiştir. Aksine 



insan bedeninin parçalarından doğan bir canavarın hikâyesine de esin 
kaynağı olması şaşırtıcı değildir. Bu canavar, yoksul beden parçalarından 
müteşekkildir. İnsana benzese de makbul insan bedeninin organik düzenine 
uymamaktadır. Aynı zamanda metalaşmış, kimliksiz ölü beden yığınlarından 
doğduğu için bu yaratığa bir isim, geçmiş, akıl, ruh ve dolayısıyla bireysellik 
atfedilmemektedir. Sözün özü, “görünüşte fantastik” ucube Frankenstein’ın 
Canavarı, McNally’nin (2016, 158-159) ifade ettiği gibi esasında “kapitalizmi 
(grotesk) emekçi bedenin gerçekliklerine geri döndürerek, insanların birer ‘el’ 
haline geldiği ve emeğin görünmez ellerinin bunun vasıtasıyla yönetici sınıfın 
servetini ürettiği toplumsal anatomileştirme süreçlerini ön plana” almaktadır. 

Daha önce belirttiğimiz gibi bu sürecin diğer yüzünde sınıfsal ve politik bir 
figür daha tarihsel olarak sahneye çıkmıştır. Yani kapitalizmin yükselen yeni 
toplumsal düzeninde, Leviathan’dan farklı bir kolektif kuvveti temsil eden, 
servet birikimi ve emek ilişkisinin köklü dönüşümünden türeyen sermaye 
ile özdeşleşmiş olan vampir yeni düzen canavarı olarak belirginleşmiştir 
(Moretti 2009; Palmer 2011; McNally 2016). 

Nitekim Franco Moretti’ye (2005; 105) göre “(b)urjuva uygarlığının 
korkuları iki isimle özetlenebilir: Frankenstein ve Drakula”. Bu anlamda 
gotik edebiyattaki önemli popüler figürlerden biri olan vampir Dracula, 
kapitalist modernitenin Avrupa’nın yoksullarına yaşattığı yıkıcı sınıfsal 
dönüşüm süreçleriyle şekillenen korkular üzerinde yükselen burjuva 
toplumunda yeniden belirdiğinde, onun temsil ettiği dehşet, bölünmüş bir 
toplumun kolektif korku haline denk düşmektedir. Daha doğrusu Moretti’nin 
(2005, 106) vurguladığı gibi bu hem korku hem de bu korkudan özgürleşme 
arzusu ile ilişkilendirilebilir ve nihayetinde “korku edebiyatı toplumun 
bölünmüşlüğünün yarattığı dehşetten ve bu bölünmüşlüğü giderme 
arzusundan doğmuştur.” 

Bu anlamda canavarlar ve canavar metaforları ile ilişkili olarak ifade 
bulan korkuların, sürekli kaygı hali yaratan sınıfsal ve toplumsal ilişkilerle 
geçişken bir bağı olduğu söylenebilir. Örneğin Palmer (2000) “Devrim 
Çağı’nın öncesine uzanan” canavarlara dair inancın, toplumsal korku ve 

bu değer artık, “cesedin üstüne yerleştirilmiş, rakamlarla ölçülebilir biçimde ifade bulan 
fiyat listesinin büyüsü” tarafından belirlenir hale gelmiştir. Bu nedenle örneğin, “sokakta bir 
beyefendinin 7 şilin değerindeki peruğunu çalmaktan” 1739’da idam edilen teknik ressam 
Richard Tobin’in, idamından önce eski ustasına mektup yazarak “bana acıyın”, “zavallı 
bedenimi düşünün”, “cerrahların eline düşmesin” (Linebaugh 1975, 82-83) diye yakarması 
da 18. yüzyıl Britanya’sındaki sınıf mücadelelerinin parçası kılınmıştır. 
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kaygıları iç içe geçiren niteliğini vurgularken bu süreçlerde canavarların 
daha çok “yıkımın mahlûkları” olarak öne çıktığını belirtmiştir. Bu nedenle 
toplumsal yıkım süreçlerinin taşıdığı tekinsizlik ile canavar, çeşitli siyasal ve 
toplumsal kaygıların metaforları biçiminde hâlihazırda deneyimlenen şiddet 
ve yıkımla özdeşleşmiştir. Zira Palmer’ın (2000, 158-159) ifadesiyle “yıkımın 
bu çirkin mahlukları hem mit hem metafor; tepetaklak olmuş dünyanın 
hem yaşayan varlıkları hem tasarımlarıdır” ve bunlar “biraz da köylü 
hurafelerinden ve doğaüstü pratiklerin cazibesinden; yönetici sınıfın kitleler 
arasındaki toplumsal huzursuzluğa ve isyankârların kopardığı gümbürtüye 
bağlı korkularından doğmuştur.” Başka deyişle bildiğimizi sandığımız tüm 
yerleşik durum, ilişki ve yapıların köklü bir dönüşümü ile ortaya çıkabilecek 
belirsizlikler, çok daha süreklileşmiş bir kolektif korku hali yaratmaktadır. 
Üstüne üstlük bu durum yeni toplumsal bölünmelerle ilişkili olduğu ölçüde 
farklı sınıflar açısından dengesiz dağılan bir özellik sergilediğinden, gündelik 
yaşamda sınıfsal dönüşümlerin izlerini taşıyan bir görünüm kazanmaktadır. 

Bu nedenlerle kapitalist dönüşümle ortaya çıkmaya başlayan yeni 
ve yabancı toplumsal güçlerin yarattığı korku ve kaygıları temsil eden 
canavar metaforlarının dönüşmesi kaçınılmaz olmuş, bu süreç böylece gotik 
edebiyatın ortaya çıkışı ve gelişimine de damgasını vurmuştur. Zira canavar 
mitleri Orta Çağ Avrupası’nda daha çok insani ve doğal düzenin güçleri 
çerçevesinde anlamlandırılamayan olgularla ve bunlardan türeyen korku 
ve kaygılarla sembolik bir çeşitlilik sergilemiştir. Dolayısıyla halk kitleleri 
bağlamında bilgisizlik, cehalet ve akıl-dışı olanla ilişkilendirilen canavar 
mitlerinin, aklın egemenliği ile özdeşleştirilen kapitalist burjuva toplumunun 
doğmaya başlamasıyla birlikte popüler etkisinin sınırlı hale gelmesi 
beklenebilirdi. Fakat bunun tam tersi gerçekleşmiş ve Palmer’ın (2009, 159) 
ifadesiyle “aydınlanmanın getirdiği değerler olan akılcılık ve izanla birlikte 
canavar, ironik bir şekilde, popüler kültürde daha sağlam bir yer edinmiş”tir. 
Bunun nedeni Palmer’a (2009, 160) göre “aydınlanmışsa bile yine de dertli 
olan kültürlü elit tabakanın, burjuva toplumunun canavarca yaratılarının 
çirkinliğini, daha da çirkin taklitlerle, aklın hayalin alabileceği en aşırı ve 
en groteskleriyle maskelemek için uygun bir metafora ihtiyaç duymasıydı.” 
Bununla birlikte burjuva toplumunun bu “canavarca yaratılarına” dair 
“metafor” ihtiyacı, bizzat burjuvazi tarafından yaratılan “insanların sosyal 
ilişkilerine dair korkunç hakikatlerde” (Palmer 2009, 161) yatıyor olsa da bu 
bir tür “maskeleme” ya da Neocleous’un (2015) deyişiyle “ideolojik örtü” 
olma işlevi ile sınırlı değildir. Bu durumda metafor, belki de halihazırda ters 
yüz edilmiş hakikate dair sembolik olmayan bir bilgi vermektedir.



Bu bağlamda, yukarıda Moretti’ye (2005) referans ile anılan canavarların, 
yani vampir Kont Dracula ve Frankenstein’ın Canavarı’nın öne çıkan bazı 
niteliklerinin, kendi toplumsal düzenini kurma sancıları çeken burjuva 
uygarlığının temel korkularını yansıttığını söylemek makuldür.18 Bu 
canavarların önemi, kapitalizmde oluşan yeni sınıfsal ve toplumsal 
yarılmanın iki temel kanadını temsil ediyor oluşlarında yatmaktadır. Yani 
sermaye sınıfının bir figürü olarak vampir ve proletaryanın bir figürü olarak 
Frankenstein’ın Canavarı, bu sınıfsal ve toplumsal çatışma hatlarının yarattığı 
dehşet ve korku ile karakterize olan yeni burjuva toplumunda, tarihsel olarak 
dönüşmüş aktörlerin potansiyellerini işaret etmektedir. Bu nedenle söz 
konusu edebi canavarlar ile kapitalizm arasındaki bağlantıları özgün biçimde 
inceleyen Moretti (2005), tam da sınıf mücadelelerinin olası şiddetinden 
duyulan süreklileşmiş kaygıları işaret ederek sadece korkuya değil söz konusu 
korkudan özgürleşmeye ve bir uzlaşma arzusuna vurgu yapmıştır. Nitekim 
Moretti’ye (2005: 106) göre “(t)am da bu yüzden Drakula ile Frankenstein, 
çok istisnai bazı durumlar hariç, beraber görünmezler. Çünkü o zaman tehdit 
fazla büyük olurdu: Oysa bu edebiyat korku uyandırmalı ama sonra bu 
korkuyu yatıştırmalı ve huzuru yeniden tesis etmelidir.” 

Yukarıda da değindiğimiz üzere, siyaset teorisinde Edmund Burke ile 
birlikte, canavarların düzeni tehdit eden, tekinsiz ve mülksüz emekçi kitlelerle 
özdeşleştirilmesine dayanan muhafazakâr geleneğin belirleyici bir etkisi 
olmuştur. Burke’ün yazdığı dönem açısından bu kitlelerin henüz proletaryaya 
dönüşmemiş olması yani tam olarak tanımlanamıyor, bu doğrultuda 
eylemlerinin ve gücünün öngörülemiyor olması, canavar metaforlarının 
kullanımını bir açıdan açıklayıcı kılmıştır. Zira Neocleous’a göre (2015, 53) 
“Burke için bu türden hâlihazırda tanımlanamaz ve hâlihazırda tehditkâr 

••• 
18	 Birçok araştırmacı gotik metinleri incelerlerken 19. yüzyıl Avrupa’sında yaşanan dönüşümlerin 

tetiklediği kaygıların ve ilişkili ideolojik yönelimlerin panoramasını da sunmuşlardır. Özellikle 
Bram Stoker’ın Dracula [1897] romanı çeşitli bağlamlarda tartışılmıştır. Farklılığın politik 
ve toplumsal üretimi çerçevesinde hem eserin yazıldığı döneme hem de eserin bu döneme 
dair temsil ettikleri üzerine ırk, toplumsal cinsiyet, cinsellik, cinsel yönelim, şiddet, sınıf, 
kapitalizm, burjuva kültürü vb. gibi konular ekseninde pek çok inceleme gerçekleştirilmiştir. 
Bkz. Coe 1986; Spencer 1992; Halberstam 1993; McKee, 2002; Morissette 2013. Walker (2007, 
259) ise “Bram Stoker’ın Drakula’sı kadar yoğun bir çabanın [industriously] konusu olacak 
biçimde okunan roman çok azdır” diyerek şöyle devam etmiştir: “Gerçekten de, bu romanın 
etrafında sahici bir ‘akademik endüstri’ kendisini kurmuş, son yıllarda katlanarak büyümüş 
ve esasında, tersi durumda safi ‘sansasyonel yazım tarzı’ [sensationalist] olduğu gerekçesiyle 
reddedilebilecek popüler bir romanı edebi kanona dönüştürmüştür [cannonisation].” 
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olan bir politik gücü düşünebilmenin yolu yoktu” dolayısıyla “proletarya 
henüz ‘o proletarya’ olmadığı için ortaya çıkan kavramsal boşluğu Burke 
canavar kavramı ile doldurmuştu.” Lakin Moretti’nin yorumladığı biçimde, 
burjuvazi ve proletaryanın çatışması, burjuva toplumunu yıkabilecek bir 
olgunluğa eriştiğinde, diğer bir deyişle toplumu baştan başa kesen temel bir 
ilişki olarak deneyimlenmeye başladığında, daha spesifik niteliklere sahip 
görünen canavarlar (özellikle de vampir) popüler kültürde belirgin bir ağırlık 
kazanmıştır. 

Bu nedenle öncelikle popüler vampir figürü olarak Dracula’nın 
kapitalizmde sermaye sınıfının oluşumu ya da yeni burjuva figürü ile bağlantısı 
hem politik ekonominin sıradan canavarı olarak hem de politik ekonominin 
eleştirisinde özel türde bir canavar olarak tartışılmayı hak etmektedir. Çünkü 
vakti zamanında Hobbes, toplumsal düzen canavarı olarak Leviathan’ı mutlak 
egemen bir monark ile somut biçimde idealize edebilmiştir. Ancak kapitalist 
toplumsal düzende kendi iktidarını simgeleyen bir canavar olarak vampir 
sermaye, Marx’ın politik ekonomi eleştirilerinde özellikle vurguladığı gibi, 
bizzat bir toplumsal ilişki olması hasebiyle kolay kolay cisimleştirilemeyen, 
Kont Dracula gibi sürekli farklı biçimlere bürünebilen ve bu toplumsal biçimleri 
kendi suretinde dönüştüren, gizemli bir kolektif soyut güce benzetilmiştir. 

Kont Dracula, Adam Smith ve Politik Ekonominin Eleştirisi

Moretti (2015), Avrupa edebi yazınında bir vampirin ana karakter olduğu 
ilk romanlardan olan Polidori’nin The Vampyre isimli eserindeki yaratığın 
resmedilişine özellikle dikkat çekmiştir. Çünkü “Polidori’de vampir”, yeni 
toplumsal düzenin egemen yaratığı haline gelebilmekten oldukça uzaktır. 
Aksine bu yaratık sadece “hayatta kalmak gibi pek zavallı bir amaç uğruna 
Avrupa’da dolaşıp genç kadınları boğazlamak zorunda kalan küçük bir 
feodal lorddur hala”; üstelik “(z)aman ona ve muhafazakâr arzularına 
karşı işlemektedir” (Moretti 2015, 108). David Graeber’in (2016, 76-77) de 
dikkat çektiği üzere vampirler güncel popüler imgelemde hâlâ bu eski 
niteliklerin bazılarını taşımaktadır. Zira bu yaratıklar “zengindir”; “(t)ipik 
aristokratlardır”; “mekân içinde sabittirler: gündüzleri çekilmeleri gereken 
şatoları ve mahzenleri vardır” ve aynı zamanda “(v)ampirler diğer yaratıkları” 
kontrol etmektedir.19

••• 
19	 Graeber (2016) canavar figürlerine esas olarak belirli bir anlatı sisteminin nasıl işliyor 

olabileceğine ilişkin biçimsel bir yapısal analizin yararını işaret etmek için başvurmuş, 
özel olarak canavarların sosyo-politik bir analizi üzerinde durmamıştır. Bununla birlikte 



Oysa Avrupa’da kapitalizmin yükselişinde sınıfsal bölünmeye eşlik eden 
toplumsal bölünmenin netleşmesi ile birlikte vampir, bu yeni düzenin politik 
ekonomisi açısından hem sömürü ilişkilerinde sermaye egemenliğini hem 
de burjuva politik öznenin politik egemenliğini birleştiren bir figür olarak, 
yani “Kont Dracula” (Stoker [1897] 1994)20 biçiminde karşımıza çıkmıştır. 
Moretti’nin (2015) de bizi uyardığı üzere, Dracula’nın kontluğu ve şatosu bu 
açıdan yanıltıcı olmamalıdır: 

Kont Drakula’nın aristokrat olan tarafı sadece konuşma tarzıdır. Drakula’nın şatosunda 
kalan ve günlüğü Stoker’ın romanının ilk sayfalarını teşkil eden Londralı emlakçı Jonathan 
Harker, onun insanı “asilzade” yapan en önemli şeye sahip olmadığını hayretle kaydeder: 
Kont’un hiç uşağı yoktur. Araba sürmeye, yemek pişirmeye, yatakları toplamaya, şatoyu 
temizlemeye tenezzül eder. Kont, Adam Smith’i okumuştur: uşakların, işverenlerinin 
kazancını azaltan verimsiz işçiler olduğunu bilir. Drakula’da aristokratların gösterişçi 
tüketimi de yoktur: yemez, içmez, sevişmez, gösterişli giysileri sevmez, tiyatroya gitmez, 
ava çıkmaz, davetler vermez, malikâneler yaptırmaz. Şiddetin bile amacı zevk değildir 
onun için. (…) Drakula kan dökmekten hoşlanmaz: o, kana ihtiyaç duyar. Yeterli miktarda 
içer, bir damlayı dahi ziyan etmez. Son kertede amacı zevk için insanların canına kıymak, o 

hayatları harcamak değil, kullanmaktır (Moretti 2015, 114). 

Marx’ın ([1848] 2014) deyişiyle “kapitalizm kendi suretinde” bir dünya 
yaratırken sebep olduğu yıkımdan canavarlar da dönüşerek yeni nitelikleri 
ile türemişlerdir. Dolayısıyla o zamana dek bireysel ve toplumsal normlara 
yerleşik cinsel, ahlaki, kültürel, sınıfsal ve politik kodlar, Dracula’nın fantastik 
ve hakikat arasındaki çelişkili varlığıyla hem başka bir şeye dönüşmekte hem 
de tüm “eski” insani normların çizdiği sınırları ihlal ederek, kendi döneminin 
toplumsal endişelerine ışık tutmaktadır (Coe 1986; Spencer 1992; Halberstam 
1993; Walker 2007; Bundrick 2014). Nitekim Brain Palmer’a (2000, 163) göre 
de bu fantastik yaratık, “burjuva Avrupa’sının en güçlü döneminde, ihlalin 
kuşkusuz cinselleşmiş ve sınırları açıkça ihlal eden bir metaforunu” temsil 
ederken aynı zamanda, “sermayenin birikime dayalı özünün, artı değere el 

canavar figürlerinin günümüzün tahakküm ilişkilerine dair söyleyecekleri olduğunun 
altını çizmiştir. Örneğin vampirin tersi olarak kurt adamı gösteren Graeber (2016, 76-77) 
şunları vurgulamıştır: “Kurt-adamlar her zaman yoksuldur. (…) [K]urt-adamlar evsiz 
garibanlar, seyyahlar veya firarilerdir. Vampirler diğer yaratıkları kontrol eder (yarasalar, 
kurtlar, hipnotize ettikleri veya köleleştirdikleri insanlar). Kurt-adamlar kendilerini kontrol 
edemezler. Yine de -ve bu olayda bu gerçekten düğüm noktasıdır- ikisi de ancak kendi karşıtı 
tarafından yok edilebilir: Vampirler köylülerin çit yapmakta kullandığı, basit, ucu sivriltilmiş 
bir sopa ile; kurt-adamlar ise kelimenin tam anlamıyla paradan yapılmış gümüş bir mermi 
ile.”  

20	 Bram Stoker ve eseri Dracula (1994) ile ilgili güncel bilgiler için bkz. Miller ve Stoker 2014. 
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konulmasındaki canavarlığı gibi görülebilecek bir metaforu inşa etmek için 
vampirler ve kurtadamlar gibi diğer gece yaratıklarıyla gelen eski mitolojileri 
kaynak alır.” 

Genel olarak vampirin, Palmer’ın (2000) yorumladığı biçimiyle, sınırları 
ihlal eden nitelikleri bakımından sıra dışı bir canavar metaforu olarak 
düşünülmesi gerektiği sonucu çıkarılabilirse de kanımızca vampirin sırrının 
büyük kısmı aynı zamanda sıradan bir canavar olması ile ilişkilidir. Zira 
kapitalizmin hâkimiyetinde şekillenen gündelik yaşamda dolaşıma giren, 
dönüşen ya da doğallaşan sermaye, emek, değer, para ve piyasa gibi politik 
ekonomik kategorilere hâkim olmak, vampirin yeni toplumsal düzende 
varlığını sürdürmesi açısından zorunludur. Yoksa akıbeti, Moretti’nin 
(2015) hatırlattığı gibi, Polidori’nin sadece hayatta kalmaya çalışan bir 
feodal lord olan yaratığının akıbetine benzeyecektir. Oysa bu kapitalist yeni 
toplumsal düzende Dracula’nın tutum ve eylemlerini organize eden ilke, 
“(f)izyoloji için kan ne demekse değer ve onun üretimi de ekonomi politik 
için o demektir” (Palmer 2000, 163) düsturu tarafından şekillendirilmiştir. 
Nitekim Christopher Bundrick’e (2014, 23) göre de Stoker’ın romanı, 
romandaki Renfield karakterinin fikir, tutum ve eylemleri vasıtasıyla 
insan kanını para dolaşımı ile ilişkilendiren bir fikri işlemektedir. Para 
biçimi ise üretilen değerin temel temsilidir. Elbette Dracula anlatısında 
kan, çok anlamlı bir semboldür. İnsanlarla teması neticesinde yarattığı 
ve deyim yerindeyse dâhil olduğu kan dolaşımı bir taraftan Kont’un 
yaşamını idame ettirmesini sağlarken bir taraftan da bu vasıtayla insanları 
etkileyerek Dracula’nın dünyasına ait değerlerin yayılmasına aracılık 
etmektedir (Bundrick 2014, 26). Bundrick’in vurguladığı gibi “Dracula’nın 
aristokratik mirası onun karakterinin önemli bir parçası olsa da” burada 
“tüketilebilir ve üzerinden kâr elde edilebilir bir meta olarak kan” iması 
daha önemlidir (2014, 26). Nihayetinde hikâye boyunca Kont Dracula “bir 
süre kana para gibi muamele ederken bu süreçte kullandığı stratejileri 
para dolaşımının kendisine de bizzat uygulayarak” etkisini insanların 
dünyasına özgü güç biriktirme araçlarıyla da genişletmeye çalışmaktadır. 
Yani sermaye birikim sürecinin ve dolaşımının sürekliliği ve genişlemesi 
için mücadele, bu yeni düzenin yaratığının kan ve para dolaşımına 
hâkimiyet üzerine kurulu ölümsüz yaşamının belirleyicisi haline gelmiştir. 
Açıkçası sermaye, emeğin sömürüsü yoluyla değer üretimine dayanan 
bu ilkeden nasıl kaçamazsa Dracula da kan dolaşımının kendisi için 
üretiminden ve yeniden üretiminden kaçamaz. Bu anlamda Moretti’nin 
(2015, 116) deyişiyle “nasıl sermayedar ‘sermayenin ete kemiğe bürünmüş 



hali’ ise ve şahsi varlığını soyut ve dur durak bilmeyen birikim hareketine 
tabi kılmak zorunda ise Dracula’yı harekete geçiren de benzer şekilde güç 
arzusu değil, gücün lanetidir, kaçamadığı bir yükümlülüktür.” 

Dracula figüründe insan bedeninin çeşitli niteliklerinin metafizik 
kavrayışlarıyla ilişkili olarak çeşitlilik gösteren ölüm, şiddet ve fetişizme 
dair edebi anlatımlar ile politik ve organik düzenin özdeşleştirilmesiyle 
ilişkili toplumsal düzen metafiziğine dayalı politik anlatımlar tek bir 
figürde bir araya getirilmiştir. Zira Palmer (2000, 163) Dracula’nın 
öyküsünde bunun “yoğun şekilde maddileşen bir metafor” olarak 
işlediğini belirtirken “(g)üç ve kapitalist genişleme arzusu[nun], metaforik 
çöküşünü Dracula’nın lanetinde” bulduğunu ve Dracula’nın “tüm rakiplerini 
tüketmek zorunda” olduğunu vurgulamıştır. Yine de Dracula “tüm rakiplerini 
tüketmek” zorunda olduğu rekabet içerisinde dikkatli olmalıdır; zira kan 
da para gibi tüketimi konusunda geleceğin yatırımlarını ve bunlarla ilgili 
olası risklerin gözetilmesini gerektirir. Nitekim Richard Coe’nin (1986, 238) 
Dracula’nın öyküsünü rasyonalizm bağlamında tartışırken dikkat çektiği gibi 
“kapitalizme, en azından yakın dönemlere kadar eşlik eden ahlaki ilke, yatırımı 
maksimize edebilmek için tüketimin kontrol edilmesi zorunluluğu”nu salık 
vermektedir.21 Elbette Kont’un dâhil olduğu rekabet, “fikir ya da nesnelerin 
âleminde değil, özel bir beden türünün esası ve besleyici gıdası olarak” (Palmer 
2000, 163-164) yaşam ilkesinin kan olarak maddileştirildiği bir düzlemde tarif 
edilmiştir. Ancak burada Palmer’ın maddileştirmeye vurgu yapması yanıltıcı 
olmamalıdır; zira Dracula’nın bedeni de fizik dünyanın nedensellikleri ile 
uyumlu olması anlamında alışılmış bir maddilik sergilememektedir. Aksine 
bu beden, sermaye gibi maddeye indirgenemeyen bir soyutlamayı daha çok 
andırmaktadır. Moretti’nin (2015) yorumuyla Dracula’nın öyküsünün özeti, 
sermayenin, değerin, metanın, paranın ve soyut emeğin sömürü ilişkileri 
yoluyla üretken kılındığı kapitalizmin metaforik özetidir: 

Hem aslında bir bedeni, daha doğrusu, gölgesi yoktur. Yani bir bedeni vardır 
var olmasına ama bu beden “cisimsiz”dir - ya da Marx’ın metadan bahsederken 
kullandığı ifadeyle “duyumsanabilir ama duyular ötesi”, Mary Shelley’nin 
romanının önsözünün ilk satırlarında canavarı betimlerken kullandığı ifadeyle 
de “fiziki bir olgu olarak olanaksız”dır. (…) Böyle bedeni olmayan, değişim 

••• 
21	 Dracula anlatısında nihayetinde üstün gelen ahlaki değerlere dair Coe (1986, 241) şu 

vurguyu da yapmaktadır: “Dracula’da üstün gelen değerler, söz konusu değerlerin ancak 
belirli bir sosyo-ekonomik sistemde baskın oldukları not edilerek, bağlamsal bir perspektife 
yerleştirilmelidir.”   
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değeri olup da kullanım değeri bulunmayan bir toplumsal ürün hakikaten de 
vardır. Bu ürün, herkesin bildiği gibi, paradır. (…) Gömülen para böylece hayata 
döner, sermayeye dönüşür ve dünyayı fethetmeye koyulur: Vampir Drakula’nın 
hikâyesi işte budur (2015, 115). 

Bütün bu çerçeve kanımızca, Marx’ın kapitalizm eleştirisinde de 
vampir figürüne rastlıyor olmamızın tesadüf olmadığını göstermektedir. 
Nitekim vampirin metafor düzeyinde sergilediği paralelliklerin ihtiva ettiği 
potansiyel, Jason Morissette Morissette’ye (2013, 637) göre Marx’ın çok 
boyutlu kapitalizm eleştirisine giriş yapmak açısından anahtar kavramlar 
olan sınıf çatışması, yabancılaşma ve yanlış bilinç konularını kavramanın 
etkin bir aracı olabilecek niteliktedir. Elbette Marx ([1867] 2011), Stoker’ın 
Dracula’sından önce bildiği vampir figürünü, emeğin kanını emerek onu 
sömüren sermaye benzetmesinin basit, analojik ve sembolik karakterinden 
bambaşka ve özgün bir biçimde kullanmıştır. “Mutlak Artı Değerin Üretimi”ni 
çözümlediği Kapital’in I. cildinde kapitalist için “kişileşmiş sermayeden başka 
bir şey değildir” dedikten sonra Marx, “onun ruhu sermayenin ruhudur” 
diye vurgulamıştır. Bu cisimsiz ruh, yani sermaye ise Marx’a ([1867] 2011, 
230) göre özünde “vampir gibi ancak canlı emeği emerek hayatta kalan ve ne 
kadar fazla canlı emek emerse o kadar uzun yaşayan ölü emektir.” Fantastik 
görünen bir kategori olarak vampir, Marx’ın kullandığı biçimiyle, kapitalist 
ekonomi-politik kategorilerin fetiş karakterini yaratan toplumsal ilişkilerle 
örtüşmesi anlamıyla hakikatin de kendisi haline gelmektedir.22 

Kapitalizm, Fetişizm ve Marx’ın Metaforları 

Edebi metaforlarla hakikat ilişkisine dair Moretti’nin şu değerlendirmesi 
kanımızca önemlidir: 

Edebiyatta eğretilemeler [metaphor] genelde (yazar tarafından) eğretileme 
olarak kurgulanır ve (okur tarafından) eğretileme olarak algılanır. Ama korku 

••• 
22	 Sanatsal vampir figürü, folklorik inanışların vampirlerinden farklı özellikler sergilemektedir. 

Örneğin Paul Barber (1988), endüstri öncesi kültürlerde insanların, ölüm ve ölü bedenin 
çözünmesi/çürümesi ile ilişkili süreç ve fenomenlere nasıl baktıklarını, ölüm, ölü gömme 
gelenekleri ve insanların ölü bedenlerle ilgilenme yolları arasındaki ilişkiler bağlamında 
tuhaf görünen belirli doğal olayları nasıl hatalı biçimde anlamlandırdıklarını tartışır. Bunları 
Avrupa’da “gerçek vampirlere” dair anlatı, rapor ve vakalar bağlamında incelemiştir. 
Bu farkın yürüttüğümüz tartışma açısından asli bir önemi yoktur. Zira amacımız canavar 
folklorunun dayandığı gerçekleri tartışmak değil; kapitalist ekonomi-politiğin temel 
“gerçeklerinin” dayandığı modern iktisadi “değer folklorunu” tartışmaktır.  



edebiyatında bu kural geçerli değildir. Eğretileme artık eğretileme değildir; 
diğerleri kadar hakiki bir karakterdir. [...] Bir başka deyişle, belli bir düşünsel 
kurgunun –yani eğretilemenin ve ifade ettiği ideolojinin- gerçekten “somut 
bir kuvvet”, müstakil bir nesne haline gelip kendisini kullananın rasyonel 
denetiminden kaçtığını gösterir (Moretti 2015, 132-133). 

Yazar burada metaforların bir kez toplumsal dolaşıma girdikten sonra 
somut bir kuvvet olarak ortaya çıkabileceğini, yaratıcısının dünyasını 
belirleyebileceğini vurgulamak istemektedir. Metaforların hakikat dünyası, 
aslında ideolojinin eğretilenmiş bir hakikati somut bir güç haline getiren 
dünyası olarak ifade edilmektedir. Lakin Marx’ın kullandığı gotik edebi 
figürler ya da metaforlar, aslında kapitalist gerçekliğin çok daha farklı bir 
kavranışına dayanmaktadır. Aslında Marx için eğreti olan semboller değildir; 
tam tersine o zaten eğreti olan bir kapitalist hakikati uygun bir biçimde 
serimlemek için stratejik terimler ve metaforlar kullanmaktadır. Neocleous’un 
(2015, 24) vurguladığı gibi Marx, ideoloji yüklü bir metaforu “anti-ideolojik” 
bir yönde kullanmaya çalışmıştır. Bu anlamda da vampir, sermayenin fantastik 
hakikatini ortaya sermek için politik ekonominin eleştirel kategorileri ile 
ilişkilendirilmiştir. 

Daha önce de belirttiğimiz gibi bu, canavarı ötekilik etrafında tartışan 
kültürel çalışmalardan farklı bir diyalektik barındırmaktadır. Nitekim 
Neocleous’a (2015, 80-81) göre vampir, bir taraftan ötekiliği yansıtan çok 
biçimli bir metafordur ve “(k)ültürel çalışmalar içerisinde birçok yazar bu 
‘farklılığı’ ya da ‘ötekiliği’ günah keçiliği ve dolayısıyla baskılanmış marjinal 
gruplarla ilişkilendirmiş”tir. Ancak “Marx’ın yaptığını anlayabilmek için 
bu tür çözümlemeleri kullanmakla ilgili ciddi sorunlar vardır.” Bu farklılık 
hem Marx’ın vampir metaforunu kullandığı sermaye, makine ve ölü emek 
kavramları etrafındaki çözümlemelerde (Neocleous 2015) hem de bu tür gotik 
metaforların “stratejik kuramsal amaçları” doğrultusunda “bedenin parçalara 
ayrılması” teması etrafında tartışılmasında görülebilmektedir (McNally 2016, 
29).

McNally’e (2016, 170) göre Marx’ın (2011) Kapital’deki çözümlemelerini 
takip etmek sürekli bir metafor akışını takip etmeyi gerektirmektedir. Çünkü 
bu metafor akışı “soruşturma nesnesinin doğasına tekabül etmektedir” ve 
“Marx kapitalizmin ontolojisini, genel anlamıyla metaforik, bazı şeylerin 
düzenli olarak başka şeylerin yerini aldığı, onları ikame ettiği toplumsal 
bir düzen oluşturuyormuş gibi çözümlemiştir.” Nitekim Marx, sermaye 
çözümlemelerinde “sermayenin yönettiği bir dünyada gerçekleşen ikilemeler 
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ve ters yüz edişleri kuramlaştırma stratejileri”ne başvurmaktadır (McNally 
2016, 170). Elbette Marx’ın kuramlaştırma stratejilerine muhatap olan kapitalist 
hakikatin, gerçek yaşamı ters yüz edişi ve gerçek toplumsal ilişkileri ikame 
edişi tesadüfi biçimde gerçekleşen bir süreç değildir. Zira bu süreç, sermayenin 
toplumsal iktidarında yani sermayenin gelişmesi ile toplumsal gelişmenin 
zorla özdeş kılındığı bir dünyanın ilişkileri içinde gerçekleşmektedir. Bu 
dünya içinde olup biten önemli şeyler ise doğal, sıradan ve normalleşmiş 
görünen hakikatlerin, esasında kapitalizm öncesinde pek karşılaşılmamış 
türde bir fetiş tarafından şekillendirilmesi ile ilişkilidir. 

Avrupa’da fetiş söylemi temelde, onlarca ilkel olarak görülen Afrikalıların 
bazı nesnelere doğaüstü güçler atfetmesi ile ilişkili biçimde bir tür geri 
batıl inançlar kapsamında dolaşıma sürülmüş ve bu durum bir anlamda, 
19. yüzyıla doğru burjuva Avrupa’nın akli “üstünlüğüne” atıf yapmanın 
temel yollarından biri olmuştur. Elbette 19. yüzyılın dünyası açısından 
ideolojik manada fetiş söyleminin böyle bir işlevi olsa da antropolojik olarak 
Avrupalıların bu insanlarla temas ettiklerinde karşılaştığı fetişler çok daha 
karmaşık toplumsal ilişkileri nesneleştirmektedir. 

Nitekim Graeber’in (2015, 340) belirttiği gibi 16. yüzyılda Batı Afrika’ya 
öncelikle altın aramak için gelen tüccarlar “karmaşık bileşimlere sahip 
toplumlar buldular ve bu toplumların çoğunun yüzyıllardır geniş ticaret 
döngülerine bağlı olduğunu fark ettikleri gibi kendi piyasaları, para birimleri 
ve kendi çıkarlarını temel alan mübadele tarzları olduğunu da keşfettiler.” 
Burada ticari anlamda karşılıklı bir ilişkinin kurulması ve sürdürülmesi ise 
Avrupalıların deyişiyle “fetiş” nesnelerle ilişkiliydi. Yani ticaret, bu yeni 
gelen insanların “üzerine yemin etmeleri istenen ve birbirleriyle bağlantı 
içinde olmayan insanları sözleşme yükümlülükleri dahilinde bir araya 
getirmek için elde tutulan ritüel nesnelerle düzenlenmeye” (Graeber 2015, 
340) başlamıştı. Hatta bu nesneler “hem anlaşma simgeleriydi hem de 
billurlaşmış şiddet biçimleri olmaları hasebiyle söz konusu anlaşmaları 
bizatihi dayatabiliyorlardı” (Graeber 2015, 340). Zira belirli bir toplumsal 
ilişki sistemini yansıtan bu fetişleşmiş nesnelerin “birçoğu, yükümlülüklerine 
ihanet edenleri mahvetmesi için beddua okunarak istenen hastalıkların ya da 
diğer ıstırapların canlı örnekleriydi” (Graeber 2015, 340).

Bununla birlikte belirli toplumsal ilişkilerin nesneleştirilmesi ve bu 
vasıtayla düzenlenmesi anlamıyla kapitalizm öncesi toplumlarda fetişizm 
olgusu, ilk başta Avrupalılarca, salt teolojik bir mesele gibi formüle edilip 



nesnelere tapınmaya indirgenmiştir.23 Ancak Marx, bu yanıltıcı fetiş söylemini 
ters yüz ederek nesnelere tapınmayı başka bir boyuta taşıyan sürecin 
burjuva Avrupası’nda bulunduğunu göstermiş ve örneğin bu nesnelerin 
Amerika kıtasının İspanyol sömürgecileri örneğinde altın, Rhineland 
yöneticileri örneğinde ise odun olduğuna işaret etmiştir (McNally 2016, 178). 
Ayrıca politik ekonomi eleştirisi derinleştikçe Marx, maddileştirilemeyen 
başka bir fetişizme vurgu yapmaya başlamıştır. Buna göre fetiş, özünde, 
nesnelerde maddi olarak bulunmayan niteliklerin toplumsal ilişkiler yoluyla 
atfedilmesine ve bu nitelikler tarafından biçimlendirilen ilişkilerin yeniden 
üretilmesine dayanırken kapitalistlerin fetişi gayri maddi bir nesnenin 
yaratılmasından doğmuştur. Kapitalistler için “gayri maddi bir tanrı” olarak 
görülebilecek bu fetiş, kapitalist değer nosyonudur. Bir başka ifadeyle Marx 
için “meta fetişizmi, bir ‘duyusal arzu dini’, şeylere fantastik bir adanış 
olmanın ötesinde, en derin seviyesinde, duyusal-olmayan bir arzu dini” 
olmuştur (Marx ve Engels 1975, 189’dan aktaran McNally 2016, 179). Böylece 
Marx’ın metalara fetiş niteliğini kazandıran toplumsal ilişkiyi göstermesine 
vesile olan değer kavramı; kullanım değeri, mübadele değeri ve bunların 
soyut emek ile ilişkisinin nasıl toplumsal olarak yeniden üretildiğini açığa 
çıkarırken aynı zamanda kapitalizmde hakikat dünyasının ters yüz olmuş 
nedensellikleri nasıl mümkün kıldığı gösterilebilmiştir.24 

••• 
23	 Fetişizmi, büyü ya da din gibi antropolojik bağlamda oldukça tartışmalı meselelerle birlikte 

kapsayıcı bir “değer teorisi” geliştirmek amacıyla detaylı bir biçimde ele alan Graeber’in 
(2015) de gösterdiği gibi sorun, elbette burada ifade edildiğinden çok daha kapsamlıdır. 
Ayrıntı için bkz. Graeber 2015.

24	 Metanın fetiş karakterinin özünde, insanların toplumsal ilişkiler vasıtasıyla deneyimlenen 
maddi gerçekliğe atfen sistemli “soyut” olgular yaratmaları bulunmaktadır. Aslan’a göre 
(2000) bu nedenle, iktisadi ilişkiler içerisinde meta ile ilişkilendirilecek bir özne kavrayışında 
temel husus, kullanım değerlerini değil toplumsal bir ilişki olarak değeri merkeze almalıdır. 
Zira metanın fetiş karakterini yeniden üreten ilişkiler, maddi dünyanın değil toplumsal 
dünyanın bir parçasıdır ve o toplumsal dünyada metaa maddi niteliklerinde bulunmayan 
soyut bir değer atfeden süreç, değer merkezli toplumsal ilişkilerdir. Bu bağlamda meta 
fetişizmini, günümüz kapitalizminde tüketim nesnelerini arzulama eğilimi ile özdeşleştirmek 
doğru değildir. Çünkü bu durumda, fetişizm kullanım değerleri özelinde bir değerlendirme 
olacaktır. Bu durum Marx’ın (2011) çözümlemesine ve amacına uzaktır. Ayrıca meta 
fetişizmi kavramı, insanlar arasındaki ilişkilerin şeyler arasındaki ilişkiler gibi görünmesi 
anlamıyla yabancılaşma kavramının da ötesine geçen bir anlama sahiptir. Zira Vedat Ulvi 
Aslan’a (2000, 169) göre, yabancılaşmadan, üretim ilişkileri sürecindeki insanların, bu 
ilişkilerin toplumsal niteliğini gözden kaçırarak, iradelerini bilinçsizce nesnelerin toplumsal 
belirlenimine bırakmaları anlaşılmaktadır. Bu anlayış ise nesnelerin dünyasının insanlar 
arası ilişkilerin yerine nasıl geçtiğini ve bu nesnelerin insanların dünyasını nasıl belirlediği 
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Nitekim Marx (2011, 82), “(o) halde, meta biçimini alır almaz, emek 
ürününün anlaşılmaz bir karakter kazanması nereden kaynaklanıyor?” diye 
sorduktan sonra şu yanıtı vermiştir: “Açık şekilde, bu biçimin kendisinden”. 
Yani meta biçimini yaratan değer, onun hâlihazırdaki fetiş niteliğidir; bir fetiş 
olarak deneyimlenmesidir ve onun mevcut durumundaki anlaşılmaz, tuhaf ya 
da fantastik hakikatidir. Çünkü bir değişim değeri taşıdığına inanılan metaların 
kullanım değerleri ile hiçbir maddi bağlantısı bulunmayan bu duyum-ötesi 
özelikleri, bu özelliklerin dışında kurulmuş gibi görünen toplumsal ilişkiler, 
etkinlikler ve eylemlerden kaynaklanmaktadır. Marx’ın (2011, 82) tarifiyle 
“meta biçiminin esrarlı bir şey oluşunun nedeni, basitçe, insanlara, kendi 
emeklerinin toplumsal niteliğini, emek ürünlerinin nesnel nitelikleri olarak, 
bu şeylerin toplumsal doğal özellikleri olarak yansıtması ve dolayısıyla 
üreticilerle toplam emek arasındaki toplumsal ilişkiyi de şeyler arasındaki, 
üreticilerin dışında var olan bir toplumsal ilişki olarak göstermesidir”. 
Böylece emek ürünleri olan “metalar, duyusal olarak algılanamaz ya da 
toplumsal şeyler haline” gelmektedir. Burada maddi nesnelerin arasındaki 
maddi ilişkilerden farklı biçimde bir radikal kopuş ya da ayrılma söz 
konusudur; zira “meta biçimi ve bunun kendisini ortaya koymasına aracılık 
eden emek ürünlerinin değer ilişkisi, kendi fiziksel doğaları ve bundan 
kaynaklanan nesnel ilişkilerle hiçbir bağlantıya sahip değildir” (Marx 2011, 
82). Dolayısıyla gayri maddi değerin fetiş niteliği Marx’a göre her toplumsal 
biçimi ve özellikle de insan emeğinin niteliklerini parçalayarak birbirinden 
ayırırken kapitalist üretimde girilen her ilişkiye “yapışır”, ondan “ayrılmaz” 
ve sermayenin toplumsal iktidarını kurduğu ölçekte fetişizm haline gelir.25 
Böylelikle McNally’nin (2016, 181) yorumladığı gibi, “(d)eğerin, duyusallığı 
aştığı için, fetişleştirilmesi, somut duyusal ve bedensel olana yönelik idealist/
kapitalist hor görmeyle sonuçlanır. Dinde olduğu gibi kapitalist toplumda da 
maddi dünya maddi olmayan güçlere, bedenler ruhlara tabi kılınmış, değerin 
bedeni değerin ruhu tarafından sömürgeleştirilmiştir.”

açığa çıkarılmadığı sürece, yeterli bir açıklama sunamayacaktır. Çünkü sözü edilen anlamıyla 
yabancılaşma, “insana, kendi toplumsallığının ötesinde tarih ötesi bir öznellik ve bilinç 
durumu atfetmektedir.”

25	 Marx’ın (2011, 83) şu vurgusu da bu açıdan önemlidir: “kendi emek ürünlerinin toplumsal 
ilişkileri, üreticilere, “oldukları gibi” [vurgu yazar aittir], yani emek harcayan kişilerin kendi 
aralarındaki dolaysız toplumsal ilişkiler olarak değil, aksine, kişiler arasındaki maddi ilişkiler 
ve şeyler arasındaki toplumsal ilişkiler olarak görünür.” Buna göre kapitalizmin hakikati 
içinde toplumsal ilişkiler “oldukları haliyle” ters yüz olmuş, deyim yerindeyse absürt ya da 
fantastik biçimdedir. Nitekim bu nedenle “bugüne kadar henüz hiçbir kimyacı, inci ya da 
elmasta mübadele değeri keşfetmedi” (Marx 2011, 92).



Bu nedenlerle Marx’ın fetişizm eleştirisini yaparken başvurduğu gotik 
metaforlar, çeşitli anlatı ya da sembollerin ideolojik karakterini ve bu ideolojik 
karakterin gerçekte nelere karşılık geldiğini yorumlamaktan oldukça 
farklı bir yaklaşım haline gelmektedir. Deyim yerindeyse doğal görünen 
bir toplumsal hakikatin “fantastik” niteliğinin ortaya çıkarılması için bu 
hakikatin aslında kurgusal fantastik varlıkların hareketini nasıl tekrar ettiği 
gösterilmeye çalışılmaktadır.26 Çünkü emeğin bedensel insani potansiyelini 
-emek/emek gücü ya da kafa emeği/kol emeği biçiminde- parçalayarak işgal 
eden sermayenin toplumsal iktidarının en önemli alanı üretim alanıdır ve bu 
alanda vampir retorik değil hakiki bir kuvvettir. 

Vampirler, Kapitalist Emek Süreci ve 
Yaşayan Ölülerin Ekonomi Politiği 

Marx’ın fetişizm analizi bağlamında devreye giren kavramlar, emek sürecinin 
yapısının sermaye, makine, canlı ve ölü emek kavramları etrafında tartışılma 
biçimiyle doğrudan bağlantılıdır. Bu tartışmanın Kapital’in “Fabrika” ve 
“İşçi İle Makine Arasındaki Mücadele” kısımlarında yapılıyor olması ayrıca 
önemlidir. Zira üretim mekânı ölü emeğin mabedidir (ya da Dracula’nın 
şatosudur) ve buraya “işi olmayan giremez” (ya da ancak davet edilebilirsiniz). 
Marx’ın (2011) sermayeyi bir toplumsal ilişki olarak düşündüğü bağlamda 
“ölü emek” (ya da Marx’ın daha önceki çalışmalarında tercih ettiği manada 
birikmiş emek), makinede içerilmiş ve dondurulmuş canlı insan emeğine 
karşılık gelmektedir. Burada sermayeye toplumsal bir iktidar kaynağı olma 
vasfını yükleyen temel pratiklerden biri, gerçek insanların emeği ve girdikleri 
toplumsal ilişkiler değildir. Aksine canlı emek bu süreci, ölü emeğin üretilen 
nesneye değer kattığı bir süreç gibi deneyimlemektedir. 

Nitekim Harry Braverman (2008, 220) da “emek bir kez üretim aletlerinde 
vücut bulduğu ve buradaki rolünü yerine getirmek üzere yeni emek süreçlerine 

••• 
26	 Bu bağlamda McNally’e göre (2016, 187) Marx, Batı felsefesinde Platon’un temsil ettiği 

yolculuktan radikal biçimde ayrılmaktadır: “Platon’dan beri hakikati mağaradan çıkışla, 
karanlıktan aydınlığa geçişle, Hegel’in entelektüel gelişimine merkezi olarak yön veren 
metaforlarla arayan Batı felsefesinin tüm yörüngesini altüst eder. Marx bunun aksine, her 
şeyin görünür olduğu, ‘her şeyin açıkta ve göz önünde cereyan ettiği’ yeri terk etmekten 
yana bir tavır alır. Mağaraya, karanlığın alanına, görünmez kuvvetlerin mekânına girmek 
konusunda ısrar eder. Platon’un çıkışı nasıl bedenler dünyasından formlar dünyasına bir 
hareketse, Marx’ın karşı hareketi de form dünyasından -kesin olmak gerekirse değer formu- 
bedenler ve onların harcadığı emek dünyasına seyahati içerir.” 
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girdiği zaman, onu doğrudan doğruya üretimde yer alan canlı emekten 
ayırt etmek amacıyla”, ölü emek olarak adlandırmanın mümkün olduğunu 
belirtmiştir. Braverman’a (2008, 220) göre fetişizmin iktidarında emek ve 
makinenin ilişkisinde, birikmiş ölü emek olan makineye “bir hayat verilmekte, 
işçilerle ‘ilişkilere’, kendi doğası gereği sabit olan ilişkilere girmekte, ona insan 
türünün hayatını biçimlendirme gücü bahşedilmekte ve hatta kimi zaman da 
insan ırkı hakkında yapılan yatırımlara konu edilmektedir.” Başka deyişle 
ölü emek olarak birikmiş sermaye, makine biçiminde hayata dönmekte ve 
esasında canlı emeğin sömürüsü yoluyla üretilen değeri kendisine mal 
ederek hayatını sürdürmektedir. Böylece üretim alanına ve emek sürecine 
yaklaştıkça Marx’ın sermayeye atfettiği vampir biçimi daha da hakiki bir 
görüntü oluşturmaktadır. 

Bu durumun açığa çıkarılabileceği bir başka düzlem ise ölü emeğe 
atfedilen bu canlılığın yarattığı ideolojik sabitlerden biri olan toplum-
sermaye özdeşliğinde gözlemlenebilir. Bilindiği gibi günümüzde 
toplumların gelişimini, sermayenin gelişimi ile özdeşleştirmek neredeyse 
hiç sorgulanmadan kabul edilmektedir. Örneğin piyasalara atfedilen 
canlılığın bir tür persona gibi görünmesinde bu durum belirgin bir şekilde 
açığa çıkmaktadır. Zira Neocleous’un (2015, 73, 74) işaret ettiği gibi sermaye 
piyasaları “sert tepki verir”, “şaşırır”, “şok geçirir” ve zaman zaman da 
“olumlu tepkiler” verebilir. Nesneleri canlandırabilen böylesi bir “büyünün” 
ve kabulün altında yatan varsayım ise “sermayenin toplumun bir şekilde 
‘can-suyu’ [lifeblood] olduğu” fikrinde açığa çıkmaktadır.27 Oysa esasında 
toplumun can-suyu, emekçi bedenlerin kanlı canlı eylemlerinden yani yaşam 
güçlerinden emilerek sermayeye can taşıması ile üretilmektedir. Bu nedenle 
de “(k)an olmanın ötesinde sermaye, kan üzerinden, yani işçi sınıfının 
hayatı üzerinden yaşamaktadır. Sermaye, başka bir deyişle, vampir gibidir” 
(Neocleous 2015, 74). Marx (2011, 230) nazarında vampir sermayenin nihai 
amacı, “değerlenmek, artık değer yaratmak, değişmez kısmı ile, üretim 
araçları ile, mümkün olduğu kadar büyük bir artık emek kütlesini yutmak”tır 

••• 
27	 Marx da (2013, 88) Grundrisse’de para ile kanı karşılaştırmaktan bahseden bir not düşmüştür. 

Yani para dolaşımı ile kan dolaşımı. Neocleous’un bu nota dair değerlendirmesi için 
bkz. Neocleous 2015, 73. Elbette Marx (2013, 88-89) bu özdeşliğin yanlış olduğunu da 
vurgulamaktadır. Zira paranın canlanarak dolaşmasını sağlayan şey kanlı canlı emeğin 
sömürülmesidir. Başka deyişle sermayenin para biçimine bürünmesinde emekçi bedenlerin 
kan dolaşımı yani canlılığı, sömürü ilişkileri yoluyla sermayenin dolaşımına gerçek anlamıyla 
tabi kılınmaktadır.



ve esasında toplumun can-suyu olarak nitelenen sermaye tam da bu nedenle 
“vampir gibi ancak canlı emeği emerek hayatta kalan ve ne kadar fazla canlı 
emek emerse o kadar uzun yaşayan ölü emektir.” 

Görüldüğü gibi siyasal teoride toplumsal düzen ile bedensel organik 
düzeni özdeşleştirmeye dayanan bir tarihsel söylem, sermayenin toplumsal 
iktidarının dili ve metaforları tarafından da devralınmıştır. Zira sermaye 
toplumun can-suyu yani kanı ise, toplum kan dolaşımına sahip organik bir 
bedene dönüşmüş gibidir. Böylelikle bu damarlarda kan akışının durması 
demek, Burke’ün (2023) deyişiyle toplumun ölümsüzlüğünü yitirmesi ya 
da ölmesi demektir. Öyleyse bu metafor içinde düşündüğümüzde, sermaye-
toplum özdeşliği, “sermayenin ölümsüzlüğü” arzusuna ahlaki bir üstünlük 
atfedilmesine dönüşmektedir. Marx’ın (2011, 230) tarif ettiği biçimde 
sermayenin ölümsüzlüğü canlı emekten soğrulduğuna göre buradaki ilişkinin 
vampirin ölümsüzlüğü ile kan arasında kurulan ilişki ile bağlantılandırılması 
tesadüf olmaktan çıkmaktadır. Çünkü tıpkı vampir gibi sermaye de ölümsüz 
bir organik beden arzusunu ancak, başka emekçi bedenleri ve bedensel 
güçleri kendisine tabi kılabildiği oranda gerçekleştirebilecektir. Tersi bir 
durumda, yani bedenlere ve bedensel güçlere erişimini kaybettiği oranda da 
yine vampir gibi, sermayenin ölümsüzlüğünden çalınmış olacaktır. Çünkü 
“(i)şçinin çalışarak geçirdiği zaman, kapitalistin satın almış olduğu emek 
gücünü tükettiği zamandır. İşçi kullanılabilir zamanını kendisi için tüketecek 
olursa, kapitalistten çalmış olur” (Marx 2011, 230). 

Daha önce de belirttiğimiz gibi vampirin ölümsüz yaşamı onun bir 
yaşayan ölü olması ile ilişkilidir. Dolayısıyla Marx’ın ölü emek tartışması da 
vampir metaforunun bağlamını vermektedir ya da bu metafor, Neocleous’un 
(2015, 91) tabiriyle “yaşayan ölülerin [undead] ekonomi politiği” olarak 
adlandırılabilecek bir bağlama oturmaktadır. Marx’a (2011, 404) göre 
sermaye, üretim sürecinde işçi ile ilişkisini temel olarak emeğin kendisi ile 
ölmüş biçimini bir araya getirerek oluşturmaktadır. Ama burada ölmüş olan 
yaşamaya devam etmektedir çünkü makine olarak sermaye değerin esas 
kaynağı gibi işlev gördüğü bir ilişki içerisinde canlı emeği kendine bağlamıştır. 

Neocleous’a (2015) göre Marx’ın sermayeyi bir ölü emek olarak 
ifade etmesi, politik ekonomi eleştirisinin köşe taşlarından biri olarak 
düşünülmelidir. Zira Marx, sermayenin kendinde değer üreten bir şey 
olarak görülmesine dayanan bakış açısını reddetmektedir. Bunun yanı 
sıra Neocleous’un (2015, 93) Marx’tan aktardığı biçimde ölü emek olarak 
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sermayenin üretken güçleriyle canlı emek karşısındaki iktidarı, ölünün canlı 
üzerindeki iktidarıdır. Çünkü Marx’a (2011, 755) göre “(ç)aba olarak, yaşama 
gücü harcaması olarak emek, işçinin kişisel faaliyetidir. Ama değer oluşturucu 
bir şey olarak, nesnelleşmesi sürecine katılmış bir şey olarak işçinin emeği, 
üretim sürecine girer girmez bizatihi sermaye değerinin bir varoluş tarzı 
haline gelir, ona katışır.” Bir başka deyişle canlı emek üzerindeki iktidar bir 
ölünün iktidarı olsa da girilen bu ilişki neticesinde bu ölü canlanmakta, kendi 
kendini sürekli değerli hale getirebilen bir özneye dönüşmektedir. Böylelikle 
canlı emek nesne, ölü emek ise özne biçiminde görünmeye başlamakta ve 
“kendisi tarafından yaratılan değeri aynı zamanda kendisine yabancı değer 
olarak yaratan işçinin ise yoksullaşma süreci” (Marx 2011, 755) yeniden 
üretilmektedir. Nihayetinde bir yaşayan ölü olarak vampirin hareket tarzı, 
dönüşümleri ve bedensel fetişizminde temellenen canlı insan üzerindeki 
hâkimiyeti, bizzat bu insanların üreticisi olduğu kan dolaşımının vampir ile 
girdiği yabancı ilişkiden oluşmaktadır. Bu ilişki yabancı bir ilişkidir çünkü tek 
amacı esasında ölü bir bedeni canlı gibi beslemeye indirgenmiştir. Bu yönüyle 
de sermayenin emek üzerindeki hâkimiyetinin bir tekrarını verir (Marx 2011, 
756). 

Bu nedenlerle vampirde olduğu gibi ölü emekte de temel sorun, 
Neocleous’un (2015, 94) ifadeleriyle “sermayenin hâkimiyeti altında ölü 
kalmayı kabul etmemesidir: Aynı vampir gibi, serpilmek ve yaşayanları 
denetim altına almak için geri gelmektedir. Bu anlamda sermaye hem canlı 
(iktidar) hem de ölü (emektir).” Başka bir deyişle sermayenin toplumsal 
iktidarının dünyası hem “fantastik” ilişkiler hem de “doğaüstü” gerçekliklerle 
doludur.

Sonuç ve Tartışma: 
Genelleştirilmiş Fantastik ya da Kapitalizmin Absürt Gerçekliği 

Tzvetan Todorov’un (2017) fantastik edebiyat bağlamında edebi türe dair 
yapısal bir yaklaşım öneren çözümlemesinde ele aldığı isimlerden biri olan Guy 
De Maupassant (2014, 317-333) Kim Bilir? başlıklı öyküsünde açıklanması güç 
bir olayı anlatır. Öykünün karakteri her ne kadar deneyimledikleri karşısında 
kafası karışmış görünse de gördüklerinin olduğu gibi gerçekleştiğinden 
emindir. Fakat karakterin kendi kendine yönelttiği soru da esasen bu tuhaf 
görünen kesinliğin yarattığı belirsizlik karşısında gündeme gelmektedir: 

Gördüklerimden, yaşananlardan tam olarak emin olmasam, (…) tuhaf bir düşün 
içinde oyuncak olduğuma inanırdım. (…) Birden, kapımın eşiğinde bir koltuk, 



salına salına yürüyerek çıkan büyük okuma koltuğumu gördüm. Bahçeye doğru 
uzaklaştı. Salonumdakiler de onu izliyordu. Ardından divanım kısa ayaklarının 
üzerinde timsah gibi sürünerek geçip gitti ve sıra keçi sıçrayışıyla ilerleyen 
sandalyelerime ve tavşanlar gibi zıplayan küçük taburelerime geldi (Maupassant 
2014, 317, 323).

Kahraman açısından öyküde anlatılanlar olduğu gibidir ve anlatıcının 
gerçeklik duygusu katma çabası temel bir gündelik prensibe dayanmaktadır: 
Olanlar olduğu gibidir ve böyle ise gerçeklikle bağdaşmaz görünen şeyler 
hakikati ters yüz etmiş bir anlatı değildir. O zaman ters yüz olan bizzat 
hakikatin kendisi olabilir. Zira Todorov’a göre (2017) fantastiği karakterize 
eden gerilim ya da belirsizliklerden biri de bu tereddüt anlarında kendini 
ortaya çıkarmaktadır. Bu noktada gerçekten olaylar olduğu gibiyse yani 
anlatıcının deneyim ve algılarının yanılgılarıyla açıklanamıyorsa kararsızlık 
gündeme gelmektedir. Böylesi bir karasızlık durumunda verilecek yanıtlar 
ise anlatının niteliğine farklı yönler kazandırmaktadır. İşte Todorov’a (2017, 
31) göre “…(f)antastik bu kararsızlık süresinde yer alır: Yanıtlardan herhangi 
birisini seçtiğimiz anda fantastikten uzaklaşarak komşu bir alana, ya tekinsiz 
ya da olağanüstü türlerin alanına girmiş oluruz.” Başka deyişle fantastik, 
“kendi doğal yasalarından başka yasa tanımayan bir öznenin görünüşte 
doğaüstü bir olay karşısında yaşadığı kararsızlıktır.” Nitekim yukarıda anılan 
öyküde, karakter ya da okuyucu, aktarılan bu tuhaf olaylara dair herhangi 
bir açıklama getirdiğinde, yani “algıladıkları şeyin, paylaşılan düşüncenin 
tanımladığı biçimiyle ‘gerçeklik’ olup olmadığına karar vermek zorunda kalan 
okuyucunun ve öykü kişisinin ortak kararsızlığı” bir seçim yapma yoluyla 
aşıldığında, artık fantastiğin dışına çıkılmış olur. Fakat “okuyucu, olayı 
açıklamak için yeni doğa yasalarını kabul etmek durumundaysa olağanüstü 
türe girmiş oluruz” (Todorov 2017, 47). Yani fantastikte gerçekliğin işleyişinin, 
öznelerin tuhaf görünen gerçekliklerin belirsizliğiyle nasıl ilişkilendiğine 
bağlı olarak tekinsiz ile doğaüstü arasında gidip gelen bir süreç olduğunu 
söyleyebiliriz. Dolayısıyla fantastiğin, olayların anlatısının bir süreç olarak 
işlemesi ve şu ya da bu biçimde bir açıklamaya imkân tanıması için metaforlarla 
ve metaforik figürlerle ilişkilenmesi bir anlamda kaçınılmaz hale gelmektedir. 
Hatta Todorov’a (2017, 84) göre “(f)antastiğin sürekli retorik figürlerini 
kullanmasının nedeni, kökeninin bu figürlerden kaynaklanmasıdır.” Bu 
nedenle retorik figürler biçiminde metaforların, metafor olmaktan çıkıp 
fantastik gerçekliğin açıklamalarına dönüştüğü ya da Todorov’un (2017, 47) 
deyişiyle “yeni doğa yasalarını”n kabul edildiği anlatılar, olağanüstü olanı 
ayırt etmeyi mümkün kılan bir dil yaratabilmektedir. Todorov (2017, 84) 
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açısından böylece “(ş)eytanlar ve vampirler yalnızca sözcüklerden ibaret” 
kalmamakta, anlatılar düzeyinde bu “dil, aynı zamanda hiçbir zaman 
olmayanı, ‘doğaüstü’yü algılamamızı da” sağlamaktadır.

Kanımızca Todorov’un fantastiğe dair önerdiği bu bakışla Marx’ın 
gotik metaforları kullanarak kapitalizmde belirli ekonomi-politik gerçeklik 
kategorilerinin toplumsal ontolojisini vurgulamak için geliştirdiği kavramsal 
çerçeveyi ilişkilendirmek mümkündür. Zira Marx’ın vampir sermayesi, 
değerin fetiş niteliğini yeniden üreten toplumsal ilişkileri ve bu ilişkilerin 
metaforlar gibi işleyen doğasını göstermeye hizmet etmekte ya da başka deyişle 
olağan, sıradan ve gündelik hakikatlerdeki doğal görünen bir “doğaüstü’yü 
algılamamızı” (Todorov 2017, 84) kolaylaştırmaktadır. Bu nedenle yukarıda 
Maupassant’tan aktarılan öyküde kendi kendine hareket eden eşyalar 
karşısında kahramanın yaşadığı şaşkınlıkla, Marx’ın “kafasından tuhaf 
fikirler çıkarabilen masalar”dan dem vurarak kapitalizmde meta biçimine 
bürünmüş nesneler karşısında insanlara atfettiği kayıtsızlığı karşılaştırmak 
anlamlı olacaktır. 

Marx (2011, 81), “metafizik safsatalarla” dolmuş meta biçimine dair 
şunları belirtmiştir:

Örneğin, tahtadan bir masa yapıldığında, tahtanın biçimi değiştirilmiş olur. Ama 
masa, yine bir tahta, sıradan bir doğal şey olarak kalır. Ama, meta kisvesine 
bürünür bürünmez, doğal bir şey olmaktan çıkar, duyularla kavranamayan bir 
şey olur. Ayakları yerden kesilmekle kalmaz, ama aynı zamanda bütün diğer 
metaların karşısında kafası üstünde durur ve tahta kafasından, kendi iradesiyle 
dans etmeye başlamasından çok daha mucizevi tuhaf fikirler çıkarır. 

Marx (2011) burada, bir taraftan metanın maddi varoluşuna (tahta masa) 
bir diğer taraftan da gayri-maddi duyumsanamayan toplumsal niteliğine 
(parasal olarak ifade edilebilir bir değişim değerine sahip olma) vurgu 
yaparak meta biçiminin bu ikili varoluşunu tartışmaktadır. Yani kapitalizmde, 
metanın ilk bakışta fiziksel kullanım nesnesi olmasına rağmen var olabilmesi 
için öncelikle metanın maddi varoluşu ile belirli bir nedensellik ilişkisi içinde 
tanımlanması imkânsız olan toplumsal bir ilişkinin, yani değer niteliğinin 
gerçekleşmesi zorunlu hale gelmiştir. Böylelikle farklı nedensellikler birbirine 
karışmaktadır. Başka deyişle metanın yararlı bir nesne olması sürecinin 
maddi ve duyumsal nedenselliği, bu metanın yararlı bir nesne şeklinde 
kullanılabilmesi için önce piyasada değişim değeri biçiminde gerçekleşmesi 
zorunluluğunun toplumsal nedenselliği tarafından belirlenmektedir. 



Bir bakıma metanın var oluşunda, “(g)erçekliğin yasaları olduğu gibi” 
(Todorov 2017, 47) işlediğinde özel bir açıklamaya ihtiyaç duymayan kullanım 
değeri, bu yasaların olduğu gibi işlemediği değişim değeri tarafından 
belirlenir hale geldiğinde, insanlar sanki “yeni doğa yasalarını kabul etmek” 
(Todorov 2017, 47) durumunda kalmış gibi görünmektedir. Bu nedenle 
Todorov’un edebi anlatılarda fantastikten doğaüstü biçime geçişi farklı 
nedenselliklerin devreye girmesiyle ilişkilendirmesinin, Marx’ın kapitalizmde 
meta biçiminin nasıl metafizik safsatalarla dolu hale geldiğini açıklarken tarif 
ettiği süreç ile bir paralellik sergilediği söylenebilir. Bu paralellik kanımızca 
salt anolojik, biçimsel ya da tesadüfi değildir. Zira göstermeye çalıştığımız 
gibi kapitalizmde değer nosyonunun kendine has fetişizminin iktidarındaki 
bir gündelik hayatta bu nosyonun işleyişi, fantastikte Todorov’un (2017) 
sözünü ettiği retorik figürler olarak metaforların gördüğü işlevi tekrar 
etmektedir. Tam da bu nedenle Marx’ın sıradan tahta bir masanın kafasından 
tuhaf fikirler çıkarabilmesinden söz ederken kullandığı dil, retorik olmanın 
ötesine geçmekte ve meta biçiminin doğallaşmış görünen absürt varlığının 
diyalektik açıklamasına dönüşmektedir. Dolayısıyla bu iddia gotik edebiyat, 
canavar metaforları, vampirler, kapitalizm ve Marx’ın eleştirel kuramlaştırma 
stratejileri arasında kurulan ilişkiye dair yukarıdaki tartışmamızda ele 
aldığımız argümanlarla tutarlılık sergilemektedir.

Marx’ın çözümlemelerinin bu niteliği ayrıca kapitalizmin gündelik 
gerçekliğinin göründüğü haliyle öznelerin belirli tekil yanılsamalarının 
toplamından oluşan bir bilinç sorununa indirgenemeyeceğine de işaret 
etmektedir. Zira farklı öznellikler, toplumsal ilişkiler içinde tanımlanmaları 
nedeniyle ortak bir ontolojiyi paylaşmaktadırlar. Dolayısıyla çeşitli toplumsal 
ilişkilerin özneler açısından doğal süreçler gibi görülmesi ve deneyimlenmesi 
normaldir. Nitekim Roy Bhaskar’ın (2013, 100) Godelier’e (1967, 337) atıfla 
yorumladığı gibi “mesele öznenin bizzat kendisini [veya şu da eklenebilir 
ki; herhangi bir diğer özneyi –bir bireyi, bir grubu ya da bir sınıfı] aldatması 
değildir; özneyi aldatan [ya da daha doğrusu, ondaki aldanmayı üreten] 
bizzat gerçekliktir [yani toplumun yapısıdır].” Daha önce de vurguladığımız 
gibi kapitalizme özgü fetişizm “değeri doğallaştırmak suretiyle” (Bhaskar 2013, 
80) tarihdışılaştıran mekanizmaları yeniden üretmektedir. Nitekim “Marx’ın 
projesi, kapitalist toplumu kendi faillerine zorunlu olarak olduğundan başka 
türlü gösteren, yani kapitalist toplumun kendine has muğlaklığını sağlayan 
mekanizmaları keşfetmektir” (Bhaskar 2013, 101). Başka bir deyişle Marx, 
kapitalist toplumda yeniden üretilen ilişki formlarının “hem yanlış hem de 
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zorunlu olması gerektiğini” (Bhaskar 2013, 101) göstermiştir. Dolayısıyla 
tekil özneler açısından kapitalizme özgü toplumsal düzenleri şekillendiren 
bu formlar dünyasının yapısına nüfuz etmeyi zorlaştıran durum, bizzat 
bu ekonomi politik formların toplumsal kolektif “güçleri”, yani insani 
kapasiteleri bu güçlerin “uygulanışına” indirgeyerek (Bhaskar 2013, 101) fiili 
durumun değişmez ya da doğal görünmesini zorlayan mekanizmalarıyla 
ilişkilidir.     

Bu nedenlerle Maupassant’ın (2014, 323) öyküsündeki kahramanın 
yaşadıklarında tuhaf, gizemli, fantastik ya da olağanüstü bir unsur 
görebilmemiz için öykünün öznesine, evdeki eşyalara ve bu ikisi arasındaki 
ilişkiyi kuşatan “normal” toplumsal ilişkilere değil; birden bire, peşi sıra 
kendi kendilerine “gerçekten” hareket ederek evi terk eden eşyalara 
ihtiyacımız vardır. Marx, sermayenin toplumsal iktidarının ve sömürü 
ilişkilerinin doğallaşarak farklı kolektif insani kapasiteleri/olasılıkları 
tahakküm altına aldığı bir tersine dünyayı, bizzat bu kapasiteleri yeniden 
üreten sınıf ilişkilerine dayanarak dönüştürebilmek için, normal bir masa 
gibi durduğu yerde duran sıradan metaları, mucizevi tuhaflıklar olarak 
görebilmeye ihtiyacımız olduğunu düşünmektedir. Nitekim Maupassant’ın 
(2014, 333) öyküsü boyunca kahramanımız, yaşadıklarına bir taraftan kendi 
dünyasının doğal yasaları kapsamında bir açıklama getirememekte, diğer 
taraftan da bu tuhaf olayları açıklaması mümkün olan “yeni doğa yasalarını” 
kabul edememektedir. Nihayetinde ise yalnız başına yaşamayı seçtiği bir 
akıl hastanesi odası akıbeti olmaktadır. 

Klasik fantastik edebi anlatıları başka türde anlatılara dönüşmek 
zorunda bırakan bu kararsızlık durumuyla ilişkili geçiş sorunu Todorov’a 
göre (2017, 166) Franz Kafka’da aşılmıştır. Ona göre Kafka, fantastik 
anlatıların “gerçeğin, doğalın, normalin varlığını önce kabul edip sonradan 
bunları ihlal eden” kurgularında, “akıldışı olanı oyunun parçası” haline 
getirememeleriyle ilişkili sorunu çözüme kavuşturmuştur (Todorov 2017, 
166). Nihayetinde Kafka’nın “(ç)izdiği dünya gerçekle uzak yakın bir ilişkisi 
olmayan düşsel bir mantığa, hatta bir karabasan mantığına uymaktadır. 
Okuyucuda belli bir kararsızlık sürse bile, kahramanda asla kararsızlık 
uyanmaz” (Todorov 2017, 166). Böylece “Kafka’yla birlikte genelleştirilmiş 
bir fantastikle karşı karşıya kalırız: Yapıttaki dünya ve okur bu fantastiğin 
içinde” yer alır.

Kanımızca Kafka’nın yarattığı bu dünyanın kolayca kabul edilebilmesi, 
sadece söz konusu dünyanın kuruluşunda tersine işleyen mantığın 



yetkin edebi retoriğiyle değil; Marx’ın Kafka’dan önce işaret ettiği gibi 
kapitalizmde gerçek toplumsal dünyanın ters yüz olmuş hakikatlerinin 
“genelleşmiş bir fantastiğe” benzeme eğilimi ile ilişkilidir. Zira nasıl 
Jean-Paul Sartre’a göre Kafka’nın kurduğu anlatılar karşısında “(d)
ünyayı tersinden kurmak zorunda kalan mantığımız” bir “karabasanın 
içinde fantastikleşi[yorsa]” (Sartre 1947, 134’ten aktaran Todorov 2017, 
167) kolektif emeğimiz de kapitalizmin tersine dünyasının mantığını 
doğallaştıran güçlere direnemediği oranda bir karabasanın içine doğru 
çekilmektedir. Bu durumu bir karabasana benzetmek makul olsa gerektir, 
zira canlı emeğin ölü emeğe tabi kılındığı böyle bir dünya içinde “metaların 
dolaşımı yaşayan ölülerin özerk hareketi haline gelmektedir” (Neocleus 
2015, 99). Örneğin toplumsal ve siyasal yaşamın, özünde bu türde bir dünya 
deneyimi üzerinde yükseldiğinin en çarpıcı göstergelerinden biri, gerçek 
dışı haber, yönlendirme, algı yönetimi gibi konuların, medya pratikleri ve 
siyasal iktidar teknolojilerinin ilişkisi bağlamında günümüzde tekrar yoğun 
olarak tartışılmasıdır. Kanımızca Marx’ın yönteminin burada tartıştığımız 
boyutu, egemen sınıfsal ve siyasal iktidar yörüngesinde yeniden üretilen ve 
toplumsal düzeni durmaksızın tehdit eden politik canavarların haberleriyle 
dolu günümüzdeki “tersine dünya” tartışması için de özgün bir perspektif 
sunmaktadır. Zira bu perspektif, toplumsal, politik ve ideolojik müdahalenin 
“fantastik edebiyatı”na dönüşmüş pratiklerin, ikna edici görünüm 
kazanmasının sınıfsal ve toplumsal temellerine işaret etmektedir.28 

Yukarıdaki tartışmalarda, Marx’ın, kafasından tuhaf fikirler çıkaran 
masaları, kolektif canavarları, gotik metaforları, yaşayan ölüleri ve 
vampirleri, kapitalizmde fetişizm, değer nosyonu, sermaye, emek ve 
emek sürecinin “genelleştirilmiş fantastik” gerçekliğini açığa çıkarmanın 
metodolojik açıdan doğal bir parçası olarak kavradığı gösterilmeye 

••• 
28	 Türkiye’de son zamanlarda siyasal iktidar yörüngesindeki basın organlarında “sokak çağrısı 

yapmak”, “halkı sokağa dökmeye çalışmak” ya da “sokaktan medet ummak” minvalinde 
haberler vasıtasıyla eylem ve protesto hakkının tartışmaya açılması bu durumun tipik bir 
örneğidir. Zira bu “haberlerde” kullanılan üslupta kolektif sınıfsal ve politik kapasitelerin 
parçası olarak sokak, düzensizliğin, şiddetin, ölümün, ihanetin, yıkımın, karanlık suçların 
ya da canavarca eylemlerin tekinsiz gotik mekânına indirgenir. Bu indirgemede haber dili 
ve içeriğinin gördüğü işlev de bir bakıma fantastik anlatılarda “olağanüstü nedenselliklerin” 
devreye sokulmasının gördüğü işlevi tekrar etmektedir. Yani buradaki etkinin kökeni, 
manipülatif retoriğin gücünden önce kapitalist sınıfsal-toplumsal düzenin tersine 
döndürülmüş maddi ve toplumsal nedenselliklerine dayanmaktadır. 
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çalışılmıştır. Nitekim Marx’ın kavrayışındaki bu metodoloji, kapitalist 
üretim ilişkilerinin çelişkili toplumsal ontolojisiyle ve bununla ilişkili 
zorunlu toplumsal biçimlerle örtüşmesi nedeniyle sembolik çözümlemelerin 
sınırlarını aşmakta, diyalektik bir merceğe dönüşmektedir. 

Marksizm ve fantastik arasındaki ilişkiye dair burada tartışılan 
boyutları benzer çerçevede ele aldığı çalışmasında China Mieville (2002), 
fantastiğin modern toplumsal gerçekliğin ve öznelliğin kendine özgü 
tuhaf [peculiar] doğası ile ilgili olmasından ötürü önemsenmesi gerektiğini 
vurgulamaktadır.29 Zira kapitalizmin yaşanan ya da pratik olarak 
deneyimlenen gerçekliği meta fetişizmidir (Mieville 2002, 41). Dolayısıyla 
sermayenin toplumsal iktidarında ya da “kapitalizmin hükmü altında, 
gündelik yaşamın toplumsal ilişkileri, metaların yönetimindeki hayaller ve 
‘tuhaf [grotesque] fikirler’dir” (Mieville, 2002, 42). Böylesi bir kavrayış içinde 
ise Mieville’e (2002, 41) göre “(k)apitalizmde ‘gerçek’ yaşam bir fantezidir.” 
Öyleyse bu türde doğallaştırılmış bir fantezinin hükmündeki gündelik 
yaşamda gerçekçi olmanın önemli bir boyutu, gerçekliği biçimlerle sınırlı ya 
da dar tanımlamayı da beraberinde getirecektir. Bu bağlamda “dar tanımıyla 
gerçekçilik, sahici [true] olan bir saçmalığın [absurdity] ‘gerçekçi’ tasviridir 
ve fakat tam da bu nedenle, gerçek olması o sahici durumu daha az saçma 
hale getirmemektedir” (Mieville 2002, 41). Nihayetinde Marx’ın vampir 
sermayesinden öğrendiğimiz kadarıyla, gerçekte vampirlerin olanaksızlığı 
ve absürtlüğü, kapitalizmin ekonomi politik kategorilerinin ve sermayenin 
toplumsal iktidarının hükmündeki “gerçek” ilişki biçimlerini “daha az 
saçma” hale getirmemektedir. Elbette, söz konusu absürtlük mahkûm 
olduğumuz mutlak yanılsamaların toplamına değil iki yönlü işleyen bir 
kapasiteye işaret etmektedir. Bu ise kapitalist dünyanın kuruluşunda, emeğin 
kolektif öznelliğinin ve sınıf mücadelelerinin iç içe geçtiği tarihsel olarak 
özgül konumlanmadan türeyen bir kapasite olduğu için “gerçektir”. Zira 
kapitalizmde aynı zamanda toplumsal düzenin kurucu ilkesi olan değer 
üretimi, temelde emeğin bedensel varlığından ayrıştırılmasına olanak veren 
mekanizmalar ile yine bizzat emek üzerinde tatbik edilmektedir. Zaten bu 
nedenle “Marx, değerin esasen bedensellikle, sermayenin hayali ve vampir 

••• 
29	 Buradaki değerlendirmelerin yöntemsel, kuramsal ve analitik konumunun, içerdiği 

farklılıklarla birlikte daha geniş ele alınması açısından literatürdeki “Gotik Marksizm” 
tartışmaları da dikkate alınmalıdır. Ayrıntı için bkz. Cohen 1993, 1-17; Fisher 2018; Greenaway 
2024.



güçlerinin onlar olmaksızın uçuşa geçemeyeceği emekçi bedenlerle ilgili 
olduğunu görmemizi ister” (McNally 2016, 188).

Emek Önder Ünlü •  Mucizevi Tuhaflıklar ve Vampirler: ... > 291



292 < İLEF Dergisi

Kaynakça

Aslan, Vedat Ulvi. 2017. “Toplumsalın Yitik Öznesi”, FLSF Felsefe ve Sosyal 
Bilimler Dergisi, 23: 159-178.

Baldick, Chris. 1987. In Frankenstein’s Shadow: Myth, Monstrosity, And Nineteenth-
Century Writing. New York: Oxford University Press.

Barber, Paul. 1988. Vampires, Burial, and Death: Folklore and Reality. Londra: Yale 
University Press.

Bhaskar, Roy. 2013. Natüralizmin Olanaklılığı: Çağdaş İnsan Bilimlerinin Felsefi 
Eleştirisi. Çeviren Vefa Saygın Öğütle. Ankara: Nika Yayınevi.

Botting, Fred. 2001. “In Gothic Darkly: Heterotopia, History, Culture”. A 
Companion To The Gothic içinde, editör David Punter, 13-24. Oxford: 
Blackwell Publishers.

Braverman, Harry. 2008. Emek ve Tekelci Sermaye: Yirminci Yüzyılda Çalışmanın 
Değersizleştirilmesi. Çeviren Çiğdem Çidamlı. İstanbul: Kalkedon 
Yayınları.

Bundrick, Christopher. 2014. “‘Covered in Blood and Dirt’: Industrial, Capital, 
and Cultural Crisis in ‘Red Rock’ and ‘Dracula.’” The Southern Literary 
Journal 47(1): 21–34. 

Burke, Edmund. [1790] 2013. Reflections on the French Revolution on France. 
https://socialsciences. mcmaster.ca/econ/ugcm/3ll3/burke/revfrance.
pdf.

Campbell, Joseph. 1949. The Hero with a Thousand Faces. Michigan: Pantheon 
Books.

Campbell, Joseph. 2010. Kahramanın Sonsuz Yolculuğu. Çeviren Sabri Gürses. 
İstanbul: Kabalcı Yayınevi.

Coe, Richard M. 1986. “It Takes Capital to Defeat Dracula: A New Rhetorical 
Essay.” College English 48(3): 231–242. https://doi.org/10.2307/376630.

Cohen, Margaret. 1993. Profane illumination: Walter Benjamin and the Paris of 
Surrealist Revolution. Los Angeles: University of California Press.

Cottom, Daniel. 1980. “Frankenstein and the Monster of Representation.” 
SubStance 9 (3): 60-71. https://doi.org/10.2307/3683905.

De Maupassant, Guy. 2003. Horla ve Diğer Fantastik Öyküler. Çeviren Birsel Uzma. 
İstanbul: Oğlak Yayınları.

De Sade, Marquis. 1966. The 120 Days of Sodom And Other Writings. New York: 
Grove Press.

Erbalaban Gürbüz, Ö. Nilay. 2021. “Amerikan Ulus Mitlerinin Sorgulanması 
Olarak Gazap Üzümleri.” Ankara Üniversitesi İlef Dergisi, 8(2), 325-352. 
https://doi.org/10.24955/ilef.900718



Er Pasin, Gülay. 2013. Vampirin Kültür Tarihi. İstanbul: Ayrıntı Yayınları.

Fisher, Mark. 2018. Flatline Constructs: Gothic Materialism and Cybernetic Theory-
Fiction. New York: Exmilitary Press.

Frost Brian J. 1989. The Monster with a Thousand Faces: Guises of the Vampire in 
Myth and Literature. Ohio: Popular Press.

Gasset, J. Ortega Y. 2017. Kitlelerin Ayaklanması. Çeviren Neyyire Gül Işık. 
İstanbul: İş Bankası Kültür Yayınları.

Gibbon, Lewis Grassic. 2013. Spartaküs. Çeviren Sermet Yalçın. İstanbul: Yordam 
Yayınları.

Graeber, David. 2015. Değer Teorisi: Antropolojik Bir Giriş. Çeviren Başak Kıcır. 
İstanbul: Sel Yayınları.

Graeber, David. 2016. Kuralların Ütopyası: Teknoloji, Aptallık ve Bürokrasinin Gizli 
Zevkleri Üzerine. Çeviren Muammer Pehlivan. İstanbul: Everest yayınları.

Greenaway, Jon. 2024. Capitalism: A Horror Story. Londra: Repeater Books.

Godelier, Maurice.  1967 “System, Structure and Contradiction in The Capital”. 
Ideology in Social Science içinde, editör Robin Blackburn, 334-369. New 
York: Random House.

Halberstam, Judith. 1993. “Technologies of Monstrosity: Bram Stoker’s 
‘Dracula.’” Victorian Studies, 36 (3): 333–52. 

Hayward, Susan. 2000. Cinema Studies: The Key Concepts. Londra: Routledge.

Heffernan, James A. W. 1997. “Looking at the Monster: “Frankenstein” and 
Film”. Critical Inquiry, 24 (1): 133-158.

Hobbes, Thomas. 2014. Elemente Philosophica De Cive: Yurttaşlık Felsefesinin 
Temelleri. Çeviren Deniz Zarakolu, İstanbul: Belge Yayınları.

Hobbes, Thomas. 2007. Leviathan; veya Bir Din ve Dünya Devletinin İçeriği, Biçimi 
ve Kudreti (6. Baskı). Çeviren Semih Lim. İstanbul: Yapı Kredi Yayınları.

Hobbes, Thomas. 2020. Behemoth ya da İngiltere İç Savaşının İçyüzü. Çeviren 
Abdullah Yılmaz. İstanbul: Vakıfbank Kültür Yayınları.

Hodges, Devon. 1983. “Frankenstein and the Feminine Subversion of the 
Novel.” Tulsa Studies in Women’s Literature 2: 155–64. https://doi.
org/10.2307/463717.

Kardalevska, Aleksandra. 2021. Göçebe Vampir: Sözlü Kültürdeki Oluşumundan 
Çağdaş Sinemadaki Sunumuna Vampir İmgesi. Doktora tezi, İstanbul 
Üniversitesi.

Kartal, Onur. 2019. Yaşayan Ölüler: Sinema, Biyopolitika ve Felsefe. İstanbul: İthaki 
Yayınları.

Emek Önder Ünlü •  Mucizevi Tuhaflıklar ve Vampirler: ... > 293



294 < İLEF Dergisi

Kearney, Richard. 2012. Yabancılar, Tanrılar ve Canavarlar. Çeviren Barış Özkul. 
İstanbul: Metis Yayınları.

Levine, George. 1973. “‘Frankenstein’ and the Tradition of Realism.” In Novel: A 
Forum on Fiction, 7(1): 14-30. https://doi.org/10.2307/1345050.

Linebaugh, Peter ve Marcus Rediker. 2000. The Many-Headed Hydra: Sailors, 
Slaves, Commoners, and the Hidden History of the Revolutionary Atlantic. 
Boston: Beacon Press. 

Linebaugh, Peter. 1975. The Tyburn Riots Against the Surgeons. lbion’s Fatal Tree: 
Crime and Society in Eighteenth Century England içinde, editör Kolektif, 65-
119. New York: Pantheon Books.

London, Bette. 1993. “Mary Shelley, Frankenstein, and the Spectacle of 
Masculinity.” PMLA/Publications of the Modern Language Association of 
America, 108(2): 253–267. https://doi.org/10.2307/462596.

Marshall, Tim. 1995. Murdering to Dissect: Grave-robbing, Frankenstein and the 
Anatomy Literature. Manchester: Manchester University Press.

Marx, Karl. 2011. Kapital: I. Cilt (2. Baskı). Çevirenler Mehmet Selik ve Nail 
Satlıgan. İstanbul: Yordam Yayınları.

Marx, Karl. 2014. Komünist Manifesto (2. Baskı). Çevirenler Nail Satlıgan ve 
Tektaş Ağaoğlu. İstanbul: Yordam Yayınları.

McKee, Patricia. 2002. “Racialization, Capitalism, and Aesthetics in Stoker’s 
‘Dracula.’” NOVEL: A Forum on Fiction, 36(1): 42–60. https://doi.
org/10.2307/1346114.

McNally, David. 2016. Piyasanın Ucubeleri: Zombiler, Vampirler ve Küresel 
Kapitalizm. Çeviren İdil Çetin. Ankara: Dipnot Yayınları.

Miéville, China. 2002. “Who Cares?: Editorial Introduction”. Historical 
Materialism, 10(4): 39-49. https://doi.org/10.1163/15692060260474369.

Miller, Elizabeth ve Dacre Stoker. 2014. Bram Stoker’ın Kayıp Günlüğü. Çeviren 
Uğur Ceyhan. İstanbul: İthaki Yayınları.

Moretti, Franco. 2005. Mucizevi Göstergeler: Edebi Biçimlerin Sosyolojisi Üzerine. 
Çeviren Zeynep Altok. İstanbul: Metis Yayınları.

Morissette, Jason J. 2013. “Marxferatu: The Vampire Metaphor as a Tool for 
Teaching Marx’s Critique of Capitalism.” PS: Political Science and Politics 
46(3): 637–642. 

Morton, Timothy. 2016. “Frankenstein and Ecocriticism.” The Cambridge 
Companion to Frankenstein içinde, editör Andrew Smith, 143–57. 
Cambridge: Cambridge University Press. https://doi.org/10.1017/
CBO9781316091203.012.



Mulkay, Michael. 1996. “Frankenstein and the Debate Over Embryo Research.” 
Science, Technology, & Human Values, 21(2): 157-176. https://doi.
org/10.1177/016224399602100202.

Neocleous, Marc. 2013. Toplumsal Düzenin İnşası. Çeviren Ahmet Bekmen. 
İstanbul: h2o Yayınları.

Neocleous, Marc. 2015. Canavar ve Ölü. Çeviren Ahmet Bekmen. İstanbul: h2o 
Yayınları.

Oskay, Ünsal. 1982. Çağdaş Fantazya. Ankara: Ayko Yayınları.

Palmer, Brian D. 2011. Karanlığın Kültürleri: Sınır İhlallerinin Tarihinde Gece 
Yolculukları. Çeviren Şebnem Kaptan. İstanbul: Ayrıntı Yayınları.

Paternotte, David. 2023. “Victor Frankenstein and His Creature: The Many Lives 
of ‘Gender Ideology’.” International Review of Sociology 33(1): 80–104. 
https://doi.org/10.1080/03906701.2023.2187833.

Prawer, S. Salomon. 2011. Karl Marx and World Literature. Londra: Verso.

Shelley, Mary. [1818] 2021. Frankenstein ya da Modern Prometheus, 10. Baskı. 
Çeviren Yiğit Yavuz. İstanbul: İş Bankası Kültür Yayınları.

Smith, Adam. [1776] 2006. Milletlerin Zenginliği, 4. Baskı, Çeviren Haldun Derin. 
İstanbul: İş Bankası Yayınları.

Spencer, Kathleen L. 1992. “Purity and Danger: Dracula, the Urban Gothic, and 
the Late Victorian Degeneracy Crisis.” ELH 59(1): 197–225. https://doi.
org/10.2307/2873424.

Stoker, Bram. [1897] 1994. Dracula. Londra: Penguin Popular Classics.

Szollosy, M. Freud. 2017. “Frankenstein and our Fear of Robots: Projection in 
Our Cultural Perception of Technology.” AI & Soc, 32: 433–439.

Todorov, Tzvetan. 2017. Fantastik: Edebi Türe Yapısal Bir Yaklaşım. Çeviren Nedret 
Tanyolaç Öztokat. İstanbul: Metis Yayınları.

Vogler. Christopher. 1998. The Writer’s Journey: Mythic Structure For Writers. 
California: M. Wiese Productions.

Voytilla, Stuart.1999. Myth and the Movies: Discovering The Mythic Structure of 50 
Unforgettable Films. California: M. Wiese Productions.

Walker, J. Richard. 2008. In Labyrinths of Deceit: Culture, Modernity and Identity in 
the Nineteenth Century. Liverpool: Liverpool University Press. 

Williams, David. 1996. Deformed Discourse: The Function of the Monster in 
Mediaeval Thought and Literature. Montreal: McGill-Queen’s University 
Press.

Wolff, Robert Paul. 1988. Moneybags Must Be So Lucky: On the Literary Structure of 
“Capital”. Amherst: University of Massachusetts Press.

Emek Önder Ünlü •  Mucizevi Tuhaflıklar ve Vampirler: ... > 295



296 < İLEF Dergisi

Wollstonecraft, Mary. 1993. “An Historical and Moral View of the French 
Revolution,” Political Writings içinde, hazırlayan Janet Todd. Toronto: 
University of Toronto Press.

Yücesoy, V. Özge. 2007. Korku Edebiyatı (Gotik Edebiyat) ve Türk Romanındaki 
Örnekleri. Yüksek lisans tezi, İstanbul Üniversitesi.

Ziolkowski, Theodore. 1981. “Science, Frankenstein, and Myth.” The Sewanee 
Review 89(1): 34–56.



Visual Narratives 
of Syrian and 
Ukrainian Refugees 
in European Media

http://ilefdergisi.ankara.edu.tr
ilef dergisi • 12 (2) • güz/autumn: 297-341
Araştırma Makalesi • DOI: 10.24955/ilef.1656035

Abstract

This study examines how major European online news outlets visually represent 
Syrian and Ukrainian refugees, offering a comparative analysis of the visual 
narratives that accompany coverage of two recent mass-displacement events. 
While previous research has documented textual double standards in media 
framing, far less attention has been paid to the role of images in shaping public 
perception. Photographs, often assumed to be denotative and objective, in fact 
carry powerful connotative meanings that can reinforce or contest prevailing 
discourses. The dataset consists of 200 lead images (100 per case) published 
between August and December 2015 for Syrian refugees and between February 
and July 2022 for Ukrainian refugees, drawn from leading online outlets in the UK, 
Germany, France, Italy, and Spain. Using MAXQDA, images were qualitatively coded 
under three themes: (1) the representation gap (actual vs. illustrative images, 
scene composition, and identifying information); (2) framing and composition 
(photographic perspective, subject composition, and the presence and role of non-
refugees); and (3) embodied displacement (expressions, bodily positions, spatial 
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environments, and surrounding objects). Qualitative frequency tables and code-
clouds support comparative interpretation. The findings reveal sharply divergent 
visual narratives. Syrian refugees are predominantly portrayed through distant, 
chaotic, and depersonalized imagery-anonymous masses, men-only groups, 
scenes of struggle, barbed wire, and survival objects-resulting in a dehumanizing 
and threatening visual frame. Ukrainian refugees, by contrast, are more often 
depicted as identifiable individuals or families, in orderly environments, with 
supportive officials, personal belongings, toys, and pets-producing a narrative of 
familiarity, proximity, and legitimacy.These visual asymmetries demonstrate that 
photographs do not merely illustrate news but actively construct hierarchies of 
deservingness. The study underlines the need for closer scholarly attention to 
visual media, particularly in an era where images are central to shaping public 
understanding of forced migration.

Keywords: Visual narratives, Syrian refugees, Ukrainian refugees, European media, 
visual sociology
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Öz

Bu araştırma, Avrupa’daki büyük çevrim içi haber kuruluşlarının Suriyeli ve Ukraynalı 
mültecileri görsel olarak nasıl temsil ettiğini inceleyerek iki kitlesel yerinden edilme 
olayının medyadaki görsel anlatılarının karşılaştırmalı analizini sunmaktadır. Önceki 
araştırmalar medya anlatılarında metne dayalı çifte standartları ortaya koymuş olsa 
da toplumun algısını şekillendirmede görsellerin rolüne daha az dikkat edilmiştir. 
Çoğunlukla düz anlamsal ve nesnel olduğu varsayılan fotoğraflar, aslında yerleşik 
söylemleri güçlendirebilen veya sorgulayabilen güçlü yan anlamlar taşır. Veri seti, 
İngiltere, Almanya, Fransa, İtalya ve İspanya’daki önde gelen çevrim içi yayınlardan 
seçilen, Suriyeli mülteciler için Ağustos-Aralık 2015 ve Ukraynalı mülteciler için 
Şubat-Temmuz 2022 tarihleri arasında yayınlanan 200 ana görselden (her vaka 
için 100) oluşmaktadır. MAXQDA kullanılarak görseller, üç tema altında niteliksel 
olarak kodlanmıştır: i. temsil boşluğu (gerçek veya örnekleyici görseller, kompozisyon 
ve tanımlayıcı bilgiler); ii. çerçeveleme ve kompozisyon (fotografik perspektif, özne 
kompozisyonu ve mülteci olmayanların varlığı ve rolü) ve iii. bedenlenmiş yerinden 
edilme (ifadeler, bedensel pozisyonlar, mekân ve çevreleyen nesneler). Karşılaştırmalı 
yorumlama niteliksel frekans tabloları ve kod bulutlarıyla desteklenmiştir. Bulgular, 
keskin bir şekilde farklılaşan görsel anlatıları ortaya koymaktadır. Suriyeli mülteciler 
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ağırlıklı olarak uzak, kaotik ve kişiliksizleştirilmiş imgelerle; anonim kalabalıklar, 
yalnızca erkeklerden oluşan gruplar, mücadele görüntüleri, dikenli teller ve ölüm 
kalım nesneleri ile temsil edilerek insanlıktan uzaklaştırıcı ve tehditkâr bir görsel 
çerçeve oluşturulur. Buna karşılık Ukraynalı mülteciler daha sıklıkla tanımlanabilir 
bireyler veya aileler olarak düzenli ortamlarda, destekleyici yetkililerle, kişisel eşyalar, 
oyuncaklar ve evcil hayvanlarla betimlenerek yakınlık, aşinalık ve meşruiyet anlatısı 
üretilir. Bu görsel asimetriler, fotoğrafların yalnızca haberi görselleştirmediğini, aynı 
zamanda yardımı hak etme hiyerarşilerini inşa ettiğini göstermektedir. Çalışma, 
görsellerin zorunlu göçe dair kamusal anlayışı şekillendirmede merkezi role sahip 
olduğu bir çağda, özellikle görsel medyaya daha yoğun akademik ilginin gerekliliğini 
vurgulamaktadır.

Anahtar Kelimeler: Görsel anlatılar, Suriyeli mülteciler, Ukraynalı mülteciler, Avrupa 
medyası, görsel sosyoloji
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In June 2023, two tragic incidents occurred in sequence. A vessel named Adriana 
carrying approximately 750 people capsized and sank in the Mediterranean 
Sea on June 14th. The overloaded vessel was carrying refugees mostly from 
Pakistan, Syria, Palestine, Egypt, and Afghanistan who were hoping to reach 
Italy. 104 people survived and more than 500 people were presumed dead. 
In less than a week, on June 18th, a tourist submarine was announced to go 
missing in the Atlantic Ocean. Titan was an expedition submersible carrying 5 
people and 3 of them were customers who were willing to view the wreckage 
of Titanic. The search and rescue operation continued until the discovery of 
the debris on June 22nd and they announced that an implosion caused the 
death of all passengers. 

The Titan incident garnered significant public attention, with discussions 
revolving around safety regulations, the high cost of the experience, and 
theories regarding the events that transpired, keeping the media occupied 
for several days. The stark contrast in media coverage and public attention 
between the refugee boat incident involving Adriana and the search and 
rescue operation for Titan submarine ignited intense debates and discussions 
on social media. People questioned the prioritization of an incident involving 
a tourist submersible over a humanitarian disaster, arguing that the attention 
seemed disproportionate. Most social media posts were accompanied by 
two photos illustrating each tragedy, highlighting the disparity in numbers, 
wealth, and urgency of the victims. The low-resolution photo of the vessel 
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carrying refugees depicted a bird’s-eye view, appearing overcrowded 
and distant, with people resembling mere dots, contributing to a chaotic 
atmosphere. The vessel appeared aged, and the photo seemed to belong to a 
bygone era. In contrast, the photo of the Titan was sourced from the company’s 
advertisement, offering a close-up perspective and futuristic impression. In 
some instances, the photo of the submersible included portraits of the five 
victims. The asymmetry between the two events, their media coverage, and 
visual representation incited rage for a few days, before fading into the ever-
flowing streams of social media “sensitivity”. 

The Adriana-Titan instance serves as a pertinent illustration of 
contemporary discourse surrounding refugee issues, whereby public 
reactions are profoundly influenced by globally circulating images. Such 
discussions and debates frequently invoke concepts such as “disproportion,” 
“asymmetry,” “imbalance,” “double-standards,” and “disparity.” When 
G. Debord defined the “society of the spectacle” in the 1960s, neither the 
incredible volume of image production nor the rapid circulation of these 
images existed. His focus was on the social relationships between people as 
mediated by images and the reality constructed through these “appearances”. 
“As reality is increasingly represented as images to be experienced by sight 
alone, eventually a completely separate pseudo-world of images emerges-
where the “actual” reality is only represented, but never actually experienced; 
merely performed and eventually simulated” (Debord 2021, 16, emphasis in 
original). 

On the other hand, the role of social media complicates these dynamics 
even further. Traditional media outlets increasingly rely on digital platforms—
especially social media—to extend their reach and distribute news. However, 
as Jürgen Habermas argues (2023) the public sphere is undergoing a new 
structural transformation driven by the commodification of communication. 
In this digital landscape, the gatekeeper role of traditional media is eroding as 
they struggle to compete with the immediacy, virality, and sensationalism of 
online content. This shift makes it increasingly difficult to distinguish between 
credible journalism and fake news, as all forms of content—whether verified 
or fabricated—flow together in the same digital streams. 

Building on this perspective, this paper analyses the visual narratives 
propagated by European media in representations of recent “refugee crises” 
within EU borders, specifically focusing on the displacement of Syrian 
and Ukrainian people. Both groups fled war, sought asylum primarily 



within Europe, and largely comprised civilian populations. Despite these 
similarities, the responses to their displacement—both at the policy level and 
in media coverage—exhibited stark disparities. Refugee rights advocates, 
scholars, international organizations, and policymakers have criticized the 
discriminatory attitudes toward Syrian refugees, citing discrepancies in news 
frequency, biased discourse, framing strategies, and the subtle criminalization 
or victimization of different refugee communities. Moreover, visual imagery 
in news coverage plays a crucial role in shaping public perception, as certain 
photographs leave lasting impressions that extend beyond factual reporting 
or descriptive language. To explore these dynamics, this study examines the 
visual content accompanying news reports on these refugee crises across 
major European online news outlets. 

The research question will be further developed in subsequent 
chapters, where key concepts will be explored in greater detail. First, factual 
information and conceptual frameworks related to each humanitarian crisis 
will be examined through the lens of migration sociology to ensure a balanced 
perspective. Second, an overview of existing academic research and reports 
on the media coverage of the Syrian and Ukrainian crises will be provided, 
with a focus on highlighting significant disparities. The methodology 
employed in this research, data collection and analysis primarily utilizing 
the tools and approaches of visual sociology, will then be explained. Finally, 
the study’s findings will be analysed alongside relevant academic literature, 
demonstrating the role of visual representations of refugees in shaping 
collective memory and public discourse.

European Refugee Crises or Syrian and Ukrainian Displacements

The 20th century has been characterized as “The Age of Migrations” by Stephen 
Castles and Mark J. Miller, as numerous migration flows have profoundly 
reshaped individual lives, societies, states, and transnational spaces. In the 
first decades of the 21st century, the movement of people has evolved in 
increasingly complex forms, with large-scale displacements being labelled 
as “refugee crises.” However, the discourse of “crisis” is constructed by 
receiving countries, whereas the phenomenon carries different connotations, 
particularly from a humanitarian perspective and within the framework of 
the sociology of migration.

The 2015 European refugee crisis became evident when EU countries 
received nearly 1.2 million asylum applications within a single year, doubling 
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the figures from the previous year (UNHCR 2016, 35). This surge was a 
cumulative result of conflicts in the Middle East and Africa over preceding 
years.1 The Syrian Civil War emerged in the context of the Arab Spring, a wave 
of pro-democracy uprisings that spread across the Middle East and North 
Africa in 2010–2011. Inspired by revolts in Tunisia, Egypt, and Libya, Syrian 
protesters took to the streets in early 2011, demanding political reforms and 
an end to Bashar al-Assad’s authoritarian rule. The government responded 
with brutal crackdowns, escalating tensions and fuelling armed resistance. As 
protests turned into an armed insurgency, regional and international actors 
became involved, transforming the conflict into a prolonged and devastating 
civil war which forced thousands to leave their country by the end of 2011. 
During 2012 and 2013, the crisis escalated, with the number of Syrian refugees 
surpassing 2 million in neighbouring countries, including Turkey, Lebanon, 
and Jordan. The rise of ISIS further intensified violence, pushing the number 
of registered Syrian refugees to over 3 million in 2014, with 1.5 million in 
Turkey. By the end of 2015, when the European refugee crisis peaked, 11.7 
million Syrians had been displaced: 4.9 million as refugees, 6.6 million as 
internally displaced persons, and approximately 250,000 as asylum-seekers. 
Neighbouring countries continued to bear the burden of hosting refugees, 
with Turkey accommodating 2.5 million Syrians by the end of 2015 (UNHCR 
2016, 16). 

During the peak years of the Syrian crisis (2013–2014), European Union 
member states accepted only a small number of asylum applications, which 
exacerbated the crisis and made it more visible.2 The number of refugees 
submitted for resettlement in Europe in 2015 was only 17.000. With insufficient 
global institutional protection and closed borders; risky strategies for asylum, 
human smuggling and trafficking became widespread.  That year, 1,015,028 
people attempted to cross the Mediterranean, with 3,771 reported dead or 
missing at sea.  Syrians accounted for half of these arrivals and losses (IOM 

••• 
1	 The dramatic increase in the number of asylum-seeking people is the result of multiple 

crises. “These included new or reignited conflicts in Burundi, Iraq, Libya, Niger and Nigeria, 
together with older or unresolved crises in Afghanistan, the Central African Republic, the 
Democratic Republic of the Congo, South Sudan, and Yemen” (UNHCR 2016, 6). Majority 
of the asylum-seekers were Syrian people and this paper focuses on visual narratives about 
Syrian refugees. Therefore, the Syrian displacements, facts and figures will be given in more 
detail.

2	 Asylum applications lodged in the European Union (28) from Syrian Arab Republic in 2013 
and 2014 are 48.877 and 120.595 (UNHCR 2015b, 25). 



2016). The situation was subsequently labelled a “refugee crisis” by the 
EU and the humanitarian emergency was recognized. In response, policy 
measures prioritized border control, led by FRONTEX (the European Border 
and Coast Guard Agency) operations in collaboration with Italy and other 
frontline countries. FRONTEX’s budget was increased to combat smuggling 
and reduce sea fatalities, but the number of arrivals by sea remained largely 
unchanged. The EU Council introduced a two-year emergency relocation 
plan for 160,000 refugees, but implementation fell short of expectations. In 
2016, the EU signed a cooperation agreement with Turkey: for every Syrian 
refugee returned to Turkey, another would be resettled in the EU, along with 
six billion euros in aid for Turkey. However, this agreement faced criticism 
for implementation shortcomings and raised concerns about violations of the 
Geneva Convention, the European Human Rights Convention, and EU laws 
(Guiraudon 2018, 157-158).

In summary, the “crisis” had already been unfolding for years for Syrians 
and neighbouring countries of first asylum. The lack of acknowledgment of 
an evident humanitarian emergency, coupled with externalization policies, 
resulted in severe and often fatal consequences. An alternative policy response 
to the refugee crisis could have been the implementation of the Temporary 
Protection Directive (TPD), an EU policy instrument for protection established 
in 2001, which was proposed during that period (Ineli-Ciger 2016). 

The second “refugee crisis” occurred in 2022. Military tensions between 
Ukraine and Russia originated in 2014, following Russia’s annexation of 
Crimea and the outbreak of armed conflict in the eastern regions of Ukraine. 
These events triggered widespread displacement both within Ukraine and 
beyond its borders. The situation escalated into full-scale war in February 
2022, when Russia launched a large-scale invasion of Ukraine. In response, 
Ukrainian President Volodymyr Zelensky declared martial law and mobilized 
the military-age population to defend the nation. Under martial law, men 
aged 18 to 60 were prohibited from leaving the country to ensure sufficient 
power for the war effort. The attacks targeted not only military assets but 
also cities, residential areas, and critical communication and transportation 
infrastructure, causing significant damage and disruption. As a result, millions 
of people were forced to leave their country seeking asylum primarily in 
neighbouring countries and beyond. 

The EU member states imposed extensive sanctions on Russia and 
provided Ukraine with diplomatic and economic support. The humanitarian 
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response was also swift, and approximately one week after the onset of the 
crisis, the Council of the European Union unanimously activated the TPD on 4 
March 2022. It is described as “… the most ambitious and generous legislative 
and policy package on asylum and temporary protection deployed in the 
history of the EU” (Ibañez Sales 2023, 7).

The Ukrainian government played a central role in the evacuation 
of civilians by organizing train routes and bus convoys and ensuring the 
establishment of safe corridors. International non-governmental organisations 
also contributed by providing transportation, shelter, and logistical support. 
Poland, as a neighbouring and accessible country, received the largest number 
of displaced persons, while other neighbouring states -Romania, Hungary, 
and Slovakia- also became major destinations. The TPD for Ukrainian refugees 
ensures beneficiaries to receive a residence permit valid for the duration of 
the temporary protection, which can last from one to three years.  The main 
rights granted to Ukrainian refugees include access to asylum procedures, 
employment, suitable accommodation or housing, social welfare, medical 
care, education for persons under 18 years of age, banking services, family 
reunification, and free movement within EU countries (European Commission 
2025). As of January 2025, number of refugees from Ukraine recorded in 
Europe stands at 6.303.200 (UNHCR Operational Data Portal 2025).

From a humanitarian perspective, both incidents are equally devastating. 
“The movement of persons who have been forced or obliged to flee or to leave 
their homes or places of habitual residence, in particular as a result of or in 
order to avoid the effects of armed conflict, situations of generalized violence, 
violations of human rights or natural or human-made disasters” (IOM 2019, 
55-56) is referred as “displacement” or “forced displacement”. At times, 
reporters, journalists or politicians may fail to question the “deservedness” 
of individuals fleeing from war. However, under international migration law 
an asylum-seeker is defined as “[a]n individual who is seeking international 
protection. In countries with individualized procedures, an asylum seeker is 
someone whose claim has not yet been finally decided on by the country in 
which he or she has submitted it” (IOM 2019, 14). Additionally, according to 
the 1951 Convention a refugee is “[a] person who, owing to a well-founded 
fear of persecution for reasons of race, religion, nationality, membership of 
a particular social group or political opinion, is outside the country of his 
nationality and is unable or, owing to such fear, is unwilling to avail himself of 
the protection of that country …” (IOM 2019, 171–172). Thus, anyone fleeing 



a region affected by armed conflict, bombings and war casualties qualifies as 
an asylum-seeker and a potential candidate for refugee status. Since obtaining 
the refugee status and resettlement in a third country involves a lengthy 
process, temporary protection status emerges as the most humanitarian and 
expedient policy response in cases of mass displacement. 

Public opinion on migration and refugee groups is not solely shaped 
by facts and figures. Migration policy is a complex, multi-layered field, and 
official data is often scarce and ambiguous. Additionally, the political discourse 
of various interest groups further complicates the issue, making it difficult 
for an ordinary citizen without expertise in this field to form an informed 
perspective (Freeman 1995, 883–885).  As a result, media -in all forms- plays 
a crucial role in shaping the public perception about migration politics and 
specific groups or incidents. 

Double-standards on the Media 
Coverage of Syrian and Ukrainian “Refugee Crises”

As is widely recognized, media coverage is not a random selection of events 
and reporting them transparently. The Cultural Studies school of the 1970s 
provided significant insights into how media narratives are constructed. 
According to Stuart Hall et. al. (2013, 56–80), the selection of events deemed 
newsworthy is guided by a set of criteria known as “news values.” To make 
these events comprehensible to the assumed audience, they are contextualized 
within familiar social and cultural frameworks by the news professionals. In 
an effort to create meaning that resonates with societal consensus, events are 
framed in ways that align with dominant ideologies, thereby reinforcing and 
maintaining that consensus. Although the media operates independently of 
direct control by authoritative sources, it often reproduces the definitions and 
perspectives of the powerful. This creates a reciprocal relationship: media 
coverage relies on authoritative accounts to frame events, while those same 
authorities use media narratives to justify their actions and policies. This 
mutual reinforcement forms a feedback loop that strengthens dominant 
ideologies and control mechanisms. In summary, the social construction of 
news is shaped by organizational structures, professional ideologies, and the 
interplay with social institutions, all of which tend to align with the interests 
of the powerful. 

Following the onset of the Russia-Ukraine conflict in 2022, European 
media prominently featured the theme of “solidarity” with Ukraine and 
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its people. Both media outlets and policymakers exhibited a resolute 
commitment to effectively responding to this new humanitarian crisis. This 
concerted effort, coupled with positive outcomes in the asylum process for 
Ukrainian war refugees, prompted comparisons with the asylum process for 
Syrian war refugees. However, the discussion did not merely focus on the 
parallels between the two humanitarian crises; rather, the call for solidarity 
with the Ukrainian people was grounded upon a comparative context with 
Syrian and other Middle Eastern refugees. Many journalists conveyed 
surprise at the outbreak of war in Ukraine and the subsequent displacement 
of its people, noting their perceived similarity and proximity to European 
populations. Moreover, this narrative was often imbued with elements of 
what can be termed as “casual racism,” wherein Ukrainians were described 
as “Christian,” “white,” “civilized,” and “European,” in contrast to the 
characterization of other refugees from “developing third world nations,” 
“conflict-ridden countries,” and “impoverished and remote populations” 
(Ellison and Andrews 2022).

The IOM (International Organization for Migration) report on media 
narratives (McCann, Sienkiewicz, and Zard 2023) provides a comparative 
analysis of two displacements and their corresponding media coverage. 
The research is based on English-language news in Europe over five-month 
periods in 2015 and 2022 representing Syrian and Ukrainian refugee crises. 
Employing qualitative analysis, the study identifies recurring themes through 
the coding of word groups. The research on the samples of 2015 and 2022 
differs evidently. In 2015, the code “migrants as threats” (to national security, 
cultural identity, economy and health) appears more frequently compared to 
2022. The Ukrainian refugees were readily acknowledged as a “vulnerable” 
group deserving of protection, while the legitimacy of asylum claims made 
by Syrian refugees remained ambiguous in the corresponding news sample. 
Word frequency analysis reveals that Syrian asylum seekers were often 
characterized as “economic” or “illegal” migrants, or suspected as affiliates 
of terrorist organizations. Due to differences in reception, the concept of 
integration was less emphasized in 2015, with Syrian refugees perceived as 
disinterested in integration. However, news coverage of Ukrainian refugees in 
2022 extensively discussed integration strategies and the quality of integration 
support.

Media coverage plays a pivotal role in shaping public opinion and policy 
responses, thereby directly influencing the asylum processes and subsequent 



experiences of vulnerable groups. The Euromesco policy brief (Ibañez Sales 
2023) comparatively overviews media framing and the proliferation of 
positive-negative narratives during the Syrian and Ukrainian crises, with 
a particular focus on highlighting “double-standards.” This differentiated 
treatment is attributed to a Western-centric approach and xenophobia 
prevalent in newsrooms, which tend to portray Ukrainian people as 
“civilized” while depicting Syrian refugees as “terrorists” or “problematic.” 
Accordingly, the dominant frame used for the Syrian crisis revolves around 
“national security,” whereas a “humanitarian” frame is employed for the 
Ukrainian crisis. It is contended that media coverage can significantly impact 
policy-making processes, as exemplified by the activation of the Temporary 
Protection Directive (TPD) immediately following the onset of the Ukrainian 
crisis, prompted by the positive narratives constructed for Ukrainian refugees.

The patterns observed in country-specific media coverage yield 
comparable results. Research examining German media (Oliveira 2023, 
40–41) indicates that the Ukraine invasion garnered more attention than the 
Syrian conflict. Both groups are depicted as victims of war, yet the contextual 
nuances of the respective news coverage differ. Discussions concerning Syrian 
refugees predominantly revolved around the granting of asylum, whereas 
news concerning Ukrainian refugees often highlighted ongoing needs 
beyond initial assistance. The salience of national security concerns in relation 
to Syrian refugees, as well as the cultural and geographical proximity of 
Ukrainian people, resonates within German media, mirroring broader trends 
observed across European media landscapes.

In the Swedish media framing of Syrian and Ukrainian refugees (Telbrant 
and Haraldsson 2022), attitudes were parallel to those observed in other 
countries. The Syrian refugees perceived as a “threat” is a recurring theme 
also in the Swedish media but causality is more specifically related with 
gender. The Ukrainian refugees consist mainly of women while the majority 
of Syrian asylum-seekers are young men. The gender gap between refugee 
groups has led to subtle or overt implications that Syrian refugees might 
actually be “economic immigrants.” 

However, the gender gap can be better understood through migration 
policies and patterns rather than by associating one group with economic 
aspirations or questioning their deservedness. By the end of 2015, the 
demographic breakdown of recorded Syrian refugees in Turkey was as follows: 
1.174.190 females (46,90%) and 1.329.359 male (53,10%) (Göç Politikaları ve 
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Projeleri Dairesi Başkanlığı 2016, 86). Additionally, children accounted for 
half of the Syrian refugee population (UNHCR 2015a, 2). The numbers are 
balanced when the route of asylum is considerably safe. However, in cases 
where clandestine and dangerous migration strategies are required—such as 
crossing the Mediterranean—men are more likely to take the lead. In 2015, 
among those who arrived in Europe by sea, 58% were men, 17% were women, 
and 25% were children (UNHCR 2016, 33). By contrast, Ukrainian men were 
prohibited from leaving their country due to martial law. Consequently, those 
eligible for departure—primarily women, children, and the elderly—were 
able to use safer and more organized transportation to reach predetermined 
asylum destinations. Given the differences in asylum policies and migration 
conditions, direct comparisons between these refugee populations may be 
misleading.

One of the major differences in Swedish media framing is about the 
meaning shift in the words “crisis” and “solidarity”.  Regarding Syrian refugees, 
the focus is on the influx as a crisis endangering the economic and social fabric 
of recipient nations, prompting calls for solidarity and collective responsibility 
within the European Union. Conversely, when discussing Ukrainian refugees, 
the emphasis shifts to the war as the crisis, with solidarity directed towards the 
fleeing individuals (Telbrant and Haraldsson 2022).

The existing literature suggests that double-standards in media framing of 
these two refugee groups fleeing from war stem largely from their geographical 
and cultural proximity to Europe. The perceived “otherness” of Syrians often 
frames them as a “threat,” primarily within a security discourse, whereas the 
perceived “similarity” of Ukrainians leads to calls for “solidarity.” The media 
has substantial power in shaping public discourse but it must be considered in 
relation to existing societal patterns and politics as a triangle of interrelatedness. 

Methodology

The photographic image derives its power from the sensory tendency 
encapsulated in the phrase “seeing is believing.” Roland Barthes (1977, 15-
31) described the “photographic message” as paradoxical because, while a 
photograph appears to be a direct, denotative representation of reality, it is 
inevitably connoted. Its assumed objectivity stems from its “message without 
a code” quality, yet it is simultaneously shaped by cultural, technical, and 
ideological processes. As a result, photographs are not passive reflections 
of reality, but dynamic constructs shaped by cultural practices. Analysing 



photographic codes reveals how societies mediate reality through images, 
balancing photography’s mechanical “truth” with its cultural appropriation.

The phrases “Syrian refugees” and “Ukrainian refugees” immediately 
evoke distinct visual images in the minds of most adults today, regardless of 
their level of political engagement or news consumption. One does not need 
to actively follow current events to possess these mental images, as they are 
deeply ingrained in contemporary visual culture. As Anita Howarth notes:

Images have, since time immemorial, served not only to illustrate a story but also to 
tell it: not only to capture notable happenings but also to provide visual cues of the 
momentous, whether it be in the form of cave paintings, stained glass windows for 
medieval congregations or privately commissioned artwork of wealthy patrons 
(Howarth 2020, 122). 

In today’s media landscape, it is nearly impossible to remain untouched 
by the “visual narratives” that shape perceptions of refugee groups. With the 
increasing speed and accessibility of media technologies, a visual culture has 
emerged—one that relies heavily on images to communicate and construct 
reality. 

Owing to the increased speed and accessibility of media technology, a “visual 
culture” is emerging that relies more and more upon information provided 
by pictures. The images we see on our television screen play a crucial role in 
determining how we construct our reality (Wright 2002, 53). 

Moreover, the visual material produced by traditional media, such as 
photographs and videos, can be easily copied, re-captioned, and reframed 
by countless users on social media. An image shared and responsibly 
captioned by a reputable news agency may be appropriated and reinterpreted 
by individual users, often stripped of its original context and imbued with 
new, sometimes contradictory, meanings. This process of reframing and re-
connotation highlights the fluidity of visual communication in the digital age, 
where the authority of traditional media is challenged by the participatory and 
decentralized nature of social media platforms. In this way, the transformation 
of traditional media is not only about adapting to new technologies but also 
about navigating the loss of control over the narratives and meanings attached 
to their content.

This reliance on visual representation becomes even more pronounced 
when it concerns “strangers” with whom people have no direct interaction, or 
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events occurring in distant and often inaccessible spaces—border crossings, 
open seas, and detention centres. In such cases, public perception of reality 
is largely shaped by the images that reach us. As James Banks (2012, 307) 
emphasizes, “Photographic images and visual representations play an 
important role in imposing meaning on asylum seekers and the process of 
asylum seeking.” Moreover, as Habermas underlines (2023), social media 
algorithms prioritize engagement over accuracy, exposing users primarily to 
content that aligns with and reinforces their preexisting beliefs. This creates 
echo chambers, where individuals are insulated from diverse perspectives 
and rational-critical debate is stifled. 

Photographs accompanying news articles do more than illustrate 
stories; they construct visual narratives that influence public understanding 
of displacement. This study investigates how European news media depict 
Syrian and Ukrainian refugees through these images. While much of the 
existing scholarship on media coverage of refugees summarized in the 
previous chapter focuses on textual framing, such as word choice, preferred 
phrases, and thematic emphases, the role of visual imagery remains relatively 
underexplored. To address this gap, this study employs a qualitative analysis 
to examine the visual narratives presented in news photographs. Total of 
200 images (100 per refugee group) were selected and systematically coded 
to reveal frequencies and differences in cases using MAXQDA, a qualitative 
data analysis software. The following sections outline the research design and 
methodological approach in detail.

Selection of News Sources: To compare the media portrayals of Syrian and 
Ukrainian refugees in Europe, this study focuses on widely circulated online 
news sources, particularly those with a strong presence on social media 
platforms, where visual content reaches broad audiences. The selection of 
news sources was guided by data from the Reuters Institute Digital News 
Reports (Newman et al. 2016; 2023) which identify the most accessed online 
news websites in 2015 (a peak year for the Syrian refugee crisis) and 2022 
(following the mass displacement of Ukrainians). In addition to their wide 
circulation, news agencies known for quality journalism and a structured 
editorial process were prioritized.

Based on these reports, the following news outlets were chosen to ensure 
a comprehensive representation of visual narratives across major European 
countries:



United Kingdom: BBC News, The Guardian, Daily Mail
Germany: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Der Spiegel
France: Le Monde, Le Figaro
Italy: La Repubblica, Corriere della Sera
Spain: El País

These sources were selected for their high readership, influence, and 
image circulation related to refugee coverage. The inclusion of three British 
newspapers was particularly preferred due to their global reach and 
publication in English.

Time Span:3 As discussed in the first chapter, there was a temporal gap between 
the initial displacement of Syrian refugees and the formal recognition of the 
situation as a refugee crisis in European discourse. A significant turning point 
occurred in August 2015, when the number of refugees arriving at European 
shores and borders surged dramatically, prompting widespread media 
coverage. The crisis gained further global attention on September 3, 2015, 
with the publication of the widely circulated photograph of Aylan Kurdi, a 
drowned Syrian child whose image became emblematic of the humanitarian 
emergency. Given these developments, the selected time frame for analysing 
the visual representation of Syrian refugees spans five months, from August 
1 to December 31, 2015.

The Ukrainian refugee crisis unfolded under markedly different 
circumstances. Following Russia’s invasion of Ukraine on February 24, 2022, a 
mass displacement of civilians began almost immediately, with large numbers 
seeking asylum in neighbouring European countries. Unlike the Syrian case, 
media coverage was swift and extensive, with news reports heavily featuring 
both the war and the refugee exodus. To ensure a comparable analytical period, 
the time frame for examining the visual portrayal of Ukrainian refugees was 
set as February 24 to July 24, 2022, covering the first five months of the crisis.

When interpreting the findings of this study, it is important to consider 
that both national policies and media narratives have fluctuated throughout 
different phases of these crises. The first five months were chosen for analysis, 
as they capture the immediate response to the “crisis,” reflecting its political 
impact and the initial construction of narratives. 

••• 
3	 The selection of the time frame is informed by prior comparative research on media narratives 

(McCann, Sienkiewicz, and Zard 2023).
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Selection of News and Photographs: An online search was conducted using the 
keywords “Syrian Refugees”, “Syrian Refugee Crisis” + [newspaper name], 
and “Ukrainian Refugees”, “Ukrainian Refugee Crisis” + [newspaper 
name]. The keywords were adjusted for newspapers which are published in 
languages other than English. News articles that did not meet the selection 
criteria4 were excluded from the dataset.

For the selection of images, the lead images—defined as the first 
photograph placed directly below the headline—were used. These images 
play a critical role in shaping public perception, as they are prominently 
displayed when news stories are shared on social media platforms, appearing 
alongside headlines in news feeds. This means that even when users do not 
click on the full article, they are still exposed to both the headline and the 
lead image, influencing their initial impression of the event.

The selection of news articles and images was conducted randomly, 
ensuring a balanced representation of each case and an equitable distribution 
across countries. Given the widespread circulation of news in English, 40 
images per case were randomly chosen from three major online news sources 
in the UK. Additionally, 20 images per case were sourced from Germany and 
20 from France, reflecting their significant population size and influence. 
Furthermore, 10 images per case were included from both Italy and Spain, 
ensuring broader geographical representation. In total, 200 images (100 per 
case) were compiled for analysis.

••• 
4	 To ensure a focused analysis of visual narratives surrounding refugee groups, only 

photographs that depict or are intended to represent refugees were included in the sample. 
Other types of visual materials, such as portraits of politicians, public figures engaged in 
philanthropic activities, drawings, as well as maps and infographics illustrating migration 
routes and statistics, were excluded from the dataset.
In the Ukrainian case, images of protests in European countries advocating for refugee 
acceptance were not collected, as they primarily depict protesters rather than refugees 
themselves. Additionally, some news articles featured “before the war” photographs of 
Ukrainian refugee families. While these images will be briefly touched upon in the findings 
section, they were not included in the final sample, as they do not represent displacement 
itself. Videos that appeared as primary visual elements were also excluded.
In the Syrian case, images and illustrations based on the widely circulated photograph of 
Aylan Kurdi were excluded. Since this image has already been extensively studied (Memou 
2019), removing these derivatives helps avoid repetition and allows for a fresh perspective 
in this research.



Coding System and Themes:5 The coding system was developed through 
an iterative review of the collected images, with some codes pre-defined 
based on initial observations. One of the first key findings concerned the 
representational type of refugee photographs. The lead images accompanying 
headlines were often illustrative rather than directly documenting the 
reported event. To account for this distinction, each photo was coded as either 
“actual” (capturing a real event) or “illustrative” (symbolic representation). 
Headlines and captions were also included in the screenshots to provide 
contextual cues.

A second pattern that emerged was the scene composition of refugee 
depictions. Many images conveyed chaotic scenes, reflecting the disruptive 
nature of mass displacement and the emergency conditions surrounding 
refugee movements. However, upon closer examination of the sample 
set, some images were noticeably more structured and orderly. Therefore, 
a second coding category was established: “chaotic” versus “orderly” 
compositions.

Given the prevalence of illustrative and chaotic images, the presence 
of identifying information within the photos was also coded. Some images 
depicted anonymous people or crowds, while others identified individuals 
by name. Additionally, the presence or absence of a specific location was 
recorded as part of this category.

Together, these three code groups—representational type, scene 
composition, and identification—form the foundation of what this study 
refers to as the representation gap. They capture the extent to which the 
images align with or diverge from the events they accompany, the narrative 
tone conveyed through visual order or chaos, and the level of specificity or 
anonymity in depicting individuals. 

Beyond the initial representational categories, the next thematic group 
addresses how refugees are visually framed, who is included in the frame, 
and in what relational context. First, framing preferences were categorized 
by photographic perspective, including bird’s-eye views, distant frames, 
close-up shots, and portraits. These choices influence the viewer’s sense of 
proximity and emotional engagement with the subjects.

••• 
5	 For a comprehensive list of the codes employed in this study, categorized thematically, refer 

to Appendix I.
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Building on this, the composition of subjects within the frame was 
coded to capture who is being represented. Images were categorized based 
on whether they depicted individual(s), crowds, masses, only men, children, 
children only, or no visible human faces at all. These distinctions reveal how 
human presence is emphasized or obscured in the visual narratives.

In addition, attention was given to the presence of people other than 
refugees within the images. While some photos showed only refugees, 
others included figures such as border security forces, coastal guards, police 
officers, soldiers, government officials, volunteers, or local civilians. These 
accompanying figures were further coded according to their apparent rol-
whether they were intervening, restricting or neutral and assisting. This 
dimension provides insight into the broader relational framing and societal 
reception of refugee groups as constructed through the media imagery.

The third and final thematic group centres on what may be called 
embodied displacement—the visual articulation of refugees’ emotional states, 
physical presence, spatial positioning, and material conditions.

When facial expressions or body language were clearly visible, the 
emotional state and perceived mood of the individuals depicted were coded. 
A spectrum of affective responses—ranging from negative to positive—was 
recorded, including angry/excited, exhausted/crying, anxious/distressed, 
tired/quiet, calm, and contented/grateful.

Closely related, a separate coding group focused on physical position 
and bodily action. At one end of the spectrum, individuals were portrayed in 
high-risk or life-threatening conditions—struggling physically or caught in 
distressing moments. At the other, they appeared relatively comfortable or at 
ease. Given the recurrence of waiting as a posture, images were categorized 
under several subcodes including standing in line, waiting on board a vehicle 
or boat, and waiting in more comfortable or orderly conditions. A smaller group 
of images depicted individuals sitting or sleeping on the floor. Additionally, 
active bodily gestures-such as walking or expressive movement-were coded 
to reflect moments of transition or agency.

The significance of these bodily positions is further contextualized by the 
spatial environment in which the refugees were depicted. A primary distinction 
was made between indoor and outdoor settings, with further subcategories 
including border zones, coastlines, transportation stations, tents or refugee 



camps, welcome centres, schools, houses, and peaceful outdoor spaces such 
as gardens or residential streets.

A final coding group was developed to identify recurring objects and 
elements that appear in the immediate surroundings of refugees. This category 
captures what visually accompanies the refugee subjects in each frame. Items 
such as barbed wire, boats, gates and fences, emergency blankets, lifejackets, 
luggage, toys, food, flags, and pet animals were coded to reflect the physical 
context and environment depicted in the photographs.

Analysis and Limitations: This study employs a qualitative approach to examine 
the visual narratives of Syrian and Ukrainian refugees in European news 
media, using compositional and semiotic analysis. While a comprehensive 
content analysis -with its systematic, quantitative coding of visual elements- 
would ideally yield more measurable results, the methodological assumptions 
required for such an analysis (e.g., multiple coders, larger sample sizes, and 
rigorous inter-coder reliability) were not fully achievable by a single researcher. 
Consequently, the analysis primarily relies on compositional techniques and 
incorporates elements of semiotic analysis, as outlined by Gillian Rose (2016) 
and Theo van Leeuwen (2004).

Drawing on Roland Barthes’s seminal work (1977), this study examines 
both the denotative and connotative dimensions of refugee imagery, 
highlighting how signifiers and mythologies contribute to the construction 
of meaning. To mitigate these limitations, established codes and themes 
from previous research on the visual representation of refugees in European 
media were utilized, as detailed in the findings section. Additionally, the 
comparative perspective adopted here offers distinct advantages, providing a 
more nuanced understanding of how different visual narratives may influence 
public perceptions. Although the interpretive nature of this approach limits 
the generalizability of the findings, it yields valuable insights into the implicit 
biases and thematic patterns that underpin media portrayals of displacement 
and asylum.

This study does not undertake an ideological comparison of the 
newspapers or examine potential differences in their editorial approaches. 
Conducting such an analysis would require a more extensive dataset 
encompassing a broader range of news outlets. Future research is encouraged 
to explore this gap and provide a more comprehensive understanding of 
these dynamics. 
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Although a study centred on the visual representation of refugees would 
ideally include selected newspaper photographs, obtaining the necessary 
copyright permissions to reproduce such images posed significant challenges. 
Moreover, given the scope of the research-based on a dataset of 200 images-
incorporating a representative visual selection was neither practical nor 
methodologically appropriate. The aim of this study is not to interpret 
individual photographs in isolation, but to identify and compare recurring 
visual patterns across cases. Altering or collaging the original photographs 
would have conflicted with the methodological integrity of the research, 
which focuses on analysing images as they are publicly presented in their 
original media context.

To address the need for traceability and exemplification, hyperlinks to 
publicly accessible news articles have been included as footnotes throughout 
the findings section. These links correspond to images from the dataset that 
are illustrative of particular codes or thematic patterns. While not intended 
as definitive representations, they allow readers to contextualize and better 
understand the categories used in the analysis.

The results of the coding are presented through qualitative code 
frequency tables integrated into the findings section, offering a comparative 
and descriptive overview of visual themes. In addition, code clouds generated 
by MAXQDA are included in Appendix II, providing a visual summary of the 
most frequently applied codes to support interpretation and transparency.

Findings: The Visual Narratives 
of Syrian and Ukrainian Refugees

The coding of refugee groups using the previously outlined codes and 
categories provides valuable descriptive insights into the visual narratives 
constructed through news images. Given the qualitative nature of this study 
and its methodological limitations, the findings are not meant to be definitive 
but rather to offer a nuanced, descriptive-interpretive analysis. Instead of 
relying on precise numerical data or percentages, the study uses variations 
in code frequencies to highlight key differences between the two groups and 
their associated narratives. 

Most findings emerge from a comparative perspective, emphasizing the 
ways in which Syrian and Ukrainian refugees are visually framed in European 
news coverage. This paper fully acknowledges that the individuals and groups 



depicted in the photographs have distinct experiences and realities. The aim 
is not to compare them but rather to examine the photographic techniques, 
framing choices, and editorial decisions made by photojournalists and news 
outlets. As John Berger famously stated, 

Every image embodies a way of seeing. Even a photograph. For photographs are 
not, as is often assumed, a mechanical record. Every time we look at a photograph, 
we are aware, however slightly, of the photographer selecting that sight from an 
infinity of other possible sights (Berger 1972, 10). 

Based on this analysis, three distinct thematic patterns can be 
identified, each reflecting notable variations in coding categories and their 
interconnections.

The Representation Gap: Anonymous Figures vs. Named Individuals

Refugee photographs in news articles are presented in either actual or 
illustrative forms. Lead images are expected to visually narrate the news they 
accompany, shaping the reader’s perception of the story. However, in the 
context of refugee coverage, illustrative images appear more frequently than 
actual ones. Rather than directly documenting a specific event, many refugee-
related articles-including those discussing border crossings, policy responses, 
voting results, budget allocations, and opinion pieces-are paired with generic 
or archival images representing refugee groups as a broad category. In many 
cases, the temporal relevance of the image is unclear, as photographs may 
have been days or months prior to the event being reported.

Table 1: Representational Type Code Frequency Table

While both Syrian and Ukrainian refugee coverage relies on illustrative 
images, a notable difference emerges between the two groups. Syrian 
refugee news overwhelmingly features illustrative photographs,6 whereas 
Ukrainian refugee images are more evenly split between illustrative and 

••• 
6	  BBC News, 19.11.2015, “Migrant crisis: Wales’ refugee response too narrow, says charity”, 

https://www.bbc.com/news/uk-wales-politics-34857597 (Access Date: 06.01.2025).
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actual7 depictions. This suggests a narrative gap between the textual framing 
of Syrian refugees and their visual representation, where images often fail to 
correspond directly to the reported events. This gap is less pronounced in the 
Ukrainian refugee coverage, where a relatively higher proportion of images 
depict identifiable individuals and specific moments linked to the news text.

Further supporting this finding is the information tagging included with 
the photographs. Each image in the dataset was coded based on whether the 
individuals were named or remained anonymous, as well as whether a specific 
location was provided. In Syrian refugee coverage, the vast majority of images 
depict anonymous8 figures, often labelled simply as “Syrian refugees” without 
further identification. While anonymity is also common in Ukrainian refugee 
photographs, images including named individuals9 are more frequent in this 
case. Regarding location information,10 both groups follow a similar pattern, 
with geographic details provided in more than half of the images.

Table 2: Identifying Information Code Frequency Table

This distinction in the actual vs. illustrative balance and the level of 
individual identification highlights key differences in how the two refugee 
groups are visually represented. The Syrian refugee narrative tends to 
depersonalize and generalize, whereas Ukrainian refugees are somewhat 
more individually recognized in the media coverage. While the presence 

••• 
7	 Der Spiegel, 05.03.2022, “Ein Bett in Berlin”, https://www.spiegel.de/panorama/

gesellschaft/fluechtlinge-aus-der-ukraine-in-berlin-wie-unternehmer-und-privatpersonen-
helfen-a-c882d15d-f1fb-4104-a6fb-0a9d2c219ce0 (Access Date: 10.01.2025).

8	 BBC News, 30.10.2015, “Syria refugees: MPs worried by UK ‘capacity to manage’”, https://
www.bbc.com/news/uk-34666386 (Access Date: 06.01.2025).

9	 The Guardian, 25.03.2022, “Ukrainian refugees: frustration grows over long wait times for 
UK visas”, https://www.theguardian.com/world/2022/mar/25/ukrainian-refugees-
frustration-grows-over-long-wait-times-for-uk-visas (Access Date: 09.01.2025).

10	 Le Figaro, 15.04.2022, “À Nancy, des interprètes au service des réfugiés ukrainiens”, 
https://www.lefigaro.fr/actualite-france/a-nancy-des-interpretes-au-service-des-refugies-
ukrainiens-20220413 (Access Date: 12.01.2025).



of individuals reinforces humanization and evokes empathy, the absence 
of individual representations is regarded as a dehumanizing visual pattern 
(Bleiker et al. 2013). This difference plays a crucial role in shaping public 
perception, influencing how each group is perceived in terms of visibility, 
agency, and relatability.

To further analyse the visual narratives constructed through news 
images, a general coding category was used to classify photos as either chaotic 
or orderly. The refugee experience is, by definition, marked by disruption 
and uncertainty. The sudden mass displacement of people is rarely expected 
to manifest in visually structured or “normal” scenarios. However, it is 
important to clarify that this categorization is not intended to either normalize 
or victimize any group’s experiences. Instead, the goal is to examine how 
visual representations are created.

When coding images as chaotic or orderly, the following question was 
considered: If I did not know this was a photo of refugees, could this scene 
be mistaken for a moment from everyday life? In many cases, it was possible 
to categorize images as orderly simply by temporarily disregarding the 
knowledge that the individuals depicted were displaced. Still, more photos 
were coded as chaotic rather than orderly. In comparison of the cases, the 
findings reveal a contrast: images of Syrian refugees predominantly convey 
a sense of chaos, while Ukrainian refugee images tend to appear more 
structured and orderly.

Table 3: Scene Composition Code Frequency Table

This overt difference between the two cases is partly rooted in variations 
in reception and migration routes, as discussed earlier. However, since 
this study also examines how refugees are perceived in host societies, it is 
significant that Syrian refugees are more frequently portrayed as chaotic11 

••• 
11	 Corriere della Sera, 21.08.2015, “Macedonia, lacrimogeni contro i migranti al confine: 

otto feriti”, https://www.corriere.it/esteri/15_agosto_21/macedonia-lacrimogeni-per-
disperdere-migranti-confine-grecia-76af9e08-47dc-11e5-9031-22dbf5f9fa34.shtml (Access 
Date: 08.01.2025)
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groups, whereas Ukrainian refugees are visually framed in a more orderly12 
and structured manner.

Framing and Composition

The framing techniques employed in these images further reinforce these 
divergent perceptions. In photos of Syrian refugees, bird’s-eye view13 and 
distant framing are frequently used, making individuals appear as part of a 
large, indistinct crowd rather than as identifiable persons. Close-up shots14 
and portraits-which humanize subjects and create a sense of connection-are 
notably scarce. Interestingly, even in situations where closer framing would 
have been possible, photographers and/or editors often opted for more 
distant perspectives, reinforcing the sense of detachment. The use of distant 
framing in refugee photography has previously been analysed through the 
lens of Georg Simmel’s concept of “The Stranger,” which captures the paradox 
of simultaneous spatial proximity and social distance. This visual strategy not 
only reinforces the perceived otherness of refugees but also amplifies local 
anxieties by framing them as unfamiliar and potentially threatening figures 
(Banks 2012, 301-302).

Table 4: Framing Choice Code Frequency Table

••• 
12	 La Repubblica, 29.03.2022, “Rifugiati ucraini arriva il contributo in contanti: 300 euro 

per gli adulti, 150 per i minori. Ma solo per tre mesi”, https://www.repubblica.it/
cronaca/2022/03/29/news/rifugiati_ucraini_arriva_il_contributo_in_contanti_300_
euro_per_gli_adulti_150_per_i_minori_ma_solo_per_tre_mesi-343313549/ (Access Date: 
13.01.2025).

13	 Le Monde, 09.09.2015, “Sur l’île grecque de Lesbos, 86 000 habitants et 20 000 réfugiés” 
https://www.lemonde.fr/europe/article/2015/09/10/sur-l-ile-grecque-de-lesbos-86-000-
habitants-et-20-000-refugies_4749910_3214.html (Access Date: 09.01.2025).

14	  Der Spiegel, 06.03.2022, “Uno meldet mehr als 1,5 Millionen Kriegsflüchtlinge aus der 
Ukraine”, https://www.spiegel.de/ausland/fluechtlinge-aus-der-ukraine-uno-meldet-
mehr-als-1-5-millionen-kriegsfluechtlinge-a-8aa7accf-dd34-4dbf-8b6e-1bf30e0974fd (Access 
Date: 13.01.2025).



By contrast, images of Ukrainian refugees frequently feature portraits and 
close-up shots that highlight identifiable faces and personal expressions. This 
framing encourages emotional engagement, allowing viewers to connect more 
intimately with the individuals depicted (Martikainen and Sakki 2024, 108). 
While a range of framing styles exists in both datasets, the disparity in frequency 
is significant. The prevalence of portraits in the Ukrainian case suggests greater 
proximity and emotional immediacy. By making their faces and expressions 
more visible, these images invite close attention and create a sense of familiarity. 

In addition to framing preferences, the human composition of the images 
was coded. Photographs featuring small groups of up to ten individuals, 
provided that at least one portrait was visible, were categorized as individual(s). 
Larger groups, particularly those confined within a relatively small space, were 
coded as crowds, often characterized by distant perspectives where individual 
faces were not clearly discernible. Images depicting an uncountable number of 
people were classified as mass. A comparative analysis of the two cases reveals 
a notable difference: Ukrainian refugee images frequently feature individuals15, 
whereas such portrayals are considerably rarer in the Syrian refugee case. A 
previous study on Finnish media (Martikainen and Sakki 2024, 114) concluded 
that Ukrainian refugees were represented through humanizing visual rhetorical 
strategies. Depicting them as individuals, families, or small groups served to 
construct an understanding of their personal struggles.

Table 5: Subject Composition Code Frequency Table

••• 
15	 Corriere della Sera, 02.04.2022, “Ucraini a Bergamo, accolti oltre mille bambini. ’La gente 

sta aprendo le case’”, https://bergamo.corriere.it/notizie/cronaca/22_aprile_02/ucraini-
bergamo-accolti-oltre-mille-bambini-la-gente-sta-aprendo-case-103a3224-b23c-11ec-8273-
0ad59adb9bd4.shtml (Access Date: 13.01.2025).
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Instead, images of Syrian refugees predominantly depict crowds, with a 
recurring compositional pattern in which no distinct faces are visible. The use of 
crowd and mass imagery carries specific connotations in the visual representation 
of immigrants and refugees. A study on the Swiss People’s Party’s election 
posters for the 2014 initiative “Against Mass Immigration” highlights that “[t]
alking about and showing mass immigration through visualization produce a 
feeling of a loss of overview as well as of being lost to the masses as individuals. 
This fear of the mass, visualized through the headless and bodiless shapes, is 
conveyed by anonymity” (Wintzer 2019, 7). By evoking fear in the audience, 
the depiction of anonymous masses can effectively reinforce anti-immigrant 
and xenophobic sentiments. Even in cases where the actual number of refugees 
in European countries is relatively low, visual narratives can amplify concerns 
about mass “invasion”.

Beyond the scale of human presence, other compositional elements were 
coded. Some images featured only men, a framing choice that aligns with the 
“migrants as a threat” narrative frequently observed in media portrayals. Notably, 
men-only16 photos appeared exclusively in the Syrian refugee case. A previous 
study on European media representations of refugees, including those from Syria, 
found that women are visually underrepresented in refugee-related imagery. The 
research also revealed a gendered framing pattern: while female refugees were 
primarily depicted within victimization narratives, male refugees were more 
frequently portrayed as either a burden or a threat (Amores, Arcila-Calderón, 
and González-de-Garay 2020, 307–8). In several cases, images were categorized 
as both crowd/mass and men-only, reinforcing narratives that shape perceptions of 
a refugee group’s “deservedness” while also heightening fears of migration as a 
security threat. In the European context, the representation of “Arab men” carries 
specific connotations. A study examining visual content on social media found 
that posts about “Arab men” frequently employ rhetoric rooted in culture-based 
differentialist racism, framing them as symbols of cultural invasion in a broader 
symbolic process (Průchová Hrůzová and Zápotocký 2022, 359).

Another key compositional element was the visibility of children, as they are 
often associated with vulnerability and can elicit strong empathetic responses 
from viewers. The presence of children was among the most frequently occurring 

••• 
16	 El País, 10.09.2015, “10 preguntas y respuestas sobre la crisis de los refugiados y las cuotas”, 

https://elpais.com/internacional/2015/09/10/actualidad/1441896081_073855.html 
(Access Date: 10.01.2025).



codes in the dataset; however, the Ukrainian case contained a higher proportion 
of children and children-only17 compositions. In contrast, in Syrian refugee photos, 
children were often subsumed within larger crowds or masses, making their 
presence less individually distinguishable. Children are also an important 
element of humanizing visual strategies “which emphasizes an understanding 
of children as fragile, vulnerable, and innocent” (Martikainen and Sakki 2024, 
117). Given that Ukrainian refugee images more commonly featured portraits 
and individual compositions, children in these images were also depicted in a 
closer, more personal framing.

The presence of non-refugee individuals and their roles within the images 
were also coded. In the Syrian refugee dataset, most photographs depict refugees 
alone.18 When other individuals are present, they are predominantly officials, often 
shown in confrontational roles, attempting to stop or control refugee movements. 
Some images19 even depict violent encounters, occasionally with children visible 
in the frame. Instances of officials in neutral or assisting roles are less frequent. The 
presence of security bodies is considered to transmit a less positive representation 
and as a possible burden and/or threat (Amores and Arcila 2019, 7).

Table 6: Presence of Other People Code Frequency Table

••• 
17	 Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18.03.2022, “Wie deutsch darf die Schule für ukrainische 

Kinder sein?”, https://www.faz.net/aktuell/politik/inland/fluechtlinge-aus-der-ukraine-
wie-deutsch-darf-die-schule-sein-17888993.html (Access Date: 13.01.2025). 

18	 Le Monde, 10.09.2015, “La porte de Saint-Ouen, escale de misère pour les réfugiés syriens”, 
https://www.lemonde.fr/europe/article/2015/09/11/la-porte-de-saint-ouen-escale-de-
misere-pour-les-refugies-syriens_4753335_3214.html#:~:text=Environ%20vingt%2Dcinq%20
familles%20syriennes,parisien%20dans%20une%20extrême%20précarité.&text=Lecture%20
4%20min.&text=Verte%2C%20bleue%2C%20jaune%2C%20grise,la%20porte%20de%20
Saint%2DOuen (Access Date: 08.01.2025).

19	  Der Spiegel, 22.08.2015, “Die Verzweiflung der Kinder”, https://www.spiegel.de/politik/
ausland/fluechtlinge-verzweifelte-familien-wollen-nach-mazedonien-a-1049364.html 
(Access Date: 07.01.2025).
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In contrast, Ukrainian refugee photographs more commonly feature 
officials and volunteers in supportive roles.20 Some images even capture 
heartwarming moments, such as a policeman offering candy to a child or an 
official embracing a baby. While neutral or indistinct officials appear in some 
images, there are no instances within this dataset of confrontational or violent 
interactions. Although refugee-only photographs are also frequent among the 
Ukrainian refugee photos, some of them depict individuals or family portraits 
rather than large, indistinct groups. A notable distinction between the two 
cases is the presence of local civilians: Ukrainian refugees are sometimes 
pictured alongside local residents21 in everyday settings, creating a sense of 
integration. In contrast, Syrian refugee photos rarely depict interactions with 
local populations unless the individuals hold an official role.

In summary, Syrian refugee photographs predominantly utilize distant 
framing portraying faceless crowds and masses in which children blend into 
the background. They are mostly depicted in refugees-only compositions or 
with officials in intervening roles. In contrast, Ukrainian refugee images focus 
more on individuals with closer framing, where children serve as a visibly 
emphasized compositional element. They are also portrayed with helping 
officials and in mixed compositions with local people. 

Embodied Displacement: Expressions, Spaces, and Objects

As previously discussed, clear facial expressions are not always discernible 
in refugee photographs, particularly in images featuring distant perspectives 
or large groups. Consequently, the emotional states of individuals were 
also interpreted through body language, and broad categorizations were 
employed rather than specific emotional labels. Photos depicting refugees in 
distant mass compositions were excluded from expressional coding due to 
the lack of visible individual expressions.

••• 
20	 Der Spiegel, 02.03.2022, “Es wird mit zweierlei Maß gemessen”, https://www.spiegel.de/

panorama/interview-mit-migrationsforscherin-wird-putins-angriffskrieg-die-europaeische-
asylpolitik-dauerhaft-veraendern-a-99b7cc0e-a427-4117-b42b-2d803145605a (Access Date: 
13.01.2025).

21	 Corriere della Sera, 22.03.2022, “Venezia, la lavanderia non trova stagionali: assunte dieci 
ucraine”, https://corrieredelveneto.corriere.it/venezia-mestre/cronaca/22_maggio_28/
venezia-lavanderia-non-trova-stagionali-assunte-dieci-ucraine-dfe66982-deb7-11ec-9956-
2753475a8c8a.shtml (Access Date: 14.01.2025).



Table 7: Expressions and Perceived Emotions Code Frequency Table

The findings indicate that Syrian refugees were predominantly depicted 
with anxious, desperate, sad, or exhausted expressions, often accompanied by 
visible signs of distress such as crying. Some images also portrayed them as 
tired or quiet.22 In contrast, Ukrainian refugees were more frequently shown in 
a calm or contended state, particularly in images23 taken after migration, when 
they were in resettled environments. While tired or silent expressions were 
present in both cases, more overtly negative emotions-such as exhaustion or 
anxiety-were less frequently observed in the Ukrainian group. Additionally, 
a small number of images portrayed Syrian refugees with expressions of 
anger24 or excitement, which could contribute to narratives framing them as 
potentially threatening rather than vulnerable.

The physical conditions depicted in refugee photographs provide further 
insight into the lived experiences of displaced individuals. It is relatively 
common to see images of refugees standing, in queue, and waiting. These 
portrayals were balanced across both refugee groups and were coded when 
no additional situational context was present. However, significant disparities 
emerged in more extreme scenarios. Photographs of Syrian refugees 

••• 
22	 Le Figaro, 15.11.2015, “En Europe, la crise des réfugiés s’exacerbe”, https://www.lefigaro.fr/

international/2015/11/15/01003-20151115ARTFIG00134-en-europe-la-crise-des-refugies-s-
exacerbe.php (Access Date: 07.01.2025).

23	 BBC News, 16.04.2022, “Homes for Ukraine: Robert Jenrick takes in Ukrainian refugee family”, 
https://www.bbc.com/news/uk-61122240 (Access Date: 11.01.2025).

24	 Daily Mail, 20.08.2015, “Riot breaks out at overcrowded refugee camp in Germany after 
resident tore pages out of the Koran and threw them in the toilet”, https://www.dailymail.
co.uk/news/article-3204828/Riot-breaks-overcrowded-refugee-camp-Germany-resident-
tore-pages-Koran.html (Access Date: 06.01.2025).
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frequently depicted individuals in distressing or precarious situations,25 such 
as struggling in overcrowded boats, confronting hostile officials, or being 
confined by barbed wire. Notably, the “struggle” code was not applied to the 
Ukrainian refugee images, as such depictions were absent from the dataset. 
Instead, Ukrainian refugees were more often portrayed in relatively normal 
and comfortable26 settings. 

Table 8: Physical Position Code Frequency Table

The prevalence of struggle-oriented imagery in the Syrian refugee case 
may evoke feelings of compassion and pity. However, it also risks reinforcing 
a narrative of victimization, potentially desensitizing audiences to extreme 
conditions by normalizing their perpetual exposure to hardship. Susan 
Sontag argues (2003, 99-103) that passivity, rather than exposure to numerous 
images, dulls emotional response to “faraway suffering”. While sympathy 
may seem like a moral reaction to images of distress, it can also serve as a 
means of detachment-affirming the viewer’s innocence rather than fostering 
a deeper reflection on their position in relation to the suffering depicted or 
“pain of others”. Conversely, the more stable and dignified representations 
of Ukrainian refugees do not negate their suffering but may serve a different 
communicative function. These images could serve to counter criticisms of 
inadequate humanitarian aid in recent crises while also justifying government 
expenditures on refugee assistance to taxpayers. 

••• 
25	 Der Spiegel, 26.11.2015, “Die Kettenreaktion”, https://www.spiegel.de/politik/ausland/

blockierte-fluechtlinge-auf-der-balkan-route-die-kettenreaktion-a-1064261.html (Access 
Date: 10.01.2025).

26	 The Guardian, 19.04.2022, “‘They treat us very well’: Ukrainian refugees settle into Irish 
life”, https://www.theguardian.com/world/2022/apr/19/ukrainian-refugees-ireland-life 
(Access Date: 12.01.2025).



Expressions and physical conditions are closely tied to the environments 
in which refugees are photographed. Images of Syrian refugees are 
predominantly set in outdoors, in border27 and sea-coastline28 regions. 
Recurring thematic element of sea and boats in the Syrian refugee imagery is 
a common element in refugee imagery. The persistent visual representation 
of boats contributes to the perception of refugees as anonymous masses, 
contrasting with images of individuals, which have been shown to elicit 
greater compassion and empathy from viewers (Bleiker et al. 2013, 413). 

Table 9: Spatial Context and Environment Code Frequency Table

In contrast, Ukrainian refugees are more frequently photographed in 
indoor settings such as houses, hotels, schools, shelters, and welcome centres.29 
Particularly in post-migration contexts, they are also depicted in peaceful 
outdoor compositions,30 such as gardens or city streets, reinforcing a sense of 

••• 
27	 Daily Mail, 27.08.2015, “Thousands breach Europe’s wall of wire: Young migrant gets her 

hair tangled while scrambling into Hungary - as police say 700 children crossed border in 
just one day”, https://www.dailymail.co.uk/news/article-3212601/Agonising-moment-
young-migrant-girl-gets-hair-tangled-barbed-wire-scrambling-Hungary-police-say-700-
children-crossed-border-one-day-alone.html (Access Date: 06.01.2025).

28	 Frankfurter Allgemeine Zeitung, 25.09.2015, “In den Händen der Schlepper”, https://www.
faz.net/aktuell/politik/fluechtlingskrise/ein-fluechtling-erzaehlt-in-den-haenden-der-
schlepper-13821768.html (Access Date: 09.01.2025).

29	 BBC News, 07.03.2022, “Ukraine: With placards and tears, Poles are greeting refugees like 
family”, https://www.bbc.com/news/world-europe-60641217 (Access Date: 11.01.2025).

30	 The Guardian, 20.03.2022, “From Kharkiv to Kent, life with the Ukrainian refugees who now 
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stability and integration. Another recurring theme is the presence of Ukrainian 
refugees in transportation hubs, undefined outdoor spaces, and border regions. 

Some refugee photographs also include objects beyond people and 
environmental features, which contribute to shaping the visual narratives of 
displacement. In the Syrian refugee images, individuals are often depicted 
with minimal belongings, limited to life jackets31 and emergency blankets—
objects that symbolize immediate survival rather than continuity or stability. 
In contrast, Ukrainian refugee photos frequently feature luggage,32 reflecting 
a more structured journey with defined routes, access to transportation, and a 
clearer sense of destination. Moreover, the portrayal of children in Ukrainian 
refugee imagery is further emphasized through the presence of personal items 
such as toys33 and even pet animals, reinforcing themes of familial continuity 
and resilience. Although “before war” images of Ukrainian refugees were not 
included in the dataset, their availability underscores the perceived familiarity 
and ordinariness of Ukrainian lives prior to displacement.

A notable distinction is the absence of barbed wire imagery in the Ukrainian 
dataset, even in border-related photographs while the Syrian dataset include 
several examples.34 This absence reflects differences in reception policies and 
migration routes. Meanwhile, images of Syrian refugees struggling with barbed 
wire may further contribute to narratives of criminalization and reinforce 
themes of “unwantedness” and “invasion.” These settings frequently include 
additional visual elements such as tents, gates, and fences, which reinforce 
narratives of restriction, displacement, and vulnerability. 

feel like family”, https://www.theguardian.com/world/2022/mar/20/from-kharkiv-to-
kent-life-with-the-ukrainian-refugees-who-now-feel-like-family (Access Date: 12.01.2025).

31	  Daily Mail, 23.09.2015, “First of 20,000 Syrian refugees arrive in the UK: Families fleeing war 
already welcomed in British towns”, https://www.dailymail.co.uk/news/article-3245553/
First-20-000-Syrian-refugees-arrive-UK-Families-fleeing-war-welcomed-British-towns.html 
(Access Date: 06.01.2025).

32	 Le Monde, 19.04.2022, “Avec la guerre en Ukraine, la peur d’une hausse du trafic d’êtres 
humains le long des routes de l’exil”, https://www.lemonde.fr/societe/article/2022/04/19/
le-spectre-des-trafics-d-etres-humains-sur-les-exiles-d-ukraine_6122696_3224.html (Access 
Date: 12.01.2025).

33	 El País, 23.03.2022, “Niños de Ucrania, refugiados a salvo del lobo feroz”, https://elpais.
com/elpais/2022/03/22/album/1647970679_157181.html (Access Date: 14.01.2025).

34	 Frankfurter Allgemeine Zeitung, 01.12.2015, “Assad: Unter syrischen Flüchtlingen sind auch 
Terroristen”, https://www.faz.net/aktuell/politik/fluechtlingskrise/assad-sagt-unter-
fluechtlingen-aus-syrien-sind-terroristen-13941823.html (Access Date: 09.01.2025).



Table 10: Other Elements/Objects Code Frequency Table

Additional objects, such as food and national flags, appear in the 
Ukrainian dataset but are absent from the Syrian case. The presence of these 
items suggests a narrative of organized displacement, national identity, and 
humanitarian support, whereas the absence of such elements in Syrian refugee 
imagery underscores a more precarious and desperate migration experience.

Although this paper does not systematically include photographs, two 
selected examples are presented here to illustrate the contrasting visual 
narratives constructed around the two displaced groups.

In sum, the visual codes related to expressions, bodily positions, spatial 
environments, and surrounding objects contribute to a deeper understanding 
of how displacement is constructed in media portrayals. These elements, taken 
together, illustrate not only the physical and emotional conditions attributed 
to refugee subjects, but also the broader discursive frameworks through which 
their presence is mediated. The contrast between the chaotic, precarious 
depictions associated with Syrian refugees and the more structured, familiar, 
and individualized portrayals of Ukrainian refugees reflects the persistence of 
visual hierarchies in the representation of forced migration. This chapter has 
demonstrated how embodied indicators—such as visible exhaustion, spatial 
containment, and symbolic objects—serve as visual cues that reinforce or 
mitigate distance, vulnerability, and legitimacy.
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Photograph 1: Syrian Refugees
“Thousands breach Europe’s wall of wire: Young migrant gets her hair tangled while 

scrambling into Hungary - as police say 700 children crossed border in just one 
day” article by Simon Tomlinson, Photograph: AFP/Getty Images, 27.08.2015 - 

Daily Mail 

Photograph 2: Ukrainian Refugees
“The hope and the horror: my week as an interpreter on Ukraine’s border” article by 

Charlotte Hobson, Photograph: Wojtek Jargiło/EPA, 18.03.2022 – The Guardian.



Conclusion 

Through a comparative analysis of the visual representation of Syrian and 
Ukrainian displacements in major European online media, this study has 
uncovered both shared and distinct “visual narratives.” Predominantly, 
refugee images tend to be illustrative in nature, often featuring anonymous 
figures. Such findings suggest the existence of a “representation gap” between 
the textual content of news and the lead images intended to represent it. This 
gap is not neutral; rather, it is susceptible to being filled with various affective 
responses—prejudice, mercy, fear, or sympathy— depending on the cultural 
proximity and existing beliefs of the audience. Consequently, decisions such 
as depicting crowds versus individuals, emphasizing or obscuring faces, and 
framing elements like barbed wire or toys, are instrumental in shaping how 
audiences interpret and emotionally engage with these narratives.

The double standards in the media representation of Syrian and 
Ukrainian refugees were outlined in Chapter Two through a review of 
previous comparative studies. This research similarly identifies differentiated 
approaches and framing practices between the two groups. However, by 
focusing on the visual dimension, it uncovers additional layers of meaning 
that remain largely unaddressed in text-based analyses.

The images accompanying news stories convey more sharply drawn 
distinctions, reinforcing and amplifying implicit hierarchies already present 
in verbal narratives. As discussed in the findings chapter, the concept of a 
“representation gap” highlights the disjuncture between headline content and 
visual framing, allowing space for further connotations to emerge through 
imagery. Those connotations both fill the gap and produce overflowing visual 
narratives that significantly shape public perception.

The visual narrative surrounding Syrian refugees predominantly 
reflects dehumanizing themes. They are frequently depicted as anonymous, 
sometimes faceless, masses seen from distant perspectives. Chaotic scenes, 
men-only crowds, and interactions with security forces or barbed wire 
reinforce narratives of burden, threat, and fear of invasion. While children 
appear within these crowds, compositions that emphasize their innocence 
and vulnerability are notably rare. Even in the limited instances of portraiture, 
their suffering remains geographically and symbolically distant-situated in 
border regions, on boats, or along coastlines. The absence of local civilians 
in these images further reinforces a sense of otherness and detachment. 
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Moreover, their possessions—limited to lifejackets and emergency blankets 
rather than familiar, everyday items—reinforce their otherness and create 
a sense of distance between them and the audience. Ultimately, this visual 
framing reduces them to anonymous masses, rendering their suffering as the 
“pain of others” rather than evoking proximity or personal connection.

	 In contrast, the visual narrative surrounding Ukrainian refugees 
primarily emphasizes familiarity and relatability. Rather than anonymous 
masses, they are often depicted as individuals or families in close-up shots, 
fostering a sense of connection and empathy. The availability of personal 
portraits further reinforces this humanizing effect. Their environments are 
frequently indoors—houses, shelters, schools, and transportation hubs—
settings that evoke familiarity rather than foreignness. When portrayed 
outdoors, they are shown in structured, orderly spaces rather than chaotic 
or perilous ones. Unlike the stark, survival-focused belongings of Syrian 
refugees, Ukrainian refugees are often pictured with luggage, personal items, 
toys, and even pets—objects that signify continuity with their previous lives 
and reinforce their perceived normalcy. Children are more prominently 
featured, serving as an emotional bridge between the audience and the 
refugees. Additionally, the presence of local civilians, aid workers, and 
volunteers further legitimizes their status and integrates them into their new 
surroundings, diminishing any sense of otherness. Instead of reinforcing 
distance, these images frame Ukrainian refugees as proximate, relatable, and 
deserving of care and assistance.

	 Verbal forms of discrimination are often more readily identifiable, 
allowing for public scrutiny, corrective discourse, or editorial accountability. 
In contrast, the seemingly denotative and objective character of photographs 
can obscure their capacity to convey subtle yet powerful narrative effects. 
Precisely because of their assumed neutrality, images may reinforce underlying 
hierarchies and shape public perception in ways that are less visible but no 
less consequential. In an era defined by visual communication, such dynamics 
underscore the need for sustained academic attention to the role of imagery in 
constructing social meaning.
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Appendix I
List of Code System and Themes

Theme I - The Representation Gap: 
Anonymous Figures vs. Named Individuals
Representational Type
•	 Illustrative 
•	 Actual
Scene Composition
•	 Chaotic
•	 Orderly
Identifying Information
•	 Anonymous People
•	 Names Given
•	 Location Given

Theme II - Framing and Composition
Framing Choice
•	 Bird’s-eye-view 
•	 Distant Frame
•	 Close-up
•	 Portrait
Subject Composition
•	 Individual(s)
•	 Crowd
•	 Mass
•	 Men Only
•	 Children
	 •	 Children Only
•	 No Faces/No Human
Presence of Other People
•	 Helping/Neutral Officials and Volunteers
•	 Officials in Intervening/Negative Role
•	 Local People
	 •	 Local People/Refugees Indistinguishable
•	 Refugees Only
	 •	 Family Photo or Refugee Portrait
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Theme III - Embodied Displacement: Expressions, Spaces, and 
Objects
Expressions and Perceived Emotions
•	 Angry/Excited
•	 Exhausted/Crying 
•	 Anxious/Distressed
•	 Tired/Quiet
•	 Calm
•	 Contended/Grateful
Physical Position
•	 Standing/In Queue/Waiting 
•	 Walking 
•	 Struggling
•	 Shouting/Gesture/Protest
•	 Sitting/Sleeping on Floor
•	 Normal/Comfortable
Spatial Context and Environment
•	 Outdoors
	 •	 Border
	 •	 Sea/Coast
•	 Transportation Stations/In Vehicle
•	 Tents/Refugee Camp
•	 Indoors
	 •	 Shelter/Welcome Center
	 •	 Garden/Peaceful Outdoors
	 •	 House 
	 •	 School
Other Elements/Objects
•	 Barbed Wire
•	 Boat
•	 Flag
•	 Food
•	 Gate/Fence
•	 Lifejacket/Emergency Blanket
•	 Luggage
•	 Pet Animal
•	 Toys



Appendix II
Code Frequency Cloud for Syrian Refugees Dataset

Code Frequency Cloud for Ukrainian Refugees Dataset
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Öz

Bu çalışma yapay zekâ teknolojisine yönelik olarak ortaya çıkan aktivist ve 
düzenleyici reform hareketlerinin neo-ludist hareket ile ilişkisini incelemektedir. Bu 
amaçla çevrim içi ortamlarda “artificial intelligence activism”, “no AI movements” 
ve “anti artificial intelligence activism” anahtar kelimeleri ile yapılan taramalar 
sonucunda sekiz aktivist ve düzenleyici reform hareketine ulaşılmış; bu hareketlerin 
söylem ve tutumlarının neo-ludist hareket ile ne ölçüde örtüştüğü tematik analiz 
yöntemi kullanılarak değerlendirilmiştir. Çalışma, sekiz hareketin resmi internet 
sitelerinde yer alan; toplulukların açık mektupları, eylem planları ve blog yazıları 
ile sınırlandırılmıştır. Elde edilen bulgular dahilinde, yapay zekâya yönelik endişe ile 
hesap verebilirlik ve süreç yönetimi adlı iki farklı tema ortaya çıkarılmıştır. Endişe 
temasının altında bilgi güvenliği, teknolojik işsizlik, can güvenliği alt temaları 
saptanmıştır. Bu alt temalarda güvenlik ve istikrar perspektifi çerçevesinde; 
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toplumsal, hukuki, etik ve politik boyutlar üzerinden çok katmanlı bir yorum söz 
konusudur. Hesap verebilirlik ve süreç yönetimi teması altında hareketlerin sorun 
yaratan ve bu soruna çözüm üretebilecek olan aktörün kim olabileceğine dair 
görüşler derlenerek ilgili bulgular sunulmuştur. Görüşlerde yedi hareketin özel 
şirketleri, bir hareketin ise hem özel şirketler hem de devlet otoritesini sorun 
yaratan aktör olarak yorumladığı görülmüştür. Sorunu yedi hareket devletin, 
bir hareket ise özel şirketlerin çözebileceği görüşünü benimsemiştir. Bu durum, 
hareketlerin şirketlerin tek başına çözüm üretebilme kapasitesine değil devletin 
bu konudaki yaptırım gücüne güvendiğini göstermektedir. Çözüm planlarında dört 
hareketin radikal, dört hareketin ise ılımlı tutum sergilediği saptanmıştır. Çalışma 
sonucunda yapay zekâya yönelik aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin 
söylemlerinin neo-ludist ilkeler ile uyumlu oldukları sonucuna ulaşılmıştır. Çalışma 
alanyazına yapay zekâ, aktivizm ve yapay zekâ etiği bağlamında katkı sağlaması 
açısından önem taşımaktadır.

Anahtar Kelimeler: İletişim çalışmaları, yapay zekâ, neo-ludist, teknoloji, aktivizm

• • • • •

Makale geliş tarihi: 20.3.2025 • Makale kabul tarihi: 18.11.2025



http://ilefdergisi.ankara.edu.tr
ilef dergisi • 12 (2) • güz/autumn: 342-372 
Araştırma Makalesi • DOI: 10.24955/ilef.1662275

Abstract
This study examines the relationship between the neo-Luddite movement and 
the emerging artificial-intelligence activist and regulatory reform movements. 
For this purpose, eight activist and regulatory reform movements were found 
through online searches using the keywords “artificial intelligence activism,” “no 
AI movements,” and “anti artificial intelligence activism.” Thematic analysis was 
then employed to evaluate the extent to which the discourses and attitudes of 
these movements overlap with the neo-Luddite movement. The study was 
limited to the open letters, action plans, and blog posts of the communities on 
the official websites of the eight movements. The findings reveal two major 
themes: (1) concern about artificial intelligence and (2) accountability and process 
management. Under the theme of concern, the sub-themes of information 
security, technological unemployment, and life safety were identified, and a multi-
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layered interpretation was offered to address the social, legal, ethical, and political 
dimensions of these sub-themes from a security and stability perspective. Under 
the theme of accountability and process management, movements’ views on 
potential problem-causing and solution-creating actors were compiled and the 
relevant findings were presented. It was observed that seven movements interpret 
private companies as problem-causing actors, and one movement interprets both 
private companies and the state authority in this light. Seven movements adopt 
the view that the state is the actor with the greatest potential to solve these 
problems, and one movement adopts the view that private companies are. This 
suggests that these movements rely on the state’s power of enforcement in this 
matter rather than on private companies’ capacity to find solutions on their own. 
In the solution plans of the movements, it was found that four movements are 
radical and four are moderate. The study concludes that the discourses of activist 
and regulatory reform movements towards artificial intelligence are compatible 
with neo-Luddite principles. The study is important in terms of contributing to the 
literature on artificial intelligence, activism, and artificial-intelligence ethics.

Keywords: Communication studies, artificial intelligence, neo-Luddite, technology, 
activism
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Dünya tarihinin her döneminde teknolojik gelişmeler toplumsal alanda 
birçok farklı tepkiyi beraberinde getirmiştir. Bu tepkiler kimi zaman olumlu 
tutumları barındırsa da kimi zaman tamamen olumsuz ya da karmaşık 
hallerde gözlemlenmiştir. 21. yüzyılın ilk çeyreğinin tamamlandığı bu 
günlerde, kökleri 20. yüzyılın ortalarına dayanan yapay zekâ teknolojisi, 
özellikle son yıllarda yaşanan gelişmeler ile çağın yenilikçi teknolojilerinden 
biri haline gelmiştir. Geniş kitleleri etkileyerek toplumsal alana yayılan bu 
teknoloji, kendisine karşı birçok düşünce ve tepkinin doğmasına neden 
olmuştur. Özellikle “insanın yapabileceği her şeyi bir insan gibi yapabilme 
becerisine sahip olma” iddiası ile günlük yaşamda devrimsel bir değişimi 
vaat etmektedir. Bu bağlamda yapay zekâ teknolojisinin, iş hayatı ve günlük 
yaşam kalitesinde artışı sağlayacağı savunusu ortaya atılmıştır. Bu olumlu 
iddiaların aksine, aynı iddia üzerinden temellendirilen bazı endişeler, bu 
teknolojiye temkinli yaklaşılmasına ya da tamamen karşı çıkılmasına yönelik 
tutumları da beraberinde getirmiştir. Bu tutumlar; insanın yapabileceği 
her şeyi yapay zekânın yapabilme kapasitesi sonucunda insana ihtiyaç 
kalmayacağı ve işsizliğin ortaya çıkabileceği (Cookson 2016; Williams-Grut 
2016; Guliyev 2023), bünyesinde sakladığı ve işlediği büyük veriler ile gizlilik 
ve güvenliği tehdit edebileceği (Alamäki, Mäki ve Ratnayake 2019; Carmody, 
Shringarpure ve Van de Venter 2021; Kronemann vd. 2023), topluma 
uyumlanması konusunda etik ve sosyal sorunlara yol açabileceği (Floridi 
vd. 2018; Mittelstadt 2019; Siau ve Wang 2020), gelişmiş bir yapay zekânın 
kontrolü ve özerkliğinin sağlanıp sağlanamayabileceği (Formosa 2021; Prunkl 
2024) gibi endişeler üzerinden temellenmektedir.
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Tarihsel bağlamda değerlendirildiğinde, teknolojiye yönelik kaygının 
kökeninde günlük yaşamı ve iş hayatını tehdit eden unsurlar vardır. Buna göre 
yapay zekâ teknolojisinin de büyük yatırımlar alarak bu iki dinamiği değiştirme 
potansiyeli mevcuttur. Statista verilerine göre 2024 yılı itibarıyla 184 milyar 
dolarlık bir yatırım hacmine sahip olan yapay zekâ teknolojisinin, 2030’da 
1.8 trilyon dolarlık bir hacme kavuşacağı öngörülmektedir (Thormundsson 
2024). 2023 yılında Twilio Segment tarafından yapılan ve 2450 işletmeyi 
kapsayan bir araştırma raporunda bu işletmelerin yüzde 83’ünün halihazırda 
yapay zekâ teknolojilerini kullandığı, yüzde 88’inin ise 2024 yılı itibarıyla bu 
teknolojiye yatırım yapacağı verisi elde edilmiştir (Segment t.y.). Bu sürecin 
devam etmesi halinde geçmişte Sanayi Devrimi ile yaygınlaşan makineleşme 
sonucunda insan gücüne ve kontrolüne duyulan ihtiyacın azalacağı endişesi, 
21. yüzyılda yapay zekâ teknolojisine yönelik endişelerde de görülmektedir. 
Bu paralellik, Sanayi Devrimi’nin başlangıcında buharlı makinelere karşı bir 
tepki olarak doğan ludist hareketin, rasyonel modern dünyada teknolojinin 
dizginlenmesi gerektiğini iddia eden neo-ludist harekete dönüşmesi ve kaygı 
mekanizmasında yapay zekâ ve robotların ana aktör olarak tanımlanması 
üzerinden okunabilir (Glendinning 1990; Hunt-Bull 2006; Jones 2013). 

Bu çalışma ile teknolojinin insan yaşamı için bir tehdit olarak görülmesi 
ve bu tehdide karşı kolektifleşmeye çalışan 19. yüzyıl ludist hareketinden 
yola çıkılarak yapay zekâ teknolojisine yönelik aktivist ve düzenleyici reform 
hareketlerinde neo-ludist hareket unsurlarının olup olmadığı üç araştırma 
sorusu ile incelenmiştir:

1. Yapay zekâya yönelik aktivist ve düzenleyici reform hareketleri hangi 
ana ve alt temalara sahiptir?
2. Yapay zekâya yönelik aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin ana 
ve alt temalardaki söylemleri nelerdir ve yapay zekâya yönelik tutumları 
nasıldır?
3. Hareketlerin sahip olduğu bu söylem ve tutumlar neo-ludist hareketin 
ilkeleri ile uyumlu mudur?

Çalışma, aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin İngilizce 
yayın yapan internet sitelerinde yer alan topluluklardaki açık mektuplar, 
eylem planları ve blog yazıları ile sınırlandırılmıştır. Bu kapsamda yapay 
zekâ teknolojilerine yönelik endişeler sonucunda ortaya çıkan aktivist ve 
düzenleyici reform hareketleri nitel tematik analiz yöntemi ile incelenmiş, 
tematik alt kodlar oluşturulmuştur. Hareketlerin analizi, neo-ludist harekete 
bağlı teorik çerçeve üzerine temellendirilmiştir. Söz konusu çalışma, yapay 



zekâya yönelik aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin değerlendirilmesi 
açısından literatürdeki bir boşluğu tamamlama ve hareketlerin hangi temalar 
üzerinde ortak ilişki kurulduğunun belirlenmesi açısından önem taşımaktadır. 
Çalışmanın sonucunda ulaşılması beklenen asıl hedef bir grubu neo-ludist 
olarak tanımlamak değil grubun neo-ludist hareket ile ne kadar uyumlu tavır 
sergilediğini analiz etmektir.

Çalışmada öncelikle yapay zekâya yönelik hareketler ile ilişkilendirilerek 
tartışılması planlanan neo-ludist hareketin öncülü olan ludizmin doğuşu 
tarihsel bir perspektifle ele alınmaktadır. 20. yüzyıl rasyonalist modern 
toplumunda ortaya çıkan neo-ludist hareket üzerinden teorik çerçeve 
oluşturulmuştur. Sonraki bölümde analizin dayandığı tematik analiz yöntemi 
açıklanmış; tema, alt tema, kod, alt kod şeması sunulmuştur. Daha sonra 
araştırma bulguları ayrıntılı olarak serimlenmiştir. Sonuç bölümünde ise elde 
edilen bulgular aracılığıyla araştırma soruları cevaplanmış ve alanyazınla 
ilişkisi tartışılmıştır.

Neo-Ludist Bağlamda Aktivizm: Teorik Bir Çerçeve

Teknolojiye ilişkin endişe ve direniş, insanlık tarihi boyunca var olmuştur. 
Bunun altında yatan sebeplere bakıldığında teknolojik faydanın eşitsiz 
dağılımı, geçim kaynaklarının bozulması ve yeni teknolojilerin anti-
demokratik bir şekilde uygulanmasının olduğu görülmektedir (Merchant 
2023, 319, 423). 1760’larda başlayarak 19. yüzyılda toplumsal dinamiklerde 
büyük dönüşümlere zemin hazırlayan Sanayi Devrimi, teknolojik gelişmelere 
ilişkin endişeler ve direnişlerin en önemli kaynaklarından biri olmuştur. 
İngiltere’de buharlı tekstil makinelerinin ortaya çıkması sonucunda işlerini 
kaybetme tehlikesiyle karşı karşıya kalan vasıflı işçiler, kendilerini hedef alan 
bu tehdide karşı gerçekleştirdikleri protestolar ile ludist hareket adı verilen 
tarihsel fenomenin oluşmasına zemin hazırlamışlardır. Hareket adını bir 
simge olarak tanımlanan mitik bir tekstil işçisi olan Ned Ludd’dan almaktadır 
(Jones 2013, 3, 48). Sanayileşen dünyada tekstil işçilerinin işlerini ve geçim 
kaynaklarını kaybetmemek için döneminin teknolojik tekstil makinelerine 
karşı giriştikleri bu hareket, zamanla teknoloji karşıtlığı ile eş tutulan bir akım 
olarak anılsa da ludist hareketin bire bir karşılığı değildir. Ludist hareket, 
teknolojinin insanlar için dezavantajlı bir şekilde kullanılmasına, ekonomik 
sömürüye ve geçim kaynaklarında bozulmaya yol açmasına karşı çıkmıştır. 
Hareketin temel görüşü, teknolojinin insan refahına ve özerkliğine zarar 
verecek şekilde kötüye kullanılmasına direnmektir (Merchant 2023). Kevin 
Hjortshøj O’Rourke ve diğerleri (2013), ludist hareketin tamamen teknoloji 
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karşıtı olmadığını, daha ziyade yeni makinelerin vasıflı işçilerin yaşam 
standartlarında yaratabileceği düşüşe yönelik bir çeşit “isyan yoluyla toplu 
pazarlık” hareketi olduğunu belirtmiştir. Dolayısıyla bu durum tamamen 
teknoloji karşıtlığı motivasyonuna ait olmamış, geçim kaynakları üzerindeki 
ekonomik paylaşıma ilişkin bir tepki olarak kendini göstermiştir. Ancak 
sanayileşmenin sürekliliği ve gelişen teknolojinin sosyal hayatı dönüştürerek 
kitleleri ortaya çıkarması ile ludist hareket de kendisini yenileme gereği duymuş; 
bu doğrultuda 20. yüzyıldan itibaren neo-ludist hareket doğmuştur. Chellis 
Glendinning’e (1990) göre ludist hareket ile neo-ludist hareket arasındaki 
temel fark, tarihsel bağlam ve kaygılardan kaynaklanmaktadır. Ludist hareket, 
19. yüzyılın başlarında tekstil endüstrisindeki makineleşme neticesinde vasıflı 
tekstil iş gücünün vasıfsız ve daha ekonomik iş gücü ile değiştirilmesiyle 
tetiklenen ve öncelikle makineleşme teknolojilerinin geçim kaynaklarına 
yönelik tehdidine odaklanan bir harekettir. Buna karşın neo-ludist hareket 
tüketimcilik ve kapitalizmin egemenliği ile şekillenen teknolojinin insanı insan 
yapan değerlere karşı gerçekleştirmiş olduğu yıkımlara karşı çıkan bir felsefe 
üzerinden temellenmektedir (Jones 2013, 23-24). Neo-ludistler, 20. yüzyılda 
rasyonalizm etkisinde teknolojik ilerlemenin insanlığın ilerlemesi ile eşdeğer 
kabul edildiği modern dünya görüşlerini sorgulayan bir topluluktur. Onlara 
göre rasyonellik, maddi kazanım ve teknolojik gelişme toplumsal ilerlemenin 
tek anahtarı değildir. Topluma ve bireye zarar veren teknolojilere karşı çıkılmalı, 
bu teknolojiler dizginlenmeli, insanlar tarafından insanlar için geliştirilmeli 
ve bu gelişim sürecinde insan onuruna ve doğasına saygı duyulmalıdır 
(Glendinning 1990). Buharlı makinelerden yapay zekâ teknolojilerine uzanan 
teknolojik gelişim evreleri dikkate alındığında ludist hareketten neo-ludist 
harekete giden yolda da teknolojinin değişen aktörlerine yönelik söylemlerin 
oluştuğu görülmektedir. Öyle ki geçmişte buharlı makinelerin yarattığı 
kitlesel etkiyi günümüzde de yapay zekâ gerçekleştirmektedir. Yapay zekâ 
sadece insanın beden gücüne duyulan iş gücü ihtiyacını değil, düşünsel ve 
sanatsal yaratımını da dönüştürmesiyle insan hayatına Sanayi Devrimi’nden 
daha çok kapsamlı bir etki bırakmaktadır. Bu bağlamda yapay zekâya yönelik 
söylemler de çeşitlenmektedir. Nicholas Hunt-Bull’un (2006) A Neo-Luddite 
Manifesto: or Why I Do Not Love Robots (Bir Neo-Ludist Manifestosu: ya da Neden 
Robotları Sevmiyorum) isimli bilimsel manifestosu da bu neo-ludist söylemlere 
örnek olarak gösterilebilir. Neo-ludist manifestoya göre bu hareketin ilkeleri; 
insan-robot etkileşimine yönelik derin bir şüphecilik, dizginlenmemiş 
teknolojik gelişimin insanların hayatlarında yıkıcı etkilere yol açabileceği 
endişesi, teknolojiye karşı aşırı bağımlılık ihtimali gibi etmenler üzerinden 



şekillenmektedir. Neo-ludist hareket, yapay zekânın insani duygulardan 
yoksun olması nedeniyle oluşturmaya çalıştığı yapay bilincin yararlı bir hâle 
dönüşemeyeceği iddiasındadır (Hunt-Bull 2006, 1-5). Özetle neo-ludist hareket 
tam anlamıyla teknoloji karşıtlığından ziyade daha az makine daha fazla insan 
düşüncesi üzerine temellenmiştir. Teknolojinin insanların egemenliği altında 
ve tüm insanlar için demokratikleştirilmiş şekilde hizmet etmesini isteyen 
bir yaklaşım çerçevesinde hareket etmektedir. Neo-ludist hareket ilkelerinin 
betimlenmesi amacıyla bahsi geçen akademik çalışmalardan yararlanılarak 
aşağıda yer alan maddeler ortaya çıkarılmıştır:

1. Teknolojik gelişme-ilerleme ilişkisinin sorgulanması (Glendinning 
1990).
2. İnsan merkezli hâkimiyet (Glendinning 1990).
3. İnsan onuruna ve doğasına saygı duyulması (Jones 2013; Glendinning 
1990).
4. Yapay zekâ ve otomasyonun tehlikelerine dikkat çekilmesi (Hunt-Bull 
2006).
5. Ekonomik adaletin sağlanması (Merchant 2023).
6. Teknolojinin kapitalist çıkarlar için kullanılmasının engellenmesi (Jones 
2013; Glendinning 1990).

Bahsi geçen ilkelere bakıldığında bunların teknolojiye dair kaygılar 
sonucunda epistemoloji, etik, ekonomi politik, demokrasi ve psikososyal 
boyutlar üzerinden şekillendiği görülmektedir. Bu ilkelerden hareketle, yapay 
zekâya ilişkin aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin neo-ludist ilkelerle 
ne ölçüde örtüştüğünü analiz etmek, temaları saptamak ve bu temaları teorik 
çerçevede konumlandırmak üzere sonraki alt başlıkta ayrıntıları sunulan 
tematik analiz yönteminden yararlanılmıştır.

Yöntem

Çalışma kapsamında yapay zekâ teknolojilerine dair aktivist ve düzenleyici 
reform hareketlerine ait verilere çevrim içi arama motoru Google üzerinden üç 
anahtar kelimenin kullanılmasıyla ulaşılmıştır. Araştırma konusunun temelini 
oluşturan “artificial intelligence activism” anahtar kelimesi, çevrim içi verilere 
erişmede temel aşama olarak belirlenmiş ve bu tarama sonucunda dört yapay 
zekâ aktivist ve düzenleyici reform hareketi tespit edilmiştir. Bu dört grubun 
isimleri sırasıyla arama motorunda taranarak genel tarama kategorisinde yer 
alan popüler ilk beş gazete haberine ulaşılmıştır. Hareketler hakkında yapılan 
haberlerin manşet ve gövde bölümleri incelenerek bu hareketlerle ilgili hangi 
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nitelemelerin kullanıldığı incelenmiştir. Hareketlerin nitelendirilmesinde 
kullanılan “no AI movements” ve “anti artificial intelligence activism” anahtar 
kelimeleri de çevrim içi aramaya dahil edilerek erişilen grup sayısı ona 
yükseltilmiştir. Ulaşılan gruplardan ikisinin doğrudan yapay zekâ araçlarını 
bir aktivizm aracı olarak kullanması nedeniyle incelenecek grup sayısı sekize 
düşürülmüştür. Çalışmaya dahil edilen gruplarla ilgili veri toplama işlemi, 
grupların kendi söylemlerini birincil ağızdan sunması nedeniyle sadece resmi 
internet sitelerinde bulunan toplulukların açık mektupları, eylem planları ve 
blog yazıları ile sınırlandırılmıştır. 

Araştırmanın teorik çatısını oluşturan neo-ludist hareket, teknolojiye 
yönelik kaygıları, toplumsal, ekonomik ve kültürel bağlamları çok boyutlu bir 
yapıda sunmaktadır. Bu yapıya ait boyutların aktivist ve düzenleyici reform 
hareketlerinden toplanan yazılı metinlerin anlam katmanlarında bulunup 
bulunmadığının belirlenmesi amacıyla verilerin incelenmesinde nitel araştırma 
metodolojisine uygun olarak tematik analiz yöntemi tercih edilmiştir. Tematik 
analiz, bir araştırmada ortak anlam ilişkilerinin belirlenmesi amacıyla elde 
edilen nitel verilerdeki temaların ortaya çıkarılmasını sağlayan sistematik 
ancak esnek bir araçtır. Tematik analizde ortak ilişkileri inceleyebilmek için 
yaratılan kod sistemi, temalar arası bağlantılar, temaların tekrar etme sıklığı 
ve yaygınlığı, gruplar arası benzerlik ve farklılıkları ortaya koyar (Joffe 2011; 
Clarke ve Braun 2017). Bu çalışmada tematik analiz sürecinde kullanılan kod 
sistemi, araştırma sorularının cevabını bulmak amacıyla doğrudan alanyazın 
taramasında tespit edilen neo-ludist ilkeler üzerinden yapılandırılmıştır.

Yapay Zekâ Aktivist 
Grupları 

Yapay Zekâya Yönelik 
Endişe 

Teknolojik 
İşsizlik

Can Güvenliği

Otonom 
Silahlanma

Cinsiyet 
Eşitsizliği

Irk Ayrımı

Biyolojik Silah İnsanlığın Sonu 
Endişesi

Bilgi Güvenliği

Kötüye Kullanım

Telif İhlali

Hesap Verilebilirlik ve 
Süreç Yönetimi 

Sorun Yaratan Aktör

Devletler

Teknoloji 
Şirketleri

Problemin Çözecek 
Olan Aktör

Devlet 
Politikaları

Yapay Zekâ
Geliştiricileri

Çözüm Planı

Riski Azaltmak

Durdurmak

Kısmi Kısıtlama

Tablo 1: Araştırmada kullanılan tema, alt tema, kod ve alt kod şeması



Araştırmanın kod sistemi Barman ve Çakın tarafından neo-ludist 
hareketin ilkeleri referans alınarak birbirinden bağımsız kodlama sistemi 
oluşturmuştur. Bu süreçte Miles ve Huberman’ın (1994) metodolojisine 
bağlı kalınarak oluşturulan her iki yazara ait kod sistemini incelemek üzere 
iki bağımsız araştırmacı1 görevlendirilmiştir. Öznellik faktörünü azaltmak 
amacıyla gerçekleştirilen bu uygulama sonucunda dört araştırmacı 
olarak kodlar tartışılmış ve nihai kod şeması oluşturulmuştur. Barman ve 
Çakın haricindeki iki bağımsız araştırmacı, sadece denetim ve oy verme 
süreçlerinde yer almışlardır (Tablo 1). Kod şemasının oluşturulması sırasında 
gerçekleştirilen inceleme ve tartışmalar sonucunda Miles ve Huberman’ın 
(1994, 64) formülü kullanılarak içsel tutarlılığın yüksek olduğu bulunmuştur. 

Araştırma Bulguları

Çevrim içi ortamda yapay zekâ aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin 
araştırılması neticesinde; aktif olarak yapay zekâ konusu üzerine çalışan 
yedi grup ile asıl faaliyet alanı farklı olan ancak yapay zekâya yönelik 
eylemde bulunan bir grup araştırma evrenine dahil edilmiştir (Tablo 2). Bu 
sekiz hareketin resmi internet sayfaları incelenerek yürütülen çalışmada; 
hareketlerin kuruluş yapılarında yapay zekâya ilişkin ortak ve farklı 
sorunlar ile ilgilendikleri gözlemlenmiştir. Araştırma evrenindeki aktivist 
ve düzenleyici reform hareketlerinin, ana çalışma alanlarının çoğunlukla 
insan hakları ve otonom silahlanma olduğu belirlenmiştir. Bu çerçevede hem 
kuruluş tipi hem de ana çalışma alanı olarak diğer hareketlerden farklılık 
gösteren Writers Guild of America’nın Pause AI, Stop Killer Robots grupları 
ile doğrudan yapay zekâya ilişkin fiziksel protestolarda bulundukları 
saptanmıştır. Bu sebeple Writers Guild of America, Pause AI ve Stop Killer 
Robots hareketleri haricindeki yapay zekâya ilişkin hareketlerin, çoğunlukla 
çevrim içi ortamda yazılı ve görsel materyaller ile potansiyel tehlikelere 
dikkat çekme, imza kampanyaları düzenleme ve yapay zekâ teknolojileri 
hakkındaki araştırmaları destekleme gibi dolaylı eylemlerden yana olduğu 
belirlenmiştir. 

••• 
1	 Miray Karaağaç Gürkaner ve Taylan Aysu
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Kuruluş Adı Erişim Adresi Kuruluş Tipi
Temel Çalışma 

Alanları

AI Now Institute https://ainowinstitute.org/
Kâr Amacı Güt-

meyen Kuruluş

Politika, oto-

nom silahlanma 

ve iklim

Algorithmic Justice 

League
https://www.ajl.org/

Kâr Amacı Güt-

meyen Kuruluş

İşçi hakları ve 

insan hakları

The Open Community 

for Ethics in Autono-

mous and Intelligent 

Systems

https://ethicsstandards.

org/
İş Birliği Ağı

Yapay zekâ etik 

çalışmaları

Center for AI Safety https://www.safe.ai/

Kâr Amacı 

Gütmeyen Sivil 

Toplum Kuru-

luşu 

Bilgi güvenliği, 

otonom silah-

lanma

Writers Guild of Ame-

rica
https://www.wga.org/ Meslek Birliği İşçi hakları

Future of Life Institute https://futureoflife.org/
Kâr Amacı Güt-

meyen Kuruluş

Bilgi güvenliği 

ve insan hakları

Stop Killer Robots
https://www.stopkillerro-

bots.org/

Kâr Amacı Güt-

meyen Kuruluş

Otonom silah-

lanma ve insan 

hakları

Pause AI https://pauseai.info/
Kâr Amacı Güt-

meyen Kuruluş

Fikri mülkiyet 

ve insan hakları

Tablo 2: Yapay zekâya yönelik aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin listesi

Söz konusu hareketlerin internet sitelerindeki ifadelerin kodlanması 
ile oluşturulan alt temaların, grup bazlı bulunma sıklıkları ve kodlanan 
ifadelerin kaçının olumlu, olumsuz ve nötr olduğu incelenmiştir (Tablo 3). 
AI Now Institute, Algorithmic Justice League ve Stop Killer Robots isimli 
kuruluşların ifadeleri daha çok can güvenliği alt temasında kodlanmıştır. 
Yapay zekâya yönelik endişe temasının altında en fazla kodlama sıklığına 
sahip kuruluş, Pause AI olmuştur. Sadece teknolojik işsizlik alt temasında 
varlık gösteren Writers Guild of America haricinde en az kodlama sıklığı, The 
Open Community for Ethics in Autonomous and Intelligent Systems isimli 
kuruluşa aittir. Bütün alt temalarda kodlanmış ifadeleri bulunan yedi aktivist 
grubun bu tutumu hesap verebilirlik ve süreç yönetimi ana temasında da 
sürdürülmektedir. 



Ana Tema Yapay Zekâya Yönelik Endişe 
Hesap Verebilirlik ve Süreç Yöne-

timi 

Alt Tema
Can Gü-

venliği

Tekno-

lojik 

İşsizlik

Bilgi 

Güven-

liği

Prob-

lemi 

Yaratan 

Aktör

Problemin 

Çözümü İçin 

Başvurula-

cak Aktör

Çözüm 

Planı

AI Now Ins-

titute

Olum-

suz
- Nötr Nötr Olumlu Olumlu

Algorithmic 

Justice League
Nötr Olumsuz Nötr Olumsuz Olumlu Olumsuz

The Open 

Community 

for Ethics in 

Autonomous 

and Intelligent 

Systems

Nötr - Nötr Nötr Nötr Olumlu

Center for AI 

Safety 
Nötr -

Olum-

suz
Nötr Nötr Nötr

Writers Guild 

of America
- Olumsuz - - - -

Future of Life 

Institute

Olum-

suz
Olumsuz

Olum-

suz
Olumsuz Olumlu Olumlu

Stop Killer 

Robots

Olum-

suz
-

Olum-

suz
Olumsuz Nötr Olumsuz

Pause AI
Olum-

suz
Olumsuz

Olum-

suz
Olumsuz Nötr Olumsuz

Tablo 3: Kuruluşlara ait ifadelerin temalara yönelik duygu kodlaması

Verilerin analizi sonucunda yapay zekâya yönelik endişe ile hesap 
verebilirlik ve süreç yönetimi adlı iki ana tema ortaya çıkarılmıştır. Yapay zekâya 
yönelik endişe ana teması; bilgi güvenliği, teknolojik işsizlik, can güvenliği 
alt temalarından oluşurken, hesap verebilirlik ve süreç yönetimi ana teması; 
sorun yaratan aktör, problemin çözümü için başvurulacak aktör ve çözüm 
planı alt temalarına sahiptir. Hareketler, teknolojik işsizlik, can güvenliği ve 
bilgi güvenliği alt temaları çerçevesinde neo-ludist hareket açısından ortak 
ve uyumlu bir tavır sergilemektedirler. Ayrıca bu hareketler, sorunu hangi 
aktörün yarattığı ve çözümün hangi aktör tarafından bulunabileceği üzerine 
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görüş belirtmişlerdir. Bu bağlamda sorun yaratan aktör özel şirketler ya 
da devlet otoriteleri olarak tanımlanırken çözümü sağlayacak aktörün de 
koordineli çalışan devlet otoriteleri olduğu belirtilmiştir. Bu bulgular tema 
başlıkları altında daha detaylı bir şekilde serimlenmiştir.

Yapay Zekâya Yönelik Endişe 

Bireylerde veya gruplarda yapay zekâya yönelik oluşabilecek korku 
ve güvensizlikler, Arathi Sethumadhavan’a (2019) göre iki aşamalı 
olarak ilerlemektedir. İlk aşamada insanlara kusursuz gelen yapay zekâ 
uygulamalarına duyulan inanç, bireyin mevcut uygulamaya alışması 
sonucunda yerini güven ve öngörebilme motivasyonlarına bırakır. İnanç 
sürecinin aşılmasının ardından birey, içsel ve dışsal yönlerine bağlı olarak 
kendisini güvenme ve güvenmeme alt boyutlarından birine ait hisseder. 
Otomasyon teknolojilerinde var olan sınırlı eylemlerin, yapay zekâ 
uygulamalarında bulunmaması ve birey-yapay zekâ ilişkisinin öznel olması, 
deneyimlerin yapay zekâya karşı oluşacak tutumda önemli bir faktör 
olabileceğini göstermektedir (Kaplan vd. 2023). Bu nedenle yapay zekânın 
birey üzerindeki etkisi ile başlayan endişeler, ilerleyen aşamalarda kişisel 
tutumların ortak bir çıkar etrafında kurulmasıyla kolektif bir endişeye 
dönüşür. Neo-ludist ilkelerin belirlenmesi konusunda Steven Jones (2013), 
Chellis Glendinning (1990), Nicholas Hunt-Bull (2006) sıklıkla teknoloji 
tarafından yaratılan avantajların bir aldatmaca olduğunu savunarak endişe 
faktörüne vurgu yapar. Bu doğrultuda, çalışma evrenindeki hareketlerin, neo-
ludist hareket ilkeleri üzerinden endişelerini ortaya çıkarmayı amaçlayan bu 
ana tema kapsamında bilgi güvenliği, teknolojik işsizlik ve can güvenliği alt 
temaları ortaya çıkmıştır. 

Bilgi Güvenliği

Çevrim içi ortamda bulunan her türlü bilginin güvenliğine ilişkin ortak 
bir kavram olan bilgi güvenliği, kamunun, özel kuruluşların ve bireylerin 
farkındalık oluşturması ve bu konuda çeşitli önlemler alması olarak 
tanımlanmaktadır (Johnston ve Warkentin 2010). Ulusal düzeyde çıkarılan 
kanunlara, şirket politikalarına ve bireylerin bilinçlendirilmesi için alınan 
önlemlere rağmen yapay zekâ uygulamalarının hızlı gelişimi, bilgi güvenliğine 
ilişkin yeni tehditler yaratmaktadır. Neo-ludist harekete göre teknoloji, 
entelektüel emeği maddesizleştirerek aşırı-aracılı kamusal bilinç üzerinden 
karşıt fikirleri baskılar (Jones 2013). Karşıt fikirlerin baskılanmasıyla ortaya 
çıkan bilgi güvenliği endişesi, araştırma evrenindeki hareketler tarafından 



da sahiplenilmektedir. Bilgi güvenliği alt teması bağlamında karşılaşılan 
ifadeler, sansür mekanizmasının yarattığı sosyal ve politik krizlere dikkat 
çeker. Hareketler ayrıca yapay zekâ temelli fikri mülkiyet ihlallerinden 
rahatsızlık duymaktadır. Bu bağlamda, çalışmada incelenen gruplarca örnek 
gösterilen “No AI” hareketi, 2023 senesinde bir X platformu kullanıcısının 
sanatçıların eserlerinin yapay zekâ destekli görüntü işleme uygulamalarınca 
izinsiz kullanılmasına tepki göstermesi ile kısa sürede internet ortamında 
yaygınlaşmıştır. Sanatçı portföy platformu olarak faaliyet gösteren Artstation 
başta olmak üzere pek çok sanatçı, sosyal medyada “No AI” görsellerini 
paylaşarak bu izinsiz kullanımı protesto etmiştir (Babbs 2023; Edwards 2022). 
Writers Guild of America haricindeki bütün gruplarda bilgi güvenliği alt 
teması açık biçimde görünür durumdadır. Pause AI bilgi güvenliğine yönelik 
düşüncelerini fikri mülkiyet hakları, Center for AI Safety ve Algorithmic Justice 
League ise toplumsal kriz ve yaşam hakkı perspektiflerinden ele almaktadır. 
Böylece sözü edilen hareketlerin bilgi güvenliğine ilişkin eleştirilerinde neo-
ludist hareketin insan onuruna ve doğasına saygı duyulması ilkesine paralel 
bir tutum görülmektedir:

Yapay zekâ sistemleri sahte medya oluşturmada olağanüstü iyidir. […] Bu 
yetenekler hızla gelişiyor. Sadece iki yıl önce, korkunç derecede gerçekçi olmayan 
Dall-E resimlerine gülüyorduk, ancak şimdi fotoğraf yarışmalarını kazanan 
deepfake resimlerimiz var (Pause AI t.y.b.). 

Yapay zekâ, argümanları bireysel kullanıcılara göre uyarlayarak büyük ölçekli 
dezenformasyon kampanyalarını kolaylaştırabilir, potansiyel olarak halkın 
inançlarını şekillendirebilir ve toplumu istikrarsızlaştırabilir. İnsanlar halihazırda 
sohbet robotlarıyla ilişki kurduklarından, güçlü aktörler etki için “arkadaş” 
olarak kabul edilen bu yapay zekâlardan yararlanabilir (Center for AI Safety t.y.).

Algoritmaları tasarlama ve oluşturmada kapsayıcı ve etik uygulamaların 
ötesinde sistemler kullanıldığında daha fazla şeffaflık talep ediyoruz. Girdilerin 
ne olduğunu ve nasıl kaynaklandığını, performansın nasıl ölçüldüğünü, test 
yönergelerini ve bunları gerçek yaşam durumlarına uygularken olası etkileri, 
riskleri ve kusurları bilmemiz gerekiyor. Bu bir gizlilik tercihi değil. Şirketlerin 
insanların yüzlerinden para kazandığı ve insanların hayatlarının rızaları olmadan 
riske atıldığı medeni özgürlüklerimizin ihlalidir (Algorithmic Justice League t.y.). 

Bu ilişkilendirme biçimi, bilgi alma hakkını, fikri mülkiyet hakkını ve 
bireyin kişisel olarak teknolojiye duyacağı güveni sorgulamaktadır. Araştırma 
evreninde yer alan AI Now Institute (2023), diğer hareketler ile ortak endişeleri 
bulunmakla beraber bilgi güvenliği endişesinin ekonomi politik etkilerine 
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dikkat çekmektedir. Harekete göre ABD’nin Çin Halk Cumhuriyeti’ni hedef 
alarak yapay zekâ teknolojilerine ilişkin bilgi güvenliği ve rekabete dayalı 
söylemler üretmesi gerçeği yansıtmamaktadır. Çin’in daha sıkı bilgi güvenliği 
kurallarına sahip olmasına rağmen ABD menşeili teknoloji şirketlerinin 
hükümete yaptığı baskı nedeniyle ABD’de bilgi güvenliği tehlikelerinin 
olduğundan daha farklı ve tek taraflı olarak politikleştirilmesi söz konusudur 
(AI Now Institute 2023). Bu durum, neo-ludist hareketin teknolojinin kapitalist 
çıkarlar için kullanılmasının engellenmesi ilkesi ile paraleldir.

Araştırma kapsamında incelenen yapay zekâya yönelik aktivist 
hareketlerin yapay zekânın yaratabileceği olası dezenformasyonlara karşı 
kaygılı olduğu ortaya çıkmıştır. Dezenformasyon haricinde, incelenen 
hareketlerin bilgi güvenliği karşısındaki endişelerini, doğrudan bireysel hak 
ihlalleri ile ilişkilendirdiği saptanmıştır. Güvensizlik sonucunda talep edilen 
şeffaflık, çoğunlukla bireysel ve toplumsal değerlerin sürdürülmesiyle ilgilidir. 

Teknolojik İşsizlik 

Teknolojinin hızlı bir biçimde gelişmesine bağlı olarak işsizliğin artacağı savına 
dayanan teknolojik işsizlik kavramı, ludizm hareketi ile doğrudan bağlantılıdır. 
Ludistlere ait işçi sınıfı ahlaki değerleriyle kendilerini özdeşleştiren neo-
ludistler, özerk teknolojinin olası kayıplarını en aza indirmek ya da ortadan 
kaldırmak için çalışır (Cohen 1995, 32-35; Postel-Vinay 2002; Jones 2013). 
Teknolojik gelişme nedeniyle kaybolma ihtimali bulunan iş olanakları, 
Glendinning’in (1990) tümevarımcı bakış açısından doğrudan olumsuz bir 
anlam taşır. Kazanılan avantajların ötesinde kaybedilen imkânlardan duyulan 
rahatsızlık, neo-ludist harekette insan emeğinin yüceltilmesi ile ortaya çıkar. 
Bu sebeple kodlama sistemine dahil edilen teknolojik işsizlik alt teması, Pause 
AI, Algorithmic Justice League, Future of Life Institute ve Writers Guild of 
America isimli aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinde görülmektedir. 
Bu alt temaya dahil edilen hareketlerin ifadelerinin tümü olumsuzdur:

Bu yapay zekâ sistemlerine sahip olan insanlar bunlardan faydalanabilecekler, 
ancak işlerini bu sistemler yüzünden kaybeden insanlar faydalanamayacaklar. 
İlk olarak hangi işlerin değiştirileceğini tahmin etmek zor. Sahip olduğunuz 
deneyim ve bilgiyi elde etmek için ne kadar zaman, para ve enerji harcamış 
olursanız olun ve bunlar bir an önce ne kadar değerli olursa olsun, sizi işsiz ve 
gelirsiz bırakabilirler. Toplumumuzda zenginliği dağıtma şeklimiz buna hazır 
değil (Pause AI t.y.b.). 

Yapay zekânın gelecekte yaratacağı bolluğa dair belirsiz vaatlerde bulunmaya 



devam ediyorlar ancak tarih söz konusu olduğunda bolluğun paylaşılacağına 
dair çok az güven veriyor. Bunun yerine işgücü piyasası tahminleri ve farklılaşan 
yaşam standartları, artan endişe ve yaygın hoşnutsuzluğu körüklüyor; küçük 
bir grup şirket, istihdam pahasına servet biriktirirken, giderek daha fazla birey 
kendini ekonomik olarak değişmiş buluyor (Future of Life t.y.b.).

Yapay zekâ tarafından oluşturulan yazılı materyal, asgari temel sözleşme 
kapsamında edebi materyal, kaynak materyal veya atanmış materyal olarak 
kabul edilmez. Yapay zekâ, asgari anlaşma kapsamında bir yazar değildir. 
(Writers Guild of America t.y.) 

Teknolojik işsizlik kaygısı taşıyan dört grubun içinde yer alan Writers 
Guild of America’nın sadece teknolojik işsizlik teması çerçevesinde varlık 
gösterebildiği elde edilen bulgular arasındadır. 2023 senesinde sinema 
emekçilerinin ve yazarların başlattığı ortak iş bırakma grevinde, yapay 
zekânın senaryo yaratım sürecinde kullanılması ana sorunlardan biri olarak 
gösterilmiştir. Bu sebeple sendikaya bağlı sektör çalışanları 148 gün boyunca 
grev yapmışlardır. Sendikanın yapım şirketleriyle yazılı anlaşma sağlaması 
sonucunda grev bitirilmiştir. Anlaşma ile şirketlerin yapay zekâ kullanımını 
yaratıcı ekibe dayatması yasaklanarak yapay zekâ teknolojisinden 
kaynaklanan servet kayıplarıyla ilgili yeni ücret düzenlemeleri belirlenmiştir 
(Anguiano ve Beckett 2023; Coyle 2023). Teknolojik işsizlik teması altında 
değerlendirilen diğer üç grubun ise teknolojik işsizlik tehditine bağlı olarak 
yaşanabilecek servet kaybına odaklandıkları saptanmıştır. Neo-ludist 
hareketin hem ekonomi politik hem de etik boyutlarıyla ilişkili olan bu alt 
tema; insan merkezli hâkimiyet, insan onuruna ve doğasına saygı duyulması, 
yapay zekâ ve otomasyonun tehlikelerine dikkat çekilmesi, ekonomik adaletin 
sağlanması, teknolojinin kapitalist çıkarlar için kullanılmasının engellenmesi 
ilkeleri ile uyumludur.

Can Güvenliği 

Neo-ludist harekette teknolojiden duyulan endişelerden biri, azınlığın elinde 
bulunan güçlü aygıtlardır. Uzun vadede insana zarar verme risklerinin 
tartışılması, Jones’un (2013) adlandırılmasıyla içinde bulunduğumuz terör 
çağının tipik bir özelliğidir. Hızlı gelişen yapay zekâ sistemlerine yönelik 
olarak can güvenliği endişesinin ortaya çıkması, bireylerin düşünce yapısı 
açısından olağan olsa da bu endişenin altında kontrolün kaybedilmesine 
ilişkin örtük bir korku yatmaktadır (Sims 2013, 223). Can güvenliği alt teması 
bağlamında, silahlanma, yaşama hakkı, ırk ve cinsiyet eşitliğine ilişkin ifadeler 
saptanmıştır. Grupların söylemlerini ana bağlam olarak otonom silahlanma 
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ve biyolojik silahlanma üzerinden yapılandırdıkları ulaşılan bulgular 
arasındadır. Buna göre araştırma evreninde bulunan Future of Life Institute, 
Center for AI Safety, Stop Killer Robots ve Pause AI düzenleyici reform ve 
aktivist hareketlerde can güvenliği kaygısı biyoterörizmle bağdaşlaştırılmıştır:

20. yüzyılda aralarında ABD, SSCB, İngiltere ve Fransa’nın da bulunduğu en az 15 
ülke biyolojik silah programları geliştirmiştir. Biyolojik silahlar artık uluslararası 
toplumun çoğu için bir tabu haline gelmiş olsa da, bazı devletler biyolojik silah 
programları yürütmeye devam etmekte ve devlet dışı aktörler giderek büyüyen 
bir tehdit oluşturmaktadır. Çift kullanımlı bir teknoloji olarak yapay zekâ, yeni 
kimyasal ve biyolojik silahların keşfedilmesine ve serbest bırakılmasına yardımcı 
olabilir. Yapay zekâ sohbet robotları, güvenlik önlemlerinden kaçarken ölümcül 
patojenlerin sentezlenmesi için adım adım talimatlar sağlayabilir (Center for AI 
Safety t.y.). 

[…] yapay zekâ uzmanlarının yarısından fazlası bu teknolojinin yok olmamıza 
neden olma ihtimalinin onda bir olduğuna inanıyor. Bu inancın bilim kurguda 
görülen kötü robotlar veya bilinçli makinelerle hiçbir ilgisi yoktur. Kısa vadede, 
gelişmiş yapay zekâ zarar vermek isteyenlerin -örneğin biyoteröristlerin- 
karmaşık işlem görevlerini vicdanları sızlamadan kolayca yerine getirmelerini 
sağlayabilir. (Future of Life Institute t.y.a.) 

Biyoterörizm, toksik maddeler ve canlı teması ile ölümcül olabilecek 
bileşenlerin zarar verme odaklı hareketler tarafından kullanılmasını 
açıklamaktadır (Atlas 2002; Klietmann ve Ruoff 2001). Akademik ve deneysel 
çalışmalarda, yapay zekânın manipülasyonu sonucu biyoterörizme katkı 
sağlayabileceği iddiası bulunsa da gerçek hayatta henüz böyle bir vaka 
yaşanmamıştır (Rubinic vd. 2024; Urbina vd. 2022). Sadece iki harekette 
detaylarına değinilen biyoterörizm, genetik modifikasyon ve yapay zekâ 
ile yaratılmış yeni bir pandemi ihtimaliyle ilişkilendirilmektedir. Hareketler 
içerisinde yaygın bir kaygı türü olarak gözlemlenen can güvenliği endişesi, bazı 
gruplarda yapay zekânın insiyatifine bırakılmış bir süreç, bazı hareketlerde 
ise kötü niyetli insanların ya da grupların kullanımı ile açıklanmaktadır. 

Artık bilgiye, fırsatlara ve özgürlüğe erişimi yapay zekânın yönettiği bir dünyada 
yaşıyoruz. Ancak, yapay zekâ sistemleri ırkçılığı, cinsiyetçiliği, engelli ayrımcılığını 
ve diğer zararlı ayrımcılık biçimlerini sürdürebilir, dolayısıyla sağlık hizmetlerinden 
ekonomik fırsatlara ve ceza adaleti sistemimize kadar toplumumuz için önemli 
tehditler oluşturabilir (Algorithmic Justice League t.y.). 

Yüz ve ses tanıma gibi gelişmekte olan teknolojiler zaten önyargılı olan eğitim veri 



setlerinden yararlanmakta ve genellikle renkli insanları, engellileri ve kadınları 
tanımada başarısız olmakta, açık tenli ve dıştan erkeksi yüzleri daha koyu tenli 
ve dıştan kadınsı yüzlere tercih etmektedir. Veri setlerini çeşitlendirmek için çaba 
sarf edilse de bu sadece temsili olmayan verilerle ilgili bir sorun değildir. Silahlar, 
görünür azınlıkları ve savunmasız toplulukları orantısız bir şekilde etkileyen çatışma 
ve savaşları körükleyen sömürgeci ve emperyal güç araçlarıdır. Yüz tanıma ve diğer 
yapay zekâ teknolojileri, mevcut kurumsal ayrımcılık kalıplarını güçlendirerek 
tarihsel olarak ötekileştirilmiş topluluklar üzerinde orantısız etkilere yol açmaktadır 
(Stop Killer Robots t.y.). 

İncelenen hareketler içerisinde Stop Killer Robots, Algortihmic Justice 
League, AI Now Institute ve The Open Community for Ethics in Autonomous 
and Intelligent Systems isimli gruplar, yapay zekâ yönetimindeki otonom 
silahlardan endişe duymaktadır. Otonom silahların özellikle ırk, cinsiyet gibi 
bireylerin doğuştan sahip olduğu özellikler konusunda ayrımcılık yapabileceğine 
inanan bu hareketler, azınlık grupların sistemden olumsuz bir şekilde daha fazla 
etkileneceklerini savunmaktadır. Biyoterör ve otonom silah endişesinin baskın 
olduğu aktivist ve düzenleyici reform hareketlerde; biyoterör endişesi taşıyan 
hareketler yapay zekâyı kötü insanların elinde bir silah olarak görmekteyken 
otonom silah konusunda endişeli hareketlerde ise yapay zekânın doğrudan bir 
tehdit olarak algılandığı belirlenmiştir. Bu bağlamda neo-ludist yaklaşımın etik 
boyutunu içeren insan onuruna ve doğasına saygı duyulması, yapay zekâ ve 
otomasyonun tehlikelerine dikkat çekilmesi ilkeleri ile can güvenliği alt teması 
uyumludur. 

Hesap Verebilirlik ve Süreç Yönetimi 

Ryan’a göre (2020) yapay zekâ güven paradigması, teknoloji ve insan arasında 
değil, insan ve teknolojiyi üreten bireyler arasında gerçekleşir. Neo-ludist hareket, 
halihazırda politik olan teknolojiyi kimin, hangi amaçla, nasıl kullandığı sorusunu 
sorar. Bu soruların yanıtlanması ile ortaya çıkan anlam, eğer toplumun refahı 
için kullanılıyorsa yararlı; bir kişi ya da bir grubun çıkarları için kullanılıyorsa 
zararlı kabul edilir (Glendinning 1990). Bu nedenle yapay zekâya yönelik aktivist 
ve düzenleyici reform hareketlerinin çeşitli konularda gösterdikleri endişelere 
neden olan aktörlerin kim olduğunun anlaşılması önem taşımaktadır. Araştırma 
evreninde yer alan yapay zekâ aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin 
endişelerinin hangi aktörler tarafından yaratıldığı, hangi aktörler tarafından 
sorunun çözülebileceği ve çözüm için izleneceği belirtilen eylemler, hesap 
verebilirlik ve süreç yönetimi teması altında alt temalar biçiminde derlenmiştir. 
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Problemi Yaratan Aktör 

Teknoloji şirketleri ve kâr amacı gütmeyen kuruluşlar tarafından geliştirilen 
yapay zekâ teknolojilerinin toplum ve veri güvenliği alanında yarattığı ve 
yaratması öngörülen problemlerin tartışılmasında, sorun yaratan aktörün 
kim olabileceği hakkında farklı yorumlar bulunmaktadır. Writers Guild of 
America haricindeki altı hareketin özel şirketleri sorun yaratan aktör olarak 
görürken sadece Pause AI hareketinin hem özel şirketler hem de devlet 
otoritesinin sorun yaratan aktör olabileceğini beyan ettiği gözlemlenmiştir. 
Aktivist ve düzenleyici reform hareketlerin sorun yaratan aktör beyanından 
yola çıkılarak aktörün hareketlerde yarattığı ana kaygının dijital emek 
sömürüsü olduğu söylenebilir: 

Yapay zekâ yarışı: Rekabet, ulusları ve şirketleri yapay zekâ geliştirmede acele 
etmeye ve kontrolü bu sistemlere bırakmaya itebilir. Çatışmalar, otonom silahlar 
ve yapay zekâ destekli siber savaş ile kontrolden çıkabilir. Şirketler insan emeğini 
otomatikleştirmek için teşviklerle karşılaşacak, bu da potansiyel olarak kitlesel 
işsizliğe ve yapay zekâ sistemlerine bağımlılığa yol açacaktır. Yapay zekâ 
sistemleri çoğaldıkça, evrimsel dinamikler kontrol edilmelerinin zorlaşacağını 
göstermektedir (Center for AI Safety t.y.). 

Şirketler aktif olarak, çok çeşitli görevlerde insanlar kadar ya da onlardan daha 
iyi performans gösterebilen “Yapay Genel Zekâ” (YGZ) peşinde koşuyor. Bu 
şirketler, bunun kanseri tedavi etmekten küresel yoksulluğu sona erdirmeye 
kadar benzeri görülmemiş faydalar sağlayacağını vaat ediyor. Diğer taraftan, 
yapay zekâ uzmanlarının yarısından fazlası bu teknolojinin yok olmamıza neden 
olma ihtimalinin onda bir olduğuna inanıyor (Future of Life Institute t.y.b.). 
Güçlü yapay zekâ modelleri daha fazla güç elde etmek için kullanılabilir. Bu 
olumlu geri bildirim döngüsü birkaç şirketin veya hükümetin sağlıksız miktarda 
güce sahip olmasına yol açabilir. Binlerce akıllı, otonom sistem üzerinde kontrol 
sahibi olmak, fikirleri etkilemek, piyasaları manipüle etmek veya hatta savaş 
başlatmak için kullanılabilir. Otoriter bir hükümetin elinde, bu muhalefeti 
bastırmak ve gücü korumak için kullanılabilir (Pause AI t.y.c). 

Çalışma kapsamında incelenen hareketler sıklıkla Open AI ve 
Microsoft’un yapay zekâ stratejilerinden rahatsız olduklarını belirtmişlerdir. 
Open AI şirketi, bilgi güvenliği ve teknolojik işsizlik konusunda yarattığı 
potansiyel tehditler nedeniyle; Microsoft şirketi ise yapay zekâya yaptığı 
yatırımlar yüzünden eleştiriye uğramaktadır. Grupların olumsuz tutumları, 
Amazon, Google, In-Q-Tel, Microsoft, Oracle şirketlerine de yönelmektedir. 
Bu şirketler, güvenlik amacıyla gerekli görülen yapay zekâ araştırma fonlarına 
yatırım yapmadıkları gerekçesiyle çıkar odaklı olmakla suçlanmaktadır. 



Hareketlerin, teknoloji şirketlerine karşı dile getirdiği bir diğer eleştiri ise 
dijital emek sömürüsü ve gözetim kapitalizmi bağlamındadır. Fuchs’un 
(2014, 246-52) dijital emek kavramı, teknoloji şirketleri çalışanlarının ve 
bu sisteme gönüllü olarak katıldığı yanılgısı ile sistemde yer alan çevrim 
içi kullanıcıların farklı koşullar altında meta üretmesine dayanır. Süreç, 
üretilen metaların teknoloji şirketleri tarafından diğer büyük şirketlere 
pazarlanması ya da metayı üreten katılımcıya tekrar pazarlanması ile devam 
ederek sermaye biçimindeki değişiklikleri ve yeni işçi profilinin oluşumunu 
açıklar. Sosyal medya kullanımına ilişkin bu yorumlama biçimi, yapay 
zekânın kullanıcılar tarafından üretilen içeriklerle rıza alınmadan eğitilmesi 
açısından bağlantılı görünmektedir. Bu sebeple yapay zekâya yönelik aktivist 
ve düzenleyici reform hareketlerin dijital emek sömürüsü konusundaki 
yaklaşımlarında şirketlerin siyasi nüfuzlarını artırmaları ve sosyo-ekonomik 
hayatı yönlendirme potansiyellerinden endişelendikleri belirlenmiştir. 

Zuboff (2023) da gözetim kapitalizmi kavramı çerçevesinde insanların 
deneyimlerinden elde edilen davranışsal verilerin, şirketlerin ticari kazanım, 
satış tahmini ve stratejileri için metalara dönüştürülmesini tartışmış; bu 
ürünlerin oluşturulmasında ve yorumlanması aşamalarında yapay zekânın 
gelişmiş tahmin ve üretim süreçlerini beslediğini belirtmiştir. Ona göre yapay 
zekâ, insan davranışlarının ticari kâr elde edilebilecek sonuçlarını oluşturma 
ve bu verileri şekillendirme aşamasında kullanılmakta ve böylece gözetim 
kapitalizminin merkezi bileşenlerinden biri haline gelmektedir. Bu iki teorik 
bağlam birlikte ele alındığında, aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin 
söylemlerinde, yapay zekâ uygulamalarının düzenlenmesinde söz sahibi 
şirketlerin, kendi kâr motivasyonları doğrultusunda sorumluluktan kaçınma 
ya da erteleme eğiliminde olduklarına dair vurgunun öne çıktığı görülmektedir. 
Buna göre problemi yaratan aktör alt teması, neo-ludist hareketin teknolojinin 
kapitalist çıkarlar için kullanılmasının engellenmesi ilkesi ile uyumludur.

Problemin Çözümü için Başvurulacak Aktör ve Çözüm Planı

Yapay zekâya yönelik aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin 
çoğunluğu teknoloji şirketlerini sorunu yaratan asıl aktör olarak görmektedir. 
İncelenen hareketlerden altısı, sorunun çözülmesi için başvurulacak aktör 
olarak devletleri işaret ederken sadece Writers Guild of America çözümün 
özel şirketler tarafından sağlanabileceğini savunmaktadır. Future of Life 
Institute ise çözüm için hem devletin hem de özel şirketlerin rolünü kabul 
etmektedir. Yasaların yeniden düzenlenmesini ve denetim mekanizmalarının 
yapay zekâ uygulamaları açısından dönüştürülmesini talep eden hareketler, 
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sosyal ve politik alandaki toplum menfaatlerinin korunması gerektiğini 
vurgulamaktadır: 

Genel amaçlı yapay zekâların kamu kontrolü: Özel kuruluşların kapasitesinin 
ötesindeki riskleri ele almak, yapay zekâ sistemlerinin doğrudan kamu kontrolünü 
gerektirebilir. Örneğin, uluslar ortaklaşa gelişmiş yapay zekâ gelişimine öncülük 
ederek güvenliği sağlayabilir ve silahlanma yarışı riskini azaltabilir (Center for 
AI Safety t.y.). 

Yapay zekâ güvenliği artık ana akım bir endişe haline gelmiştir. Uzmanlar ve 
daha geniş halk kitleleri, ortaya çıkan riskler ve bunları yönetme konusundaki 
acil ihtiyaçlar konusundaki endişelerinde birleşmiş durumdalar. Ancak endişe 
tek başına yeterli olmayacaktır. Yapay zekâ gelişiminin yalnızca şirket kârlarını 
artırmak yerine her yerde yaşamları iyileştirmesini sağlamaya yardımcı olacak 
politikalara ihtiyacımız var. Bu dönüştürücü teknolojiyi aşırı risklerden uzak 
ve insanlığın yararına yönlendirebilecek sağlam düzenlemeler ve yetenekli 
kurumlar da dahil olmak üzere uygun yönetişime ihtiyacımız var (Future Of Life 
Institute 2023). 

Aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin çözüm önerilerindeki 
mevcut yasaların değiştirilmesi talebi, günümüzde farklı devletlerin 
gündemindedir. Aktivist ve düzenleyici reform hareketleri arasında 
sıklıkla örnek olarak gösterilen ABD’de, Oregon Eyaleti vatandaşlarının ve 
kolluk kuvvetlerinin yapay zekâ ile etkileşimleri konusunda bir danışma 
kurulu oluşturmuştur (State Government Artificial Intelligence Advisory 
Council 2025). Benzer biçimde Avrupa Parlamentosu tarafından Mart 
2024’te kabul edilen Yapay Zekâ Yasası (European Parliament 2024) yakın 
zamanda gerçekleştirilmiş yasal düzenlemelere örnek teşkil etmektedir. Bu 
düzenlemeler, uluslararası bir çerçevede devletlerin birbirleriyle koordineli 
biçimde çalışmasını amaçlamaktadır. Aktivist ve düzenleyici reform 
hareketleri diğer eylem planları açısından iki farklı tutum sergilemektedir. 
Algorithmic Justice League, Open Community for Ethics in Autonomous and 
Intelligent Systems, Center for AI Safety, AI Now Institute, ampirik akademik 
çalışmalar ile toplumun bilinçlendirilmesi ve yapay zekânın denetim altına 
alınması gerekliliğini savunarak ılımlı bir tutum benimsemektedir. Bu 
hareketlerin radikal söylemlerden uzak, teknoloji şirketleri ve devletler ile 
uzlaşmacı bir tutuma sahip olduğu tespit edilmiştir: 

AJL’nin misyonu, yapay zekânın etkileri hakkında kamuoyunun farkındalığını 
artırmak, savunucuları kampanyaları desteklemek için kaynaklarla donatmak, 
en çok etkilenen toplulukların sesini ve tercihlerini oluşturmak ve araştırmacıları, 



politika yapıcıları ve endüstri uygulayıcılarını yapay zekâ zararlarını önlemek 
için harekete geçirmektir (Algorithmic Justice League t.y.). 

Biz, yapay zekânın risklerini (insan neslinin tükenmesi riski dahil) azaltmayı 
amaçlayan, kâr amacı gütmeyen bir kuruluş tarafından koordine edilen 
gönüllüler ve yerel topluluklardan oluşan bir topluluğuz. Hükümetlerimizi 
devreye girmeye ve süper insan yapay zekâsının geliştirilmesini durdurmaya 
ikna etmeyi amaçlıyoruz. Bunu, kamuoyunu bilgilendirerek, karar vericilerle 
konuşarak ve etkinlikler düzenleyerek yapıyoruz (Pause AI t.y.a.).

Writers Guild of America, Pause AI, Future of Life Institute ve Stop 
Killer Robots adlı hareketler, ılımlı tutuma sahip hareketler gibi otoriteler 
ile işbirliği içinde olsalar da eylem planlarında yer alan fiziksel protestolar 
ve çözüm biçimleri nedeniyle daha radikal anlayışa sahip oldukları 
görülmektedir. Örneğin, ılımlı tutumu benimsemiş hareketler arasında 
çözüm sadece devletlerin üreteceği yasalar ile sınırlandırılırken radikal 
tutum gösteren hareketler otoritenin tam olarak ne yapması gerektiğini 
açıkça belirtir. Pause AI ve Future of Life Institute doğrudan Open AI 
tarafından başlatılan “Generative Pre-trained Transformer” (Önceden 
Eğitilmiş Üretken Dönüştürücü) modelinin dördüncü sürümünün tehdit 
oluşturacağı gerekçesiyle geliştirilmelerin durdurulmasını önerir (Pause AI 
2023; Future of Life Institute 2023; Future of Life Institute t.y.c). Stop Killer 
Robots ise doğrudan yapay zekâ temelli otonom silahların yasaklanmasını 
talep eder (“We Can Stop Killer Robots” 2025). Benzer şekilde yapay zekâ 
teknolojilerinin tümüne karşı olmayan bu grupların, potansiyel tehlike 
olarak gördükleri teknolojiler ve yazılımlar konusunda kısıtlamacı bir bakış 
açısına sahip oldukları belirlenmiştir. Bu bağlamda problemin çözümü için 
başvurulacak aktör ve çözüm planı alt temalarının, neo-ludist hareketin 
teknolojinin kapitalist çıkarlar için kullanılmasının engellenmesi ilkesi ile 
uyumlu olduğu söylenebilir. 

Sonuç

Çalışma kapsamında yapay zekâya yönelik aktivist ve düzenleyici reform 
hareketlerinin söylemlerinin neo-ludist hareket ilkeleriyle ne ölçüde uyumlu 
olduğu analiz edilmiştir. Bu amaçla üç araştırma sorusuna cevap aranmıştır. 
İlk araştırma sorusu, yapay zekâya yönelik aktivist ve düzenleyici reform 
hareketlerinin hangi ana ve alt temalara sahip olduğunun belirlenmesine 
ilişkindir. Kullanılan nitel tematik analiz yöntemi sonucunda, yapay zekâya 
yönelik aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin iki ana tema ve altı 
alt temaya sahip olduğu saptanmış, böylece ilk araştırma sorusuna ilişkin 
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bulgulara erişilmiştir. Elde edilen bulgular doğrultusunda, endişe, hesap 
verebilirlik ve süreç yönetimi ana temaları ortaya çıkarılmıştır. Endişe 
temasının altında bilgi güvenliği, teknolojik işsizlik, can güvenliği alt 
temaları; hesap verebilirlik ve süreç yönetimi teması altında problemi yaratan 
aktör, problemin çözümü için başvurulacak aktör ve çözüm planı alt temaları 
belirlenmiştir. 

Çalışmanın ikinci araştırma sorusu kapsamında yapay zekâya yönelik 
aktivist ve düzenleyici reform hareketlerinin ana temaları ve alt temalarındaki 
söylem ve tutumlar incelenmiştir. İnceleme sonucunda hareketlerin, ana tema 
ve alt temalarda, benzer ve farklı tutumlara sahip oldukları ortaya çıkmıştır. 
Yapay zekâya ilişkin endişeler ana temasına bağlı olan bilgi güvenliği alt 
temasında, hareketlerin; toplumsal kriz, yaşam hakkı, fikri mülkiyet hakkı 
ve politika bağlamında konuyu değerlendirdikleri görülmektedir. Bu açıdan 
bakıldığında bilgi güvenliğinin teknik bir konudan ziyade güvenlik ve 
istikrar perspektifinden toplumsal, hukuki, etik ve politik boyutlarıyla çok 
katmanlı bir şekilde yorumlandığı saptanmaktadır. Hareketler, teknolojik 
işsizlik alt temasında servet kaybına odaklanmışlardır. Yapay zekânın gelir 
dağılımındaki eşitsizlikleri yeniden üretebilme potansiyeli bu odak noktasının 
önemli unsurlarından biridir. Can güvenliği alt temasında ise otonom 
silahlanma, biyolojik silah olmak üzere iki bağlam üzerinden ele alınan konu, 
otonom silahlanmada ırk ve cinsiyet ayrımcılığı ile derinleştirilmiştir. Hesap 
verebilirlik ve süreç yönetimi ana teması kapsamında Writers Guild of America 
haricindeki yedi hareketten altısı sorun yaratan aktörün teknoloji şirketleri 
olduğunu, bir hareket ise sorunun devletler ve teknoloji şirketlerinden 
kaynaklandığını savunmaktadır. Problemin çözümü için başvurulacak aktör 
ve çözüm planı alt temasında hareketlerin çoğunluğu devleti aktör olarak 
görmektedir. Bu durum, hareketlerin, şirketlerin tek başına çözüm üretebilme 
kapasitesine güvenmediğini bunun yerine devletin bu konudaki yaptırım 
gücüne güvendiğini göstermektedir. 

Hareketlerin temalara karşı tutumlarının incelenmesi sonucunda; Writers 
Guild of America, Pause AI, Future of Life Institute ve Stop Killer Robots’un, 
ılımlı tutuma sahip hareketlerle benzer endişelere sahip oldukları ancak 
söylem inşaasında ve eylem planlarında daha radikal bir tutum benimsedikleri 
görülmüştür. Söylem inşaasında ağırlıklı olarak akademik kaynaklar ve 
haber sitelerinden yararlanan bu hareketlerin; olayları aktarış biçimlerinde 
ve gelecek yorumlamalarında fakirleşme, işsizlik, ayrımcılık, kıyamet gibi 
olumsuz kelimelere yer verdiği belirlenmiştir. Bu kelime tercihlerinin yanı 



sıra mevcut riskleri açıklama konusunda da olumsuz bir tutuma sahip olan 
bu dört hareket, insan ve doğasına saygı ilkesini savunmaktadır. Durumun 
düzeltilmesini arzulayan hareketler, muhatap kuruluşlara çözüm önerisi 
olarak teknolojinin geliştirilmesini durdurma ya da yasaklanmasını sağlama 
gibi iki farklı boyuta sahip eylemlerin uygulanmasını talep etmişlerdir. Stop 
Killer Robots hareketi kapsamında otoritelere yasaklama çağrısı, can güvenliği 
teması üzerinden karakterize edilerek otomasyon silah teknolojilerinin 
yaratacağı potansiyel risklerin önlenmesi amaçlanmıştır. Pause AI hareketi 
ise yapay zekânın ilerleyişini, sanat, ekonomi, politika gibi birçok alanda 
tehdit olarak değerlendirerek düşmanlaştırmakta ve yeni versiyonlarının 
geliştirilmesini durdurmaya çalışmaktadır. Buna karşılık Algorithmic Justice 
League, Open Community for Ethics in Autonomous and Intelligent Systems, 
Center for AI Safety, AI Now Institute hareketlerinin yapay zekâya ilişkin 
söylem inşaalarında, olumsuz senaryolar birer ihtimal olarak sunulmuştur. 
İhtimallerin gerçekleşmesi veya bu ihtimallere inanılması fikri doğrudan 
hareketlerin dışındaki bireylerin kararlarına bırakılmıştır. Bu hareketler, ilgili 
tutumları doğrultusunda toplum ve devletlerle olan ilişkilerinde kendilerini 
doğrudan eğitmen ve haberci konumda tanımlayarak eyleme geçmektedirler.

Çalışmanın üçüncü ve son araştırma sorusu ile hareketlerin sahip olduğu 
söylem ve tutumların neo-ludist hareket ilkeleriyle uyumlu olup olmadığı 
tartışılmış ve çalışmanın birincil amacına ulaşılmıştır. Tematik analiz 
sonucunda elde edilen ilk ana tema olan yapay zekâya yönelik endişe; Kaplan 
ve diğerlerinin de (2023) vurguladığı gibi insan ile yapay zekâ arasındaki 
ilişkinin öznelliğine ve insanların deneyimleri sonucunda bu konuda farklı 
tutumlara sahip olabileceğine dikkat çekmiştir. Neo-ludist hareket üzerine 
çalışan Jones (2013, 36-37, 215), Glendinning (1990), Hunt-Bull (2006) 
teknoloji tarafından yaratılan avantajların bir aldatmaca olduğunu savunarak 
bu tutumların farklı boyutlarda endişelere dönüşebileceğine yönelik bir 
çerçeve sunmaktadırlar. Bilgi güvenliği alt teması altında hareketler; konuyu 
toplumsal kriz, yaşam hakkı, fikri mülkiyet hakkı ve politika üzerinden 
değerlendirirken neo-ludist hareketin, teknolojinin yalnızca kapitalist çıkarlar 
için kullanılmaması ve insan onuruna saygı duyulması gerektiği ilkeleriyle 
(Glendinning 1990; Jones 2013) uyumlu bir tavır sergilemektedir. Teknolojik 
işsizlik teması bağlamında yer alan söylemler incelendiğinde mevcut iş 
imkânlarının yapay zekâ teknolojisiyle insanların hâkimiyet alanından 
çıkarak otomasyonu endişesinin öne çıktığı görülmektedir. Hareketlerin bu 
endişesi sonucunda insan emeğinin yüceltildiği, neo-ludist bağlamda da 
insanın hâkim olmadığı teknolojinin zararlı kabul edilerek insan merkezli 
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hâkimiyetin öne çıkarıldığı anlaşılmaktadır (Glendinning 1990). Bu bağlamda 
teknolojik işsizlik alt teması, insan merkezli hâkimiyet, insan onuruna ve 
doğasına saygı duyulması, yapay zekâ ve otomasyonun tehlikelerine dikkat 
çekilmesi, ekonomik adaletin sağlanması, teknolojinin kapitalist çıkarlar 
için kullanılmasının engellenmesi ilkeleri ile paralellik göstermektedir. Can 
güvenliği alt temasında biyolojik silah ve otonom silahlanmaya dikkat çeken 
hareketler, Hunt-Bull’un (2006) dizginlenmemiş ve insani duygulara sahip 
olmayan teknolojik aygıtların insanların hayatlarında yıkıcı etkilere yol 
açabileceği görüşü ile uyumludur. Neo-ludist hareketin insan onuruna ve 
doğasına saygı duyulması ilkeleriyle yapay zekâ ve otomasyonun tehlikelerine 
dikkat çekilmesi ilkeleri benzerlik göstermektedir. İkinci ana tema olan hesap 
verebilirlik ve süreç yönetimi; problemi yaratan aktör, problemin çözümü 
için başvurulacak aktör ve çözüm planı alt temaları üzerinden teknolojinin 
kapitalist çıkarlar için kullanılmasının engellenmesi ilkesi ile bağlantılıdır. 
Neo-ludist harekete göre toplumsal alanda ortaya çıkan tüketimcilik ve 
kapitalist aktörler tarafından kullanılan teknolojiler zararlıdır ve bu nedenle 
sınırlandırılmaları gerekmektedir (Glendinning 1990; Jones 2013). 

Araştırma evreninde yer alan hareketlerin ana temalar ve alt temalardaki 
varlıkları incelendiğinde; Pause AI, Future of Life Institute ve Algorithmic 
Justice League hareketlerinin ana temalar ve alt temaların tümünde temsil 
edildiği sonucuna ulaşılmıştır. Stop Killer Robots, Center for AI Safety, 
AI Now Institute ve The Open Community for Ethics in Autonomous and 
Intelligent Systems hareketlerinin ise sadece teknolojik işsizlik temasında yer 
almadığı belirlenmiştir. Söz konusu hareketler, yapay zekanın işgücü piyasası 
üzerindeki etkisi yerine güvenlik ve teknoloji etiği konularına öncelik vererek 
bu alanda çalışmalarını sürdürmektedir. Araştırma evrenindeki Writers 
Guilds of America ise diğer hareketlerden farklı olarak sadece teknolojik 
işsizlik alt temasında yer almakta; bu durum, meslek birliğinin yapay zekâ 
teknolojilerine ilişkin endişelerinin öncelikli olarak kendi üyelerinin istihdam 
güvenliğine odaklandığını ve daha kapsamlı etik tartışmalara sınırlı biçimde 
değindiğini göstermektedir. Buna karşın Writers Guild of America’nın 
söylemleri de Hunt-Bull (2006) ve Glendinning’in (1990) neo-ludist ilkeleri 
ile paralellik göstermiştir. Analiz sonucunda yapay zekâ düzenleyici reform 
hareketlerinin neo-ludist düşünce geleneğini sürdürdüğü ve tarihsel süreçteki 
ludist hareketlerin dijital çağdaki somut bir örneğini teşkil ettiği belirlenmiştir. 
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Öz

Meral Akşener, 30 yılı aşan siyasi kariyeri boyunca Türkiye politikasında parti 
liderliği konumuna erişebilmiş hem iktidar hem muhalefet blokunda önemli roller 
üstlenmiş istisnai bir siyasal aktördür. 1990’lı yıllarda başlayan siyasi yolculuğu, 
2017 yılında İYİ Parti’yi kurmasıyla yeni bir evreye geçmiş, bu süreçte muhalefetin 
yönünü etkileyen figürlerden biri haline gelmiştir. Bu makale, Meral Akşener’in politik 
personasında milliyetçi ideolojinin kadına atfettiği “makbul kadınlık” imgelerinin 
nasıl temsil edildiğini ve bu imgelerin kadın liderliğinin meşruiyetini kurmak üzere 
nasıl işlevsel bir anlatı haline getirildiğini incelemeyi amaçlamaktadır. Çalışma, 
Akşener’in 2017 sonrası dönemdeki politik lider personasını; politik konuşmaları, 
sosyal medya paylaşımları, televizyon ve dijital platformlardaki röportajları ile 
hakkında yazılmış biyografik metinler üzerinden çok yönlü bir veri setiyle analiz 
etmektedir. Makalenin ilk bölümünde milliyetçiliğin toplumsal cinsiyetle ilişkisine 
yönelik kuramsal tartışmalar ele alınmakta; Türk milliyetçiliğinin tarihsel olarak 
kadına yüklediği roller, idealize ettiği kadınlık imgeleri ve bu imgelerin zaman içindeki 
dönüşümü tartışılmaktadır. İkinci bölümde ise Akşener’in politik anlatısında bu 
milliyetçi kadınlık imgelerinin nasıl temsil edildiği ve bu temsillerin politik liderliğini 
destekleyen bir anlatı evreni içinde nasıl yapılandığı incelenmektedir. Bu tartışma, 
kadın liderlerin otorite ve uyum beklentilerinin eşzamanlı baskısıyla tanımlanan 
‘çifte bağ’ ikilemini Akşener’in politik personası içinde nasıl müzakere ettiğine 
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ilişkin önemli ipuçları sunmaktadır. Analiz, Akşener’in politik personasının iki ana 
anlatı stratejisi etrafında şekillendiğini göstermektedir: Milliyetçi-muhafazakâr 
bir aile geleneğinin mensubu olarak konumlanmasını sağlayan “aile anlatısı” ve 
koruyucu-kollayıcı kadınlık figürlerinde karşılık bulan “ulusun annesi” imgesi. Asena 
ve cumhuriyet öğretmeni motifleri aracılığıyla kurulan bu çerçeve, kadın liderliğinin 
meşruiyetini milliyetçi ideoloji içinde yeniden üretmektedir.

Anahtar Kelimeler: Meral Akşener, politik persona, ulusun annesi, Asena, 
cumhuriyet öğretmeni
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Abstract

Meral Akşener is an exceptional political figure who, over a career spanning more 
than three decades, has attained party leadership and held significant roles within 
both governing and opposition blocs in Turkish politics. Her political trajectory, 
which began in the 1990s, entered a new phase in 2017 with the foundation 
of the İYİ Party, where she emerged as a key actor shaping the direction of the 
opposition. This article examines how the “acceptable womanhood” images 
attributed to women by nationalist ideology are represented in Akşener’s political 
persona and how these images are mobilized to construct the legitimacy of 
female leadership. The study analyzes Akşener’s post-2017 persona through 
a dataset consisting of her political speeches, social media posts, television 
and digital-platform interviews, and biographical texts. The first part discusses 
theoretical debates on nationalism and gender, focusing on the roles historically 
assigned to women in Turkish nationalism, the idealized images of women this 
has produced, and the transformation of these images over time. The second 
part explores how these images appear in Akşener’s political narrative and how 
they structure a discursive universe that supports her leadership. This discussion 
offers important insights into how Akşener negotiates the “double bind” dilemma, 
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defined by the simultaneous pressures of authority and conformity, that women 
leaders routinely confront. The analysis shows that Akşener’s persona is shaped 
by two main narrative strategies: a “family narrative” that positions her as part of 
a nationalist-conservative familial tradition, and the “mother of the nation” image 
that draws on protective and nurturing femininity. Through the motifs of Asena 
and the republican schoolteacher, this framework reproduces and rearticulates 
the legitimacy of female leadership within nationalist ideology.

Keywords: Meral Akşener, political persona, mother of the nation, Asena, teacher 
of the republic

• • • • •
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Siyaset, küresel ölçekte derin köklere sahip eril bir alan olarak varlığını 
sürdürmektedir. “İster siyasette ister yönetimde olsun, liderin kültürel 
stereotipi erkektir” (Campus 2013, 54). Bu durum, liderlik vasıflarının 
geleneksel olarak yiğitlik, sertlik, cesaret ve güç gibi erkeksi niteliklerle 
tanımlanmasına yol açmaktadır. Ancak bu baskın eril yapıya rağmen 
kadınlar siyasi alanda varlık göstermeyi başarabilmektedir. Bu durum, 
kadın siyasetçilerin liderlik performanslarını, toplumsal cinsiyet rollerinden 
kaynaklı çelişkili beklentiler altında şekillendirmektedir.1

Kadınların siyasal alanda maruz kaldıkları baskıya rağmen nasıl varlık 
gösterdikleri sorusuna, Kathleen Hall Jamieson’un (1995) sunduğu “çifte 
bağ” (double bind) kavramı açıklayıcı bir çerçeve sunmuştur. Jamieson’a 
göre, yönetsel pozisyonlara gelen kadınlar, geleneksel kadınsı nitelikleri 
(şefkat, duygusallık, yumuşaklık) terk etmeye zorlanır fakat bu niteliklerden 
sıyrıldıklarında da çok hırslı veya saldırgan olarak değerlendirilerek 
cezalandırılırlar (1995). Kadınsı niteliklerini koruduklarında ise güçlü bir 
lider olarak yetersiz bulunurlar. Campus’un (2013, 54-55) da işaret ettiği gibi 
seçmenlerin liderden beklediği niteliklerle kadından bekledikleri arasındaki 
bu çelişki, kadın politikacılar için temel bir meşruiyet sorunu yaratmaktadır. 
İşte bu nedenle bu çifte bağı aşmayı başaran kadın liderlerin stratejilerini 
analiz etmek, toplumdaki kabul edilebilir kadınlık temsillerine dair önemli 
ipuçları sunacaktır.

••• 
1	 Kadın politik liderlere ilişkin tartışma için bkz. Adler 1996; Jalalzai 2004; Genovese ve 

Steckenrider 2013; Campus 2013.

Emel Uzun Avci • Politik Personanın Anlatısal İnşası: ... > 377



378 < İLEF Dergisi

Benzer biçimde milliyetçilik de kadınlar için eril bir ideolojik alandır ve 
“erkekleştirilmiş hafızadan ve erkekleştirilmiş umuttan doğmuştur” (Enloe 
1990, 45). Milliyetçi anlatılar, ulusu çoğunlukla aile metaforu üzerinden 
kurgularken erkekliği kamusal alanın, savaşın, karar alma gücünün taşıyıcısı 
olarak inşa eder. Kadınları ise kültürel sürekliliğin ve biyolojik yeniden üretimin 
sorumluları olarak konumlandırır. Kadınlar bu söylem içinde ya “ulusun 
korunacak onuru” ya da “düşman tarafından kirletilecek semboller” olarak 
tasavvur edilir (Enloe 1990; Nagel 1998; Yuval-Davis 1997). Türk milliyetçiliği 
bağlamında da kadınlar2 benzer biçimlerde konumlandırılmakta ve “makbul 
kadınlık” imgeleri etrafında tanımlanmaktadır. Bu temsiller genellikle 
sadakat, ölçülülük ve ulusa adanmışlık gibi erdemler etrafında şekillenirken 
cinselliği özgürce ifade eden veya geleneksel normları sorgulayan kadın 
figürleri, ulusal bütünlüğe yönelik tehdit olarak algılanmaktadır.

Kadın liderlerin siyasal meşruiyet arayışı, çoğu zaman eril egemenlik 
kalıplarıyla uyum sağlamak ile bu kalıpları stratejik biçimde dönüştürmek 
arasında bir denge kurmayı gerektirmiştir. Küresel ölçekteki örnekler, 
özellikle Asya ve Latin Amerika gibi ataerkil toplumlarda, kadınların 
siyasete çoğunlukla ailevi bağlar ve siyasal miras üzerinden erişebildiğini 
göstermektedir (Jalalzai 2004, 101-102). Bu tablo, kadın liderlerin hem 
geleneksel kadınlık rollerine başvurarak meşruiyet kazanmalarını hem de bu 
rollerin sınırlarını aşan yeni temsil biçimleri üretmelerini zorunlu kılmıştır. 
Türkiye’de Tansu Çiller örneği bu müzakerenin erken bir biçimini temsil eder: 
Çiller, modern, Batılı ve profesyonel bir kadın imgesi inşa etmiş, bu imgeyi 
ataerkil siyasal kültürle çatışmadan dengelemeyi başarmıştır (Arat 1998, 6-7). 
Bu tarihsel çizgi içinde Meral Akşener, kadın liderlerin karşılaştığı “çifte bağ” 
ikilemini aşarak öne çıkmayı başaran istisnai bir figürdür.

1994 yılında Doğru Yol Partisinden (DYP) belediye başkan adayı olarak 
siyasete adım atan Akşener, 1996’da Türkiye’nin ilk kadın İçişleri Bakanı 
olarak atanmıştır. Milliyetçi Hareket Partisinden (MHP) ihraç edilmesinin 
ardından 2017’de kurduğu İYİ Partinin seküler bir milliyetçilik anlayışını 
benimseyen, merkez sağda konumlanan bir parti olmasını hedeflemiş; bu 
süreçte muhalif siyasetin en dikkat çekici liderlerinden biri hâline gelmiştir. 
2023 genel seçimleri ve 2024 yerel seçimlerindeki başarısızlıkların ardından 
parti başkanlığı görevini bırakmasına, politik alandan çekilmesine rağmen 

••• 
2	 Türkiye’de milliyetçi kadınlar üzerine yürütülen tartışmalar için bkz. Tokdoğan Kartal 2012; 

2020; Özdemir 2020. 



politik personası, Türkiye’de kadın liderlik deneyimini anlamak açısından 
zengin bir analiz alanı sunmaktadır.3 

Akşener’in politik personasını incelemek, Türkiye’de kadın siyasetçi 
ve lider olma deneyimine dair tartışmalara da katkı sunma potansiyeli 
taşımaktadır. Bu çalışma, siyasal iletişim literatüründe politik personanın 
biyografik, sembolik ve anlatısal süreçler üzerinden nasıl yapılandığına dair 
tartışmaları, milliyetçilik ve toplumsal cinsiyet kesişiminde yer alan özgün 
bir incelemeyle geliştirmektedir. Araştırma, Akşener’in politik personasında 
milliyetçi ideolojinin kadına atfettiği “makbul kadınlık” imgeleri nasıl temsil 
edilmekte ve bu temsiller, kadın liderliğinin meşruiyetini kurmak üzere nasıl 
işlevsel bir anlatı haline getirilmektedir sorusunu temel alır. Politik persona 
bu bağlamda yalnızca görsel veya söylemsel bir imaj değil, anlatısal olarak 
inşa edilen ve farklı temsilleri bir araya getiren bir kimlik biçimi olarak ele 
alınmakta ve aşağıdaki alt sorulara odaklanılmaktadır:

1. Akşener’in politik personası hangi anlatı stratejileri aracılığıyla 
kurulmaktadır?

2. Bu persona hangi kadınlık anlatılarını, hangi işlevleri gözeterek bir 
araya getirmektedir?

Bu sorular, kadın liderliğinin “çifte bağ” ikilemiyle nasıl kesiştiğini 
sorgulamakta ve Akşener’in politik personasının bu ikilemi nasıl müzakere 
ettiğini anlamayı amaçlamaktadır.

Bu çalışma, Meral Akşener’in politik personasını anlatı analizi yöntemiyle 
incelemektedir. Anlatı araştırmaları, 1960’lı yıllarda sosyal bilimlerde 
gerçekleşen “anlatısal dönüş” sonrasında farklı epistemolojik geleneklerden 
beslenerek gelişmiş ve sosyal fenomenleri anlamak için hikâyeyi kültürel 
ve toplumsal olarak inşa edilmiş bir ürün olarak ele almıştır (Elliot 2008; 
Polletta vd. 2011, 109). Bu yaklaşım, bireylerin kendi deneyimlerini toplumsal 
anlam sistemleri içinde nasıl örgütlediklerini incelemeyi amaçlar. Donald 
Polkinghorne’a (2005) göre anlatı analizi, bireysel hikâyeleri veri olarak 
toplayarak daha geniş sosyal fenomenleri anlamak üzere bu hikâyeleri 
tematik ve yapısal örüntüler aracılığıyla inceleyen bir paradigmadır (2005, 

••• 
3	 Meral Akşener hakkındaki araştırmalar için bkz. Türk 2024; Erçetin 2022; Melek 2022. 

Akşener’in dijital medya kullanım pratikleri üzerine yapılmış araştırmalar için bkz. Koçak 
2018; Güzel 2020; Madsar 2019; Çakmak 2020.
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76). Anlatı, kişisel deneyimleri yalnızca aktaran değil, aynı zamanda onları 
toplumsal olarak tanınabilir hale getiren bir örgütlenme biçimidir. Dolayısıyla 
analiz, anlatıların hangi olayları, aktörleri ve temaları öne çıkararak bir benlik 
ve anlam dünyası kurduğuna odaklanır (Riessman 1993; Paterson ve Monroe 
1998; Poletta vd. 2011). Biyografik metinlerin anlatı olarak ele alınması, politik 
alanda, medyada ya da çeşitli kamusal mecralarda kurulan personanın 
çözümlenmesi için uygun bir yöntem sunar. Bu araştırmada anlatı analizi, 
veri toplama sürecinde Akşener’e ait biyografik bilgi içeren materyallerin 
-konuşmalar, röportajlar, sosyal medya paylaşımları- kişisel/politik hikâye 
olarak ele alınmasına ve bütüncül bir anlatı seti oluşturmasına rehberlik 
etmiştir. Verinin analizinde ise Polkinghorne’ın (2005, 78) tanımladığı 
paradigmatik yaklaşım doğrultusunda, olay örgüsünün nasıl kurulduğu, 
anlatılarda tekrar eden unsurların neler olduğu, anlatıların hangi işlevleri 
üstlendiği ve benliğin hangi stratejiler aracılığıyla kurgulandığı incelenmiştir. 

Çalışmanın veri seti, İYİ Parti’nin kurulduğu 2017’den başlayıp 2024 
yılına kadar uzanan süreci, yani Akşener’in siyasi lider olarak politik 
personasının inşa edildiği zaman aralığını kapsamaktadır. Bu yıllar arasında 
Akşener’in yaptığı politik konuşmalar, YouTube’da yayınlanan programlarda 
verdiği röportajlar, X (eski adıyla Twitter) paylaşımları, demeçleri ve hakkında 
yayımlanmış haberler ile biyografik metinlerden oluşmaktadır. Biyografik 
niteliği daha belirgin olan verilerin önemli bir bölümü YouTube içeriklerinden 
elde edilmiştir. Çünkü bu platform, siyasal aktörlerin daha enformel, bireysel 
ve duygu yüklü anlatılarını sergileyebildikleri bir alan sunmaktadır. Özellikle 
aile yaşamı, çocukluk anıları ve bireysel kimlik inşasına ilişkin anlatıların 
YouTube içeriklerinde öne çıktığı gözlemlenmiştir. Buna ek olarak Akşener 
hakkında yayımlanan iki biyografik eser (Erbaş 2018; Önkibar 2017) aile 
anlatısının tarihsel sürekliliğini anlamak açısından incelenmiştir. Dolayısıyla 
analiz, çoklu mecralardan oluşan bir anlatı setiyle yürütülmüş ve bu sayede 
Akşener’in politik personasının farklı bağlamlarda nasıl yeniden kurguladığı 
izlenmiştir. 

Toplumsal Cinsiyet ve Milliyetçilik 

Milliyetçilik araştırmaları, millet ve milliyetçilik olgularının tarihsel ilişkisini 
anlamaya çalışan bir tartışma çerçevesinde gelişmiştir. Başlangıçta tarihçilerin 
yazdığı kurucu metinler, milliyetçiliği özcü biçimde tanımlamaya çalışırken 
Ernest Gellner (2008), Benedict Anderson (2008) ve Eric Hobsbawm (2006) gibi 
düşünürlerin öncülük ettiği modernist yaklaşım, milleti modernleşmenin bir 
ürünü olarak değerlendirmiştir. Bu yaklaşım, milliyetçiliği bir ideoloji olarak 



milletin kurucu gücü şeklinde konumlandırır. Ne var ki, 20. yüzyılın ikinci 
yarısından itibaren hâkim milliyetçilik literatürü, Batı-merkezli çerçevesi 
ve elit odaklı açıklamaları nedeniyle kapsamlı biçimde sorgulanmıştır. Bu 
eleştiriler, ulus inşasının yalnızca Avrupa modernleşmesinin bir ürünü olarak 
kurgulanmasına ve Avrupa dışı uluslaşma deneyimlerinin bu anlatılarda 
görünmez kılınmasına işaret eder. Feminist kuram ise bu sorgulamayı daha 
da derinleştirerek modernist yaklaşımın milliyetçiliği toplumsal cinsiyet 
boyutundan bağımsız ele alışını temel bir eksiklik olarak ortaya koymuştur.

Feminist kuramcılar 1980’li yıllardan itibaren milliyetçilik çalışmalarına 
önemli bir müdahalede bulunarak modernist paradigmanın kurucu 
metinlerinde görmezden gelinen bir boyutu, milletin toplumsal cinsiyetle 
kurduğu ilişkiyi merkeze taşımıştır. Partha Chatterji, Nira Yuval Davis, 
Cynthia Enloe, Joane Nagel gibi isimlerin yaptığın öncü çalışmalar, 
milliyetçiliği yalnızca ideolojik ve siyasal bir pratik olarak değil, aynı zamanda 
toplumsal cinsiyetle iç içe geçmiş bir inşa süreci olarak değerlendiren güçlü 
bir kuramsal açılım sağlamıştır (Chatterjee 1990; Enloe 1995; Nagel 1998). 
Bu müdahale, milliyetçilik kuramlarının cinsiyet körü soyutlamalarına karşı 
milliyetçiliğin erkek yurttaşlık idealleri temelinde biçimlendiğini, kadınların 
ise bu çerçevede ikincil, tamamlayıcı ya da simgesel rollerle tanımlandığını 
vurgulamıştır (Enloe 1990; Walby 1992; Nagel 1998; Najmabadi 2009). 
Ayrıca bu araştırmalarda öne çıkan önemli temalardan biri de milliyetçilikle 
militarizm ilişkisi olmuştur. Enloe’nun (1990) vurguladığı üzere savaş ve 
militarist ideolojiler, kadınları hem askerî yapıların dışında tutarak hem de 
onları “ulusu koruyan askerlerin anneleri, eşleri, sevgilileri” olarak yeniden 
konumlandırarak milliyetçi projelere dâhil eder. Kadınlar bu bağlamda 
hem düşmana karşı korunması gereken figürler hem de savaş ideolojisinin 
duygusal meşruiyet kaynağı olarak işlev görür. Bu eleştiri, milliyetçiliğin 
yalnızca sembolik düzeyde değil, aynı zamanda militarist ve cinsiyetçi bir 
toplumsal düzeni yeniden üreten bir pratik olduğuna işaret etmektedir.

Nira Yuval-Davis ve Floya Anthias’ın (2009) Women–Nation–State 
derlemesinde sundukları çerçeve, kadınların ulusal ve etnik projelerde 
üstlendikleri çoklu rolleri sistematik biçimde görünür kılar. Bu yaklaşıma 
göre kadınlar: (1) ulusun biyolojik yeniden üreticileri olarak topluluğun 
sürekliliğini sağlar; (2) kültürel taşıyıcılar olarak dilin, geleneklerin ve 
değerlerin aktarımında merkezi rol oynar; (3) topluluğun sınırlarını temsil 
eden semboller olarak “biz” ile “öteki” arasındaki ayrımı somutlaştırır; (4) 
milliyetçi hareketlerde aktif politik özne olarak yer alır; (5) aynı zamanda 
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milliyetçi ideolojinin erkek yurttaşlık idealinde nesneleştirilen figürler 
olarak simgesel hedef hâline gelir. Bu sınıflama, kadınların milliyetçi 
projelerde yalnızca edilgen semboller olarak konumlandırılmadığını; 
aksine, ulusal tahayyülün hem üreticisi hem de sınırlarını belirleyen kurucu 
aktörleri olduklarını ortaya koyar (Yuval-Davis ve Anthias 2009, 229-230).

Nagel’e (2009, 84) göre ulus, toplumsal cinsiyet rollerinin “doğal” kabul 
edildiği, erkek reisliğinde örgütlenen bir aile modeli olarak kurgulanır. 
Chatterjee’nin (1990) Hindistan örneği üzerinden gösterdiği gibi milliyetçi 
söylemdeki maddi/manevi ve iç/dış ayrımları da aynı biçimde kadın/
erkek ikiliğine oturur. Bu çerçeve, kadınların milliyetçi ideolojide hangi 
sembolik alanla ilişkilendirildiğini de netleştirir. Ayşe Gül Altınay’ın 
belirttiği üzere kadınlar “evi, maddi dünyanın etkileriyle kirletilmemiş 
özel alanı temsil etmektedir” (2000, 18). Milliyetçi anlatıda kadının ev 
içinde ve bir ailenin parçası olarak tahayyül edilmiş olması onları “ulusun 
anneleri” olarak merkezî ve simgesel bir yerde konumlandırmalarına 
neden olur. “Fransa’da devrimi temsil eden kişi, doğum yapan kadın La 
Patrie’dir. Güney Afrika’daki Afrikaan milliyetçiliğinin sembolleri her 
zaman annelerdir” (Nagel 2009, 86). Kadınlar milliyetçiliğin kurduğu bu 
sembolizmde masumiyeti, saflığı ve korunmasızlığı çağrıştırırlar. Bu kabul 
görmüş kadınlık anlayışı, ulusal sadakatten sapmış ve erkek egemen namus 
anlayışını tehdit eden “uygunsuz” kadın figürleriyle (fahişe ve lezbiyenlerin) 
karşıtlık içinde tanımlanır (Nagel 2009, 87). Kadın/vatan metaforunda kutsal 
bir konuma yerleştirilen anne ve sevgili imgeleri, feminist kuramcılara göre 
kadınların siyaseten dışlanmasını örtbas eden ideolojik araçlar olarak işlev 
görür (Saigol 2009, 234). 

Günümüzde milliyetçilik çalışmaları, kadın ve özellikle anne figürlerinin 
yalnızca temsil edilen değil, aynı zamanda politik olarak merkezileştirilen 
unsurlar haline geldiğini ortaya koymaktadır. Göç, demografik dönüşüm, 
düşen doğum oranları ve nüfusun yaşlanması gibi politik ve toplumsal 
meseleler, kadınları ve anneleri milliyetçi söylemlerin ve politikaların 
stratejik hedefi haline getirmiştir. Özellikle Müslüman ve göçmen kadınların 
bedenleri, annelik rolleri ve kültürel aidiyetleri üzerinden kurulan söylemler 
hem Batı’daki hem de Doğu’daki milliyetçi ideolojilerde yeniden düzenlenen 
toplumsal cinsiyet rejimlerinin taşıyıcıları olarak kadınlara biçilen rollerin 
güncel biçimlerini yansıtmaktadır. Göçmen anneler yalnızca “ötekiliğin” 
sembolleri değil aynı zamanda ulusal kimliğin, demografik sınırların ve 



kültürel sürekliliğin kriz noktalarında yeniden tanımlanan siyasal özneler 
haline gelmektedir (Farris 2017).4

Milliyetçilikle toplumsal cinsiyet arasındaki çok katmanlı ilişkileri 
sorunsallaştıran bu tartışma, Türkiye’deki milliyetçi söylemlerde kadın 
temsillerinin nasıl kurgulandığını anlamak açısından da önemlidir. Türk 
milliyetçiliğinde kadın imgesinin tarihsel dönüşümünü incelemek, bu 
ideolojik yapı içinde kadınlara atfedilen rollerin, farklı tarihsel dönemlerde 
nasıl yeniden tanımlandığını incelemeyi gerektirir. 

Türk Milliyetçiliğinin Kadın İmgeleri

Toplumsal cinsiyet ve milliyetçilik literatürü, ulusal projelerin kadınlara 
atfettiği rollerin çoğu zaman biyolojik, kültürel ve sembolik anlamlar 
etrafında şekillendiğini göstermektedir. Kadınlar hem ulusal kimliğin 
taşıyıcıları hem de topluluğun sınırlarını temsil eden figürler olarak milliyetçi 
söylemlerde merkezi bir konuma yerleştirilir. Bu kuramsal çerçeve, kadınların 
milliyetçi ideolojilere nasıl eklemlendiğini açıklamak için güçlü bir zemin 
sunduğu gibi farklı ulusal bağlamlarda üretilen kadınlık imgelerinin benzer 
biçimde cinsiyetlendirilmiş anlamlarla yüklendiğine de işaret eder. Türk 
milliyetçiliğinde kadın temsillerini incelemek, bu genel tespitlerin Türkiye 
bağlamında nasıl karşılık bulduğunu ve milliyetçi tahayyül içinde kadın 
figürünün hangi sembolik rollerle örüldüğünü ortaya koymak açısından 
önem taşımaktadır.

Kadın sorununun 19. yüzyılın ikinci yarısından itibaren bir “medeniyet 
meselesi” olarak ele alınması, milliyetçi düşüncede kadın figürünü hem 
“karanlık geçmiş”i hem de modernleşme ideallerini temsil eden ikili bir 
simgeye dönüştürmüştür (Bora 2023, 111). Bu temsillerin nasıl kurulduğu ise 
büyük ölçüde edebi metinler, popüler kültür ve siyasi söylemler aracılığıyla 
izlenebilmektedir. 

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan dönemde Türk romanında, 
Batılılaşmış ve en değerli varlığı olan iffetini kaybetmiş kadın imgesi, özellikle 

••• 
4	 Sarah R. Farris’in Femonationalism: The Political Uses of Women’s Rights and the Muslim 

Question (2017) adlı kitabında önerdiği femonationalism kavramı son yıllarda milliyetçilik 
ve kadın/anne konularının kesişiminde yapılan teorik tartışmalarda ön plana çıkmaktadır. 
Femonationalism, Batı ülkelerinde sağ popülist aktörlerin kadın hakları söylemini göçmen ve 
Müslüman kadınları hedef alan ırkçı politikalarla araçsallaştırmasına, toplumsal cinsiyetin 
milliyetçi ideolojiler içindeki güncel işlevlerine ve görünümlerine işaret etmektedir.
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“tango kadın” tipinde somutlaşmıştır. Milliyetçi ve ahlakçı akımların etkisiyle 
bu figürler yalnızca bireysel ahlaksızlık değil, aynı zamanda toplumsal 
düzeni tehdit eden, millî değerlerden sapmış yabancı ve hain unsurlar olarak 
kodlanmıştır (Kandiyoti 2019, 161). Fatmagül Berktay’ın da işaret ettiği üzere 
bu “meşum kadın” tipi, yalnızca iffetsizliğiyle değil aynı zamanda dini, 
milleti ve ailesiyle bağlarını koparmış olması nedeniyle de dönemin edebi 
metinlerinde adeta bir “günah keçisi”ne dönüştürülür. Peyami Safa’nın 
Sözde Kızlar romanındaki “tango” figürü bu türün tipik bir örneğidir; kadın 
burada hem geleneksel düzenin hem de ulusal bütünlüğün bozulmasının baş 
sorumlusu olarak sunulur (Berktay 2010, 160-162). Bu tehditkâr figüre karşılık, 
fedakâr eş ve anne olarak resmedilen, aile bağlarına sıkı sıkıya bağlı “iyi kadın” 
ideali yüceltilmiştir. Doğanın yasalarına aykırı davranmayan, annelik ve eşlik 
kimliğini sorgulamayan bu kadın, milliyetçi tahayyül içinde makbul kadınlık 
normunu temsil eder (Berktay 2007, 282-283). Bu ikilik, sadece bireysel kadın 
kimliklerini değil, aynı zamanda milliyetçi tahayyülün ahlaki sınırlarını da 
biçimlendirir. Böylece kadın bedeni hem modernleşmenin krizine hem de 
toplumsal huzursuzluğa dair kaygıların yansıtıldığı bir sembol alanı hâline 
gelir.

Cumhuriyet’in kuruluşu ile yeni devleti ve yeni ulusu kuran milliyetçi 
kadronun zihninde kadının rolü yeniden tasarlanmak üzere ele alınmıştır. 
Kemalist aydınların hayalindeki “yeni kadın” da ailevi, fedakâr ve millî 
vazifelerini benimseyen bir varlık olarak tanımlanmıştır. Toplumsal alanda 
vazifelerle donatılmış (Berktay 2007, 284) ancak yine de aile içindeki doğal 
sorumluluklarıyla tanımlanmış bir kadın idealize edilmiştir. Dolayısıyla 
kadının alaturka olmadan ancak aynı zamanda iffetinden de bir şey 
kaybetmeden kamusal alanda yer alabileceği bir model önerilmiştir. Tam da 
bu yüzden “Cumhuriyetin asil kızları, tüm görev ve sorumlulukları arasında 
(…) ‘siyah döpiyesleri’ içinde aseksüel öğretmenlere dönüşmüşlerdir” 
(Kadıoğlu 1998, 97). Kemalist proje yeni kadını, milletin öğretmenleri olarak 
modern Türkiye’nin simgeleri olarak betimledi. Bu kadın öğretmenler öte 
yandan iffetli anneler ve yuvanın melekleri olmaya devam ettiler (Ağduk 
2009, 306). Bu figürler, yalnızca modern bireyler yetiştiren öğretmenler değil, 
aynı zamanda milliyetçi tahayyülün öngördüğü sembolik annelik rolünü de 
üstlenmişlerdi. 

Kandiyoti (2019), Tanzimat’tan Cumhuriyet’e devreden iyi-kötü kadın 
ikiliğinin Cumhuriyet’le yeniden biçimlendiğini ve edebiyatta iyi kadın 
imgesine “kurtulmuş ama iffetli vatansever kadın” figürünün eklendiğini 



belirtir. Ona göre bu figürün en gelişmiş örnekleri Halide Edip Adıvar’ın 
romanlarında görülür. Adıvar, Cumhuriyet’in ideal kadın yurttaşını hem 
iffetli hem de siyasal ve toplumsal açıdan etkin bir özne olarak kurgular. Bu 
idealin somut örneği olarak Yeni Turan (1982) romanındaki Kaya karakterini 
gösterir. 

Yeni Turan kadını, ahlaki ve toplumsal dönüşüm içindeki bir insan, kadınların et 
durumundan, bir makinadan, erkeklerin temizlikçisi ve ağır işçisinden, çocukların 
ve tüm milletin annesine ve hepsinin öğretmenine dönüşümünü gerçekleştiren 
biri olarak temsil edilir. Kaya hareketli ve etkindir, mücadele içinde erkek 
yoldaşlarıyla omuz omuzadır. Ama iffetine diyecek yoktur (Kandiyoti 2019, 159).

Cumhuriyet’in “yeni kadın” ideali yalnızca iffetiyle değil aynı zamanda 
cinsiyetini silikleştirmesiyle tanımlanır. Kemalist reformlar kadının peçesini 
kaldırmış, onu kamusal alana taşımıştır. Ancak bu görünürlük, başka bir tür 
örtünme ile dengelenmiştir. Kadına bu kez de açılmayı telafi edecek biçimde 
simgesel bir cinsiyetsizlik peçesi takılmıştır (Kandiyoti 2019, 161). 

Halide Edip’in Kaya karakterinden yaklaşık on yıl önce kaleme 
alınan Çalıkuşu, modern kadın arketipinin erken örneklerinden biri olarak 
değerlendirilir; o da Kaya gibi öğretmendir. Aksu Bora’ya göre “fiziksel olarak 
çekici, eğitimli ve iffetlidir ancak simgesel olarak cinsiyetsiz değildir. Yoldan 
çıkmasına, daha doğrusu yola çıkmasına sebep olan şey bir aşk hüsranıdır 
ama aşka değil, vazifeye doğru ilerler. Yoksul Anadolu çocuklarına öğretmen 
olur” (2024, 302). Bu bağlamda Cumhuriyet’in modernleşmeci milliyetçi 
kadroları, alafranga kadın–iyi kadın ikiliğini aşan hem modern hem de millî 
değerlere hitap eden öğretmen kadın imgesini yaratmıştır. Cumhuriyet’in bu 
dönemde kurduğu ideal kadın figürü, milliyetçi tahayyül içinde hem kamusal 
sorumluluğun hem de ahlaki saflığın temsilcisidir.

1950’li yıllar, erken Cumhuriyet’in kadınlara atfettiği modern yurttaşlık 
ve kamusal görünürlük idealinin farklı bir bağlama oturduğu bir dönemdir. 
1950 ile 1960 yılları arasında aktif siyasette yer alan kadınların sayısını giderek 
azalmış, kadınların kamusal katılımı daha çok yerel yönetimler, sivil toplum ve 
sosyal yardım faaliyetleri üzerinden şekillenmiştir (Demircioğlu 2021, 1937). 
1960’ların ortalarından itibaren ise Türkiye’de ideolojik kutuplaşmaların 
belirginleşmesi, milliyetçi hareketin örgütlü bir siyasal aktör olarak yeniden 
sahneye çıkmasının zeminini hazırlamıştır. 

1969 yılında kurulan MHP, 1970’ler boyunca anti-komünizmi merkeze 
alan bir çizgi benimsemiş ve Müslümanlığı Türk kimliğinin ayrılmaz bir 
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parçası olarak tanımlayan “Biz Tanrı Dağı kadar Türk, Hira Dağı kadar 
Müslümanız” şiarını öne çıkarmıştır. 12 Eylül 1980 darbesi sonrası devletin 
izlediği Türk-İslam sentezi politikası ise ülkücü, milliyetçi camia için de bir 
politik formül haline gelmiştir. MHP 90’lı yıllarda İslamcılığa karşı dindar-
laik bir tutum benimsemiş ve parti içinde Türkçülük yeniden canlanmıştır 
(Bora ve Can 2007). 1990’lı yıllarda MHP söyleminde Türkçülüğün yeniden 
yükselişe geçmesiyle birlikte ülkücü hareket içinde yer alan ya da bu siyasete 
ilgi duyan kadınların kendilerini İslami değil, İslam öncesi Türk tarihine 
dayanan anlatılar aracılığıyla konumlandırdıkları bir eğilim ortaya çıkmıştır. 
Bu dönemde kadın ülkücüler sıklıkla, Türklere Ergenekon’dan çıkış yolunu 
gösteren dişi kurda atfen “Asena” olarak adlandırılmıştır (Bora ve Can 2007, 
161). Bu figür üzerinden inşa edilen anlatılar, İslam öncesi Türk toplumlarında 
kadınların daha eşit ve kamusal alanda daha etkin olduğu fikrini öne çıkarır. 
Güler Özdemir’in, “Ülkücü Kadınlar ve Kadın Kimliğinin İnşası: ‘Asenalar’” 
adlı makalesinde belirttiği üzere “MHP, modern İslamcılığın kadına verdiği 
ikinci sınıf konumu by-pass edip Oğuz, Uygur kadınına atfen dişi üyelerine 
‘Genç Asenalar’ adını veriyor ve halkayı Atatürk’e bağlıyor”du (2020, 121). 
Bu geleneklere göre kadının da erkekle eşit bir toplumsal konumu olduğu 
düşünülür. “Kadın at biner, ok atar, erkekle yarışır ve kahramanlık gösterir” 
(2020, 125).

Tüm bu yıllarda kadınların, MHP içindeki siyasal faaliyette “yardımcı 
hizmetlerde” ya da seçmen olarak yer alabildikleri görünmektedir (Bora 
ve Can 2007, 307). Asenalık anlatı düzeyinde daha aktif ve katılımcı bir 
kadınlık kimliğini temsil ediyor gibi görünse de bu figürün söyleminde 
de kadın, çoğunlukla dava ve iktidar yolunda bir destek unsuru olarak ele 
alınır. Bu kadınlık temsili içinde Türk kadınının ailesi ve çocuklarıyla ilgili 
asli sorumlulukları tekrar vurgulanır. Böylece Asena söylemi görünürde daha 
güçlü bir kadınlık modeli sunsa da gerçekte geleneksel rollerin yeniden tanzim 
edildiği bir çerçeve sunar (Bora ve Can 2007, 313). Ancak bu örneğin ardından, 
benzer biçimde kamusal ve kültürel alanda yaygınlık kazanmış başka bir ideal 
milliyetçi kadın figürü ortaya çıkmamıştır. Türkiye’de yükseldiği belirtilen 
yeni milliyetçilik; kentli, seküler ve göçmen karşıtı tonları güçlü bir yönelim 
olarak tarif edilmektedir. Bu yeni formun nasıl bir ideal kadın imgesi kuracağı 
şimdilik net değildir. Bu nedenle Asena figürü, milliyetçi kadın temsilinin 
hâlâ en güçlü örneklerinden biri olarak öne çıkmaktadır.



Anlatının Analizi: Aile Anlatısı ve 
Ulusun Annesi İmgesinin Kurulumu

“Ben kadın olarak Türkiye’de yola çıkıp da siyaseten 
sağ kalan tek kadın politikacıyım”

Meral Akşener, 
26 Mart 2019

(Anadolu Ajansı 2024)

Bu araştırma, Meral Akşener’in 2016 yılında MHP’den ihraç edilmesiyle 
başlayan ve 2024’te kurucusu olduğu İYİ Partinin genel başkanlığından 
çekilmesiyle sonlanan politik dönemini odağına almaktadır. Her ne kadar 
Akşener’in siyasetteki varlığı 1990’lı yıllara uzansa da bu çalışmanın ele 
aldığı dönem onun bir lider olarak kendi hikâyesini kurduğu ve yeni bir 
politik persona inşa ettiği süreci kapsamaktadır. Yeni bir partinin kuruluşuna 
öncülük etmesi, Akşener’in muhalefet siyasetinde etkisini artırdığı ve 
siyasal iletişim stratejileriyle liderlik konumunu yeniden tanımladığı bir 
döneme işaret etmektedir. Politik konuşmalarında, röportajlarında ve medya 
temsillerinde Akşener, yalnızca etkili bir siyasetçi değil, aynı zamanda 
Türkiye’nin geleceğinde belirleyici rol oynayabilecek kararlı bir figür olarak 
sunulmuştur. Uluslararası basında hakkında yapılan haberlerde Türkiye’nin 
Demir Leydi’si olarak tanıtılmıştır (Malsin 2017).

Bu araştırmanın temel sorusu, milliyetçi ideolojinin kadına atfettiği 
makbul kadınlık imgelerinin Akşener’in politik personasında nasıl temsil 
edildiği ve bu temsiller çerçevesinde kurulan anlatının Akşener’in kadın 
liderliğini meşrulaştırmak üzere nasıl işlevselleştirildiğidir. Analiz, politik 
personanın iki temel anlatısal strateji üzerinden kurulduğunu göstermektedir: 
Bunlardan ilki, biyografik anlatının aile teması etrafında kurulma biçimi; 
ikincisi ise milliyetçi kadınlık temsillerinin iki sembolik figür üzerinden 
düzenlenişidir. İzleyen alt başlıklarda bu iki eksen, Akşener’in kendi ürettiği 
ve onun hakkında üretilen biyografik anlatılar aracılığıyla çözümlenecektir.

Milliyetçi Muhafazakâr Bir Ailenin Kızı 

Meral Akşener, 1956 yılında İzmit’te, Selanik göçmeni bir ailenin dört 
çocuğunun en küçüğü olarak dünyaya gelmiştir.5 Kendi biyografik 

••• 
5	 Vedat Erbaş’ın kaleme aldığı ve doktora tez çalışmasına dayanan Türk Siyasetinde Meral 

Akşener (2018) adlı biyografik metinde aile bahsi kapsamlı biçimde ele alınmaktadır. Erbaş’ın 
çalışması, arşiv araştırması ve medya taraması dışında, Akşener ve yakın çevresinden 24 kişi 
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anlatısında yalnızca çekirdek ailesi değil, baba ve anne tarafına uzanan geniş 
ailesi de önemli bir yer tutar. Ailesini “eğitimli”, “sözü dinlenir”, “kadılık 
yapmış”, “devlet işlerinde danışılan” figürler olarak tanımlar. Bu anlatı, 
yalnızca geçmişe dönük bir aidiyet kurmakla kalmaz; aynı zamanda onun 
siyasi yeterliliğini ve yönetsel becerilerini tarihsel ve kültürel bir sürekliliğe 
yerleştirir. Nitekim Akşener, ailedeki ilk siyasi figür ya da ilk içişleri bakanı 
değildir; dedesinin amcazadesi Hasan Tahsin Argun’un kısa süreliğine 
İttihat ve Terakki hükümetinde İçişleri Bakanlığı yaptığı bilgisi, bu anlatının 
bir parçası olarak öne çıkar (Erbaş 2018). Böylece siyasetin içinde yer alan, 
milliyetçi, eğitimli ve devletle iç içe geçmiş bir aile geleneğinin mirasçısı 
olarak konumlanır.

Akşener’in aile anlatısında anne ve baba tarafı, ideolojik olarak farklı 
ama birbirini tamamlayan siyasi kimliklerle temsil edilir. Kendisini “1960 
ihtilalinden sonra babası Türkeşçi olmuş, ağabeyi 1980 ihtilaline kadar Kocaeli 
MHP İl Başkanı olan, babasının ailesi İnönücü, anasının ailesi Demokrat Partili 
olan bir ailenin kızıyım” diyerek tanımlar (Independent Türkçe 13 Ağustos 
2020). Baba tarafı İttihat ve Terakki çizgisine ve Cumhuriyet’in modernleşmeci 
fikriyatına yakın konumlandırılırken anne tarafı ise yüksek dini bilgisiyle 
tanınan, muhafazakâr bireylerden oluşan bir gelenekle ilişkilendirilir. Bu aile 
anlatısı, Akşener’in hem muhafazakâr-milliyetçi hem de seküler Kemalist 
seçmen gruplarına hitap edebilmesini sağlayan çift yönlü bir meşruiyet zemini 
üretir. Türkiye siyasetinde sıklıkla karşıt kutuplar şeklinde konumlanan bu 
iki ideolojik gelenek, Akşener’in biyografik anlatısında doğallaştırılmış bir 
sentez olarak sunulur. Bu sayede Akşener, her iki gelenekte de kök salmış; 
onları kendi kişiliğinde birleştirmiş ve uzlaştırmış bir figür olarak temsil 
edilme imkânı bulur.

Meral Akşener’in milliyetçiliği, ailesinin tarihsel deneyiminden beslenen 
bir gelenek olarak sunulmaktadır. Osmanlı’nın Balkanlar’daki toprak kayıpları 
sonrası yaşanan göç, ailenin Türk milliyetçisi kimliğini meşrulaştıran temel 
tarihsel kırılma olarak anlatılır. Göçmenlik, şehitlik ve vatan kaygısıyla örülü 
bu aile hikâyesi, Akşener’in milliyetçi kimliğini erken yaşlardan itibaren 
şekillendirmiştir. Ailenin göç hikayesi aynı zamanda zorluklarla mücadele 
etmiş güçlü bir kadın imgesi kurmasında da işlevsel olmaktadır: “Ben Rumeli 
göçmeni bir ailenin kızıyım. Bizde kadınlar mücadelecidir çok. Sadece benim 
ailem üç kere göç etmiş” (196Sekiz 2021). 

ile yaptığı görüşmeyi de içeren oldukça geniş bir biyografik bilgi sunmaktadır.



Cumhuriyet’in modernleşme projesi içerisinde kadınlar, “kurtarılması 
gereken kurbanlar, cezalandırılması gereken fettan kadınlar ve gurur 
duyulacak kız evlatlar” olarak konumlandırılmıştır (Durakbaşa 1998, 46). 
Bu tespitteki kız çocuğu, “Cumhuriyet Kızı” ifadesi anılır ve modernleşme 
idealiyle yetiştirilmiş, kamusal alana babalarının desteğiyle katılan ilk 
kuşak kadınları tanımlar.6 “Cumhuriyet kızı denen modern kadın, Kemalist 
erkeklerin mükemmeliyetçi eğitiminden geçmiş babaların kızlarıdır” (Bora 
2010, 11). Durakbaşa’nın (1998, 47) belirttiği gibi, bu genç kadınlar eğitim 
görme, meslek edinme ve çalışma hayatına katılma gibi haklara çoğu 
zaman babalarının onayı ve desteği sayesinde ulaşabilmişlerdir. Akşener 
de diğer Cumhuriyet kızları gibi, kendini babasının eğitimini ve siyasi 
ufkunu şekillendirdiği bir figür olarak tanıtır. Bu kişisel anlatıda annesine 
çok kısıtlı yer vermektedir. Tütün tarlasında geçen çocukluk anılarını, 
babasının sesinden dinlediği kitaplarla anlatır; yaz tatillerini ise babasının 
önerdiği kitapları okuyarak geçirdiğini belirtir (Erbaş 2018, 90). Ancak onun 
hikâyesinde baba figüründen daha etkili olan kişi, ağabeyi Nihat Gürer’dir. Bu 
da Akşener’in liderlik hikâyesinde “baba”nın sembolik etkisini, “ağabey”in 
siyasi rehberliğiyle birlikte düşünmeyi gerektirir. 

Tokdoğan Kartal, milliyetçi kadınların politik kimliklerini genellikle aile 
içinde baba figürü üzerinden edinerek hem aile içinde hem de kamusal alanda 
meşruiyet kazandıklarına işaret eder (2020, 336). Ancak Meral Akşener’in 
siyasi kimliğinin oluşumunda babasından daha çok ağabeyi Nihat Gürer’in 
etkisi belirleyicidir. Nihat Gürer, Cumhuriyetçi Köylü Millet Partisinde 
siyasete girmiş, sonrasında MHP’de siyaset yapmaya devam etmiş, MHP’de 
ilçe başkanlığı, Kocaeli İl Başkanlığı gibi görevlerde bulunmuş, sendikal 
faaliyetler yürütmüş, Kocaeli Aydınlar Ocağı derneğini kurmuş, ülkücü bir 
siyasi figürdür. 

Eğer bugün Meral Akşener, “Meral Akşener” olmuşsa… Eğer bugün Meral 
Akşener, ülkemiz için “umut ışığı” noktasına ulaşmışsa… Kuşkusuz, Nihat 
Gürer’in, “Meral Akşener’in siyasi ve fikri altyapısının oluşmasında” payı 
büyük. Nihat Gürer, Meral Akşener’in hem ağabeyi hem de “siyaset hocası” idi. 
Meral Hanım; siyasette mücadeleyi, kavgayı, başarıya ulaşmanın yöntemlerini 
ağabeyinden öğrendi, bugün üstüne koya koya yoluna devam ediyor (Ünal 2022). 

Sabahattin Önkibar’ın (2017) aktardığı üzere ailenin öncü siyasi figürü 
abisi Nihat Gürer’dir. Gürer’in Alparslan Türkeş’le yakın ilişkisi, Akşener’in 

••• 
6	 Ayrıntılı bilgi için bkz. Durakbaşa 1998; Bora 2010. 
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genç yaşta Türkeş’i aile ortamında tanımasını mümkün kılmıştır. Önkibar, 
Türkeş’in sık sık aileyi ziyaret ettiği; Akşener’in bu ziyaretlerde yemek ve 
kahve ikramlarıyla ilgilenirken aynı zamanda yapılan sohbetleri dikkatle 
takip eden bir dinleyici olarak yer aldığı belirtilir (2017, 19). Akşener’in 
biyografik anlatısında babanın değil ağabeyin yönlendirici figür olarak öne 
çıkması ilk bakışta patriyarkal düzende bir sapma gibi görünse de aile içindeki 
erkek figürle kurulan ideolojik uyum açısından sonucu değiştirmez. Nitekim 
siyasete atılma sürecinde “Bu gibi bir teklife ağabeyimle konuşmadan cevap 
veremem, zira o benim pusulam gibidir” demesi (akt. Önkibar 2017, 12), aile 
içindeki erkek figürle kurulan bu sembolik sözleşmeyi görünür kılar. Ancak 
burada dikkat çekici olan, bu ilişkinin otoriter bir baba figürüne değil, daha 
yatay bir ağabey–kız kardeş dinamiğine dayanmasıdır. Akşener’in kendi 
anlatılarında ima edilen bu “kardeşlik”, İslamiyet öncesi Türk töresine yapılan 
göndermelerle meşrulaştırılır: kız ve erkek çocuklarının eşit yetiştirildiği, 
birlikte ata binip savaşmayı öğrendiği bir kültürel tahayyül. Bu çerçeve, 
Akşener’in liderlik kimliğinde “itaat eden kız çocuğu” imgesinden çok, erkek 
figürüyle rekabet etmeyen ama onunla yol alan bir kadın figürünü kurmasına 
olanak tanır.

Meral Akşener, politik imgesini geniş aile anlatısı çerçevesinde kurarken 
ve ayrıntılandırırken kendi çekirdek ailesini bu bağlamdan çıkarmıştır. Tüm 
politik kariyeri boyunca, İYİ Parti dönemine kadar eşi, evliliği, çocuğu, 
torunları vb. konulara ilişkin kamuoyuna açık bir tarzın benimsenmediğini 
söylemek mümkündür. Eril bir alanda ciddiye alınmak isteyen diğer kadınlar 
gibi Akşener’in anlatısında da özel alan dışarıda tutulmuş, kamusal bir 
görünürlük sağlanmaya çalışılmıştır. 2017 yılında İYİ Parti’nin kuruluş 
süreciyle birlikte Akşener hakkında yapılan haberlerin ve biyografik 
çalışmalarının artması ve çeşitli medya mecralarına verdiği röportajlar, bu 
tür kişisel bilgilerin dolaşımını belirgin biçimde arttırmıştır. Meral Akşener, 
bu kamusal görünüm dışında nasıl biri olduğuna, nasıl bir anne, kadın, eş, 
arkadaş olduğuna dair sorularla karşılaşmış ve özel alanına ilişkin bazı anılar, 
olaylar ve ayrıntıları paylaşmıştır. Akşener’in çekirdek ailesine ilişkin anlatı 
bu röportajlarda verdiği yanıtlarla şekillenmiştir. 

Geçmişinde Maocu bir solcu olan eşi Tuncer Akşener’le flört ve evlilik 
süreçlerini çeşitli sosyal medya röportajlarında anlatmıştır. Akşener, bu 
ilişkiyi “tutkulu bir aşk hikayesi” olarak aktarmıştır. 1980’lerde geçen, 
“biri solcu diğeri ülkücü iki gencin imkânsız aşkı” anlatısı, onun kadınlık 
imgesine duygusal ve karizmatik bir boyut ekler (Onun Hikayesi 2023). 



“Benim eşim eski bir solcudur. (…) Maocu bir neferi ülkücü edip evlendim. 
Ben İl Başkanı’nın kız kardeşiyim. Dönmeden olur mu? Bütün solcu kitapları 
okudum, ikna edebilmek için” diyerek bu hikâyeyi hem mizahi hem de 
iddialı bir dille anlatır (196Sekiz 2021). Gençliğinde âşık olmuş, âşık olunmuş, 
aradaki engelleri aşmış ve mutlu bir evlilik yapmış, tutkulu bir kadın portresi 
çizmiştir. Röportajlarda, “bir solcuyu ülkücü yapan” iradesini tekrarladığı 
dönemde dolaşıma giren bir gençlik fotoğrafı, onun kadınlığına, güzelliğine 
ve gençliğine ilişkin imgesel çerçevenin de şekillenmesinde etkili olmuştur.

Akşener’in kurduğu aile anlatısı, sadece bir yaşam öyküsü değil aynı 
zamanda politik sahada kendisine meşruiyet sağlayan koruyucu bir kalkan 
işlevi gören bir anlatısal stratejidir. Milliyetçi, muhafazakâr ve siyasi figürler 
barındıran bir ailenin idealist, güçlü kızı olarak kurduğu bu anlatı, eril siyaset 
alanında var olabilmenin ve kabul görebilmenin önemli unsurlarını bir 
araya getirir. Akşener, kadınlığını kimliğinin merkezine yerleştirirken birinin 
kızı, kardeşi, eşi, annesi ya da babaannesi olma hallerini aile anlatısı içinde 
tanzim eder. Kendisini güçlü dedelerin torunu, milliyetçi figürlerin kardeşi 
olarak konumlandırırken kadınlık rollerinin tamamını bu anlatıya dâhil 
eder. Bu çerçevede aile hikâyesi, Akşener’in kamusal personasını hem kadın 
olarak meşrulaştıran hem de milliyetçi ideolojiyle uyumlu hale getiren bir 
işlev üstlenir. Kökleri bu aile anlatısında kurulan kadınlık kimliği, ilerleyen 
aşamalarda sembolik annelik figürleriyle, Asena ve Cumhuriyet öğretmeni, 
bütünleşerek onu “ulusun annesi” olarak temsil edebilen çok boyutlu bir 
politik imgenin taşıyıcısına dönüştürür.

Ulusun Annesi Olarak Kadın Lider 

“(Gençler) İşten eve gelmesi istenmeyen,
bıktırmış bir babanın yerine şefkatli bir 

annenin gelmesini isterler diye düşünüyorum”
(Mevzular Erken Seçim Özel 2018)

Meral Akşener, politik kimliğini, kadın/anne, öğretmen ve politikacı olarak 
üç temel rol üzerinden tanımlamaktadır.7 Ancak kadın liderlerin siyasi alanda 
maruz kaldıkları çifte bağı aşmalarının en etkili yollarından biri “ulusun 

••• 
7	 Hakkı Duran, Meral Akşener üzerine yazdığı raporda kişisel web sitesine referansla, kendini 

anne, sonra öğretmen ve en son politikacı olarak tanımladığını söylemektedir (2017, 22). 
Ancak bu araştırmanın yazıldığı tarihlerde Akşener’in kişisel web sitesi kullanım dışı idi. 
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annesi” rolünü benimsemektir (Campus 2013, 63).8 Akşener bu çifte bağı, 
politik kimliğini sadece annelik imgesine sıkıştırmadan, ancak ulusun annesi 
imgesini de personasının önemli parçası yaparak aşmayı hedeflemiştir. Her 
ne kadar kendi annelik deneyimini kişisel bir alanda sınırlı tutsa da politik 
alanda erkek rakipleri arasından sıyrılmanın, kabul edilebilir bir kadınlık 
kimliği kurmanın en işlevsel yolu olarak sembolik bir “ulusun annesi” 
imgesinin ön planda olduğu bir politik retorik benimsemiştir. 

Akşener, politik söyleminde anneliğin kutsallaştırılmış toplumsal 
anlamını merkezî bir retorik unsur olarak kullanmaktadır. Annelik teması 
çerçevesinde konuştuğunda sıklıkla referans verdiği “şehit anneleri” örneği, 
anneliğin fedakârlık, emek, vazife gibi kavramlar aracılığıyla tanımlanmasını 
mümkün kılmaktadır. Akşener, içişleri bakanı olduğu yıllarda Başbakan 
Tansu Çiller’in kurduğu ve başkanlığını yürüttüğü Zübeyde Hanım Şehit 
Anaları Vakfı’nın başkan yardımcılığını ve başkanlığını yapmıştır. 2022 
yılında Anneler Günü’nde yaptığı konuşmada şunları söyler: 

Bugün anneler günü. Evlatlarını şehit vermiş annelerin günü. Vatanı savunmak 
için gazi olmuş çocukların annelerinin günü. Anne emektir. Anne vazifedir. 
Anne fedakarlıktır. Ben anayım, babaanneyim. Bütün gençlere Allah anne olmayı 
nasip etsin. Anne yemez yedirir, giymez giydirir. Uzun yıllardır şehit anneleri ile 
hemhal olmuş biriyim (Anka Haber Ajansı 2022).

Anne emektir, vazifedir, fedakarlıktır. Ben anneyim, babaanneyim. Allah bütün 
gençlere anne olmayı nasip etsin. (Haberton 2022).

Anneliğin yüceltildiği, kutsandığı bu bağlam, milliyetçi düşüncenin 
tanımladığı kadınlık/annelik çerçevesiyle uyum göstermektedir. Bahadır 
Türk’ün belirttiği üzere, “kadın popülist liderler popülist stratejilerini annelik 
retoriği üzerinden güçlendirirken, paradoksal bir şekilde […] ataerkil bakış 
açısını da pekiştirmektedir. Bu anlamda, kadın popülist liderler tarafından 
kullanılan annelik retoriği, eril siyasi dili benimseme eğilimlerinin tersi 
değildir. Aksine, bu eğilimi tamamlayan bir araçtır” (Türk 2024, 211).

8	 Ulusun annesi imgesinin en ünlü örneklerinden biri hiç çocuk sahibi olmamış olan Eva 
Peron’dur. Eva Peron, resmi bazı görevleri yerine getirmiş olmakla birlikte hiçbir zaman 
resmi olarak “siyasetçi” olmamıştır. Ancak first lady konumu ve siyasette yükselme hırsı 
onu Arjantin’in en önemli politik figürlerinden biri haline getirmiştir (Prutsch 2024). Bu 
örnekte Eva Peron’un çocuksuz bir kadın olması, onun tüm şefkatini ve ilgisini Arjantin’in 
yoksullarına vakfeden, yarı mistik bir karakter olarak kavranmasına ve ulusun annesi 
imgesini sembolize eden dünyaca ünlü bir figür olmasına neden olmuştur.



Akşener’in politik personasında annelik, bireysel bir deneyimden çok 
toplumsal anlamlarla yüklü sembolik bir pozisyona karşılık gelmektedir. 
Bu sembolik annelik hem toplumsal olarak kabul gören bir kadınlık 
imgesini temsil eder hem de siyasal meşruiyet sağlayan işlevsel bir retorik 
araca dönüşür. Akşener’in ulusun annesi personası ise toplumsal hafızada 
güçlü çağrışımları olan iki sembolik kadın figürüyle Asena ve Cumhuriyet 
öğretmenini iç içe geçirerek inşa edilir. 

Ulusun Sembolik Annesi Olarak Asena

Asena, Türk ulusunun kökenine dair mitolojik anlatıda merkezi bir 
semboldür. Genellikle dişi kurt formunda tasvir edilen Asena, Göktürklerin 
köken efsanesinde belirginleşir: Savaş sonrası sağ kalan, sakat bırakılmış tek 
bir çocuğu kurtarır, onu mağarasına götürüp emzirerek hayatta kalmasını 
sağlar. Bu çocuk, Asena ile birleşerek Türk soyunun yeniden yeşermesini ve on 
dört oğul aracılığıyla çoğalmasını temin eder (Ögel 1971, 121; Roux 1984, 97). 
Asena figürü, bu bağlamda, milletin zor zamanlarda dahi yeniden doğuşunu, 
dayanıklılığını ve kutsal soy devamlılığını temsil eder. Ülkü Ocaklarının ana 
sembolü olan Bozkurt (erkek kurt) ile dişi kurt Asena da aynı mitolojinin 
tamamlayıcı bir parçası olarak temsil edilmiştir ve milliyetçi anlatı içinde 
1990’lı yıllar itibariyle sık anılmaya başlanmıştır (Bora ve Can 2004, 161). 

Asena, Akşener’in politik alanda kendisiyle özdeşleşen bir addır. 
Kökenine ilişkin farklı anlatılar bulunsa da -kimi kaynaklar gençlik yıllarında 
Ülkü Ocakları çevresinde ortaya çıktığını, kimileri ise bakanlık döneminde 
Özel Harekât mensupları tarafından benimsendiğini aktarır (BBC 2018)- bu 
çeşitlilik, adın taşıdığı sembolik anlamı değiştirmez. “Asena”, Akşener’in 
ülkücü hareketle kurduğu tarihsel bağlarla kamuoyu önünde benimsediği 
mücadeleci ve koruyucu liderlik tarzını bir araya getiren güçlü bir siyasal 
imgeye dönüşmüştür. Asena figürü; korkusuz, cesur ve gerektiğinde 
saldırgan olabilen bir kadınlık hâlinin meşru bir siyasal temsil biçimi olarak 
sunulmasına imkân tanır. Campus’un belirttiği üzere, “ulusa liderlik etmek 
için yeterli sertliği ve insanların sorunlarını anlamak için yeterli ilgiyi 
birleştirmek gereklidir” (2013, 69). Bu çerçevede, Meral Akşener’in kriz ve 
çatışma anlarında sergilediği sert tutumlar, liderlik kapasitesinin bu ikili 
niteliğini yansıtan örnekler sunar. 2016 yılında, MHP içinde olağanüstü 
kongre sürecine ilişkin yaşanan parti içi çatışmalar sırasında, Akşener’in parti 
yönetimi tarafından dışlanan muhalif kanadın öncüsü olarak öne çıkması, bu 
tür bir temsilin siyasal sahnede görünür hâle geldiği anlardandır. 15 Mayıs 
2016’da yapılması planlanan MHP Olağanüstü Kongresinin yargı süreciyle 

Emel Uzun Avci • Politik Personanın Anlatısal İnşası: ... > 393



394 < İLEF Dergisi

engellendiği dönemde, toplantının yapılacağı salonun çevresinde polis 
barikatları oluşturulmuş, Akşener’in bu barikatlara müdahalesi ve güvenlik 
güçleriyle karşı karşıya gelişi medya tarafından geniş biçimde aktarılmıştır. 
Söz konusu olay sırasında, Akşener’in eşine “Sana ne oluyor?” şeklinde 
tepki göstermesi ve oğluna “Al şu babanı!” diye seslenmesi, çeşitli medya 
organlarında “Akşener kocasını azarladı” başlığıyla haberleştirilmiştir (Kocaeli 
Pusula 2016). Bu tür temsiller, sembolik annelik imgesinin yalnızca şefkatli 
ve kapsayıcı değil, aynı zamanda otoriter ve denetleyici bir figür olarak da 
işlenebileceğini göstermektedir (Campus 2013, 63). 

Türkçü-milliyetçi anlatılarda “fedakâr annelik”, ulusun bekası için 
mücadele eden “yiğit ve korkusuz kadınlık”la birlikte sunulur; böylece kadın 
figürü hem koruyucu hem de çatışmacı bir rol içinde konumlanır (Çelik ve 
Kancı Doğan 2020, 403-406). Bu ikili temsil, Asena’nın mitolojik anlatıdaki 
savaşçı anne-kurt modelini çağrıştırır ve Akşener’in siyasal imgesinde bu 
arketipin nasıl yeniden üretildiğini anlamayı kolaylaştırır. Ulusun annesi 
modeli, böylece, daha yumuşak bir güce gönderme yapıyor olsa da siyasal 
iletişimde baskınlık ve müdahale kapasitesiyle de bütünleşebilen bir kadınlık 
figürü üretmektedir. Liderlik iddiasında bulunan bir milliyetçi kadının, 
erkek milliyetçi aktörler tarafından baskı altına alındığı ve engellendiği bir 
hikâyenin, korkusuz ve mert kahramanı olarak şekillendiği anlar da bu 
çatışmalı süreçlerde görünür hâle gelmektedir. 

Akşener’in “Asena” kimliğini pekiştiren bir diğer örnek, MHP Genel 
Başkanı Devlet Bahçeli’nin 4 Ekim 2018 tarihli sosyal medya paylaşımının 
ardından yaşananlara dayanmaktadır. Bahçeli’nin, “Bu hanımefendiye son 
ihtarım…” (2018) ifadeleriyle doğrudan Akşener’i hedef alan açıklaması 
sonrasında, bir grup Ülkücü protestocunun Akşener’in konutunun önünde 
toplanarak eylem gerçekleştirmesi, siyasal alandaki gerilimi kişisel bir 
düzleme taşımıştır. Bu protesto sırasında sarf ettiği “Erkekseniz gelin vurun! 
Yazıklar olsun” ifadesi ile sosyal medya paylaşımında yer alan “Başka 
anaların çocukları üzerinden yiğitlik olmaz. Yüreğin yetiyorsa kendin gel, 
bekleriz” cümlesi, Akşener’in tehditkâr bir politik atmosferde geri adım 
atmayan ve çatışmadan çekinmeyen bir liderlik tarzını yansıtmaktadır. Aynı 
zamanda “başka anaların çocukları” ifadesi, yalnızca sertlik ve meydan 
okuma çerçevesinde değil kadınlık ve annelik temsillerini içerecek biçimde 
söylenmiştir. Bu ikili performans, milliyetçi söylemlerde sıklıkla Asena 
figürüyle özdeşleştirilen koruyucu, saldırgan annelik arketipiyle uyumludur. 

Kadın politik liderlere ilişkin değerlendirmelerde, genellikle kadınsı 
kimliğini öne çıkaranlarla maskülen ya da cinsiyetsiz bir profil çizen örnekler 



arasında bir ayrım yapılmaktadır (Türk 2024; İbiş 2023). Bir yanda kadınlığı 
politik kimliğinin parçası olarak sahiplenen ve bu kimliği dengelemeye çalışan 
aktörler; diğer yanda ise hal, tavır, söylem biçimi ve fiziksel imaj gibi unsurlar 
üzerinden cinsiyetsizlik ya da erkeksilik sergileyen figürler yer almaktadır. 
Akşener, bu çerçevede, kadınlığını siyasal imajının bir bileşeni olarak 
benimseyen ancak aynı zamanda maskülen bir politik retoriğe ve davranış 
biçimini de işlevsel biçimde kullanabilen bir örneği teşkil etmektedir. 

 […] bazen gıyabımda sosyal paylaşım sitelerinde “erkek gibi kadın” diye 
yazanlar oluyor. Onlara hemen, kadın kuruluşlarında görev yapan hanımlardan 
uyarı geliyor. Aynen şöyle; “Meral Akşener, erkek gibi bir kadın değil, yürekli bir 
kadın!” diye ve kadınların bunları takip edip böyle uyarılar yapmaları ben çok 
memnun ediyor (akt. Erbaş 2018).

Ben şikâyet edemiyorum, mücadele ediyorum. Kimlerle ediyorum? Bir kamyon 
erkeğe karşı. Bir alay erkeğe karşı! Karşımdakiler de erkek yani televizyonun 
programcısı erkek, sahipleri erkek. Yani ben cinsiyet olarak kadınım, şimdi ben 
bu kadar cinsiyet olarak erkeklerle mücadele edince belki bu tarif erkekleşmiş 
olarak görülebilir. Hayır, öyle bir şey yok. Ben kadınım. Cinsiyet olarak kadın 
olduğumun farkındayım. Anneyim, babaanneyim, eşim, kız kardeşim ve bunlar 
hep benim sorumluluk alanlarım. Ben kadınım, hiç erkekleşmedim. Fakat 
ağlayamadığım için şikâyet edemediğim için bunların da getirdiği sert algı 
olabilir. Bundan da asla şikayetçi değilim (akt. Erbaş 2018).

Türk (2024), Akşener’in popülist liderlik tarzını analiz ettiği çalışmasında, 
onun siyasal söyleminin eril niteliğine dikkat çeker. Türk’e göre, “Akşener 
Türkiye’deki erkek siyasetçilerin eril politik dil haznesine hâkimdir ve bunu 
kullanmakta son derece ustadır” (2024, 209). Maskülenlik yalnızca söylem 
düzeyinde değil, beden dili ve tavırlarında da belirginleşen bir özellik 
olarak tanımlanmaktadır. Ancak Türk’ün de vurguladığı gibi bu eril üslup, 
Akşener’in siyasal temsilinde yer alan annelik ya da ablalık gibi geleneksel 
kadınlık rollerine aykırı bir unsur oluşturmaz, bu rollerle birlikte varlık 
gösterebilmektedir (2024, 211).

Akşener’in kişisel anlatısında kadın kimliğine yapılan göndermeler, 
siyasette sorunsuz bir konum anlamına gelmez; aksine kariyeri boyunca 
kadın olduğu için çeşitli saldırı ve hedef göstermelerin odağında yer 
almıştır. Bununla birlikte makbul kadınlık figürleriyle kurduğu ilişki, onun 
siyasal kimliğinde mücadeleci ve dirençli bir kadın imgesinin de temelini 
oluşturur. Bu noktada Asena figürü hem mitolojik hem de toplumsal hafızada 
erkeklerle çatışabilen, korkusuz ve gerektiğinde saldırganlaşabilen bir kadın/
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anne modeli sunarak Akşener’in sert ve zaman zaman maskülen söylemini 
meşrulaştıran bir çerçeve sağlar. Böylece Akşener’in politik dilindeki 
mücadeleci ton, geleneksel kadınlık temsilleriyle çatışmak yerine onlarla 
eklemlenerek farklı bir kadın liderlik imajının kurulmasına hizmet eder.

Ulusun Sembolik Annesi Olarak Öğretmen 

Akşener’in politik imgesinde öne çıkan ikinci kadınlık figürü, Cumhuriyet 
ideolojisinin sembollerinden biri olan “kadın öğretmen”dir. Siyasete 
atılmadan önce çeşitli üniversitelerde öğretim üyesi olarak görev yapmış olsa 
da kamusal kimliğini tanımlarken sıklıkla öğretmenlik mesleğini öne çıkarır. 
Bu vurgunun temelinde yalnızca mesleki bir aidiyet değil, aynı zamanda 
Cumhuriyet ideolojisinin kadınlar için açtığı kamusal rollerle kurduğu 
sembolik bağ da vurgulanmaktadır. Özellikle Cumhuriyet’in ilk kız öğretmen 
okulu olarak bilinen Bursa Kız Öğretmen Okulundan9 mezun oluşu, bu bağı 
daha da görünür kılar. Katıldığı birçok televizyon programında ve sosyal 
medya yayınında, politikacı ya da akademisyen kimliğinden çok “ilkokul 
öğretmeni” olduğunu vurgulaması bu kimliğin kurucu bir rol oynadığını 
gösterir.10 Çocukluk oyunlarında bile öğretmen olma arzusundan söz etmesi, 
kişisel anlatısını bu figürle bütünleştiren bir strateji olarak işlev görür. Bu 
anlatı içinde Akşener’in karakter özellikleri, ilgileri ve toplumsal rolü, 
öğretmen kimliğiyle çakışacak şekilde kurgulanmakta ve böylece annelik 
kadar geleneksel olan çağrıştıran, kapsayıcı, ancak aynı zamanda modern 
ve eğitici bir kadınlık imgesi inşa edilmektedir. Akşener’in bu kimliği 
nasıl tanımladığını ve yaşamsal bir formasyon olarak nasıl içselleştirdiğini 
aşağıdaki ifadesi açık biçimde ortaya koymaktadır:

Bursa öğretmen okulu  müthiş bir formasyon verirdi öğretmen olmak için... 
Mesela üç renkten fazla üzerinizde olmasın kıyafet derdi hocalarımız bize. İşte 
öğretmen oluyorsunuz bir. Dikkat çekmeyeceksiniz saçınız ya uzun olacak toplu 
ya güzel kısa keseceksiniz düzgün taranmış.  Mutlaka temiz olunacak, köye 
gittiniz dizinizin üzerinde de giyemezsiniz, bileğinizde de değil... Dizin altında 
böyle derli toplu, ayakkabılarınız boyalı olacak, çok aşırı takı takmayacaksınız. 

••• 
9	 Bursa Kız Öğretmen Okulu, kökeni Cumhuriyet öncesine uzanan Bursa Darülmuallimatı’nın 

dönüştürülmesiyle kurulmuş olup Cumhuriyet döneminde açılan ilk kız öğretmen okulu 
olarak kabul edilmektedir. 

10	 Akşener, liseden ilkokul öğretmeni ünvanı ile mezun olduktan sonra üniversite eğitimine 
devam etmiştir. Üniversite mezuniyetinin ardından iki yıl süreyle lise öğretmenliği yaptığını 
belirtmektedir.



Bütün kafanız öğrencinin dikkatini çekmeyecek bir insan tipi. Bu arada da kız 
çocuklarından sizi model almak durumunda olan olursa da onlara da böyle bir 
şey. Hocamız gelir aklıma liseden, şöyle olurum hemencecik. Yani çek karnını 
içeri derlerdi bize ve bu bir hayat tarzı haline geliyor (196Sekiz 2021).

Bu anlatı, Akşener’in öğretmen kimliğini Cumhuriyet’in ideal kadın 
yurttaşı imgesiyle ilişkilendirdiğini gösterir. Bursa Kız Öğretmen Okulunda 
aldığı eğitim, onun kendi sözlerinde yalnızca mesleki bir formasyon değil, 
kişisel gelişimini ve kadınlık anlayışını biçimlendiren bir deneyim olarak 
sunulur. Akşener, bu kurumun kendisini hem akademik bilgiyle hem de 
“hayat bilgisiyle” yetiştirdiğini vurgulayarak öğretmenliği bireysel kimliğinin 
kurucu unsuru hâline getirir. Okul geçmişi, söyleminde kamusal saygınlık, 
öz disiplin ve sorumlulukla tanımlanan cumhuriyetçi kadınlık modeline 
duyduğu aidiyetin işaretidir.

Akşener’in siyasi retoriğinde Cumhuriyet’e bağlılık, soyut bir ideolojik 
tercih olmaktan çok, bizzat deneyimlediği bir fırsat eşitliği pratiğiyle 
temellendirilir. Köyde doğmuş bir kız çocuğu olarak devlet eliyle yatılı 
okullarda eğitim alması, onun hem sınıfsal hareketliliğini hem de kamusal 
özneleşmesini mümkün kılan bir dönüşüm olarak sunulur. Bu deneyim, 
Kemalist modernleşmenin halkçı ve eşitlikçi karakterinin somut bir tezahürü 
olarak aktarılır:

Bütün eğitim hayatım parasız yatılı okuyarak geçti... Bugün de beni okutarak; bir 
akademisyen, bakan, 27 yıllık bir siyasetçi yapan milletimizden aldıklarımı geri 
ödemeye çalışıyorum (Akşener 2020).

Cumhuriyet bir şeyi başardı. O başardığı da eğitimdir. Önce öğretmeni yetiştirdi. 
En zor şartlar altında bile öğretmenini yetiştirmekten vazgeçmedi. Sonra yatılı 
okullarda bu çocukları, Türkiye’nin her tarafından gelmiş çocuklarla bir araya 
getirdi. Onları kardeş yaptı. (…) Birbirleriyle olan iletişimlerini ömür boyu 
sağladı. Ve biz eğitim ordusuyuz. Bu ülkeyi eğiteceğiz değil, kalkındıracağız 
denilerek, şöyle (gururlu) bir yüz ifadesi ile bizleri mezun etti. Kardeş etti, dost 
etti, bu ülke için nefer etti (Anka 2022).

Akşener’in politik retoriğinde Kemalizm ve Cumhuriyetle kurulan 
ilişki, şükran ve aidiyet vurgusuyla aktarılır. Cumhuriyet’in halkçı eğitim 
politikaları, fırsat eşitliği yaratan ve yurttaşlar arasında yatay ilişkiler kuran 
bütünleştirici bir zemin olarak anılır onun retoriğinde. Akşener’in öğretmen 
okulunda edindiği pedagojik değerler bu bütünleşmeci vizyonun eğitim 
alanındaki somut karşılıklarıdır. “Öğretmen okulunda bir şey öğretilirdi. 
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Sınıfa girince hepsi senin çocuğundur” (Yurttaş TV 2022). Bu değerler, onun 
liderliğinde şefkat ve otoriteyi bir arada taşıyan bir temsil biçimi üretir. Bu 
ifade, öğretmenliğin kazandırdığı koruyucu, adaletli ve disiplinli bakışla 
birleşerek Akşener’in politik personasında toplumsal sorumluluğu şefkatle 
harmanlayan bir annelik figürüne dönüşür.

Akşener için öğretmenlik siyasal varoluşunu şekillendiren temel 
kimliklerden biridir. Hangi görevi üstlenirse üstlensin, kendisini hâlâ bir 
ilkokul öğretmeni olarak tanımlar. Bu yönüyle öğretmenlik geçmişin bir 
parçası ve bugün sürdürdüğü siyasal rolün de belirleyici öğesidir. Özellikle 
TBMM Başkanvekilliği yaptığı dönemde, bu kimliğin kamusal alandaki 
yansımaları belirginleşmiştir. Mecliste yaşanan sert tartışmalarda oturumu 
yatıştırmak, düzeni sağlamak ve vekilleri kontrol altına almak için geliştirdiği 
müdahale biçimleri, öğretmenlikten edinilmiş refleksleri andırır. Bu tür 
anlarda sergilediği tavırlar, sosyal medyada kısa videolar hâlinde yaygınlık 
kazanmış; geniş bir izleyici kitlesi tarafından “komik içerik” olarak dolaşıma 
sokulmuştur:

Vallahi, billahi, tallahi imdat diye bağıracağım ha! (…) Çok samimi söylüyorum 
vallahi bağıracağım. O onu dedi, bu bunu dedi… Kendi kendinizi şuradan bir 
seyretseniz vallahi billahi üzülürsünüz (Habertürk 2014).

Şimdi bugünün Türkiye’sinde siyasetçi takımında bir anadilleri konuşma 
konusunda sıkıntısı var arkadaşların. Kelime sayıları son derece düşük. 
Anadilinizi iyi konuşamazsınız, söversiniz. Bunun için kitap okumak gerekir. 
Edebiyat, tarih, coğrafya, mantık vb. bilgisi en az bir yüz sayfa olması lazım. 
Bunu bir öğretmen olarak söylüyorum (196Sekiz 2021).

Bu örnekler, Akşener’in siyasal retoriğinde öğretmen kimliğinin yalnızca 
sembolik bir arka plan değil, politik alandaki üslup ve hitap tarzının temel 
kaynaklarından biri olduğunu gösterir. Meclis kürsüsünde sergilediği ses tonu, 
müdahale biçimi ve eleştiri üslubu, öğretmenlikten edinilmiş bir hitabet tarzına 
dayanır. Akşener, öğretmen lisesinden mezuniyetinin ardından üniversite 
eğitimi almış, yüksek lisans ve doktora dereceleri edinmiş, üniversitede 
öğretim üyeliği yapmış bir akademisyendir. Buna rağmen siyasal temsilinde 
ilkokul öğretmeni kimliğini ön plana çıkarması, toplumsal hafızada daha 
pozitif çağrışımlara sahip bir figüre yaslanmayı tercih ettiğini göstermektedir. 
Bu tercih, siyasal alanda kadın olmanın taşıdığı kırılganlıkları yönetmenin bir 
yolunu da sunar. Popülist siyaset ortamında entelektüel kimliklerin dışlayıcı 
ya da halktan kopuk görülme eğilimi; buna ek olarak, yüksek eğitimli, 
profesyonel ve iddialı kadın figürlerinin toplumsal cinsiyet normlarına tehdit 



oluşturabileceği yönündeki örtük varsayımlar, kadın liderlerin daha “makul” 
ve “ulaşılabilir” rollere yönelmesini teşvik etmektedir. Akşener’in öğretmen 
kimliğine yaptığı vurgu, kadın liderliğin siyasal meşruiyetini, geleneksel 
kadınlık rollerine yakın bir figür üzerinden yeniden üretme stratejisidir. 
Böylece hem anti-entelektüel toplumsal eğilimlerin hem de kadınlara özgü 
temsil sınırlılıklarının oluşturduğu riskleri minimize eden, daha geniş seçmen 
kitlelerinde karşılık bulabilecek bir persona kurulmaktadır. Bu kimliğin bir 
diğer işlevi de Akşener’in kendisini akademik kimliğiyle bilinen Tansu 
Çiller’den ayrıştırmasını sağlayan bir temsil imkânı sunmasıdır.

Sonuç

Bu çalışma, Meral Akşener’in politik personasında milliyetçi ideolojinin 
“makbul kadınlık” imgelerini nasıl yeniden düzenlediğini ve bu imgelerin 
kadın liderliğinin meşruiyetini kurmak üzere nasıl işlevsel bir anlatıya 
dönüştürüldüğünü incelemiştir. Bulgular, Akşener örneğinin Türkiye’de 
kadın liderlerin karşılaştığı yapısal sınırlara ilişkin literatürde “çifte bağ” 
olarak kavramsallaştırılan ikilemin nasıl müzakere edilebileceğine dair özgün 
bir temsil modeli sunduğunu göstermektedir. 

Analiz, Akşener’in persona inşasının iki temel stratejiye dayandığını 
göstermektedir: kendisini bir aile anlatısı içinde köklü bir ideolojik 
sürekliliğin parçası olarak konumlandırması ve “ulusun annesi” figürünü, 
Asena ve Cumhuriyet öğretmeni gibi iki sembolik annelik modeli üzerinden 
kurması. Bu iki temsil ekseni, kadın liderliğinin siyasal alanda karşılaştığı 
yapısal sınırlara ilişkin literatürde “çifte bağ” olarak kavramsallaştırılan 
ikilemi görünür kılar: Kadın siyasetçiden hem geleneksel kadınlık normlarına 
uygun “ılımlı, kapsayıcı, uyumlu” bir imge sergilemesi hem de erkek egemen 
siyasette ciddiye alınmak için “güçlü, kararlı, çatışmaya hazır” bir liderlik 
performansı göstermesi beklenir. Akşener’in persona inşası, bu iki beklentiyi 
birbirini dışlamadan eklemlemeye dayanan bir strateji ortaya koymaktadır. 

Milliyetçi ideolojinin kadınlara geleneksel normların doğrultusunda 
mücadeleci, fedakâr, koruyucu roller yükleyen repertuarı, kadın aktörlerin 
siyasal konumlanışını her zaman karmaşık bir müzakere alanına 
dönüştürmüştür. Akşener örneği, bu müzakerenin politik personanın 
inşasında işlevsel kılınan sembolik ve anlatısal araçlarla yürütülebildiğini 
göstermektedir. Bu bağlamda çalışma, kadın liderlerin milliyetçi arenada 
hem “uyumlu, sorumluluk sahibi” hem de “kararlı, çatışmaya hazır” figürleri 
aynı anda taşıma zorunluluğunu nasıl yönettiklerine dair ampirik bir 
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model ortaya koymaktadır. Tam da bu noktada, feminist siyaset kuramında 
kadın liderliği açıklamak için kullanılan çifte bağ ikilemi, Akşener’in temsil 
stratejileri üzerinden somutlaşmaktadır: Asena ve Cumhuriyet öğretmeni 
figürlerinin eşzamanlı kullanımı, çifte bağın iki ucunun karşıt değil, birbirini 
meşrulaştıran anlatısal katmanlar olarak yeniden düzenlendiği bir temsil 
alanı yaratmaktadır. Böylece çalışma, milliyetçi siyaset bağlamında çifte bağın 
nasıl yeniden üretildiği, dönüştürüldüğü ve kadın liderlik performansını 
mümkün kılan bir zemine çevrilebildiğine ilişkin özgün bir analitik çerçeve 
sunmaktadır.

Akşener’in persona inşası; aile içi ideolojik miras, sembolik annelik 
temsilleri ve milliyetçi kadınlık imgeleriyle kurulan bir aidiyet alanına işaret 
eder. Bu aidiyet, onu milliyetçi siyasetin içsel kodlarına aşina, bu kodları 
sahiplendiği kadar dönüştürebilen bir figür olarak konumlandırır. Bu strateji, 
kadın bir lider olarak meşruiyetini artırmış; hem sert ve çatışmacı söylemleri 
toplumsal olarak kabul edilebilir kılmış hem de geleneksel–modern kadınlık 
imgeleri arasında simbiyotik bir bağ kurulmasını sağlamıştır. Bu yönüyle 
Akşener’in personası, erkek egemen siyaset alanında kadın liderliğinin açtığı 
yeni temsil imkânlarını anlamak açısından dikkate değer bir analitik örnek 
teşkil etmektedir.

Bu çalışma, Akşener’in anlatısal persona inşasına odaklanarak 
milliyetçilik ve toplumsal cinsiyet ilişkisini belirli bir zaman aralığında 
incelemiştir. Bununla birlikte Akşener’in kadın kimliğiyle kamusal temsili, 
karşılaştığı yapısal engeller, seçmen nezdindeki algılar, medya performansları 
ve parti içi güç dinamikleri gibi daha geniş bir dizi mesele bu çalışmanın 
kapsamı dışında kalmıştır. İleride yapılacak araştırmalar, kadın liderlerin çifte 
bağla nasıl müzakere ettiklerini, milliyetçilik ve kadınlık arasındaki gerilimi 
hangi retorik ve siyasal iletişim stratejileriyle yönettiklerini ve bu stratejilerin 
Türkiye’de kadın liderliğinin kurumsal zemini üzerindeki etkilerini daha 
geniş bir bağlamda tartışabilir. Bu tür çalışmalar, hem milliyetçilik-toplumsal 
cinsiyet literatürüne hem de Türkiye’de kadın siyasetçiler üzerine yürütülen 
ampirik araştırmalara anlamlı katkılar sağlayacaktır.
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Abstract
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Technofeudalism: What Killed Capitalism 
Yanis Varoufakis
Vintage Books, 2024, 262 sayfa

Yunan siyasetinin önemli figürlerinden biri olan ve Syriza yönetiminde 
kısa bir süre Maliye Bakanı olarak yer alan ekonomist Yanis Varoufakis, 
2006’dan beri National and Kapodistrian University of Athens Ekonomi 
Bilimleri Fakültesi, Siyaset Ekonomisi Bölümü’nde “İktisat Teorisi Profesörü” 
ünvanıyla görev yapmaktadır. Varoufakis’in çalışmaları ekonomi, siyaset 
felsefesi ve teknoloji-kapitalizm ilişkisi ekseninde yoğunlaşmaktadır. 
Kapitalizmin evrimi üzerine çok sayıda kitap ve makale kaleme alan yazar, 
son yılların popüler kavramlarından biri olan tekno-feodalizmi ele aldığı 
Technofeudalism: What Killed Capitalism adlı çalışmasıyla oldukça ses getirmiş 
ve ciddi eleştirilerin hedefi haline gelmiştir.

Yazarın Kızımla Ekonomi Sohbetleri-Kapitalizmin Kısa Tarihi (2019) isimli 
kitabının bir devamı niteliğinde kabul edilebilecek bu çalışmada, kapitalizmin 
tekno-feodalizme evrilme süreci ele alınmaktadır. İlk baskısı 2023 yılında 
yapılan kitap, kısa sürede yeni baskılara ulaşmıştır. Çalışma henüz Türkçeye 
çevrilmemiş olmasına rağmen Türkiye’de de önemli sayılabilecek bir 
popülariteye sahip.

Varoufakis’in kapitalizmin çöküş anlatısını kişisel öyküsünden kesitlerle 
sunduğu kitapta, sistemi lağveden ve tarihsel feodalizmle benzer nitelikler 
taşıyan tekno-feodal düzene geçiş süreci anlatılmış. Yazarın “sen” diyerek 
hitap ettiği babasına kapitalizmin evrimi üzerine verdiği yanıtlar, okuma 
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sürecini anlaşılır ve zevkli kılıyor. Giriş bölümü hariç toplam yedi bölümden 
oluşan kitapta her bir bölüm içinde farklı bir tarihsel dönem ele alınmış. 

Yazar Hesiod’s Lament (Hesiodos’un Ağıdı) başlıklı ilk bölüme babasıyla 
yaşadığı bir çocukluk anısıyla başlıyor. Yanis ve babası şömine başında 
metallerin sihrini tartışmakta ve çeşitli deneyler yapmaktadır. Baba demirin 
diğer metallerden farklı olarak daha dayanıklı olduğunu, onu işleyebilen 
toplumların gelişebildiğini anlatmaktadır. Bölüme adını veren Hesiodos’a 
göre Demir Çağı’nda adalet kaybolmuş, güç ve kötülük hâkim olmuştur. Baba 
ise teknolojinin hem özgürleştirici hem de köleleştirici olabileceğini savunur. 
Henüz tekno-feodalizm kavramının ele alınmadığı bu bölüm, yazarın kitabı 
kaleme almasına neden olan tüm anılarını, meraklarını ve heyecanlarını okura 
sunmaktadır. Bu çalışmanın yazılma amacını özetleyen soru, baba tarafından 
sorulur: “İnternet kapitalizmi yıkmayı imkânsız mı kılacak, yoksa onun 
zaafını mı ortaya çıkaracak?” Bu soru, demir madenine yapılan vurguyu ve 
Hesiodos’un “ağıdını” da anlamlı kılar; teknoloji bir fırsat mı yoksa felaket 
mi? (2024, 23).

İkinci bölümde (Capitalism’s Metamorphoses-Kapitalizmin Metamorfozu) 
Varoufakis, babasının ilk bölümün sonunda sorduğu soruya yanıt 
vermektedir. Yazara göre dijital ağ teknolojileri kapitalizmi ele geçirmiş ancak 
beklenen özgürleştirici düzen yerine teknoloji temelli yeni bir teknolojik 
feodalizm yaratmıştır. Kapitalizmin tekno-feodalizme evrilme sürecini adım 
adım inceleyen yazar, 1929 Büyük Buhranı’ndan 2008 krizine kadar pek 
çok süreci yeni sistemin sac ayakları olarak ele almaktadır. Dijitalleşmenin 
sektörler üzerindeki etkisini tartışan Varoufakis, 1970’lerin sonlarında ilk 
kişisel bilgisayarların mühendislik, mimarlık ve özellikle finans dünyasına 
girmeye başladığını ve teknolojinin finansal araçların karmaşıklığını artırarak 
içlerindeki riskleri gizlediğini dile getirmektedir. 2008 krizi ise ABD merkezli 
küresel sistemin çöküşüne ve eşitsizliğin artmasına zemin hazırlamıştır. 
Kısacası internet, kapitalizmi beklenen biçimde yıkmamış; bunun yerine az 
sayıda kişinin gücü elinde topladığı yeni bir aşamaya –tekno-feodalizme– 
evrilmiştir. 

Üçüncü bölüm Cloud Capital (Bulut Sermayesi) başlığını taşımaktadır. 
Varoufakis’e göre feodalizmden kapitalizme geçiş, komuta gücünün toprak 
sahiplerinden sermaye sahiplerine geçmesiyle söz konusu olmuştur. 
Kapitalizmin sonunu getiren bulut sermayesi ise tarihte eşi benzeri 
görülmemiş bir komuta kapasitesine sahiptir; kullanıcılar bu ağda yalnızca 
veri sağlayıcılar olarak kontrol edemedikleri bir sistemin oyuncakları haline 
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gelir. Yazara göre Sanayi Devrimi ve dijital çağın benzer bir noktası vardır: 
Her ikisinde de ortak alanların sömürüsü, siyasal iş birliği ve teknolojik 
atılımlar sayesinde mümkün olmuştur. Başlangıçta kapitalizmden bağımsız 
bir karakter gösteren internet ticarileşmemiş, hiyerarşiden uzak, anarko-
sendikalist bir ruh taşıyordu. Günümüz bulut tabanlı sisteminin ayırt edici 
yönü ise milyarlarca insanı gönüllü “bulut serfleri”ne çevirerek onların 
ücretsiz emeğiyle kendi varlığını sürekli olarak yeniden üretmesidir. Kâr artık 
eski kapitalist ekonomilerdeki gibi temel itici güç olmaktan çıkmıştır; kârın 
yerini neyin aldığı ise bir sonraki bölümde incelenmektedir. 

The Rise of the Cloudalıst and the Demise of Profit (Bulutçunun Yükselişi 
ve Kârın Çöküşü) başlıklı dördüncü bölüm, üçüncü bölümde cevabı aranan 
soruyu yanıtlayarak kârın yerini rantın alması sürecini incelemektedir. Bu 
süreci 2008 krizi ve 2020 pandemisi ile açıklayan yazar, kriz sonrası merkez 
bankalarının para basma politikalarının bulut sermayesinin yükselişini finanse 
ettiğini ifade etmektedir. Bankalar para arzını daha da artırdığı için geleneksel 
sermayedarlar bu parayı gayrimenkule yönlendirmiştir. Jeff Bezos ve Elon 
Musk gibi “bulutçular” servetlerini bulut sermayesine dönüştürme fırsatını 
kullanarak piyasa hakimiyetlerini sağlamlaştırmıştır. Teknoloji devleri bu 
yolla yeni bir imparatorluk kurmuştur fakat kâr güdüsünün ortadan kalkması, 
kapitalizmin diğer temel ilkelerini de sarsmaya başlamıştır. Yazar bu bölümün 
sonunda da sonraki bölümlerde yanıtlanmak üzere iki soru sorar (2024, 115). 
İlki, bu yeni sistemi tanımlamak için “tekno-feodalizm” gibi yeni bir kavrama 
gerçekten ihtiyaç duyup duymadığımızdır. İkincisi ise Hesiodos’un mitinden 
yola çıkarak daha felsefi bir sorgulamadır: Günümüzün aristokratları olan 
“bulutçuların” dijital egemenliği biz ölümlüler tarafından ele geçirilebilir mi 
ve eğer geçirilirse insanlık bu gücü adil biçimde kullanmayı becerebilir mi? 

Kitabın beşinci bölümü What’s in A Word? (Bir Kelime Ne Anlatır?) başlığını 
taşımaktadır. İnternetin özelleşmesinin ve 2008 sonrası merkez bankası 
politikalarının bulut sermayeyi doğurduğunu iddia eden Varoufakis, Amazon 
gibi şirketlerin yatırım yapmadan veya kâr elde etmeden piyasa hâkimiyeti 
kurabildiğini ve bireylerin “bulut köleleri” hâline geldiğini söylemektedir. 
Geleneksel kâr motivasyonu geri plana itilmiş ve rant, kârın yerini almıştır; 
bu nedenle mevcut sistem “tekno-feodalizm” olarak adlandırılmıştır. Bu 
durumda kapitalizmi proletarya devrimi değil kendi yarattığı bulut sermayesi 
yıkacaktır. Klasik feodalizmde olduğu gibi bu dönemde de lordlar vardır; 
Apple, Amazon, Google gibi teknoloji devleri, dijital çağın lordlarıdır. Bulut 
sermayesini birtakım örnekler üzerinden açıklayan Varoufakis, Amazon’un 



411 < İLEF Dergisi

çeşitli ürünleri kendi platformu üzerinden satarak bulut rantı sağladığını 
ve “bulut vassasları” olan şirketlerden elde ettiği gelir sebebiyle geleneksel 
kapitalizmin kârlarını azalttığını ifade eder. Bu durum geleneksel sermayenin 
bulut sermayesine yönelmesine yol açmaktadır. 

Altıncı bölümde (Technofeudalism’s Global Impact: The New Cold War-
Teknofeodalizmin Küresel Etkisi: Yeni Soğuk Savaş) ABD’nin tekno-feodal 
düzen içerisindeki en büyük rakibi Çin ile mücadelesi “Yeni Soğuk Savaş” 
metaforu ile açıklanmaktadır. Yazara göre bu mücadele 2019’da Trump’ın 
Huawei’yi, Google’ın Android ekosisteminden menetmesiyle başlamıştır 
ancak arka planında pek çok tarihi kırılma noktası vardır. 1971 Nixon Şoku 
ABD’nin dünya ekonomisindeki parasal egemenliğini pekiştirirken küresel 
sistemin temelini daimî Amerikan borcu ve dolar talebi üzerine kurmuştur. 
Varoufakis, ABD’nin 1970’lerden itibaren Asya ülkeleriyle kurduğu 
ekonomik ilişkiyi “Karanlık Anlaşma” olarak tanımlamaktadır. ABD, Asya 
fabrikalarının üretimlerini yüksek talep ile satın alırken Asya kapitalistleri 
kazançlarını Amerikan finans, sigorta ve gayrimenkul sektörlerine yatırmak 
zorunda kalmıştı. 2008 krizi ise Çin’in küresel kazanç döngüsündeki 
konumunu güçlendirerek bulut sermayesinin hızlı bir şekilde büyümesini 
tetiklemiş ve dünyayı iki süper bulut beyliğine bölmüştür. ABD’nin Çin 
teknoloji şirketlerine karşı ilan ettiği ekonomik savaş, tekno-feodal dünyada 
hegemonyasını koruma stratejisinin bir uzantısıdır çünkü ABD egemenliğini 
sürdürmek için Çin’in yükselen bulutçu sınıfına karşı koymak zorundadır. 
Bu iki gücün mücadelesi sürerken tekno-feodalizmin mağdurları olan bulut 
serfleri (kullanıcılar) ve bulut proleterleri (emekçi sınıf) için kurtuluş yolunun 
ne olacağı ise yanıtlanması gereken önemli bir soru.

Kitabın yedinci ve son bölümü Escape From Technofeudalism 
(Teknofeodalizmden Kaçış), toplumsal dönüşüm için yenilikçi bir plan 
sunmaktadır. Günümüzde insanların “satılık olmayan” bir zamana sahip 
olma hakkını neredeyse tamamen kaybettiğini ifade eden Varoufakis, özgür 
bireyin yok oluşuna totaliter rejimlerin değil gençlere “kendin ol ve bunda 
başarılı ol” diyen yeni sermaye biçiminin neden olduğunu vurgulamaktadır. 
Bu sistem karşısında bireysel çabalar yetersiz kalır; internetten uzaklaşmak, 
telefonu kapatmak veya nakit kullanmak geçici çözümler olabilir fakat kalıcı 
bir çıkış yolu topluca hareket etmekten geçmektedir. İnsanlığın zihinlerini 
bulut sermayesinin etkisinden kurtarabilmesi için üretim, dağıtım ve iletişim 
araçları üzerindeki mülkiyet haklarının kökten düzenlenmesi gerektiği 
savunulmaktadır. Yazarın sunduğu alternatif düzende şirket içi kararlar 



Helin Öztürk • Technofeudalism:  ... > 412

çalışanların oylarıyla kolektif olarak alınır. Belirlenen harcama miktarına 
göre temel maaş dilimi tüm çalışanlara eşit biçimde ve prim sistemine göre 
dağıtılmalıdır. Bu sistemde ücret ve kâr arasındaki fark ortadan kalkar, 
böylece kolektif mülkiyet sağlanır ve sınıf ayrımı sona erer. Çeşitli denetim 
mekanizmalarının da devreye gireceği bu sistemde her şirketin sosyal değer 
endeksine göre değerlendirilmesini öngören bir Sosyal Hesap Verebilirlik 
Yasası önerilmektedir. Şirketin puanı sürekli belirli bir eşik seviyesinin 
altına düşerse kamu denetimi ve şirketin kaydının iptali söz konusu 
olabilir. Uygulama geliştiricileri, veri almak için kullanıcıya ödeme yapmak 
zorundadır ve kullanıcılar, hangi verilerini kime satacaklarına karar verme 
hakkını garanti eden Dijital Haklar Bildirgesi ile korunur. Varoufakis böyle 
bir şirket yönetim sisteminin yasallaştırılmasının, tekno-feodalizmin temelini 
sarsacağını etmektedir. Kısacası gerçek özgürlüğün bulut sermayeyi kolektif 
olarak sahiplenmekten geçtiğini vurgulamaktadır. Son çağrısı ise Marx’ın 
ünlü sözünün güncellenmiş hâlidir: “Dünyanın bulut serfleri, proleterleri ve 
vasalları birleşin! Kaybedecek yalnızca zihin zincirleriniz var!” (Varoufakis 
2024, 214). 

Kitap genel olarak oldukça anlaşılır bir dile sahip; yazar kapitalizmin 
neden yok olduğunu ve tekno-feodalizmin neye karşılık geldiğini açık 
şekilde aktarıyor. Çocukluk anıları ile renklendirilen anlatı, yazarın kişisel 
meraklarını da anlamlandırmamıza imkân tanıyor. Bir baba-oğul hikayesi 
olarak kurgulanan kitap, anlaşılır İngilizcesi ile akademi dışı okurları da 
çekme potansiyeline sahip. Süreç içerisinde meydana gelen gelişmelere üstün 
körü değinmeyen ve bunları detaylandıran yazar, temel ekonomi bilgisine 
sahip herkesin anlayacağı bir dil kullanmış. Bölüm sonlarınsa sorulan sorular 
ile bir sonraki bölüme yönelik merak ve ilgi uyandırma amacında olunduğu 
açık şekilde görülüyor. Ancak sermaye ve proletarya diyalektiğinin devamlılık 
arz ettiği bir dünyada kapitalizmin öldüğünden gerçekten de söz edebilir 
miyiz? Sermayenin “bulut sermayesi” olduğu oldukça güçlü ve veri temelli 
yeni sömürgeciliği oldukça somut kılıyor fakat biçim değiştirmiş sermayenin 
kapitalizmi ortadan kaldıracak kadar büyük bir güç olduğu ifadesi son derece 
iddialı ve kapsamlı şekilde değerlendirilmesi gerekiyor.

Tekno-feodalizmi eleştirmeden önce kökenlerine değinmekte fayda var. 
Kavram Varoufakis’ten önce de farklı kuramcılar tarafından tartışılmış ve 
çeşitli iddialar üzerinden temellendirilmiştir. Bu noktada literatürdeki tekno-
feodalizm tanımlarını ele almak, Varoufakis’i farklı kılan unsurların ve alana 
katkısının anlamlandırılmasını sağlayacaktır. “Tekno-feodalizm” kavramına ilk 
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olarak ünlü hacker Loyd Blankenship tarafından yazılan Gurps Cyberpunk: High-
Tech Low-Life Roleplaying (1990) adlı distopik bilgisayar oyunu kılavuzunda yer 
verilmiştir. Kavramın akademik ve kuramsal kimliğini kazanması ise 2020’den 
itibaren söz konusu olmuştur. Sistemin feodal bir yapıya evrildiği iddiası, 
çağdaş kapitalizmin doğasına ilişkin sıklıkla işlenen bir tema. Cedric Durand’a 
göre (2022) bilgi ve veri ağlarının belirli içsel özellikleri, dijital ekonomiyi kâr 
ve sömürü mantığı yerine rant ve mülksüzleştirme mantığına yönlendirir. 
Yazarın temel vurgusu kapitalizmin sermaye yoğunlaşmasının büyük ölçüde 
üretken faaliyetlerden bağımsız olarak yağma yoluyla gerçekleşmesidir. 
Alexander Waters’ın (2020) “Will neoliberal capitalism survive the coronavirus 
crash or is this the beginning of techno-feudalism?” başlıklı çalışması ise 
süreci 2008 krizi ve 2020 COVID-19 pandemisi ile açıklar. Waters’a göre (2020, 
407) kapitalizmin krizleri içinden çıkılamaz bir hâl almış ve sistemi ikame 
etmek üzere “tekno-feodalizm” adı verilen yeni bir siyasal ekonomi biçimi 
gündeme gelmiştir. Yazar, şirketlerin maddi mallar üretmek yerine -tüketici, 
üretici ve üçüncü taraf ekosistemindeki- bilgi alışverişinin kritik noktalarını 
tekelleştirerek rant elde ettiklerini iddia etmektedir. Tartışmalarda ön plana 
çıkan bir diğer isim olan Jodi Dean ise 2020 yılında yayımlanan “Communism 
or Neo-Feudalism?” başlıklı çalışmasında kapitalizmin feodal bir yapıya, yani 
neo-feodalizme eğilim gösterdiğini, bizlerin görevinin ise onu komünizme 
yönlendirmek olduğunu ifade etmektedir. 

Tekno-feodalizm kavramının ele alındığı çalışmalarda belirli temel 
iddiaların yinelendiği görülmektedir. Bu çalışmalarda büyük şirketlerin elde 
ettiği veri temelli rantın üzerinde durulmaktadır. 2008 krizi ve COVID-19 
pandemisi gibi süreçler ekonomik yapının itici gücü olarak konumlandırılmakta 
ve teknoloji devlerinin “lordlaştığı” bir tekelci yapıdan söz edilmektedir. 
Varoufakis’in yukarıda yer verilen çalışmalardan sonra kaleme aldığı kitabında 
literatürde tekrar edilen iddiaları görebilmek mümkün, bu noktada yazarı 
farklı kılan ve böylesine ses getirmesine neden olan ayırt edici niteliklerin 
neler olduğu sorusu akla geliyor. En temel farklılığın “bulut sermayesi” 
olduğu oldukça açık. Varoufakis’ten önceki çalışmalar lord ve köylü gibi ikili 
bir ayrıma dayanırken o, bulut sermayesini dört bileşenli bir yapı üzerinden 
açıklayarak feodalizm vurgusunu somutlaştırıyor: Büyük teknoloji devleri 
“bulut lordu”, şirketler “bulut vassalı”, kullanıcılar “bulut serfi”, emekçiler 
ise “bulut proleteri” olarak konumlandırılmış. Küresel niteliğe sahip bu 
sermayenin Çin-ABD mücadelesi ve “Yeni Soğuk Savaş” metaforu üzerinden 
aktarılması dikkat çekici. Kullanıcı verileri ile gerçekleşen sömürünün küresel 
boyutu ve tekno-feodalizmden kurtuluşa yönelik spesifik çözüm önerileri 
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kitabı ilgi çekici kılıyor. Bunun yanında, kullandığı renkli dil de Varoufakis’i 
alandaki diğer çalışmalardan ayırıyor. Tüm bu özellikler kitabı son yılların en 
çarpıcı teknoloji tartışmalarından biri hâline getirdi fakat beraberinde ciddi 
eleştirilerin de hedefi oldu.

Tekno-feodalizme yönelik temel eleştirilerden biri kapitalizmin sona erdiği 
iddiası üzerinedir. Ardekani’ye göre (2025, 75) Varoufakis’in eleştirisi çarpıcı 
olsa da bu durum kapitalizmin sona erdiğine işaret etmez; aksine on yıllardır 
kapitalizmin içinde var olan dinamikleri yansıtır ve idealize rekabet anlayışının 
sistemin gerçek işleyişinden kopuk olduğunu gösterir. Atif ve Maqbool’a göre 
ise (2025, 183-185) Varoufakis, feodalizm ile kapitalizm arasındaki farkları 
ayrıntılı biçimde ele almaz ve “tekno-feodalizm” adını verdiği düzende lord, 
vassal ve serf rollerinin neye karşılık geldiğini de açık biçimde tanımlamaz. 
Üstelik bulut sermayesi ve algoritmalara atfedilen güç, bazı okurlara insan 
iradesinin etkisinin azaldığı izlenimi verebilme potansiyeli taşır. Yazarın bir 
diğer eleştirisi ise Varoufakis’in yalnızca kendi tezini destekleyen tarihsel 
gelişmeleri ele almasıdır. 

Varoufakis’in tekno-feodalizm kavrayışındaki eksikleri somutlaştırmak 
ve kategorize etmek önem taşıyor. Kitaba getirilebilecek ilk eleştiri, tekno-
feodalizm kavramsallaştırmasındaki çelişkilere ilişkin. İçinde yaşadığımız 
dijital ekonomi çağının feodalizmle ilişkilendirilmesinin temel sebebi kârın 
yerini rantın aldığı iddiası. Fakat geleneksel feodalizmde toprak sahiplerine 
ödenen bedel ile günümüz büyük teknoloji şirketlerinin kazancının aynı 
niteliklere sahip olduğunu söyleyebilmek zor. Üstelik rant, feodalizm sonrası 
süreçte de devamlılık arz etmiştir. Kapitalizme özgü rant; gayrimenkul rantı, 
doğal kaynak rantı, fikri mülkiyet rantı gibi biçimlerde karşımıza çıkmaktadır. 
Bu rant biçimleri de tıpkı bulut rantı gibi üretim faaliyeti olmadan gerçekleşen 
bir gelire işaret etmektedir. Varoufakis esas olarak rantı yalnızca feodalizme 
özgü bir faktör olarak görmemekte ve tekno-feodalizmdeki rantın kârın yerini 
aldığını iddia etmektedir. Kendisine göre kapitalizmin merkezindeki kâr artık 
belirleyici güç olmaktan çıkmış ve rant temelli bir ekonomiye geçilmiştir. 
Ancak kapitalist üretim tarzının temel belirleyeni olan kâr mantığının güç 
kaybettiğine yönelik güçlü bir kanıt yoktur. Büyük teknoloji şirketleri platform 
rantları üretiyor olsa da bu kazanç biçimi geleneksel kâr oranlarının yerini 
tamamen almadı; şirketler hâlâ değer üretimine ve emek sömürüsüne dayalı 
kâr birikimini sürdürüyor. Bu durumda kapitalist üretim döngüsünün ortadan 
kalkmadığını, devamlılığını sağlamak için farklı yollar denediğini söylemek 
daha doğru olur. 
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Bir diğer kafa karıştırıcı nokta ise dörtlü sınıf yapılandırmasında ortaya 
çıkıyor. Bulut serfi kategorisi, dijital platformlarda içerik üreten kullanıcıları 
tanımlıyor fakat kullanıcıları ayrı bir sınıf kategorisine oturtmak kavramsal 
açıdan sorunlu. Günümüzde hemen herkes hem veri üreten hem de içerik 
paylaşan bir kullanıcı konumunda olduğundan, kullanıcıları ayrı bir sınıfsal 
konumda değerlendirmek üretim ilişkilerini ve dijital kapitalizmin emek 
örüntülerini açıklamakta yetersiz kalıyor. Kullanıcı türevli içerikleri emek 
kapsamında değerlendirmek ve ona bir sınıf konumu atfetmek, üretim 
ilişkilerindeki temel diyalektiğin ve dijital kapitalizmin -yazarın ifadesiyle 
tekno-feodalizmin- gerçek sömürü dinamiklerini göz ardı edebilir. Diğer 
ayrımlar (lord-vassal ve proleter) günümüz üretim ilişkilerini somutlaştırsa 
da kapitalizmin temel unsuru olan emek sömürüsünü görünmez kılma riski 
taşıyor. Bu sınıflandırmaları birer sınıfsal konum olarak değil metafor olarak 
kullanmak daha doğru olacaktır.

Varoufakis’in tekno-feodalizm kavramsallaştırmasındaki sorunlu 
yanlardan biri sermayenin kendi kendisini ve kapitalizmi yok ettiği iddiasıdır. 
Bulut tabanlı ekonomiyi “bulut sermayesi” ile açıklamak elverişli olmakla 
beraber kapitalizmin yok olduğu varsayımı oldukça cüretkârdır. Varoufakis 
sermayenin geçirdiği değişim ve dönüşümleri somut şekilde aktarsa da 
kapitalizmi hangi biçimde ortadan kaldırdığı tam olarak cevaplanabilmiş 
değil. Bu noktada geleneksel kârın yeni gözetim ve kontrol mekanizmalarıyla 
güçlendiğini, dolayısıyla bulut sermayesinin kapitalizmin yok oluşunu değil 
onun dijitalleşmiş ve yoğunlaşmış bir biçimde devamını temsil ettiğini ifade 
etmek daha doğru olur. 

Tekno-feodalizmden kaçış alternatifi ise şirket içinde her bir çalışanın belli 
bir hisseye ve oya sahip olduğu bir düzene işaret ediyor. Nasıl uygulanacağına 
yönelik somut bir detay verilmeyen bu çözüm önerisi, sınırlı bir kamu 
denetimi önermektedir fakat şirket içi kuralları esas alan bu düzenlemelerin 
hayata geçmesi için devletin daha efektif şekilde rol alması gerekliliği açıktır. 
Temel olarak şirket içi eşitliği ele alan model, toplumun diğer kesimlerine 
yönelik sınırlı bir çözüm sunmaktadır (veri kullanımı için kullanıcıya ödeme 
yapılması gibi) ve bu grupların -devlet çalışanları, küçük işletme sahipleri- 
alternatif sistemdeki toplumsal konumu oldukça muğlaktır. 

Kitapta göze çarpan bir diğer sorun, belirli noktalarda akademik 
literatürün göz ardı edilmesi. Kendisinden önceki tekno-feodalizm 
tartışmalarına ekler kısmında yer veren yazar, ana metinde kavramın 
köklerine ve diğer teorisyenlerin görüşlerine yer vermeyerek kuramsal açıdan 
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eksik kalan bir metin inşa etmiş. Üstelik tekno-feodalizmle oldukça ilişkili 
olan platform ekonomisi, dijital emek gibi kavramlara da yeterli oranda yer 
verilmemiş. Teknoloji devlerinin hakimiyetindeki kişisel veri kullanımından 
ve sebep olduğu adaletsizliklerden söz eden yazar, bu hakimiyetin Çinli ve 
ABD’li şirketlerce gerçekleştiğini ifade ediyor ve yeni bir soğuk savaştan 
söz ediyor. Küresel Kuzey-Küresel Güney karşıtlığına dayalı bir hegemonya 
mücadelesinin vurgulandığı metinde, mücadelenin tarihsel kökenine ve ilgili 
literatüre de gereği kadar değinilmemiş. 

Tüm eksik yönlerine rağmen Varoufakis’in bulut tabanlı ekonomiyi ve 
yeni tekelleşme biçimlerini görünür kıldığı açık. Dijitalleşme literatürüne yeni 
bir soluk getiren bu çalışma, tartışmalı ve yer yer hatalı tespitlerine rağmen 
okurları özdüşünüme sevk ediyor. Ancak tekno-feodalizm ifadesi bir metafor 
olarak anlamlı olsa da kapitalizmin yerini almış yeni bir sistemden söz etmek 
bu noktada mümkün görünmüyor. Kapitalizmin geçirdiği dönüşüm tekno-
tekelci bir kapitalizme işaret etmekle birlikte bulut imparatorları lorddan 
ziyade küresel tekeller olarak işlev gösteriyor. 

Tekno-feodalizm tartışmaları henüz gelişme aşamasında olmasına 
rağmen dikkate değer bir çerçeve sunuyor; Varoufakis’in katkısı alanda 
önemli bir referans noktası oluştururken yeni çalışmaların ortaya çıkması 
bu tartışmanın derinleşmesi ve zenginleşmesi açısından büyük önem 
taşıyor. Yazarın eleştirilere verdiği yanıtları bir arada sunabileceği ve tekno-
feodalizmi her geçen gün farklı boyutlar kazanan dijitalleşme tartışmaları 
ekseninde yeniden ele alabileceği ikinci bir çalışma, alana ilişkin tartışmaları 
zenginleştirebilir. Ayrıca Türkiye’de de ilgi gören, çeşitli köşe yazılarında ve 
sosyal medya platformlarında tartışılan bu çalışmanın Türkçeye çevrilmesi, 
kavramın çok daha geniş bir okur kitlesine ulaşmasını sağlayacaktır. 
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İlki 2023’te Cumhuriyet’in 100. yılında gerçekleştirilen Cumhuriyet ve 
İletişim Sempozyumu’nun (CİSEM) üçüncüsü, Ankara Üniversitesi İletişim 
Fakültesi’nin 60. kuruluş yılıyla kesişmesi nedeniyle bu yıl iletişim eğitimi 
temasıyla düzenlendi. 26-28 Kasım tarihlerinde “İletişim Eğitiminin Dünü, 
Bugünü, Geleceği” başlığıyla İLEF’in ev sahipliğinde gerçekleştirilen 
CİSEM2025’te, 31 farklı üniversiteden 77 katılımcı yer aldı. Akademisyenleri, 
araştırmacıları ve öğrencileri bir araya getiren sempozyumda hem iletişim 
eğitiminin kurumsal mirası değerlendirildi hem de güncel sorunları ve 
geleceğine dair yönelimler ve olanaklar eleştirel bir perspektifle tartıştı. 

CİSEM2025, açış konuşmalarıyla başladı. İlk olarak sempozyum 
düzenleme kurulu adına konuşan Prof. Dr. Çağla Kubilay, iletişim eğitiminin 
karşı karşıya olduğu yapısal krizi ulusal ve küresel bağlamda değerlendirdi. 
Dekan Yardımcısı Prof. Dr. Aslı Yağmurlu Dara’nın iletişim eğitimi 
veren kurumların artışına dikkat çektiği konuşmasının ardından Ankara 
Üniversitesi Rektörü Prof. Dr. Necdet Ünüvar’ın video mesajı izlendi. Açış 
konuşmalarını takip eden açış panelinde ise davetli konuşmacılar Prof. Dr. 
Aysel Aziz, Prof. Dr. Oya Tokgöz, Prof. Dr. Haluk Geray ve Prof. Dr. Süleyman 
İrvan yer aldı. Prof. Dr. Aysel Aziz iletişim eğitiminde yapay zekânın 
kullanımını tartışırken Prof. Dr. Oya Tokgöz kendi akademik geçmişinden 
hareketle Basın Yayın Yüksek Okulu’ndan İLEF’e gazetecilik bölümünün 
kuruluşunu değerlendirdi. Prof. Dr. Haluk Geray konuşmasında gazetecilik 
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mesleğinin krizini küresel boyutta değerlendirmenin önemine dikkat çekti, 
Prof. Dr. Süleyman İrvan ise gazetecilik eğitiminin geleceğine dair bir çerçeve 
çizdi. Sempozyum, Ahmet Taner Kışlalı Sanat Evi ve Mahmut Tali Öngören 
Sinema Salonu’nda eşzamanlı olarak düzenlenen oturumlarla devam etti. 

CİSEM2025’in ilk günü, “İletişim Eğitiminde Eğilimler ve Kurumsal 
Dönüşümler” ve “Dijital Bekçilik, Okuryazarlık ve Şiddet” başlığını 
taşıyan iki paralel oturum ile başladı. İletişim eğitimindeki eğilimleri ve 
kuramsal dönüşümleri merkeze alan oturumun ilk sunumu, Deniz Aka’nın 
“Türkiye’de Ön Lisans Düzeyinde Medya ve İletişim Eğitimi: Yapı, İçerik 
ve Eğilimler” başlıklı bildirisi oldu. Aka, Türkiye’deki medya ve iletişim ön 
lisans programlarının yapısal ve işlevsel özelliklerini incelediği çalışmasında, 
bu programların eğitim politikalarına hangi yöntem ve araçlarla katkı 
sağlayabileceği sorusunu tartışmaya açtı. İkinci bildiri, Fatih Serdar 
Özgültekin tarafından sunulan Türkiye’deki yükseköğretim programlarında 
anti-entelektüalizm izlerini çeşitli vaka örnekleri üzerinden analiz eden 
çalışması oldu. Oturumun üçüncü bildirisi ise Myrzantay Zhakyp, Aigerim 
Kozhabay ve Lazzat Baibolat’ın “Türkiye ve Kazakistan Üniversiteleri 
Arasında İletişim Alanında Bilimsel İşbirliğinin Sosyo-Ekonomik Önemi” 
başlıklı sunumu oldu. Oturum, Gizem Uyanık Uğur’un gazetecilik bölümü 
müfredatlarında girişimcilik söyleminin nasıl inşa edildiğini eleştirel bir 
perspektiften değerlendirdiği sunum ile tamamlandı. Eş zamanlı olarak 
gerçekleşen “Dijital Bekçilik, Okuryazarlık ve Şiddet” başlıklı oturum ise 
Ruhdan Uzun, Aysel Yıldız Doğanay, Hakan Kılınç ve Elif Burcu Özkan’ın 
“Dijital Flört Şiddetinin Görünmeyen Yüzü: Türkiye Genelinde Nicel 
Bir Değerlendirme” başlıklı sunumu ile başladı. Sunumu, Güzide Nisa 
Nur Saygılı’nın “Dijital Bekçilik: Algoritmik Kamuoyu, Haberler ve 2024 
ABD Seçimleri” başlıklı çalışması takip etti. Çalışmada, algoritmaların 
teknik özellikleri, toplumsal-politik etkileri ve kamuoyu oluşumundaki 
rolleri vurgulandı. Oturumun üçüncü bildirisi, Niğde Ömer Halisdemir 
Üniversitesi’nden Mehtap Uyar’ın “Yeni Okuryazarlık Paradigması: Dijital 
Okuryazarlık, Bilgi Okuryazarlığı ve Medya Okuryazarlığının Kesişim 
Noktaları” başlıklı çalışmasıydı. Uyar, dijital okuryazarlık, bilgi okuryazarlığı 
ve medya okuryazarlığı kavramlarını bir arada değerlendirerek bireylerin 
dijital dünyada karşılaştıkları bilgi kirliliği, mahremiyet ihlali, siber zorbalık 
ve sayısal uçurum gibi risklere karşı stratejiler geliştirilmesi gerektiğini ortaya 
koydu. Oturum, Fatma Yağmur Demirel’in “Haber Metinlerinde Medya 
Okuryazarlığının Temsili Üzerine Bir Tematik Analiz” başlıklı çalışması ile 
tamamlandı.
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CİSEM’in ilk günü, “Yapay Zekâ, Reklamcılık ve Kamusal İletişim” 
ile “İletişim Eğitimi, Felsefe ve Etik” başlıklı oturumlarla sürdü. “Yapay 
Zekâ, Reklamcılık ve Kamusal İletişim” oturumu, İrem Çiğdem Feyiz ve 
Gülten Arslantürk’ün “Femvertising Odaklı Reklamların Kadın Kullanıcılar 
Tarafından Algılanması: Penti ‘Hiç Çamaşırı’ Örneği” başlıklı bildirisiyle 
açıldı. Reklamlarda kullanılan ikna edici iletişim stratejilerinin kadın 
tüketiciler üzerindeki etkilerine odaklanan bu çalışmayı, Dilara Akan ve 
Başak Solmaz’ın “Dijital Reklamcılıkta Yapay Zekâ Kullanımı: Bankacılık 
Sektöründe Mobil Uygulamalara Yönelik Bir Tematik İçerik Analizi” 
başlıklı sunumu takip etti. Oturumun son bildirisi ise Buğrahan Demirci’nin 
“Dünyadaki ve Türkiye’deki E-Dilekçe Sistemleri ile CİMER’in Yönetişim ve 
Yapay Zekâ/Büyük Veri Perspektifiyle İncelenmesi” başlıklı çalışması oldu. 

“İletişim Eğitimi, Felsefe ve Etik” başlıklı diğer oturum, Gülsün 
Bozkurt’un “İletişim Eğitiminde Etik Kavramı: Medya ve Etik Derslerinin 
Yapısı Üzerine Bir Değerlendirme” adlı sunumuyla başladı. Alper Gürkan, 
çağdaş bilim iletişiminde karşılaşılan krizleri ele aldığı çalışmasında 
dogmatik ve kırılgan bir bilim algısı yerine eleştirel, şeffaf ve toplumla 
etkileşime açık bir bilim anlayışının nasıl oluşturulabileceğine ilişkin 
sorunları tartıştı. Aynı oturumda yer alan Beyza Huriye Turgut, “İletişim 
Felsefesi Eğitiminin Disiplinlerarası Gerekliliği: Etik Düşünce ve Kamusal 
Akıl Temelli Bir Müfredat Önerisi” başlıklı çalışmasını sundu. Oturum, Ebru 
Aydın Çağlıyan’ın, eleştirel dijital sağlık okuryazarlığı konulu “Yeni Nesil 
Sağlık İletişimi: Dijital Etik, Dil ve Ontolojik Sorumluluk” başlıklı bildirisi 
ile sona erdi.

Sempozyumun ikinci günü, “Cumhuriyet Döneminde Modernleşme, 
Basın ve İletişim Stratejileri” başlıklı oturum ile başladı. Oturumun ilk 
sunumunda Aytül Tamer Torun ve Alanur Çavlin Bircan, “Disiplinlerarası 
Bir TÜBİTAK Projesinin Mutfağı ve Sonuçları: Tek Parti Dönemi Nüfus 
Sayımlarının Basın Üzerinden İncelenmesi” başlıklı sunumlarında, Tek Parti 
Dönemi’nde basının iktidarın rıza üretim mekanizması olarak nasıl işlev 
gördüğünü değerlendirdi. Oturumun ikinci bildirisinde Dilan Kızılyıldız, 
medya-gerçeklik ilişkisi çerçevesinde 1926-1930 yılları arasında yaşanan 
Ağrı İsyanı’nın Türk basınında söylemsel olarak nasıl konumlandırıldığını 
inceledi. Oturum, Umur Yıldırım ve Mutlu Binark tarafından hazırlanan 
“Eğiten, Kalkındıran ve Modernleştiren Medya: Türkiye’de Kırsal İletişim 
Çalışmalarının İzini Sürmek” başlıklı çalışma ile tamamlandı. Eş zamanlı 
olarak gerçekleştirilen “İletişim Eğitiminde Yapay Zekâ, İletişim Becerileri 
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ve Yabancı Dil” başlıklı oturum ise İbrahim Okutan’ın yapay zekâ araçlarına 
odaklanan ve kuşaklar arasındaki algı farklılıkları, kullanım alışkanlıkları ve 
uyum süreçlerini değerlendiren sunumu ile başladı. Okutan’ı, Ali Çömez’in 
“İletişim Eğitiminde Üretken Yapay Zekâ Destekli Uygulamalı Geri 
Bildirim: Çift Katmanlı Öğrenim Asistanı Modeli ve Prototip Uygulaması” 
başlıklı bildirisi takip etti. Oturumun üçüncü sunumunda Eskişehir Teknik 
Üniversitesi’nden Okan Aksu, ütopya ve distopya kavramlarına yönelik 
karşılaştırmalı bir analiz sundu. Oturum, Gülden Demir’in iletişim eğitiminin 
epistemolojik temellerine ilişkin bir çerçeve ortaya koyduğu “Yabancı Dilde 
İletişim Eğitiminin Olanakları ve Sınırları” başlıklı bildirisiyle sona erdi. 

Sempozyum kapsamında “Halkla İlişkiler Eğitimi I: Ulusal ve Bölgesel 
Perspektifler” ile “Sinema: Eğitim ve Felsefe” başlıklarını taşıyan iki 
eşzamanlı oturum gerçekleştirildi. Halkla ilişkiler eğitimine odaklanan 
oturumun ilk bildirisi, Melike Aktaş Kuyucu ve Banu Bıçakçı tarafından 
sunulan “Uluslararası Delphi Araştırması Verileri ile Türkiye’de Halkla 
İlişkiler Eğitiminin Geleceği” başlıklı çalışma oldu. Sunumda ideal bir 
halkla ilişkiler eğitim modelinin gerektirdiği yapısal, bağlamsal ve içeriksel 
unsurlar değerlendirildi. Atılım Üniversitesi’nden Ilgar Seyidov, post-Sovyet 
bağlamlarda halkla ilişkiler anlayışını ele aldığı bildirisinde alanın tarihsel 
gelişimini, geçirdiği dönüşümleri ve karşılaşılan sorunları tartışmaya açtı. 
Seyidov’un ardından Senem Gençtürk Hızal, halkla ilişkiler eğitiminde 
yapay zekâ kullanımını akademik literatür ve meslek örgütü raporları 
çerçevesinde incelediği bildirisinde yapay zekânın halkla ilişkiler eğitimine 
entegrasyonuna yönelik kapsamlı bir çerçeve sundu. Oturumun son sunumu, 
Aslı Yağmurlu Dara’nın “Halkla İlişkiler Eğitiminde Genel Görünüm” 
başlıklı çalışması oldu. “Sinema: Eğitim ve Felsefe” başlıklı paralel oturum 
ise Hasan Cem Çal tarafından sunulan “Sinemani Nedir?” başlıklı bildiriyle 
başladı. Çal’ın sinemaninin iletişimsel içerimlerini irdelediği çalışmasının 
ardından Barçın Boğaç, iletişim eğitiminin kurumsal, pedagojik ve ideolojik 
dönüşümlerine yönelik değerlendirmelerde bulundu. Oturum, Nihan Gider 
Işıkman’ın “Yeşil Dönüşümde Eğitim Kurumlarının Rolü: Sürdürülebilir Film 
Yapımı Üzerine Bir İnceleme” başlıklı sunumu ve Çağdaş Emrah Çağlıyan’ın 
sinema ile felsefe arasındaki tamamlayıcı ilişkiyi tartıştığı çalışma ile sona 
erdi.

Sempozyumun “Halkla İlişkiler Eğitimi II: Teorik ve Uygulamalı 
Perspektifler” başlıklı oturumu, Zeynep Karahan Uslu’nun “Türkiye’de 
Halkla İlişkiler Eğitim Politikaları ve Gelecek” sunumuyla başladı. Uslu’nun 
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ardından Meltem Kurt Tahtalı, eleştirel farkındalık, yaratıcı üretim ve etik 
duyarlılık boyutlarını merkeze aldığı halkla ilişkiler eğitimini yeniden 
değerlendirdiği çalışmasını sundu. Sonrasında ise Sevilay Ulaş, “Halkla 
İlişkiler Eğitimi ve Profesyonel Alandaki Yansımaları” başlıklı bildirisinde 
akademik eğitim ile sektörel pratik arasındaki ilişkiyi tartışmaya açtı. Tolga 
Tellan ise Özlem Özdemir ile gerçekleştirdikleri araştırma kapsamında halkla 
ilişkiler alanında yapılan yüksek lisans ve doktora tezlerinin toplumsal 
gelişmelere hangi düzeyde yanıt verdiğini ele aldı. Oturum, Tuğçe Garip’in 
“Güvenin Yeni Dili: Empati Temelli İletişim Eğitimleri ve Halkla İlişkilerde 
Güven İnşası” başlıklı bildirisiyle tamamlandı.

Eşzamanlı olarak yürütülen “İletişim Eğitiminde Ders Programları ve 
Kurumsal Stratejiler” başlıklı oturumda Selin Varol, Türkiye’deki devlet 
üniversitelerine bağlı iletişim fakültelerinin Instagram hesaplarında üretilen 
içerikleri kurumsal iletişim stratejileri bağlamında analiz etti. Varol’u takiben 
Özlem Akkaya, ‘Toplumsal Cinsiyetin İzinde- Türkiye’de Halkla İlişkiler 
Müfredatlarının Haritalandırılması’ başlıklı çalışmasında, toplumsal cinsiyet 
bilgisinin yalnızca etik bir duyarlılık alanı değil aynı zamanda mesleki bilgi 
üretiminin kurucu bir bileşeni olarak ele alınması gerektiğini tartışmaya açtı. 
Oturum, İlker Özdemir ve Yunus Emre Çekici’nin “Yükseköğretimde İletişim 
Eğitimi ve Teori: İletişim Bilimleri Bölümü” başlıklı bildirisi ile sona erdi.

CİSEM2025’in üçüncü günü, akademik ethosu ve iletişim alanının 
kültürel-siyasal yönelimlerini ele alan paralel oturumlarla başladı. “Rüyalar-
Kâbuslar, Akademik Ethos ve Temsil” başlıklı oturum, alanın kuramsal 
derinliğine katkı sunan dört bildiriyle gerçekleştirildi. Oturumun açılışında 
Esra İlkay Keloğlu İşler ve Fatih Özutku, ütopya ve distopya kavramlarını 
tarihsel kökenleri ve ontolojik boyutları üzerinden yeniden ele alarak bu 
iki düşünce geleneğinin geleceğe dair sunduğu imkân ve risk alanlarını 
karşılaştırmalı biçimde değerlendirdi. Ardından Nalan Mumcu ve Gülçin 
Özge Tan, bilgi ile duygu arasındaki gerilimli ilişkinin akademik ve politik 
temsiliyet krizlerini nasıl şekillendirdiğini irdeleyen bildirileriyle temsil 
tartışmalarına eleştirel bir katkı sundu. Oturumun devamında Nil Delal 
Şahin, akademide görünür hâle gelen ethos biçimlerinin hangi pratikler 
tarafından üretildiğini ve bu pratiklerin kurumsal kültür üzerindeki 
etkilerini analiz etti. Oturumun son sunumunda Serdar Kuzey Yıldız, yapay 
zekâ temelli estetik üretimlerin güncel görsel kültürü nasıl dönüştürdüğünü 
inceleyerek bu dönüşümü yeni medya kuramları, sanatsal üretim biçimleri 
ve felsefi çerçeveler üzerinden tartıştı. “İletişim Çalışmaları: Medya, Kültür 
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ve Siyaset” başlıklı diğer oturum ise Ezgi Tural’ın “Yeni Türkiye’nin Yeni 
Kentsel Mekânları: Cafcaf Dergisi Üzerinden Bir İnceleme” başlıklı sunumu ile 
başladı. İkinci bildiri Eylem Gül Vuranok’un üç öncü İslamcı dergi üzerinden 
İslamcı ideolojinin geçirdiği siyasal, entelektüel ve ekonomik dönüşümü ele 
aldığı çalışması oldu. Vuranok’tan sonra Burak Erdoğan “Yeni Türkiye’de 
Eski(meyen) Tartışma: 1983 Türkiye Genel Seçimine Katılan Partilerin 
Programında Basın Özgürlüğü” başlıklı bildirisini sundu. Oturumun son 
sunumunda ise Ecem Bülbül ve Hatice Kılınç, Türkiye’de medya sektöründe 
kadın girişimcilerin yerel basındaki rollerini, karşılaştıkları zorlukları ve bu 
alana katkılarını tartıştı.

“Göç, Kimlik ve Temsil” başlıklı oturumda dört bildiri sunuldu. Oturum, 
Pınar Yıldız’ın göçmenlik deneyimini çok katmanlı bir perspektiften ele 
alan “2010 Sonrası Türkiye Almanya Göç Filmleri: Hafıza, Beden ve Karşı-
Alıntı Estetiği” başlıklı çalışmasıyla açıldı. Yıldız’ı, İzlem Kanlı’nın Kıbrıs’a 
dair kimlik konumlanışlarının sinemada nasıl temsil edildiğine odaklanan 
sunumu izledi. Ardından İlkay Kara, “İletişim Çalışmalarında Anlatı Analizi: 
Cihangir Cumhuriyeti Yurttaşlarının ‘Kökü Dışarıda’ Hikâyesi” başlıklı 
bildirisi kapsamında incelediği dizideki mekânlara dair tartışma yürüttü. 
Oturumun son sunumu ise Duygu Ergün tarafından gerçekleştirildi; Ergün, 
göçmen toplulukların Twitter (X) platformunda nasıl konumlandırıldığını ve 
bu dijital inşa süreçlerinin ulusal anlatılarla nasıl kesiştiğini tartışmaya açtı.

“İletişim Eğitiminde Yapay Zekâ ve Akademik Emek” başlıklı paralel 
oturum, Alican Özer’in yapay zekânın pedagojik uygulamalar ve akademik 
emek süreçleri üzerinde yarattığı dönüşümü değerlendiren bildirisiyle 
başladı. Yozgat Bozok Üniversitesi’nden Simge Aksu Karakaya, iletişim 
fakültelerinin çağın teknolojik gereksinimlerine yanıt verebilmesi için 
müfredatın somut ve uygulanabilir biçimde yenilenmesi gerektiğini ortaya 
koyan çalışmasını sundu. Karakaya’nın ardından Ahmet Nebi Kekeç, gelişen 
eğitim teknolojileri ile iletişim alanı arasındaki etkileşim noktalarını tespit 
etmeye yönelik analizlerini paylaştı. Oturum, Selver Dikkol Akçay’ın iletişim 
eğitiminde yapay zekâ ile etkileşimi literatür temelli bir inceleme üzerinden 
tartıştığı bildirisiyle tamamlandı.

Sempozyumun “İletişim Eğitiminde Dijitalleşme ve Ders Programları” 
başlıklı kapanış oturumunda ise üç bildiri yer aldı. ODTÜ’den Kübra Erden, 
“Türkiye’de İletişim Eğitiminin Dönüşümü: Dijital Entegrasyon ve İstihdam 
Perspektifleri” başlıklı sunumunda eğitim programlarının dijital dönüşümle 
ilişkisini istihdam dinamikleri bağlamında değerlendirdi. İkinci sunumda 
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Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi’nden Helin Öztürk, yeni kamusal alan 
tartışmaları bağlamında Türkiye’de e-öğrenme uygulamalarının yarattığı 
eşitsizliklere odaklandı. Oturum, Hüseyin Çelik’in “Türkiye’de İletişim 
Bilimleri Eğitiminde Dönüşüm: Basın Yayın Yüksekokullarından İletişim 
Fakültelerine Geçişin Müfredat Üzerindeki Etkileri” başlıklı çalışması ile 
sona erdi.

CİSEM2025, iletişim eğitiminin tarihsel birikimini, güncel sorunlarını 
ve gelecek yönelimlerini çok boyutlu biçimde tartışmaya açarak son 
derece verimli bir düşünsel zemin yarattı. Sempozyum boyunca yürütülen 
tartışmalar, iletişim eğitiminin sadece ders programlarının ve ders içeriklerinin 
düzenlenmesiyle sınırlı teknik bir konu olarak ele alınamayacağını; kurumsal 
kültürden akademik emeğin güvencesizleşmesine, mesleğin piyasalaşma 
biçimlerinden dijitalleşmenin yol açtığı yeni eşitsizliklere uzanan geniş bir 
bağlam içinde eleştirel ve bütüncül bir perspektifle tartışılması gerektiğini 
açık biçimde ortaya koydu. 

Son oturumun ardından sempozyum düzenleme kurulu üyeleri kısa 
değerlendirmeler yaparak üç günlük programı genel hatlarıyla özetledi. 
Kurul üyelerinden Doç. Dr. Nilüfer Pınar Kılıç, tüm bildirileri bütüncül 
bir perspektifle ele aldığı kapanış konuşmasında öne çıkan ortak temaları, 
farklı yaklaşım ve katkıları değerlendirerek CİSEM2025’in iletişim eğitimi 
tartışmalarına açtığı yeni imkânları vurguladı. Program, Gazeteciler 
Cemiyeti’nde düzenlenen kapanış kokteyliyle tamamlandı.
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ORCID: https://orcid.org/0000-0001-7938-5780 

•••

İrem Çakın

iremcakin@outlook.com.tr

2022 yılında Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi Sanat Tarihi bölümünden mezun 
oldu. Lisans eğitimi sırasında dijital sanat ve teknoloji kültürü üzerine yoğunlaştı. 
Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi Medya ve Kültürel Çalışmalar Programı’nda 
yüksek lisans öğrenimi görmektedir. Başlıca araştırma alanları arasında teknoloji 
okuryazarlığı, dijital kültür, internet kültürü ve teknoloji kültürünün medyada 
algılanış biçimleri yer almaktadır.

ORCID: https://orcid.org/ 0009-0001-4569-2819

•••

Emel Uzun Avci 

mluzun@hacettepe.edu.tr

Doktora derecesini Edinburgh Üniversitesi Sosyoloji Bölümünde 2016 yılında 
tamamladığı “Personal Narratives of Nationalism in Turkey” başlıklı araştırmasıyla 
almıştır. Hacettepe Üniversitesi İletişim Fakültesi’nde öğretim üyesi olarak 
çalışmaktadır. Araştırma ve yayınları Türkiye’nin siyasal ve kültürel tarihi, 
milliyetçilik çalışmaları, anlatı araştırmaları, siyasal iletişim ve popüler kültür 
alanlarına odaklanmaktadır.

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-2837-7251 

•••

Helin Öztürk

helin.ozturk@comu.edu.tr

2022 yılında Ankara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Gazetecilik Anabilim 
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Dalı’nda yüksek lisans derecesini tamamlamış olup doktora eğitimine aynı 
üniversitede ve anabilim dalında devam etmektedir. 2020 yılından bu yana Çanakkale 
Onsekiz Mart Üniversitesi Gazetecilik Bölümü’nde araştırma görevlisi olarak görev 
yapmaktadır. İlgi alanlarını yeni iletişim teknolojileri, yeni medyanın ekonomi politiği, 
dijital sömürgecilik ve veri gazeteciliği oluşturmaktadır.

ORCID:  https://orcid.org/0000-0002-3651-1289 

•••

Ezgi Tural

ezgitural84@gmail.com

2011 yılında Gazi Üniversitesi İletişim Fakültesi Gazetecilik Bölümünden mezun 
olduktan sonra aynı üniversitede gazetecilik bölümünde yüksek lisans yaptı. 2013-
2015 yılları arasında Gümüşhane Üniversitesi’nde araştırma görevlisi olarak 2015-
2020 yılları arasında ise İstanbul Arel Üniversitesi’nde öğretim görevlisi olarak çalıştı. 
Doktora eğitimini, 2024 yılında Ankara Üniversitesi İletişim Fakültesi’nde gazetecilik 
alanında tamamladı.

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-2684-3319



Yazı Teslim Kuralları
ve Yayın Süreci
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ilef dergisi • 12 (2) • güz/autumn

1.	 Yayımlanmak üzere  gönderilen yazılar öncelikle Editör tarafından amaç, konu, 
içerik ve yazım kuralları açısından incelenir. Bu yönleriyle uygun bulunanların 
yazar adları gizlenir ve Editör ve / veya Yayın Kurulu üyelerinin görüşü doğrultu-
sunda,  bilimsel bakımdan değerlendirilmek üzere, alanında eser ve çalışmalarıyla 
kabul görmüş iki hakeme gönderilir. Hiçbir şekilde hakemlere yazar adı gönderil-
mez, yazarlara hakem adı açıklanmaz. 

2.	 Hakem raporları iki yıl süreyle saklanır. Hakem raporlarından biri olumlu, diğe-
ri olumsuz olduğu takdirde, yazı üçüncü bir hakeme gönderilebilir veya Yayın 
Kurulu nihai kararını raporlar üzerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayın 
Kurulu’nun eleştiri, öneri ve düzeltme taleplerini dikkate alırlar.

3.	 Dergiye gönderilecek yazılar, dipnotlar ve kaynakça dahil 8000 sözcüğü geçmeme-
lidir.

4.	 Dergiye gönderilecek yazılara ortalama 250 sözcükten oluşan özet, 5 anahtar söz-
cük ve başlıklar Türkçe ve İngilizce olarak eklenmelidir.

5.	 Yazıya ek olarak yazarın kısa biyografisi ve iletişim bilgileri gönderilmelidir.

Yazı Teslim Kuralları ve Yayın Süreci
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6.	 Gönderilen metinde yazarın kimliğini ifşa edecek ibarelerden kaçınılması gerek-
mektedir.

7.	 Yazı teklifleri yazarın adı, çalışmanın adı, çalışmanın tek cümlelik özetini içeren bir 
ileti ile gönderilmelidir.

8.	 Yazı teslimi ve dergiyle ilgili her türlü iletişim için  ilefjournal@gmail.com adresi 
kullanılabilir.

9.	 İLEF Dergisi’nde yer alacak tüm yazıların metin içi referansları ve kaynakçaları 
Chicago Referans Formatı’na uygun olarak gösterilmelidir. Bunun için  Kaynak 
Gösterme Formatı sayfamıza bakabilirsiniz.

10.	Yazıda kullanılan başlıklar kısa ve net olmalıdır.

11.	 Yazılar doc ya da docx uzantılı dosyada Times New Roman yazı tipinde, 12 punto 
ve çift satır aralığıyla yazılmalıdır. Dipnotlar 9 punto ve tek satır aralığıyla yazıl-
malıdır.

12.	Yazının ana başlığı ve ara başlıklar, kalın ve sözcüklerin ilk harfleri büyük olmalı-
dır.

13.	40 sözcüğü geçen alıntılar, paragraftan bir santim içerde, blok halinde, tek satır 
aralığında ve 11 punto ile yazılmalıdır.

14.	Alıntı yapıldığı durumlarda kaynaklar, tablo ve figürlerin altına yazılmalıdır.

15.	Yayına hazır eserler için yazardan onay alınır.

16.	Yukarıdaki kurallara uymayan yazılar, gerekli düzenlemeler yapıldıktan sonra de-
ğerlendirme sürecine kabul edilir.



Kaynak Gösterme Formatı

Yazı Teslim Kuralları ve Yayın Süreci

Referans Kuralları

Metinler Chicago formatının author-date sistemine göre düzenlenmelidir. Metin için-
de atıflar yazarın ya da yazarların soyadı, eserin yayın tarihi ve sayfa numarası şek-
linde gösterilmelidir. Metine eklenecek notlar ise sayfa sonunda dipnot olarak veril-
melidir. Çalışmanın sonunda atıf yapılan eserleri içeren kaynakça alfabetik sıraya göre 
oluşturulmalıdır.

Kitap

Tek yazar

Metin içinde
(Kışlalı 2011, 55)

Kaynakçada
Kışlalı, Ahmet Taner. 2011. Siyaset Bilimi. Ankara: İmge Kitabevi.

İki ya da daha fazla yazar

Metin içinde
(Horkheimer ve Adorno 2014, 125-27)

(Hall vd. 2005, 96)



433 < İLEF Dergisi

Kaynakçada

Horkheimer, Max ve Theodor W. Adorno. 2014. Aydınlanmanın Diyalektiği. 
Çevirenler Nihat Ülner ve Elif Öztarhan Karadoğan. Ankara: Kabalcı 
Yayınevi.

Hall, Stuart, Doothy Hobson, Andrew Lowe ve Paul Willis. 2005. Culture Media 
Language. New York: Routledge.

Kitap Bölümü

Metin içinde
(Atılgan 2015, 291-92)

(Hall 1993, 80)

Kaynakçada
Atılgan, Gökhan. 2015. “İdeoloji.”Siyaset Bilimi içinde, editörler Gökhan Atılgan 
ve E. Atilla Aytekin, 285-98. İstanbul: Yordam Kitap.

Hall, Stuart. 1993. “İdeolojinin Yeniden Keşfi: Medya Çalışmalarında Baskı Al-
tında Tutulanın Geri Dönüşü.” Çeviren Mehmet Küçük. Medya İktidar İdeoloji 
içinde, editör Mehmet Küçük, 77-127. Ankara: Ark Yayınevi.

E-kitap, Çevrimiçi Kaynaklar

Çevrimiçi olarak referans gösterilen kitaplar için, referans URL veya veri tabanının 
adını ekleyiniz. Diğer e-kitap türleri için formatı adlandırınız. Sayfa numaraları yoksa 
metinde bir bölüm başlığı ya da bölüm gösterilebilir.

Metin içinde
(Mutlu 2008, 123-28)

(Kurland and Lerner 1987, bölüm 10, belge 19)

Kaynakçada
Mutlu, Erol. 2008. İletişim Sözlüğü. Ankara: Ayraç. Kindle.

Kurland, Philip B. ve Ralph Lerner, ed. 1987. The Founders’ Constitution. Chicago: 
University of Chicago Press. http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Dergi Makalesi 

Metin içinde
(Karagöz-Kızılca 2016, 81)

Kaynakçada
Karagöz-Kızılca, Gül. 2016. “Osmanlı/Türk Basın Tarihi Yazımı Üzerine Eleştirel 

Bir Değerlendirme.” İlef Dergisi 3 (1): 71-90.



Online dergi

Varsa DOI (Digital Object Identifier) numarasını belirtiniz. DOI numarası yoksa URL 
adresine yer veriniz.

Metin içinde
(Işık ve Eşitti 2016, 656-57)

Kaynakçada
Işık, Mehmet ve Şakir Eşitti. 2016. “I. Dünya Savaşı Propaganda Afişlerinde 

Kadın Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Bağlamında Göstergebilimsel 
İncelenmesi.” Ankara Üniversitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Güz): 655-82. 
https://doi.org/10.1501/SBFder_0000002366.

Işık, Mehmet ve Şakir Eşitti. 2016. “I. Dünya Savaşı Propaganda Afişlerinde 
Kadın Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Bağlamında Göstergebilimsel 
İncelenmesi.” Ankara Üniversitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Güz): 655-82. 
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/ausbf/article/view/5000149467.

Gazete ya da Popüler Dergide Makale

Metin içinde
(Çevikgöz 2016)

(Dündar 2016, 11)

Kaynakçada
Çevikgöz, Ünal. 2016. “Kent ve Göç.” Radikal, 8 Şubat 2016. http://www.

radikal.com.tr/yazarlar/unal-cevikoz/kentler-ve-goc-1506875/.

Dündar, Can. 2016. “Sevgili Cumhuriyet Okuru Bugün 8 Şubat Pazartesi.” 
Cumhuriyet, 8 Şubat 2016.

Yayımlanmamış Tez

Metin içinde
(Akçay 2015, 99–100)

Kaynakçada
Akçay, Ebru. 2015. “Edebi Edebiyata Karşı Edepli Edebiyat: Hidayet 

Romanlarında Propaganda Unsurlarının İncelenmesi.” Yüksek lisans 
tezi, Ankara Üniversitesi.

Web sitesi

Yayımlanma veya gözden geçirme tarihi listelenmeyen bir kaynak için yıl yerine t.y. 
(“tarih yok”) kullanılmalıdır. Bununla birlikte erişim ya da son değişim tarihi eklen-
melidir.

Yazı Teslim Kuralları ve Yayın Süreci
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Metin içinde
(Google 2019)

(Ankara Üniversitesi İletişim Fakültesi, t.y.)

Kaynakçada
Google. 2019. “Gizlilik Politikası.” Gizlilik ve Şartlar. Son değişim tarihi 22 Ocak 

2019. https://www.google.com/policies/privacy/.

Ankara Üniversitesi İletişim Fakültesi. t.y. “Ankara Üniversitesi İletişim 
Fakültesi Hakkında.” Erişim tarihi 1 Nisan 2019. http://ilef.ankara.edu.
tr/fakulte-hakkinda/.

İsimsiz İnternet Sayfası Kaynağı

Metin içinde
(2022)

Kaynakçada (Kaynakçanın başında sıralanmalı)

2022. “Twitter Resmen Elon Musk’ın: 44 Milyar Dolara Satın Aldı.” Erişim tarihi 
3.01.2024. https://www.ntv.com.tr/teknoloji/Twitter-resmen-elon-
muskin-44-milyar-dolara-satin-aldi,XqYhu0iaHUutQPJ9yG86xg.

İsimli İnternet Sayfası Kaynağı

Metin içinde
(Yılmaz 2022)

Kaynakçada

Yılmaz, Ali. 2022. “Twitter Resmen Elon Musk’ın: 44 Milyar Dolara 
Satın Aldı.” Erişim tarihi 3.01.2024. https://www.ntv.com.tr/
teknoloji/Twitter-resmen-elon-muskin-44-milyar-dolara-satin-
aldi,XqYhu0iaHUutQPJ9yG86xg.

Daha fazla ayrıntı ve İngilizce makaleler için bkz:  

For more detailed and English article usage, refer to The Chicago Manual of Style 
Author-Date,
https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-2.html



Paper Submission Rules
and Publication Process

1.	 The submitted manuscript is assessed by the journal editor for an initial decision. 
If the manuscript is regarded as suitable for the journal, then it is sent to two peer-
reviewers competent in the relevant field of study, providing the anonymity of the 
author.

2.	 Peer-reviews are archived for two years. If only one of the peer-reviews are posi-
tive, the manuscript can be sent to a third peer-reviewer, or a final decision can be 
made by the editorial board regarding the peer-reviews.

3.	 The manuscript should be no more than 8000 words including the citations and 
the bibliography. 

4.	 An abstract consisting of at most 150 words and 5 keywords in English and Turkish 
should also be provided with the manuscript. 

5.	 A short biography and the contact information of the author should also be sub-
mitted.

6.	 Any indication that could expose the identity of the author should be avoided.

7.	 Submissions should be attached to a mail including the name of the author, the 
name of the article and a one-sentence summary of the manuscript.

8.	 For further communication please contact ilefjournal@gmail.com. 
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9.	 All citations should be made using Chicago-Style 16th Edition: http://www.chicago-
manualofstyle.org/home.html. 

10.	The titles and section-headings in the manuscript should be brief and clear.

11.	 The manuscript should be typed in Times New Roman, 12 pt with double-spacing. 
The endnotes should be in Times New Roman, 9 pt with single-spacing. The manu-
script should be sent in .doc or .docx formatted files. 

12.	The main title of the manuscript should be written in capital bold letters. The sec-
tion-headings should be written in bold letters with only the first letters of the 
words capitalized. 

13.	If quotations have more than 40 words, a block quotation should be used. The 
quotation should begin on a new line and it should be indent 1 cm. from the left 
margin. The entire quotation should be 11pt with single-spacing.

14.	The source should be indicated below the cited table/figure. 

15.	The author is asked for a final approval prior to publication.

16.	A printed copy of the journal is sent to authors. 

17.	Manuscripts that do not comply with these requirements can be accepted for eval-
uation only after necessary changes are made.



Reference Style

Ilef Journal’s documentation style follows The Chicago Manual of Style, chap. 15. Man-
uscripts should be prepared according to Chicago Author-Date system with footnote.

For a quick guide, see
https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-2.html.
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