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MIMARLIKTA MEKAN KAVRAMI

Yrd. Dog.Dr. Ilhan ALTAN

OZET

Mimarlik tarihinin dniim noktalarindan birisi de bu asrin baglarinda me-
kan kavraminin mimarlifin esas &gesi olarak ele alinmasiyla basglar, Mimarlifin
temel konusu olan mekan kavrami, insan algilamasi ve mekanin siurlanmasina
bagli olup, siurlayict Ggelerin farkliigina gore, dogal, yapay ve karma mekan
kavramlanm kullamnz, Mekan kavramim biitiin duyu organlarimizla algilar ve
bu algilarimizi bellegimizde bulunan durumlarla mukayese ederiz. Her toplu-
mun mekan tahayyiilinde ve mekansal davraniginda biiyiik farkliliklar vardir,
Bu da toplumlann kiiltiirel farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Zaman iginde
her kiiltiir sistemi, yagama bi¢imini, mekan anlayist ve onu kullamigiyla yansit-
mugtir, Dolayisiyla mekan sézctigii mutlak ve degismez bir anlam tagimaktadur.
Zaten boyle bir anlam tagimasaydi, tarih boyunca birbirlerinden bu kadar farkli
mekanlar yaratilamazdi.

GIRIS - MIMARLIK TARTHINDE MEKAN KAVRAMININ YERI

En eski bicimsel teoriler "Hergey sayilarla agiklamt" diyen Pytagorcula-
nn goriislerinden ortaya ¢ikmigtir. Pytagorcular, miizikal armonilerin, titresen
bir telin uzunlugu olgiildigiinde ortaya ¢ikan basit sayisal oranlara tekabiil etti-
gini buldular.

Yunanlilann miizikle ilgili bu diigiinceleri mimaride kullandiklarina ilig-
kin dogrudan higbir kaynaga rastlanmamasina kargilik, mimarinin "donmus mii-
zik" olarak tanimlanmasi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Vitruve'un yazilarinda da
miizikal armoni ile ilgili hi¢bir gOriis yer almamaktadir(1). Bunun yerine Vit-
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ruve, armoniyi, binamn béliimlerinin birbiriyle basit sayisal oranlarda iligki ku-
ran bir modiiliin tekrar1 olarak kabul eder. Bu fikir insan viicudunun oranlann-
dan ortaya ¢ikmustir,

Gortliiyor ki antikite, mimarinin bigimsel niteliklerini sayilar yardimiyla
tammlamaya yénelmistir. Olgiilebilen biiyiikliiklerin tekran mimari diizenin ilk
sart1 olarak kabul edilmigtir.

Rénesans'in mimari teorisi ise Vitruve ve Pythagorculann fikirlerini bir-
lestirmigtir. Alberti, hiristiyan kilisesi diizenlenmesinde gerekli orantilarin tam
ve dolayl: bir tanimim belirlemistir. Alberti'nin bazi bi¢imlerin mikkemmeligini
kapsayan teorisi, aym zamanda sayisal fikirlerden de kaynaklanmaktadir. Witt-
kower, ROnesans déneminin sayisal kompozisyonunun, miizikal armonilere ve
bu armonlerin evrenin diizenini yansittiklan inancida dayandifim gostermigtir.

Barok ¢ag boyunca, mimarinin klasik teorisi elestiri konusu olmugtur.
Perrault orantilarin pek az algilanabildiklerine ve mimari kaidelerin bir mantik-
sal glizelligi belli etmekten uzak, aligkanliklarin bir sonucu oldufunu ileri sirer.
Bu elestiri Hume tarafindan felsefi bicimde soyle ifade edilmistir : "Giizellik ci-
simlerin kendisinde olan bir 6zellik degildir, giizellik sadece bu cisimleri seyre-
denin zihninde mevcuttur ve her zihin farkh bir giizellik algilar"(2).

Aym ¢agda Laugier klasik diizenleri elegtiriyor ve onlarin mimari iizerin-
deki pratikte diizenleyici etkinlifini kabul etmedigini belirtiyordu.

17. ve 18. yy'lin diisiincesi antikiteden beri temel nitelikteki kavramlarla
bliyiik bir farklilik gistermektedir. Biitiin iyi oranti kavramlanna dayali gele-
neksel kaidelere sert tepki gosteren bu egilim, Borromini de kendini giéstermek-
teydi. Binanin plan ve cephelerini élgiilebilen biiyiikliklerle diizenlemeden ¢ok,
Borromini geometrik metodlan esas bicimin alt béliimlerini belirlemek i¢in kul-
lamyordu. Crantiy1 ortak bir fakttr olarak kabul eden bu sayisal ve geometrik
kavramlar, bugiin dahi mimarlann konugma dilinde yer almaktadir.

Boliimler arasinda diizenli bir bafinti kurabilmek amaciyla plan ve cephe-
lerin iizerine giriilmez ¢izgi aglanmn ¢akistinlmas: suretiyle, oranlar iizerine
bir¢ok teoriler mevcuttur. Benzer bigimde, gegmigin biiylik mimari yapitlarinin
dairenin boliimleri, altin kesim veya paralel kogegenler kavramlarnnin {izerine
oturtuldufiunu dogrulamaya galigildi.
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19. yy'lm sonlarina dogru, yeni bir mimarlik teorisinin temellerinin atila-
bilmesi amaciyla ilk denemeleri goriiyoruz. Riegl teorisinin ¢1kig noktasm algi-
lamanin dokunsal ve gorsel etkileri {izerine kurmustur, Bigimlerin, yiizeylerin
gerek dokunsal ve gerekse gorsel deneyimlerinin socnucu algilandifim belirtmig-
tir. Mekan ve ylizey kavramlanm kullanarak mimari form anlayi§ina yeni bir
yaklagimda bulunmugtur. Fakat buna ragmen, mimari bigiminin belirli bir ko-
numdan gérildigiini savunmasi, diigiincelerinin iki boyutlu kalmasina sahip ol-
mugtur. Mekani mimarinin temeli olarak gfrmesine ragmen Schmarsow'un teo-
risi de Riegl'inkinden biiyiik farkliliklar gstermemektedir. En Gnemli diigiince-
si, mimartyi kavramada, gézlemcinin mekandaki hareketinin Gnemini belirtme-
sidir. Schmarsow'un mimarlik tarihini "mekanin defisen kavramlarimin® tarihi
olarak goéren teorisi, mimarlik lizerine gelistirilmis birgok yeni teoriye temel tes-
kil etmistir. Wolfflin'in goriislerinde de mimarinin mekansal goriiniimii ihmal
edilmigtir. Wolfflin'in talebesi Giedion mimari geligimi mekan ag¢isindan ii¢ saf-
haya ayinr : Misir, Siimer ve Yunan mimarilerini kapsayan birinci safhada, me-
kani hacimler arasinda kalan kisimlar olarak ele alir, Roma'daki Pantheon'dan
baslayip on sekizinci yy'lm sonuna kadar olan ikinci safhay1 ise mimari mekanin
sekillendirilmesini oyulmus i¢ mekanla ayni sey olarak yorumlar ve bu yy'lin
baglarinda perspektifte tek bakig noktasim ortadan kaldiran optik devrimle bir-
likte ortaya ¢iktifin1 s¢yledigi tiglincii mekan kavraminda birinci ve ikinci safha-
larin goriigiiniin birlestigini ve mekanlar arasi iligkinin kuvvetlendigini séyler(3).

G. Scott, Wilfflin'in Rénesans ve Barok adl1 eserinden yararlanarak "The
Architecture of Humanism" adi altinda yaymladifi kitapta," mimari yalnizca
seyretmekle yetindifimiz yiizeylerin diginda, bizleri dofrudan dogruya kapsi-
yan li¢ boyutlu mekanlara yer verir... Biitiin sanatlarin i¢inde, yalmz mimarinin
mekana gergek deferini sagladif1 sGylenebilir... Resim mekam resmedebilir. $i-
ir, Shelley'de goriildiigi gibi mekam gézlerimizin éniinde canlandirabilir. Miizi-
#e gelince, o da benzer bir duygu uyandirabilir. Mimari ise mekanla bizzat ug-
rasir, Istesek de istemesek de mekan bizleri etkileyecek benliimize hiikmede-
cektir. Mimariden duydufumuz zevkin biiyiik bir kismi1 gergekte mekana bagli-
dur” der(4).

Italyan B. Zevi ise, mimariyi "mekan sanat1” olarak tammladifinda sadece
mekansal bi¢gimini 6ngérmiiyor, daha ziyade biitiiniin mekansal etkisini diigtinii-
yordu. Ve bu etki ylizeylerin diizenlenmesi, aydinlatma ve hatta sembolik motif-
lerle belirlenir diyordu(s).
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Goriildigi gibi 20. yy'da sanat ve mimarlik tarih¢ilerinin, mimarhgn
cepheler, stislemeler ve uyumlu oranlar olarak ele ahnmasindan ziyade onun
mekansal nitelifinin kavranmasinin énemini ifade ederler.

MEKANIN TANIMI UZERINE

Her bina, toplumun belirli bir gereksinimine cevap vermek lizere, ¢agin
ingaat tekniine dayal1 olarak bazi malzemelerle belirli bir fiziki mekanmn etrafi-
nin ¢evrilmesiyle olusmustur. ste insanin fiziksel mekana yénelip orada belli
bir kesimi belirginlestirmesi, simrlandirmasi ile mimari mekan olugur. Bagka bir
deyimle mimari mekan 6zellikle hissedilir, izlenir duruma gelir.

Mekan kavramim daha iyi anlayabilmek i¢in kendimizi li¢ farkli ortamda
bulundugumuzu kabul ederek bir gézlem yapmak yerinde olacaktir : birincisin-
de her yfnde agik, goz alabildifine uzanan, hudutsuz, sonsuz griinen bir tabia-
tin ortasinda cldufumuzu, ikinci olarak kismen afa¢ ve afa¢ gruplanmn ve kis-
men de muhtelif yiikselikte ¢alilarla kusatilmig bir ortamda, tiglincii olarak da
afa¢ govdelerinin ¢ok sik oldugu bir orman da bulundufumuzu tahayyiil ede-
lim, Iste agag ve calilarla ¢gevrelenmis olan ikinci ortam bizde ilk mekan kavra-
mum diiglinmemizi saflar. Bir anlamda mekan hissi korunmugluk ve ¢evrelen-
migtik duygulanyla ortaya ¢ikmaktadir. Mekan kavramim kolay anlagiiabilmesi
i¢in dogal mekandan meklerle a¢iklamay1 uygun gérdiim. Yalmz ikinci ortam-
daki aga¢ ve calilann bizde mekan hissi uyandirabilmesi i¢in hangi yiikseklikte
ve nasil konumlandirlmig olmalannin ve ne kadar biiyiikliikte bir alam kusat-
malan gerektifi sorusu akla gelebilir. Bu sorulara matematiksel bir cevap ver-
menin imkansizliffi mekan olgusunun aslinda -daha ileri kisimlarda da gortilece-
i gibi- pek ¢ok degiskene bagh olmasindandir.

Yukarda verdifimiz Srneklerde simirlayici elemanlann dlisey diizlemde
oldugunu belirtmekte fayda griiyorum. Gerek dogal ve gerekse mimari mekan-
da ayaklarimizin altinda bir yatay diizlem {toprak; dtseme), bagimizin lizerinde
dogal mekanda gokyiizli, mimari mekanda ise tavan diizlemi vardir.

J. Joedicke algilanabilecek sinirlayic: dgelerin yoklugu s6z konusu oldu-
funda mekanin bogluk, buna kars1 sinirlayici 8felerin araliklanmn algilanama-
yacaklan kadar kii¢iikse mekanin yerini cismin aldifini, dolayisiyla BOSLUK
ve CISIM mekan kavraminn ist ve alt sinirlar1 olarak diigiiniilebilecegini sdy-
ler(6).
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MEKANIN OGELERI

Mimaride mekandan séz edilince, evvela iistten, alttan ve yanlardan kapa-
tilmi§ olan bir yapit akla gelmekle beraber bugiin mekan deyince duvarlarla ke-
sin smurlandinlmamig bir geyi de anlanz.

Mekan kurulusunda diligey elemanlanin tiimti ile yiliksek olmas: ve meka-
nin ¢evresinin béylece olusturulmas: gerekmez. Cok az yiiksekligi olan bir du-
var, bir setleme ile de mekan belirgin olabilir. Affa¢ ve ¢alilik gruplar: da mekan
belirleyici olarak etkili olabilir.

Simirlandinlmamas, sonsuz mekan sadece diigtinilebilir, algilanamaz.

Mekam siirlandiran Ggelerin farklilifina gére mimari mekan ve dogal
mekan ayinmi yapariz. Bu dgeler duvarlar, tavanlar ve ddgemeler, siitunlar, ko-
lonlar ve kirigler ise mimari mekandan, sz ederiz. Bu Ogeler yeryiizii, gokytizti,
ufuk, ¢alilik, agaglar ve bulutlar ise dofamin olusturdugu, dogal mekandan séz
ederiz. Mimari mekanin veya dogal ve mimari mekanin 6zel durumu olan sehir-
sel mekanlar, sokaklar, binalar veya bunlarla birlikte yesil sahalar, agaclar vbile
smirlamr(7).

Dogal ve yapay clemanlar ile belli mekan kuruluglan genelde $oyle ta-
mimlanabilir :

- Dogal elemanlar ile (yeryiizii, gokyiizii, ufuk, ¢alilik, agaglar ) DOGAL
MEKAN,

- Yapay elemanlar ile (duvarlar, tavanlar, kirigler, kolonlar) YAPAY ME-
KAN (MIMAR[ MEK AN, SEHIRSEL MEK AN)

- Dogal ve yapay elemanlarla KARMA MEKAN.

Bizler icin oncelikle s6z konusu olan mimari mekandir. Ancak burada
kullandifimiz mimari deyimi bizde tiimi ile yapay mekanlan ammsatmamali-
dir. Clinkii mimarlik mesleginin temelinde amag olarak dogal ve yapay eleman-
lan beceri ile kullanarak mekan ve mekanlar olugturma ve $ncelikle dogay ko-
ruma ve doga ile yapay elemanlan bagdastirma ¢abasi yatmaktadir(8).

Mekam tammlayan, belirginlestiren elemanlar (dogal, yapay) mekanin $i1-
nirlayicilandir. Mekan sinirlayicilandir.Mekan simirlayicilannin bigimlenigine
gore mekanin geometrisi olugur (yiizeyler diiz, egik, disbiikey veya i¢biikey ola-
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bilir}). Kuskusuz mekan belirleyici elemanlarnin da (zemin, duvar, tavan) 6zellik-
leri vardir. Bu 6zellikler, yiizeylerin bigiminin ve boyutlannin §tesinde renk ve
doku olarak sayilabilir. Unutmamak gerekir ki saydiklanmiz mekamn 6zellikle-
ti olmayip mekan belirleyicinin 6zellikleridir,

Mekan duvarlarla oldugu kadar, dgseme ve tavan ile belirlenir (dogal me-
kanda d6geme, kaldinm, yol veya toprak zemin, tavan ise gékyiizii bulutlar ve
agaclarla olusmaktadir). Biitiin bu yiizeylerin mekanin olusumunda gesitli g6-
revleri vardir, Zemin (tabii mekanin tersine) genellikle mutlaka yatay ve diiz, fa-
kat farkl1 seviyelerde olabilir. i¢inde merdiven veya rampa gibi egilimli yiizey-
ler bulunabilir. Defigim imkanlar son derece simirli olmasi dolayisiyla, zemin
diger mekan elemanlanna destek saglayarak genelde mekamin bigimini kazan-
masina yarayan birlestirici bir §gedir. Tavanin genellikle teknik faktdrlerle be-
lirlenmesine ragmen, duvarlarin ve tavanin ele alim$1 ¢ok daha biiyiik imkanlara
sahiptir.

Bir mekanda insanlann yagam bigim ve etkinliklerine olanak veren dona-
tim elemanlan (egyalar) vardir. Bu donatim elemanlarinin diizenlenisi, nitelik,
yogunluk ve giriiniimleri mekan algilamasinda etken olurlar. Dolayisiyla bunla-
nn kullameilarn fizyolojik 6lgiilerine uygunlufunun 6tesinde, malzeme, renk
ve doku agisindan iginde bulunacag mekamn diger dgeleriyle (mekam simrlayi-
¢l yiizeylerin bi¢im, renk ve dokusu) birlikte diigiiniilmelidir.

Mekan geomterisini olugturan, mekan sinirlayicilan, yiizeylerinin bigim,
doku ve renkleri, mekandaki donat1 elemanlan bir biitiin halinde mekamn niteli-
gini olustururlar ve mekan algilamasina temel tegkil ederler. Ve mekan ¢ncelik-
le gbrme duyusu ile algilandifindan, 0 mekam aydinlatan 11§ yon ve kalitesi,
mekamn niteligini olugturmada diger 6nemli bir faktordiir. Isik, simrlan belirgin
veya belirsizlegtirir, bigim veya dokuyu vurgular, bir 6zelligi gizler veya agifa
cikanr, mesafeleri kiigiiltiir veya biiyiitiir(9). Bu degisimlerde 15181n golge ile
birlikte etkili oldufunu unutmamak gerekir.

MEKAN VE KUTLE

Bir mekan simirlandiran yiizeyler aym zamanda kiitlelerin simirlanm belir-
ler. Tek bir cdadan olugan bir dag evini simrlandiran yiizeyler, eve i¢eriden ba-
kildiginda mekamn simirlanm, eve digsandan bakildiginda ise ayni yiizeyler kiit-
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lenin sinirlanm belirler. Kiitleler digaridan, mekanlar ise i¢lerinden algilanir, do-
layisiyla kiitleler ii¢ boyutlu cisim goriinlimiindedirler,

- Bir tag bloku, bir dag birer kiitle drnekleridir. Fakat bir dagin i¢indeki ma-
gara ise mekan Gmegidir. Bir cami igten duvarlarin sinirladif bir mekan digtan
ise yiizeylerin belirttigi bir kiitle olarak goriiliir.

"Yiizeyler, kiitleler ve mekanlarin arasinda sinir gérevi yapar ve dolayi-
styla, mekanin sinirlarin ve aym kiitlenin  simrlanm belirler” ciimlesi ek me-
kandan olugan yapilar i¢in gegerlidir. Fakat birgok mekan1 biinyesinde toplayan
kiitlenin sturlan, acaba hangi mekan veya mekanlann simirlanyla aymdir soru-
sunun cevabr karmagiklik gosterir. Dolayisiyla "kiitle geomeitrisi ile mekanin ge-
ometrisinin birbiriyle ayni clmasi gerekmez" ifadesi kiitle mekan miinasebetini
bagka bir agidan daha dogru ifade eder. Mimaride ¢ofunlukla birbiriyle baglanu-
11 mekanlar bir tek kiitle altinda toplanabilmektedirler (konu bu noktada bu ma-
kalede incelenmeyen mekanlar aras1 iligkiye girmektedir).

Yiizeyler, kiitle ve mekan simrlama gdrevlerinin $tesinde bigimsel diizen-
lemede bafimsiz rol oynayabilirler. En belirgin rnegi bir sira, yan yana olugtu-
rulmug binalarin cephesini ele aldifimizda, bu cephelerin olugturdugu yiizeyler,
¢oBunlukla, kaldinm, cadde ve gbkyiizii ile biitiinlestiklerinde bir gehirsel mekan
Ornegini, yani dig mekam olugtururlar (Bakiniz i¢ mekan - dig mekan).

Eger bir kiitleyi belirleyen komgu yiizeyler aym yiizey niteliginde ele alm-
miglarsa, kiitlede bir siireklilik algilamasi olugmakta ve kiitle yoZunluBu art-
maktadir (iki yiizey arasindaki agiya bagh olmaksizin). Eger tam tersine yiizey-
lerin ele alimg1 farklilik gosteriyorsa siireklilik kaybolmakta ve kiitle yogunlugu
azalmaktadir, Yiizeyler iizerindeki pencere ve kapi gibi bogluklarda benzer rol
oynarlar. Duvarlar nige benziyorsa yogunluk etkisi artar, yiizeydeki bogluklar
belirli sinirlart agtiklannda, kiitle iskelet yapiya déniigebilmektedir (10).

Aydinlatma, renk ve doku kiitleyi meydana getiren yiizeylerin tammlan-
masi icin diger 6nemli tasar dgelerdir. Parlak ve yansitici bir ylizey dokusu kiitle
etkisini yumusatirken bir diger dokulu yiizey artirabilmektedir. Uygun bir renk
kullamimiyla kiitle ¢evresinden gorsel olarak ayrnlabilmektedir. Nihayet 11k bi-
¢imlerin algilanmasint gélgelerin yardimyla degstirebilmektedir. Ozetle, kiitle
yiizeyleri renk, doku ve 151k-gélge sayesinde karakter kazanabilmektedir.
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iC MEKAN-DIS§ MEKAN

Mekanin dgeleri kisminda, mekam sinirlandiran égelerin niteligine bagh
olarak, dogal mekan, yapay mekan ve karma simflandirmasi yapilmisti. Bunun
haricinde mimann fiziki mekamn bir kismim duvarlar ve tavanla kapatmasi so-
nucu meydana gelen mekana i¢ mekan, bunun diginda kalan hacme ise dig me-
kan kavramilan verilmistir. '

Her yap1 iki ¢esit mekan yaratmaktadir. Birisi yapimin kendi tarafindan si-
nirlanan i¢ mekan veya mekanlar, diferi ise s6z konusu yapimn dig yilizeylerinin
etrafindaki bagka yapilarinkilerle beraber olusturduklan (sinirlandirdiklari) dig
mekandir.

E. Cornell mimarinin ikiz gorsel etkisinden, her binanin hem bir dig ve
hem bir i¢ gériintime sahip oldugundan bahseder. Bu iki ¢tkinin iligkisi mimar-
hk deneyiminin esas noktalarmdan birini meydana getirdigini ve bir dig gériint-
siin, i¢ mekanlarm "kargilik” vermesi gerektifi bir "beklenti"yi ¢esitli sekillerde
ortaya koydugunu séyler (11).

Yani bir bina var olan binalarin arasmna yerlestirilmek zorunda oldufunda
mimarin sorunlarindan bir kismi bunu daha eski binalarla baganli bir bigimde
bagdagtirmaktir. Yani kendi binas1 digindaki mekanlan kendisinin oldugu kadar
diger binalarca sarilmig mekanlan diigiinmek zorundadir. Dier bir deyigle dig
mekanlar mimarinin i¢ mekanlan kadar 6nemlidir(12). Diigiiniilmesi gereken
sadece havalandirma ve giin 15181, aydinlatma sorunlan degil, aym zamanda es-
tetik sorun vardur.

Gergekten de mimarinin 6zii olan mekansal yaganti, binalardaki i¢ mekan-
larda baslayip, sehirde, caddelerde, meydanlarda, oyun alanlannda ve bahgeler-
de, baska bir deyimle, insanoflunun sinirlarini belirleyerck yarattifn her hacim-
de devamim bulmakur. Dolayisiyla glintimiizde mimarlik, bir mekan organizas-
yonu olma durumunu agmig ve bir mekanlar toplami olan inga edilmis ¢evre dii-
zenleme sorunu olarak ortaya ¢cikmaktadur,

MEKAN ALGILAMASI

Biitiin duyu organlarimiz bize ¢evremiz ve i¢inde yagadifimiz mekanlar
hakkinda bilgi verirler. Fakat, insan biitiin bu bilgileri kavramsal bir gériis diin-
yasmna terciime eder. Omek olarak suyun 1slaklifim, ckmegin gevrekligini, tagm
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sertligini, baligin veya meyvanin tazeligini, ¢icegin kokusunu, miizigin melodi-
sini veya notasini goriiniz. Bu nedenle, mekam algilamamizda, konugmalanmiz-
da, gevremizi gorsel bir boyuta indirgemis gibi davranir ve tavir alinz. Ancak,
acaba mekan sadece gorsel midir? Elbette ki hayir. Insan mekam gérme, igitme,
dokunma ve koku duyulanyla algilar. Fakat bunlardan en 6nemlisinin gérme
oldugu tariisilamaz(13).

Bir sehir mekanminin analizinde algilanmamiza etki yapan dort duyunun
aguliklan goyle saptanmigtir: % 70 gbrme, % 25 dokunma ve % 35 igitme, koku
alma duyusunun agirhig bulunmustur(14). Goethe'nin renk biliminin didaktik
béliimiinde formiile ettigi gibi insan "hi¢bir uyaricidan 151k kadar etkilenmeyen
optik bir yaratiktir" tantmlamasi(15) yukandaki tesbitle biiyiik bir biitiinlegme
gostermektedir.

Mimara projesinde yardimci olacak gérme kurallan nelerdir? Bu kuralla-
rin bazilan stereometrik goriig, retinamin hassashigl, iris'in aydinlatma seviyesine
uyumu, goriig acis1 ve hassaslifi gibi fizyolojik esaslidir. Bu konular énemli ol-
makla beraber bu konulan inceleyen fizyoloji, mimarlik ve aydinlatma {izerine
pek cok eser yazilmagtir,

Diger kanunlar algilama psikolojisinden ve 6zellikle "Gestalt" teorisinden
kaynaklanmaktadir, Bu 6zel alanda Max Wertheimer, Wolfgang Koéhler ve Kurt
Koffka daha sonralan g¢iiritiilemeyen gérme ile ilgili baz1 kurallar bulmuglardir.
Bu kuralladaki eksiklikler sonralan J.J. Gibson tarafindan gelistirilmistir.

Uciincii grup teoriler, algilama tiiriinden olan zihin ¢aligmalan {izerinde
durmugtur. Bunlar genetik, antropoloji kaynakli teorilerdir.

Mimarlik ve grafik sanatlar da uygulama bulabilen algilama psikolojisinin
bazi esaslandir. Bu esaslar spekiilatif olmaktan ¢ok, gbrme {izerine yapilan am-
pirik deneylerden kaynaklanmaktadir. Sonuglar, zevk ve stil kavramlarindan da-
ha kalic1 olabilen olaylan ortaya ¢ikarmaktadir. Gestalt kanunlan, géziin gorsel
alandaki bazi elemanlan "biitiin" veya "benzer" olarak gruplandirma egilimini
gostermiglerdir; Simetri, yon, tekrar, kapalilik, yakinlik, benzerlik faktGrleri bir
¢evredeki uygunluk ve uygunsuzluk duyumumuzu etkileyen fakirlerdir. Gib-
son'a gore, goziin retinasinda olugan goriintii ile algiladifimiz simge birbirinden
farklidir. Birincisine "g6riig alam", ikincisine “goriig diinyas1" ad1 verilir. Gorls
alan1, goriig diinyasimu besler ama onu belirlemez(16). Bakigin arkasindan dene-
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yimler {gereksinme, deffer ve tutumlarin etkiledifi), bilgiler ve beklentiler sakli-
dir. Algllama nétr degildir, gordiiklerimizi dunnadan daha once karsilastifimiz
ve zihnimizde, bellegimizde bulunan durumlarla mukayese ederiz.Bu da Gestalt
kanunlarindaki yetersizlifi gosterir. Gestalt kanunlarindaki eksik olan bu goriis,
diger biitiin duyu organlarmuzin algilamas: i¢in de gecerlidir.

Cevrenin estetik deyimi toplu bir algilama gerektirir ve hatta baz1 durum-
larda, duyma, koklama, dokunma duyulan gérmeden daha oncelik tagiyabilmek-
tedir. Bunu bir proje iizerinde ¢alisma yaparken asla unutmamaliyiz. Kendimizi
tasarladifimiz mekanlardaki seslerin yankilanmasi, faaliyetlerden veya malze-
melerden yayilan kokulan ve mekanlann ortaya koydufu dokunsal etkileri dii-
slinmee zorlamaliy1z(17).

Bilgi toplamada, giize nazaran yiizlerce kez az gelismis olan kulaklarimi-
zin bir mekan alicist oldufu bilincinde degilizdir. Ciinki, igitme yoluyla algila-
difimiz mekani hemen gériillen mekana terciime ederiz. Oysa, isitilen mekan
goriilen mekana, derinlik ve yon algilanmiza en biiyik yardimcidir. Goriilen
mekam akustik malzeme ile kontrol ederiz. Kulak refleksle kapanmadif1 ve ka-
paulamadi1 i¢in, korunmasi en zor alictnmzdir. Duyu organimizin etkileri, kal-
dinm tasinda, merdiven ve ¢aligma ortaminda Gnemini ortaya koyar. Bir simf,
iyl dlizenlenmig, iyi aydinlatilmig, mekan tasanmi mitkemmel olsa bile, rezo-
nans zamani, tavan yiikseklifi veya malzemeden kaynaklarak, bazi sinirlan agi-
yorsa, simf 1zdirap verici bir ortama doniigiir. Ufak taglarla yapilmig eve dogru
gelen bir yol, ziyareiginin ayak seslerini haber veritken, daha temiz olmas i¢in
asfaltlandifinda aruk hi¢bir mesaj vermez hale gelir(18). Bazen daha iyi duya-
bilmek veya daha iyi koku alabilmek i¢in gérsel diinyamn Gstiinligiini kaldir-
mak i¢in gozlerimizi kapatmaz miy1z? (iki sesin arasinda ayirim yaparken veya
bir ¢igegin kokusunu tam hissedebilmek i¢in).

Bahgelerin giizel kokulan, kurum kokusu, ¢amasirhanenin buhan, bod-
rumlardaki toz ve rutubet kokusu, mutfaklann kokusu, mekan algilanmzla bii-
tiinlesen bazi koku deneyimlerimizdir. Koku duyusu, yasamimizda baz1 yer ve
zamanlan belirlemede biiylik 6nem tagimaktadir. Biiyiikbabamizin evini seneler
sonra bile haurlarken, hald odalan bazi ¢zel kokulan ile hatirlamamiz veya
uyurken odanin yanindaki derenin sesi 0 odanin hatirlarimasindaki rolii, mekan
algisimn sadece gorsel, deneyimler sonucu olusmadifnin en giizel 6rnegidir ve
herkesin buna benzer deneyimleri vardir.
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Dokunma duyusunun, gérme duyumuzla birlikte yiizeyleri ve dokular
Ggrenmekte biiyiik dnemi vardir. Zeminin sert, yumugak veya piiriizlii, effik ve-
ya yatay olmasina gore insan ayakta ve yiirlirken bu yiizeylerle etkilesim halin-
dedir, Yeni gérdiigiimiiz malzemelerin niteliklerini elle kontrol etme ihtiyacim
duyariz. Raflardaki ve miizelerdeki esyalann gorsel nitelikleri bizi tatmin etmez,
elle dokunarak tasdik etmek istegini duyanz. Dokunmak yasaktir yazilannin ¢o-
gunlukla ne i¢in yazildigim diigilintirsek konu kolayca anlagilir, Sade génnek bi-
zi tatmin etmez, cisimlere dokunarak onlarin agirliklarni ve yiizey niteliklerini
Ogrenmek isteriz. Dokunun mekan algilamasinda ¢nemli bir yeri oldugunu, me-
kan1 olusturan dokulu yiizeylerin sertlik derecelerinin gerek mekamn algilanan
bliyiikliigiinii, gerekse mekanin nitelik ve kavramsm etkiledigini séyleyebili-
riz(19).

Isitme, koklama ve dokunma duyumlan gérme duyumu gibi viicudun ba-
sit bir fizyolojik fonksiyonu olup, fakat bir 6frenme iiriinleridir. Duyumlarimiz
higbir zaman tek baslarina hareket etmezler; duyu organlanmiz birbirleriyle yar-
dimlagir, birbirlerine karigir ve zaman zaman da ters diigetler.

Nitekim, S. Hesselgren de bir odanm ya da mekanin algilanmasi, gorsel,
haptik ve dokunsal, isitsel ve kinestetik duyulanma ve algilamalar ile algilama
olmayan zihinsel biitiinliiklerin (am kavramlan, imgeler gibi) karmagik bir kom-
binasyonu olan bir deneyim olarak kabul etmektedir(20).

MEKAN-ZAMAN

Mekan-zaman kavramt ilk olarak 20. yy'lin baglannda kiibist olarak bili-
nen bir grup ressam tarafindan gérsel sanatlarda kullamldig: goriilmektedir. Me-
kada bir bakis agisindan gercefi temsil etme sinirlamasina kargi direnmigler ve
mekan zamaninda daha gercek bir izlenim vermek i¢in ayn1 anda bir resim tize-
rinde aym cisim veya kigilerin goriintiisiiniin pek ¢ok noktasim birlestirme dii-
siincesini gelistirmiglerdir. Dolayisiyla kiibist ressamlar geleneksel perspektifin
i¢ boyutuna, zamani dérdiincii boyut olarak ilave etmislerdir. Bu dérdiincii bo-
yut bakis agisinin siirekli degisimini belirliyordu.

O donem baz1 sanatgilann yepyeni bir kavram zannettikleri zaman-mekan
kavramimin matematik¢i Hermann Minkowski 19801erde agik¢a sOyle tammli-
yordu: "mekan ve zaman, ayn ayn ele ahndiklarinda gélgeler gibi yok olmaya
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mahkumdurlar"(21). Bu yeni zaman-mekan goriigti sonralan S. Giedon'a "me-
kan, zaman, mimarlik" adli temel kitabim yazmasinda biiyiik bir etken oluyordu.

C.N. Schulz bu konuda “... insan zekasi, perspektifin {i¢ boyutundan bag-
ka mevcut olan bir dérdiinciiyii kegfetti” diyen Zevi'nin gériisiinden bahsettikten
sonra, astronomik ve mikrokozmik olaylarla iligkili, soyut fiziksel "mekan-za-
man” kavramimn, mimari mekanla hicbir iligkisi yoktur, mimari biitiin sonsuz
sayida boyuta sahip oldugu gbériigiinii savunur(22).

J. Joedicke, mekanin Ggeler arasindaki pespese algiianan iliskilerin topla-
m1 oldugunu ve zamam algilamalanmizin tliriiniin bir sonucu olarak yorumlar.
Modermn mekanin rénesans mekanina karst dért boyutlu olduguna iliskin S.
Giedon'un goriigiinii, tam anlamiyla spekiilasyon olarak tammlar,

Kanmmizca zaman, mekanin geometrisini belirten en, boy, yiikseklik gibi
li¢ boyutlu iligkili somut bir boyut olmamast ve insan zihninde olugan bir kav-
ram olmast dolayistyla, bir boyut kargagasi s6z konusudur. Bu konuda sunlarin
sylenmesi yerinde olacaktir : bir mimari mekanin algilanabilmesi i¢in zamana
ihtiyag vardi, bu zaman gbzlemciyle ortaya ¢ikar, gbzlemci degistikce degisir ve
g6zlemciyle birlikte yok olur, yani burada zaman insan algilamasimn bir 6zelli-
gi olup, insan algilarimn ortaya koydugu bir kavramdir. Fakat bir insa edilmig
gevrenin, mimari mekanin her dgesi, bir mimari iiriin oldugu kadar, bir zaman
{gecmis veya gelecek) yansimas: olarak karsimiza ¢ikar.

SONUC

Kapsaminda mekan geometrisi ve mekanlar arast iligkiye giremedigim bu
makalede mimarinin temel unsuru ve pek ¢ok etkene bagli olan mekan kavrami-
m psikolojik ve ¢esitli yonleriyle incelemeye calistim. Zaman iginde her kiiltiir
sistemi, yagama bigimini, gériiliir veya sakli bir semboller dizgesiyle yansitmis-
tir ve bu sembollerin baginda da mekan anlayis1 ve onun kullanihist gelir. Nor-
vegli Frode Strolomnes dil bilimsel galismalarla Fince ve Isvegce konusan in-
sanlar arasinda mekansal hayal ve mekan kullamminda sasirtica farkliliklar ol-
dugunu ortaya ¢ikarmigtir(23). Dolayisiyla mekan sézciigli mutlak ve degismez
bir anlam tagimamaktadir. Zaten bdyle bir anlam tastsaydi, tarih boyunca, muh-
telif caglarda, birbirlerinden bu kadar farkli mekanlar yaratilamazdi. Her devrin
sanat bakimindan genellikle ortak sayilabilecek bir mekan anlayigt goriilmekle
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birlikte gene de kisilerin, kendisinin ve ait oldugu kiiltiiriin buna ekledikleri yeni
goriisler yada kendilerine 6zgli yaratma cabalan sergiledikleri mekanlar her za-
man yapimigtir. Mimari daima olumlu ve olumsuzuyla belirli bir kiiltiiriin bel-
gesi olup, onlan yaratan mimarlar ugraglannda kars1 olduklarinda bile, dénemle-
rinin genel kiiltiirel durumlarindan 6nemli 6lgede etkilenmiglerdir. Sonug olarak
kiiltiire bagintul olarak adapte edilmig bir mimari sadece gorsel stil konusu degil
fakat kiiltiir, davramg ve ¢evrenin biitiinlenigi oldufundan, bir kiiltiir ¢evresi i¢in
gecerli olan mekan tasanm bir diferine uygun diismeyebilir diiglincesini daima
gbz6niinde bulundurmaliyiz,
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