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20 yy. kongertolar, klasik miizige bir yenilik getirmekten ziyade eski donem kongertolarinin
form ve kongerto anlayisini tekrarlayarak, bigim yeniliginin otesinde melodi ve stil farkliiklar
ile miizik repertuvarini zenginlestirmiglerdir. En ¢ok bilinen ve yorumlanan Vviyola
kongertolarimin arasinda ¢ogunlukla Bela Bartok, Paul Hindemit ve Alfred Schnittke gibi
biiyiik bestecilerin eserleri dne ¢ikmaktadir. Gegmis donemlerde viyola ¢algisina bakig
agistn “ikinci derece keman” seklinde oldugu bilinmektedir. Bu bakis agist 20.yy.da olduk¢a
farklhilasmis, viyola ¢algisi, énemli viyola icracilari sayesinde kongerto literatiiriinde
hakkettigi yeri almistir. Viyola calgisint farkli bir konuma tasiyan en onemli viyola
virtiiozlerinden birisi de hi¢ siiphesiz Yuri Bashmet dir. Yuri Bashmet’e viyola ¢algisinin tiim
karakterini yansitan farkli 50-den fazia kongerto ithaf edilmistir. Bu ¢alismada genel bir
perspektifte 20. yy. Viyola kongertolart ve bu kongertolara Yuri Bashmet in etkisinin ortaya
konulmas: amaglannugtir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Kongerto, 20. Yiizy:l, Yuri Bashmet.
Jel Kodu: 711

ABSTRACT

Repeating the form and concerto understanding of old periods, rather than bringing an
innovation to classical music, 20th centuries concertos have enriched the music repertoire
with style and melody differences beyond the form innovation. Major composers such as Bela
Bartok, Paul Hindemit and Alfred Schnittke’s works are among the most known and
interpreted viola concertos. It is known that the viola instrument was perceived in the form of
“second degree violin” in the past periods. This perception has become quite differentiated in
the 20th century, and by means of important viola players, viola instrument has taken its place
in the concerto literature. Undoubtedly, Yuri Bashmet is one of the most important viola
virtuosos who carried the viola instrument to success. Yuri Bashmet has been dedicated to
different more than 50 concertos which reflect the full character of the viola. In this study, it is
aimed to present 20th centuries viola concertos and Yuri Bashmet’s effects on these viola
concertos by a general perspective.

Keywords: Viola, Concerto, 20th Century, Yuri Bashmet
Jel Code: 711

1. GIRiS
Viyolanin dogusu, diger yayli ¢algilar gibi  baslaticisi olmakla beraber orkestraya 16.

yaklasik 15. yy. sonu ve 16. yy. baslarma  yy.'min ikinci yarisinda girmistir (Struve,
tekabiil eder. Viyola, tim yayli ¢algilarin  1959:149). Viyolanin orkestraya dahil
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edildigi zaman diliminde eserlerdeki ezgisel
unsurlar genellikle, eski viyola da gamba
ailesine giren enstriimanlarin alanindaydi.
ftalyanca da bacak viyolii olarak da bilinir,
yayla calinan alt1 telli bir ¢algidir. Oncelikle
XVI. ylizyildan XVIII. yiizyila degin oda
miiziginde kullanilmistir. Akort diizeni
Ronesans Latasi'ninkiyle aynidir, perdeleri
de onun gibi kirislerden yapilrmgtir. Tiz
(soprano), tenor ve bas olmak iizere ii¢
boyda yapilir, bunlarin alt telleri siras1 ile
re-sol (ya da la) ve re ye akort edilirdi
(Bektas, 2003:94). Yayl ¢algilar ailesinin

2018

iiyeleri arasinda viyolanin viyola da gamba
ya hem boyut hem de ses bakimindan en
yakin enstriiman olmasi orkestraya orta ses
olarak girmesine sebep oldu ve siireg
ilerledikge viyola c¢algist her anlamda
orkestraya uyum saglamayir basardi
Boylece viyola, nesli tiikenen viyola da
gamba ailesiyle yeni dogmakta olan yayl
calgilar ailesi arasinda koprii vazifesini
yiiklenmis oldu.

Sekil 1’de “Viyola da Gamba” enstriimani,
Sekil 2’de ise “Viyola” enstriimanin
giniimiizdeki  sekli  yer  almaktadir.

Sekil 1: Viyola da Gamba
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Sekil 2: Viyola

Kongerto sozii latince “consere” (baglamak,
ormek) ve ‘“certamen” (yarisma, ¢ekisme)
kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmus
ve solo enstriiman ile orkestranin adeta
birbiriyle  yarigsmas1  seklinde  ifade
edilebilir. Kongerto bigiimine ilk olarak
16.yy. Viyana ekoliinden olan Ciovanni
Gabrielli’'nin 1587 yilinda bestelemis
oldugu korolu “concerti” adi1 verilen
eserinde rastlanmilmaktadir. Kongerto, barok
donemde oldugu gibi tutti-solo ayrimini
korumus, hatta daha da giiclendirmistir.
Klasik  kongertoda, solo  kisimlarin
uzunlugu artmis, orkestra tuttisinden sonra
solistin girisi daha dramatik ve gii¢lii hale
getirilmistir. Kongertolara yazilan
kadanslarin da solistin teknik kapasitesini
ve kisiligini sergilemesi igin 6nemli faktor
olmustur (Cokamay, 2010:41). Sonra ki
yillar kongertolar bir ka¢ calgi ve orkestra
esligi icin diizenlenmis, genellikle {i¢ veya
dort boliimden olusan bir klasik bat1 miizigi
beste formu olarak literatiire gegmistir.
Genelde solo enstriiman ve orkestra igin

yazilan kongerto formu, 18. Yy.’dan
giiniimiize kadar popiilerligini
kaybetmemistir.

20. yy.’da birgok {iinlii besteci kongerto
tiriinde eserler iiretmiglerdir. Bu yiizyilinin
ilk ve en 6nemli eserlerinden biri Sergey
Prokofiev’n 1912 yilinda bestelenmis
Piyano ve Orkestra i¢in 1. Kongerto’su ve
hemen ardindan 1913 yilinda yazilmis 2.
Piyano Kongertosudur. Yine, Maurise
Ravel’in  Piyano  Kongertosu, Bela
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Bartok’un
Kongertolari,  Sergey
Piyano Kongertolart, Dmitriy
Schostakovich’in ~ piyano, keman ve
viyolonsel icin  kongertolari,  Sergey
Prokofiev’in keman, viyolonsel ve piyano

Keman, Piyano  Viyola

Rahmaninov’un

kongertolar1 20. yy.’in miizik sanatina
damgasim1  vuran en Onemli eserlerin
arasindadir.

20. yy.’m Dbirinci yarisinda olusmaya
baglayan yeni miizik anlayisi beraberinde
yeni besteleme tekniklerini de meydana
getirmeye baslamistir. Arnold Schoenberg,
oniki ton sistemi ve kendi iiretmis oldugu
dodekafoni  teknigi icerisinde eserler
yazmaya baglamig ve 1936 yilinda bu stil
icerisinde Keman ve Orkestra
Kongerto’sunu bestelemistir. Onun
devamlarindan olan Alban Berg serbest
atonalite stili icerisinde 1925 yilinda
Piyano, Keman ve 13 Uflemeli Calgilar
Oda Kongertosu'nu; 1935 yilinda ise son
eseri olan Keman Kongertosu’nu
bestelemistir. Schoenberg’in stilini siirdiiren
bir diger besteci olan Anton Webern’in
1934 yilinda bestelemis oldugu 9
Enstriiman I¢in Kongerto’su ve diger bir
¢ok bestecinin solo enstriiman ve orkestra
icin kongertolar1 bu yiizyilin degerli eserleri
arasindadir.

Bu ¢alismada 20. yy. viyola kongertolar1 ve
bu ylizyilm usta viyola icracis1 Yuri
Bashmet’in  20. yy. viyola miiziginin
kongerto formuna etkilerini genel hatlari ile
arastirilip  sunmak  hedeflenmistir. Bu
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cergevede  asagidaki  sorulara cevap  olusturularak, sistematik bir  sekilde
aranmistir: sunulmustur.

1. 20. yy.’1n kongerto anlayis1 nasildir?

2. 20. yy.’m viyola kongertolarina genel
bakis acgis1 ne sekildedir?

3. 20. yy. Rus viyola kongertolar1 ve Yuri
Bashmet’in bu form igerisinde yeri ve
onemi genel anlamda ne sekildedir?

4. Yuri Bashmet’e ithaf edilen en 6nemli ti¢
viyola kongertosunun genel miizikal
analizi ne sekildedir?

1.2. Cahsmanin Onemi

Bu caligma alan literatiiriinde konu ile ilgili
yapilmis ilk calisma niteliginde olmasinin
yani sira; miizik egitimi veren kurumlarda
yiriitiilmekte olan viyola egitimi siirecinin
20. yy. miizigi kesitinde oldukga biiyiik bir
o6neme sahip kongerto formlarinin ve yine
20. yy. viyola icracilar arasinda farkli bir
yere sahip olan Yuri Bashmet’in
kongertolar iizerine nitelik ve nicelik olarak
etkisinin anlasilmasi agisindan oldukga
onemlidir.

Ayrica bu ¢aligma geng viyola icracilarina,

calgilarinin  kongerto formu ¢ergevesi
igerisinde geligim siirecini
degerlendirmeleri ve anlamlandirmalar

baglaminda yardimei olmasi agisindan etkili
bir kaynak olma niteligindedir.

Bu siirecin dogru ve etkili bir sekilde

anlasilmasi viyola enstriimanin
felsefik/poetik ~ yapisinin  yorumlanmasi
sirecine de etki edeceginden, bu
enstriimanin literatiiriindeki mevcut

eserlerin yorumlanmasi noktasinda destek
bir ivme olusturmast agisindan oldukga
onemlidir.

2. YONTEM

Bu ¢aligma, kavramsal ve literatiir ¢ergevesi
icerisinde  durum saptamaya  yonelik
betimsel bir arastirmadir. Arastirmada, nitel
aragtirma yontemlerinden genel tarama
modeli kullamlmigtir. Boylece, temel veri
toplama aract olan yazili kaynaklar
taranmis ve elde edilen veriler vurgulanmak
istenen konular cergevesinde alt bagliklar

3. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde elde edilen veriler “Yirminci
Yizyilin Kongerto Anlayisi”, “Yirminci
Yiizyilin Viyola Kongertolarina Genel Bir
Bakig”, “Yirminci Yizyilin Rus Viyola
Kongertolarina Genel Bir Bakis ve Yuri
Bashmet” ve “Yuri Bashmet’e ithaf Edilen
En Onemli Ug¢ Viyola Kongertosunun
Genel Miizikal Analizi” bagliklart altinda
toparlanarak sunulmustur.

3.1. Yirminci Yiizy1l Koncerto Anlayisi

Barok donemde Arcangelo Corelli’nin
ortaya ¢ikardigi “concerto grosso (biyiik
kongerto)”  formu,  genellikle  yayh
calgilardan  olusan kiiciik bir gruba
orkestranin eslik etmesini Ongdriiyordu.
Avrupa’li  besteciler de bu tarzi
benimseyerek bu stilde bir ¢ok eserler
vermigler ve bu sekilde solo enstriimanin
orkestrayla birlikte ve de orkestraya kars
caldigi bu tiird yayginlastirmaya
baslamislardir. Donemin taninmis
kongertolari, Antonio Vivaldi’nin dort
keman kongertosundan olusan  “Dort
Mevsim‘i (Le Quattro Stagioni)” ve Johann
Sebastian Bach’in farkli enstriimanlara
orkestra  esligi yazdigi  Brandenburg
Kongertolari’dir. Bu kongertolar sadece
Barok Donem i¢in o6nemli bir yer
tutmasinin yant sira miizik tarihinin tim
zamanlarimin baslica kongertolarindan biri
olma 6zelligini tasimaktadirlar.

Klasik doneme gegildiginde ise kongerto
yapist iyice gelistirilmeye ve farkh
enstriimanlar tiim eser boyunca orkestrayla
karst karsiya getirilmeye basglanmistir.
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Bu donemdeki en Onemli gelisme,
Wolfgang Amadeus Mozart’in bulusuyla,
orkestranin solo enstriimana karsi kendi
karakterini belirlemesi olmustur. Kemanin
yani sira fliit, obua, klarnet gibi tflemeli
calgilar i¢in de kongertolar yazan Mozart,
bestelerinde bu calgilarin 6zelliklerini 6ne
cikarmistir. Mozart’in besteledigi viyola ve
keman i¢in kongerto-senfonisinde viyolanin
orkestra karsisina ¢ikmasi o donem igindeki
miizik anlayigt ve perspektifi igerisinde
diistiniilince ender olaylardan biri olarak
kabul edilebilir.

Romantik Donem kongertolarina  goz
atildig1 vakit kongerto formunun genellikle
li¢ enstriiman igin bestelendigi
goriilmektedir. Bu enstriimanlar: piyano,
keman ve viyolonseldir. Bu donemde
neredeyse hicbir besteci onceki
donemlerdeki gibi iiflemeli calgilar igin
kongerto yazmamustir. Hector Berliozun
“Harold en Italie op.16” eserinde viyola ve
orkestra bir araya gelmesine ragmen, viyola
bu donem sahnesinde yeterince yer
alamamistr. Kongertolarin solo
enstriimanlar i¢in virtiozlik gosterilerine
doniigmesi de bu donemin ozelligi
olmustur. Kongerto hangi enstriiman igin
yazildiysa o enstriimanin teknik kapasitesini
sonuna kadar ortaya koymak kongerto
bestecileri igin vazgecilmez bir unsur
olmustur. Bunun en biiylik 6rneklerinden
biri biiyilk keman virtiiozi Niccolo
Paganini’dir. Paganini kendi yeteneklerini
gosterebildigi keman kongertolari
besteleyerek kongerto yazim anlayisini bir
anlamda ¢igir agmustir. Aym sekilde Franz
Liszt ise piyanodaki ustaligini besteledigi
kongertolara da yansitmistir.

20. yy. kongertolari, klasik miizige bir
yenilik getirmekten ziyade eski donem
kongertolarinin form ve kongerto anlayisini
tekrarlayarak, bigim yeniliginin Otesinde
melodi ve stil farkliliklar1 ile miizik
repertuvarint zenginlestirmiglerdir. 20. yy.
bestecilerinden olan Alban Berg, Kara
Karayev, A. Adnan Saygun, Aksin Alizade
ve Ferec Karaev kongertolarinda solo
enstriimanlarin  virtidzitesinden  ziyade
eserlerinin felsefi karakterini 6ne ¢ikarmayi
tercih etmislerdir.
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Cagdas bestecilerden Sulhan
Chinchadze'nin piyano ve orkestra igin 2
kongerto, keman ve orkestra i¢in 2
kongerto, viyolonsel ve orkestra igin

kongertolar, S.Prokofiev’in keman igin 2
kongerto, piyano i¢in 5 kongerto, viyolonsel
kongertosu, D.Schostakovich'in keman ve
orkestra icin 2 kongerto, piyano ve
viyolonsel kongertolari, B.Bartok'un keman
ve viyola kongertolari, Boguslav Martinu,
Arnold Schoenberg, A.Berg ve Igor
Stravinski'nin keman kongertolari
20.ylizytlm  birinci yarisinin  en gozde
eserlerindendir.

Yiizyilm  ikinci  yarisinda  yazilmig
kongertolar arasinda D.Schostakovich’in
1967 yilinda yazdig1 2. Keman Kongertosu,
Kara Karaev’in 1969 yilinda yazdigi
Keman Kongertosu, Witold Lutoslavski’nin
1970 yilinda yazdigi Viyolonsel ve
Orkestra  icin  Kongerto’su,  Gyodrgy
Ligetti’nin 1966 yilinda yazdigi1 Viyolonsel
ve Orkestra, 1972 yilinda yazdigi Fliit,
Obua ve Orkestra, 1988 yilinda yazdigi
Piyano ve Orkestra ve 1992 yilinda yazdig
Keman ve Orkestra i¢in kongertolar1 ayrica
Alfred Schittke’nin 1957 ve 1985 yillan

arasinda yazdigit keman ve viyola
kongertolar1  20.yy.  viyola  miizigi
literatiiriiniin =~ “kongertolar” kesitinde

oldukga 6zel ve onemli bir yere sahiplerdir.

3.2. Yirminci Yiizyilin
Kongertolarina Genel Bir Bakis

Viyola

Bu yiizyildan 6nceki donemlerde viyolanin
solo enstriman olarak repertuvarinin
olduk¢a kisith oldugu bilinmektedir. Bu
donemlerde viyola calgisina celiskili bir
bakis agisinin hakim oldugu goriilmektedir.
Bunun sebeplerinden biri viyola ¢algisinin
virtiiozite anlaminda gerek bestecilerde ve
gerek  dinleyicilerde  yeterince ilgi
uyandiramamast, bir digeri ise
miizisyenlerin billyilk ¢ogunlugunun ve
seyircilerin, kemanla viyolaya esit haklar
vermemis olmalaridir. Bu gerekgelere en

carpict  Orneklerden  biri, Paganini’nin
viyola sonatini kendi icra ettiginde bile
Londra seyircisinin ve miizik
elestirmenlerinin bunu cosku ile

karsilamamis olmasidir.
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Cagdas Alman viyola kongertolarmin  besteci Zoltan Kodaly’nin de 1947 yilinda
tarihgesi Barok Donem’de “viyola-da-  Viyola ve Orkestra i¢in yazmis oldugu bir
gamba” i¢in yazilmigs kongertolar ile  kongertosu bulunmaktadir.
baglamistir. Georg Friedrich Teleman,

Georg Friedrich Handel, Philipp Emanuel
Bach, Johann Christian Bach’in viyola-da-

gamba kongertolar1  giliniimiize  kadar
gelmistir. 1770 yilinda Carl Stamitz Re
Major  Viyola ve  Orkestra  igin

Kongerto’sunu bestelemistir ve bu ilk
bilinen Alman viyola kongertolarindandir
(Darda, 2014:112-115). Aym zaman da
viyolact da olan Alman besteci Paul
Hindemit 1935 yilinda viyola ve orkestra
igin “Der Schwanendreher” adli
kongertoyu, 1936 ise viyola ve orkestra i¢in

“Matem Miizigi” adli eserini bestelemistir.

Daha 6nceki donemlerde viyolaya “ikinci
derece keman” tarzinda bir bakis agisinin
hakim oldugu goriilmektedir. 20.yy.’da bu
bakis agisi, usta viyola icracilar1 sayesinde
biiyilk oranda yikilmis ve en nihayetinde
viyola sahnede gereken yerini almustir.
Artik oda orkestralari, yayli orkestralar,
senfonik orkestralar viyolasiz
distintilemedigi  gibi, bircok eserde en
onemli sololar viyola partisine havale
edilmeye baslanmistir.

20. yy’nin en Onde gelen viyola
kongertolarindan biri de Macar besteci Bela
Bartok’un 1945 yilinda bestelenmis Viyola
ve  Orkestra i¢in yazmis  oldugu
kongertosudur. Ayni zamanda Bartok’un
son eseri olan bu eser bestecinin sanatinin
doruk noktalarindan biri olarak kabul
edilebilir. Bu kongerto, Bartok’un 6nceden
bestelemis oldugu eserlere gore armonik
olarak daha tutucu ve geleneksel, ayrica
biraz da elegetiktir. Bununla birlikte eserin
ilk iki bolimiiniin varyasyon gelismeleri
alisilagelmisin  olduk¢a digindadir. Bu
bolimde daha Once seslendirilmis olan
materyal  bir daha aym  sekilde
seslendirilmemekle birlikte  birtakim
karmasik  sekillendirmelerle  degisiklige
ugramaktadir.  Eserlerinde  hammadde
olarak kullandig1 folklorik unsurlar final
bolimiinde saf ve coskulu bir sekilde
kendisini  gosterir. Tipki Bartok gibi
eserlerinde folklorik unsurlardan
yararlanmayi tercih eden bir diger Macar
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3.3. Yirminci Yiizyithn Rus Viyola
Koncertolarina Genel Bir Bakis ve Yuri
Bashmet

20. yy.’mm  meshur viyola egitmeni
Borisovskiy bir ifadesinde viyola ¢algisinin
solistik yoni ile ilgili olarak s6yle demistir:
“Bizim donemde viyola solo enstriiman
olarak biiylik bir yola ¢ikmistir. Bu
enstriimant solo olarak anlamak i¢in onun
tarihsel ve performans becerilerinin gelisim
stirecini iyi bilmek gerekir.” (Stoklitskaya,
1984:10).

Rus viyola kongertolarinin tarihi siireci ilk
olarak ivan Khandoshkin’in 1801 yilinda
bestelemis oldugu viyola kongertosu ile
baslamistir ~ (Yampolskiy, 1951:4). 19
yy.’da viyola i¢in ¢ok fazla eser
yazilmasada Mikhail Glinka’nin Viyola ve
Piyano i¢in bestelemis oldugu Sonat
giiniimiizde bir ¢ok viyola icracisinin
repertuvarinda yerini almaktadir.

20.yy.’da  Rusya’da ortaya ¢ikmaya
baglamis olan yeni nesil viyola icracilari
sayesinde Rus  kongerto  repertuvari
zenginlesmeye baslamigtir. Ayni zamanda
Rus viyola ekoliinii de olusturan Vadim
Borisovksiy, Rudolf Barshay, Yuri Bashmet
veYuri Kramarov gibi usta viyola icracilari,
ust diizey icra stilleri nedeni ile bestecilere
viyola eserleri ortaya koymalar1 noktasinda
ilham kaynagi olmuslardir. Viyola igin
eserler besteleyen bestecilerden
Gubaydulina, Ledenyov, Eshpay, Shedrin,
Tchaykovsky ve Denisov viyolanin mat ve
farkli ses spektrumu {izerinden yeni tinilar
elde etmeyi basarmiglardir.

20. yy.’1n ikinci yarisinda Rusya’da Vadim
Borisovski’nin yarattig1 biiyiik bir viyola
ekolli meydana geldikten sonra bir ¢ok Rus
besteci, viyola icracilarina ithaf ettikleri
eserler yazmaya baglamuglardir. En dikkat
cekenlerin  arasinda,  Schostakovich’in
Fyodor Drujinin’e ithafen yazmis oldugu
viyola sonati, Alfred Schnittke’nin ise Yuri
Bashmet’e ithafen yazmis oldugu viyola
kongertolarin1 saymak miimkiindiir.
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Yuri Bashmet’in egsiz icrasindan etkilenen
birgok yerli ve yabanci besteci olmustur. Bu
etkilenmenin  dogal  sonucu  olarak
Bashmet’a ithafen bir ¢ok eser yazilmigdir.
Bunlara 6rnek olarak John Tavener’in “The

Myth  Bearer”, Aleksandr Golovin’in
“Sonata Breve”, Aleksandr Raskatov’un
“Sonata”, Giya Kancheli’nin “Stix ve

Liturji”, Andrey Eshpay’in Kongerto, Poul
Ruders’un Kongerto, Alfred Schnittke’nin
Viyola ve Orkestra i¢in Kongerto,
Aleksandr Tschaykovki’nin iki kongertosu
ve daha bir ¢ogunu saymak miimkiindiir.
1986 yilinda iki 6nemli Rus besteci Edison
Denisov ve Sofiya Gubaydulina’da viyola
ve orkestra i¢in Baschmet’e ithaf ettikleri
kongertolar bestelemistirlerdir.

Yuri Bashmet’in aktif sekilde konserlerde
yer almasi1 1976 senesinde R. Barshay
tarafindan kurulmus olan Moskova Kamera
Orkestrasi’nin Almanya Turnesi sirasinda
baslamistir. Yuri Bashmet solo viyola
konserlerini, Carnegy Hall (New York),

Konsertgrebau  (Amsterdam), Barbikan
(Londra), Berlin Filarmonisi, La Scala
(Milano), Moskova konservatuart  ve

Leningrad Filarmonisi biiyiik salonu gibi
onemli mekanlarda vermistir (Recital Viola
Abend).

Yuri Bashmet giiniimiiz miizisyenlerin
arasinda ayricalikli bir sekilde kendini
kabul ettirebilmis az sayida viyola

icracilarindan biridir. Raphael Cubelick,
Seiji Ozava, Gennadiy Rozhdestvenskiy,
Sir Colis Davis, John Eliott Gardiner,
Mstislav Rostropovich, Valeriy Gergiyev,
Charle D’tua, Navil Marriner, Paul Zacher,
Michael Tilson Tomas, Kurt Mazoor,
Bernard Hiting, Kent Nagano, Simon Rattl,
Yuri Temirkanov ve Nicolaus Arnonkur

miizik diinyasinin en etkin sahsiyetlerinden
birisi olarak kabul gériilmesine Kkatki
saglamaktadir. Bashmet’in icra stilindeki
asamalar viyola miizigindeki imkanlari
yogun arayislarla harmanlamig ve dogal
olarak yeni sanatsal kesiflerle de baglanti
saglamistir (Marshanskiy, 2010:164-168).
Tim  bu  anlatilanlar  ¢ercevesinde
Bashmet’in , viyolay1 virtiioz bir g¢algl
olarak yeni zirvelere taginmasinda biiyiik ve
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gibi blyik orkestra sefleriyle birlikte
calisan; 1985 yilinda ise orkestra sefiligi
karyerine baglamis olan Yuri Bashmet,
cesur ve risk almaktan korkmayan ¢agdas

stilini her defasinda ortaya koymay1
bagarmigtir.  Bashmet 1992  yilinda,
Moskova konservatuarmnin mezunlar1 ve
ogrencileri  arasindan  en  yetenekli

miizisyenlerinden olusan yeni bir orkestra
kurmustur. Bu orkestra, diinyanin gesitli
iilkelerinde  konserler vermis ve bu
konserler, BBC, Bavaria Radyosu, Radio
France ve Radio Luxemburg gibi biiyiik
radyo istasyonlari tarafindan yaymlanmustir.

Yuri Bashmet, Berlin Philharmonic, Berlin

Symphony, New York Philharmonic,
Bayerishe  Rundfunk, San Francisco
Symphony, Chicago Symphony, Boston
Symphony, London Symphony, Radio
France, Opkectp de Paris, Wiener

Philharmonic gibi diinyanin bir ¢ok dnemli
orkestralar1 ile calisma firsatt bulmustur.
Bu orkestralarla Brahms, Haydn, Schubert,
Mozart, Tschaykovki ve Beethoven gibi

miizisyenlerin  eserlerini bagariyla icra
etmistir. Ayrica onun yonetmenliginde
Biyiik Tiyatro’da gerceklegen

Schostakovich’in 13 No’lu senfonisinin
icrast Rusya miizik camiasinda en dikkat
gekici ve akillarda kalan bir etkinlik olarak
hafizalarda yerini almistir.

Borisovki ve Druzhinin’in 6grencisi olan
Yuri Bashmet, Borisovski’nin yarattigi
ekoliiniin en parlak virtiiozlerinden biri
olarak kabul edilmis bir miizisyendir. Onun
solo ve grup repertuarlari igerisinde farkli
donemlere, akimlara ve stillere ait bir ¢ok
eser yer almaktadir. Icracilik, orkestra
sefligi ve egitmenlik gibi 6nemli yonleri,
Bashmet’i cagdas
oldukc¢a 6nemli bir rolil oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Onemli sanat dergilerinden
biri olan Gramota dergisinin 2012 yilinda
yaymlanan sayisinda, Bashmet’den su
sekilde bahsedilmistir: “Harika bir icraci
olan Yuri Bashmet mevcut kongertoda
koyu, mat ve “kocamis koyulagmis aga¢”
olan tininin rengini, miizikal
entonasyonlarinin asil esnekligini bulmay1
bagard1” (Gramota, 2012:120).
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Sekil 3: Yuri Bashmet

3.4. Yuri Bashmet’e ithaf Edilen En
Onemli Ug Viyola Kongertosunun Genel
Miizikal Analizi

20.yy. Rus ve diinya miiziginin en 6nemli
eserlerinden birisi Alfred Schnittke’nin
Yuri Bashmet’e ithaf edilen Viyola ve
Orkestra i¢in Kongerto’sudur. Bu eserde
Mozart stilinde verilmis ikinci tema
bestecinin polistilistligini ortaya
koymaktadir. Schnittke, kongertoyu ithaf
ettigi  Viyolact Yuri Baschmet’in soy
isminin  bas  harflerini  seri  olarak
kullanilmistir. Schnittke eserinde, viyolanin
on planda olmasmi saglamak ve melodik
unsurlarda mat bir tim1 elde etmek adina
keman grubundan vazge¢mistir. Viyolanin
insan sesine yakin tinilar1 felsefi bakimdan
esere derinlik katar. Besteci bu nedenle
eserinde  viyolaya  virtiioz  unsurlar
yiklemektense felsefi bir c¢algt gibi
yaklasmay1 tercih etmistir. Tkinci béliimiin
2. temasinda viyola Mozart stilindeki
keman: hatirlatir.  Uclincii boliim Bach
stilinde yazilmistir. Burada viyolanin
duyurdugu temaya once Trombonlar daha
sonra da obualar eslik eder. Bu boliimde
Barok stilini belirginlestirmek i¢in en ¢ok
iiflemeliler, klavsen ve arp kullanilmistir.

Yine Onemli 20. vyy. bestecilerinden
Denisov’un Yuriy Bashmet’e atfedilen
viyola kongertosu dort boliimlik bir
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kompozisyondur. 2 meditatif-lirik
kompozisyona finalin  habercisi  olan
varyasyon formunda yazilmis ekspresif
scherzo kontrast saglamaktadir. Bu sekilde
kongertodaki kontrast prensibi daha da ¢ok
belirginlestirilmistir. Tiir antitezleri
birbiriyle uzak mesafelerde meydana
gelmektedir. Baslangi¢ kisimlariin tiirsel
benzerligi ve scherzonun muhalefeti,
boliimlerdeki tezat tempolarin tinilarinin
bezenmesi siklikla kullanilan bir yontemdir.
2. Bolim “orkestra i¢inde orkestra”
prensibiyle aranje edilmistir. 3. Boliimde
marimba ve tomtom gibi vurmali ¢algilar
yeni tm1 bezenmesi elde etmek iizere
kullanilmstir (Tarakanov, 2005:7).

Son olarak da Gubaydulina’nin kongertosu
Cicago Senfoni Orkestra’sinin sipasisiyle
yazilmistir.  Depresif bir fonun hakim
oldugu viyola kongertosunda ozellikle
yukartya dogru kosan, fakat ezici bir
yorgunlukla durulan solo enstriimanin
cikislari, onun karamsar Otlisleri ve trajik
konugmalar1 kendini agik bir sekilde belli
etmektedir. Kongertonun miiziksel dili
olduk¢a agirdir. Viyolanin solosuyla agilan
kongertoyu, dort oktav boyunca ugan
adimlar, sazlikvari saniyelik motifler,
glissando, piccicato ve ha¢ motifi gibi
unsurlarin kendileri arasinda makrotematik
kompleksi olusturmaktadir.



C.23,S.1

Pozisyon olugmasinda orkestranin
fonksiyonu minimaldir. Eserdeki miizikal
akis c¢anlarin, yaylilarin ve vurmali
calgilarin ayr1 ayr1 replikleri ve solo
enstriimanin registerlerinin biiyiik
kapsaminin, piyanodaki akor bloklarinin ve
neticede tiim orkestranin dahil olmasiyla
katilan bakir nefeslilerin de sesleriyle
devam eder. Vurmali calgilarin rolii
giiclenirken, gerilim  havasii  yaratan
kontrbaslarinda, kornolarin  kii¢tltiilmiis
kvarta hacmindeki matem inleyisleri
devleye girmektedir. Sonraki asamada
miizigin tiird sert askeri marsin, bir savasin
ve de bir yikimin tasfirine déntismektedir.
Son olarak ise, roprizde dort ve bes oktavin

nobetlese bir sekilde yiikselmesi
gerceklesmekte ve bakir nefeslilerin matem
korali duyulmaya baslamaktadir.

Kongetrotaki dramaturjik c¢ikis viyolanin
gitgide susmasiyla ve yaym kemanin
iizerinden kopmasiyla olusan ekspresif
kongerto kadansiyla sona ermektedir.

20.yy. viyola kongertolart arasinda en ¢ok
6nem arzeden ve ayni zamanda Yuri
Bashmet’e ithaf edilen bu li¢ kongertonun
genel miizikal analizlerine bakildiginda
Bashmet’in, viyolay1 virtiidzite ve felsefi
acidan daha Onceki donemlerde hig
bulunmadigr noktalara taginmasinda biiyilik
ve Onemli rolii oldugu acgik bir sekilde
goriilmektedir.

4. SONUC

Bu c¢alismada elde edilen veriler
dogrultusunda 20.yy’da, viyola miiziginin

tarihsel siiregte ulasabilecegi en zirve
notaya geldigini sdylemek mimkiindiir.
Keman ve viyolonsel kadar virtiioz

ozelliklere sahip olmayan bu enstriimanin
yine bu yiizyilda kendine has olan tin1 rengi
ile eserlerin felsefi karakterini 6ne ¢ikarip
esi benzeri olmayan bir anlatict olarak
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
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20.yy’da teknik olarak yiiksek diizeyde
virtlioz viyola icracilarmin ortaya ¢ikmasi
ile, viyola kongertolar1 etkin hale gelmis,
bestecilerin viyola enstriimanma duydugu
ilgi neredeyse keman, viyolonsel ve piyano
gibi  enstriimanlara  gosterilen boyuta
gelmigtir. 20.yy’da viyola bu entriimanlarin
goblgesinden tamamen kurtularak
orkestranin “solo enstriimanlar1” sinifindaki
yerini almay1 basardig1 goriilmektedir.

Kemana gore virtiioz ve tembral imkanlari
daha kisith olan viyola, 20. yy.’m ikinci
yarisinda besteciler tarafindan bu kisith
durumu tolere etmek istercesine “felsefik-
poetik” unsuru daha ¢ok vurgulanan bir
enstriiman olarak kullanilmaya baslandig:
goriilmektedir. Ayrica, B. Bartok, P.
Hindemit, R. Bunin, A. Schnittke, G.
Kancheli, E. Denisov ve S. Gubaidulina
gibi onemli besteciler tarafindan
kongertolarda yogun bir sekilde
kullanilmas1 onun solo enstriiman roliinii
iyiden iyiye pekistirdigi gorillmektedir.

Yuri Bashmet, kendi “Vokzal Mechty
(Arzular Gar1)” adli kitabinda viyola
enstrimanin1  su sekilde ifade etmistir:

“Viyolanin sesi kemanin sesine gére ¢ok
daha boguktur. Onun sesi daha igine doniik,
daha zayif rezone olan ve hatta tingirdayan
bir karaktere sahiptir. Fakat onun sesi
kemanin sesine nispeten daha sicak ve
hacimlidir. Virtiidzliik bakimindan ise tiim
sOylenenlerin aksine viyola en az keman
kadar kusursuzdur. Aslinda hi¢ kimse tam
olarak viyolanin ne oldugunu bilmez. Onu
net olarak higbir tanimlama semasina
sokamayiz. Gozlerinizi kapadiginiz anda
bazen kemanin bazen de viyolonselin sesini
duyarsiniz, ancak her seferinde bu ikisinden
de biraz daha farkli bir sey oldugunu
hissedersiniz. Viyola kesinlikle mistik ve
¢ok gizemli bir enstriimandir.” (Bashmet,
2003:68 — 69).



ALIZADE

KAYNAKCA

1. BASHMET, Y. (2003). Vokzal
Mechty, Muzyka, Moskova.

2. BEKTAS, T. (2003). “Bireysel Calg1
Olarak Viyolanin Igerik ve Egitim
Boyutlari Uzerine Bir Calisma”, 6.
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Dergisi, 10:93-101.

3. COKAMAY, B. (2010). Giovanni 7.
Punto’nun 6 No’lu Korno
Kongertosu’nun Form Analiz ve Icra
Yoniinden Incelenmesi, Yiiksek Lisans 8
Tezi, Trakya Universitesi Sosyal '
Bilimler Enstitiisii, Edirne.

4. DARDA, V. (2014). “Altovyy 9
Concert Vtoroy Poloviny XVIII Veka '
Obshestvo”, Sreda Razvitie Dergisi,
3:112-115.

5. MARSHANSKIY, S. (2010). 10
“Sovremennaya Otechestvennaya '
Muzyka Dlya Alta: Perspektivy

50

2018

Izuchenija”, Vestnik Tchelyabinskogo
Gosudarstvennogo Universiteta
Filologiya Iskusstvovedeniye Dergisi,
22:164-168.

STOKLITSKAYA, Y. (1984).
Borisovskiy-Pedagog, Muzyka,
Moskova.

STRUVE, B. (1959). Process

Formirovaniya Viol i Skripok, Muzgiz,
Moskova.

TARAKANOV, M. (2005). Istoriya
Sovremennoy Otechestvennou,
Muzyka, Moskova.

YAMPOLSKIY, 1. (1951). Russkoe
Skripichnoe Iskusstvo,
Gosudarstvennoe Muzykalnoe
[zdatelstvo, Muzyka, Moskova:7.

, (2012). Gramota Dergisi Say1

3, Boluim 2, Tambov:120-127.



