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ROBERT SCHUMANN’IN OP. 129 VIYOLONSEL KONCERTOSU’NA
GENEL BiR BAKIS
Mehmet Semih KARLIDAG!
Oz
Romantik donemin en onemli bestecilerinden Robert Schumann’in (1810-1856)
hayatinin son doéneminde viyolonsel repertuvarina kazandirdigt Op. 129
La Minor Viyolonsel Kongertosu, yorumcular tarafindan siklikla seslendirilen bir eser
olmakla beraber, viyolonsel repertuvarmin en Onemli eserlerinden biri olarak
bilinmektedir. Eseri gecmisten giinlimiize viyolonsel repertuvarinda bu denli 6énemli
kilan baslica unsurlar, kongertonun Robert Schumann’in hayati boyunca yazdig: tek
viyolonsel kongertosu olmasi ve eserin, bestecinin hayatinin son déneminin izlerini
tasiyan Ozgiin miizikal dilinin bir yansimasi olmasidir. Eser hakkinda Tiirkiye’de
yeterli akademik c¢alismanin olmamasi nedeniyle bu arastirmayla, Robert
Schumann’m Op. 129 La Mindr Viyolonsel Kongertosu’'nun viyolonsel
repertuvarindaki Oneminin vurgulanarak, eserin bestecinin hayatindaki tarihsel
stirecteki yeri ve bicimsel agilardan ele alinmasi, karsilagtirmali olarak yorumlama
tekniklerinin incelenmesi ve eser hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen miizik

arastirmacilarina, eseri yorumlayacak cellistlere bir kaynak olusturmasi amaglanmistir.
Anahtar Sozciikler: Viyolonsel, Robert Schumann, kongerto, analiz, miizik

AN OVERWIEV OF OP. 129 VIOLONCELLO CONCERTO BY
ROBERT SCHUMANN

Abstract

Robert Schumann (1801-1856) was one of the most important composers of the
romantic period and his Op. 129 A Minor Violoncello Concerto is one of the most
important works of cello repertoire, and it is frequently performed by interpreters.
What makes the work so important in the cello repertoire from the past to the present
is that the concerto is the only cello concerto written by Robert Schumann throughout
his life, and the concerto has a reflection of the original musical language of the last
period of the composer's life. Due to lack of adequate academic studies about Robert

Schumann’s Op. 129 A Minor Cello Concerto in Turkey, main goal of this study is to
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create a source about the Op. 129 Cello Concerto and to make comparative analysis
about the interpretation techniques for researchers and interpreters who will perform
Schumann’s Op. 129 Cello Concerto. In this study, the importance of A Minor
Violoncello Concerto in the cello repertoire has been emphasized from historical

perspective of the composer’s life and formal aspects.
Keywords: Violoncello, Robert Schumann, concerto, analysis, music
Giris

Robert Schumann’in Hayati

1810 yilinda, Almanya’nin dogusunda yer alan, bugiinkii Sachsen eyaleti sinirlari
icinde kalan Zwickau sehrinde diinyaya gelen Robert Schumann, kitap alim satimi ve
yaymncilik ile ugragsan bir babanin, August Schumann’in ogluydu. August Schumann
yaymciligmin yaninda 6zellikle Ingilizce kitaplardan yaptigi cevirileri ile de ddnemin
edebiyat camiasi tarafindan taninan bir isimdi. Erkek kardesi ile birlikte islettigi Gebriider
Schumann (Schumann Kardesler) isimli kitap¢i, Robert Schumann’in biiyiikk bir edebiyat
kiilliyat: i¢inde biiyiimesini saglamig, bestecinin edebiyata olan yogun ilgisinin ana kaynagini
olusturmustu. Kaldi ki, Robert Schumann’in {i¢ erkek kardesi de baba meslekleri olan
yayincilik ile ugrasmayi tercih etmislerdi. Schumann ilk miizik derslerine yedi yasinda Johann
Gottfried Kuntsch’dan (1757-1855) aldig1 piyano dersleri ile basladi. Dokuz yasinda ilk ciddi
besteleme girisiminde bulundu ve on bir yasinda eslik¢i olarak sahneye ¢ikti. 17 yasinda
Alman yazar J. P. Richter’e kars1 ciddi bir hayranlik duymaya baslayip, yazilarinda onun
islubunu taklit etmeye basladi. Zwickau’daki okul yillarinda bir okul orkestrast ve bir
edebiyat toplulugu kurdu. Toplulukta Alman Edebiyati’nin 6nemli isimlerinin eserlerini tipki
Beethoven’in Lesegesellschaft’inda yaptigi gibi (Edebiyat Toplulugu) arkadaslarina
okuyordu. Piyano 6gretmeni Kuntsch artik kendisinden 6grenecegi bir sey kalmadigini piyano
caligmalarint kendi basima siirdiirmesini sdyleyince Schumann, konserlere giderek ve cesitli
partisyonlar1 inceleyerek kendisini gelistirmeye c¢alisti. Fakat bu sekilde kayda deger bir
gelisme saglayamadi. Babasmin 1826°daki vefatiin ardindan Leipzig Universitesi’nde hukuk
tahsiline basladi. Leipzig’de olmasi onun Friedrich Wieck (1785-1873) ile tanigmasini
saglayarak hayatim1 tamamen degistirdi. Wieck ile piyano derslerine yeniden baslayan
Schumann dersler esnasinda miizigini derinden etkileyecek olan miistakbel esi Clara Wieck

ile tanisacakti

Leipzig’de bir yil kaldiktan sonra hukuk tahsilini yarida birakip Giineybati Almanya

sehri Heildelberg’e gegen Schumann, burada miizige odaklanarak Schubert stilinde valsler
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bestelemeye bestelemis, piyano virtiiozii olmak i¢in zamanin biiyiikk bir kismimni piyano
calisarak gecirmisti. Schumann, tek basina yaptig1 calismalarin yeterli olmayacagini anlayip
tekrar Leipzig’e dondii ve Friedrich Wieck ile ¢alismaya devam etti. Friedrich Wieck’in evine
yerlesen Schumann bdylelikle Friedrich Wieck’in kizi Clara ile daha ¢ok zaman gegirme
firsat1 bulmus ve Clara’nin da kompozisyon hocasi olan Heinrich Dorn’dan (1804-1892)
kontrpuan ve siirekli bas dersleri almaya baglamisti. Schumann’in opus numarasi verdigi ve
1831°de yayimlanan ilk eseri Abegg Varyasyonlari olmustu. 1831 yili Schumann’in piyanist
olma hayallerinin de son buldugu bir yil olmus, dayanilmaz el ve kol agrilar1 ustaca piyano
calmasimi imkénsiz hale getirmisti. Bu iiziicii olayin tek olumlu yani Schumann’in artik
tiimiiyle bestecilige odaklanacak olmasiydi. 1830°1lu yillarda yogun olarak piyano repertuvari
iizerine calisan Schumann, 1840 yilinda vokal miizik iizerine yogunlagmis, 1841°de esi
Clara’nin da tesviki ile senfonik miizikle ilgili besteler yapmisti. Felix Mendelssohn
tarafindan 1843 yilinda kurulan Leipzig Konservatuvari’nda piyano ve bestecilik alanlarinda
profesor olarak c¢alismaya baslamis, 1850 yilinda ise Diisseldorf Belediyesi’nde miizik
direktorliigii ve orkestra sefligi gorevine getirilmisti. Orkestra sefligi gibi daha 6nce tecriibe
etmedigi bir alanda calismaya baglayan Schumann, yonettigi sekiz konserden sonra bu
alandaki performansi begenilmeyince bu isini kaybetti. Calismay1 biraktiktan sonra derin bir
depresyon icine giren Schumann, bozulan saghiginin da etkisi ile 27 Subat 1854 giinii kendini
Ren nehrine atarak intihar etme girisiminde bulundu. Nehirdeki kayikgilar tarafindan
kurtarilan Schumann, Bonn sehrinde bir akil hastanesine yatirildi. 29 Temmuz 1856 tarihinde

ise hayata gozlerini yumdu.
Op. 129 La Minor Viyolonsel Kon¢ertosu’nun Tarihcesi

Viyolonsel kongertosu Schumann’in Diisseldorf Belediyesi Orkestrasi’nda miizik
direktorliigii yaptig1 donemde, 10 ve 25 Ekim 1850 tarihleri arasinda iki haftalik bir siire
icerisinde yazilmistir. Robert ve Clara Schumann hayatlarindaki yeni Diisseldorf donemine
mutlu bir baslangi¢ yapmis ve Diisseldorf Koro ve Orkestra miizisyenleri tarafindan sicak bir
sekilde karsilanmislardir. Robert Schumann, Diisseldorf’daki “kaliteli miizik” arzulayan
insanlardan son derece etkilendigini ve Diisseldorf’daki dinleyicilerin kendisini sasirttigini
sOylemis, (Jensen, 2001, s. 260) 1850-1851 yillar1 arasinda olduk¢a {tiretken bir donem
gecirmistir. Diisseldorf’daki ilk dort ayinda pek cok koral ve vokal eserler bestelemis,
Nikolaus Lenau’nun metinleri tizerine Op. 90 sarkilari, Op. 127 Sarkilar, Op. 144 Yeni Yil
Sarkis1 orkestrasyonu, Op. 99 Bunte Blaetter, Op. 124 Albumblaetter piyano eserleri, Op. 100

Braut von Messina Uvertiirii gibi senfonik eserler, Op. 97 3. Senfoni ve Op. 129 Viyolonsel
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Kongertosu bu mutlu donemde yazilmigtir. Clara Schumann esi Robert Schumann’in
Viyolonsel Kongertosu’nu ¢algmin karakterine yakisir bir sekilde besteledigini, Robert
Schumann ise eserin olduk¢a eglenceli oldugunu belirtmistir (Loesch, 1998, s.8). Robert
Schumann i¢in iyi baslayan Diisseldorf donemi ne yazik ki uzun stirmemis, Schumann’in
orkestra sefi olarak tecriibesinin ve miizikal anlayisinin olmamasi sert elestirilere maruz
kalmasima neden olmustur. Alan Walker, bestecinin provalarda kendini agik ve anlasilir
sekilde ifade edemedigini ve vurus tekniginin olmadigini belirtmistir (Walker, 1976, s. 109).
Hatta Diisseldorf yerel gazetesi Robert Schumann ile ilgili sert elestriler yayimlamistir.
Bestecinin 1853 yili sonunda Diisseldorf miizik komitesi ve miizisyenler ile olan iliskisi,
Schumann’in goérevinden istifaya zorlandig1 bir noktada kotiilesmis, Schumann’in kdtiilesen
akil saghig1 yasadigi kariyer krizi ile iyice agirlasmig, Schumann 1853 yilinin temmuz ayinda
bir sabah inme gecirmistir. Bu zor zamanlarda kemanci Joseph Joachim, ve bestecinin
arkadasi ve geng destekgisi Johannes Brahms, Schumann’a eser bestelemeye devam etmesi
icin destek olarak, F.A.E. keman sonati?, Ugiincii Keman Sonati, Opus 110 No 3 Piyanolu
Uglii, Keman ve Orkestra i¢in Fantezi gibi eserlerin yazilmasma destek ve ilham kaynag

olmuslardir.

Zor gecen bu giinlerde Schumann, viyolonsel kongertosunu ¢ellist Robert Bockmiihl
yardimiyla yeniden gozden ge¢irmistir. John Worthen’e gore, besteci ayrica Friedrich
Wilhelm Forberg ve Christian Reimers ile birlikte de ¢alismistir. Ik bdliim temposunun
dortliige 144 metronom yerine dortliige 130 metronoma indirilmesi harincinde Robert
Schumann, Bockmiihl’{in usta bir ¢ellistin bakis acisiyla 6nerdigi, miizikte “ossia” olarak tabir
edilen, eserdeki belirli orijinal pasajlara alternatif olarak calinabilecek pasajlar1 kabul
etmemistir. Bunun yani sira Joachim Draheim, Robert Bockmiihl’ii viyolonsel i¢in teknik
olarak zorlu fakat miizikal olarak si1g virtiioz eserlerinin bestecisi olarak tanimlamaktadir
(Loesch, 1998, s. 8). Yine de kongerto 1853 yilinda Breitkopf & Haértel tarafindan
yayimmlanmig, fakat Schumann eserin ilk seslendirilisine taniklik edememistir. Kongertonun
ilk seslendirilisi 1860 yilinin nisan ayinda, Oldenburg Grand-Ducal Court Orkestras1 esliginde
cellist Ludwig Ebert (1834-1908) tarafindan Robert Schumann’in vefatindan dort yil sonra
yapilmistir. Schumann’in eserle ilgili son diizeltme yaptig1 tarith 1854 yilimin subat ayi
olmustur. Schumann’in ciddi isitsel haliisinasyonlar gordiigii bu donemde Clara Schumann

son diizeltmelerin yapildig1 zamanlari su sekilde anlatmastir:

2F.A.E. agilim1: Frei aber einsam (alm. Ozgiir ama yalniz)
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Doktorlar ona yatak istirahati 6nermis olmalarina ragmen, o ayaga kalkti ve viyolonsel

viyolonsel kongertosu iizerinde degisiklikler yapmaya basladi. Belki de kongerto ile yeniden

ugrasmak, isitsel haliisinasyonlarin onda yaptig1 etkiyi azaltarak onu rahatlatiyordu. Robert,
yaptig1 diizenlemelerden sonra isitsel haliisinasyonlarin artik onun i¢in daha dostane oldugunu

sOylemisti (Tunbridge, 2007, s. 121).

Diizeltmeler yayinciya 21 Subat 1854 tarihinde, Schumann’in intihar girisiminden altt
giin Oonce gonderilmistir. Bir viyolonsel kongertosu yazma fikri, Schumann’in umut dolu
Diisseldorf donemi ile baglamis, bestecinin kariyerinde yasadig kriz, akil saglhiginin kotiiye
gitmesi ve eseri adadigi solist Bockmiihl ile yasadigi sorunlarla ilerlemis, haliisinasyon
krizlerinin etrafin1 sardigi bir anda son diizeltmeler yapilmig ve intihar girisimi ile son
bulmustur. Bestecinin esi Clara Schumann, eser hakkinda sdyle bir yorumda bulunmustur:

Eserdeki ruh, mizahi iislup, dirilik, viyolonsel ve orkestranin i¢ i¢e bir biitiin olusturmasi ve

romantizm gercekten heyecan vericidir. Sarki stilindeki tiim pasajlar birbiriyle ahenk icinde,

derin bir his yaratmaktadir (Paxman, 2014, s. 419).
Op. 129 La Minér Viyolonsel Kon¢ertosu’na Elestirel Bir Bakis

1850 yilinda bestelenen kongerto hakkinda 19. ve 20. yiizyillarda birbirinden farkl
elestiriler yapilmistir. Schumann’in kongertoyu ithaf ettigi cellist ve besteci Robert Bockmiihl
dahil pek ¢ok yorumcu kongertonun ne denli ¢alinabilir oldugunu sorgulamislardir. Eser daha
cok, teknik acidan zorluk ¢ikaran ve virtiioz eseri goriinlimiinden uzak olmakla elestirilmistir.
Heinz von Loesch, eserin ithaf edildigi kisi olan Robert Bockmiihl’iin esere olan elestirel

bakisini {i¢ ayr1 konuda ele almigtir: (Loesch, 1995, s. 114-133)

1- Solo ¢alginin eserdeki konumu ve islevi

2- Viyolonsel partisinin icra edilebilirligi

3- Virtiidzite (Icrada ustalik gerektiren kisimlarin eserdeki orani)

Miizikolog Donald Tovey ise eserin bigimsel olarak kiiciik kaldigin1 ve genisleme
egilimi gostermedigini belirtmistir (Tovey, 1972, s. 185). Ozellikle eserin son boliimii, yine
bicimsel olarak olduk¢a parcali bir yapida oldugundan ve tek bir motifin siirekli tekrar
etmesinden dolay1 elestirilmistir. Joseph Kerman, eser finalinin ana temasinin kaba ve hantal,
iki oOlgiiliik, siirekliligi durdurulamaz bir dongiide oldugunu; (Kerman, 2007, s. 185) Alfred
Nierman ise eserin son bdliimiin Schumann’in bestecilik anlaminda “bocalamasinin™ bir
iriinii oldugunu sdylemistir (Nieman, 1976, s. 166).

Bazi yorumcularin ise kongertonun zayif orkestrasyonundan sikayet ettigi

bilinmektedir. Hatta bu durum 1963 yilinda, iinlii Rus besteci Dmitri Shostakovich’in eserin

99



Karhdag, M.S. (2020). Robert Schumann’in Op. 129 viyolonsel kongertosu’na genel bir bakis.
Humanitas, 8(15), 95-108

orkestra esligini yeniden diizenlemesine neden olmus, Shostakovich tarafindan esere orijinal
versiyonunda yer almayan bakir iiflemeliler ve arp ¢algilart eklenmistir (Yu, 2011, s. 1).
Kongerto miizikal olarak anlagilmasi zor olan bir eser olarak da degerlendirilmistir. Kemanci
ve besteci Karl Bohmer (1799-1884), eserdeki ilging ve alisilmadik armonik hareketliliklere
dikkat ¢ekmis ve eserin konserlerde ¢alinabilecek bir eser olmadigini sdylemistir. (Draheim,
1997, s. 9) Bu elestiriler arasinda belki de en agir1 Oldenburg orkestrasi sefi August Pott
(1806-1883) aittir. Pott, eseri orkestra sefi olarak seslendirmeyi reddederek; eserin sikici,

korkung ve berbat oldugunu sdylemistir. (Loesch, 1998, s. 9)

Schumann’in viyolonsel kongertosuna yoneltilen bu elestirilerin benzerleri bestecinin
hayatinin son doneminde yazdigi diger eserlere de yoneltilmistir. Laura Tunbridge, bu
durumu, Schumann’in hayatinin son donemlerinde akil sagligindaki sorunlarin bestecinin
yaraticiligini baskilamasinin bir sonucu olarak degerlendirmistir. (Tunbridge, 2007, s. 5)
Schumann’in Mi bemol Major Hayalet Cesitlemeleri, son yazdig1 sarkilar ve WoO?® 23 Keman
Kongertosu miizik diinyasi tarafindan kabul gérmemis eserler olmuslardir. Bestecinin esi
Clara Schumann, Robert Schumann’in son dénem “kusurlu” eserlerini yayinlamayarak onun
itibarin1 korudugunu iddia etmistir. Hatta bestecinin viyolonsel ve piyano i¢in yazdigi 5
Romans’1 Clara Schumann tarafindan imha edilmistir. Viyolonsel Kongertosu’nun bu tiir sert
elestirilere maruz kalmasinin bir bagka nedeni de, Schumann’in 27 Subat 1854 tarihindeki
intihar girisiminden birka¢ gilin Once, bestecinin yogun isitsel haliisinasyonlar yasadigi bir
donemde, viyolonsel kongertosu iizerinde bir takim diizeltmeler yapmis olmasidir. Tiim bu
elestirilerin hakli olup olmadig1 sorusuna bugiiniin miizikal estetik algis1 lizerinden yanit
vermek son derece zordur. Tarafsiz bir estetik algi ile yaklasildiginda, elestirilere su sorularla
karsilik vermek belki miimkiin olabilir. Kongertonun ¢alim zorlugu, yorumlama tekniklerine
getirilecek yeni yaklasimlarla ¢oziilebilir mi? Son boliimiin parcali bir yapida olmasi ve tek
bir motifin siirekli kendini tekrar etmesi, arkasinda yeterli miizikal sebepler bulunursa kabul
edilebilir bir lislup olarak ele alinamaz mi1? Bir kongerto zengin bir solo partiye, biiyiik ve
hacimli bir orkestra esligine sahip olmak zorunda midir? Schumann’in akil sagliginin
bozulmas1 viyolonsel kongertosuna etki etmis ise Schumann’in daha 6nceki donemlerde
yazdig1 eserlerde goriilen Uislup neden viyolonsel kongertosunda da hala varligimi devam

ettirmistir?

3 WoO: Werke ohne Opuszahl, (alm. opus numaras: almamis eserler) bestecilerin opus numarasi vermedigi
eserleri kodlamak amaciyla kullanilan kodlama tiiri.
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Biitlin bu sorular belki de ge¢miste esere hakkinda verilmis kesin yargilarin ve esere
yoneltilmis acimasiz elestirilerin eser iizerinde olusturdugu baskiy1 azaltmak icin yeterli
olabilecektir.

Op. 129 La Minoér Viyolonsel Konc¢ertosu’nun Miizik Estetigi Perspektifinden Miizikal
Yapisi

Op. 129 “Viyolonsel Kongertosu’nun” orijinal bagligi, eserin Schumann’a ait el
yazmasinda “Konzertstiick fiir Cello und Orchester” yani “Viyolonsel ve Orkestra i¢in Konser
Pargas1” olarak ge¢mektedir. Onemli bir ¢evrimi¢i miizik sozliigii olarak bilinen Oxford
Grove Music Online’da “Konzertstiick” kavrami, kongerto ile ayn1 yapida fakat kongertodan
daha kiicliik bir miizik formu olarak tanimlanmistir. Fakat, Schumann’in farkli eserlerinde
kullandig1  Fantesiestiicke (Fantezi Parcalari), Maerchenbilder (Masal Resimleri),
Kinderszenen (Cocuk Sahneleri) gibi bagliklara bakildiginda ve Fantesiestiicke (Fantezi
Parcalar1) ve Nachtstiicke (Gece Parcalar1) baslhikli kitaplar yazmis yazar E.T.A.
Hoffmann’dan etkilendigi diistintildiiglinde, “Konzertstiick” kavraminin bir miizik bi¢iminden
ziyade atifsal bir unsur olarak kullanildigini diisiinmek miimkiindiir. Kald1 ki Op. 129
Viyolonsel Kongertosu, ii¢ boliimlii ve ortalama 25 dakika siireye sahip olup, kongerto
formundan daha kii¢iik ve kisa siiren bir yapida degildir. Schumann’in diger bir yandan
besteledigi kaprislerle* 6n plana c¢ikan usta kemanci ve besteci Niccolo Paganini hayrani
olmas1 ve onun konserlerini de takip etmesinin, Konzertstiick basligin1 kullanmasinda baska
bir etken oldugunu diisiinmek de miimkiindiir. Hoffmann’in edebi anlamda “Stiicke” yani
parcalar kavraminda anlatmak istedigi, hayal aleminden belirli kesitler, sahneler sunmaktir.
Schumann’da da etkisi goriilmekte olan bu durum bestecinin eserlerine miizikal olarak
yansimistir. Miizikolog Leonard Meyer’in miizikte atifsal anlam olarak nitelendirdigi;
bestecinin eserlerinde kiiltiirel alt yapist gibi miizik dis1 atiflara yer vermesinin s6z konusu
oldugu bu durumun, Schumann’da gergeklestigi goriilmektedir. Schumann, ayni1 zamanda
viyolonsel kongertosunda her bir boliimii birbirinden koparmadan, birbirine baglayarak, yani
tek biiyilik bir boliim etkisi yaratmaya ¢alisarak, “viyolonsel ve orkestra i¢in konser pargasi”
basligini neden kullandigi hakkinda ipucu vermektedir. Besteci, bdylece eserin atifsal

anlamini1 miizikal yap1 lizerinden desteklemeye calistigini da gdstermektedir.

4 Kapris: It. Capriccio, neseli ve hicivli bir iisluba sahip kisa parcalardan olusan miizik eseri.
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Op. 129 La Minér Viyolonsel Koncertosu’ndaki Tempo Onerilerinin Modern Dénem

Yorumcularindaki Yansimasi

Pek ¢cok modern donem yorumcusu, hizli boliimleri daha hizli yavas boliimleri ise
daha yavas yorumlama egilimindedir. Carl Phillip Emanuel Bach, Allegro (hizl1) bir boliimiin
olmas1 gerektiginden daha hizli, Adagio (yavas) bir boliimiin ise oldugundan daha yavas
yorumlanmasindan kacinilmasi gerektigini belirtmistir (Donington, 1974, s. 387). Amerikalt
Miizikolog Neal Zaslaw, bu durumun seslerin, enstriimanlarin ve konser salonlarinin ¢esitlilik
kazanmasimin ve hacmen biiylimesinin bir yansimasi oldugunu, yorumcularin dinleyiciyi

etkilemek amagli eserlerin tempolarindan 6diin verdiklerini belirmistir (Zaslaw, 1989, s.1).

Asagidaki tabloda bazi 6nemli yorumcularin eserle ilgili kullandig1 metronom hizlari
gosterilmektedir. Yorumculardan Lynn Harrell ve Steven Isserlis, eserin li¢lincii bolimiinii
Schumann’in tempo onerisinden daha hizli yorumlamiglardir. Eser i¢in yeni bir orkestrasyon
diizenlemesi yazmis olan Rus besteci Dmitri Sostakovi¢ de Schumann’in dortliige 114 olan
metronom hizin1 degistirerek, boliimiin dortlige 144 metronom hizinda yorumlanmasini
Oonermistir. Fakat bu Oneri, ticlincli boliimiin sahip oldugu mizahi {islubu, calinabilirligi ve
melodik anlasilirligin1 kaybetmesine neden olmakta ve boliimii Sostakovig stilinde bir askeri
mars havasina sokmaktadir.

Tablo 1

Schumann’in  Metronom Hizi Onerileri ve Bazi Onemli Yorumcularin Kayitlarinda
Kullandiklart Metronom Hizlar

Robert
Dortliige  Schumann'in
Gore Onerisi

Pau Jacqueline  Lynn Steven  Janos Mstislav
Casals Du Pré Harrell  Isserlis  Starker  Rostropovich

Ik B&lim

Metronom

Hiz1 130 96 84 103 105 95 102
ikinci

Bolim

Metronom

Hiza 63 42 40 39 46 43 46

Ucgiincii

Bolim

Metronom

Hiz1 114 97 105 120 123 113 106
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Op. 129 La Mindr Viyolonsel Kongertosu ilk bdliim temposu Robert Schumann

tarafindan  “nicht zu schnell” yani “fazla hizli degil” olarak belirtilmistir.
Besteci metronom hizi belirterek eserin ilk boliimiiniin dortliige 130 metronomda ¢alinmasini
istemistir.®> Goriildiigii {izere, Du Pré, Starker, Rostropovich ve Casals’m birinci boliim igin
kullandiklart metronom hizlar1 bestecinin 6nerisinden neredeyse yiizde 30-40 oraninda daha
yavastir. Bunun nedeni ilk boliimiin bestecinin 6nerdigi hizda c¢alinmasinin, eserin
calmabilirligi bakimindan sorun teskil etmesi ve boliimiin melodik anlamini yitirmesi olarak
gosterilebilir. Ikinci boliimde 6rnek verilen yorumculardan hicbiri bestecinin tempo &nerisine
uymadig1 gibi oneriye yakin bir tempo bile belirlememistir. Boliimiin yine yiizde 40’a yakin
bir oranda daha yavas yorumlanmasi s6z konusu olmustur. Son béliimde ise bestecinin
metronom hizi onerisine genel olarak uyuldugu ve Oneriye yakin metronom hizlarinin tercih
edildigi goriilmektedir. Ayrica 6rnek verilen gellistlerin son boliimde Schumann’in eslikli
kadansinin yerine esliksiz bir kadans yazarak icra ettikleri goriilmektedir. Schumann’in eslikli
kadansi, eserdeki tiim farkli hislerin birbirine baglanarak biitiinciil ve karmagsik bir yapi
yaratma istegine bagli oldugundan, esliksiz kadans tercihinin, kongertonun orijinal dokusuna
ve duygusal renkliliginin siirekliliginde duraklama yaratarak esere zarar vermesi s0z

konusudur.

Op. 129 La Minor Viyolonsel Koncertosu ve Schumann’in Diger Eserleri Arasindaki

Benzerlikler
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Sekil 1. Schumann Kinderszenen (Cocuk Sahneleri) Alblimii, Fast zu ernst (Adeta ¢ok ciddi)

eserinin son li¢ dl¢iisiindeki 6n planda duyurulan sesler
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Sekil 2. Schumann Op. 129 Viyolonsel Kongertosu’nun birinci boliim ana temasi

5 Besteci ilk boliim icin dortliige 144 metronom hizi belirlemis, fakat kongertoyu ithaf ettigi cellist Robert
Bockmiihl’iin bu hizi 130 metronoma indirmesini istemesi {izerine hizi 130 metronoma indirmistir.
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Goriildiigii tizere Kinderszenen (Cocuk Sahneleri) Albiimii, Fast zu ernst eseri son dort
Ol¢iisiinde 6n planda duyurulan seslerin gerek ritmik yapisi gerekse ezgi ¢izgisi birbirine
tiimiiyle benzemektedir. Bu benzerlik 6zellikle piyanist Cyprien Katsaris’in 20 Aralik 1989
tarihli Kinderszenen canli Tokyo konseri kaydinda net bir sekilde duyulmaktadir. Schumann,
viyolonsel kongertosundan on iki yil Once,
albiimiinde kongertonun ana temasini belki de kafasinda tasarlamis fakat bunun i¢in on iki y1l
bekleme tercihinde bulunmustur. Romantik dénemin bir baska onemli Alman bestecisi
Johannes Brahms, viyolonsel repertuvari ile ilgili olarak, Op. 38 Mi Mindr Viyolonsel-Piyano
Sonati’'nda tema konusunda Bach’in “Die Kunst der Fuge” (Fiig Sanati)’dan yararlanmay1

tercih etmis iken, Schumann bu konuda ilhamini kendinden alarak ve bir anlamda kendine atif

yaparak, 6zglin bir yontem kullanmistir.
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Sekil 3. Schumann’in Mein Schéner Stern Sarkis1 ve Viyolonsel Kongertosu ikinci Boliimii

(Sostakovi¢ Orkestrasyonu)

Yukaridaki gorselde goriildiigii iizere bestecinin Mein schoner Stern (benim giizel

yildizim) sarkis1 ve Op. 129 Viyolonsel Kongertosu ikinci bolim eslik figiirii benzerlik
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tasimaktadir. Bu benzerlik Schumann’in viyolonsel kongertosunu bestelerken sarki formunda
yazdig1 eserlerden ve yine kendinden ilham aldigin1 gostermektedir.

Bir diger benzerlik ise Sekil 4’te goriilecegi lizere Schumann Viyolonsel Kongertosu
son boliimii ve A. Dietrich, Brahms ve Schumann gibi ti¢ farkli bestecinin ortak bir ¢aligmasi
olmas1 bakimindan miizik tarihinde 6rnegine fazla rastlanmayacak, Frei aber einsam (F. A.
E.) Keman Sonati’nin son boliimii arasindadir. Bu sonatin ilk ve son boliimii Schumann

tarafindan bestelenmistir.
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Sekil 4. Robert Schumann’in ilk ve son bdliimiinii besteledigi F.A.E. Sonati’nin son

boliimiiniin baglangici ve Op. 129 Viyolonsel Kongertosu’nun son boliimiiniin baglangici

Yukaridaki gorselde de goriildiigii lizere her iki eserin baglangici ritmik, tonal,
fonksiyonel benzerlikler icermektedir. Bestecinin eserlerinin kronolojisine bakildiginda
F.A.E. Sonati’n1 viyolonsel kongertosundan sonra yazdig: fakat F.A.E. Sonati’n1 besteledigi
donemde viyolonsel kongertosu iizerinde diizeltmeler yaptigi da bilinmektedir. Sonati
bestelerken Schumann’in aklinda hala viyolonsel kongertosunun olmasi muhtemelen F.A.E.
Sonati’na bdyle bir etkide bulunmustur. Iki eser arasindaki benzerligin, ilgili eserlerin

kayitlarinin dinlenmesi ile ¢ok daha net anlagilmas1 miimkiindiir.
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Sonu¢

Ingiliz akademisyen John Worthen, Robert Schumann’1, klasik dénem bestecisi Joseph
Haydn’dan sonra, viyolonsel kongertosu yazan ilk biiylik besteci olarak tanimlamistir
(Worthen, 2007, s. 315). Tovey ise kongertonun, viyolonselin olanaklarin1 simirlamay1
reddeden ve calgmin tiim giizelliklerini yansitmayir amagclayan c¢ellistlere ilham kaynagi
oldugunu belirtmistir. (Tovey, 1972, s. 184-185) Kongertonun tiim bu 6zellikleri kendinden
sonra Saint Saens, Dvorak ve Elgar gibi viyolonsel kongertolar1 besteleyen bestecileri de
etkilemis, hatta keman ve viyolonsel i¢in ikili kongerto bestelemis Johannes Brahms’in
iizerinde de etkileri olmustur. Schumann’in sarki besteciligi anlayisina sahip olmasi,
viyolonsel kongertosunu, kongerto ve sarki gibi iki farkli tiirlin sentezleniginin bir Srnegi
olarak bestelemesini saglamis, 18. yiizyil sonu ve 19. ylizyil basinda, Mahler ve Richard
Strauss gibi vokal solo ve orkestra i¢in sarki albliimii bestelemis bestecileri de etkilemistir.
Schumann’in ¢ocukluk yaslarindan itibaren edebiyat ile olan yakin iliskisinin vokal miizik
repertuvarina oldugu kadar, Op. 129 Viyolonsel Kongertosu iizerinde de etkileri oldugu
goriilmektedir. Bestecinin ¢ocukluk yillarinda baslayan edebiyat tutkusu, eserlerinde romantik
donem edebiyatinin dili ile konugsmasini saglamistir. J. Eichendorff, H. Heine, A. Chamisso,
F. Schiller, F. Riickert ve E.T.A. Hoffmann, J. P. Richter gibi sair ve yazarlarin eserlerinden
yanstyan duygular, bestecinin yarattigi miizigi ile bir biitiin olugturmustur. Okudugu ve
tecriibe ettigi her seyi gizemli bir ruh hali ile miizigine aktaran Schumann’in viyolonsel
kongertosu, bestecinin yasadig1 46 yillik kisa 6mriin ve Diisseldorf doneminin kisa bir 6zeti

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Op. 129 Viyolonsel Kongertosu, makalede sunulan karsilastirmalardan anlagildig:
kadariyla bestecinin farkli donem eserlerinden hisler tasimakla beraber, Schumann’in
kongertodan sonra yazilmis eserlerine de etkilerde bulunmustur. Eserin ithaf edildigi cellist
tarafindan seslendirilmemis olmasi, Schumann’in firtinali bir donemden gectigi sirada
kongerto lizerinde degisiklikler yapmis olmasi, Schumann’in baska eserleri ile koncerto
arasinda benzerlikler yoluyla baglar kurmus olmasi ve eserin ilk seslendirilisini Schumann’in
hi¢ duymamis olmasi, eserin viyolonsel repertuvarindaki yerinin ne denli 6zel oldugunu
gostermektedir. Schumann, yasadigi donemde her ne kadar sert elestirilere maruz kalmis ise
de, yasadigi hayal kirikliklarindan, acilarindan ve hissettiklerinden yansittig1 ezgilerin,

insanlarin kalplerinde uyumlu yankilar bulmasi, onu 6liimsiiz kilmigtir.
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