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Oz

Miizeler, bir toplumun bilim, sanat, kiiltiir ve tarih alanlarinda degerli goriilen eserlerinin sergilendigi, saklandigi ve korundugu
yapilardir. Tk miize 16. yiizyilda, ilk resmi miize ise 18. yiizyilda olusturulmustur. Bu dénemlerde kurulan miizelerde amag, sadece
nesnelerin bol gilines 15181 altinda sergilenmesidir. 19. yiizyilda sergileme islevine ek olarak insanlarm sosyallestigi, egitimsel ve
kiiltiirel etkinlikler ilave edilmistir. Miizeler bulunduklar sehirlerde birer roper noktasi haline gelseler de, ana islevleri olan sergileme
devam ettirilmektedir. 20. yiizyilldan sonra ise artik koleksiyon nesnelerinin korunmasi giindeme gelmistir ve dogal 1s1k kontroliiyle
birlikte yapay 151k ve yansiticilar kullanilmaya baslanmistir. Miizelerde sergilemeden sonra ikincil islev, insanligin kiiltiirel ve tarihi
degerleri olan nesnelerin toplanmasi ve korunmasidir. Ancak sergileme esnasinda fiziksel ve gevresel faktorler nedeniyle sergilenen
nesneler zarar gormekte ve bozulmalara ugramaktadir. Sergilenen nesneler, tiim insanligin ortak degeri ve kiiltiir mirast haline
doniismiistiir. Bu nedenle bilyiik tahribatlarin geri doniisii zor, hatta imkansiz olabilmektedir.

Sergileme, birincil islev oldugundan, sergilenen nesnelerin dogru algilanabilmesi ¢ok 6nemlidir. Eserlerin algilanabilmesi fiziksel
temas saglanarak gerceklestirilemediginden gorsel algilama ve aydinlatma Onemlidir. Maksimum algi i¢in dogru aydinlatma
sisteminin, 1§51k miktarmin ve 1518in renginin secimine dikkat edilmelidir. Aydinlatma sistemi hem kullanici gereksinimlerinin
kargilanmasi, hem de nesnelerin 1s1ktan kaynaklanacak tahribatlara ugramamasi iki énemli faktordiir. Kullanilan aydinlatma tasarimi
ziyaretgiler i¢in gorsel konforu saglamali, nesnelerin dogru algilanmasini, tanimlanmasini ve tasarimin géze hos gelmesini saglayacak
diizeyde olmalidir. Ayrica 1siklandirma ile mekanin davetkar olmasi ve ilgi ¢ekmesi hedeflenmelidir. Sergi objelerinin vurgulu
aydinlatildigr 6zel durumlarda, kullanicilarin y6n ve mesafe bulabilmesi saglanmali; olasi ¢arpma, diisme gibi durumlarda hem
ziyaret¢inin hem de materyallerin zarar gérmesi 6nlenmelidir.

Koleksiyon nesnelerinin aydinlatilmasi, sergileme amaci ve nesnelerin icerigindeki malzemelere gore farklilik gostermektedir. Bu
nesneler uzun yillardir 151k gibi cevresel etkilerle karsi karsiya kaldigindan, zamanla hassasiyetleri artmaktadir. Isigin nesnelerde
olusturabilecegi tahribatlar, nesnenin kimyasal Ozelliklerine gore farklilik gostermektedir. Genelde bu bozulmalar; renk
degisimi/solmasi, yapinin zayiflamasi ve kirilganlagmasi, 151k kaynagindan yayilan 1siya bagh yiizeyde genlesme ve catlaklar olarak
meydana gelmektedir.

Bu calisma kapsaminda, kiiltlirel miraslarin korunup sergilendigi miizelerde, 151k faktoriiniin ve etkilerinin, ayn1 zamanda 15181n
olumsuz etkilerine karsi almabilecek tedbirlerin incelenmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Sergi, [sik, Dogal Aydinlatma, Yapay Aydinlatma.

Evaluation Of Lighting In The Museum In Terms Of Users And
Artifacts

Abstract

Museums are structures in which works of a society deemed valuable in the fields of science, art, culture and history are exhibited,
stored and preserved. First museum 16. in the century, the first official museum is 18. it was created in the century. The purpose in
museums established during these periods is only to display objects in abundant sunlight. 19. in addition to the exhibiting function in
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the century, people socialized, educational and cultural activities were added. Although museums have become points of interest in
the cities in which they are located, their main function, the exhibition, continues. 20. after the century, however, the preservation of
collection objects was brought to the agenda and artificial light and reflectors began to be used along with natural light control. The
secondary function after display in museums is the collection and preservation of objects with cultural and historical values of
humanity. However, the objects exhibited during the exhibition are damaged and deteriorated due to physical and environmental
factors. The objects on display have been transformed into the common value and cultural heritage of all humanity. Therefore, it can
be difficult or even impossible to recover from major destruction.

Because exhibiting is the primary function, it is very important that objects exhibited can be perceived correctly. Visual perception
and lighting are important because the perception of the works cannot be realized by providing physical contact. Attention should be
paid to the selection of the correct lighting system, the amount of light and the color of the light for maximum perception. The lighting
system meets the needs of the user, and the objects do not suffer from the destruction caused by light are two important factors. The
lighting design used should provide visual comfort for the visitors, to ensure that the objects are correctly perceived, identified and the
design is pleasing to the eye. It should also be aimed to make the place inviting and interesting with lighting. In special cases where
exhibition objects are highlighted, users should be able to find direction and distance; in case of possible impact or fall, damage to
both the visitor and the materials should be prevented.

The illumination of the objects of the collection differs according to the purpose of the exhibition and the materials in the contents of
the objects. Because these objects have faced environmental impacts such as light for many years, their sensitivity increases over
time. The effects that light can cause on objects vary according to the chemical properties of the object. In general, these distortions
occur as discoloration/fading, weakening and brittle of the structure, expansion and cracks on the surface due to heat emitted from the
light source.

Within the scope of this study, it is aimed to examine the light factor and its effects, as well as the measures that can be taken against
the negative effects of light in museums where cultural heritage are protected and exhibited.

Keywords: Museum, Exhibition, Light, Natural Lighting, Artificial Lighting.

1. Giris

Miizeler genellikle kiiltiir, sanat, bilim, tarih alanlarinin ve bu alanlara etkisi olmus materyallerin saklandigi, korundugu,
bakimimnin yapildigi ve insanlara siireli veya siirekli olarak sergilendigi yapilardir.

“Miize” kavramu ilk olarak 16. ylizyilda Medici ailesinin kendisine ait eserleri sergilemeye baslamasiyla ortaya ¢cikmistir. Daha
sonra 1750 yilinda ilk resmi miize olan Liiksemburg Miizesi, kraliyet ailesine ait esyalar1 halka sergilemek amaciyla hizmet vermeye
baslamustir. 11k {iniversite miizesi olma 6zelligi tasiyan ve 1677 yilinda Oxford Universitesi’ne bagislanmis Ashmolean Miizesi, ilk
kamusal miize olma 6zelligini de tagimaktadir (Erdemir, 2014).

Ik miizeler kuruldugunda amag, sadece sanat eserlerinin sergilenmesidir. Bu nedenle genelde dikdortgen planli, tepe 1s1klig1 olan,
ice kapali kutucuklar seklinde yapilar olarak tasarlanmislardir. Ancak zamanla sanat eseri sergileme fonksiyonuna ek olarak egitimsel
ve sosyal boyutlar da eklenmis, miize binalari tasarimi da deneyimsel bir boyut kazanmistir (Soygenis, 1992). Miizeciligin bu ilk
yillarinda eserleri bol giinisig: altinda sergilemek hedeflenmistir. 18. ve 19. yiizy1l mimarisinde ise 15181 kontrol altina almak amaciyla
dogal 15181 mekan igine alan pencere sayisi azaltilmis, yiiksek pencereler, tepe 1sikliklar ve yansiticilar yapilara déhil edilmistir.

20. Yizyilin ortalarinda sergilenen objenin zararli isinlardan korunmasi 6nem kazanmis, bu baglamda bazi degisiklikler
yapilmistir. Bunlar, mekan igindeki glinisiginin kurgulanmis bir sistemle kontrolii ve sadece yapay aydinlatma kullanimini
yayginlastirmaktir. Daha sonraki siirecte, gelisen teknoloji ve zamanla tiikenen kaynaklar sebebiyle enerji tasarrufu gereksinimleri goz
oniinde bulundurularak glinisiginin aktif bir sekilde kullanimi 6ngérilmistiir. Boylece gerekli aydinlik diizeylerinin saglanmasi,
gorsel konfor ve eserlerin korunumu miimkiin olmustur (Soygenis, 1992).

2. Miizeciligin Gelisimi ve Modern Miize Anlayisi

19. ylizyildan sonra miize mimarisindeki klasik dikdortgen form terk edilmis, farkli geometrik formlar kullanilarak anitsal yapilar
tasarlanmistir. 1970°li yillarda miizeler kentsel ikonlar haline doniiserek insanlarin ilgisini ¢eken ve davet eden birer toplanma
merkezlerine doniismiistiir. Artik sanat eseri sergilemenin yan1 sira miize yapilarinin de birer sanat eseri niteliginde degerlendirilme
durumu ortaya ¢ikmugtir. Bu yillardan itibaren miizeler sergileme gorevinin yani sira insanlarin egitim ve kiiltiir aktivitelerini
gercgeklestirdikleri, sosyallestikleri, ¢alisma ve arastirma islevlerini gerceklestirebilecekleri komplekslere doniismiistiir. Bu islevleri
karsilayabilmek icin de sinema, video odalari, depolar, kafeteryalar, konferans ve egitim salonlar1 gibi daha genis hacimlere ihtiyag
duyulmustur.

Giiniimiiz modern miizeciliginde miizeler, ¢agin modern iletisim araglarina yonelmektedir. Koleksiyonlari, 6zel sergileri ve
tanitimlarin1 modern iletisim araglartyla izleyicilere sunmaktadirlar. Bu anlamda modern miize, ziyaret¢i bekleyen ya da ¢eken degil
sahip olduklar1 modern iletisim teknikleri ile miizeyi insanlarin ayagina gotiiren ‘mobil miizecilik’ anlayisina yonelmektedir (Okan,
2018). Modern miize anlayisinda siirekli ve degisken alanlar 6nem kazanmustir. Giris, koridorlar ve sirkiilasyon alanlari; yatay ve
diisey baglantilar, rampalar, merdivenler sanat eserlerinin sergilenme durumuyla birlikte, binanin esas tasarim girdisi olarak
diistiniilmektedir (Erdemir, 2014).
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Miizelerin oncelikli hedefi olan sergilemenin yaninda ikincil islevleri toplama ve korumadir. Tiim bu gorevleri yerine
getirebilmek i¢in iyi tasarlanmis bir mimari olusuma ihtiya¢ duyulmaktadir. Gerekli sergileme alanlari, giris ve bekleme salonlart,
depolar, sirkiilasyon alanlar1 gerekli teknik donanima sahip degilse fonksiyonlar yerine getirilememektedir.

Bu teknik donanimlarin baslicalart sunlardir; Havalandirma, Depolama, Giivenlik Sistemleri, Restorasyon, Koleksiyon, Arsiv,
Envanter, Aydinlatma (Okan, 2018).

Miizeler i¢in en 6nemli fonksiyon olan nesne ve sanat eseri sergilemesi, dogrudan aydinlatma ile alakalidir. Isigin dogru aciyla ve
dogru miktarda aydinlatmasi, sergilenen eserin algilanmasinda biiyiik rol oynamaktadir.

3. Isik ve Aydinlatma
3.1. Isik Kavram

Isik, dalga seklinde yayilan ve pargacik etkili, gbze tesir eden 6zel bir enerji seklinde tanimlanir. Kasap’a gore aydinlatma,
gevrenin ve nesnelerin, belirli bir amaca uygun olarak teknik altyapinin yani sira sanatsal ve imgesel boyutunun da 6nceden
kurgulanarak 11k biitlinselliginin yaraticilikla harmanlandigi bir gorsel anlatim aracidir (Kasap, 2016). Ayrica 1sik; gdrmenin,
algilamanin ve ait hissetmenin de temel araglarindandir.

Bir mekanin sekli, ylizeyleri, i¢ mekaninin estetik goriiniimii, dokulari, 6l¢egi, smnirlari, rengi ve sunmak istedigi duygusal his
yapinin 151k ile olan iligkisiyle ortaya ¢ikar. Mekana karakter veren 1sik, mimarlik ve aydinlatma arasindaki iliskinin temel 6gesini
olusturur (Yondem, 2019).

3.2. Aydinlatma Terimleri
3.2.1. Istk Akist

Isik kaynagindan cikan ve her yone dagilan, normal goziin giindiiz gérmesine ait spektral duyarlilik egrisine gore degerlendirilen
toplam 151k miktarma denir ve limen (Im) ile dlgiiliir. Aydinlatma aygitinin giicii arttik¢a aki da artar (URL-1).

3.2.2. Isik Siddeti

Noktasal 151k kaynaklar1 i¢in tanimlanir ve dogrultuya bagl bir biiyiikliiktiir. Isik kaynagmin belirli bir yénde akan ve candela
(cd) birimine sahip olan 151k akis1 miktaridir (URL-1). Ideal noktasal bir lamba, 151k akismi her yone esit aralikli yaymaktadir.
Bununla birlikte, pratikte 151k kaynaginin verdigi 1sik akisi sabit oldugu halde, cesitli dogrultulardaki 11k siddeti farkli olabilir. Bu,
kismen 151k kaynaginin tasarimindan veya 15181 kasitl olarak yonlendirilmesinden kaynaklanmaktadir (Ganslandt ve Hofmann,
1992).

3.2.3. Aydinlik Diizeyi

Birim alana diisen 151k akis1 miktaridir. Isik akist kaynaktan ¢ikan tiim 151k miktarini belirtirken, aydinlik diizeyi yiizeyin ne kadar
151k aldigimi gosterir. Birimi liikstiir (1x) ve 151k akisinin yiizey alanina orani ile bulunur (Im/m?).

Miizelerde aydinlik diizeyinin dagilimi, aydinlatma amacina bagli olarak bolgesel aydinlatma ve genel aydinlatma olmak iizere iki
gruba ayrilabilir. Diizlemin her noktasindaki aydinlik diizeyi {izerinde belirgin bir degisiklik yoksa, yani degerler birbirine ¢ok yakinsa
diizgiin yayilmis genel aydinlatma (Emin/Eort>0.8); aydinlatilan alanin her noktasindaki aydinlik diizeyinin esit olmadigi durumlarda
ise degisken yayillmis genel aydinlatma elde edilmis olur (Bayer, 2007).

3.2.4. Pariln

Prof. Sazi Sirel, Aydinlatma S6zI1igii’nde pariltiy1 bir yiizeyin az ya da ¢ok 151k yayimlar goriinmesine bagli gérsel duyulanma
verisi seklinde tanimlamustir (Sirel, 2012).

Isik kaynaklarindan gelen veya yiizeyin yansittigi 151k miktari olarak tanimlamak miimkiindiir. Nesnenin goriinebilirligi, nesnenin
goriinen ylizeyinin pariltisina baghidir. Parilti ise yiizeyi aydinlatan 1s1k miktarina, yiizeyin goriintiilenme agisina ve yiizeyin yansitma
ozelliklerine baglidir (Yondem, 2019).

Birimi nesneler i¢in nit, 151k kaynaklari i¢in stilb’dir; 151k siddetinin yiizey alanina orani ile bulunur (cd/m?).

3.2.5. Renk Sicaklig

Renk sicaklig, 15181 sicak veya soguk goriinmesini agiklayan aydinlatma tekniginin bir terimidir. Birimi Kelvin (K)’dir. Yapilan
arastirmalardan elde edilen veriler, renk sicaklig1 arttik¢a goreceli hasar potansiyelinin arttig1 yoniindedir. Bu etki, miizede diisiik renk
stcakliklt 151k kaynaklariin genel kullaniminin koruma igin tercih edilmesini saglamistir. Ancak 151k renk sicakligina iliskin kararlar,
sergilenen nesnelerin goriiniir 6zellikleri dikkate alinarak verilmelidir. Miizelerde 6nerilen renk sicakligi degerleri 2900- 4200 K
araligindadir (Yondem, 2019).

3.2.6. Renksel Geriverim Indeksi

Isik kaynaklarmin aydinlattiklari cisimlerin renklerini ayirt ettirebilme 6zelliklerine, 151k kaynagindan goriilen gercek renk tonuna
verilen addir. Renksel geriverim 6lgegi 0’dan 100°e kadardir. Dogal 151k, bu 6zellikte en iist seviyededir ve degeri 100’diir (Hunt,
2009).
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Renksel geriverim indeksi, izleyicinin renkleri dogru gérme becerisi agisindan 151k kalitesini 6lger. Sergilenen nesnelerin oldugu
renklerde algilanabilmesi ve 15181in renk degisimlerine neden olmamasi miizelerde dnemli bir kriterdir. Miizeler tarafindan belirlenen
sabit bir renksel geriverim indeksi yoktur. Fakat genel olarak miizelerde kullanilacak lambalarin segiminde renksel geriverim
indeksinin (CRI) 85 veya tizerinde deger almasi onerilir. Miize aydinlatma tasarimcilarinin, yiiksek renksel geriverim indeksine sahip
stirekli spektrumlu 151k kaynaklarini segmeleri ve serginin genel goriiniimiine ve ayarlarina uyacak 151k renk sicakliklarini
belirlemeleri yaygin bir uygulamadir (Yondem, 2019).

4. Miizelerde Aydinlatma

Isik, bina tasarimlarinin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Miizelerde aydinlatma tasarimlari ise hem mekanin hem de serginin
amacina ulagabilmesi i¢in 6n plana ¢ikmaktadir. Genel olarak miizeciligin ilk yillarinda amag eserleri bol 151k altinda sergilemek
olmustur. Daha sonralar1 miizeler bilimsel, tarihsel ve sanatsal eserlerin sergilendigi ve korundugu kuruluglara doniigmiistiir. Bu
eserler insanligin ortak degerleri olarak ele alindigindan herhangi bir tahribata ugradiginda geri doniisii olmayacag diisiiniilerek, giin
1s518na oranla daha az zararli yapay aydinlatmalar devreye girmis ve koruma kavramiyla birlikte ele alimmistir (Yondem ve
Akyol,2017).

Giintimiizde galeri ve miize aydinlatmasinda dort kavram {izerinde durulmaktadir:

1- Bilingli kullanilmis bir aydinlatma diizeni ile sergilenen nesnelerin goriinmesini engelleyen kamasmanin yok edilmesi,
nesnelerin net ve dogru bir sekilde algilanmasinin saglanarak nitelikli bir izleme imkaninin taninmasi

2- Sergilenen nesnelerin zararli 1siimlardan korunmasi
3- Giin 151811 destekleyici yapay aydinlatma diizeninin saglanmasi
4- Sergileme yontemlerinin gelismesine bagl olarak nesnelerin bigimsel, geregsel,

renksel, vb. 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi (Kurtay ve dig.,2003).

4.1. Aydinlatma Tasariminda Kullanici1 Gereksinimleri

Miize sergilerinde mekan-yapit iliskisi gorsel algilama baglaminda olusur ve gelisir. Sergi alani, yapmin kimligini aktarip, onu
ziyaretgiye gerekli algilama verileri dogrultusunda, gerekli konfor degerleriyle sunarken, izleyici ile eserin etkilesimini kurmak
durumundadir. Miize, koleksiyonunun tanimlanmasi ve tanmmasi yolunda diizenledigi sergilemede bir algilama c¢evresi
hazirlamaktadir (Kurtay ve dig.,2003). Miizede insanlarin eserlere fiziksel temasta bulunmalari olanaksizdir. Bu nedenle algilama
biiyiik oranda gozle gerceklesmektedir. Aydinlatmanin ve 1518 etkisi bu durumda oldukc¢a fazladir. Aydinlatma tasariminda gorsel
konfor, gorsel performans ve giivenlik hedeflenmelidir.

Sergi mekanlarinin aydinlatmasinda miize hem géze hos gelmeli, hem davetkar olmali, bunun yaninda da sergilenecek
elemanlarla uyum ic¢inde olmalidir. Ilk asamada alinmasi gereken kararlar giin 151gmnin kullanilip kullanilmayacagi, miktari, yapay
15181n giin 15181yla birlikte ve karanlik ortamda nasil kullanilacagidir.

Galerinin mimari karakteri, sergilerin nasil sunulacagi ve aydinlatilacagina bagh olarak binanm aydinlatilmasi, sergi ile galeri
arasinda yeterli bir kontrast olusturacak sekilde dolayli veya gizlenmis aydinlatma diizenekleri icerebilir. Sergilenecek olan nesnelerin,
goriis alani icinde en parlak boliimleri olusturmasi amaclanir. Duvarlari, tavani ve binanin diger yiizeylerini aydinlatmak icin
kullanilan gizlenmis aydinlatma diizenegi, goriiniirde calisan armatiirler olmadan mekana 1518in girmesinin bir yontemidir. Bu
aydinlatma sekli, mimari 6gelerin veya yiizeylerin dnem kazanmasi i¢in uygundur ve sergilenecek objelerin aydinlatilmasi i¢in zemin
olusturur (Kazanasmaz,2003).

Bir nesnenin algilanabilmesi i¢in ebatlar1 ve 151k miktarinin esik degerlerinin {izerinde olmasi gerekmektedir. Obje; uzunluk, renk,
sekil, hareket gibi 6zellikleriyle i¢cinde bulundugu ortamda ayirt edilebilmelidir. Sekil ve desen algisinda en 6nemli faktér aydinlik
miktaridir. Derinlik algisinda malzeme, yilizeydeki girinti ve ¢ikintilar, aydinlik diizeyi ve renk etkilidir. Aydinlatma sistemi, nesnenin
one ¢ikmast istenen Ozelligine gore belirlenmelidir.

Sergi aydinlatmasmin amaci, sergilenen nesneler iizerinde inceleme yapabilmek oldugu kadar goze hos gelmesini de saglamaktir.
Bazi sergilerde nesnelerin ince detaylarina kadar goziikmesi ve incelenmesi istenirken, bazilarinda nesne bir biitiin olarak ele
almmaktadir (Kazanasmaz, 2003).

Isiga ¢ok duyarli nesnelerin sergilendigi durumlarda, belirlenen aydinlik diizeyinin en alt sinir1 ile sadece objelerin vurgulu
aydinlatilmasi saglanmaktadir. Ancak bu durumlarda ziyaretcilerin nesne ve mekan algisi, yon bulabilmesi de goz ardi edilmemelidir.
Boyle durumlarda genel aydinlatma kullanilmadigindan insanlarin hareket alaninin belirgin olmamasi; ¢arpma, diisme ve yon
bulamama gibi konfor problemlerinin ortaya c¢ikmasina sebep olmaktadir (Erdemir, 2014). Carpma gibi durumlarda ziyaretcilerle
birlikte sergilenen materyaller de zarar gérmektedir. Bu problemler ayni sekilde asir1 151k durumunda da s6z konusu olacagindan
gdrme eyleminin yerine getirilebilecegi araliklarda 151k miktar1 kullanilmalidir.

Miize olarak kullanilan ve kendileri bagli bagina miizenin bir pargasi olarak sergilenen tarihi yapilarda nitelik ve nicelik yoniinden
ciddi sorunlar yaganmaktadir. Yapinm hem korunmasi, sergilenen objelere kabuk olusturmasi, hem de kendini ve iginde barmndirdig:
eserleri nitelikli bigimde algilatip, sergilemesi gerekmektedir. Tarihi yap: bir taraftan korunurken, diger taraftan kendini sergilemeli ve
sergilenen eserler kadar yap1 da net bir sekilde algilanmalidir. Tarihi bir yapida aydinlatma s6z konusu oldugunda, mevcut donanim
g0z ontinde bulundurularak, dneri ¢oziimlerle yapiya minimum zarar verilmesi hedeflenmelidir (Kurtay ve dig.,2003)
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4.2. Aydinlatma Tasarnminda Sergi Nesnesinin Durumu

Miizelerde sergilenen objelerin, sergileme amaglarina ve gesitlerine goére aydinlatma tasarimlart ve ihtiyaglart da farklilik
gostermektedir. Bazi objelerde direkt 1s18a maruz kalmak zararli olacagindan 1sik smirlandirilmalidir. Kaynak olarak miimkiin
oldugunca giin 15181 tercih edilmesine ragmen, sanat eserine verecegi zarar, mevsimsel ve giin i¢indeki kontroliiniin zorlugu sebebiyle
giiniimiiz miize ve galerilerinde genellikle yapay 1siklandirmalar tercih edilmektedir.

4.2.1. Sergi Nesnelerinde Isiga Bagh Bozulmalar

Sergi nesneleri organik, inorganik veya kompozit olarak siniflandirilabilir. Bu kimyasal smiflandirmaya gore 1s1§in malzemeler
iizerindeki etkisi degiskenlik gdstermektedir. Aydinlatmadan kaynaklanan hasarlar; malzemelerin bozulmasi veya zayiflamasi,
inorganik malzemeler ve baglayicilarin oksidasyonu, nesnedeki yiizey sicakligi degisimine bagh renk degisikligi gibi farkli sekillerde
goriilebilir.

Ahsap, bulunmasi ve iretilmesi diger malzemelere oranla daha kolay oldugundan kullanilan en eski malzemelerdendir. Bu
nedenle miize koleksiyonlarinda bir¢ok 6rnegine rastlanmaktadir. Isik; ahsap malzeme igindeki lignin pigmenti ile etkilesime girerek
rengin agarmasina sebep olmaktadir. Zararli 1ginlarin basinda gelen UV ise ahsap yiizeyinde kirilma, piiriizlesme ve catlaklara yol
agmaktadir. Boyali ahsap ylizeyler 1s18a karsi daha dayaniklidir. Boya, ahsabin dis yiizeyi ile ¢evresel faktorler arasinda bir gegis alant
olusturarak reaksiyonlara ahsaptan 6nce cevap vermektedir.

Kagittan yapilmis nesneler, yiiksek 11k seviyelerine maruz kaldiginda yapisindaki liflerin gevsemesinden dolay: renk degisikligi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda akkor ampuller gibi 1gikla birlikte 1s1 da yayan 151k kaynaklarinda, sicaklik degisimine bagli olarak kagit
yiizeyinde kuruma gergeklesir ve malzeme daha kirilgan bir hal alir.

Tekstil iriinleri; lifler, boyalar ve bitim islemlerinin sonucunda elde edilen kompozit malzemelerdir. Genellikle organik
malzemelerden olustugundan sicaklik, nem, 151k ve fiziksel etkenlerin neden olacagi bozulmalara duyarlidir. Dogal veya yapay 151k
fark etmeden yiiksek aydinlatmaya maruz kalmak, icerdigi boyanin renk degistirmesine, liflerin saglamligini kaybetmesine neden
olur. Ayrica tekstil nesnelerde 151k miktar1 kadar maruz kalma siiresi de bozulma oranini belirler.

Kauguk ve plastik gibi inorganik materyallerde bozulmamn hangi oranda gergeklesecegi ongoriilemez. Bozulma; kimyasal
bilesiminde, fiziksel 6zelliklerinde veya formunda degisiklikler seklinde goriilebilir.

Metal nesneler de ahsap gibi miize koleksiyonlarinda genis bir yere sahiptir. Metal nesnenin bozulmasinda nem, sicaklik ve yanlis
bakim gibi faktorler etkili olmaktadir. Metaller, 1518a karsi dayanikli olsa da uygulanan bakimlar nedeniyle dikkat edilmesi gereken
bazi durumlar vardir. Ornegin; metal obje iizerinde bir kaplama varsa UV 1sinlar1 kaplamanin koruyucu &zelliklerini kaybetmesine
sebep olmaktadir. Zamanla yiizeyde kararmalar meydana gelmektedir. Bu nedenle siirekli bakim gerekmektedir.

Seramik, cam gibi nesnelerin en belirgin 6zelligi gevrek ve kirilgan olmalaridir. Bozulma etkenlerinin basinda fiziksel gii¢
gelmektedir. Kizilotesi (IR) 1sinlar bu nesnelerde sicaklik ve nem degisimine bagli yiizey genislemesi veya daralmasina neden
olmaktadir. Ayrica cam yiizeylerde matlasma ve renk degisimi goriilmektedir. Camlarin giines 15181 veya 1s1 yayan spotlar altinda
sergilenmesi, kirilma veya ¢atlaklara yol agmaktadir.

Beton, cam, tas, metal gibi materyallerden yapilmis bazi koleksiyon nesneleri dis mekanda sergilenmektedir. Her ne kadar
dayanikli malzemeden iiretildikleri diisiiniilse de siire¢ icinde bozulmalar1 kacinilmazdir. Fiziksel hasarlar ve iklimsel kosullarla
birlikte 151k, bu nesneler {izerinde korozyon, renk degisikligi ve kuruyarak kirilgan hale gelme gibi degisimlere neden olmaktadir.

4.2.2. Sergi Nesnesinin Korunmast

Tiim 151k kaynaklar1 ultraviyole yaydiklarindan eserler iizerinde belli tahribatlara yol agmaktadirlar. Bu tahribatlarin minimum
seviyeye indirilmesi gerekmektedir. En zararli 1s1k giinestir, floresan lambasinin 15181 daha az zararlidir. Bir eser iizerine zayif 151k
verilse bile bu 151k uzun siire tutulursa esere zarar vermektedir. Ayrica 1518 verdigi tahribatlar telafi etmek ¢ok zordur. Solgun
renkler ve 1s1k yiiziinden kirilganlasan eserler orijinal durumlarma gelemezler. Mutlaka filtre kullanilmalidir. Isik eserlere direkt
gelmemeli, yansitilmis 11k kullanilmalidir (Okan, 2018).

Kullanilan aydinlatma diizeneginin ¢esidi kadar lambalarin ¢esidi de dnemlidir. Sergideki objelerin renklerini en iyi ve dogru
sekilde gostermek icin renksel geriverim endeksi 85 (CRI) veya daha yiiksek olan lambalar tercih edilmelidir. Ayrica, objelerin 1giktan
yayilan UV veya IR dalgalarindan zarar gérmemesi i¢in 6nlemler alinmali ya da uygun lambalar secgilmelidir (Kazanasmaz, 2003).
Isik, dalga uzunluguna gore ii¢ kategoriye ayrilan devamli bir enerji spektrumudur. Bu kategoriler mordtesi 1sinlar (UV), kizilotesi
isimlar (IR) ve goriilebilir 1s1iktir. Mordtesi 151n, radyasyonun kisa ve en ¢ok enerji barindiran formudur. Kizildtesi 1sin (IR), 151k
spektrumunun sonunda yer almaktadir. Goriilebilir 151k ise spektrumda mor oOtesi ve kizil Otesi isinlarin arasindadir. UV’den
kaynaklanan yiiksek enerji, organik eserlerde belirgin bir degisime neden olmaktadir. Uzun dalga boylarm kisa dalga boylarmdan
daha az zararli olmasina karsin, emilen enerji eserin ylizeyini 1sitacagl ve kimyasal bozulmay1 hizlandiracagi, ayn1 zamanda bagil
nemde instabiliteye neden olacag: igin bu 1gmlar da eserlerde bozulmaya neden olmaktadir. Dogrudan giines 15181 100.000 liikks’e
kadar bir deger iken, dolayl giines 15181 10.000 liiks, parlak spot lambalar ise 2.000 liiks degerinde 151k vermektedir (Dogruer, 2019).

Bir ¢oziim 6nerisi olarak da 151k alma, yani nesnelerin aydinlatildig: siire azaltilabilir. Belli bir 151k seviyesine maruz kalan sergi
nesnesinin, en azindan ziyaret¢i olmadig1 zaman zarfinda 151k almasi dnlenerek zarar orani azaltilmaya ¢alisiimaktadir (Akgiin, 2018).
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5. Ornek Miizelerde Aydinlatma Sistemlerinin Incelenmesi

5.1. istanbul Deniz Miizesi

Bina, tarihi bir koleksiyon igin tasarlanmis; geleneksel ile ¢agdas miizeciligi bulusturmustur. Yaya ve arag¢ trafiginin yogun
oldugu Besiktas ilgesinde, bir sakinlestirme noktasi olmay: hedeflemistir. Cevrede roper noktasi olarak kabul edilebilecek Besiktas
Meydani, iskele Caddesi, Dolmabahce Caddesi ve Istanbul Bogazi ile gérsel bir bag olusturmasi amaglanmistir (Yarimay, 2018).

Tescilli bir yap1 olan Deniz Miizesi ve ona ek olarak yapilan Kayikhane binasindan olugmaktadir. Sergileme alanlarmin yani sira;
kiitiiphane, ¢ocuk egitim salonu, konferans salonu, kafeterya ve satisg birimleri gibi alanlarin varligi, miizeye sergi ziyaretgileri disinda
insanlar1 da ¢ekmektedir (Sapchi, 2016). Ayrica miizeye gelir getirmesi amaciyla donemlik olarak kiralanan gegici sergi salonlari,
konferans salonu ve fuayeler ile farkl etkinlikleri de biinyesinde barmdirmaktadir.

Miize, agik hava sergisi olarak kullanilan avlu etrafinda kurgulanmistir. Girig, cadde kotundan birinci kattan, binanin denizle
baglantist zemin katta yar1 agik bir alanla saglanmaistir.

Miizenin girig holii eski ve yani binalarin baglandig diiglim noktasi roliindedir. Tarihi bina ile Kayikhane boliimii bir kopriiyle
baglanmisgtir. Olusturulan sergi rotasinda eski ve yeni binalar biitiinlesmektedir. Biiyiik kayiklarm sergilendigi zemin katta, genis
aciklik sistemleri ile kesintisiz goriis alan1 saglanmistir. Daha kiiciik kayiklarin bulundugu asma kat ise galerilerle zemin kati
gormektedir. Binanin plan ve sergileme semasi, mevcut koleksiyona uyum saglayacak sekilde diizenlenmistir. Ayrica sergi salonlari
arasindaki rampa ve kdpriiler, engelli ziyaretciler igin de sirkiilasyonu kolaylastirmaktadir (Yarimay, 2018).

| ]

I
|
I

Sekil. 1: i-Zemin Kat Plam, ii-Asma Kat Plami, iii-Kesitler (URL-2)

Deniz Miizesi resim, gemi donanimlari, madalyalar, armalar, tugralar gibi farkli tiirde birgok esere sahip olmasinin yani sira,
diinyanin en zengin tarihi kayiklar koleksiyonlarindan birini biinyesinde barmdirmaktadir. Siirekli sergi olarak kullanilan Tarihi
Kayiklar Galerisi’'nde kronolojik ve tematik bir diizen benimsenmistir. Ayrica sergilenen kayiklarla ilgili duvara asilan resim ve
graviirler sayesinde, kayiklarm kullanildigi dénemler hakkinda izlenimler edinilmesi saglanmaktadir (Demir, 2019).

Sergilenen kayiklar ve kayik maketlerinin en iyi algilanmasini saglayan 1sik giin 15181dir. Sergi salonlaria gilineye bakan biiytik
camlardan ve tavanlardaki yariklardan giin 15181 alinmaktadir. Glinisiginin siirekliligini saglamak amaciyla cephelerden tavana devam
eden yariklar olusturulmustur. Ancak i¢ kisimlara yeterli giin 15181 gelmemesi ve mevsimsel olarak giinesin kontrol edilememesi
nedeniyle, aydinlik seviyesi ayarlanabilir bir yapay aydinlatma sistemi mevcuttur. Bu sistem, bakir tavan igine gomiili
yonlendirilebilir halojen lambalardan olusmaktadir (Sapchi, 2016).
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Sirkiilasyon alanlar1 olan merdiven ve rampalar giin 15181 ile aydinlatilmaktadir. Sergi salonlarmi birbirine baglayan, ayni
zamanda sergilemenin devam ettigi rampa, yiiksek pencereler ve cephelerdeki serit pencerelerden 151k almaktadir. Ancak bu 15181n
yetersiz kalmasi durumunda kullanilan, rampa boyunca devam eden bir floresan dizisi olusturulmustur. Floresanlarin serit seklindeki

dizilimi sayesinde yonlendirme hissi uyandirilmistir.
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Resim. 1: Kayikhane Binasu.

Miizede sergilenen kayiklar, bahriyeli tiniformalari, maketler, sancaklar, haritalar, armalar 15182 duyarl nesnelerdir. Sergilenen
nesnelerin hepsi tarihi deger tagimaktadir. Miizenin en degerli pargasi tarihi kadirga olarak goriilmektedir. Is1ga az duyarli objeler
smifindaki ahsap malzemelerden yapilmig ve iizerinde farkli boyalar kullanilarak yapilmis kabartma ve bezemeler bulunmaktadir.
Sergilenen kayiklarin zarar gérmemesi i¢in gereken maksimum aydinlik diizeyi 200 Ix’tiir (Sapchi, 2016). Ayrica giineye bakan
cepheden alinan giin 15181, cam kenarinin 1sinmasina ve nesnelerin 1siya bagl bozulmasina neden olabilmektedir.

Sergi alani rotasinin pargasi olarak miizeye dahil edilen tarihi binada, sergileme alanlar igine giin 15181 alinmamaktadir. Bu
bolimde daha kiigiik objeler bulundugundan, genellikle cam vitrinlerde sergileme yapilmaktadir. Vitrinlerin aydinlatilmasi, tavan
yiizeyine yerlestirilen, yon degistirebilir kiiclik spotlarla saglanmistir. Sergilenen objenin niteligi ve sergilendigi yone gore bazi
durumlarda tavana yerlestirilmis spotlar veya led 1s1iklardan yararlaniimistir. Miizenin bu boéliimiinde objelerin vurgulu aydinlatilmasi
fikri hakimdir. Tarihi yapi i¢ine giin 15181 alindig1 tek mekan, sirkiilasyonun saglandig1 merdivenlerdir.
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Resim.2: Deniz Miizesi Tarihi Binasinda Aydinlatma Ogeleri.

5.3. Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul

Sabanci ailesinin iginde yasadigi Ath Kosk’iin miizeye doniistiiriilmesi ile olugsmustur. Baglangigta Sabanci ailesinin hatira ve
koleksiyonlarinin sergilendigi bir miize iken, 2002 yilinda modern galeri ekiyle kapsamini genisletmistir. Ailenin koleksiyonuyla
birlikte, temal siireli sergilere de ev sahipligi yapmaktadir (Ugar, 2008).

Miize koleksiyonu, 1940 yilinda Hact Omer Sabanci tarafindan kiigiik heykeller, madeni esyalar, porselen ve mobilyalarla
olusmaya baglamistir. 1970’lerin ortalarindan itibaren ise Sakip Sabanci’nin miizayedelerden aldigi Tirk resimleri, ardindan
Osmanlilara ait tombak ve giimiisler ile 500 yillik gecmise sahip hat koleksiyonu eserler arasma eklenmistir (Oztekin, 2014).

Siireli sergilerde miize, ikili sanat anlayisi benimsemistir. Tarihsel sergilerle koleksiyonlara uzak kalmamak, sanatsal sergilerle
de toplumla iliski kurmak hedeflenmektedir. Ayrica geleneksel 6zelliklerini kaybetmeden gelisim goésterme cabasi goriilmektedir.
Farkli konularda yapilan siireli sergiler, miizenin hep giindemde kalmasin1 ve sanat ortami olusturmasini saglamaktadir. Yabanci
koleksiyonlara da ev sahipligi yaptigindan, yurtdisiyla da etkilesim halinde kalinmaktadir (Celik, 2012).

Miize, Ath Kosk ve modern galeri olarak iki boliimden olusmaktadir. Atli Kosk’lin {i¢ odasi Sabanci ailesinin biraktigi haldedir.
Kalan kismi ise miize koleksiyonunun sergilenmesi icin kullanilmaktadir. Siireli sergiler, koske ek olarak yapilan modern galeride
gercgeklestirilmektedir. Ayrica miize kompleksi iginde bunlara ek olarak; kafe, miize magazasi, egitim boliimii ve idari ofisler yer
almaktadir.
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Sekil.2: i-Zemin Kat Plan, ii-1. Kat Plani, iii-Modern Galeri Kesiti, iv-Modern Galeri ve At Késk Kesiti (URL-3)

Atli Kosk’te Sabanci ailesine ait mobilyalar ve degerli esyalarin sergilendigi boliim, ailenin biraktigi sekildedir ve aydinlatma
olarak avizeler kullanilmaktadir. Avizelerin gevresine yonlendirilebilir spotlar ilave edilmistir. Bu boliimiin koridorlarinda miize
koleksiyonuna ait tablolar sergilenmektedir ve objelerin vurgulu aydinlatilmasmi da saglamak amaciyla tavandaki ray sistemi iginde

hareketli spotlar yer almaktadir.

Resim.3: Atli Kosk.
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Kitap ve hat koleksiyonunu sergilendigi salonlarda koyu renkler tercih edilmis ve 151k diizeyi minimum seviyede tutulmustur.
Eserler ahgsap, metal ve camdan yapilmis vitrinlerde sergilenmektedir. Vitrinlerin tavan yiizeyine c¢ok sayida kiigiik spotlar
yerlestirilmistir.

Isiktan yararlanmak ve seffaflik hissi amaciyla modern galerinin &n cephesi cam olarak tasarlanmistir (Oztekin, 2014). I¢ mekan
aydinlatmasi ise tavandaki ray sistemi i¢indeki hareketli spotlarla saglanmaktadir. Modern galeri igindeki yiiksek tavanli biiyiik salon,
camli tavan detayr ile aydinlatilmaktadir. Bu salona iist kottan camlarla baglanan sergi alam1 da tavan sisteminin 1s1gmndan
faydalanmaktadir. Koridorlarda sirkiilasyon aksi boyunca tavana serit halinde floresanlar yerlestirilmistir. Merdiven boslugu
aydinlatmasi ise cam tavan ve duvardaki floresanlarla saglanmaktadir.

Resim.4: Sabanci Miizesi Modern Galerisi.

6. Sonuc

Miizeler 16. yiizyilda sergileme igleviyle ortaya ¢ikmiglardir. 19. yiizyilda islevleri genisletilmis, 20. yiizyillda koruma konusu da
giindeme gelmistir. Giinlimiiz miizeleri, sadece sergi unsuru olarak kullanilmayip i¢inde barindirdigi sehrin aktiviteleriyle birer odak
noktast haline gelmis ve siirekli aktif kullanilan yapilara déniismiislerdir. Icerisinde birgok islevi barindirsa da ana fonksiyonu
sergilemedir. Sergi esnasinda amag nesnelerin olabildigince dogru algilanmasi ve tanimlanmasidir. Eserler, tarihi ve kiiltiirel deger
tagidigindan fiziksel temas, ortaya ¢ikabilecek hasarlar nedeniyle miimkiin degildir. Bu sebeple aydinlatma sistemi gorsel konforun
saglanmasi, objelerin ve mekanin algilanmasinda etkilidir. Aydinlatma tasarimi, sergilenecek objeye ve sergi mekanma gore
degiskenlik gostermektedir. Bazi durumlarda eserlerin tek tek algilanmasi ve ince ayrintilarin incelenmesi amaglanirken bazi
durumlarda sergi bir biitiin olarak ele almir. Hatta mekan da serginin bir parcasi olarak kullanilabilmektedir. Aydinlatma sistemi
eserlerle birlikte mekan1 da hos gostermeyi ve davetkar olmayr hedeflemelidir. Ayrica olusabilecek kazalari onlemek admna
ziyaretgilerin yon ve mesafe bulmasini saglayabilecek derecede aydinlik saglanmalidir.

Aydinlatma tasarimi, sergi elemanlarinin algilanmasi kadar korunmasi konusunda da bir etkendir. Eserlerin tahribati durumunda
geri doniisli cok zor olacagindan, korunmast da sergilenmesi kadar dnem kazanmaktadir. Miktar1 ve siddeti dogru ayarlanmamig
151810, nesneler tizerinde renk degisikligi, yapisal zayiflama ve kirilganlasma, yiizeysel ¢atlak ve kirilmalar, 151k kaynagindan yayilan
1s1 nedeniyle genlesme veya formunda degisiklikler gibi etkileri olmaktadir. Sergilenen materyallerin 1siktan etkilenmesini en aza
indirmek igin 151k miktar1 belirlenen azami diizeyde olmalidir ya da nesne direkt 1s18a maruz birakilmamali, yansitilmis 1sikla
aydinlatilmalidir. Giines 15181 kontrolii giiniin belli saatlerinde ve mevsimsel olarak farklilik gosterdiginden kontrolii zordur. Bu
nedenle yapay aydinlatmalar dncelikli olarak tercih edilmelidir. Bununla birlikte nesnelerin 1518a maruz kalma siiresi azaltildiginda da
1518a bagli tahribatlar azalacaktir.
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