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Yahya Kemal’in “Ses” Adli (“Ver” Redifli)
Rubaisinin C6ziimlenmesi

Muharrem DAYANC*

Oz

Modern Tiirk siirinin kurucu sairlerinden biri hi¢ kuskusuz Yahya Kemal’dir. Onu ¢agdas1 yazar ve sa-
irlerden ayiran temel niteliklerden biri dis diinyaya ait unsurlardan ¢ok, siirinin igyapisinda denedigi ve
zamanla gelistirip olgunlastirdig1 yeni yaklasimlara odaklanmasidir. Bu bahiste/siir tarihinde sairin adiyla
0zdeslesen ana kavram “der(ini ahenk” (rythme intérieur) yani “musiki cimlesi”dir. Ayn1 zamanda sair, bu
kavramla ilgili kafa yoran, bilgi iireten ilk arastirmacilardan biridir de. “Gergek™/““as1l”/*halis”/*“6z” siir
bahsinin temel kavramlarindan biri olan “dertni ahenk”i konugmalarinda/yazilarinda 1srarla isleyen Yahya
Kemal, bu kavrama giden yolda “i¢ uyum”/“i¢ ritim”/*“i¢ musiki” gibi ifadelere de sik sik atifta bulunur.
Konulart derinlestirmesi ve sarih hale getirmesiyle onun, siir sanat1 baglaminda asla bir heveskar degil, bu
ise Omriinii adayan ¢ok yonli bir miitefekkir oldugu sdylenebilir.

Bu yazida, Yahya Kemal’in -biraz da devrin sartlarinin zorlamasiyla- konuya ve dis diinyaya yaslanan
siirle ve siir anlayisiyla arasina mesafe koyup siirin i¢ diinyasina dogru ¢iktig1 yolculugu 6zetledigi “Ses”
adli (“Ver” redifli) rubaisinden hareketle yasadig1 degisim veya bir baska ifadeyle sairin siir sanatiyla ilgili
orijinal/farkl1 bir perspektif ortaya koyma cabasi ¢oziimlenmeye ¢aligilacaktir. Yararlanilacak baska ornek-
lerle birlikte bu yorumun birlikte ele alinacag: diger metinler Nazim Hikmet’in “Bugiin Pazar” ile Salah
Birsel’in “Siir Dersi” siirleri olacaktir.
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An Analysis Of Yahya Kemal’s Poem “Voice” [Ses]

Abstract

Yahya Kemal is undoubtedly one of the founding poets of modern Turkish literature. One of the main
characteristics that distinguishes him from the poets of his generation is that he focused on the new
experiments in inner musicality rather than the external elements in composing poetry. In this context,
the main concept identified with the name of the poet in the history of Turkish poetry is “deriini ahenk”
[rythme intérieur] or “musical sentence” in poetry. In addition to producing poetry in internal rhythm,
he was also writing essays on the musical devices in poetry, such as on internal harmony, internal
rhythm or internal musicality. This shows that he wasn’t just enthusiastic about the art of poetry, but
someone who thinks seriously about it.

This article aims to provide a close reading and interpretation of Yahya Kemal’s poem entitled “Ses”
[Voice] in order to demonstrate how he distanced himself from the understanding of poetry based on
the external world. This attitude in composing poetry based on internal harmony exemplified in this
rubai allowed Yahya Kemal to produce a unique poetry that was different from other poets of the time.
In examining his rejection of the notion of theme-oriented poetry describing the outside world and fa-
voring pure poetry based on the internal harmony, the article also considers Nazim Hikmet’s “Today is
Sunday” [Bugiin Pazar] and Salah Birsel’s “The Poetry Lesson” /[Siir Dersi].

Keywords: Yahya Kemal, Voice in Poetry, Modern Poetry, Internal Rhythm, Pure and Subject-Oriented
Poetry.
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Extended Summary

Yahya Kemal Beyatli, along with Ahmet Hagim, has been one of the
first cornerstones of the Turkish poetry during the modernization process since
the mid-nineteenth century. The poet, who created a new and original poetry
composition without breaking completely from the traditional understanding in
terms of both form and content, had a profound influence on his contemporaries
and the consequent generations. This impact springs not only from his poetry,
but from what he said and wrote about the art of poetry. His lasting influence
with his poetic production and his writings on the art of poetry distinguishes
him from the other artists of the period.

This article aims to provide a close reading and interpretation of Yahya
Kemal’s poem entitled “Ses” [Voice]. Written in the traditional rubai form, the
first lines of this verse, where devotion to God is expressed, illustrate the poetic
persona’s rejection of equality /miisdvadt] and freedom [hiirriyet] from God. The
poetic persona’s conscious rejection of equality and freedom associated with
ambition and quarrel shows his/her aim to underline joy or happiness coming
from being in love, one of the oldest themes in the history of poetry. More im-
portantly, this rejection is indeed a concrete indicator of Yahya Kemal keeping
his distance from theme-oriented poetry. Therefore, this refusal directly refers
to the question of poetic “voice” associated with a poet’s own unique sensibility

and utterance in terms of form, content, and imagination.

One of the main notions in the poem closely associated with the “voice”
is the internal harmony /deruni dhenk] or musical sentence as conceptualized
by Yahya Kemal himself in his writings on poetry. The poet consistently treated
the internal harmony also closely connected with pure poetry in his speeches
and writings. In these writings, he often used phrases such as internal agreement
[i¢ uyum], internal rhythm /[i¢ ritim] or internal musicality [i¢ musiki] to refer
to this concept. According to him, the poems that will remain in the history of
literature were the poetic compositions that find their unique voice and trans-

form it into a poem. In the art of poetry, it is possible to reach such an important
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original voice by God’s bestowing the creation and the sensitivity of the poet to
human kinds. In this regard, one can read this rubai of Yahya Kemal as a poetic
invocation to God about the attainment of pure poetry. It is clearly in the open-
ing lines of this poem, the persona asks for the inspiration, skill, knowledge, or

the right emotion to compose pure poetry.

For this reason, in Turkish poetry, Yahya Kemal’s poem “Voice” can
be regarded as an expression of the pioneering feature of his poetry. Follow-
ing Yahya Kemal, poets like Nazim Hikmet and Salah Birsel produced poems
that focus on voice. A good example of this is Nazim Hikmet’s poem “Today
is Sunday” [Bugiin Pazar], written in 1938 when he was in Bursa prison. Like
in Yahya Kemal’s poem, in this poem, the poetic persona desires and wishes to
free himself/herself from the struggle-oriented love and go to a calmer time.
Therefore, the situations expressed with the word freedom or liberty in Yahya
Kemal’s poem “Voice” are clearly embodied in Nazim Hikmet’s verse “Today
is Sunday”. Here the poetic persona longs for love and turns his/her back from
theme-oriented and struggle-oriented poetry. In a similar way, according to Bir-
sel, the way to be a respected poet is to use certain concepts in poetry and to lean
on fashion approaches rather than aesthetic criteria. At such a time, as opposed
to Yahya Kemal’s poem “Voice”, the secret of being a great and famous poet to
poetry enthusiasts is expressed in an ironic language and style. This situation,
albeit the opposite, is valuable in terms of the overlap with the central subject of

Yahya Kemal’s poem under discussion.

This article concludes that along with Ahmet Hasim, Yahya Kemal
played a pioneering role in the development of pure poetry in modern Turkish
literature. One of the poems that best illustrates this feature of the poet is his
poem entitled “Voice”. This is because, as shown throughout this discussion,
here Yahya Kemal rejects the notion of theme-oriented poetry describing the
outside world and favors pure poetry based on musicality, inner harmony and
sound. By doing this, he also paved the way for the next generation of poets,

including Nazim Hikmet and Salah Birsel.



Giris veya siire siirle yolculuk

Tiirk edebiyatinda kiiltiir, sanat, edebiyat, dil yazilarinin yani sira, 6zellikle
siir sanatina olan vukufiyetiyle 6ne ¢ikan Yahya Kemal, bu bahse ait diistincele-
rini, devrini ve devrinden sonrasini etkileyecek bir yaklagimla dile getirmesiyle
de ayn bir dikkati hak eder. O, daha sonra baska sairler tarafindan da denenecek
olan, siir bahsiyle ilgili fikirlerini yine siir formuyla ifade etmesiyle de ¢cagdas-
lar1 i¢inde bir adim 6ne ¢ikar.! 1939 yilinda Foto Magazin’de “Nurullah Atag’a
Gazel” bashgiyla yayimlamp? Eski Siirin Riizgdriyle’ adli esere “Gazel” adiyla
giren siir, Yahya Kemal’in “siir anlayisin1 ortaya koydugu poetik metin”lerden
biri olarak kabul edilebilir.* “Gazel” siiri, bu tiiriin anlam1 6nceleyen ‘“ahlaki”
ve “siyasi” yonlerinden ¢ok metnin estetigiyle ilgili “ses degerlerini” tartigsma
konusu yapar.® Siirde gecen “Ustdd elinde ser-te-ser dhenk olur lisan/Mizriba
ses verir kelimdtiyle tel gibi”, “Elhan duyulmadik¢a beldgat giran olur”, “Bir tek
gazel biraksa yeter bir gazel-serd/Her beyti ancak olmalr beytii’l gazel gibi” vb.
musralar, siirdeki poetik yaklagimlarin {izerine insa edildigi yerler olarak goriile-
bilir. Son 6rnek poetik vurgusunun yani sira, “Nedim gibi bir sairi bir gazeliyle
sermest eden” Rasih’i de akla getirir.®

1 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir”, Biitiin Siirleri, Haz. Inci Enginiin, Dergah Yaynlari, istanbul 2005, s. 24.
2 Yahya Kemal, “Nurullah Atag’a Gazel”, Foto Magazin, No: 19, 1 Kasim 1939, s. 16.
3 Yahya Kemal, “Gazel”, Eski Siirin Riizgdryle, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul 2015,
s. 21.
4 “Yahya Kemal, ‘Kafiye’ baslikli yazisinda ‘Siir musikinin hemsiresidir’ dedikten sonra, vezin ve kafiyeyi kastederek
‘aletsiz teganni edilemez’ diye ilave eder. Ancak bir ses yaratabilmek igin sadece vezin ve kafiye yeterli degildir. Poetika
niteliginde bir siir olan Nurullah Ata¢’a Gazel’de derni ahenk (elhan) duyulmadikga belagatin ‘1af i glizaf” olmaktan 6te
gecemeyecegi ifade edilir. Halbuki:

Ustdd elinde serteser dhenk olur lisan

Mizrdba ses verir kelimatiyle tel gibi
Dertini dhenk goriisiinii agiklarken de, higbir kelimesi yerinden oynatilamayacak saglamlikta bir istife sahip olan misrala-
rin her birinin bir ‘musiki ciimlesi’ oldugunu sdyleyen Yahya Kemal, dertini ahenk yerine zaman zaman ‘ses’, ‘nagme’ ve
‘elhan’ kelimelerini de kullanmustir. ‘Ses’ adl1 rubaisindeki duasi ¢arpicidir:

Ydrab bana bir ses yaratan kudreti ver
Yahya Kemal’in poetikasinda, ses, anlamdan bagimsiz degil, tam aksine anlam1 derunilestirip daha da etkili kilan elektik
akimina benzer bir nitelikti...
Yahya Kemal’in siir s6z konusu oldugu zaman ‘yazmak’ degil, ‘sdylemek’ fiilini kullanmas, siirle musiki arasinda kurdu-
gu bu iligkiden kaynaklanir.” (Bz. Besir Ayvazoglu, “Ses”, Yahya Kemal ‘Eve Dénen Adam’ Ansiklopedik Biyografi, Kap1
Yayinlar, Istanbul 2008, s. 437-438.)
5 Alphan Akgiil, Anlamin Sesi -Yahya Kemal Beyatli'mn Siir Estetigi-, Dergah Yayinlari, istanbul 2014, s. 28.
6 Yahya Kemal, “Rasih’in Matla’1”, Edebiyata Dair, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul
1990, s. 59-60.
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Yahya Kemal adl1 kitabinin, “Ses Unsuru ve Yahya Kemal” alt basligini
tagiyan boliimiine “Yahya Kemal’in bilylik mazhariyeti, eski siirin ve oradan ha-
reket ederek ziimre siirlerinin asil hususiyetini veren, bize ait lirizmin esasi olan
bu sesi bulmasidir.” climlesiyle baglayan Tanpinar, bir ara Tiirk siirinden ¢ekilen
bu sesi yetmis sene sonra bu sairin yeniden buldugunu soyler ve daha 6nce sadece
adin1 andig1 “ses” kelimesini yazinin devaminda bir drnekle acar: “Bir giin ken-
disine: ‘Moréas’a ne zaman kendisini Fransiz sairi hissettigini hi¢ sordunuz mu?’
diye bir sual sormustum. ‘Evet, sordum.’ dedi ve bana su cevabi verdi: Fransiz-
cayl duydugumu anladigim zaman”. Sohbet havasinda devam eden bu boliimde
Tanpinar, konuyu sairin sanat anlayisini ve estetigini 6zetleyen rubaisine getirir
ve “Bir rubaisinde o kendi sanatin1 ‘ses’ kelimesiyle hiildsa etmiyor mu?” der ve
asagidaki dort misrai kitabina alir;

“Yarab ne miisavat ne hiirriyeti ver
Hattd ne o yoldan gelecek sohreti ver
Hep negve veren aski tevenniim dilerim

Ydrab bana bir ses yaratan kudreti ver”. Pesinden, “Yahya Kemal’in biitiin
estetigi bu son misradadir.” diye de ekler.” Tanpinar, Yahya Kemal’in bu rubaisini
-0zellikle son dizesinden hareketle- onun sanat ve estetik anlayisini iceren/dzetle-
yen bir metin olarak 6ne ¢ikarir.

“Ses rubaisi”nin® -yabanci ve yerli- kaynaklari

“Nurullah Atag’a Gazel”le birlikte Yahya Kemal’in siir anlayisini en agik
ve sistematik bir sekilde ortaya koyan metinlerden biri olan “ses rubaisi’nin orta-
ya ¢ikmasinda hangi i¢ (yerli) ve dis (yabanci) faktorlerin etkili oldugunu tartis-
mak, sairin siir anlayisini temellendirmek bakimindan énemlidir.

Besir Ayvazoglu da Tanpinar gibi, goriislerinin merkezine rubainin son misraini
oturtur ve bu dizenin, Yahya Kemal’e gore “asil siirin peygamberi olan’, Verlaine’in
“Art Poétique” (Siir Sanati) adli siirindeki bir dizeye denk geldigini sdyler:

“Yahya Kemal’in {inlii rubaisindeki:

Ydrab bana bir ses yaratan kudreti ver

7 A. Hamdi Tanpinar, “Ses Unsuru ve Yahya Kemal”, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, Istanbul 1982, s. 142.

8 Erdogan Alkan, bu rubai ile ilgili olarak “Bu arada, Rubailer kitabindaki ¢ok 6nemli bir yanhslig1 diizeltelim. ‘Ses’ ruba-
isi Yahya Kemal’in rubaileri arasina konulmus. Oysa bu rubai Yahya Kemal’in siiri degil, Fransizca’dan yaptig1 bir gevi-
ri...” dedikten sonra bu iddiay1 Sermet Sami Uysal’in Yahya Kemal’le yaptig bir konusmadan yaptig1 iktibasla, kendince,
desteklemeye calisir. (Bz. Erdogan Alkan, “Diger Fransiz Sairleri”, Siir Sanati, Yon Yayincilik, Istanbul 1995, s. 420-421.)
9 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul
1990, s. 28.
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misrai, Verlaine’in “Art Poétique” adl siirindeki “De la musique avant
toute chose” (Her seyden 6nce musiki) misrainin karsilig1 olarak goriilebilir.”!?
Ayvazoglu’nun “ses” kelimesinin karsisina “musiki” ibaresini yerlestirmesi, Yah-
ya Kemal’in siire bakis1 bir biitiin olarak géz oniinde bulunduruldugunda, kabul
edilebilir bir tercih olarak goriiniir.

Rubainin Bati tarafinda Verlaine’nin “Art Poétique™i varsa Dogu tarafinda
da “Seyh Galip’in bir vecd saatinde sdyledigi” miiseddesi vardir.

Tedbirini terk eyle takdir Hudd nindwr
Sen yoksun o varliklar hep vehm ii giimanindwr
Birdenbire bul asku bii nes’e bulaanindr

Devran olali devran erbab-1 safanmindwr

Asikta keder neyler gam halk-1 cihamindir

Koymd kadehi elden soz pir-i mugaanmindwr

altiligiyla baglayan bu metnin ilk boliimiinde yer alan “Birden bire bul ag-
ki bii nes’e bulanmindw” dizesi ile Yahya Kemal’in rubaisinde gecen “Hep nesve
veren aski terenniim dilerim” misrai “kelime, ses, duyus, sdyleyis ve anlam” ba-
kimindan hemen hemen Ortiigiir. Her iki misrada da “agk™ vehbi ve Hak’tan gelen
bir ihsan olarak telakki edilir. Miiseddesin diger boliimlerinde gegen, “Bir nes’e
geliib meclis bi-havf i hildf olmus”, “Bii gam ne gezer sende agik mi degilsin ya”
misralart Seyh Galip’in yukaridaki misrainin adeta miitemmim ciizii gibi goriile-
bilir.!2 Bu benzerlik, postmodern edebiyatin temel olgularindan biri olan, metinle-

rarasilig akla getirecek kadar carpicidir.

Dogu ve Bat1 etkisi birlikte diigtiniildiigiinde Yahya Kemal’in bu rubaiyi
Dogu duyarlig1 ile Bat1 sdyleyisini sentezleyerek yazdigi sdylenebilir.

10 Besir Ayvazoglu, “Verlaine, Paul (1844-1896), Yahya Kemal ‘Eve Dénen Adam’ Ansiklopedik Biyografi, Kap1 Yayin-
lar1, istanbul 2008, s. 544.
11 “Yaniltyor olabilirim ama, Tiirk siirinde ‘modern’in Seyh Galib’le bagladigini diisiiniiyorum:

Birdenbire bul aski, bu tuhfe bulanindir
matla’t modern Tiirk siirinin de matla’1, ‘dogum yeri’, olmalidir. Denebilirse, bir ‘poetik prozodi’ dersidir sanki: Tipki ilk
sozciigii gibi: birdenbire, koksiiz, oncesiz.” (Bz. Selahattin Ozpalabiyiklar, 4’dan Z’ye Ilhan Berk, YKY, Istanbul 2003,
s. 6.)
12 Yahya Kemal, “Ask (Lirizm)”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 1990,
s. 39-40.
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“Ses rubaisi”’nin ¢oziimlenmesi

“Ver” redifli rubaisinde Yahya Kemal, kullandig1 climle yapilari, baglaglar
ve tercih ettigi kelimelerle dikkati daginik bir okuyucunun ilk bakista goziinden
kacabilecegi bir anlam ve sOyleyis inceligine/zenginligine ulagir. “Ver” fiilinin
redif olarak secilmesi ve siirde pes pese/alt alta ii¢ defa kullanilmasi, siirin 6znesi-
nin Allah’tan -olumlu anlamda- bir¢ok dileginin oldugu fikrini akla getirir. Fakat
ilk iki misraa yerlestirilen “ne... ne...” baglaci, siiri sekil ve igerik yoniinden
ikiye boler. “Ne... ne...” baglaciin ilk iki misra1 anlam yoniinden tersyiiz etme-
siyle, bu kisimda “saf/halis/6z siir”in 6niinii agmak i¢in uzak durulmak istenenler,
son iki misrada ise arzulananlar 6ne ¢ikar. Baska bir ifadeyle sdylemek gerekirse
once, “saf/halis/6z siir”in ortaya ¢ikmasinin Oniindeki engellerin ortadan kaldi-
rilmasi -ve beyaz sayfanin agilmasi-, sonra asil siirin viicut bulmasi igin gerekli
olanlarin yiice Allah tarafindan saire bahsedilmesi temennisinde bulunulur.

Yarab ne miisavati ne hiirriyeti ver

(Ey Allah’im bana miisavati da hiirriyeti'*de verme.)

18. yiizyildan giintimiize kadar bireylerin/toplumlarin gegmislerinde en fazla
iz biraknus kavramlar, ayn zamanda Fransiz Ihtilali’nin ii¢ temel prensibi, devrimden
sonra biitiin diinyaya yayilan, imparatorluklarin sonunu getiren, ulus devletlere giden
yolu acan “miisavat /esitlik, “hiirriyet””/6zgiirliik ¢, “uhuvvet /kardeslik tir. [lk misra-
da sair bu kavramlara agik bir génderme yapar. Bunlar baglangigta bireyleri, toplumla-
r1 devletlere karg1 korumay1 6ncelerken, daha sonra imparatorluklarin hakim milletleri
disinda kalan uluslarin/azinliklarin bagimsizliklarma giden yolda kullandiklari siyasi
sOylemlerin altyapisina dontisiirler. Degisik ideolojiler/bakis acilar1 bu kavramlara sii-
rekli yeni anlam ve igerik dayatirlar. Dolayistyla bu li¢ kavramin tarihi biraz da birey-
sel ve toplumsal miicadelelerin, kavgalarin, isyanlarin, savaslarin ve hak arayislarinin
tarihidir, denilebilir. Siirin diliyle s6ylemek gerekirse bu tiir kavramlar1 6ne ¢ikarmak,

savunmak, anlatmak, siirin malzemesi haline getirmek veya siiri bunlari anlatmanin

13 Yahya Kemal, Namik Kemalden hareketle “hiirriyet” kavramu igin sunlar1 der: “Mesela eskiden ne Arapgada, ne de
Tiirkgede mevcut olan Hiirriyet kelimesini Hiir sifatindan alds, bir hamlede nice kelimeler gibi milli bir kiliga soktu.

Bu kelimeyi okuyanlar ve telaffuz edenler Arapgada ve Tiirkgede ezelden varmig zannederler” (Bz. Yahya Kemal, “Namik
Kemale Dair”, Edebiyata Dair, Konugan: Ahmet Emin Yalman, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari,
Istanbul 1990, 5. 281.)

14 Hiirriyet kavraminin Tanzimat sonrast Tiirk kiiltiiriindeki/edebiyatindaki gelisimi igin bz. (Omer Faruk Akiin, “La
Marseillaise’in Tiirkgede En Eski Manzum Terciimesi”, I.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, c. XXII, 1. U.
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1977, s. 121-141.)
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bir araci olarak kurmak, “miiddei siir’e (tezli siir, konuya/sdze yaslanan siir) kapi ara-
lamak anlamina gelir. Yahya Kemal, gercek/asil/halis/saf/6z siirin 6niindeki en 6nemli
engellerden biri olarak “miiddei siir” yazan “miiddeici/miiddeac1” sairleri goriir ve
“Asl siire tarizlerin en keskinleri, 6teden beri, siiri bir miiddeaya alet ederek tegan-
ni edenlerden gelir. Ahlak, din, milliyet, vatan, veyahut halk ideallerini birer kiyam
bayrag gibi kaldiranlar, her millette ve her zaman, hdlis siir’i, -daha dogru tabirle asil
siiri- derd edinmis olanlara en ac1 bir vicdan davasi agarlar ve onlar tezyif hatta tahkir
ederler.”"> sozleriyle goriislerini sarih hale getirir.

Yahya Kemal, belli bir amagla siir yazanlarla saf siir yanlilarini, II.
Mesrutiyet’ten sonra ortaya ¢ikan sairler ve siir anlayislarindan hareketle somutlas-
tirir: “Lakin Mesrutiyet’ten sonra, bir sair ziimresini ve yeni bir ¢igir1 demirden elin-
de tutan bir bag zuhur etmediginden benlik taskinligindan bagska bir kudreti olmayan
teferriid coskunlart siirin mutlak tariflerini ortaya siirdiiler. Gelip gegici dahilerin,
birbirinin ayagini kaydirarak teselsiil ettiklerini gordiik. Lakin, bunlarin arkasindan,
hemen daha vahim bir takim tiiredi. Bu takimdaki miiddeiler, evvelkiler gibi, siir-
le alakadar da degildiler; siiri soylediklerinden veyahut anladiklarindan degil, siiri
cemiyyet-i beseriyyeye en nafi’ ve uygun bir kiymette taleb eden rehberlerdi.” !¢
Sair, siirin aragsallagtirilmasina bu sekilde degindikten sonra bahsi havada birakmaz
ve bunu yapanlari da tek tek siralar. Bunlar “azgm milliyetciler”, “beseriyetgiler” ve
“halkeilar”dir.'” Bu noktada Yahya Kemal’in birkag sairle ilgili degerlendirmesine
de kisaca deginmek gerekir. Ona gore “bizim siirimizde ilk defa ictimai miiddeada
bulunan Tevfik Fikrettir, “hayli zehirli ithamcilardan oldugu halde asil siire tarizde
bulunmamustir”. Fakat, “Islam akaidinin muteassiplar1” ile “komiinist Nazim Hik-

met” asil siir taraftarlarma hiicum etmekten geri kalmazlar.'®

Orhan Seyfi’nin 1924 yilinda Yahya Kemal’le yaptig1 miilakatin son soru-
larindan biri sdyledir: “Sizce siirin der’uhde ettigi bir vazife var midir?” Ustad,
bu soruya verdigi cevapta hem konuya ve bir amaca yaslanan siirin devrindeki du-
rumuna ayna tutar, hem de biitiin bu yasananlar i¢inde kendi yerine vurgu yapar.
Soyut ve hayali konusmaz, siiri belli diisiince/ideoloji ve kavramdan hareketle
yazan sairleri/yazarlari tek tek siralar:

15 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul
1990, s. 26.

16 Yahya Kemal, “Biz Nasil Siir Isteriz?”, s. 13.

17 a.gm.,s. 13.

18 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, s. 26.
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“-Siir bir kuvvet oldugu icin beseri birer maksad giidenler: Dinciler,
ihtilalciler, milliyetperverler, komiinistler, ahlakgeilar, hasili birer gaaye giidenler
bilhassa bu son devirlerde siirin bir vazifesi oldugunu vaaz ediyorlar ve kendi-
lerine 1ktifd etmeyen sairleri hice saytyorlar. Sosyalist kalkiyor, vatansever siri
istihzasina boguyor, miitedeyyin kalkiyor, dine kars1 kayidsiz sairi rihsuz gosteri-
yor, milliyetperver kalkiyor agk ve tablat sairlerini kayidsiz ve hissiz ilan ediyor.
Hasili bu havariler siiri kendi hesablarina seferber etmegi arzu ettikleri igin siire
kendi maksadlarina gore program g¢iziyorlar. Ben vatanperver Eschyle’e, dervis
Yiinus Emre’ye, haydut Frangois Villon’a, vezir bendesi Nedim’e, ihtilalci Augus-
te Barbier’ye mezheplerinden mesleklerinde hesap sormam. Siirde en hafif bir
zemin olan giiller ve yapraklarla, en agir zemin olan Bolsevizm aynidir. Tiirk¢e’de
soylenene bakma, soyleyene bak derler. Bilhassa siirde soyleyene bak derim. Siir
fikirler gibi eskimez, ddima yenidir. Feylesof Chamberlain’nin ne giizel bir sézi

vardir: Sanat ddimd yenidir. Dogrudur.”"

Yahya Kemal, “Siirde en hafif bir zemin olan giiller ve yapraklarla, en
agir zemin olan Bolsevizm aynmidir.” derken, siirde “ne”yin anlatildigindan ¢ok
“nasil” anlatildiginin 6nemli olduguna vurgu yapar. Yine saire gore: “Bir i¢ctimai
miiddeanin muzaffer oldugu zamanda, yani bir ihtilal devresinde, siir asla yiikse-
lememis ve ¢ok kerre ortadan kaybolmustur. Eski, orta ve yeni asirlarin higbirin-
de, hi¢bir ihtilalde bu kaaide sasmayarak tecelli etmistir.”?

Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver

(Ilk misrayla birlikte diisiinmek gerekirse; “Ey Allah’im bana miisavati da
hiirriyeti de verme, hatta bu kavramlar1 kullandigim i¢in taninacaksam/bilinecek-

sem onu da verme.)

’

Rubainin ikinci dizesindeki “ne” kullanim1 klasik sekliyle “ne... ne...
sekliyle bilinen bu baglacin “ne... ne... ne...” seklinde {i¢lii yapiya donligmesine
neden olur. Dolayisiyla ilk iki misra1 birlikte diisiinmek yerinde olur. Burada sair,
bir konuya/bir diislinceye/bir iddiaya yaslanan siirler yazmay1 da, bu yolla gele-
cek sohreti de istemedigini agik¢a sOyler. Bu ifadelerde Tanzimat’tan sonra bazi

popiiler kavramlardan hareketle siir veya diizyazilar kaleme almak, bu tiir eserler

19 Yahya Kemal, “Yahya Kemal Bey’le Miilakat”, s. 274-275.
20 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, s. 28.
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sayesinde hem sanat ¢evrelerinde hem de toplum nezdinde bilinir/taninir/gdriintir
hale gelmek, hatta kahraman olmak ve itibar kazanmak bir klise halini almis, cok
az yazar bu ana temayiiliin disinda kendilerine yagama/yazma alani bulabilmigler-
dir. Namik Kemal’den Tevfik Fikret’e kadar bir¢ok sairi baz1 kavramlarla birlikte
diisinmek hi¢ de yanlis olmaz. Hatta bu ¢izgi, Mehmet Akif, Nazim Hikmet ve
Necip Fazil’a kadar ¢ekilebilir. Edebiyatin belli bir goriis/ideoloji ve bakis agi-
sindan hareketle aragsallastirilmasi bahsini sadece bir sanatg¢1 tercihi degil, devrin
sartlarinin bir dayatmasi/zorlamasi/modasi olarak da gérmek miimkiindiir. (Ah-
met Hasim gibi yazarlar bu tiir aragsallastirmalarin disinda diisiinmek yerinde
olur.) Yahya Kemal’in, 6zellikle Milli Miicadele’nin hiikiim siirdiigli zaman di-
liminde, halkin duygularina terciiman olacak siirler/dlizyazilar kaleme aldig1 he-
men herkesin malumudur. Ciinkii bu siiregte Yahya Kemal, “miiddeiciler’e karsi
takindig1 kat1 tutumunu -en azindan- fiiliyatta yumusatmis, “26 Agustos 19227
baslikli siir ve daha sonra Egil Daglar®* adli kitapta bir araya getirilecek diizyazi-
lar1 ile Milli Miicadele’nin yaninda yer almigtir.

Hep nesve veren aski terenniim dilerim

(Hep cosku/seving veren aski sdylemek/anlatmak isterim.)

Tk iki misrada devrinin, ideolojik yaklasimlarm ve s1g bakis agilarimin 6niine
¢ikardigr tuzaklardan arman Yahya Kemal, zamanin/mekanin/varligin dar hendese-
sinden kurtularak “agk”ta karar kilar. Zira hem maddi hem manevi anlamda biitiin za-
manlara direnen, siirekli kendini yenileyen, eskitilemeyen, hatta klasik anlayista yara-
dilisin 6zii olan temel temalardan/kavramlardan biri “agk™tir. “Ask”, biitiin kavgalart,
anlagmazliklar bitirir, eksikleri tamamlar. Burada “agk™ sifat1 olan “nesve” (cosku)
ile birlikte diisiinmek gerekir. Ciinkii “nesve’nin bir ucu tasavvufa® ve ote dleme,

21 Yahya Kemal, “26 Agustos 1922”, Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari,
Istanbul 2015, s. 88. (“26 Agustos 1922 sabahi, Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin emri ile baslayan biiyiik taarruzun ilk ha-
berlerinin stanbul’a ulasmasi iizerine yine camiler dolar, yine ordumuzun muzafferiyeti igin Kur’an okunur, mevlit kiraat
edilir, Nusret dualari edilir.

Yahya Kemal bu dualara, Tevhid-i Efkdr gazetesinin dokuz siitununu da kaplayan

T4 ki yiikselsin ezanlarla miieyyed namin

Galib et, ¢iinkii bu son ordusudur Islim i
¢1ghgiyla katilir. (nr. 440-3468, 1 Eyliil 1338/1922.)

3 Mayis 1922 tarihinde, ki bu tarih ramazan ayma denk gelir, bu iki misra 6nce bir camide mahya olarak
kullanilmistir. Eski Siirin Riizgdriyle adl kitapta bu iki musra dérde tamamlanir. (Bz. Necat Birinci, “Yahya Kemal’in
Yazilarinda Milli Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal Pasa”, Edebiyat Uzerine Incelemeler, Kitabevi Yayinlari, Istanbul
2000, s. 222.)

22 Yahya Kemal, Egil Daglar, M.E.B. Yaynlari, Istanbul 1992, 336 s.
23 “Tas. manevi hazlari ve ruhi zevkleri yasamaktan hasil olan bir hél, bast ve iins hali. “*“Melamet bir nesedir.”” sozii belli
bir adab ve erkani olan bir tarikat olmaktan ¢ok bir hayat tarzi, bir duyus ve yasayis seklidir, bir mesreptir anlamina gelir.”

2
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bir ucu Baudelaire’e ve dolayisiyla modern siire** ¢ikar.”® Yasadiklarina/yazdiklarina
bakildiginda sairin misrain ortasinda kullandig1 “agk™ s6zciigiiniin, maddi ve manevi
anlamda ¢ift, hatta ok yonlii bir nitelik arz ettigi goriiliir2

Siirde “baslica iki deger” olarak “ask ve ihtiras”1 goéren,?’ “lisan, zevk, fi-
kir, mazmun, her sey eskir, yalniz agk eskimez her dem tazedir.”*® diyen Yahya
Kemal, i¢inde yasanmusliklar barindiran ask siirleri yazmistir.? Bu diinyevi tecrii-
be, mecazi agka ulagsmada bir olgunlagma siirecidir de ayn1 zamanda. Athanasius
Kircher’in Allah’a hitaben dillendirdigi “Sana olan siikranlarim1 nasil haykirabi-
lirim?” sorusuna bir dize sonra verdigi cevap, ask bahsinin 6teki/manevi yiiziine
151k tutar niteliktedir: “Ask’n ile, géreneklerin ile, davranislarin ile...”*

Tiirkgeyi siire en yatkin dil*! Tiirk milletini “lirizm, zarafet, zevk harikalari
gosteren”? bir millet olarak telakki eden Yahya Kemal, bu milletin tarihi kadar®
siirinin de Anadolu macerasiyla birlikte tesekkiil/tekevviin ettigi fikrindedir.3*
Tiirk milletinin lirizme yatkin olmasi, bu kavramin eski gazel sdyleyiciler nezdin-
de “agk” kelimesine karsilik gelmesi, sairin dikkatinden kagmaz. Ona gore Seyh
Galip’in iki misra1 lirizm bahsinin zirvesi olarak kabul edilebilir:

“Lirizm, daha diiriist bir Fransiz telaffuzuyle /yrisme kelimesini bazi
alimlerimiz gindiyyet bazi alimlerimiz rebdbiyyet kelimeleriyle terciime ettiler.
Lirik siire de gindi siir yahut da rebdbi siir dediler; daha miiverrihce diistinenler-
se: saz siiri ifadesiyle anlatmaya kalkigtilar.

Eski gazelseralar lirizm’i ask kelimesiyle tarif ederlerdi. Onlar agktan bi-
zim bugiin anladigimiz aldka ve sevgi manasini anlamazlardi. Seyh Galib’in:

(Bz. Siileyman Uludag, “Nes’e”, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Marifet Yayinlari, Istanbul 1991, s. 370-371.)

24 “Baudelaire’i modern sair yapan sey Hristiyan geleneginden kopusundan ¢ok, bu kopusun bilincidir. Modernlik bilingtir
ve bu bilincin belirsiz ikiligi: Reddetme ve nostalji, diizyaz1 ve (siirsel) cosku.” (Bz. Octavia Paz, “Dize ve Diizyaz1”, Siir
Nedir? Yay ve Lir, gev. Omer Saruhanlioglu, Era Yaymecilik, Istanbul 1995, s. 83.)

25 “(Borges siirden beklenenin ‘cosku’ oldugunu séylemez mi?)” (Bz. ilhan Berk, Poetika, YKY, Istanbul 2001, s. 34.)
26 Besir Ayvazoglu, “Ask”, Yahya Kemal ‘Eve Dénen Adam’ Ansiklopedik Biyografi, Kapt Yayimnlari, Istanbul 2008, s.
36-37.

27 Yahya Kemal, “Tenkid Tecriibesi”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymnlari, Istanbul
1990, s. 64.

28 Yahya Kemal, “Ask (Lirizm)”, s. 40.

29 “-Aska dair fikrinizi sorabilir miyim tistad? Ask nedir?

-Onu bana sormayiniz!.. Ben nasil bileyim:

O mabhiler ki derya igredir deryay: bilmezler..” (Bz. Yahya Kemal, “Yahya Kemal Ile Konustum?, Edebiyata Dair, Konusan:
Hikmet Feridun (Es), Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul 1990, s. 264.)

30 Hilmi Yavuz, “Kemal Ozer’in ‘Agit’ Siirini ‘Yeniden-insa” Denemesi”, Edebivat ve Sanat Uzerine Yazilar, YKY, Is-
tanbul 2005, s. 293.

31 Yahya Kemal, “Tiyatro”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul 1990, s. 219.
32 Yahya Kemal, “Eski Siirimiz”, s. 31.

33 Nihad Sami Banarli, “Tarih Meraki”, Yahya Kemal’in Hatiralari, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii
Yaynlari, Istanbul 1997, s. 46-47.

34 Yahya Kemal, “Eski Siirimiz”, s. 31.
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Bir su’lesi var ki sem-i canin
Faniisuna sigmaz dsmdnin
musralar lirizm’in en mitkemmel bir tarifidir.””®

“Lirik siir”in kaynaklarina dogru yolculuga yukaridaki iki misray1 anarak
¢ikan sair, daha sonra bu kafileye Fuzili(girdab) ve Nedim(fevvare)’i de dahil
eder. Bunu yaparken ister istemez gazel tiirii ile kdy tiirkiileri bir adim 6ne ¢ikar
ve “lirik siire” yiiklenen anlam genisler:

“Lirizm Turk milletinin baslica hassasidir. Tiirk dinde, harbde, siirde bu
meziyetini en yiiksek dereceye ¢ikardi.

Tiirkler’in siirdeki agkina misali biitiin gazeli, biitiin kdy tiirkiileridir. Fakat
iki sairi: Fuziili ve Nedim biitiin bu misallerden daha beligdirler. Fuzili ve Nedim
Tiirk’lin lirizmini iki muhtelif cepheden gosterirler: Fuzili sulart kalbine dogru
ceken kuvvetli bir girdaba benzer, derindir ve i¢lidir. Nedim, bilakis fevvare gibi-
dir, sular1 havaya atar, sevk i¢cindedir. Keder sevingten daha derin goriindiigii i¢in
Fuzili, Nedim’den daha biiylik goriiniir. Fakat bu fark esasen azdir.”3¢

I¢c ve dis Alemi imleyen “girdab” ve “fevvare” metaforlarin1 yazilarinda
bagka kelimeler/kavramlar iizerinden de tartisan Yahya Kemal’in génderme yap-
t1g1 sairlerin/yazarlarin adi genelde degismez. Bu sahsiyetlerin diinyasinda “agk”
gelip gegici bir heves degil, ummandir. Yahya Kemal’e gore bu sefer; “Fuzuli
kimi sevdigini, sevdiginden ne istedigini sevdigi sorsa ne sdyleyecegini bilmez.
Nedim durup dinlenmeksizin, laubali bir mesreple sever. Galib Dede aski Gyle bir
cezbede duyar ki gozler kamagir:

Bir su’lesi var ki sem’i canin

Féntisuna sigmaz dsmdamn!”

Yarab bana bir ses yaratan kudreti ver
(Allah’1m, bana bir ses yaratan kudreti/giicti/kabiliyeti/ilhami ver.)

Yahya Kemal’in, hatta modern Tiirk siirinin, lizerinde en ¢ok durulan/yo-
rum yapilan misralarindan biri budur. Misradaki her kelime, hem bireysel olarak
sairin kendisinin, hem de genel anlamda Tiirk siirinin modernlesme siirecinin/
tarihinin bir yoniine isaret eder.

Yahya Kemal’in, fazla 6rnegi olmamakla birlikte, siirlerinde genelde misra

35 Yahya Kemal, “Ask (Lirizm)”, s. 35.
36 a.g.m., s. 36-37.
37 Yahya Kemal, “Sade Bir Goriis”, s. 54.
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basinda®® veya misra sonunda kullandigi “Yarab”, “Ya rabbi” yakariglari/yalvar-
ma nidalar1 agkin bir kaynaga, yani Allah’a, gdbnderme yapmasi bakimindan ayri
bir dikkati hak eder. Bu gondermeler insanin giiciiniin tiilkendigi, dikkatinin da-
g1ldig1, takatinin kesildigi yerlerde/zamanlarda maddi/manevi anlamda yenilen-
me, ilave bir gii¢ sayesinde olaganin/alisilmigin {istiine ¢ikma, biitliin dikkatin bir
noktaya toplanmasi sonucu ortaya ¢ikan mevzii bir atiligla i¢ginde bulunulan zor
durumdan kurtulma gibi durumlart akla getirir. Sevdigi Allah’ma Siileymaniye
gibi bir mimari eseri adayan, Itri’nin saltanath tekbiriyle onun sonsuzlugunu/yii-
celigini notalara nakseden, iyi/parlak giinlerinde oldugu gibi kétii/zor zamanlarin-
da da ona yonelen bu millet, yiizyillarca sadece kendisine secde ettigi/bas egdigi
“Rabbi”nden yardim istemektedir:

“Su kopan firtina Tiirk ordusudur yd Rabbi

Senin ugrunda élen ordu budur yd Rabbr™>

Bu musralardaki “ya Rabbi” seslenme/yalvarma nidalarinin dizenin sonuna
yerlestirilmesi “Milletin son s1ginagi/dayanagi sensin Allah’im!” seklinde yorum-
lanabilir ki bu ince/ustaca/yerinde kurgulanig/tercih; sairi, milleti adina Allah’tan
yardim isteyen s0z el¢isi konumuna yiikseltir.

Tanpinar’in ifadesiyle sairin biitiin/giir estetigini -son misraindan hareket-
le- i¢inde barindiran “ses rubaisi’nde “Yéarab” seslenme/yalvarma nidasi, birinci
ve dordiincii dizelerin basina yerlestirilir. Yahya Kemal’in kelime se¢imindeki
dikkatini bilenler, bunun bir tesadiif eseri olmadigin1 da kabul ederler. Ustad, bi-
rinci misrada istemediklerini, dordiincii misrada ise istediklerini siralarken, bu
sozciigii dizenin basima koyar. Ozellikle son dizedeki kullanimin, rubainin biitii-
niinden ve Yahya Kemal’in siir hakkindaki goriislerinden hareketle, “ilhdm” kav-
ramina gonderme yaptigi sdylenebilir. Zira sairin “bir ses yaratan kudret”e vurgu
yapmasi, oncelikle Allah’1, daha sonra da Valery’nin “ilk misra Tanr1 armagan1”
diislincesi ile “ilhdm” kavramini akla getirir. Yahya Kemal’in zirve/6ncii sahsiyet-

ler icinde saydig1 Fuzili’nin Leyld ve Mecniin’unda gegen ve;

38 Salah Birsel bu konuda Rilke’den iktibasen soyle der: “... Ve insanin anilar1 olmasi da yetmez. Anilar goksa onlar1 unu-
tabilmelidir, ve insanin, anilar gelecek diye beklemekte biiyiik sabr1 olmalidir. Ciinkii anilar da heniiz, o degildir. Anilar,
ancak hiicrelerimizde yerlestikleri, bakis ve hareketlerimizde okunduklari, isimsizlestikleri ve artik bizden ayirt edileme-
dikleri zaman, iste ancak o vakit, umulmadik bir saatte, bir dizenin ilk s6zciigii, anilarin ortasindan ve anilardan dogar.”
(Bz. Salah Birsel, “Siitten Duyulan Estetik Haz”, Siirin Ilkeleri, Broy Yaynlari, Istanbul 1986, s. 54.)

39 Yahya Kemal, “26 Agustos 1922”, Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlart,
istanbul 2015, s. 88.
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Yarab beld-y1 ask ile kil agind beni

Bir dem beld-y1 asktan etme ciidd beni*® beytiyle baslayan gazeli sekil ve
sOyleyis bakimindan, Yahya Kemal’in sdyleyisiyle benzerligi baglaminda, burada
zikredilmeyi hak eder.

Yahya Kemal, 1924 yilinda verdigi bir miilakatta “sair olarak yaratilmak”
ifadesini kullanarak sgiirin/sairligin vehbi yoniine yaptig1 vurguyu yineler. Siir
bahsinin i¢ ve dig 6zelliklerini ana hatlaryla 6zetledikten sonra, Dogu ve Bati
edebiyatindan verdigi orneklerle kendince konuyu toparlar:

“-Siir hakkindaki telakkinizi sdyler misiniz?

-Ciddi feylesoflarin tariflerinden en husisi telakkilere kadar bu suale veril-
mis cevaplar ¢oktur. Zannederim ki en dogrusu 7Taine’in San’atlarin Tabiati diye
meshur mebhasindeki tariftir. Hayatta siir diye, tabiati kendine hés, bir sey vardir,
madeni malimdur, bizim hislerimizdir, hiizlinlerimizdir, sevklerimizdir, ihtirasla-
rimizdir, sanati da malimdur; lisandir, vezindir, kafiyedir, su veya bu marifettir.
Siiri ne o hisleri duyan herkes, ne de onun sanatini iyi kullananlar syleyebiliyor.
Imam Hiiseyn’i sevip de kendini bigaklarla ve zincirlerle, Yd Hiiseyn! diye diye
doégenler onun mersiyesini sdyleyemiyor, kendini hicbir iskenceye sokmayan bir
Muhtesem Kagani soylityor. Macaristan’daki eski ordularimizda destan hissi tagi-
yan cengaverlerimiz vardi, yalniz o destani higbir meydan muharebesi gérmemis
olan Bdki teganni edebiliyor. Goriiliiyor ki ne his, ne de sanat kafi. Siiri sair olarak

yaratilmis bir insan ifide edebiliyor.”*!

1947 yilinda bir baska miilakatta Adile Ayda’nin direkt “ilhdm” bahsiyle
ilgili sorusu ve Yahya Kemal’in buna verdigi cevap, konuyu toparlayacak kadar
vazihtir. Cevapta musrai siirin merkezine yerlestiren sair, bu sanat dalinin ken-
dince temel unsuru olan dizenin kaynagi olarak “levh-i mahfuz”a isaret eder. Bu
sefer “sair dogmus olmak” der ve akabinde hem bu tiirii hem de bu tiirde kalem
oynatanlart agkinlagtirir:

“-Manzumeyi kelime kelime mi, yoksa misra misra mi1 teskil ve terkib
edersiniz? Yani yaratma sathasindaki ilhdm kelime halinde mi, yoksa misra ha-
linde mi tecelli eder?

40 Hiiseyin Ayan, Leyld vii Mecniin (Fuziili), Dergah Yayinlari, Istanbul 1981, s. 270.
41 Yahya Kemal, “Yahya Kemal Bey’le Miilakat”, Edebiyata Dair, Konusan: Orhan Seyfi (Orhon), Istanbul Fetih Cemiyeti
Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 1990, s. 270-271.
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-Stiphesiz esas misradir. En uygun kelimelerle taazzuv etmedik¢e misra
dogmus, yani mevcud degildir. Misra manasi, sekli ve ritmi ile birlikte dogar.
Fakat onu bazan aramak veya beklemek 1azimdir. Halbuki o bir yerde mevcuddur,
yazilidir. Evet, dogacak olan manzumenin biitiin misralari levh-i mahfuzda mev-
cuddur. Fakat onlar1 bulmak i¢in sair dogmus olmak ldzimdir... Bazan misrain
yarisi dogar, yarisini aramak lazimdir. Aranmazsa bulunmaz ve iste o zaman man-
zumenin iginde yanls ve mekanik misralar yer alir. Insan bunu derhal hisseder,
¢linkii bu misralarda ‘musique intérieure’ (der(ini miizik/ahenk) yoktur. Halbuki
mananin ve ritmin milkemmeliyetiyle dogan bir misra ebedi, ‘définitif’(kesin/bit-

mis) bir seydir. Onda mana ve sekil birbirini tamamlar.”**

“Yahya Kemal’in siir sdyleme caligmalarinda ‘ses’ oncelikle ilk sirada
yer alir. Bilhassa Eski Siirin Riizgdriyle’de ve Kendi Gék Kubbemiz’de topla-
nan siirlerinin bagliklarindan yola ¢ikarsak, ‘Selimname’ bir destan geleneginin
uzantisi olarak degerlendirildiginde seslendirmeli yonii agir basar. Diger taraftan
‘S6z Meydanr’, ‘Gazel’, ‘Ezan-1 Muhammed?i’, ‘Alp Arslan’in Ruhuna Gazel’,
‘Mahurdan Gazel’, ‘Tanblri Cemil’in Ruhuna Gazel’, ‘Soyler’, ‘Derin Beste’,
‘Ismail Dede’nin Kainatr’, ‘Seyfi’ye Refakat’, ‘Sarkilar’, ‘Hasan Riz4’ya Sesle-
nis’, ‘Hafiz’dan Deyis’, ‘Hayal Beste’, ‘Eski Musiki’, ‘O Riizgar’, ‘Kar Musiki-
leri’, ‘Aksam Musikisi’, ‘Sessiz Gemi’, ‘Deniz Tiirkiisii’, ‘Gece Bestesi’, ‘Ma-
verada Soylenis’, ‘Ses’, ‘Giiftesiz Beste’, ‘Endiiliis’te Raks’, ‘Hayali Soylenis’
baslikli siirler dogrudan ses ile ilgili konulara gesitli seviyelerde gondermeler
ihtiva etmektedir.”*

“Siirde ses™* bahsi, bu kadar bilinir olmasini biraz da Yahya Kemal’e
bor¢ludur. Mesela Necip Fazil’in “Mezar Kitabesi” adli siirini gérdiigiinde Ahmet
Hasim’in verdigi tepki de bu bahsin ilk/¢arpici 6rneklerindendir: “Cocuk, bu sesi
nerede buldun sen?”%

“Siirde ses” bahsi genel anlamda; “sekil, igerik, hayal unsurlar1 bakimin-

42 Adile Ayda, “Miilakat”, Yahya Kemal Kendi Agzindan Fikirleri ve Sanat Goriigleri, Ajans-Tiirk Matbaasi, Ankara 1962,
5. 25-26.

43 Halil Agikgoz, “Mahurdan Gazel’de Ses Diizlemi”, Istanbul Yahya Kemal Enstitiisii Mecmuast V, Istanbul Fetih
Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 2008, s. 72.

44 “(Siirde) Ses, oldukga i¢sel ve ‘deruni’ bir olgudur. Nesnenin soyutlanmasi, Bati bilincinde gorsellik i¢inde olmussa,
Dogu, Osmanli kiiltiiriinde sesle olmustur. Kuskusuz, maddeden uzak yap1, nesnel diinyanin sese donistiiriilmesini, ya
da sesle anlatilmasini olanaksizlastirmistir; hig degilse genis 6lgiide kisitlamistir ama, maddeyi daha baslangigta dislayan
bu zihin yapis1 onun yerini ikame ettigi ‘deriniligi’ sesle diledigince doniistiirebilmistir.” (Bz. Hasan Biilent Kahraman,
Yahya Kemal Rimbaud yu Okudu mu?, YKY, Istanbul 1997, s. 35.)

45 Necip Fazil, “Ses”, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yayimnlari, Istanbul 2013, s. 57.
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dan hemcinsleriyle/tiirdesleriyle benzerliklerinin yani sira, bir sairin kendine
mahsus bir duyus ve sdyleyise ulasabilmesi” olarak diisiiniilebilir. Bu bahsin
siirdeki goriiniimii daha ¢ok “armoni” ve “ritim” kavramlar: iizerinden tartigi-
lir. Armoni, siirde dizeyi diizyazida ciimleyi olusturan s6zciiklerin siralanigin-
dan, birbiriyle iliskisinden dogan, kulaga hos gelen ses diizenidir. Unsiizlerin
tekrarindan olusan “aliterasyon”lar ile {inliilerin yinelenmesiyle ortaya ¢ikan
“asonans”lar armoninin olusumunda anahtar bir role sahiptirler. Ritim ise armo-
niden daha genis ve fonksiyonel bir ses organizasyonudur. Ritmin ortaya ¢iki-
sinda belirleyici temel unsurlar vezin (61¢ii), kafiye, redif ve tekrarlardir.*® Bun-
larin kagit iizerindeki mekanik (mihaniki) varligi 6zgiin/nitelikli bir siirin ortaya
¢itkmasi i¢in yeterli degildir. Bu unsurlar arasinda tam bir uyum ve organik bir
bag kurulamazsa, yine bu unsurlar anlam ve hayal unsurlariyla beslenemezse,
sadece kelimelerin bir araya/yan yana gelmesiyle siir denen tiir ortaya ¢ikmaz.
Yahya Kemal’in ifadesiyle sdylemek gerekirse; “Siir kalpten gegen bir hadisenin
lisan halinde tecelli edisidir; hissin birden bire lisan olusu ve lisan halinde kali-
sidir. Diisiindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifade edigsimiz siir degildir. Bir mis-
rain siir olup olmadig1 gaayet asikardir. Derini dhenk ile ifade edilmisse siir-
dir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan miimaresesiyle sdylenen soz siir
olmaz.”¥ Yahya Kemal’e gore “i¢ uyum”/“i¢ ritim”/“i¢ musiki”/“intonation”*®
karsilig1 olarak disiiniilebilecek “dertini ahenk”e (rythme intérieur) yani “mu-
siki climlesi’ne ulagmadan gercek/asil/halis/6z siire kap1 aralanamaz. Eliot’1n,
“Her kelime, siirin diger kelimelerine anlam kazandiracak sekilde yerini bul-
mustur. Siirde kelimeler, ne hak ettiklerinden az, ne hak ettiklerinden ¢ok yer
isgal ederler. Yeni ve eski kelimeler, higbir zorlama olmaksizin birbirleriyle an-
lam aligverisindedirler; giinliik kelimeler kabalagmadan, resmi kelimeler goste-
rigsiz ve eksiksiz bir sekilde anlamlarini bulur ve tam bir ahenk icinde ortak bir
musikinin temposuna ayak uydururlar. Siirde her kelime grubu ve her cilimle,
hem bir baslangi¢, hem de bir sondur. Her siir bir abide, zaman ve mekan igin-
de bir 6liis ve dirilistir.” ifadeleri Yahya Kemal’in goriisleriyle ciddi anlamda

ortiisiir.*

46 Siirde armoni ve ritim bahsi i¢in bz. (Adem Can, Siir/de/Ritim, Birlesik Kitabevi, Ankara 2015, 236 s.; Saadettin Yildiz,
“Siirinde I¢ Yap1 (Muhteva) Ozellikleri”, 4rif Nihat Asya min Siir Diinyast, M.E.B. Yaynlari, Istanbul 1997, s. 259-312.)
47 Yahya Kemal, “Siir”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaynlari, Istanbul 1990, s. 48.

48 Alphan Akgiil, “Deruni Ahenk ve Araglar1”, Anlamin Sesi -Yahya Kemal Beyatli'min Siir Estetigi-, Dergah Yaynlari,
istanbul 2014, s. 199-213.

49 T.S. Eliot, “Ons6z”, Edebivat Uzerine Diisiinceler, gev. Sevim Kantarciogly, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1990, s. X.
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Yine Yahya Kemal’in s6ze/konuya yaslanan siiri elestirmekle birlikte soy-
leyisteki yerlilige ve 6zgilinliige vurgu yaptig1 bir anekdot, bu bahisle ilgili olarak,
olduk¢a zihin agicidir:

“Divan siirinin en bilyliklerinden olan Nedim, Yahya Kemal’e gore ‘bii-
tiin Iran edebiyatina deger’di. Fudd Bayramoglu’nun anlattigina gore, bir giin bir
sohbet sirasinda s6zii Mehmet Emin Yurdakul’un ‘Ben bir Tiirkiim dinim cinsim
uludur’ misraina getirmis, ‘Siirde ben Tiirkiim bdyle denmez!” dedikten sonra,
Nedim’in:

Eyvah o iig cifte kayik aldi kararim

Sarki okuyup gecti bir dfet var icinde

beytini okuyarak ‘Ben Tiirk’tim boyle denir iste!” diye eklemigti.””*

Yahya Kemal, “ses konulu” siirler yazan, hatta birka¢ siirine bu bagligi
veren, donemin aydinlari/aragtirmacilari tarafindan da “ses sairi”®!' olarak tavsif
edilen bir miinevverdir. Biraz da “Halk kendi ikliminin lisdnin1 séyler” sdziiniin
icini doldurmak amaciyla milletlerin miikemmel bir dile ulagmasina Fransiz ede-
biyatindan 6rnekler veren Yahya Kemal, aslinda bu yaptigiyla Tiirk edebiyati/siir
dili i¢in de bir 6l¢ii olusturmay1 dener:

“Malherbe bugiinkii dlemstimul Fransiz lisdninin menba-1 evveli, en iyi
Fransizcayi, Seine nehrine sehrin siipriintiisiinii doken insanlarin sdyledigini iddia
ettigi devirden sonra Fransizlar miikemmel bir lisan sahibi oldular.”*

Fransa’nin yasadigi bu macerayr Tiirk edebiyatina uyarlamak ne kadar
miimkiindiir? Yahya Kemal, Tanzimat donemini kastederek “Bu ilk devrede ye-
nilesme ¢ok aykir1 ve alafranga olmadigi i¢in okuryazar tabakay siirliklemigti”
der ve sdzii Servet-i Fiinlin’a getirerek soyle toparlar: “Ikinci yenilesme devresi
daha sert oldu. Lakin yeni bir tehlike goriindii. Bu defa Frenk taklidi bagliyordu.
Iran’dan sonra Frenk.”> Son ciimle, Yahya Kemal’deki Tiirk siir dilinin kaynagi-
na giden yolda bir uyarici vazifesi goriir. Ne Tanzimat ne Servet-i Flinin olustu-
rulacak siir dili igin 6l¢ii olamazdi.

50 Besir Ayvazoglu, “Nedim”, Yahya Kemal ‘Eve Dénen Adam’ Ansiklopedik Biyografi, Kapt Yaynlari, Istanbul 2008, s.
353. (Bz. Goniilden Goniile Fuat Bayramoglu Ile Anilarda, Haz. Ismail Parlatir, Istanbul 1994, s. 101-102.)

51 “Bununla beraber riizgar, ‘Ses’ sairinde daima ikinci planda ve itici veya tahrik edici olarak goriiliir.” (Ahmet Hamdi
Tanpinar, “Eski Dil”, Yahya Kemal, Dergah Yayimnlar, Istanbul 1982, s. 174.)

“Ses sairini zevkle dinledik.” (Yahya Kemal, “Yahya Kemal’le Bir Miildkat”, Edebiyata Dair, Konusan: Cevdet Perin,
Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymnlari, Istanbul 1990, s. 292.)

52 Yahya Kemal, “Tiirkge”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaynlari, istanbul 1990, s. 86.
53 Yahya Kemal, “Yahya Kemal le Konustum”, s. 260.
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Yeni (modern) siir dilinin hangi yollarla, nereden ve kimlerden hareketle
olusturulmas1 gerektigi bahsi, Yahya Kemal’in 1srarla {izerinde durdugu ve bir
sonuca ulagsmaya calistig1 temel konulardan biridir. Mesela;

“Baktim: Konugurken daha bir kerre giizeldin

Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde”** misralarinda sair, muhayyile-
sini uzun siire mesgul eden, bir¢ok diizyazisinin da ana izlegini olusturan, siirdeki
ses bahsinin kaynagini okuyuculara fark ettirir. ilk misrada giizel konusan, hatta
konustuk¢a daha da giizellesen bir kadin imgesi vardir ve onun sesinde biitiin
birikimiyle Istanbul -Istanbul Tiirkgesi- duyulur. Bu nitelikler, Yahya Kemal’in
dgrencisi Tanpmar’in Huzur’unu akla getirir. Ciinkii, Nuran da Istanbulludur, Is-
tanbul Tiirkgesiyle konusur ve Bogaz’da biiytimiistiir.

Yahya Kemal, yine Adile Ayda ile yaptigi sOyleside “siirdeki muayyen
gayeleri’ni lic maddede 6zetler. Bunlardan birincisi kolektivitenin lisdninda (herkesin
kullandig1 kelimelerle) siir yazmak; ikincisi siiri halis olmayan unsurlardan kurtar-
mak, ona bir ritim ve dhenk (misradaki miizikal dalgalanma) kazandirmak; {igiincii-
sii sentetik siir yazmak, yani siirde organik biitiinliigii saglamaktir.”® Ikinci maddede,
“Siirin as1l maddesi mana degil lafizdir.” cilimlesi de geger ki bu ibare ““ses rubaisi’nin
ilk iki misraina génderme olarak okunabilir. Birinci maddede “herkesin kullandig1
kelimeler”’e yapilan vurgu, halkin konustugu dile génderme yapmasi bakimindan,
bu yazi baglaminda ayri bir 6nem arz eder. Ziya Gokalp’in “Milli dilimizi viicuda
getirmek i¢in, Osmanl dilini -hi¢ yokmus gibi- bir tarafa atarak, halk edebiyatina
temel vazifesini goren Tiirk dilini ayniyle kabul edip, Istanbul halkinin ve bilhassa
Istanbul hanimlarmin konustuklar gibi yazmak’¢ seklinde 6zetledigi bu bahis, Yah-
ya Kemal’de de genis yer tutar. Ciink{i Yahya Kemal’e gore; “Sair, manziimeyi ve

manzimeyi teskil eden musralardaki kelimeleri milletin lisdnindan almistir. O keli-

54 Yahya Kemal, “Bir Tepeden”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaynlari, istanbul
2008, s. 11.

55 Adile Ayda, “Miilakat”, Yahya Kemal Kendi Agzindan Fikirleri ve Sanat Goriigleri, Ajans-Tiirk Matbaas1, Ankara 1962,
s. 16-30.

56 Ziya Gokalp, “Dilde Tiirkgiiliik -Dilde Tiirkgiiliigiin Prensipleri-”, Tiirkgiiliigiin Esaslari, M.E.B. Yaynlari, Istanbul
1999, s. 138.

(Gokalp’in konuya agiklik getiren goriislerini buraya almakta yarar var: “Tiirkiye’nin milli dili ‘Istanbul Tiirkgesi’dir;
buna siiphe yok! Fakat, Istanbul’da iki Tiirkge var: Biri konusulup da yazilmayan ‘Istanbul lehgesi’, digeri yazilip da
konusulmayan ‘Osmanli lisan1’dir. Acaba, milli dilimiz bunlardan hangisi olacaktir?

Bu suale cevap vermeden, dilimizi, baska dillerle mukayese edelim: Baska diller de, milletlerinin baskentlerine ait dil-
lerdir. Fakat, baska baskentlerin hepsinde, konusulan dille yazilan dil aym seydir. Demek ki, konusma diliyle yazi dilinin
birbirinden baska olmasi, sirf Istanbul’a mahsus bir haldir.” (Bz. Ziya Gokalp, “Dilde Tiirkgiiliik -Yazi Dili ve Konugma
Dili-”, Tiirkgiiliigiin Esaslari, M.E.B. Yayinlar, Istanbul 1999, s. 113.)
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melerin Sl¢iisiinii millet tAyin etmistir.””’ Bu noktada, “Farkli bolgelerde birbirinden
ayri lehgelerle/agizlarla konugulan dilin/Tiirk¢enin biitiin millete tesmil edilecek nu-
munesi nerede hayat bulmaktadir ve kimler tarafindan konusulmaktadir?” sorusu akla
gelir. 1922 yilinda Dergdh’ta gikan yazisinda; “Bir zaman Istanbul lehgesi Tiirkge nin
ayar1 olarak gosterilirdi. Ben bu lehgeyi ayar olarak telakki etmekte miitereddidim;
ciinkii Istanbul da Tiirk vatanindan bir mmtikadir, onun da lehgesinin hususiyetleri var
ki kavaide gelmez.”® diyerek ortiilii de olsa Ziya Gokalp ve onun gibi diisiinenlerle
arasina mesafe koyan sair, yazinin devaminda diistincelerini daha da keskinlestirir:
“Istanbul lehgesinin bu heva vii heveslerini kag tasrali anlar? Istanbul sehri lehgesin-
deki bu heva vii heveslerden Tiirkler’in miisterek mali olan sarfina tahakkiim edebilir
mi? Tiirkler’in edebi lisin1 milli ve miisterek bir mirastir, ona payitaht da dahil olmak
tizere higbir sehir tahakkiim edemez demek daha dogru olur.”* Sonraki yazilarinda bu
goriiglerini yumusatan, hatta yavag yavas degistiren Yahya Kemal, konu iizerinde kafa
yormaya bir siire daha devam edecektir. Eski siirde de halkin konustugu Tiirk¢enin sa-
nat dili olarak kabul gérmedigini vurguladig1 bir bagka yazisinda o, halk edebiyatina/
tirkiilere yaptig1 géndermelerle Cemal Siireya’nin “Folklor Siire Diisman™ yazisini
akla getiren tespitlerde bulunur:

“Maamafih adil olmak i¢in sdylemek lazimdir ki alafranga sairlerden ev-
vel de, hicbir zaman, Tiirk evde ve sokakta konustugu dille, siir séylemis degil-
di. Aruzla tecelli etmis olan eski ve siirekli siirimizden bahse liizum bile yoktur.
Lakin en ziyade Tiirkce olan halk tiirkiileri, vatanin birbirine ¢ok uzak mintikala-
rinda sdylendikleri i¢in ve ayni zamanda halk tabakalarinin dar lehgesinden ibaret
olduklari igin biitiin milletin birden mal edinecegi bir 6rnek olamazdi.”®!

Istanbullularin kendilerine mahsus kelime/soyleyis tercihlerine getirdigi
tenkitlerde ve halk edebiyatinin/tiirkiilerin biitiin bir halka tesmil edilmesi fikrine
kars1 gelistirdigi elestirilerde Yahya Kemal’in fazla 1srarc1 olmadigi goriiliir.

1912°de Paris’ten donen Yahya Kemal’in tagradan gelmis kulagina Istan-

bul efendileriyle hanimlarinin konustuklar1 Tiirk¢e “cok derin bir musiki gibi
goriliniir”. Ona gore bu Tirkge “vatanin her tarafindan ve tarihin her asrindan

57 Yahya Kemal, “Siir Okumaya Dair”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymnlari, Istan-
bul 1990, s. 8.

58 Yahya Kemal, “Lisana Dair Giift it Ga”, s. 100.

59 a.g.m., s. 100.

60 Cemal Siireya, “Folklor Siire Diisman”, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul 2000, s. 192-194.

61 Yahya Kemal, “Yahya Kemal ile Konustum”, Edebiyata Dair, Konusan: Hikmet Feridun, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlar1, Istanbul 1990, s. 258.
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gelip Istanbul’da birlesmistir”. Bu bilingle donanan sair, Istanbul’da konusu-
lan, Tiirkce ve Tiirkgelesmis her kelimenin tizerinde bir miicevher gibi durur”.%?
Siire dair bir konferans planinda “Istanbul Tiirkcesini bilmeye”®* vurgu yapan
Yahya Kemal, bagka bir miilakatinda ise “fatih millet” kavramindan yola ¢ika-
rak, Istanbul Tiirkgesinin menseini farkli yollarla Tiirk milletinin hayatina giren
yabanci kadinlarin kendi dilleriyle Tiirk¢eyi sentezlemesine baglar:

“-Yani halkin anlayabilecegi bir siir viicuda getirmek istiyordunuz.

-Istiyordum ki Tiirk’iin hangeresine gore telaffuz edilmis ve Tiirk’iin
hangeresine uygun bir dhenk iginde kullanilmis kelimelerle bir siir yaratilsin.
Tiirk¢e’nin Tiirk’{in fatih bir millet olusundan ileri gelen bazi hususiyetleri var-
dir. Istanbul Tiirkgesi biitiin bu hususiyetleri kendinde cem’eder. Tiirk milleti bir
takim iilkeler fethetmistir ve bu fiitiihat sirasinda bazi kavimleri esir etmis ve tem-
sil etmistir. Ayn1 zamanda bu kavimlere mensup kadinlar1 kendisine nikahlamis,
bunlardan cariyeler almistir. Tiirkge konugsmak mecburiyetinde kalan bu kavimler
Tiirk’lin sOyledigini tekrarlamig, fakat bunu kendi hangerelerinin hususiyetlerine
gore telaffuz etmislerdir. Iste bu suretle bir terkip husule gelmistir. Istanbul Tiirk-
¢esinin ahengi iste boyle dogmustur. Bu, Tiirk’lin fatih bir millet olugunun netice-
sidir. Benim istedigim, Tiirk¢enin hususi ahengine gore telaffuz edilmis kelime-
lerle siir yazmakti. Eskiler Acemcenin ahengini esas tutmuslar, Tiirk¢e kelimeleri
de bu dhenge uydurmak ve sigdirmak istemislerdi.”®*

1914 yilinda kaleme aldigi bir bagka yazisinda; “Bugilin en giizel
Tiirk¢e’yi kadinlarimiz soyliiyorlar; aile heniiz lehgeye ariz olan ecnebilikten
mastndur. Bindenaleyh lisanda ingddin an’anesini erkek ¢ocuklardan ziyade kii-
¢lik kiz ¢ocuklarla agmak daha faideli olur.”% diyerek bu sefer Ziya Gokalp’in
goriislerine yaklasan Yahya Kemal, Istanbul Tiirkcesine ve Tiirk¢enin kayna-
gina dogru bir bagka yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk, temelde tiyatro tiiriinden
hareketle ve Garip akiminin dil anlayigini akla getirecek bir yone dogru ilerler
ve sair “milli bir temasa lisaninin olugmasi i¢in”, bu durum dolayl olarak milli
bir siir dilini de akla getirir, Tiirkgenin ¢ekilmedigi her yerden -mahalle, sokak,

62 Nihad Sami Banarli, “Istanbul Tiirkesi”, Yahya Kemal'in Hatiralart, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii
Yayinlar, Istanbul 1997, s. 52.

63 Yahya Kemal, “Siire Dair Bir Konferans Plam”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii
Yaynlari, Istanbul 1990, s. 44.

64 Adile Ayda, “Miilakat”, Yahya Kemal Kendi Agzindan Fikirleri ve Sanat Goriigleri, Ajans-Tiirk Matbaasi, Ankara 1962,
s. 18-19.

65 Yahya Kemal, “Hadisat-1 Edebiyye”, Edebivata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlar1, Istan-
bul 1990, s. 240.
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diigilin, kahvehane, panayir, cenaze evi vb.- dili ihya edecek verilerin/malzeme-
nin toplanmasini ister:

“Temasa ve temsil bahsi en ehemmiyetlisi sayilir. Cilinkil bizde ikisinin
de viicudu mevham bir haldedir. Temasanin Tiirk¢e’de milkemmel nev’ileri yok.
Temsil pek iptidai bir sekilde tumturakly; Giillii Agob un elli sene evvel memleke-
te soktugu cinai temasanin mizactyle ma’ldl. Ingad, zavalli insadsa bir kelimede
tarif olunabilir: Ne Ermeni ne de Tiirk miimessillerin agzinda Tiirk¢e degil; en
esasli illeti Tiirkge hecelere hiirmetsizlikte ve temsil sanatinin bu giiliing enkaa-
zindan sarf-1 nazar etmege mecburuz. Riih ve lehge huzizunu Irani siirden alan
eski siirimize has bir ingad vardi. Daha dogrusu onda da Acemce an’anesini gii-
derdik. Gazel, kaside Acem lehgesiyle okunur. Riibab-1 Sikeste’den sonra nazim-
da Istanbul lehgesini duyduk; ahengin biitiin mihaniki degisti; o inkilabdan beri
hepimizde iklimi bir tahassiis, iklimi bir lehge ihtiyaci var. Lakin siirin sadalari
heniiz tenevvii’ edemedi; siirin her nev’inin miikemmel niimdneleri olmayin-
ca zéten tenevvii’ edemez. Yirmi sene evvel muhtelic bir siir tiiredi. Hala onun
musikisi ile ma’laluz. Her yeni giifteyi hala o eski beste ile teganni ediyoruz.
Dariilbeddyi’nin tekamiili sirasinda sliphesiz Tiirkge mudhik, destani, rebabi,
faci’ lehgeler de belirecek. Geng sanatkarlar milletin samimi seslerini sokaklarda,
ticrd mahallelerde, diiglinlerde, kahvehanelerde, panayirlarda, cendze ¢ikan ev-
lerde araya araya bulur, sahnede tenemmiiv ettirir, on seneye kalmaz tumturaktan
ari, milli bir temasa lisnina sahip oluveririz.”® Biitiin bu sdylenenler siir diline
tesmil edilebilir ve bu bahis Tanpinar’in ifadesiyle “Tiirk¢e mi? Halkin agzinda
idi. Biitlin ideolojilerin, iitopyalarin disinda siir dilini, orada, yani evde, sokakta
aramak lazimdi1”%” seklinde 6zetlenebilir.

“‘Bir ses yaratma’ iilkiisii Yahya Kemal’de genclikten kalma bir 6zlemdir.
Aslinda onun nezdinde ‘bir ses yaratmak’, bir form, bir mana daha &tesi geg-
miste var oldugunu diislindiigii medeniyetimizi yeniden giincel bir bi¢imde ya-
ratmak demekti. Bir ses yaratmak, ‘Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan’®®
misraindaki yiiklii duyusu kendi eserinde de insa 6zlemi idi. Bir ses yaratmak,
Tiirk mimarisinde gordiigii estetigi glincelleyip siiriyle de birlestirmek; siiri bir

66 Yahya Kemal, “Antoine’la Musahabe”, s. 244-245.

67 Ahmet Hamdi Tanpinar, “ithaf”, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, Istanbul 1982, s. 25.

68 Yahya Kemal, “Eski Musiki”, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlar1, Istanbul
2008, s. 22.
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mezamir etkisine ylikseltmek, Itri’de, Dede’de gordiigii, tasavvur ettigi yiiksek
musiki idrakini gelecek kugaklara bir yaratma imkani olarak ulagtirmak, tarih ve
imtidat kavramlarini, bir felsefe mesaisi yaparak Tiirkliigiin hak ettigi derinlige
kavusturmak; milleti vatanla denk, ‘milleti vatanin ayaga kalkmis bigimi’ diye
goren yaklasimi, bir maya birligi, kurucu eleman ortakligi olarak vatan sathindaki
insanlara duyurmak, bu baglamda milliyeti ‘kalp ve menfaat birligi’ realitesine
yerlestirmek ve daha nice o bakisin eseri olan fikir ve kavramlar, o yanardag go-
niilde terkip olunan, adeta ‘ses yaratma’yi ‘sesle kendi gok kubbemizi yeniden
yaratmak’ seklinde anlayan ¢abalardir.”®

Romantizmle birlikte sokaktaki adamin/insanin dili ve sdzciikleri siire gir-
meye baglar. Victor Hugo Cromwell’e yazdig1 6nsézde Klasiklerin konularinda
oldugu kadar sozciik segimlerinde de soyluyu segmelerine karsi ¢ikar ve “Siirin
0zel bir sozIligi yoktur, dilde kullanilan her sozciik siirde de yerini almalidir”
der.”® Romantizmle baslayan bu sokaga kulak verme veya siir sesindeki bu do-
niigiim/degigim, farkli akim ve goriiglerle beslenerek varligini uzun siire devam
ettirir.

iKi siirden yola ¢cikarak sonuca ulasmak

Sozliikte donuk/kaliplagsmig anlamlartyla duran kelimelerin mevcut veya ye-
nilenmis manalariyla/séyleyisleriyle, estetik bir form igine girerek dil-s6z organi-
zasyonlar1 kurmalari/olusturmalart olarak da diisiiniilebilecek “siirde ses” bahsinin,
yazdif siir ve diizyazilarla temeyyiiz etmis sahsiyetlerinden biri Yahya Kemal’dir.
“Ses rubaisi” onun bu dncii yoniiniin siir diliyle ifadesi olarak goriilebilir. Yahya
Kemal’in bir yazisinda “komiinist™”" sifatiyla andig1 ve bu kullanimiyla arasina me-
safe koymaya calistigi Nazim Hikmet, 1938 yilinda Ankara Merkez Komutanligi
Cezaevi'nde yazdig1 “Bugiin Pazar” adl siirinde, savundugu ideolojiyi, ugrunda
hapisler yattig1 davasmi, bir mahk(im olarak yillarca rilyalarim siisleyen hiirriyeti,
hatta kendisini goérmek i¢in goriis giiniinii iple ¢ektigi karisini bir kenara iter. Kisa
bir siireligine de olsa toprakla giines arasinda, kendi i¢ alemine donmesinin 6niinde

engel olarak gordiigii biitiin olgu, kavram ve insanlardan kurtulmak ister. Miicadele/

69 Sait Bager, “Bir Kurucu Akil Olarak Yahya Kemal”, Yahya Kemal Beyatl -Oliimiiniin 50. Yili-, Editor: Kazim Yetis,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2008, s. 418.

70 Erdogan Alkan, “Siir Dili”, Siir Sanati, Yon Yayncilik, Istanbul 1995, s. 532-533.

71 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul
1990, s. 26.
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fedakarlik etmeyi zorunlu kilan sevdadan da kavgadan da siyrilip duragan/dingin
bir zamana ge¢meyi 6zler/ister. Dolayisiyla, “ses rubaisi’nde, “hiirriyet” kelimesiy-
le kendisine génderme yapilan durumlar/olgular, Nazim Hikmet’in “Bugiin Pazar”
siirinde adeta ete kemige biiriiniir. Bu siirinde Nazim, biitiin safligiyla hi¢bir nedene
bagli olmayan sevgiyi/bahtiyarlii 6zler/ister, kavgaya dayanan hayata ve konuya
yaslanan siire arkasini doner:

Bugiin pazar.

Bugiin beni ilk defa giinese ¢ikardilar.

Ve ben omriimde ilk defa gokyiiziiniin bu kadar benden uzak

bu kadar mavi

bu kadar genis olduguna sasarak

kamildamadan durdum.

Sonra saygiyla topraga oturdum,

dayadim sirtimi duvara.

Bu anda ne diigmek dalgalara,

bu anda ne kavga, ne hiirriyet, ne karim.

Toprak, giines ve ben...

Bahtiyarim.™

Salah Birsel, “Siir Dersi’nde, belli bir donemden sonra siir tarihinin en gok
eskitilen kavramlar olarak diisiiniilebilecek “insanlik sevgisi”, “hiirriyet”, “aclik™,
“hak”, “yasamak’tan hareketle “bilyiik sair” olmanin yol haritasim belirler. Bu kav-
ramlari tirnak igine alip 6ne ¢ikararak, hem devrini hem de devrinin basta toplumcu
gergekeilik ve Marksizm olmak iizere igi bosaltilmis/yapay sdylemlerini, toplumda
yanki bulmadigim diisiindiigii ideoloji ve yaklagimlar elestirir. Bu elestirilerin mer-
kezinde yine konuya yaslanan siir ve “ses rubaisi”nin ilk iki dizesinde, istenmeyenler
kisminda, kendisine yer bulan kavramlar vardir. Birsel’e gore biiyiik/0nemli/muteber
sair olmanin yolu estetik 6l¢iilerden/dzgiinliikten ¢ok, siirde belli kavramlar1 kullan-
maktan ve moda ideolojilere/yaklagimlara yaslanmaktan ge¢gmektedir. Boyle bir za-
manda/ortamda siir meraklilarina, “ses rubaisi’nde de kabul gormeyen kisa yoldan
biiyiik (s6hretli) sair olmanin sirri, ironik bir dil ve iislupla tek tek siralanir:

Konu diye “Insanlik Sevgisi "ni al

Vezin adina “Hiirriyet”i se¢

72 Memet Fuat, “‘Bugiin Pazar’ Siiri”, Nazim Hikmet: Portreler, YKY, Istanbul 2001, s. 104-109.
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Strast degil deme

Aklina estikge

“Aclik” kelimesini kondur

Bir kolayini bul

Siirin sonlarina dogru

“Hak” ile “Yasamak 1 da kafiye diistir

Iste sana “Biiyiik Sair” olmanin yolu.™

Yaziyi, Ziya Osman’a yazdigt bir mektupta “Tiirkgenin ses vekaleti bizim
uhdemizdedir.””* diyen Cabhit Sitki’nin, 1944 yilinin bakis agisiyla, “konuya yas-
lanan siiri” elestirdigi ve bahsi Yahya Kemal’in “Siirde Tiirk olmak i¢in Tiirkce
giizel siir sdylemek yeter.” goriisiine bagladigi, Fudd Bayramoglu’undan hare-
ketle yukarida da degerlendirdigimiz iizere, bir iktibas ile bitirmek yerinde olur:

“Sozde sairler,... glzel siir yazmak endisesinden ziyade, mahalli motifleri
isler. Yerli mevzular terenniim eder, vatanperver, milliyet¢i goriinmiis olmak igin,
memleket, bozkir, bayrak, Mehmetgik gibi aslinda birer tedai hazinesi olan kelime-
lere bir sair idraki ve muhabbetiyle degil, ¢ikarimi arayan bir adam tamahile tasarruf
eder. Maksat, siir ve sairlik yoluyla bir mevki veya servet sahibi olmaktir. Gegen-
lerde bir giin, Yahya Kemal’le bu meseleyi konusurken, {istad ‘siirde Tiirk olmak’
iddiasinda bulunan bu adamlarin siir anlayigsizligi ve nasipsizligi tizerinde durarak
bu yoldaki gayretlerinin giiliingliigiinii belirtti ve Nedim gibi bir gairin milliyet¢i
gecinen bu sozde sairlerden ¢ok daha Tiirk oldugunu misallerle anlatti.””

73 Salah Birsel, “Siir Dersi”, Giizel Yazilar Siirler, TDK Yaynlari, Ankara 2003, s. 159. (Burada, Oktay Rifat’in “Yalanci
Dolma” ve “Hiirriyet” siirlerinin bu kavramlarla ilgili one ¢ikan metinler oldugunu zikretmekte yarar var. Bz. Oktay Rifat,
Biitiin Siirleri I, Adam Yaymlari, Istanbul 2002, s. 100 ve 154-155.)

74 Cahit Sitk1 Taranci, Ziva ya Mektuplar, Varlik Yayinlari, {stanbul 2001, s. 141.

75 Cahit Sitk1 Taranci, “Sozde Sairler”, Yazilar -Makaleler/Konusmalar/Yanitlar-, Can Yayimnlar, Istanbul 1994, s. 59.
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