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Toplumsal Catismalar Baglaminda Sabahattin Ali’nin
“Ayran” Hikayesi

M. Onur HASDEDEOGLU*

Oz

Toplumcu Gergekgilik, Marksizm’in edebiyata bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar ve 1934’te Moskova’da
diizenlenen Birinci Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nin Maksim Gorki tarafindan okunan sonug bildirisi
ile akimin ilkeleri belirlenmis olur. Kisa bir siire igerisinde Tiirkiye’de de yansimasini bulan Toplumcu
Gergekgilik, tilkenin farkli siyasi ve sosyal kosullarina bagli olarak Rusya’daki gelisme ¢izgisinden farkli
bigimde ilerler. Bu sebeple Toplumcu Gergekgilik, Tiirkiye’de daha ¢ok kdy ve koyli sorunlarmt merkeze
alan bir ¢ergeve igerisinde gelisim gosterir. Sabahattin Ali, Tiirk edebiyatinin en bilinen Toplumcu Gergekei
yazarlarindan biridir. Onu diger Toplumcu Gergekgi yazarlardan farkl: kilan esas husus ise, yazarin toplum-
cu gercekeiligin kligselesmis ilkelerine bagl kalmayarak daha canli kahramanlar yaratabilmis olma basarist
ile dogrudan ilgilidir. Eserlerini genellikle toplumcu gergekgiligin etkisi dogrultusunda ezen-ezilen catis-
masi tizerine kurgulayan Sabahattin Ali, pek ¢ok hikayesinde bu ¢atismanin toplumsal mesajini semboller
tizerinden vermeyi tercih eder. Onun 1938 yilinda kaleme aldig1 “Ayran” hikayesi de bu tiirden eserlerine
tipik bir 6rnek teskil eder. Bu ¢alismada “Ayran” hikayesi, Toplumcu Gergekgilik akiminin ilkeleri gerge-
vesinde sembollestirdigi catisma unsurlarindan hareketle ¢oziimlenmistir.
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Sabahattin Ali’s “Ayran” Story in the Context of Social Conflicts

Abstract

Socialist-realism emerges as a reflection of Marxism in literature, and the tenets of the movement are
determined by the final declaration of the First Soviet Writers Congress in Moscow in 1934, read by
Maxim Gorky. Depending on the different political and social conditions in Turkey, within a short
period of time Socialist-realism finds its reflection in Turkey and progresses differently from its devel-
opment Russia. For this reason, Socialist-realism, makes progress within the framework centering the
problems of villages and peasants. Sabahattin Ali is one of the well-known Socialist-realist writers of
Turkish literature. The main point that distinguishes him from other Socialist-realist writers is directly
related to his success in creating more vivid heroes by not adhering to the stereotypical principles of
Social-realism. Sabahattin Ali, whose works are generally based on the oppressive-oppressed conflict
under the influence of social realism, prefers to give the social message of this conflict through symbols
in many of his stories. In this study, the story of “Ayran” which was written by Sabahattin Ali in 1938,
has been analyzed according to the elements of conflict that are symbolized within the principles of
Socialist-realism.

Keywords: Sabahattin Ali, Marxism, Socialist-realism, story, conflict
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Extended Summary

Socialist Realism, the projection of Marxism in literature, deals with the eco-
nomic problems that are thought to be at the basis of all social events as the main
problematic of the works. Socialist realist writers idealize the form of society based
on Marxist philosophy against the form of society imposed by capitalism. For this

reason, in socialist realistic works, ideological anxiety overcomes aesthetic anxiety.

Due to the fundamental differences in political and social conditions, Social-
ist Realism is reflected in Turkish literature from Russian literature differently. For
this reason, Socialist Realist writers advance in Turkish literature by focusing on the
problems of villages and peasants. However, Socialist Realist writers, who started
to look at the events with a community-centered perspective, prefer to focus on the
problems of geography and society from a realistic and critical perspective.

Sabahattin Ali, one of the most competent names in socialist realism in Turk-
ish literature, is an artist who has succeeded in creating living heroes in his works
thanks to his powerful observer ability. In this way, the author has reached the limits
of social realism and observer and critical realism. In this study, the story named
“Ayran”, which is analyzed by taking the symbols of social realism as a center, is
a work that has exceeded the limits of social realism. After analyzing the story by
centering the symbols of Social Realism, the conclusions reached can be summa-
rized as follows:

1. From the beginning of the story it is possible to encounter Sabahattin Ali’s
high observation and linguistic ability. The author provides an awareness of the
gap between the village and the city life through the space depiction he made at the
beginning of the story.

2. The train symbolizes the modern age and therefore capital order. The sta-
tion building which resembles a piece of stone thrown there and the railroad lying
in the middle of the vast cavity are the only vehicle that connects civilization with
primitive. The profile of the passengers inside when the train stops at the station
also proves this symbol. On the other hand, while running along the train, Kii¢iik
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Hasan is looking for “well-situated villagers”, “tradesmen without tie”, “soldiers
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on leave”, that will not hesitate to drink ayran from tin mugs. The symbols used by

the author in these sentences are extremely important in referring to social classes.

3. The long-necked, helmeted, gray-haired train traveler, who asks ayran, is the
most concrete example of the capital-labor conflict within the social distortion created
by the capital order imposed by civilization and constitutes the main problematic of
the story. While Kii¢iik Hasan represents labor and the oppressed class, the train trav-
eler is the absolute symbol of capitalism and the oppressing class. Socialist realistic
literature always centered the oppressed class and opposes it to the distorted order
created by labor and exploitation. Sabahattin Ali constructs the relationship between
Kiiclik Hasan and the train passenger in order to emphasize this distortion.

4. All the elements that form the environment of Kii¢lik Hasan reinforce the
oppressor-oppressed conflict within this distorted order. As a matter of fact, the only
capital of Kiiglik Hasan to make ayran and make money is an old and skinny goat.
Kiigiik Hasan’s greatest fear is that two hungry little stomachs in the house eat this
goat in his absence. In this respect, Kii¢iik Hasan and his two dependents are not
civilized and humanized due to the distorted order created by capitalism. Kiigiik
Hasan and his two brothers act with primitive instincts throughout the story because
of the unfair treatment of modern life and depriving them of the wide opportunities
it offers. In fact, the system has almost mechanized Kiigiik Hasan, who is obliged to
make money with his labor.

5. The situation of Kiigciik Hasan’s mother is a bitter expression of another
distortion in society. In the story, the mother stated that she worked as a cleaner in
the sub-district center, probably had to sell her body in order to maintain her life and
take care of her children, and her only capital, her body, was exploited by men. For
this reason, women and children are not accepted and excluded by their environ-
ment. The biggest reason for this is the injustices in the society.

As a result, in the “Ayran” story, Sabahattin Ali reveals the oppressive-
oppressed conflict, one of the most fundamental elements of Social Realism, by
symbolizing the concepts of capitalism and labor in various ways. The fact that the
author fictionalizes the protagonists in his works based on his realistic observations
takes him to an observer and critical realism dimension, stripping him of the clichés
of Social Realism. For all these reasons, Sabahattin Ali stands out as one of the most
original artists of Socialist Realistic Turkish literature.
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Giris

Marksizm’in edebiyattaki izdiisiimii olan Toplumcu Gergekgilik, biitiin
toplumsal olaylarin temelinde yer aldig1 diisiiniilen iktisadi meseleleri eserlerin
temel sorunsali olarak ele alir. Toplumcu gercek¢i yazarlar, kapitalizmin dayat-
t1g1 toplum bigimine karsi, Marksist felsefeye dayali toplum bi¢imini idealize
ederler. Bu sebeple, toplumcu gergekei eserlerde ideolojik kaygi, estetik kaygi-

nin online geger.

Toplumdaki problemlerin asil sebebinin halkin ekonomik durumuyla
alakali oldugunu diisiinen toplumcu gergekei yazarlar, eserlerinde konu olarak
genellikle emek-sermaye, isci-igveren, koylii-aga, ezilen-ezen ¢atigsmalarindan
faydalanarak, toplumdaki sinifsal farklilig1 elestirirler. Emegin yiiceltilmesi,
bireye birey olarak deger verilmesi ve ekonomiye dayali sinifsal farkliliklarin
ortadan kaldirilmasi1 toplumcu gerceke¢i yazarin daima vurguladigi hususlardir.
Bu sebeple toplumcu gergekei yazarlar, sanati ideolojinin halka benimsetilmesi
yolunda bir ara¢ olarak goriirler. Lukacs, bu durumun Marks’in tarih felsefesi-
nin edebiyata bir yansimasinin dogal bir geregi oldugunu ifade eder: “Marks¢t
tarih felsefesi insant bir biitiin olarak ¢éziimler, insan evriminin tarihini, gelisi-
min ¢egsitli donemlerinde biitiinliige kismen ulasma ya da ulagamama olgusu ile
birlikte bir biitiin olarak diigtiniir. Biitiin insani iliskileri yoneten gizli yasalart
ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Yani toplumcu hiimanizmin amact noksansiz insani
kisiligi yeniden kurmak ve onu sinifli toplumda ugradigi sapmalardan ve dagil-
malardan kurtarmaktir.” (Lukacs 1987, 12)

Lukacs’in yukarida alintilanan goriisleri Toplumcu gergekeiligin neden
ezen-ezilen gatismasi basta olmak {izere toplumsal ve sinifsal ¢atigmalar1 mer-

keze aldiklarini agiklar.

Devrim sonrast her milletin kendi gelecegini kurma hakkina sahip ol-
dugunu belirten Bolsevik yonetiminin amaci, farkli etnik kokenler ile sosya-
list devrim arasindaki bagi kuvvetlendirmek ve bu milletleri sosyalizme hiz-
met edecek konuma getirmektir. (Dalar 2019: 242) i1k 6rnekleri 20. yiizyilin
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baslarinda 1917 Ekim Devrimi’nin 6ncesinde goriilmeye baslanan Toplumcu
Gergekeiligin ilkeleri, 1934°te Moskova’da diizenlenen Birinci Sovyet Yazar-
lar Birligi Kongresi’nde belirlenir ve bu tarihten itibaren toplumcu gergekgilik,
Sovyet Rusya’nin resmi sanat goriisli olarak kabul edilir. Akimin ilkeleri Mak-
sim Gorki tarafindan dért madde halinde 6zetlenir. Buna gore:

1. Toplumcu Gergekgilik daha 6nceki elestirel gergekeilikten farkli ola-
rak programatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir.

2. Bu edebiyatta insani belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir: “Sosya-

list bireysellik ancak kolektif emek i¢inde gelisebilir.”

3. Toplumcu ger¢ekei edebiyatta iyimser bir bakis acis1 egemendir: “Ya-
sam eylemdir ve yaratmaktir. Yeryiiziinde yasayan insanin ulagsmak isteyecegi
en son erek yeryiiziinde yasamak mutlulugudur.”

4. Bu edebiyat egitsel bir islevle yiikliidiir: “Sosyalist bireyselligin gelis-
tirilmesi bu edebiyatin ana amacidir. (Kahraman 2004, 58)

Estetik olmaktan ¢ok ideolojik bir edebi anlayis olan toplumcu gercek-
cilik, bu sebepten dolay1 Sovyet Rusya’nin Marksist-Leninist ideolojisinin sa-
nattaki uygulamasi olarak gelisir. (Oktay 2000, 13) Diinya siyasi ve toplumsal
kosullarinin zaman igerisinde gosterdigi degisiklik ise Toplumcu Gergekei sa-
natgilarin toplumsal ve estetik goriislerine yansir. Toplumcu Gergekgilik ve bu
akimin simirlari, Ernest Fischer basta olmak {izere pek ¢ok kurame1 tarafindan
tartigilir. Nitekim Fisher, “gerc¢ekeilik” teriminin yarattigi sakincayi hesaba ka-
tarak, bu akima “Toplumcu Gergekgilik” yerine “Toplumcu Sanat” denmesini
daha dogru buldugunu ifade eder. (Moran 2003, 64)

Tirkiye’de ise toplumcu gergekeilik, Rusya’da gelistiginden daha farkli
bir ¢izgide gelisim gdsterir. Siyasi ve sosyal sartlarin farkliligi, Tiirklerin sosyal
ve siyasi yapilanmasinda yiizyillar boyunca sinifl1 bir toplum ortaya ¢ikmasina
misaade edilmemesi dolayistyla, Toplumcu Gergekgilik akimi Tiirk edebiyatin-
da daha ¢ok kdy ve koylii sorunlarint merkeze alarak ilerler.

Osmanli’nin son ylizyilinda, devleti ayakta tutmak ve ¢okiisli engellemek

adma Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik ve Baticilik gibi pek ¢ok ideolojik go-
riis ortaya atilir. Bilhassa Balkan Savaslar1 ve hemen ardindan baslayan I. Diinya
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Savagi’nin etkisiyle Osmanlicilik ve Islamcilik hizla kan kaybederken, Tiirkgiiliik
akim1 toplum ve edebiyat tizerinde giderek daha etkili olur. Bu dénemde yasa-
nan acilarin etkisiyle Tiirkgiiliik diisiincesi de form degistirmeye baslar. Ozellikle
Savasin sonuna dogru gittik¢e laiklesen ve Turanciliktan Anadoluculuga dogru
evrilen bir Tiirkg¢tiliik ve milliyeteilik diisiincesi yiikselir. (Koroglu 2016, 33)

Milli edebiyat doneminde yazarlar, romantik bir anlayis ¢ergevesinde
ylizlerini Anadolu’ya donerler ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu romantik an-
layisin etkisiyle Tiirk edebiyatinda “Anadoluculuk™ adi verilen bir akim ortaya
¢ikar. Bu ruh hali i¢inde, aydinlarin zihinlerinde Anadolu, bir toprak par¢asinin
ad1 olmaktan ziyade, bir felsefenin adi, bir sosyolojik bakis agisinin 6zeti, bir
ideoloji, bir tutkuya doniisiir. (Yal¢in 2003, 83)

II. Diinya Savasi’na dogru hizla siiriiklenen diinya yasanan ekonomik
kriz Tirkiye’yi de derinden etkiler. Heniiz emekleme asamasinda olan Cumhu-
riyet Tiirkiye’si, gelismis bir tarim ve sanayisinin olmamasi dolayistyla bu kriz
siirecinde derinden etkilenir. Bdylelikle, Toplumcu Gergekgiligin de etkisiyle
Anadoluculuk akiminin romantik cografya ve tabiat algisi, Toplumcu Gergekei
eserlerde yerini Anadolu koyliislinlin problemlerinin gercekei izlenimlerine bi-
rakir. Toplumcu Gergekeiligin Tiirk edebiyatinda ilk yansimalari siir alaninda
Nazim Hikmet’le viicut bulur. Sadri Ertem’in 1928 yilinda yayimlanan “Bacay1
Indir Bacay1 Kaldir” hikdyesi ise bu akimin Tiirk nesrindeki ilk 6rnegi olarak
kabul edilir. Sabahattin Ali ise Toplumcu Gergekeiligin Tiirk edebiyatinin en

yetkin ismi olarak 6n plana ¢ikar.

Toplumsal Catiymalar Baglaminda Sabahattin Ali’nin “Ay-
ran” Hikayesi

Sabahattin Ali, meslegi dolayistyla Anadolu’da edindigi izlenim ve goz-
lemlerini eserlerine gercekei bir bicimde aktarmay1 basarmis bir yazardir.! Top-
lumcu gergekei bir yazar olarak Sabahattin Ali’nin pek ¢ok eserinde iktisadi
meseleler ile buna bagli toplumsal problemler islenir. Yazar, 1938 yilinda kale-
me aldig1 ve Yeni Diinya’ kitabi igerisinde yer alan “Ayran” hikayesinde de eko-
nomik adaletsizligin dogurdugu bir ezen-ezilen ¢atigmasini merkeze alan trajik

bir hikdye ortaya ¢ikartir. “Ayran” hikayesinin girisi bu gergek¢i gdzlemin en
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etkileyici orneklerinden birini teskil eder: “Koyden istasyona giden yol, eriyen
karlarla diz boyu ¢camurdu. Iki mizrak boyu yiikselen giines, tarlalar: hdld orten
karlarin iizerinde pwriltilaria ve goz kamastirarak yaniyor, fakat yoldaki pis su

birikintilerine vurunca donuk sari bir renk alip boguluyordu.” (2007: 32)

Yazarin Anadolu bozkirina dair yaptig1 bu betimleme, Anadolucularin
aligilagelmis romantik betimlemelerinden son derece farkli bir ¢izgidedir. Nite-
kim hikayenin ana mekanlarindan birini teskil eden ve “iki tarafi ¢ciplak daglar-
la ¢evrilen bu upuzun ovanin tam orta yerinde yapayalniz duran ve etrafindaki
yapraksiz akasyalarla daha zavalli gériinen” Istasyon binasi da yazarin ifade-
siyle “oraya rastgele atilmis bir tas par¢asini” andirir. Bu sekliyle hikaye, daha
baslangicindan itibaren, Anadolu atmosferini destansi, masalsi bigimde, isleyen
lirik eserlerden ayrilir. Tren; medeniyetin, modernizmin, demir ¢aginin ve dola-
yistyla sanayilesmenin bir semboliidiir. Oysa bu hikayeye mekan teskil eden bu
cografya, medeniyetten uzak tasviri ile dikkat ¢ceker. Yazara gore, glinde iki defa
gecen posta treni bile, “ne diye bu manasiz yerde duruyorum” diye hayret eder
gibidir. Yani kasabadaki istasyon binasi ve o istasyonun varlik sebebi olan tren,
koy ile sehri birbirine baglamaya vasita teskil eden yegane mekandir. Ancak
yazar, ¢arpict betimlemesi ile modern ile geleneksel arasindaki ugurumu agik

bi¢imde ortaya koyar.

Hikayenin baskahramani1 Kii¢lik Hasan’in ailesi, biri iki, oteki bes ya-
sinda olan iki kardesi ve annesinden ibarettir. Annesi de dort saat uzakliktaki
nahiye merkezinde hizmetcilik yaptig1 ve eve haftada bir kez geldigi i¢in Kii-
¢lik Hasan, tek sermayesi olan ciliz ve ihtiyar keginin siitiinden yaptig1 ayrant,
yaz-kis demeden, sirtina yiikledigi kocaman giigiimle iki saatlik mesafedeki is-
tasyonda satarak, iki kardesine bakmakla yiikiimlii, zavalli bir ¢ocuktur. Her ha-
liyle kapitalist diinya diizeninin kendisine adeta hicbir firsat tanimadig1, bozuk
toplumsal diizenin kurbani olmaya mahkim birakilmis insanlarin temsilciligini
ustlenir. Yazar hikaye boyunca onun bu ¢aresizligini hissettirecek ince detaylar

ile hikayede verecegi mesajin etkisini kuvvetlendirmek i¢in zemin hazirlar.
Hasan, bu bozuk diizenin, insan olma hakkin1 elinden aldig1, hatta ona bu

hakk1 hi¢ tanimayarak adeta makinelestirdigi zavalli bir mahliktur. Zira Hasan,

soguk kig giiniinde, sirtinda kocaman giigiimle istasyona ulasmaya caligirken ne
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nahiye merkezindeki annesini, ne evde kendini bekleyen iki kiigiik kardesini, ne
de ayranini satip satamayacagini diisiinmektedir. O esnada diisiindiigii tek sey,
“bu yolu tekrar yiiriimek, geri donmek mecburiyeti/dir]” (2007: 33) Nitekim
Hasan, istasyona ulastiktan bir siire sonra, yaklasan trenin diidiigiinii duydu-
gunda da insandan ziyade makine gibi harekete gecer: “Kiiciik Hasan, kurulu
bir makine gibi, giigiimii ve masrapay: yakalayarak trenin boyunca kosmaya ve
basini pencerelere kaldirarak: “Ayran, ayran, temiz ayran!” diye bagirmaya
basladi.” (2007: 34)

Kiiclik Hasan, toplumcu gergekgiligin idealize ettigi hirsli, carpik diizeni
degistirmeye azmetmis isyankar kahramanlardan degildir. Onun bir yandan tren
boyunca bastan sona kosup, bir yandan “Ayran, ayran, temiz ayran!” diye ba-
girdig1 esnada diisiindiigii tek sey, hi¢ olmazsa dort bardak ayran satabilmektir.
Zira Hasan, dort bardak ayran sattig1 takdirde kazanacagi on kurusla, evde ag
gozlerle kendisini bekleyen kardeslerine bir kara ekmek gotiirebilecektir.

Hasan’in umutlarinin tilkendigi anda, trenin tigiincii mevki vagonlarindan
birinin penceresi agilir ve “uzun boyunlu, kasketli, kir bryikli bir bag” uzanarak
“Ver bakalim bir tane!” diye seslenir; Hasan, soguktan titreyen elleriyle magra-
pay1 uzatir. Adam ayrani bir dikiste bitirir, bir masrapa daha ister. Onu da i¢ince,
yeleginin cebinden ¢ikardig1 onlugu uzatarak, “Ver bes kurus!” der. Cebinde
hi¢ para olmayan Hasan, on kurusu bozdurmak iizere istasyon memurunun ya-
nina kosar; ancak istasyon memuru Hasan’1t duymazdan gelerek hareket diidii-
giinii ¢alar ve tren harekete geger. O esnada on kurusun sahibi, “Gelsene ulan!”
diye bagirarak Hasan’1 ¢agirir, parasini geri ister; Hasan, hi¢ tereddiitsiiz, paray1
adama uzatir. Kiiclik Hasan’1n eve bir kara ekmek gotiirebilmek i¢in kazanmay1
umut ettigi meblag olan on kurusu yeleginin cebine koyan adamin, “Yok ¢eyre-
gim, ne yapalim!” dedikten sonra hareket halindeki trenden basini uzatarak, he-
lallik istemesi ise son derece ¢arpicidir: “Vagon kiiciik Hasan dan bes alti adim
uzaklagmisti. Uzun boyunlu adam, pencereden sarkarak: ‘Hey, ¢ocuk, hakkini
helal et!” diye bagwrdi. Kiiciik Hasan hi¢bir sey anlamiyormugs gibi bakakalmistr.
Tren hizlamip uzaklasiyordu. Tekerleklerin giiriiltiisii arasinda adamin sesi tek-
rar duyuldu: ‘Helal et bakayim, helal et!.. Hadi!”” (2007: 36)

Trendeki adam, Kii¢lik Hasan’a kars1 davranis bi¢imi ile emegin kar-
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sisinda sermayenin ve dolayisiyla kapitalizmin mutlak bir temsilcisidir. Kii-
¢lik Hasan, biiyiik imkansizliklar igerisinde iirettigi ayranini satarak hayatini
kazanan ve evini gegiren bir emekcidir. Buna karsilik trendeki adam, Hasan’in
bu emegini somiiriir. Oysa adamin verdigi on kurus, Kiigiikk Hasan’in eve ek-
mek gotiirebilmek i¢in ihtiya¢ duydugu ve fazlasini kesinlikle hayal bile etme-
digi meblagdir. Hasan, kazanmay1 arzuladig: on kurusu eline gecirmis, tren de
hareket etmistir. Bu kosullar icerisinde adamin trenden inerek on kurusunun
pesine diismesi miimkiin degilken, Kii¢iik Hasan, paray: sahibine iade etmeyi
tercih eder. Zira onun hakki olan tutar bes kurustur ve on kurusu geri verme-
digi takdirde Kiiclik Hasan, haksiz kazang elde etmis olacaktir. Kiigiik Hasan,
toplumcu gercekei eserlerde siklikla islenen ve diizene baskaldirmasi yoniinden
idealize edilmemis olmasina karsilik, diiriistliik ve ahlak yoniinden idealize bir
kahramandir. On kurusunun pesine diisen ve o paraya asil ihtiya¢ duyan taraf
olan Kii¢iik Hasan’1n elinden parasini geri alan tren yolcusu ise mutlak bir emek
somiiriictisiidiir.

Kapitalizm Hasan’1 sadece makinelestirmekle kalmaz; onu ayni zaman-
da hayvanlastirir. Insanoglu, tanri tarafindan konusma kabiliyetiyle sereflendi-
rilmis ve bu yoniiyle diger biitiin canlilardan ayri tutulmus bir varliktir. Onun
bu yetenegi, gelisen iletisim kurma becerisi ve i¢giidiisel olarak daima kendini
gelistirme arzusu yiizyillar icerisinde medeniyetin dogmasina ve gelismesine
olanak saglamistir. Medeniyet, insana “insanca” yasama hakkini sunar. Ancak
Sanayi Devrimi sonucunda hizlanan makinelesme ve kapital ekonomik sistemin
etkisiyle olusan is¢i sinifi, adeta yeni bir kolelik sistemi dogurur ve bu yeni top-

lumsal diizen, insan haklarinin yeniden sorgulanmasini mecbur kilar.

Bu yonden bakildiginda yalniz Kiigiik Hasan degil, kardesleri ve hatta
annesi de iletisim kurma kabiliyetlerinden mahrum birakilmis ve kosullar do-
layisiyla kendini gergeklestirememis, diger bir anlamda “insanlasamamis” var-
liklardir. Hikaye boyunca ayran satmak i¢in istasyonda bagirdigi kisim disinda,
Kii¢iik Hasan neredeyse hi¢ konusmaz. Nitekim iyiden iyiye hizin1 artiran karin
altinda, caresizlik i¢inde aksam bes trenini beklemeye karar veren, fakat dur-
mastyla hareket etmesi bir olan trende ayran satacak kimse bulamayan ve eli
bos donmeye mecbur kalan Kiigiik Hasan, “hi¢chir sey diisiinmeden, hi¢chbir sey
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hissetmeden ve bir hayvan gibi yolunu aliskanlikla bularak” yiridigi donis
yolunda kurtlar etrafini sardiginda dahi girtlagindan “A... 4... Aaah” seklinde,
“Ana... Ana!’ya benzeyen birtakim anlagilmaz sesler ¢ikartir. Bu durum Kii¢iik
Hasan’1in nasil insanliktan/medeni yasama haklarindan mahrum birakildiginin
ve yavas yavas nasil “hayvanlastiginin” bir gostergesidir.

Hasan’in hi¢ medeniyet yiizii gérmemis iki kii¢iik kardesinin hikayede
insandan ziyade hayvana benzer bigimde tasvir edilmesi ise bu bakimdan son
derece garpicidir:

“Biri iki, oteki bes yasinda olan bu siska ¢ocuklarin biitiin isleri, basik tavanl
bir damdan ibaret olan evde ellerine ne gegerse yemekten ibaret gibiydi. Kii-
¢iik Hasan her giin yogurt ¢almak igin kendisine lazim olan mayayr onlarin
vetisemeyecegi ve bulamayacagi bir yere [...] saklamaya mecbur oluyor ve
her giin, istasyonda bulundugu sirada, bu iki a¢ midenin, kendileriyle ayni

catr altinda ayni a¢ligi ¢eken ihtiyar kegiyi bile yiyeceklerinden korkuyordu.

Cok aksamlar, koltugunun altinda getirdigi ekmegi ortaya koyarak ayran

bosaltmak igin bir toprak ¢anak getirmek iizere ocagin yanindaki koseye

gider, sofra basina dondiigli zaman o balgik gibi ekmekten ortada bir sey

kalmadigini dehsetle goriirdii.” (2007: 34-35)

Yukaridaki alintida da goriilecegi tizere, ¢arpik diizen Kii¢iik Hasan gibi
kardeslerinin de elinden insanca yasama hakkini almistir. I¢giidiileriyle yasa-
yan bu ¢ocuklarin davranig bi¢imi insandan ¢ok hayvani andirmaktadir. Nitekim
Kiiciik Hasan’1 asil dehsete diisliren sey, onlarin hi¢ doymayan midelerinden
ziyade, “eli bos olarak eve dondiigii zaman, bu iki siska mahlitkun kendisine
nastl parlak ve biiyiimiis gozlerle ve nasil sonsuz bir kinle baktigini” (2007: 35)

gdérmektir.

Hikayede ezen-ezilen ¢atismasini Kiigiik Hasan’in annesinin hayatinda
da farkli bir perspektiften gérmek miimkiindiir. Yazar, annenin yasadigi drami
anlatmaktan ziyade sezdirmeyi ve okuru kadinin bozuk toplum diizeninde nasil
ezildigi tizerine diisiindiirmeyi tercih eder. Kiiciik Hasan’1n dort saat uzaklikta-
ki nahiye merkezinde hizmet¢ilik yapan annesi, ¢ocuklara ancak iki giin yete-
cek kadar erzakla eve haftada bir kere gelir, birka¢ saat durduktan sonra gider.
Hikayede anne hakkinda verilen malumat ancak bu kadardir, ancak “hayati is-

tasyonda ayran satmaktan ve kiiciik kardeslerini beslemekten ibaret” zanneden
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Kii¢iik Hasan’in duydugu bazi endiseler, annenin anlatilmayan hayatina dair
carpici ipuglari verir: “Ya anam yine giiniin birinde eve gelip birkag giin yatar,
iniltiler iginde ve kendi kendine bir ¢ocuk daha dogurur, bes on giin sonra onu
da basima birakarak giderse, diyordu... Bu yeni misafiri de doyurmak kendisine
diisecekti.” (2007: 37)

Buradan Kiigiik Hasan ve diger iki kardesinin her birinin babasinin farkli
oldugu sonucu ¢ikiyor ve zihinlerde anneye dair iki ihtimal canlaniyor: 1. Anne-
nin Kii¢iik Hasan’a hizmet¢i olarak ¢alistigini sdylemis, fakat ger¢ekte bedenini
satarak para kazaniyor olmasi, 2. Annenin hizmetgilik yaptigi evlerde tecaviize

ugramast.

Nitekim annenin Kii¢iik Hasan’a bir kez olsun babasindan veya herhan-
gi bir akrabadan bahsetmemis olmasi, kdydeki komsularin da onlarin evinden
uzak kalmay1 tercih etmeleri, hayatta kalma miicadelesi veren bu ti¢ kiigiik ¢o-
cugun kaderine terk edilmisligi, birinci se¢enegin mutlak gercege daha yakin
bir ihtimal oldugunu gosterir. Sebep her ne olursa olsun, bu durum, toplum ya-
pisinin bozuklugunun ve hayatin1 kazanmaya c¢alisan kadinin nasil ezildiginin
bir gostergesidir.

Sonug¢

Marksizm’in edebiyattaki izdiisiimii olan Toplumcu Gergekgilik, kapi-
talizmin dayattig1 toplum bi¢imine karsi, Marksist felsefeye dayalt toplum bi-
¢imini idealize eder. Bu sebeple, toplumcu gergekei eserlerde ideolojik kaygi,
estetik kayginin oniine geger. Siyasal ve sosyal kosullardaki temel farkliliklar
dolayisiyla Toplumcu Gergekgeilik, Tiirk edebiyatina Rus edebiyatindan farkli
bi¢cimde yansir. Bu sebeple Toplumcu Gergekgei yazarlar Tiirk edebiyatinda daha
¢ok koy ve koylii sorunlarin1 merkeze alarak ilerler. Ancak olaylara toplum mer-
kezli bir bakis acis1 ile bakmaya baslayan Toplumcu Gergekgi yazarlar, roman-
tik Anadoluculuk anlayigindan siyrilarak, cografyanin ve toplumun sorunlarina

gergekei ve elestirel bir perspektifle egilmeyi tercih ederler.
Toplumcu Gergekgilik akiminin Tiirk edebiyatindaki en yetkin isimle-
rinden biri olan Sabahattin Ali, giiclii gdzlemcilik kabiliyeti sayesinde, eserle-

rinde canli kahramanlar yaratabilmeyi bagarmis bir sanat¢idir. Yazar, bu sayede
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toplumcu gercekeiligi de siirlarini asarak gozlemci ve elestirel gercekeilige
de ulasabilmistir. Bu ¢alismada toplumcu gergekeiligin sembolleri merkeze ali-
narak ¢oziimlenen “Ayran” hikayesi de toplumcu gergekeiligin sinirlarini aga-
bilmis bir eserdir. Hikaye, Toplumcu Gergekgiligin sembolleri merkeze alinarak
¢Ozlimlendikten sonra ulasilan sonuglar su sekilde 6zetlenebilir:

1. Hikayenin basindan itibaren Sabahattin Ali’nin yiliksek gozlem ve dil
kabiliyeti ile kargilagsmak miimkiindiir. Yazar, hikayenin baginda yaptig1 mekan
tasviri ile kdy ve sehir hayati arasindaki ugurum hakkinda farkindalik saglar.

2. Tren, modern ¢ag1 ve dolayisiyla kapital diizeni sembolize eder. Oraya
atilmig bir tag pargasini andiran istasyon binasi ile ugsuz bucaksiz boslugun
ortasinda uzanan demiryolu ise medeniyet ile ilkeli birbirine baglayan yegane
vasitadir. Tren istasyonda durdugunda i¢indeki yolcularin profili de bu sembolii
kanitlar niteliktedir: “Trenin biitiin camlar: kapaliydi, a¢ik olan bir ili tanesinde
de boyali sag¢h, yiin bluzlu kadinlar duruyordu.” (2007: 34) Kiiciik Hasan ise
tren boyunca kosarken bir yandan pencereleri gozleyerek teneke masrapadan
ayran igmekten imtina etmeyecek “hali vakti yerinde kéyliiler, boyunbagsiz es-
naflar, izinli giden askerler” aramaktadir. Buradaki “boyunbagsiz esnaf”, “bo-

yal1 sa¢”, “yiin bluz” ifadeleri, yazarin toplumsal statiilere iligkin ince gonder-

meleridir.

3. Kiigiikk Hasan’dan ayran isteyen uzun boyunlu, kasketli, kir sagli tren
yolcusu, medeniyetin dayattig1 kapital diizenin yarattig1 toplumsal carpiklik
igerisinde sermaye-emek ¢atigmasinin en somut 6rnegidir ve hikayenin basglica
sorunsalini teskil eder. Kiigiik Hasan, emegi ve ezilen sinifi temsil ederken, tren
yolcusu kapitalizmin ve ezen sinifin mutlak semboliidiir. Toplumcu gergekei
edebiyat daima ezilen siifi merkeze alir ve bunun karsisinda emegin-somiirii-
niin yarattig1 ¢carpik diizeni elestirir. Sabahattin Ali, Kii¢iik Hasan ile tren yolcu-

su arasindaki miinasebeti bu ¢arpikligi vurgulamak amaciyla kurgular.

4. Kiiclik Hasan’1n ¢evresini olusturan biitiin unsurlar da bu ¢arpik diizen
igerisinde ezen-ezilen ¢atigmasini kuvvetlendirir. Nitekim Kii¢iik Hasan’in ay-
ran yapip, para kazanmak i¢in tek sermayesi ihtiyar ve ciliz bir kecidir. Kii¢iik
Hasan’in en biiyiik korkusu ise, evdeki iki ag kii¢lik midenin, kendi yoklugunda
bu keciyi yemesidir. Bu yonii ile Kiigitk Hasan ve onun bakmakla yiikiimlii
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oldugu iki kii¢iik kardes, kapitalizmin olusturdugu carpik diizen dolayisiyla
medenilesememis-insanlasamamis olmalaridir. Medeni hayatin adaletsiz dav-
ranmasi ve baskalarina sundugu genis imkanlarindan mahrum birakmasi dola-
yistyla Kii¢iik Hasan ve iki kardesi, hikaye boyunca ilkel i¢giidiileriyle hareket
ederler. Hatta sistem, emegi ile para kazanmaya mecbur olan Kii¢iik Hasan’1

adeta makinelestirmistir.

5. Kiiglik Hasan’1in annesinin durumu ise toplumdaki bir baska c¢arpik-
ligin act bir ifadesidir. Hikdyede nahiye merkezinde temizlik¢i olarak calistigt
belirtilen anne, hayatini idame ettirebilmek ve ¢ocuklarina bakabilmek amaciy-
la muhtemelen bedenini satmak durumunda kalmakta ve onun yegane serma-
yesi olan bedeni, erkekler tarafindan somiiriilmektedir. Kadin ve ¢ocuklar bu
sebepten dolay1 cevreleri tarafindan kabul gérmemekte ve dislanmaktadirlar.
Bunun en biiyiik sebebi ise yine toplumdaki adaletsizliklerdir.

Sonug¢ olarak Sabahattin Ali, 1938 yilinda kaleme aldigi “Ayran”
hikayesinde Toplumcu Gergekgiligin en temel unsurlarindan olan ezen-ezilen
catigmasini kapitalizm ve emek kavramlarini ¢esitli bigimlerde sembolize ede-
rek gozler Oniline serer. Yazarin, eserlerindeki kahramanlar1 daha ¢ok gergek-
¢i gozlemlerinden yola ¢ikarak kurgulamasi ise onu Toplumcu Gergekgiligin
kligelerinden siyirarak, gozlemci ve elestirel bir gergekcilik boyutuna tasir.
Biitiin bu sebeplerden dolayr Sabahattin Ali, Toplumcu Gergekei Tirk
edebiyatinin en 6zgiin sanatcilarindan biri olarak 6n plana ¢ikar.
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