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Umut, insanoglunun rahatsiz oldugu duruma karsi harekete
gecmesi ve iginde bulundugu durumu degistirme girisiminin
edimidir. Umut eden birey ve toplum igin hicbir sey imkansiz
degildir. Kisi aktif bir beklenti icerisindedir. Bu aktif beklenti
ulasilmak istenen sey icin eyleme doniisiir ve hayal etmenin
tesine geger. Insanoglunu harekete gegiren olaylarin sayisiz
Ornegine tarih igerisinde rastlamak mimkiindiir. Aci, keder,
1stirap yaratan durumlar krizlere ve trajedilere neden olarak,
etkilenen kisileri i¢inde bulunduklari durumu degistirmek igin
eyleme gecirmis veya yer degistirmelerine neden olmustur.
Tasidiklar1 umutlar paralelinde hareket eden bu insanlarin veya
toplumlarmm  durumuna felsefeciler ve sanatgilar kayitsiz
kalmamuslardir. Felsefeciler insan1 umut edilen seye yonelten
igsel gerekliligin ardinda yatan duygular1 agiklamislar, ressamlar
da bu insanlik durumunu, yasanan olaylari, insanlik vaziyetlerini
dogrudan veya dolayli olarak ilk elden gorsel temsiller yoluyla
eserlerinde ifade etmislerdir. Bu ¢alisma da ii¢ farkli sanatginin
ortaya koymus oldugu yapitlardan hareketle, umut kavrammimn
temsiller araciligi ile eserlerin gergekligi tizerinden nasil temsil
edildigi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Umut, Gorsel Temsil, Romantizm, Hatay,
Miilteciler

Abstract

Hope is the act of taking action against the situation which human
beings are disturbed from and attempting to change. Nothing is
impossible for the hopeful individual and society. The person has
an ongoing expectation. This ongoing expectation turns into
action for what is to be achieved and goes beyond imagination.
Numerous examples of events that have impellent power on
human beings can be found in history. Pain situations bringing
into the open pain and grief have forced the people affected by the
pain and grief to take action and change their places. Philosophers
and artists have not been indifferent to the situation of these
people or societies acting in line with their hopes. Philosophers
explained the emotions behind the inner necessity that led man to
what was hoped for, and painters expressed this humanistic
conditions, events, and situations of humanity directly or
indirectly through first-hand visual representations. In this study,
it is analyzed how the concept of hope is presented through the
representations of the reality in the works of three different artists.

Keywords: Hope, Visual Representation, Romanticism, Hatay,
Refugees

1. Giris

Duygu ve diisiincenin temsilinin tarihi, insanin ortaya ¢ikmasi ile baglar. Temsiller kendi zamaninin ruhunu; sozle,
yaziyla ve gorsellerle tastyarak, farkli ifade bicimlerinde giiniimiize kadar gelmistir. Gorsel temsiller; sozlii ve
yazili olani destekleyerek o donemi duyumsamamizi ve algilayarak zihnimizde bicimlendirmemize ve
anlamlandirmamiza yardim eder. Bu konuda, sanat alanina giren gorsel temsillerin tarihi, Paleolotik déonemde
magaralarin duvarlaria gizilen hayvan resimlerine kadar gitmektedir. “Ilk magara resimleri zengin bir kiiltiirel
miras imgesini ve muhtemelen nesilden nesile dykiileri tasiyabilen sembolik bir siirecin ilk reddedilemez
ifadeleridir.” (Humphrey, 1998, s. 165) Bu resimlerin nigin ¢izildigi birtakim ¢ikarimlarla varsayilabilir fakat tam
olarak neyi ifade ettigi konusunda sundugu ipuglari siirlidir. Kesfedilmis bu ilk 6rneklerle baslayan gorsel
temsilin yolculugu giiniimiize kadar sayisiz kere bi¢imini degistirerek ve geliserek ulagmustir. 15. yiizyila
gelindiginde sanat “...toplumsal iliskilerin biriktigi bir ¢okeltidir. Bir yandan resmi yapan (...) ressam, diger
yandan onu yapmasini isteyen, bunun igin gerekli mali kaynagi saglayan (...) bir baskasi vardir. Iki taraf da ticari,
dini, algisal yani genis anlamiyla toplumsal kurum ve geleneklere bagli calisir” (Baxandal, 2015, s. 13).
Dolayistyla konu, toplum ve toplum icerisinde sanatciya siparisi veren kisinin belirledigi hassasiyetler paralelinde
ele alinmaktaydi. “Bu hassasiyetler; sanatta bireysel degerlerin azalmasi, sanat¢i i¢selliginin ve ne diiglindiigiiniin
degil, sanat eserinin neyi ifade etmek zorunda oldugu ile ilgilidir” (Read, 2018, s. 93).

15. yilizyilda hami (Himaye Sistemi) olarak adlandirilan kisilerin sanat tizerinde ciddi hakimiyetleri vardir. Ancak
16. yiizyilda ortaya ¢ikan kentli (Burjuva) grubun himayesi kuvvetlenmeye baslayacaktir (Burke, 2003, s. 80).
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Ronesans aydinlanmasi, sanatgiya kendini ifade etmede tam bir &zgiirlik getirmemistir. Read’in deyisiyle
ozgiinlik “kendini ifade etme durumu, pazarlanabilir bir mal oldugunda gegerlidir” (Read, 2018, s. 94). Bu
donemde sanat¢inin yetenegi ve goriiniir olanit betimlemedeki ustaligi onu pazarlanabilir ve iinlii kilar. Barok Sanat
ile birlikte sekiilerlesmeye baslayan sanat konulari, himaye sistemini temsil eden kisilerin yer degistirmesi
(Kilisenin yerini devlet, aristokrat ve tiiccarlar almistir.) ona gorece bir 6zgiirliik kazandirmis gibi goriinse de,
benzer kisitlamalar baska bicimlerde devam etmistir. 16. ve 17. yiizyi1lda Hollanda’da ticaretin gelismesi ile kayda
deger finansal giice sahip olan zengin kesim sayesinde, sanat¢inin kendini ifade etmesinde, dolayli bir 6zgiirliigi
getirmis gibi goriinmektedir. “Hami ve himaye sistemindeki siparis edilen ‘parca anlayis1’ yerini ‘sanat¢inin eseri’
anlayisina birakmistir” (Shiner, 2017, s. 189). Hollanda’da gelisen bu anlayisin tiim Avrupa’da yayilmasi biraz
zaman alacaktir. Himaye sistemi, Fransiz devrimi sonrasinda burjuva kesiminin zorunlu birtakim nedenlerle
ellerindeki sanat eserlerini piyasaya stirmeleri ile ortadan kalkmustir.

Sanat akimlari, degisen diinyanin (politik, toplumsal, ekonomik degisimler vs.) getirmis oldugu toplumsal ve
bireysel yapit degisimlerini i¢inde barindirir. Bu degisimlerin kendisi ile birlikte getirdigi yeni anlayislar,
toplumlari degistirerek bireyciligi ortaya ¢ikarmistir. Bu degisimlerin sinirlar1 uzun siire keskin sekilde birbirinden
ayrilmamugtir. Ciinkii devlet tekelli akademilerin sanat diinyasindaki hakimiyetleri ve ydnlendiricilikleri (Ozellikle
Fransiz ve Ingiliz Akademileri) 1880’lere kadar baskin bir sekilde hissedilmistir.

Sanatta bireyselligin baskin hale gelmeye baslamasi, estetigin felsefeden ayrilmasi ve bir bilim olarak goriilmesi,
psikolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmasi, sanayilesme ve kentlesme ile birlikte toplumsal yapidaki
degisimler, 1800’lerde biiylik doniisiimleri kaginilmaz hale getirmistir. Sanatcilar toplumsal, politik gelismelere
kars1 kayitsiz kalmamis, bu gelisme ve degisimler karsisinda kendi duyarliliklarini, simge ve semboller vasitasi
ile aktarmislardir. Bu bireysellik sanatta konu, form ve icerikte de kokli degisimlere neden olmustur. Sanat
eserinde igerigi, sanatcinin bireysel penceresinden gordiigli ve hissettikleri olusturmaya baslamigtir. Toplum
hafizasinin en 6nemli gostergesi, yasamlarini siirdiirdiikleri tiretim tarzlari, inanglari, hissettiklerini ifade ederken,
somut olarak geriye biraktiklar1 simge ve sembolleri olmustur. 18. yilizyil’a kadar belirgin bir sekilde dinin
yonlendiriciliginde bigimsel temsilini ortaya koymus olan sanatlar, Romantizm ile per¢inlenmis yerini bireysel
diisiince ve anlayiglara birakmis, sanat¢inin igselligini 6n plana ¢ikarmistir.

1. Diinya savasinin arifesinde Alman toplumunun duygusal karakterinden ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, sanatin,
degisen, doniisen ve bozulan yapilara karsi bir disavurum aract olarak kullanilmasini saglamistir. Sanat artik
sanat¢cinin ruhsalligidir. Yikilan imparatorluklar, kurulan devletler, yeniden ¢izilen sinirlar, goézlemlemek, haber
vermek, ulasmak, belgelemek ve birbirini yok etmek i¢in gelistirilen teknolojilerle gelisen yeni bakis agilari, sanat
ve sanatcinin ifade anlayisinda, sanat yapitini olusturan tiim 6gelerinde doniismesini saglamistir. Cagin gerekleri
dogrultusunda sanattaki bu dontisiimler sanat¢inin ifade etmek istedigine daha da yaklasmasini saglamistir.
Diinyadaki bu doniisiimler, kitlelerin hassasiyetlerini ve duyarliliklarini arttirmigtir. Bu etkiler altinda kalan
toplumlar, kendilerine yeni ¢ikis yollar aramus, tehlikeli hissettikleri durumlardan kagmislardir. insan yaradilisinin
bir geregi olarak hayal etmenin 6tesine gecen, onlar1 her zaman harekete gegiren tagidiklart umutlar1 olmustur.
Tarihte uluslar, toplumlar, topluluklar, kisiler umutlar1 paralelinde harekete ge¢mis ve fiili olarak olumlu veya
olumsuz sonuglarina katlanmislardir.

Sanat tarihinde, diinyada yasanan gerceklikler {izerinden kitleleri ve kigileri harekete gegiren umut kavramini
betimlemek, bireysellesmis sanat¢inin ortaya ¢iktigi 1800°lerde Romantizm ile baslar ve gliniimiizde de devam
eder.

2. Yontem

Arastirma; nitel arastirmalar arasinda yer alan betimsel bir ¢aligmadir. Arastirma; sanat eserlerine konu olmus
“Umut” kavraminin gorsel temsiller araciligryla, tarihsel baglantilar ve felsefik goriisler paralelinde agiklanmasina
dayalidir. Bu kapsamda gorsel ve yazili kaynaklar taranarak aragtirmanin bulgular1 olusturulmustur. Arastirma
ortaya konulurken analitik bir yontem izlenmis, icerigin genel g¢ercevesi konulduktan sonra literatiir taramasi
yapilmis ve umudu konu edinmis sanatgilar tespit edilerek hangi sanatgilarin arastirmanin igerigine alinacagina
karar verilmistir. Arastirmada; 19. ve 20. yy’in toplumsal yapilari, sanat ortami ve anlayisi, etken ve edilgen yapisi
icinde umut kavrami, Gericault’un “Medusa’nin Sali”, Call’nin “Hatay’in Anavatan’a Hasreti” ve Longo’nun
“Isimsiz (Denizde Sal)” adli eserleri {izerinden ele alinarak incelenmistir.

3. Bulgular
3.1. Umut Kavram Uzerine

Umut kavrami kiginin, toplulugun yasamindaki olay ve durumlarla ilgili olumlu sonuglar ¢ikabilecegi ihtimaline
dair duygusal inanci olarak tanimlanabilir (Giilten, 2014). Tirk Dil Kurumu; (“Tiirk Dil Kurumu”, 2019) umut
kelimesini ummaktan dogan duygu, imit, bu duyguyu veren kimse veya olacag: diisiiniilen sey olarak tanimlar.
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Umudun bir duygu veya diigiince bi¢imi olarak gelecegi isaret ettigi goriiliir. Gergekte umut gegmiste 6grenilir,
anin sartlari igerisinde gelecegi isaret eder. Su an igin kisiye belli bir yon verir, motivasyonunu canli tutar, yapmak
istedigi sey igin harekete gegirir. Mevcut duruma dair hosnutsuzlugu, rahatsizligi ortadan kaldirmak, gelecege dair
kararlar vermek {izerine kuruludur. Bir bakima umut kavrami ile gelecek insa edilir (Toral, 2019). Umut kavrami
daha ¢ok felsefecilerin tizerinde durdugu bir konudur. Felsefeciler bu kavrama bir duygu dgesi olarak bakarlar.
Aristo, Platon, Spinoza gibi felsefeciler tarafindan umut, insanlar i¢in zararl bir kavram olarak goriilmiistiir. Platon
umudun haz 6gesi tasidigi, Aristo’da umudun aldatici olabileceginden hareketle temkinli yaklagmistir. Umuda
pozitif bakan diigiiniirlerin basinda Philo gelmistir. “Ona gére umut, insan ruhunun sahip oldugu en degerli sey
olmanin yani sira, Tanr’nin insanin rasyonel ruhuna yerlestirdigi ilk seydir.” Kant’a gore ise insan; sadece yapan,
eden, enformatik bilgiyi isleyen bir yapiya sahip degildir. Insanin tiim bunlar1 yapmasinin yani sira umut eden bir
varlik oldugunu ileri siirer. Insanin, segimleri sonucunda harekete gegirecegi eylemlerinin onu nereye ve hangi
sonuglara gotiirecegini bilmek isteyen bir yapiya sahip oldugunu diisiiniir (Tan, 2014, s. 51-53).

Gabriel Marcel’e gore; kisi kendisine ve diinyaya yabancilagmay reddederek hareket edebilecegi bir ¢izgi ¢izer.
Bu belirledigi ¢izgi, onu nihai olarak ulagmak istedigine kavusturacak veya yolunu kaybettirecektir. Kisi umut ve
umutsuzluk arasinda se¢im yaparak kendi maddi veya duygusal varligini onaylar veya reddeder. Kisinin umuda
yonelimi kendini gergeklestirme ile de ilgilidir. Kisi umut yolu ile kendi benini merkeze alir ya da bu duygudan
yoksun caresizlige, umutsuzluga diiser. Umutsuzluk, ¢aresizlik olmadan umut ger¢ek degerini bulamaz. Kisi umut
veya umutsuzluk arasinda se¢im yapar. Bu secim onun kurtulusu veya kaybolusu anlamina gelir. Umut, kiginin
kendini gerceklestirme yolundaki onayidir (Kog, 2008, s. 172-192).

Umudu tanimlamak sozliiklerin, umut kavramini yorumlamak, temellendirmek, insan varli§i {izerinden
aciklamasini yapmak felsefecilerin, kavramin insanin i¢ diinyasindaki yerini agiklamak psikologlarin isidir. Ancak
umut kavrami sadece bunlar iizerinden ac¢iklandiginda kavramin i¢inin teorik olarak dolduruldugu goriiliir. Umut
kavramini betimlemek, goriiniir kilmak, hissettirmek ise sanat ve sanat¢inin isi olmustur.

3.2. Trajediden Dogan Umut: Medusa’nin Sah

19. yiizyildaki belli bir zaman araligimi degil, tiim yiizyilin siirecini etkileyen ana akim Romantizmdir. Tim kita
Avrupa’sini sadece sanat alaninda degil, diger ¢ogu alan1 da etkilemesiyle yogun olarak hissedilir. “Romantizm,
Aydinlanma akilciligina kars1 bir tepki olarak gelisen bireyin, sanatin ve hukukun vs. dzgiirlesmesini ifade eder”
(Russ, 2011, s. 330). Romantizm veya 19. yiizy1ll ayn1 zamanda 20. yilizyil’in diisiinsel ve bireyci temsilinin
temelini olugturacak ana fikirlere sahiptir. Bir¢ok yeni diisiiniir ve diigiincenin (Comte, Hegel, Feuerbach vs.)
ortaya ¢iktig1 ve tiim Avrupa’y:r etkiledigi goriiliir. Bu donemde Fransa’da ise Napoleon Bonapart doneminin
1814’te sona ermesinden sonra Bourbon Restorasyon donemi yasanmaktaydi. Yapilan se¢imi Ultralar kazanmus,
ilimli kralcilarin olusturdugu bir meclis olusturulmus, daha istikrarli bir dénem yasanmaya baglamustir.!

Fransa, 1800’lerin bagindan itibaren deniz asir1 topraklarda somiirgelestirme faaliyetlerine girismistir. Savas
kabiliyetini arttirmis, sdmiirgeler bulmak amaciyla kesif seferlerine ¢ikmistir (Uygur & Uygur, 2014, s.274). 1816
yilinda boyle bir kesif sirasinda ‘Medusa’ isimli Fransiz firkateyni, Moritanya agiklarinda kayalara oturarak biiyiik
bir trajedinin yaganmasina neden olmustur.

Senegal’e kesif seferi icin gonderilen bu firkateyn (Medusa), bir korvet, bir brik ve birde ¢ektiriden olusan Fransiz
konvoyu, okyanusta ¢ikan sert riizgarlar, denizcilik konusunda yetkin olmayan kisilerin komutasi sonucunda
dagilir. ‘Medusa’ sahile yakin bir rota izlerken, Arguin? kayaliklarina oturur kurtarilamayacagi anlasilinca da bir
sal yapilarak tiim yolcularin tahliyesine karar verilir. Herkesin binecegi kadar sandal olmayinca, yapilacak sal
mevcut sandallar tarafindan gekilecek ve bu sayede kiyiya ulasacaklardir.

Yapilan salin uzunlugu 20 metre, genisligi de 7 metreydi. Sal’a 120’si asker biri kadin, 29 denizci ve bir yolcu
olmak iizere toplamda 150 kisi binmistir. Sal gemiden uzaklastiktan sonra sandallara bagli olan ipler bir sekilde
koparak okyanusta basibos siirliklenmeye baglamistir. Okyanustaki firtinalar, salin iizerindeki insanlarin
huzursuzluklari, karsilikli ¢arpigsmalar, kurtulmaya dair umutlarin yitirilisi gibi nedenlerle, salin tizerinde sadece
15 kisi kalmistir. Bu kisiler, salin denizde basibos siiriiklenmesinin 13. giinii okyanusta seyreden bir gemi (Argus)
tarafindan kurtarilmistir (Barnes, 2018, s. 22-46).

Gemide ve salda yasananlar uluslararasi bir olaya doniisiir, gemide olanlar, kaptanin deneyimsiz olmasina baglanir
ve kaptanin da mevcut kralin atadig1 dne siiriiliir. Bu sdylentiler devrimden sonra yeniden kurulan monarsik yapiya
ve lilkeye donen aristokrat kesime duyulan 6fkeden de kaynaklanmaktadir. Bu giincel durum halki harekete

!1814-1830 yillar1 arasin1 igeren Bourbon Restaorasyon dénemi Fransiz toplumunda liberal ve muhafazakarlar arasinda bir uzlasma dénemidir.

Diizenin saglanmasi icin birgok tutuklama ve idamlarinda gerceklestirildigi bir araliktir. Bakiniz:
https://resources.saylor.org/wwwresources/archived/site/wp content/uploads/2011/05/ Bourbon-Restoration.pdf (13.11.2019).
*Arguin Korfezi; (Fransizca: Baie d'Arguin) Moritanya’nin Atlantik kiyilarindaki korfez. Bakiniz:

https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3InL3dpa2kvQmF5X29mX0FyZ3Vpbg(Alnt: Tarihi:
21/11/2019)
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gecirmek i¢in itici bir gii¢ olacakti (Y1lmazok, 2019). Donemin ressamlarindan Theodore Gericault’un boyle trajik
giincel bir olay karsisinda tepkisiz kalmasi beklenemezdi. O halde sanatg1 bu trajik felaketi, gercegine uygun gorsel
temsiller araciligi ile nasil betimlemeliydi. Basindan sonuna kadar yasanan trajik gercekligi ortaya koymak igin
Theodore Gericault; kazayi, salin {izerindeki yasanan olaylari ve mucize kurtulusu nasil ve hangi agidan ele
alacakt1.

Doénem, Fransiz Sanat Akademisinin (Ecole des Beaux-Arts) halen egemen oldugu gelencksel-akademik bir
anlayistaydi. 1800’lerin basindan itibaren gelenege karsi ¢ikan ve bireysel egilimleri paralelinde sanat eserleri
iireten, akademiye bagkaldirmis bagimsiz sanatci anlayisi da olusmaya baglamisti. Ecole des Beaux-Arts ‘ta Baron
Guerin’in 0grencisi olacak olan Theodore Gericault, atlara olan meraki yiiziinden siklikla derslerini aksatacak,
arkadagslari ile atolyede girismis oldugu bir kavga yiizinden akademiden atilacaktir. “Ne yaparsam yapayim daha
degisik bir sey yapmis olmayi istiyorum” (Hauser, 2006, s. 184) deyisinden hareket eden, Gericault; klasik
Ogretinin getirmis oldugu tarihin betimleyiciligine degil Romantizmin getirdigi bilingalti imgesine tekabiil eden
bir eser yaratmistir. ‘Medusa’nin Sali’ (Gorsel 1) konusunu tarihten degil giincel bir konudan almistir. Sanatgi,
gerceklerden, tanikliklardan, deneyimlerden yola ¢ikarak o an orada yasananlara dair duygusal atmosferi renklerle
ve bicimlerle ifade etmeye galigmistir.

Gorsel 1. Theodore Gericault, “Medusa’nin Sali”, TUY, 4,91 mx 7,16 m, 1817-18, Louvre Miizesi

Gericault, olayin herhangi bir anini ele alabilirdi. Ornegin geminin kayaliklara oturmasi, salin filikalar tarafindan
cekilmesi, Saldaki bir carpisma ani, kazazedelerin yamyamligi, Argus’un salin yaninda belirmesi, kazazedelerin
Argus’a binme anlar1 gibi olay Orgiistinde bulunan herhangi bir an1 temsiller yoluyla ifade edebilirdi (Barnes,
2018).> Konu olarak salda kalan 15 kisiyi kurtaracak ‘Argus’ isimli geminin ufukta belirigini, saldakilerin geminin
farkina vararak biiyiik bir umutla gemiye dogru yonelislerini betimlemeyi se¢mistir. Sirada bu anin nasil
betimlenecegi kalmist1.* O halde bu felaket gergegine uygun nasil gosterilecekti. Sanatginin elinde kazaya, kaza
sonrasi yasananlara ve kazazedelerin kurtulusuna dair verilerin de olmasi gerekiyordu.

Gericault, kazaya iliskin ilk elden veri toplamak zorundaydi. Ilk olarak geminin doktoru Henri Savigny ve
cografyaci mithendis Alexandre Correard’in tanikligina bagvurdu (Lee, 2012).° Sanatgi, Savigny ve Correard’in
yazmis oldugu anilar1 okumakla yetinmemis onlarla yiiz yiize de goriismeler yapmustir. Ayrica Sali inga eden
ustay1 bularak, salin bir replikasini yaptirarak atdlyesine koydurtmustur.

Resmi yapmaya baglamadan, resim ile ilgili yapacag: seyleri diisiindiigii esnada ¢izdigi gercek ceset pargalarini
atélyenin dtesine berisine serpistirmistir (Leppert, 2017, s. 227).5 Bu resimler, salin {izerindeki garpismalar sonucu
ortaya ¢ikmis olan manzaray1r duyumsamak ve resmi olusturacak duygu yogunlugunu iyice aksettirmek isteginden
kaynaklaniyordu. Bu uzuvlarin ¢izimi ayni zamanda Bourbon Restarasyon Doneminde bolca kullanilan giyotin ile
idam edilmeye olan karsithigini1 ve idam edilme eyleminin vahsetini de sembolize eder. Tablonun en tepesinde

3 Barnes, Gericault’un bu tiir sahnelere ait 6n galismalarmin oldugunu ancak konuyu en etkili kilacak sahnenin bu olduguna belirtir. Agiklayict
olmasi agisindan dinsel bir konuya da atifta bulunarak, Tanr1’y1 en iyi betimleyecek sahnenin Tufan 6ykiisii olmadigin1 daha ¢ok Meryem’e
Miijde, Cennettten Kovulma, Kiyamet Giinii, gibi sahnelerin Tanr1y1 betimlemede daha etkili olduguna vurgu yapar. Bakiniz: Julian Bames,
Goziinii Agik Tutmak, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2018.

4 Dénemde anlik veya hareketli griintiileri kaydeden cihazlar olmadigindan, sanatc: trajediye tamklik eden kisilerin bilgisine bagvuracakti.

* Savigny, Correard ve Sali insa eden marangozun portreleri nihai tabloda yer almaktadir. Barnes, kaza siirecinde yasadiklarim 1zdirabi
canlandirirken ne hissettikleri sorusunu parantez igerisinde okuyucuya sorar.

¢ Richard Leppert bu ceset pargalarinin gizimleri ile ilgili Kallmyer’in farkli gériislerinin oldugundan sz ediyor. Bakiniz: Nina
Altharassoglou Kallmyer, ‘Gericault’s Severed Heads and Limbs: The Politics and Aesthetics of Scaffod’, Art Bullettin 74, 1992, s. 599-618.
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elinde beyaz bez parcasini sallayan kisinin Zenci kokenli olmasi sanat¢inin Fransiz yayilmaciligina,
somiirgeciligine karsi bir tavri olarak da yorumlanabilir.

Resimde o halde tam olarak ne resmedildi. Resimden ve olay drgiisiinden de agik bir sekilde de anlasilacag gibi,
umudunu yitirenler geride kaldi, onlar resmedilmedi. Umudunu yitirmeyenler, yasama siki siki sarilanlar resimde
betimlendi (Barnes, 2018). Tablonun en altindan baglayan umutsuzluk, Ronesans’tan beri agina oldugumuz tiggen
kompozisyonun tepesinde yerini umuda birakir.” Tablo, ayn1 anda hem umut hem umutsuzluk duygularini lizerinde
barindirir.. Geminin onlar1 gormeden gitme ihtimaline kars1 ac1, kazazedelerin kendilerini gordiirtme ¢abalarinin
hissedildigi hem panik hem de seving atmosferi vardir.

Medusa’'nin salinda olanlar “Kierkegaard’m umudun sonsuz olani ortaya ¢ikarmasi, gelecekle bag kurmasi ve
kisinin kendisi olmas1 goriigii” paralelinde incelenebilir (Giilten, 2014). Kurtulus umudunu tasiyan kazazedeler,
saldaki ¢arpigsmalara, siddetli firtinalara gégiis germis, umudunu yitirenler ise ya kendi istekleri ile okyanus
sularina atlamis ya da garpigsmalarda yasamim yitirmistir. Kisinin kendisi olmas1 sadece bireyselligin 6n plana
¢ikarilmasi seklinde degil, insanin bilingaltinda yatan vahsiligin, saldirganligin ve siddetin giin yiiziine ¢ikmasi
olarak ta algilanmalidir. “Gabriel Marcel; kisinin umut veya umutsuzluk arasinda bir se¢im yaptigi, umutsuzluga
diisen kisinin de giiven duygusundan yoksun olacagini ve kendi beninden uzaklasacagindan bahseder” (Kog, 2008,
s. 172). Salda yasanan trajedi Marcel’in bu tespitini dogrular.

Umutsuzluk durumu Marcel’de karanliktan aydinliga ¢ikma durumudur. Son kertede kaza hikayesinde belirtilen
karanlik firtinali gecelerin, uzun ag¢ ve susuz giinlerin ardindan uzakta goriilen bir geminin kazazedeler iizerinde
yarattig1 etkisi, kazazedelerin yonelimi, hareketi, umutsuzluktan umuda yonelimleri tipki karanliktan aydinliga
¢ikma amm betimler.® Marcel; “Her umut kurtulusa yonelik umuttur.” der (Kog, 2008, s. 178). Umut, sonunda
ortaya cikacak seye yoneliktir. Tki boyut (harekete gegme ve sonug) birlikte ele alinir. Biri olmadan 6tekisi zaten
ele alinamaz.

3.3. Hatay’in Anavatan’a Hasreti

Ingiltere ve Fransa; Birinci Diinya Savasi sirasinda karsilikli imzalamis olduklari Sykes Picot Antlagmasi ile
Suriye, Liibnan ve Hatay (Iskenderun) Fransa’ya birakilmist1. 1918 de Mondros Antlasmasi ve 1920 tarihli Misak-
1 Milli’ye gore bu bdlgenin Tiirkiye’nin ulusal sinirlar igerisinde kalmasi gerekmistir. Savasin getirmis oldugu
kosullar nedeniyle Hatay 20 Ekim 1921 tarihli Ankara Antlagmasi ile Suriye sinirlari igerisinde birakilmigtir. Bu
antlagmaya gore Hatay’da Tirkce resmi dil olarak kullanilacak, Tiirk niifusun kiiltiirii korunacak ve
gelistirilecektir (Atabey, 2015, s. 193). Bu antlasma ve maddeleri Tiirkiye’nin Hatay {izerinde daha sonra hak iddia
etmesinin Oniinii agmustir. Tirk Kiltiiriiniin gelistirilmesi maddesi, Hatay’in ¢cogunlugunu olusturan Tiirklerin
kendi benliklerinin korumalarini saglamistir. Siire¢ igerisinde Hatay Tiirkleri, Tiirkiye’ye katilma isteklerini
stirekli dile getirmis ama bu istek Fransiz makamlar tarafindan siddetle reddedilmistir.

Jeopolitik bir konuma sahip olan Hatay, 1936°da baglayan tartismali siirecte, basarili bir dis politika izlenerek,
once Hatay’a bagimsizlik verilmesi, 1939°da da Anavatan’a baglanmasi gibi ¢ift planli bir yol izlenmistir
(Karakog, 2009). Atatiirk’{in deyisiyle 40 asirlik Tiirk yurdunun Tiirkiye sinirlar1 diginda birakilmasi, batinin oray1
baska bir cografyaymis gibi algilamalarinin aksine, bu Tiirk yurdunun sahipleri kendi benliklerini koruyarak bir
zamanlar bagl olduklari Anavatan’a kars1 6zlemleri ve ona katilip biitiinlesme umutlari hi¢ bitmemistir. Olusan
bu kisa siireli ayrilik, duygusal olarak bir enerji yaratmistir. Bu duruma sanatgilarda kayitsiz kalmamglardir.

Insan dogasinin en 6nemli tarafi, hikaye anlatimu gibi koklii igsel gereksinimlerinin olmasidir. Bu hikayecilik
sadece dil iizerinde yiiriimez. Ilk magara resimleri, Ortacag heykelleri, romantik manzaralar, expressif aga¢
oymalar hep bu ifade istegi ile insa edilmistir. Resim sanatinin konularinin baginda gelen ‘Alegori’ goriindiigiinden
daha derin anlamlar1 olan gorsel temsillerdir. Alegori bize goriinen goriintiiniin 6tesinde ki anlamlar1 tanidik
imgelerle bize sunar. “Alegori, betimlenecek olan seyin, bireysellestirilerek dogada onu reel olarak temsil etmeyen
bicimlerde gosterilmesidir” (Turani, 2015, s. 10). Konuyu ve kompozisyonu olusturan geler yasam, 6lim, ask,
erdem, adalet gibi konular1 daha derin ahlaki ve manevi anlami1 sembolize etmesi i¢in kullanilir.

Kendini ve sanatini iilkesine adamig olan ibrahim Call;; 1933 yilinda kendini Hatay’in yerine koyarak onunla
0zdeslesmis onu Anavatan’ina bakar vaziyette bir Anadolu kadini olarak, alegorik olarak resmetmistir. (Gorsel 2)
Bu resimde Calli’nin bize yansitmis oldugu bireysel bir tavir olmaktan ¢ikar, o donemde tiim Hatay’da hissedilen

7 Resimdeki tasvirde ressam kompozisyona olan katkisi ve yasanan trajediyi daha etkili kilabilmek igin salin 6n taraflarina serpistirdigi 4 ceset
bulunmaktadir. Kazazedeler kurtarildiginda bu cesetler salin iizerinde yoktu, ressam bunlar1 sonradan eklemistir.

8 Resimde bu agikga bellidir. Koyu alanlardan giinesin dogdugunun veya battiginin tam olarak anlasilamadigi bir aydinliga dogru gider.
Argus’ta bu aydmlik igerisinde bir kurtarici olarak beliriyor. Resmin altinda baslayan, umutsuzlugu yansitan gostergeler, resmin tepesinde
yerini heyecana, harekete ve umuda birakir.
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Anavatan’a katilmak i¢in atilan sessiz ¢i1gligin gorsel bir imge vasitasi ile yerel-ulusal bir temsil ile aktarilmasina
dayanir.

Goérsel 2. Ibrahim Calli, “Hatay’m Anavatan’a Hasreti”, TUY, 1933

Gabriel Marcel’e gore kisi umutsuzlugu kendini sinirlama ve tutsaklik olarak gordiigiinde, umutsuz durum dogal
olarak ortaya ¢ikar. Kiginin bu duruma karsi tepki siddeti ne kadar fazla ise umut o kadar artar, kendini tutsak ve
sinirlanmig hissetmesi ne kadar az ise umudun siddeti de o kadar azalir (Kog, 2008, s. 178). “Hatay’in Anavatan’a
Hasreti” yapitinda da umut kavrami siddetli, canli nihai amacina ulagmak i¢in sabirsiz ve bir o kadar da agirbash
bir imge sunar. imge, icinde bulunulan duruma kars1 bir harekete gegme, mevcut durumuna kars1 bir baskaldir1
olarak yorumlanabilir. Hatay alegorisi de olmasi gereken durumuna, ait oldugu yere kavusabilmesi igin bir seyler
yapilmasi gerektigi, icinde oldugu durumun pek te kabul edilebilir bir sey olmadigini olumlu bir umut enerjisi,
agir bagli, dingin ve kararli bir sekilde sunar. Hatay’in alegorisi isteklidir, karsisina ¢ikabilecek engellere karsi
‘aktif bir bekleyis’ halindedir. Diisiindiigii, hayal ettigi ve kavusma umudu sadece kalbi veya zihni bir eylem olarak
kalmayacak, onun Gtesine gegecektir. Nitekim Hatay’in bekleyisi de uzun siirmeyecek 6 yil sonra Anavatan’a
katilacaktir.

3.4. Umut Yolcular1: Miilteciler

28 Ocak 2011 tarihinde Suriye’de baslayan kitlesel gosteri hareketleri, ayni yilin agustos ayinda i¢ savasa doniistu.
Ulkedeki rejim karsiti giiglerin olusturdugu olusumlar ile rejim giigleri arasinda yasanan gatigmalar halen devam
etmektedir.

BM’ye gore su ana kadar 400.000°den fazla masum insan 6ldiiriildii, Ocak 2019’a kadar 5,6 milyon kisi iilke digina
kagmak zorunda kaldi. 6 milyondan fazla kiside yerinden edildi. 3.400.000 kisiye sinirlarini agan Tirkiye basta
olmak iizere Liibnan ve Urdiin’de ciddi bir miilteci kitlesine sahip. Tiirkiye’ye gelen bir kisim miiltecide (Bu
miiltecilerin 6nemli bir kismin1 Afganistan ve Pakistan kokenliler olusturmaktadir) Ege denizinden Yunanistan’a
gecerek Avrupa’ya ulasmak icin ¢abalamaktadir (“Global Conflict Tracker”, 2019). I¢ savas kuskusuz insanlarin
daha giivenli ve daha iyi bir yasam vaadinde bulunan bolgelere gitme hareketliligini getirmistir. Bu yer degistirme
yolculuklar1 kendisi ile birlikte birgok trajedinin de yasanmasina sebep olmustur ve olmaktadir.

Sayfa |6



Bayram Dagli, Asuman Aypek Arslan
Temsiller Baglamimda Umut Kavrami
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 44: 1-9 - DOI: 10.32547/ataunigsed.675188

Gorsel 3. Will Rose’un Ege Denizinde ¢ekmis oldugu miilteci botu, 2015

Robert Longo’nun Theodore Gericault’un “Medusa’nin Sali” n1 ¢ok iyi bildigini biliyoruz. Ancak bu sefer bir
gemiden geriye kalan trajedi degil, bir fotografcinin karesine yanstyan, sonsuz gibi goriinen Ege Denizindeki
miiltecileri gosteriyor. Longo ayrica bir miiltecinin sala binebilmesi icin en az 2000 dolar 6demesi gerektigini
biliyor. Longo; resmindeki miilteciler ile izleyiciler arasindaki sinir1 kaldirarak, izleyiciyi de iicretsiz sala binmeye
davet ediyor (Dan, 2017).

Gorsel 4. Robert Longo, “Isimsiz (Denizde Sal)”, 355.6 x 713.74 cm, Kagit Uzerine Komiir Kalem, 2017

Marcel; insanin kendi tutsakliginin iistesinden gelmek igin harekete gegmenin gerekliliginden bahseder. Bizi
ilgilendiren seylerin tehlikeye girmesi ile birlikte kisilerin risk almasi1 ve bir seyler yapmasi gerektigini ileri siirer
(Kog, 2008, s. 178). Bu durumu yasayan insanlar i¢in umut etme siireci de baslamis olur. Longo’nun eseri, kendi
durumlarindan rahatsiz olan, hayatlarinin pahasina da olsa risk alarak ¢ikmis olduklar1 yolculugun sonucunda umut
ettikleri seye ulagmaya c¢alisan kisileri temsil ediyor. Saldaki miiltecilerin aktif olarak iginde olduklar1 durum,
hayal ettikleri seyi asmustir. Ciinkii umut edilen seyin hayalin 6tesine gecmesi gerekir. Bunun i¢in bir yolculuga,
umut yolculuguna ¢ikmislardir. Saldakilerin umut veya umutsuzluk arasinda yapmis olduklart se¢im, onlar1 umut
ettiklerine kavusturacak veya kisir anlayislar, sinirlar, ayrimcilik ile farkli bir trajediye biiriiniip yeni umutlari
kendisi ile birlikte getirmesi olasiligin1 da biinyesinde barindiracaktir.

4. Sonug¢

Insanlik tarihi yasanan olaylar ve sonrasinda ortaya ¢ikan, insan varligin tehdit eden olaylar ve durumlar nedeni
ile kendine bir ¢ikis arayan insanlar, umudu kendi benliginde dogal olarak hissettigi bir i¢sel durum olarak ortaya
¢ikmus, tarihin hangi duraginda olursa olsun harekete gegirici en biiyiik gii¢ olmustur. Umudun harekete gegirdigi
insanlar kendi yazgilarin1 degistirmek igin, her tiirlii riski ve engeli géz dniine alarak kendi kaderini tayin etmistir.
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Tarihi siire¢ iste bu umut ve umutlari ugruna harekete gegen insan hikayeleri ile doludur. Umudun harekete
gecirdigi kisiler ve topluluklar yazgilarini kendileri yazmis, olumlu veya olumsuz sonuglarina katlanmistir.

Tarihteki bazi rnekleri anlayabilmek ve temellendirebilmek i¢in harekete gegirici giicleri bilmek gerekmektedir.
Siirecte ortaya ¢ikan drneklerine baktigimizda hepsi baslangigta birbirinden farkli goriinse de hepsinin ortak
oldugu nokta, eylem ve hareket sonucunda ortaya ¢ikmasi beklenilen, umut edilen sey oldugunu goriiriiz.

Yasanmus hikayeler umut kavramunin nasil ortaya ¢iktigini drnekler ve ona her kiside, toplulukta, ulusta ayirici bir
kimlik kazandirir. Insanoglunun, daha iyi bir yasam, tehlikelerden uzaklagma, kendi giivenligini saglama, i¢inde
bulundugu, yasadig1 yazgiyr degistirme diirtiisii hep umut ile gii¢ kazanmis ve onu harekete gegirmistir.

Tarih umudu doguran kosullar1 yaratir, felsefeciler insanin umut konusunda eylem ve diisiincelerine iliskin yargilar
ileri stirerek kavramin i¢ini teorik anlamda doldururlar. Kimisi umudun zararli bir sey oldugunu diistinmiis, kimisi
de onun insani tamamlayan dogal bir pargasi oldugunu ileri siirmiistiir. Sanatgilar ise insanin, insanligin umuda
olan yonelimlerini ifade etmek i¢in gorsel temsilleri kullanmiglardir. Bazen iistii kapali ve bazen de apagik olarak
bunu yapmuslardir. Hangi donemde olursa olsun sanat¢i duyarligi olaylar karsisinda kendi konumunu belirlemistir.
Hissettikleri ve yansittig1 sadece o ani yasayanlarla sinirlamamuis, o kisilerin, toplulugun, ulusun o an umuda
yonelik duygu ve hislerini evrensel bir dille temsilini sunmustur.

Umudu betimleyen sanatgilar; kendi beninden, igerisinde yasadiklari toplumdan veya baskalarinin yagadiklari
gercekliklerden hareketle, onlarin umuda bakislari, yonelimleri, duygulari ile 6zdesleserek kendi pencerelerinden
resmetmiglerdir. Gericault, talihsiz bir deniz kazasinda o6liim kalim miicadelesi veren Kkisilerin mevcut
durumlarindan kurtuluslart igin tasidiklart umudun doruk noktasina ulasti§i, bu umut aninin yogun olarak
hissedildigi bir temsil sunarken, ibrahim Calli; Tiirk Ulusunun topraklarinin bir pargasi olan Hatay’in, Anavatan’a
0zlemi ve onunla biitiinlesme umudunu tasiyan alegorik bir imge iizerinden tiim ulusun duygularini bizlere
yansitir. Robert Longo ise; evrensel kronik bir sorun haline gelmis miilteciler ve gb¢ konusunu ele almistir.
Kisileri, umut ettikleri yeni bir yasam i¢in koyulduklari bu zorlu yolda betimler. Salin {izerindekiler umut
ettiklerini bilir ancak ulagip ulagsamayacaklarini bilmez haldedirler. Longo bu duyguya izleyiciyi de davet ederek
ortak eder. Longo ve Gericault’ta umut algist bir topluluk ve bu toplulugun pargast olan kisiler lizerinden
betimlenirken, Call1 bir ulusun kollektif umudunu kisilestirerek daha kapsamli bir betim sunar. Gericault, kisilerin
kurtuluslart i¢in tasidiklart umuda, Longo, umut ederek harekete gegmis kisilerin ¢iktigi yolculuga, Calli ise
birbirinin pargasi olan ve tekrar bir araya gelmeyi umut eden bir toplumun tiimiiniin tagidig1 umut anlayigina vurgu
yapar.
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