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Shakespeare’in tragedyalarinda Romeo ve Juliet, Macbeth ve
Lady Macbeth, Hamlet ve Ophelia gibi tanidik ciftler karsimiza
¢ikar. Othello oyununda ise akillara daha ¢ok lago ve Othello
ikilisi gelir. Biyiileyici bir kotiiliige sahip olan lago karakteri
Othello’nun bile dniine gegmis ve elestirmenler yillar boyunca bu
iki karakteri bir anlamda birbiriyle yaristirmistir. Desdemona bu
yarigin i¢inde diger karakterlere gore konumlandirilmis ya da yok
saytlmistir. Desdemona’ya dair elestirmenlerin  yaptiklar
yorumlara kabaca bakildiginda ilging bir sonug ortaya cikar.
Desdemona karakterine; masum, azize, pasif, cesur, isyankar,
cilveli gibi hangi sifat yakistirihirsa yakistirilsim Desdemona
uygun goriilen sifatla ¢ogu kez yargilanir. Masum bulunursa fazla
masumdur, pasif oldugunda ses ¢ikarmadigr igin sugludur, ses
¢ikardig1 zaman agir1 isyankardir. Bu ¢aligma, Desdemona’ya dair
yapilan incelemeleri Once genel bir gercevede ele alir ve
Desdemona’nin masumiyeti ve cinselligi tizerinden yapilan farkli
yargilar1 degerlendirir. Bu dogrultuda, Desdemona’nin senatonun
karsisina ¢iktifn ilk sahne, cinsel gondermelerin yapildigi
bolimler ile sogiit agact sahnesi olarak bilinen dérdiincii boliim
tiglincii sahne incelenir.

Abstract

Romeo and Juliet, Macbeth and Lady Macbeth, Hamlet and
Opbhelia... It is true that no perfect love exists between any of the
couples that Shakespeare creates. However, no other semi-devil
accompanies these couples as the one in Othello. Critics have
been fascinated in dissecting lago, the servant of the devil. And as
this villain is like another central character, Desdemona have to
wait in the shadows for some time. She was either positioned
according to how Othello and Iago were evaluated or was totally
ignored. Over time, she has begun to receive a good deal of critical
attention. Some suggested that she is a saint, the ultimate
representative of purity. Others found her strong and independent.
Most of the time however, she was, for one reason or another,
condemned for the attributes she possessed. As a saint, she was
accused of being too passive and quiet. If she spoke her mind she
became a rebel. This article examines such perspectives and
focuses on how they are shaped in terms of Desdemona’s
innocence and sexuality.

Keywords: Shakespeare, Desdemona, Renaissance Theatre,
Othello
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1. Giris
“Gorevimin Ikiye Boliindiigiinii Hissediyorum”

Shakespeare’in {inlii tragedyalarindan Othello nun bas kadin kahramami olan Desdemona elestirmenlerin
incelemelerinde uzun siire golgede kalir. Oyunda 6n plana ¢ikan sadece bir degil iki erkek karakter olusu bu
durumu 6zellikle perginler. Coleridge, Bradley, Granville-Barker, G. Wilson Knight, John Bayley, Helen Gardner
gibi elestirmenler Othello taraftarlar1 olarak Othello’yu hayranlikla yiiceltirler. Hatta bu isimlerden bazilar1 onun
tarafindan biiyiilenmis gibidir. Diger yandan T. S. Eliot, William Empson, Leo Kirschbaum, A. P. Rossiter ve H.
A. Mason, Fiedler ve Leavis gibi isimler Othello’ya saldirip lago’nun gergekeiligini ortaya koymaya calisirlar. Bu
elestirmenler de Othello hayranlari gibi lago’nun bakis agisiyla sinirli kalirlar. Feminist elestirmen Carol Thomas
Neely her iki tarafin da smirli bakis acilar1 yiiziinden oyundaki kadinlar1 anlamadigini hatta pek ¢ok seyi yanlis
yorumladiklarin1 ifade eder. lago hayranlar1 fazla {istinde durmadan Desdemona’y:r kiiglimserler. Onlar
Othello’nun karakterini yargiladiklar1 igin Desdemona’nin Othello’ya olan aski 6nemini yitirir. Dolayisiyla
Desdemona hakkinda ¢ok fazla bir sey sdylemeye gerek duymazlar. Othello taraftarlar ise Othello’yu idealize
ettikleri gibi Desdemona’yr da idealize ederler. Ne var ki bunu yaparken onu daha g¢ok objelestirerek
degerlendirirler ve en nihayetinde Desdemona’y1 pasif bir azize olarak goriirler. Desdemona pasif olmaktan
styrilip kendisini ortaya koyan bir karakter olarak degerlendirildigi zaman ise bu sefer isyankar olmakla suglanir.
Elestirmenler hangi goriiste olursa olsun, Desdemona’yla ilgili tartigsmalar erkek karakterlerin analizinden sonra
akillara gelir. Oysa Neely’e gore oyunun temel konusu ask ve evliliktir, dolayisiyla cogu elestirmenin diisiindigii
gibi temel ¢atigma iyi ve kotii arasinda degil kadinlar ve erkekler arasinda geger (Neely, 1993, s. 106-108). Oyunun
temel konusu yiiziinden ya da baska sebeplerden olsun, analizlerin ¢ogunda Desdemona ikinci plana atilir.
Desdemona’ya dair yapilan yorumlara bakildiginda ilging bir sonug ortaya ¢ikar. Desdemona karakterine; masum,
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azize, pasif, cesur, isyankar, cilveli gibi hangi sifat yakistirilirsa yakistirilsin Desdemona uygun goriilen sifatla
¢ogu kez yargilanir. Masum bulunursa fazla masumdur, pasif oldugunda ses ¢ikarmadigi i¢in sugludur, ses
¢ikardig1 zaman agirt isyankardir. Bu ¢aligma, Desdemona’ya dair yillar boyunca yapilan incelemeleri 6nce genel
bir ¢ercevede ortaya koyar ve 6zellikle Desdemona’nin masumiyeti ve cinselligi iizerinden yapilan farkl yargilart
degerlendirir. Bu anlamda Desdemona’nin senatonun karsisinda ¢iktig ilk sahne, cinsel gondermelerin yapildig:
boliimler ile s6giit agact sahnesi olarak bilinen dordiincii boliim ti¢lincii sahne incelenmistir.

Oyunu hig¢ bilmeyen ve ilk defa bu oyunu izleyen biri i¢in oyunun ilk sahnelerinde Desdemona karakteri merak
uyandirict oldugu gibi geligkili gibi gortinebilir. Oyunun en basinda Desdemona sahnede yoktur ve hakkinda
soylenenlerin ne kadar dogru oldugunu bilemeyiz. Roderigo igin Desdemona “zengin bir hazinedir! (27) ve gece
yarist herkes uyurken Othello ile evlenmek i¢in evden kacarak “isyan baglatmigtir” (31). Bu durumu firsat bilip
ortalig1 ayaga kaldiran Iago, kacarak evlenen cifti hayvani bir tasvirle anlatir: “Kocamis bir kara kog, sizin ak
kuzunuza atliyor” (29). Iago, duyduklar1 karsisinda sinirlenen Brabantio’nun benzer tasvirlerle iistiine giderek
tansiyonu daha da artirir: “Bir Berberi kitheylani gullanacak kiziniza; Torunlariniz kigneyecek, yaris atlarindan
hisminiz, Ispanyol atlarindan akrabalarmiz olacak” (30). Desdemona’ya dair zihinlerde ilk canlanan gériintii
lago’nun rahatsizlik verici sozleriyle olusur. Brabantio kizinin kagmis olabilece§ine inanmaz. Onu evde
bulamayinca kizinin kandirilarak kagirildigint hatta biiylilenmis oldugunu diisiiniir: “Onun gibi nazli, giizel, mutlu
bir kiz” (38) boyle bir seyi kendi istegiyle yapmis olamaz:

O kadar ¢ekingen, sessiz sedasiz

En ufak hareketle utanip kizaran bir kiz.

Yagini, lilkesini, serefini, degerini unutsun da,

Karakterine karsin, yiizline bile bakmaya korkacag birine asik olsun! (44)

Bdylesi masum ve naif tasvir edilen Desdemona babasina gore ancak “sarlatanlardan alinan biiyiilerle” bastan
¢ikarilmis olmalidir (43) dolayisiyla Brabantio yasanan olayin “kaynagini iblis bilyiilerinde” arar (45). Othello bu
su¢lamalar1 reddeder ve Desdemona’y1 anlattig1 hikayelerle etkiledigini anlatir:

Sik sik bastan ¢ikardim gozyaslarini.

Emegimin karsiligin1 da aldim hikayem bittiginde,

Oyle bir igini ¢ekti ki diinyalara bedeldi;

Basimdan gegenlerin ¢ok acikli, ¢ok garip olduguna yemin etti.
“Keske dinlememis olsaydim,” dedi, ama yine de

“Tanr1, beni de boyle bir erkek yaratsaydi,” diye hayiflandi.
Sonra da tesekkiir etti bana.

“Beni seven bir dostunuz varsa, ona hikayenizi anlatmay1 6gretin, yeter”.
Gonliinii kaptirabilirmis boyle birine.

Ben de bunu firsat bilip teklifte bulundum ona.

O, beni bagimdan gegen tehlikeler i¢in sevdi,

Ben de onu, anlattiklarima acidi diye.

Kullandigim tek biiyii bu iste. (47)

Othello’nun anlattiklarina bakilirsa Desdemona Othello’ya adim atarak ona kars1 ilgisini belli etmis ve bir anlamda
iligkiyi baglatan taraf olmustur. Karsimizda Brabantio’nun bahsettigi nazli ve utangac kiz yoktur. Ailesinin birlikte
olmasina kars1 ¢ikacag: siyahi bir adama karsi olan hislerini cesurca ortaya koyan geng bir kadin vardir sahnede.
Kendisinden durumu anlatmas: istendiginde Desdemona son derece sogukkanli ve kendinden emin bir sekilde
cevap verir:

Sevgili babacigim, goérevimin ikiye boliindligiinii hissediyorum.
Hayatim1 ve yetisisimi size borgluyum,;

Sizi saymay1 0gretti hayatim da, yetisisim de,

Babamsiniz, boyun egmem gerekir size;

Bugiine kadar kizinizdim. Ama bu da kocam iste;

Annem de sizi babasindan stiin tutards,

Ben de ayn1 hakki Magripli efendim i¢in kullaniyorum. (47-48)

Burada Desdemona’nin 6zgiirce hareket eden bir kadin oldugunu goriiriiz. Dogasi1 geregi Othello gibi heyecanh
bir hayata sahip bir adama asik olmast olagan bir durumdur. Geng bir kadin olarak kendi tercihini dénemin
acimasiz yargilarma ragmen cesurca yapnustir. Oyle ki, Othello Kibris’a génderildiginde Desdemona da fikrini
beyan eder ve onunla gitmek istedigini sdyler. Belli ki Desdemona, babasimin soyledigi gibi i¢ine kapanik, sessiz
sedasiz bir ¢cocuk degildir. Babasina hicbir sekilde hissettirmeden bir agka yelken acacak kadar zekidir. Bunu fark
eden babas1 Othello’yu da uyarir: “Aklin varsa goziinii dort ag Magripli. Babasini aldatti o, seni de aldatabilir”

! Aksi belirtilmedikge tiim Othello alintilar1 Ozdemir Nutku gevirisinden alinmugtir.
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(52). Desdemona’nin bu giiglii durusu ve kendi kaderini kendi ellerine alis1 ilging bir sekilde masumiyetinin
elestirmenler tarafindan sorgulanmasina neden olmustur.

1.1. Azize Desdemona?

Desdemona karakterine ilk saldiran 17. yiizyil Ingiliz elestirmenlerinden Thomas Rymer olur. Rymer (1693),
oyunun geng kizlara siyahi Afrikalilarla ailelerinin izni olmadan evlenmemeleri gerektigi, namuslu evli kadinlara
ise mendillerini iyi korumalar1 gerektigi konusunda bir uyar1 oldugunu ifade eder (s. 89). Dahas1 Desdemona’nin
siradan bir hizmetg¢iden farkli olmadigini diigiiniir (s. 91). Desdemona sonraki yillarda da farkli pek cok sebepten
yargilanmaya devam edilir. 19. yiizyilda ABD Bagkanlarindan John Quincy Adams Desdemona’y: isyankar
olmakla ve herkese ihanet etmekle suclar. Adams, “Desdemona’ya kim yakinlik duyabilir?” diye sorarken yaptigi
evlilik i¢in onu acimasizca elestirir: “. . . Asik olur ve kendisine anlatilan palavra hikayeler yiiziinden bir zenci ile
kagar. . . . Bunu yaparak sadece babasina, ailesine, kendi cinsine ve iilkesine kars1 gelmekle kalmaz bir de ilk adimu
kendisi atar. . . Gergek hayatta hangimiz onun kiz kardesimiz, kizimiz ya da karimiz olmasini isteriz?” (Adams,
1863, s.224-225). Adams (1863), burada Desdemona’y1 1irk¢1 bir bakis agisiyla yargilar. Siyahi bir adamla kagarak
herkese ihanet etmistir Desdemona. Bunun yan1 sira, flort ederken ilk adimi atarak durumu daha da vahim hale
getirmistir. Bu sebeplerden 6tiirii ABD baskanina gére Desdemona’ya higbir sekilde merhamet gosterilemez: “Bu
karakter kendisiyle empati kurmamizi Oylesine engeller ki, Othello onu yatakta bogdugunda hissettigimiz
merhamet aninda yok olur ve merhametin yerini Desdemona hak ettigini buldu diistincesi alir” (s. 226). Bu
su¢lamalar yiizyillar 6nce, donemin degerlerine gore yapilmistir ancak yakin tarihlerde bile sadece ve sadece
varsayimlara dayanan agir suglamalara maruz kalmaya devam etmistir Desdemona. Ornegin Kott (1974), kaleme
aldigr kitabinda Desdemona’nin sadik bir es oldugunu ancak yine de “iginde bir siirtik” (s. 118) oldugunu ileri
siirer. Kott burada Desdemona’nin Othello’yu Cassio ile aldatmadigini ancak yine de i¢inde bdyle bir potansiyele
sahip oldugunu iddia eder. Bu iddiasinin tam olarak neye dayandigini ise somut bir sekilde beyan etmez. Kott,
aslinda her insanin iginde barindirdig1 zaaflar1 Desdemona’ya 6zgii bir kusur olarak goriir ve bu potansiyelin
mutlaka gerceklesecegini diisiiniir.

Bu suglamalarin aksine bazi elestirmenler Desdemona’nin neredeyse kutsal bir ruh oldugu diisiincesindedirler.
Hunter (2011), onu “ilk giinahtan nasibini almamis zarafetin en dogal hali” (s. 136) olarak goriir. Heilman (1956)
ise, Shakespeare’in bizlere bir “azize” sundugunu diisiiniir (s. 214). Unlii Ingiliz elestirmen A. C. Bradley ise
Desdemona’nin  “. . . bir ¢ocuk kadar masum ve saf, bir azizenin coskulu idealleri ve cesaretiyle dolu” oldugunu
ve “kalbindeki kutsal masumiyetle 151k sactigini ifade eder (1992, s.173). Ne var ki bu kusursuz masumiyet bile
ilging bir sekilde pasif sifatiyla bir araya getirilir. Onu azize gibi goren Bradley bu masumiyeti su ifadelerle
pekistirir: “Desdemona’nin pasifligi acizlik derecesinde. Hi¢ ama higbir sey yapamiyor. Konusarak bile karsilik
veremiyor. . . Caresizliginin temel sebebi 1stirabin1 daha da siddetli bir sanciya doniistiiriiyor. Dogasinda muazzam
bir nezaket barindirdig1 ve mutlak bir aska sahip oldugu icin caresiz” (Bradley, 1992, s. 152). Burada masumiyet
pasif olmakla es deger bir 6zellik olarak sunulur. Bu sekilde Desdemona burada incelikli bir sekilde masumiyetiyle
ve nezaketiyle yerilir. Ne var ki Desdemona’nin suursuz bir sefkate ya da pasiflige yakin bir nezakete sahip
oldugunu sdylemek dogru olmaz. Karsimiza giktig1 ilk sahnede bile boyle bir kadin olmadigimni gériiriiz. Ilerleyen
sahnelerde Othello’nun ani ¢ikislari kargisinda sagkina doniip hemen harekete gegmese bile Desdemona bu siireg
igerisinde Othello’nun davraniglarin1 anlamlandirma ¢abasi igindedir. Bu siireci pasif bir durug olarak diisiinmek
yanilticidir. Desdemona’nin sahnede nasil yorumlandigini arastiran elestirmen Marvin Rosenberg de pasif sifatini
Desdemona’ya yakistirmaz ve Desdemona’nin kesinlikle her seye boyun egen “omurgasiz bir nezakete” sahip
olmadigini vurgular. Bu gercegi tarih boyunca Desdemona’yr canlandiran oyuncular iizerinden orneklendirir.
Oyuncular karakterlerine hazirlanirken Desdemona’nin hi¢ de aksiyon alamayan bir kadin olmadigin1 kesfederler.
Desdemona’y1 canlandiran 19. Yiizyil Ingiliz oyunculardan Helen Faucit, Diik ve senatonun karsisina ¢ikmaya
hazir bir kadinin, kocastyla savasa gitmeye kararli bir kadinin, enerjik bir ruhla oynanmasi gerektiginin altini ¢izer
(Rosenberg, 1992, s. 215). Desdemona tutkulu ve enerjik bir kadindir. Nezaketinin ardinda gii¢lii bir durusu vardir.

Desdemona’nin pasif degil de tam tersine iyi niyetle harekete gectigi diisliniildiigii zaman ise bu durum sinirlari
asmak olarak degerlendirir. Ornegin Margaret Loftus Ranald Desdemona’nin asir1 nezaketinin ve “iyiliginin”
kendisinin sonunu hazirladigini iddia eder. Davramislarinin ardinda iyilik olsa da Desdemona’nin agiriya kagtigini
ve nezaket sinirlarini 6tesine gegtigini diisiiniir. Desdemona’nin davraniglarini Elizabeth déoneminde gegerli olan
davraniglara gore degerlendirir: “Oyun boyunca [lago’nun] Desdemona’nin her hareketini kasten olumsuz
yorumladigini goriirliz ancak kadmnlarin es olarak uymasi gereken nezaket kurallari diisiintildiigiinde
Desdemona’nin slipheye olanak tanidigi kabul edilmelidir” (Ranald, 1963, s. 135). Bu sekilde bakildiginda
Desdemona’nin lago’ya planini gerceklestirmesi i¢in uygun zemin hazirladigimni ifade eder. Ranald (1963),
makalesinde bu uygunsuz davranislarin Desdemona’nin “iyi yiirekli” ve “arkadagliga 6nem veren” biri olmasindan
kaynaklandigini sdyler (s. 127). Robinson (2009), benzer sekilde Desdemona’nin Cassio i¢in ugragmasini abartil
bulur ve amacina ulagmak i¢in “haddinden fazla fedakarlik” gosterdigini ve durumu “sinir edici bir sekilde asir1
zorladigin1” ifade eder. Oyle ki Robinson’a gore Othello Desdemona’nin iyi niyetinden kaynaklanan “dirdir1”
yiiziinden ondan uzaklasir. Ona gore bu tavir Desdemona’nin trajik kusurudur (s. 112). Robinson’a (2009) gore,
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Othello “kotii seyler geliyor aklima” dedigi tigiincii perdede kendi akil sagliginin bozuldugunu ortaya koyar.
Oyunda bu gergegi ortaya koyan diger unsurlar da sdz konusudur. Dolayisiyla Robinson Desdemona’nin bu
durumu fark etmesi gerektigini ifade eder. Desdemona, Othello’nun sesinde bir degisiklik sezip ona “Niye dyle
sert, telasli ¢ikiyor sesiniz” diye sorar. Burada onu bu soruyu sormaya iten bir sey vardir. Dolayisiyla Robinson’a
gore bu durum karsisinda Desdemona uyanmali ve “geri ¢ekilmesi gerektiginin” ve “arkadasindan ¢ok kocasiyla
ilgilenmesi gerektiginin” farkina varmalidir (s. 123). Robinson (2009), bu suglamanin yani sira Desdemona’nin
lago’ya farkinda olmadan ¢ok yardimda bulundugunu ifade eder. Desdemona Othello’ya karsi mendili
kaybettigine dair diiriist olsaydi olaylarin farkli gelisebilecegini ve kendi hayatini kurtarabilecegini hatirlatir. Ve
nihayetinde kendi 6liimiine neredeyse Desdemona’nin sebep oldugunu diisiindiirecek bir yorumda bulunur.
“Tasvir edilen duruma bakildiginda akli basinda her adam kiskanglik yapardi1” diyerek sugu Desdemona’nin iistiine
atar (s. 124). Benzer bir suglamada Robert Dickes bulunur. Dickes, Othello’nun mendili 1srarla istedigi sahnede
Desdemona’nin akillica hareket etmedigini diisiiniir ve ekler: “Desdemona bir kez daha durumu berbat eder ve
finaldeki korkung sona giden olaylar zincirine katkida bulunur. Othello’nun gézle goriiliir 6fkesini hige sayar ve
ona hakaret eder. Bunu Othello’nun karakterini bilerek yapar” (Dickes, 1970, s. 288). Buradaki hakaret
Desdemona’nin Cassio i¢in yakarmasidir. Ne var ki bu noktada Robinson, Desdemona’nin hareketlerini her seyden
bagimsiz olarak degerlendirilir. Ornegin Desdemona mendil konusunda diiriist olmamakla suglanirken onun i¢inde
bulundugu durum yok sayilir. Oysa elestirmen Rosenberg, Desdemona’nin mendil konusunda beklediginden asir1
bir tepkiyle karsilastigini ve Othello tarafindan fiziksel bir siddete maruz kalmaktan korktugunu ifade eder. Othello
bu asamada Tago sayesinde fiziksel olarak saldirmaya hazirdir. Oyunun sahneye konulan bazi versiyonlarinda bu
saldiriya Emilia engel olur. Desdemona aniden evlendigi adami tantyamaz ve bu asamada ondan korkmaya baglar.
Bunun yani sira evliliginin gidisatindan da korkar. Desdemona Othello’ya mendilin gerg¢ekten kayboldugunu
sOyledigi takdirde Othello’nun sadece kendisine saldirmakla kalmayacagini evlili§in de bitecegini hisseder
(Rosenberg, 1992, s. 214). Bu sekilde bakildiginda mendilin kayboldugunu itiraf etmesi bazi elestirmenler
tarafindan belirtildigi kadar siradan ve kolay bir sey degildir.

Goriildiigi gibi Desdemona iyi niyetiyle aksiyon aldiginda da, pasif oldugunda da trajik sonunu hazirlamakla
suglanir. Oysa Desdemona nasil bir durus sergilerse sergilesin lago olaylar1 bir sekilde arzu ettigi yonde manipiile
edecektir. Seytanin avukati olan Iago ile manipiile edilmeye yatkin bir insan olan Othello gibi iki karakterin etkisi
diisiiniildiigiinde, illa ki Desdemona’da biiyiik bir kusur aramak aslinda elestirmenlerin sinirlar1 zorlamasi olarak
degerlendirilebilir. Bu bakis acis1 Desdemona’nin kusursuz bir kadin oldugunu iddia etmez. Desdemona asik
oldugunda cesur bir sekilde sevdigi adamla kagar. Othello’nun aniden degisen tavirlar1 karsisinda korktugunda
sessizlesir ve olaylar1 degerlendirmeye koyulur. Bu farkli yiizleri Desdemona’y1 insanlagtirir: “Desdemona
Shakespeare tarafindan mitkemmel olmayacak kadar muntazam bir sekilde yaratilmigtir.” Ne var ki kendisinin
“kiiciik kusurlar1 yakalanmig ve bunlar onun en temel &zellikleriymis gibi sunulup kendisi lanetlenmistir”
(Rosenberg, 1992, s. 207). Dolayisiyla yasanan trajik sonu tamamiyla Desdemona’ya yiiklemek biiyiik bir
haksizlik olur.

1.2. Cinsiyetsiz Desdemona?

Desdemona elestirmenler tarafindan degerlendirilirken iliskilendirildigi bir diger unsur ise cinsellik olur. Oyunun
hicbir yerinde gegmemesine ragmen Desdemona’nin Othello’yu aldatip aldatmadigi ya da bdyle bir potansiyele
ne derece sahip oldugu zaman zaman incelemelerin konusu olur. Bu konu Desdemona’nin ne derece arzulu bir
kadin oldugu sorusuyla giindeme gelir. Oyle ki Desdemona’nin arzulu bir kadin olusu onun masumiyetini
neredeyse ortadan kaldirir. Bazen ettigi tek bir kelime iistiine bile bu mesele tartigilir. Ornegin Berkeley (1963),
birinci perde ii¢iincii sahnede Desdemona’nin kullandig1 bir kelime iizerine uzun bir makale kaleme alir ve sadece
bu kelime fiizerinden Desdemona’nin karakter analizini yapar. Kelimenin gectigi diyaloga baktigimizda
Desdemona’ya Kibris’a Othello’nun yanina gitmeyi isteyip istemedigi sorulur:

Diika: Nedir dileginiz, Desdemona?

Desdemona: Magripli’yi, onunla birlikte yasamak i¢in sevdim.
Verdigim kesin karar, gogiis gerecegim firtinali yazgim
Duyursun bunu biitiin diinyaya.

Onu bensiz savaga gonderirseniz eger,
Beni de ise yaramaz bir kisi olarak birakirsaniz geride,
Benden ¢almis olursunuz ona olan sevgimin haklarini. (50)

Bahsi gecen kelime Ingilizce olarak su ciimlede gecer: “The rites for which I love him are bereft me.” Bu
ciimledeki kelimenin “rites” ya da “rights” olma olasihig vardir. Ingilizce versiyonlarindaki kelime secimi
editorlere gore degisirken son donemde tercih “rites” kelimesinden yana olmustur. Kelime “rites” olarak
kaldiginda “téren” anlamina gelir ve esiyle cinsel olarak birlikte olmak i¢in gitmek istedigi anlamini barindirir.
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Berkeley bu kelimenin Ozdemir Nutku’nun Tiirkge gevirisinde oldugu gibi “hak” yani “rights” olarak kalmasi
gerektigini diisliniir. Burada hangi kelimenin dogru oldugundan ziyade cinsellik ve Desdemona arasinda kurulan
bag ve bunun nasil degerlendirildigi ilgingtir. Berkeley kelimenin “rites” olarak kalmasi halinde Desdemona’nin
kocasmin gidisine cinsel birliktelikten yoksun kalacagi i¢in iizlldigi anlami ¢iktigint ve bu duygunun
“Desdemona i¢in daha disiik bir olasilik” (s. 237) oldugunu ifade eder. Bunun yani sira Berkeley (1963), bu
sahnede “rites” kelimesini kullanarak cinsellige gonderme yapan bir kadinin ilerleyen sahnelerde Emilia ile olan
sohbetinde de bu konuda daha ciiretkar olmasi gerektigini hatirlatir. Oyun boyunca Desdemona’nin agik¢a “nerede
seksten bahsettigi bulabiliriz ki?” diye sorar. Desdemona’nin “bu konudan hi¢ bahsetmedigi” ger¢eginin altini
cizer (s. 236). Dolayisiyla “rights” yani “hak” kelimesinin Desdemona’nin karakterine daha uygun oldugunu iddia
eder. Berkeley (1963), oldukc¢a iddial1 bir varsayimda daha bulunur. Kelimeyi “rites” olarak kabul ettigimizde
Othello’nun lago tarafindan kandirildigi sahnenin anlamini yitirdigini ¢iinkii Desdemona boyle bir kelime
kullanarak siiphe uyandiran bir kadin haline geldigini dne stirer (s. 237). Kullanmis olacag: tek bir kelime ile
kocasini aldatan bir kadin haline gelir Desdemona. Burada Desdemona’nin hak kelimesine kullanmasinin daha
uygun olmasint savunmak ile aksini kullandig1 zaman siiphe uyandiran bir kadin oldugunu diisiinmek ayni sey
degildir. Cinsellige tek bir kelime ile génderme yapilmas1 Desdemona’nin kocasina hissettigi bilyiik arzuyu degil,
daha dnce Jan Kott’un “igindeki siirtiik” ifadesinde oldugu gibi baskalarina hissedebilecegi cinsel arzu potansiyeli
olarak yorumlanir.

Buna benzer bir degerlendirme; Emilia, Desdemona ve Iago’nun Kibris’ta Othello’nun gelisini bekledigi ikinci
boliim birinci sahne icin yapilir. Bu sahnede Iago basit ve argo espriler yapar. Bazi elestirmenlerce Desdemona’nin
sorular sorarak sohbeti ilerletmesi hatta orada bulunup bunlar1 dinlemesi bile uygun bulunmaz. Oysa bu sahnede
“Pek keyfim yok; ama oldugumdan baska goriinerek avunayim bari” (64) diyerek orada isteksizce bulundugunu
acikca belirtir Desdemona. Othello’yu beklerken vakit gecirmek amaciyla lago’nun kadmlarla ilgili bel alt1
esprilerine maruz kalir. Esprileri kendi yapmasa bile Desdemona bdyle bir ortamda bulundugu ve sorulariyla
konuyu uzattig1 gerekgesiyle elestirilir. Oysa lago’ya “bunlar meyhanede sersemleri giildiiren bayat manilerdir”
(65) diyerek onu kiigiimser. Bunun yani sira orada isteyerek bulunsaydi da bu durum higbir sekilde Desdemona’nin
masum olmadig1 anlamma gelmemektedir. Ne var ki, 1958 yilinda Arden yayinlar tarafindan c¢ikarilan
Othello’nun editorii olan Ridley bu sahneyi sdyle degerlendirir: “Bu boliim pek ¢ok okuyucu igin hakli olarak
oyunun en yetersiz boliimlerinden biridir. Oncelikli olarak bu sahne dogal degil. Desdemona birinin [limana] gidip
gitmedigini [Othello’nun gelip gelmedigini dgrenmek icin] sormak yerine icglidiisel olarak limana kendi
gitmeliydi. Ayrica kendisinin Iago ile uzun ve bayag: bir konusmaya dahil olmas: da hos degil. Bu konuda son
derece usta olmasi1 yol boyunca boylesi bir sohbeti ne kadar siirdiirdiigiinii de merak ettirmiyor degil” (Ridley’den
aktaran Garner, 1976, s. 237-238). Bir kez daha Desdemona’nin potansiyeli sorgulanir. Eger Desdemona bu
sahnede lago’yu bu kadar dinlediyse kim bilir daha neler yapabilme kapasitesine sahiptir diye sorar Ridley. Bu
konuya dair en hakli yorumu bir kez daha Arden yayimlarindan 1997 yilinda ¢ikan Othello’nun editdrliigiini yapan
E. A. J. Honigmann yapar. Honigmann kendisinden &nceki editorlerin bu gibi yorumlar yaparak Desdemona’dan
¢ok kendileri hakkinda bilgi verdiklerini ifade eder (Stockton, 2016, s. 204). Elestirmenler gibi Othello ve Iago da
Desdemona’nin hem masum hem de normal bir insan gibi cinsel istege sahip olabilecegini diisiinmez.
“Othello’nun acinacak sekilde azize gibi masum bir kadin arayis1 ile lago’nun kompulsif bir sekilde her kadinda
bir fahigse aramasi aslinda benzer zihinsel yaklasimlardir” (Adamson, 1980, s. 181-182). Desdemona’nin bu iki
stereotip degil de arzulu ve sadik bir kadin olma ihtimali ¢ogu kez gbz ardi edilir. Bu yaklasim feminist
elestirmenler sayesinde zamanla yikilir.

Bu elestirmenlerden ilki sayilan Shirley Nelson Garner, Desdemona’y1 “canli ve sehvetli” hatta “cinsel olarak
oyunbaz” olarak goriir. Baz1 elestirmenler gibi onu kutsal bir konuma yerlestirmez ancak onu ahlaksiz olarak da
gormez. Hatta Shakespeare’in Desdemona’y1 dengede tutmaya calistifini vurgular. Garner’a (1976) gore,
Shakespeare Desdemona’ya “her tiirlii insani duygu ve kapasite” bahseder. Bu insani yonleriyle Desdemona “ne
tanriga ne de fahige” olarak karsimiza ¢ikar (s.235-238). Diger bir elestirmen W. D. Adamson bu konuyu daha
farkl irdeler. Adamson’a (1980) gore, Desdemona’nin Othello’yu aldatip aldatmadigini sormak bile anlamsizdir.
Eger Desdemona gergekten Cassio ile onu aldatmis olsaydi Othello kendisini aldatan karisini dldiirerek hakli
durumda olacaktir? ve “oyuna anlam katan yap: kuma insa edilmis bir ev gibi” ¢okecektir (s. 174). Adamson ilging
bir noktaya daha deginir. Gegmiste Desdemona’y1 masum gorenler ona azize gibi yaklagmistir. Masumiyet onlar
icin romantik bir kavramdir ve Desdemona’y:r saf bulanlar onu cinsellikten olabildigince uzaklastirmistir.
Giliniimiizde ise onu ayni1 derece masum bulunlar vardir ancak bu elestirmenler masumiyete farkli yaklasirlar.
Onlar masumiyeti “hayat somiiren” olumsuz bir 6zellik olarak algilar (Adamson, 1980, s. 179). Adamson (1980),
her iki tarafin da hatal1 bir bakis acisina sahip oldugunu sdyler. Masum olmanin cinsellikten yoksun olma gibi bir
yonii olmadigi gibi hayati tahrip eden bir tarafi da olmadigin1 vurgular: “Desdemona’nin masumiyeti onun derin
cinselligiyle birlikte var olur ve masumiyetinin en agik ifadesi kendisini yagama coskunlugunda gosterir ve buna

2 Adamson’1n bu yorumu da elestirilir. Desdemona Othello’yu aldattiysa bu gegerli bir sebep degildir denir ancak Adamson’in buradaki yorumu
daha ¢ok dénemin seyircisine gore yapilmistir.
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cinsel canliligint gosteren sicak ve nemli eli de dahildir” (s. 179). Desdemona’nin hem cinselligi ile var olup hem
de kocasini aldatmayan bir kadin olusu pek ¢ok feminist incelemenin 6ziinii olusturur. Ne var ki Will Stockton
artik bu okumanin digina ¢ikilmasi gerektigini vurgular. Stockton makalesinde namus kavraminin kesin bilinebilir
bir bilgi oldugu diisiincesinden uzaklasilmasi gerektigini vurgular. Bir anlamda namus kavramini yapisékiime
ugratir. Desdemona’nin namuslu oldugunu “farz etmek” riskli bir yaklasimdir der Stockton, bunu benimsemek
oyunda karsimiza ¢ikan ideal kadin diisiincesini tutucu bir muhafiz gibi korumak demektir (Stockton, 2016, s.
201). Stockton bu anlamda 6nemli bir noktaya deginir. Odak noktas1 Desdemona’nin namusu oldugu siirece
varilan sonug ne olursa olsun ayni sdylem tekrarlanmaktadir. Gergekten de bu bakis agisi sayesinde Desdemona
yillar boyunca elestirmenler tarafindan farkli gibi goriinen sebeplerden siirekli olarak yargilanmistir. Kacarak
evlendigi icin, siyahi bir adamla evlendigi i¢in, Iago ile sakalastigi icin, Cassio’yu destekledigi i¢in, mendili
kaybettigini ve Othello’dan sakladig: i¢in, Emilia ile zina hakkinda konustugu i¢in, kendi cinayetinin sugunu
iistlendigi iin... Ozetle oyunda yaptig1 ve yapmadigi her sey i¢in suglanmugtir.

2. Sogiit Agaci

Ona sevgin yalanmis dedim
Karsilik verdi o da bana:
Sarkisini soyle sogiidiin, ségiidiin, sogiidiin.

Desdemona’ya dair en ¢ok tartisilan sahnelerden biri de sdgiit agac1 sahnesi olarak adlandirilan sahnedir. Bu
sahnede Desdemona Emilia ile dertlesir ve kadin erkek iliskilerine dair yorumlarda bulunurken aslinda
yasadiklari1 kendi i¢inde sorgular. Bu sahne elestirmenler tarafindan daha ¢ok Desdemona’yr yargilamak
amacityla irdelenir. Detaylara bakmadan dnce sahnede neler oldugunu kisaca hatirlamakta fayda var. Othello ve
Lodovico sahneden ¢iktiktan sonra Desdemona ve Emilia Othello’nun sinirli halini degerlendirir. Emilia “Keske
hi¢ rastlamasaydiniz ona” (174) diyerek tedirginligini belli eder. Desdemona ise “Sertliginde, azarinda, dtkesinde
bile bir ¢ekicilik, bir sevimlilik var” (175) diyerek Othello’yu savunur ancak “dliirsem senden dnce eger, bari o
carsaflardan birine sar beni” (175) diyerek yaklasan 6liimiinii sezdigini de ortaya koyar. Sonrasinda Desdemona
annesinin Barbary adindaki hizmetgisinden bahseder. Sevdigi adam delirip gidince Barbary sogiit sarkisini soyler
ve Desdemona onun gibi boynunu biikiip o sarkiy1 sdylemek istedigini ifade eder. Tam sarkidan 6nce birden bire
Desdemona Lodovico’yla ilgili bir yorumda bulunur:

Desdemona:  Su Lodovico hos biri.

Emilia: Evet, ¢ok yakisikli.
Desdemona:  Giizel konusuyor.
Emilia: Venedik’te soylu bir kadin vardi. Onun alt dudaginin bir dokunusu i¢in

yalinayak Filistin’e kadar yiiriiyebilirdi. (176)

Bu sahne ¢ogu elestirmen tarafindan ilging bir sekilde sadece bu diyalogdan ibaretmis gibi ele alinir ve Desdemona
“su Lodovico hos biri” sdzleriyle agir bir sekilde yargilanir. Bu diyaloga en 1liml1 yorumu oyunun Tiirk¢e gevirisini
yapan Ozdemir Nutku yapar. Ekledigi dip notta: “Desdemona dertlerini unutmak ve bir de sarkiy1 aklindan atmak
i¢cin havadan sudan konusmayi denemektedir. Nitekim Emilia da onu avutmak i¢in Lodovico hakkinda dedikodu
yapar” (176). Bu diyalog sahnenin biitiinii i¢inde degerlendirildiginde Nutku’nun (1994) bahsettigi atmosferi
yaratir. Bir bagina degerlendirildiginde ise Desdemona’nin birden Lodovico’dan hoslanip hoslanmadig: ahlaki bir
mesele haline gelir. Unlii sair Auden (1966) Desdemona’nin “tamamen masum” oldugunu ifade etse de
Lodovico’yla ilgili ¢eligkili yorumlarda bulunur:

Cassio ile arasindaki iligki masum olmasina ragmen, lago’nun bu evliligin siirdiiriilebilirligine dair sahip
oldugu siipheye katilmamak elde degil. Emilia ile olan s6giit agaci sahnesinde, Desdemona Ludovico’dan
hayranlikla bahseder ve sonrasinda zina konusuna deginir. Evet, bu konuyu sadece genel olarak
degerlendirir ve Emilia’nin tavri karsisinda saskina doner ancak nihayetinde bu konuyu tartisir ve
Emilia’nin kar1 koca iligkisine dair diislincelerini dinler. Sanki birden bire dengi olmayan biriyle
evlendiginin farkina varir ve evlenmesi gereken kisinin Ludovico gibi kendi sinifindan ve renginden biri
oldugu anlar. Othello ile birka¢ y1l daha gegirdikten sonra, Emilia’nin da etkisiyle Desdemona’nin yeni
bir sevgili edinebilecegi hissedilir (s. 269)

Reid (1970) ise, “Desdemona Lodovico’nun cazibesine duyarlidir ki bu da gayet olagandir ve (pek ¢ogumuz i¢in
de) oldukga kabul edilebilir bir durumdur. Ne var ki Desdemona gayet insani olan bu duyarliligin kendisine
oldugunu reddeder” diyerek Desdemona’nin Lodovico’nun cazibesine kapildigi konusunda siiphe gotiirmez bir
yargtya varir® (s. 252). Desdemona’nin inkarini ise su satirlarda bulur: “Eger istesem, diisiincede olsun, davranista
olsun / Hig ihanet ettiyse onun sevgisine; / Eger gézlerim, kulaklarim ya da herhangi bir duyum / Ondan baska bir

3 Bu tespiti yapmasindaki amag Desdemona’y: yargilamaktan ¢ok Desdemona’nin paradokslarini tespit edip hissettigi sugluluk duygusunu
kanitlamaktir. Ne var ki nihayetinde, kendi tezi de bu yarginin kesinligine baghdir ki Desdemona’nin Lodocvico’dan cinsel olarak etkilendigine
dair kesin bir sey séylemek miimkiin degildir.
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erkekte bulduysa hazzi; . . . Biyiik bir lanet gibi terk etsin beni!” s6zlerinde bulur. Reid burada ¢eligkili bir sekilde
Desdemona’nin insani yonlerini ifade etmeye calisirken Desdemona’y1 yermeyi siirdiiriir. Oysa Desdemona
Othello’ya sadik kaldigini anlattig1 bu satirlarda evliliklerinde ¢ok daha temel bir gergege isaret eder. Dickes
(1970), benzer sekilde Lodovico ile ilgili Desdemona’ya yiiklenir. Ona gére Desdemona bir kadin olarak
Lodovico’nun yaninda Cassio’yu desteklememelidir. “Sadik bir es 6zellikle insanlarin arasinda kocasi hatali olsa
bile onun tarafini tutar” seklinde degerlendirir durumu (s. 290).

Bu konuyla ilgili en sasirtict yorum feminist elestirmenlerden Shirley Nelson Garner tarafindan yapilir. Oyunu
feminist bir bakis acgisiyla inceleyen Garner ilging bir sekilde bu sahnede diger yorumlarryla geligen bir tespitte
bulunur. Garner’a (1976) gore, Desdemona gibi cesur bir kadin i¢cinde bulundugu durumdan ancak ve ancak baska
bir erkek sayesinde kurtulmay: hayal edebilir: “Soyunup Othello ile yataga girmeye hazirlanirken aklina
Lodovico’nun gelmesi iginde bulundugu durum karsisinda acil bir ¢ikis yolu aradigini ortaya koyar. ... Sosyal
statiislinii hige sayarak sevdigi ve evlendigi adamin delirmis bir barbara doniigmesiyle medeni olduguna inandigi
yakisikli ve beyaz bir adami, Lodovico’yu bilingsizce arzular. Igten ice hata yaptigii diisiiniiyor olmalidir” (s.
248-249). Olayt yumusatmak adina Garner “bilingsiz” bir arzudan séz eder. Oysa bu noktada Desdemona
Lodovico’yu arzuladiginin bilincinde olsa bile bu gergek Desdemona’nin ne Othello’yu aldatacagi ne de kendisine
bir kurtarici aradigi anlamina gelir. Oysa lago karis1 Emilia’nin Othello ile iliskisi oldugunu iki kez dile
getirmesine ragmen, Garner dahil pek ¢ok elestirmen Othello’nun sadakatini sorgulamazken Desdemona’nin bir
erkegin adin1 agzina almasini ahlaki olarak onu sorgulamak icin yeterli bir veri olarak goriiliir.

Bu sahneyi biitiiniiyle ele alan elestirmenler de vardir. Lodovico’dan bahsettikten sonra Desdemona sogiit agact
sarkisini soyler. Sarkida sevgisi gercek olmayan bir adamdan bahseder ve sarkinin sonu “Kiristirirsan daha fazla
kadinla, Daha fazla erkekle yatarsin sen de” seklinde biter. Bunun iistiine Desdemona “Kocalarini bdyle ¢irkin bir
bigcimde aldatan kadinlar var mudir acaba?” diyerek Emilia’nin fikrini sorar. Emilia ise kadinlarin da
aldatabilecegini ancak bunda erkeklerin de pay1 olduguna dair uzun bir konugma yapar. Desdemona buna katilmaz
ancak iki kadin bu sahnede benzerliklerini ve farkliliklarini samimi bir sekilde ortaya koyarlar. Martha Ronk, bu
sahnede Lodovico detayina takilmak yerine sahneyle ilgili genel bir degerlendirme yapar. S6giit agac1 sahnesinin
oldukga teatral bir sahne oldugu ifade eder. Bu sahnede oyunda agir basan atmosfer birden degisir. Erkeklerin
hiikiim stirdiigli savas ve rekabet ortamindan kadinlarin 6n planda oldugu sakin ve hiiziinlii bir riiya ortamina
stiriikleniriz. Oyunun en baglarinda Desdemona sozlii olarak kendisini gii¢lii bir sekilde ifade edebilen, zeki,
tutkulu enerji dolu ve cesur bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Bu sahnede ise Desdemona bir obje, gorsel bir alegori
olarak yer alir. Aksiyondan uzak, miizikle bezenmis, canli bir gorselle kars1 karsiya kaliriz (Ronk, 2005, s. 52).
Ne var ki burada Desdemona bildigimiz anlamda objelestirilmez. Ornegin Othello Desdemona’y1 suglu bulmak
icin onu objelestirip gorsellestirir ancak Desdemona’nin bunu s giit agact sahnesinde kendi kendine yapmasi farkli
bir sonu¢ dogurur. Bu sahnede kendisini suni ancak etkili bir sekilde ¢erceveye alir ve bu giiclii tablo bize daha
once Desdemona hakkinda bilmedigimiz yonleri ortaya koyar. Kendisine farkli bir agidan bakmamiz saglanir.
Ironik bir sekilde Desdemona’nin bir obje gibi cerceveye alarak gorsel olarak en etkili oldugu sahnede onun en
derin hislerine sahit oluruz. Othello tarafindan maruz kaldig: tavir karsisinda hissettigi tizlintii ve 1stirab1 goriiriiz
bu sahnede. Mirildandig1 sarkiyla kendisini annesinin hizmetgisi Barbary’i ile dzdeslestirir. Bu sarkiyla derin
iiziintiisii ve igine diistigil yalnizlik ortaya ¢ikar. Aglayan bir s6giit agacidir Desdemona. Shakespeare seyircisi bu
agacin Uziintliyii temsil ettigini bilir. Bu aga¢ sevdiklerini kaybeden asiklarin yaslarini simgeler. Ronk’a (2005)
gore, bu sahnede Desdemona agir agir soyunarak sosyal statiisiinii bir kenara birakir ve en mahrem haliyle i¢ini
doker. Seyircinin belki de onu ger¢ek anlamda gordiigii tek sahnedir bu sahne. Burada Desdemona bir baskasi
tarafindan tanimlanmaz, en yalin haliyle karsimizda sarki sdyler ve kendisini bekleyen sona hazirlanir. Gergekgi
bir diyalogla ortaya koyamayacagi duygular1 yansitir. Kendi olusturdugu bu giiclii gorsel ile Desdemona bir
anlamda kendi yasini tutar. Baktig1 ayna ise kendi zihinsel aynasidir (s. 60-66).

Oyunda erkekler Desdemona’y1 melek ya da fahige olarak gorme egilimindedir oysa burada Desdemona kendisini
temsil etmesi i¢in dogadan bir simge secer. Oyun iginde masumiyet ve cinsellik birbirleriyle ¢elisen kavramlarmis
gibi yaklagildig: diisiintildiigiinde Desdemona bu bakis agilarinin disina ¢ikar ve cinsellik ve masumiyetin birlikte
var oldugu dogay1 tercih eder. Cinselligin masumiyetinden bir sey gotiirmedigi bir yerdir doga, aksini onu besleyen
ve olagan akisini saglayan en temiz yoniidiir doganin. Nihayetinde bu sahne akillarda g6z alic1 bir sogiit agacinin
gorkemli son seslenisi olarak kalir akillarda.

Desdemona’nin bu sahnede ¢oziilen duygulart ne yazik ki ¢ogu kez tiyatro sahnelerinde yer almaz. Sogiit agaci
sahnesi 18. ve 19. yiizyillarda kesilen sahnelerin baginda gelir ¢linkii iki kadinin sahnede zina hakkinda konugmasi
uygunsuz bulunur. Sonraki donemlerde ise Onemsiz oldugu gerekgesiyle gegistirilir. Marvin Rosenberg de
Desdemona’nin karakterine dair ¢ok sey anlatan bu sahnenin kesilmesini biiyiik kayip olarak degerlendirir.
Sahnelendigi zamanlarda ise sahnenin nasil yorumlandig1 da énemli bir noktadir. Ornegin Desdemona’nin bu
sahnede opera sanatgisi gibi profesyonel bir sekilde sarki sdylemesi tiim sahnenin etkisini yok eder ve ne yazik ki
geemiste bdyle yorumlar karsimiza ¢ikmaktadir (Rosenberg, 1992, s. 215-216). Bu tercihler Desdemona’nin
dogalligint yok ederek algilanma bi¢imini dnemli 6l¢iide etkimistir.

Sayfa [123



Elif Bag
Diinden Bugiine Yargilanan Desdemona
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 44: 117-125 - DOI: 10.32547/ataunigsed.640191

3. Sonug¢: Olii ama Miikemmel Kadin

Desdemona 6ldiigli zaman, Martha Andresen-Thom’un deyisiyle oyunda “sessiz dlii kadin” olarak yer aldigi
zaman, Othello’nun muhtag¢ oldugu ideal kadinmi temsil eder. Bu sekilde, kusursuz giizelligi ve arzudan yoksun
soguk bedeniyle milkemmel bir kadmn haline gelir. Oyle ki Othello bu ideal kadmi yasatmak icin gercek olam
oldiiriir (Andresen Thom, 1978, s. 264). Ciinkii Othello Desdemona’yi siradan bir insan olarak gorebildiginde
kendisine ihanet edebilecegi diisiincesiyle yiizlesir. Boylece Desdemona karsisinda ne kadar zayif ve savunmasiz
oldugunu fark eder. Oysa daha o©nce Desdemona’yr idealize ederek kendisi incitilemez bir yerde
konumlandirmistir. Bu ortadan kalkinca onu tamamen agagilayarak ve nihayetinde onu 6ldiirerek bu kalkan1 ebedi
kilar (Garner, 1976, s. 247).

Othello i¢in dliince milkemmellesen Desdemona’ya elestirmenler daha acimasiz davranir. Sarf ettigi son sozleri
Desdemona i¢in bir kez daha sug unsuru olur:

Desdemona: Giinahsiz &lityorum.
Emilia: Ah, kim yapt1 bu isi?
Desdemona: Hig kimse — Ben kendim. Elveda.

Sevgimi ilet, beni seven efendime. (200)

Desdemona’nin 6liirken Othello’y1 suglamamasi ve sugu iistlenmesi bazi elestirmenlerce onun kendi 6liimiinden
acikca sorumlu oldugunu ortaya koyan bir itiraf olarak algilanir. Dickes (1970), Desdemona’nin bu ifadesi i¢in
sOyle der: “Bu aciklamanin asikar olan nedeni Othello’yu korumaktir” ne var ki “Desdemona’nin kendi 6liimiinden
sorumlu oldugunu ifade etmesi de dikkatimizden kagmamalidir” (s. 292). Dickes (1970), oyun metninin ortaya
koydugu kanitlar dogrultusunda Desdemona’nin pasif ve masum bir kurban olmadigini iddia eder. Kendisinin bu
sonuca hem konugmalariyla hem de davranislariyla agikca “katki saglayan” kisi olduguna isaret eder (s. 279).
Bonnard da (1949) benzer sekilde Shakespeare’in Desdemona’nin korkung kaderini biraz da olsa hak ettigi
diisiincesini seyircide uyandirmak istedigini iddia eder (s. 179). Diger yandan Garner (1993), Cook, Adamson,
Neely gibi elestirmenler Desdemona’nin bu beyanint bir erdem belirtisi olarak goriir. Feminist elestirmen Carol
Thomas Neely’e gore “Desdemona’nin Othello’yu suglamaktan ve yaralamaktan sakinmasi onun sevgi dolu
erdeminin en temel yansimasidir” (s. 125). Oysa konu hakkinda en degerli yorumu Will Stockton yapar. Stockton
(2016), bir kadmin erdemi cinayet isleyen kocasinit hos gérmesiyle degerlendirilemez diyerek bu konuya son
noktay1 koyar ve Desdemona’nin bir nebze de olsun yargilanmasina bir son verir (s. 210).
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