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Baz Cini Desenlerine Atfedilen Simgesel Yorumlar?!

Arasturma Makalesi

Nursel Karaca?

Oz

Anahtar Kelimeler

Kokeni Orta Asya'ya kadar dayanan Tiirk ¢ini sanati, asil gelisimini Anadolu'da gostermis,
Anadolu Selguklulari ile baslay1p ylizyillar igerisinde geliserek kendine 6zgii estetik degerleri
ile Osmanli Dénemi’nde altin ¢gagin1 yasamustir. Belirli tisluplarda uyulmasi gerekli birtakim
kompozisyon kurallar1 ¢er¢evesinde yerlestirilerek sayisiz bigimde tiiretilebilen ¢ini
desenlerinin temellerini bi¢imlendiren bezeme O6geleri olan motifler stilize edilerek
kullanilmiglardir. Sanat yapitinda bir kavram, bir nesne ya da bir diislincenin kendisini ifade
etmek yerine, onu ¢agrigtiracak bir simge ile belirtme ya da anlatma sekline ‘Simgecilik’
denmektedir. Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan motiflerden bazilar1 da zamanla birtakim
simgesel anlamlar yiiklenmis ve yer aldiklar1 desen ve kompozisyonlarin anlamini bu a¢idan
zenginlestirmislerdir. Cini sanatinda bu motiflerle olusturulan bazi desenler de kendi i¢inde
simgesel bir anlatim tagimaktadir. Gegmisten giiniimiize Tiirk ¢ini sanatinda yogun olarak
kullanilan belirli motiflerle olusturulan birtakim desenlerin simgesel anlatimlari bu ¢aligmaya
konu teskil etmektedir.
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Turkish tile art, which has its roots in Central Asia, showed its real development in Anatolia,
started with the Anatolian Seljuks and developed over the centuries and lived its golden age
in the Ottoman Period with its unique aesthetic values. The motifs, which are embellished
within a set of rules in certain styles, are used by stylizing motifs, which are the decoration
elements that form the foundations of tile patterns that can be derived in numerous ways.
Symbolism is a way of expressing or telling a concept, an object or an idea in the work of art
with an icon that will evoke it. Some of the motifs used in Turkish tile art have also imposed
some symbolic meanings over time and have enriched the meaning of the patterns and
compositions in which they take place. Some patterns created with these motifs in tile art
have a symbolic expression in themselves. The symbolic expressions of some patterns
created with certain motifs used extensively in Turkish tile art from the past to the present
are the subject of this study.
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Giris

Kaynagi Orta Asya’ya uzanan ve mazisi ¢ok gerilere giden ¢ini sanati, Tiirk Sanat Tarihi ve
Islam Sanati’nda kendine oldukga miistesna bir yer edinmistir. Selguklular eliyle Anadolu’ya getirilen
¢ini, Biiyiik Sel¢uklular ve Anadolu Sel¢uklular tarafindan mimariyi bezemede en sevilerek uygulanan
sanat dal1 olmustur. Bu dénemde, cininin dnciilil olarak gdriilen sirh tugla, mimari bezemede 6zellikle
de dis mekanda, 6rnegin minarelerin bezenmesinde, en tercih edilen 6ge olmustur. Mimaride Anadolu
Selguklularimin izleyicisi olan Beylikler devrinde ise gelenek bozulmamis ve ¢ini sanatinda da ayni tavir
strdiirilmiistiir.

Osmanli Devri’'ne gelindiginde ise, geleneksel sanatlarin bu en kadim ve seckin tiyesi
tekamiiliinii tamamlayarak varilabilecek en ihtisamli yere, zirveye varmistir. Osmanlt Doneminde
bellege yeni motiflerin eklendigi ve bu sekilde sayisiz tasvirlerin liretildigi yegane kurum Saray
Nakishanesi’dir. Siisleme sanatlarinda uygulanan motif ve desenler bu kurum araciligiyla ayni bellekte
toplanmustir. Kagitlara ¢izilen desenler sanatin hamileri tarafindan begenildiginde, bagska materyal ve
diger bezeme alanlarinda da kullanilmaktadir. Farkli stisleme tekniklerinde ayni bellegine bagvuruldugu
icin, tiim materyal ve yontemlerde benzer siisleme unsurlarina tanik olunabilmektedir. Bu sekilde biitiin
siisleme sanatlarinda bir Gslup birligi de saglanmistir (Doganay, 1999: 324). Cini sanatina baska motif
ve tasvirler eklenmis, 6rnegin sazyolu iislubundaki 6rgeler, biiylik ve hangerli yapraklar, bu yapraklarin
icine gizlenmis hayvansal 6rgeler gibi ve uygulanan renkler ¢esitlenmistir. Osmanli doneminde turkuaz,
kirmizi, yaprak yesili ve lacivert en sevilerek uygulanan renkler durumundadir.

Osmanli sanat¢ist inancindan dolay1 tabiati aynen aktarmaktan imtina etmis, tasvirlerini stilize
ettigi motifleri kullanarak olusturmustur. Tiim geleneksel sanatlarda oldugu gibi, Cini sanat1 da usta-
cirak iliskisi icinde Ogrenilen sanatlarimizdandir. Giiniimiizde bazi1 6grenim kurumlarimizda egitim
verilmekle birlikte, bu gelenek halen siirdiiriilmektedir. Teorik ve uygulama alaninda yazili kaynaklarda
geegmeyen bir siirii bilgi ustadan c¢iraga aktarilmakta ve bu sekilde sanatin siirdiiriilebilirligi
saglanmaktadir. Motiflerin ¢izimi, anlamlari, desen iiretimi yine ayn1 sekilde olmaktadir. Bu bilgilerin
biiylik bir boliimii yazar1 ve kaynagi belli olmayan ama ¢ini sanati camiasinda nesilden nesile sozel
olarak aktarilan bilgilerdir. Bu ¢alismada sozii gegen bilgilerin yazili kaynakta yer alarak gelecek
nesillere iletilmesi amaglanmustir.

1. Kisaca Tiirk Cini Sanatinin Gelisim Cizgisi

Cini, ‘biskiivi adi verilen ilk pigirimi yapilmis, ¢esitli formlardaki toprak malzeme iizerine
desenlerin ¢izilip, dogal boyalarla dekorlandiktan ve sirla kaplandiktan sonra yiiksek dereceli firlarda
pisirilmek suretiyle olusturulan materyaldir’ seklinde tanimlanabilir. Bezeme unsuru olarak c¢ini
mimaride ilk olarak sirlanmis kabartma levha ve sirl tugla seklinde yer almistir. Orta Asya’da yer alan
Koga, Turfan ve Askar yorelerinde ele gegen, VIII. Yiizyildan 6nceye ait resim ve ¢iniler, Tiirkler’in bu
alanda oldukga {istiin bir seviyede oldugunun degerli bir gostergesi olarak kabul edilmektedir (Rehber
Ansiklopedisi, 1999: 363).

Tirk ¢ini sanatina kaynak olarak 8. Ve 9. Yiizyillarda Uygurlar gosterilmektedir. Sonrasinda,
sirastyla Karahanlilar, Gazneliler ve Biiyiik Selguklular bu sanati siirekli gelistirerek ¢iniyi yapilarinda
yogun olarak kullanmiglardir. Anadolu ¢ini ile Selguklular zamaninda tanismis, XII. Yiizyildan itibaren
sivil ve dini mimari eserlerinde ¢ini siirekli gelisim kaydederek yogun bir sekilde kullanilmistir. (Aker,
2010: 27).

Anadolu Selguklu mimari bezemesinde 6nemli bir yer edinen sirh tugla, ¢ininin 6nciilii olarak
goriilmektedir (Oney, 1988: 45). Anadolu’da Tiirk Mimarisi 13. Yiizyil siiresince olaganiistii verimli bir
siire¢ yasamis ve buna kosut olarak ¢ini sanati da bu devirde tim gorkemi ve teknik yetkinligiyle
miistesna bir yere sahip olmustur (Yetkin, 1986: 21). Beylikler doneminde ¢ini sanatinda Selguklu
verileri 6rnek alinmigtir.

Osmanlinin erken donemine gelindiginde, Selguklu mirasinin devam ettirildigi, ancak yeni
arayislara girildigi belirlenmektedir. iznik 15. Ve 16. Yiizyillarda énemli bir ¢ini merkezi olmus,
olagantistii bir ilerleme kaydetmis ve saraya hizmet etmistir. 16. Yiizyll Osmanl Klasik doneminde
imparatorlugun ihtisamu ile paralel olarak ¢ini sanati da altin ¢agin1 yasamis ve zirveye oturmustur
(Aker, 2010: 32). Selguklu doneminde ¢inide daha ¢ok mozaik, sirli tugla, minai ve perdah teknikleri
uygulaniyorken, Osmanli doéneminde siralti teknigi 6n plana ¢ikmistir. Yine Selguklu doneminde
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geometrik bezeme yogun olarak kullanilmigken, Osmanli doneminde bitkisel bezemeye oldukea bol ve
gosterisli bir bigimde yer verilmis, geometrik bezeme daha siirli tutulmustur. Belirli alanlarda yazi
dekoratif unsur olarak kullanilmis, ancak figiirlii bezemeye pek ragbet edilmemistir.

' Osmanli Devleti’nin ekonomik acidan zayiflamaya basladigi 17. Yiizyilin ortalarindan itibaren
Iznik ¢inisi de bu durumdan etkilenmis ve hem renk hem de motif ve desen yoniinden evvelki doneme
nazaran kalitesinde diigme yasanmaya baslamistir (Bakir, 1999: 13).

Iznik ¢ini iiretimi 18. Yiizy1la gelindiginde durma noktasina gelmis ve 14. Yiizyilin baglarindan
itibaren iznige paralel olarak iiretim yaptig1 bilinen (Sahin, 1981: 259) Kiitahya varhgim daha ¢ok
hissettirmeye baslamustir. Fakat gerek motif gerekse desen bakimindan hicbir bicimde Iznik kalitesinde
{iriin verememis, Iznik’in kotii bir taklidi olarak {iretimini siirdiirmiistiir (Altun vd., 1999: 244, 245).

19. Yiizyilda da durum degismemis ve ¢okiis devam etmistir. Tekfur Sarayi’nda 30 yil devam
eden iiretim ve ¢iniyi eski ihtisamli gilinlerine dondiirme ¢abalar1 da sonu¢ vermemistir. Son yillarda,
gecmisteki motif, desen ve renkler tekrar denenmekte, ¢ini sanati yeniden canlandirilmaya ¢aligilmakta,
bu yolda ¢aba harcanmaktadir (Ana Britannica, 1979: 324).

2. Iznik Cinilerindeki Bazi Desenlere Atfedilen Simgesel Yorumlar

Osmanli devrinde, yaradana saygidan otiirii varliklarin ve tabiatin eserlere oldugu gibi
islenmesinden imtina edilmistir. Bunun yerine ana hatlari muhafaza edilerek tam stilize veya yari stilize
etme yoluna gidilmistir. Stilize edilen bazi1 motif ve kompozisyonlar da kendilerine isnat edilen birtakim
simgesel anlamlar igermislerdir. Sanat eserinde renk ve bicem gibi gozle goriiniir degerlerin gerisinde
bulunan anlamin vurgulandigi bu egilim ‘Simgecilik’ olarak adlandirilmaktadir (Rona, 1997: 1670).

Tiirk ¢ini sanatinda da anlatilmak istenen pekgok 6zellik ve konu stilize edilen motif ve desenler
araciligryla ifade bulmustur. Desenlerin anlamlar1 da yazili kaynaga dokiilmeden, hep rivayet seklinde,
ustadan ¢iraga s6zIli olarak gegerek giiniimiize kadar ulasmustir. Burada anlatilacak desenlerin gizli
anlamlari; ¢ini camiasinda anonim olarak 6tedenberi bilinen sdylencelerin kaynak olusturmak amaciyla
yaziya dokiilmesi ve simgesel anlamlar i¢eren motifler ile tasarim yapilmasi konusunda 6rnek teskil
etmek {izere iznik’li ¢ini ustast Remzi Giiltekin’in tasarimi dogrultusunda derlenmistir.

2.1. Tavus Kuslu Desen
2.1.1. Uriiniin ve Desenin Tanimi

Foto: 1’de yer alan ve giliniimiizde Lizbon kentindeki (Portekiz) Giilbenkyan Miizesi’nde
sergilenen ve 1575 yillarina tarihlendirilen rdlyefli ¢ini tabak (MEB, 2008: 6) 28.3 cm. 6l¢iisiinde olup,
siraltt ¢ini teknigi kullanilarak olusturulmustur. Desende, disi ve erkek olarak bir ¢ift tavus kusu
bulunmaktadir. Tabagin ¢ukur kisminda, kusglarin yer aldigi ortam olarak bahge goriintiisiinii saglamak
iizere tirnakli yapraklar, onlardan ¢ikan ii¢ adet ¢igdem (Manisa lalesi), bir bahar dali, bir adet giil, ve
iic adet zambak motifi deseni tamamlayan 6gelerdir. Tabagin dilimli yiiksek, kenar bdliimiinde ise,
birbirini takip eden bulut 6gesi ve salyangozlardan olusan bir bordiir kenar suyu olarak tabagi
tamamlamaktadir. Desendeki 6geler, kirmizi, yesil, mavi ve mavinin tonlari ile renklendirilmistir.
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2.1.2. Desenin Anlatim

Tavus kusu, cennet bahgesinin kusu olarak kabul edilir. Bu nedenle, i¢inde Tavus kusu olan
desenlerin hepsinde cennet bahgesini tasvir etmek igin
kullanilan bir detaydir. Cini sanatinda bu olay1 betimleyen
tavus kuslu bu desen, Hz. Havva’nin Hz. Adem’e cennette
yasak meyveyi sunarak cennetten kovulmalarina neden olan
sahneyi tasvir etmektedir. Desende biiyiik ve gosterisli
olarak cizilen Tavus Kusu Hz. Adem’1, arkadaki daha kiigiik
ve sade olani ise Hz. Havva’y1 simgelemektedir. Arkadaki
kusun gagasinda bulunan mavi nokta da yasak meyveyi
(elma oldugu varsayilir) simgelemektedir. Zambak motifi,
cinide mutlulugu simgeledigi i¢in, desende yer alan zambak
motifi de Adem ile Havva’nin cennet hayatindaki coskulu
mutluluklarini temsil etmektedir. Giil, geleneksel sanatlarda
[slam peygamberi Hz. Muhammed’in simgesidir. Desenin en
iistiinde, iki Tavus Kusu'nun arasinda yer alan giil
kompozisyonda su anlami yiiklenmektedir: Inams uyarinca,
Hz. Havva ve Hz. Adem cennetten ¢ikarilmalarinin ardindan, diinyaya indirilmisler ve birbirlerinden
cok uzaga konulmuslardir. Hz. Adem kirk y1l boyunca kavusmalari i¢in dua eder. Ancak duasi kabul
olmaz. En son “Hz. Muhammed askina tekrar bizi bir araya getir Allah’1im” geklinde dua eder. Allah da
Cebrail Aleyhisselam’1 gondererek “Bu ismi nereden 6grendi” diye sorar. Hz. Adem de “Ben cennetinde
gezerken Hz. Muhammed adina yapilmis muazzam bir kdsk gordiim. Heniiz kendisini yaratmadan
koskiinii yarattiysa, o kisi Allah’in en sevdigi kuludur. O yiizden onun hiirmetine bizi tekrar kavustur
diye dua ettim” cevabini verir. Bunun {izerine diinya hayatinda bir araya getirilirler ve insanlik tarihi de
boylece baslamis olur. Cini sanatinda desene bu simgesel anlatim yiiklenmistir (Giiltekin, 18.08.2016
tarihinde yapilan goriismeden yararlanilmigtir).

2.2. Tavaf-1 Kabe Deseni

2.2.1. Uriiniin ve Desenin Tanimi

Foto: 2’de goriilen ¢ini tabak, 30 cm.lik mertaban tabaktir. Tabagin olusturulmasinda siralt1 ¢ini
teknigi uygulanmistir. Desenin ortasinda; Kabe’yi simgeleyen usluplastirilmis giil motifi, kenarlarda
yine stilize glliin dstten goériinlisiinii veren yedi adet giil motifi, onlar1 sarmal sekilde gevreleyen
iizerinde yaprak, pen¢ ve salyangoz motifi bulunan kivrik dallar ve iki adet rim1 motif yer almaktadir.
Tabakta zemin boyama yapilmistir. Zemini boyamada pembe kobalt boya kullanilmistir. Kabe motifi
kirmiz1 ve mavi ile, giiller kirmizi, kivrik dallarin yapraklart mavi, iizerinde yer alan salyangozlar da
biri kirmizi ve 6teki mavi olacak bigimde ve riimi motifleri de turkuaz olmak tizere renklendirilmistir.

2.2.2. Desenin Anlatimi

Tavaf-1 Kabe adli bu desen (Foto: 2), ekonomik durumu
iyi olan miisliimanlar i¢in yapilmasi farz olan ibadetlerden “Hac
ibadeti”ni simgelemektedir. Deseni merkezden incelemeye
basladigimizda, tabagin ortasinda biiyiik olarak ¢izilmis stlize
giil motifini gérmekteyiz. Kutsal sayilan unsurlardan Kabe figiir
olarak cizilemedigi icin, desenin ortasinda bulunan ve islam
peygamberini simgeleyen giiliin stilize edilmis bicimde iistten
gorlinlisii  seklinde ifade edilmistir. Miislimanlarin Hac
gorevinde Kabe’yi yedi kez tavaf etmeleri gerekmektedir. Tavaf
sagdan sola dogru, saat yoniinde yapilmaktadir. Desende
kenarlarda, Kabe’nin etrafinda bulunan yedi giil de Kabe’nin
yedi defa tavaf edilmesini simgelemektedir. Giilleri sarmal
sekilde dolanan kivrik dallar desene hareket katarak tavaf
olaymi betimlemektedir. Kabe’de tavafa baglanacak nokta rimi
motifi ile belirtilmistir. Tavaf esnasinda sagdan sola dogru doéniiliirken baslangi¢c noktasi, desende yer
alan iki rimi motifinden ilkidir. Tavaf, cennetten geldigi kabul edilen ve kutsal olan Hacerii’l-Esved
tagindan baglar. Desenin kenarinda bulunan ilk rimi motifi bunu temsil eder. Bu motifin devaminda
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benzer sekilde ¢izilen diger motif ise, Mekke’de bulunan Kébe’yi Allah’in emriyle, onun adina yapan
Ibrahim peygamberin makamini tasvir etmektedir (Giiltekin, 18.08.2016 tarihinde yapilan gériismeden
yararlanilmistir).

2.3. Hayat Agact
2.3.1. Uriinlerin ve Desenin Tanimi

Foto 3’te goriilen, iizerinde hayat agaci deseni bulunan pano siralti
teknigi ile olusturulmustur. Alt yap1 olarak 20 x 20 cm 6lgiilerinde iki tane karo
kullanilmistir. Zemin hardal rengi ile pat pat teknigi uygulanarak kapatilmistir.
Hayat agaci deseninde, agacin gévde ve dallarinin dekorlanmasinda koyu ve
kiz1l kahve rengi kullanilmistir. Agacin kok kisimlarinda bulunan iri tirnakli
yapraklarin ve onlarin iizerinde yer alan lalelerin orta kisimlarinda ve bahar
ciceklerinin, penglerin tohumlarinda, ayrica panonun iist sag kisminda yer alan
bulut imgesinin salyangozlu doniis kisimlarinda kirmizi renk kullanilmigtir,
Lale’lerin ¢anak yapraklari ile penglerin yapraklariin kenarlari mavi renk ile
kontiirlenmis, bahar dallarinda bulunan tomurcuklar ile bulutun i¢i turkuaz
(Tiirk mavisi) renk ile dolgulanmistir.

Foto 4’te goriilen Hayat Agaci deseni bir kullanim esyasi olan nihale
iizerine uygulanmistir. Zemin pembe kobalt ile boyanmistir. Agacin kok
kisminda yer alan tirnakli yapraklar ile bahar dallarinin yapraklari yesil boya ile
dolgulanmigtir. Tirnakli yapraklarin damarlari, yine kdkten ¢ikan karanfillerin
yapraklari, agacin govdesinde yer alan budaklar, bahar ¢iceklerinin/penglerin tohum kisimlari,
tomurcuklar ile tavus kusunun kanat, gaga ve ibigi kirmizi boya ile dekorlanmustir.

2.3.2. Desenin Anlatimi

“Hayat Agac1” ya da “Kozmik Agag¢” seklinde adlandirilan,
kokleri yer altinin derinliklerine kadar inen, gévdesi diinyanin tam
merkezinde duran ve dallar1 da diinya daginin doruk noktasina kadar
erisen, birbagina ve yalniz olan aga¢ ebedi canliligin simgesi olarak
goriilmiistiir. Tiim canlilarin yasami onunla ilintilidir. Kurursa,
yeryiiziinde yasam sona erer. Gogiin diregi olarak diisiiniiliir. Yer ve
gbogi birlestiren bir képrii konumundadir.  (Duran, 2017: 119).
Boylece bu kutsal agag, diinyanin her ii¢ kati gok, yer ve yeralti
diinyalar1 arasinda baglant1 kurmaktadir. Her biri gogiin yedi katinin
karsilig1 olan yedi tane dali vardir. Her bir insanin kaderi bu kutsal
agacin bir yapragina yazilmistir ve o yaprak diistiigli zaman lizerinde
kaderinin yazildigr insanin hayati son bulmaktadir. Tepesinde ¢ift bagh bir kartalin tiinedigi de
varsayllan Hayat agacinin, yapisinda canlilarin yagam kaynagi olan usareyi tasidigi kabul edilir. (Cayci,
2017: 10). Eski Tirk inanglarinda insan 6ld{igli zaman ruhu yeniden gokyiiziine gotiirilmektedir.
Oliimsiizliigiin, ebedi hayatin simgesi durumundaki Hayat Agaci bu rolii de iistlenmektedir (Duran,
2017: 120). Hayat Agaci deseninde Tavus Kusu bulunuyorsa, Hayat Agaci cenneti ve cennette yeni bir
hayatin baglangicini simgeler. Eger desenin igerisinde kus figiirleri varsa, insanin ahiret yasamindaki
durumunu ve amel defterini anlatan kompozisyonlardir. Yeni bir hayat baharda baslar. Sadece Hayat
Agaci, yeni bir hayatin baglangici olan bahar1 simgeler. Kompozisyondaki bahar dallari ise bereket ve
bolluk halinde siirdiiriilen bir yasami simgeler. Tiirk ¢ini sanatinda hayat agacinin ve igerisinde kus
barindiran hayat agaci desenlerinin simgesel anlatimi bu sekildedir (Giiltekin, 18.08.2016 tarihinde
yapilan goriismeden ve anonim bilgilerden yararlanilmistir).

2.4. Mirac¢’a Cikis

2.4.1. Uriiniin ve Desenin Tanimi

Foto 5’te goriilen rolyefli ¢ini tabak 25 cm. Olgiisiindedir. Desen tabaga siralti teknigi
uygulanarak iglenmistir. Desende bulunan ana motifler bir vazodan ¢ikmaktadir. Ayrica, vazonun iki
yanindan ¢ikan birer adet karanfil motifi diger motiflerle kaynasarak deseni tamamlamaktadir. Tabagin
kenarlarinda ise su 6gesi iginde salyangozlar sik bir sekilde yer almaktadir. Desende ayrica birbirine
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paralel dal seklinde i¢ ice gecmis pengler ii¢ sira halinde uzanmaktadir. Dallarin iki yaninda birer adet
giil ve lale motifi bulunmaktadir.

Vazo ortasinda palmet bulunan rimili bir desen igermektedir. Ciceklerin saplari, dallar1 ve
yapraklart ile ortadaki ii¢ sira halindeki yarimsar penglerin yapraklari yesile boyanmigtir. Vazonun ayak
boliimiinde bulunan gizgiler ile Rimilerin kanat kisimlarinda, ortasinda yer alan palmetin i¢ dolgusunda,
vazonun ag1z kismindaki trilin ¢izgisinde, karanfillerin tist canak kisimlari, giiliin ortasi/tohum kismi ve
kenar suyunun zemini turkuaz ile boyanmistir. Vazonun zemini ve kulplari, vazodan ¢ikan yarim
penglerin baglandig1 biitiin peng, giiliin ve karanfilin ta¢ yapraklari, gonca giiliin i¢ kismi, giiliin ve
goncalarin yapraklarinin ortasindaki damar, lalenin ¢anak kismi, lale yapragina oturan yarim peng ile
soldaki karanfilin yanindaki tomurcuk ve salyongozlarin i¢ kisimlar1 kirmizi boya ile dolgulanmistir.
Tabagin kenarinda ise dilimli kontiir ¢izgisi deseni tamamlamaktadir.

2.4.2. Desenin Anlatimi

Giiniimiizde, Iznikli ¢ini ustast Remzi Giiltekin’in tasarlamis oldugu desen (Foto 5) Islam
Peygamberi Hz. Muhammed’in Mirag’a ¢ikarak Allah ile ylizyilize gorliismesini anlatmaktadir. Arapga
harfler sagdan baglamakta ve sola dogru yazilmaktadir.
Camilerde ise  “Allah” levhast her zaman sagda,
“Muhammed” levhasi ise soldadir. Desende yine Allah’in
simgesi olan lale sagda, peygamberin simgesi olan giil
soldadir. Lale’nin sag tarafinda bulunan uzun yaprak ‘Elif’
harfini, sol tarafta bulunan ve Lale’nin arkasindan dolasarak
kivrilan yaprak ise ‘Allah’ lafzin1 tamamlayan ‘Ha’ harfini
simgelemektedir. Peygamberin simgesi giil tam Lale’nin
karsisindadir. Bu miragta peygamberin Allah ile yiiz yiize,
karst karsiya oldugunu ifade eder. Boynu yaradana
saygidan dolayi, miitevdz1 bir sekilde hafifce biikiilmiis
durumdadir.

Gulin dort tane yapragi bulunmaktadir. Bunlar
Islam dinindeki dért halifeyi simgelemektedir. Bunlardan
bir tanesi giile yar1 yariya temas etmektedir. Bu yaprak ilk Halife Hz. Ebu Bekir’i simgelemektedir.
Yapraklardan bir tanesi dimdik durmaktadir. Bu dogrulugun ve sasmaz adaletin simgesi olan Hz. Omer’i
temsil etmektedir. Bir tanesi saga dogru yatik durumdadir. Bu yaprak hangerlenerek sehit edilen ii¢lincii
halife Hz. Osman’1 temsil eder. Allah’in kucagina kendini salmistir. Dérdiincii ve son yaprak ise kiriktir.
Bu dérdiincii ve son halife Hz. Ali’yi temsil eder. Iktidar savaslar yiiziinden katledildigi icin kirik bir
sekilde, asag1 dogru, topraga dogru bakar halde tasvir edilmistir.

Desendeki vazo suyu, yasamin baslangicini, temizligi ve saflig1 temsil etmektedir. Vazoda daha
yeni, agmanus iki tane gonca giil IslAm peygamberinin torunlar olan Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan’t
betimler. Onlar da kiriktir. Asagiya bakarlar. Cilinkii her ikisi de sehit edilmistir. Ortada, bir papatyadan
¢ikan li¢ dal halinde, her birinde onbir tane papatya olan bir hayat agaci vardir. Bu papatyalarin
sayilarinin toplami otuziigtiir. Allah’1 tesbih etmeyi anlatir. Miisliimanlar namazdan sonra otuz ii¢ defa
“Siiphanallah”, otuz {i¢ defa “Elhamdiilillah” ve otuz li¢ defa da “Allahu Ekber” diyerck Allah’1 tesbih
ederler. En alttaki biiyiik papatya ¢arpma isareti olarak goriiliir. Ug dal halinde otuzii¢ ¢arpildiginda
doksandokuz sayisini verir. Bu da, hem toplam tesbihat sayisin1 hem de Allah’in doksandokuz giizel
ismi olan Esma--i Hiisnd’y1 vermektedir. Desenin her iki yaninda simetrik olarak iki tane karanfil
durmaktadir. Karanfil, dervislerin, inananlarin, miiminlerin simgesidir. Ayrica, karanfil huzuru,
mutlulugu, sadakati temsil eder. Karanfillerin yapraklarn ¢inide sarma, kucaklama denilen sekilde
cizilmistir. Cok sevilen bir kisi geldiginde kollar agilarak ve seving i¢cinde karsilanir ve ona sarilinir. Bu
yapraklar bu seramoniyi temsil ederler. Bu Islam’in inananlari, miiminleri kucaklamasidir. Karanfil
seklinde simgelenen inananlar da derin bir huzur ve mutluluk igindedirler ve Islim’a sadakatle
baghdirlar. Desenin simgesel anlatimi bu sekildedir (Giiltekin, 18.08.2016 tarihinde yapilan
gorlismeden yararlanilmistir).
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2.5. Riizgdrh Bahcge
2.5.1. Uriiniin ve Desenin Tanimu

Foto 6’da goriilen tabak rolyef dilimli olup, 30 cm.
Olclindedir. Desen siraltt ¢ini teknigi ile islenmigtir.
Desendeki biitiin 6geler alt kisimda bulunan tirnakli
yapraklarin olusturdugu bir d6bekten ¢ikmakta, bu dbekte alt
kisimda bir bulut motifinden tiremektedir. Deseni olusturan
diger 6geler kir cicekleri olup, giil, lale, gonca halindeki lale
ve ¢igdemlerden (Manisa lalesi) olusmaktadir. Desenin sag
tarafinda ii¢ sira halinde biitiin penglerden olusan bahar
dallar1 bulunmaktadir.

2.5.2. Desenin Anlatim

Tabag1 olusturan desen natiiralist iislupludur. Deseni
olustururken bir ¢icek bahgesi hayal edilmistir. Desendeki
ciceklerin cogunun sola meyleden bir durusu bulunmaktadir.
Cini sanatinda gordiigiimiiz ¢ok cesitli tasvirlerin yaninda
cigek bahgesinde esen riizgari dahi gérmek miimkiindiir. Desendeki kompozisyonda 6gelerin sol tarafa
dogru egilmis olmasindan riizgarin sag taraftan estigi hissedilmektedir. Bu desenin anlatmak istedigi de
budur (Giiltekin, 18.08.2016 tarihinde yapilan goriismeden ve anonim bilgilerden yararlanilmustir).

Sonug¢

Kokeni Uygurlara dayandirilan ¢ini sanati, Anadolu’ya Selguklular eliyle girmis ve bu donemde
sirlt tugla seklinde genis bir kullanim alan1 bulmus, Beylikler doneminde Selguklu gelenegi devam
ettirilmis ve Osmanli doneminde doruk noktasina ulasmis bir sanat dalidir. Osmanli sanatinda,
olusturulan motifler ve kompozisyonlar ortak bir bellekte tutulmus ve bu bezeme unsurlar1 diger tiim
materyal ve yontemlerce de kullamlmistir. Islenen motif ve desenlerde tabiattaki canlilar bulunduklar
durumda degil ancak ana hatlar1 korunarak stilize edilmis bir sekilde yansitilmislardir. Bunlara aym
zamanda simgesel anlamlar da yiiklenerek anlatim zenginligi saglanmistir. Geleneksel sanatlarda pek
¢ok varlik tsluplastirilmig sekilde desenlerde kullanilmistir. Bunlardan ¢alismamizda yer alan; lale
motifi Allah’m, giil motifi Islom Peygamberi Hz. Muhammed’in, yine giil motifi Islam Peygamberi’ni
simgeleyen giliin stilize edilmis bigimde {istten goriiniisii seklinde Kabe’nin, zambak motifi
mutlulugun, karanfil, dervislerin, inananlarin, miiminlerin ayrica, huzurun, mutlulugun, sadakatin, vazo
suyun, Hayat agac1 motifi ebedi canliligin, Tavus Kusu, Cennet bahg¢esindeki kusun, i¢inde yer aldig1
desen cennet bahgesinin, Hayat Agaci deseninde tavus kusu yer aliyorsa, Hayat Agaci cenneti ve
cennette yeni bir hayatin baslangicinin simgesidir. Cini sanati, Osmanli déneminin XV-XVI.
ylizyillarinda en ihtisamli donemini yasamis, XVII. 17. Yiizyilin ortalarindan itibaren devletin
zayiflamaya baslayan ekonomisiyle ilintili olarak diger tiim alanlarla birlikte ¢ini sanatinda da yozlagma
yasanmistir. 19. Yiizyila gelindiginde, 6zellikle ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢ini sanatinda hafif
bir canlanma yasanmig ancak hi¢bir zaman 6nceki donemin ihtisamli giinlerine geri doniilememistir.
Son yillarda da bu ¢aba, arayis ve ¢alismalar dikkate deger o6lgiide devam etmektedir. Ecdadimizdan
bize miras kalan bu essiz bellekte yer alan motif ve desenlerin estetik bakimdan asillarina sadik kalarak
yeni motif ve desenlerle zenginlestirilip daha da ¢ogaltilarak yeni nesillere iletilmesi ve bu sekilde
yasatilmasi en biiyiik dilegimizdir.

Fotograf Listesi

Fotograf 1: Tavus Kuslu Desen
Fotograf 2: Tavaf-1 Kadbe Deseni
Fotograf 3: Hayat Agaci Deseni
Fotograf 4: Kuslu Hayat Agaci1 Deseni
Fotograf 5: Mira¢’a Cikis Deseni
Fotograf 6: Riizgarli Bahge Deseni
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