Goruntudeki O “An”

oz

“An”, zaman dizgesi icerisindeki en kisa araliktir. Var olan zaman akisinin dondu-
rulmus halidir. Fotograf ise zamanin dondurulmus halini yiizeye hapseden gorii-
nimddr. Akis halindeki zamanin bitiiniinden koparilmis olan “an’lar”, fotografin
yiizeyinde kendisine yer bulmaktadir. Bu noktadan baktigimizda Nicéphore Niepce
(1765 - 1833), Etienne-Jules Marey (1830-1904) ile Charles Fremont (1855-1930),
Anton Giulio Bragaglia, Nir Arieli (1986 - ), Wolfgang Tillmans (1968 - ) gibi baz1
fotograf sanatcilar1 zamanin akisini belirli bir “an’da” dondurmuslardir. Ozellikle
Nicéphore Niepce, Etienne-Jules Marey - Charles Fremont ve Anton Giulio Bragag-
lia'nin zaman ve hareket kavramlarini 6n plana ¢ikarmasi, Yves Klein, Nir Arieli ve
Wolfgang Tillmans’in ise akis halindeki zaman kavramina gerilim ve tekrar katma-
lar1 nedeniyle makalede yer verilmistir. Ayrica s6z konusu sanatgilar fotograflarin-
da uzatilmis zamanlar yaratarak imgenin hareket olgusunu yansitmislardir.

Bu c¢alisma akan zamanin siire¢sel kaydi ile “an’in” kaydini ortaya koymasi nede-
niyle 6nemlidir. Bu nedenle s6z konusu sanatc¢ilarin gorintiideki o “an’lar1” ¢6-
zimlenmistir. Bu ¢6ziimlemeler akis halindeki zamanin belirli bir aralig1 izerine
yapilmistir. Ayrica goriintiideki o “an’a” iliskin sanatsal ve felsefi noktalardan de-
gerlendirmeler yapilmistir. Konuyu desteklemesi agisindan hem ge¢misten hem de
giinimiizden Ornekler verilerek yaziya tarihsel bir zenginlik katilmistir. Tim bun-
lar1 15181nda bakildiginda s6z konusu sanatgilarin fotograflarinda akan zamanin
kayd1 icerisindeki “an” kavrami 6n plana ¢ikmakta ve makaledeki temel tartismayi
olusturmaktadir. Bu temel tartisma imgenin hareketi icerisindeki o “an’in” 6zii-
ne inmeye imkan saglamis, bunun yani sira imgeyi bicimsel bir olguya indirmek
miimkin hale gelmistir. Bu bicimsellik gortintiideki o “an’in” hikayesini olustur-
maktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, An, Goriintii, Hareket, Zaman.
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That “Instant” In The Image

ABSTRACT

“Instant” is the shortest interval in a time string. It’s a frozen version of the exis-
ting time flow. The photo is the look that imprisons the frozen version of time on
the surface. The “instant”, detached from the whole of the flowing time, find their
place on the surface of the photograph. Looking from this point, some photograp-
hers such as Nicéphore Niepce (1765 - 1833), Etienne-Jules Marey (1830-1904) and
Charles Fremont (1855-1930), Anton Giulio Bragaglia, Nir Arieli (1986 -), Wolfgang
Tillmans (1968 -) they freeze the flow of time at a certain “instant”. Especially Ni-
céphore Niepce, Etienne-Jules Marey - Charles Fremont and Anton Giulio Bra-
gaglia featured the concepts of time and motion, and Yves Klein, Nir Arieli and
Wolfgang Tillmans add tension and repetition to the concept of flowing time. In
addition, the artists in question reflected the movement phenomenon of the image
by creating extended times in their photographs.

This study is important because it shows the process record of the flowing time
and the “instant”. Therefore, those “instant” of the artists in the image were re-
solved. These analyzes were made on a certain interval of time in flow. In additi-
on, evaluations were made from artistic and philosophical points related to the
“instant” in the image. In terms of supporting the subject, historical richness was
added to the article by giving examples from both the past and the present. In the
light of all this, the concept of the “instant” in the recording of the time flowing
in the photographs of these artists comes to the fore and constitutes the main
discussion in the article. This fundamental discussion has allowed to descend to
the essence of that “instant” within the movement of the image, and besides, it
has become possible to reduce the image to a formal phenomenon. This formality
constitutes the story of that “instant” in the image.

Keywords: Photography, Instant, Image, Motion, Time.



GIRIS

Fotograftan 6nce yiizey tizerindeki her yaratici eylem, zihinde dondurulmus olan
“an’larin” yansimasi sonucu meydana gelmekteydi. Hatta magara doneminden be-
ridir yaratici kisilige sahip insanlar zihinlerinde saklamis olduklar1 “an’lar1” im-
gelestirmiglerdir. Sanatgilarin zihinlerinde yer alan imgeler farkli zaman aralikla-
rinin kalintisidir. Bu noktada Sartre’in da bahsettigi gibi zihin, Giretilen imgeleri
zaman icerisinde birer birer toplamaktadir (2009, s.52). Toplanmis olan imgeler
yaratici stirecin sonunda yiizeyde goriiniir hale gelmektedir. Aslinda bu durum zih-
nin fotografik yoniinti vurgulamaktadir. Fakat buna karsin sanatgi, zihninde dis
gercekligin belirli bir “an’in1” oldugu gibi sabitleyebilmesi mimkin degildir. Kal-
d1 ki Bergson da degisimin icimizde stirekli ve kesintisiz olarak var oldugunu, bu
nedenle “ben” denilen seyin durmadan degistiginden bahsetmistir (1992, 146). Bu
nedenden dolay1 zihnin tamamen fotografik goriintii kaydedemez. Iste bu noktada
fotograf denilen kavramin ortaya ¢ikmasindan sonra “an” kavrami farkl: bir boyu-

’»

ta tasinmig ve belirli bir “an’1” ylizeyde oldugu gibi yakalayabilmek miimkiin hale
gelmistir. Bunun en biiyiik nedeni, fotografin “an’1” o zaman dilimi icerisinde zapt
etmesi ve goriintliyt kalict olarak goriiniir hale getirmesidir. Boylece fotograf, go-

rintiideki o “an’a” yeni bir zaman aralig1 agmis hatta bu sayede onu yeni bir boyuta
tasimistur.

Fotografin kesfi bilinen bir¢ok teknigin zaman igerisinde birlesmesi sonucu mey-
dana gelmistir. “Karanlik kutu” (camera obscura) adiyla anilan fotograf teknigi, cok
eski tarihlerden beridir bilinen bir yontemdir. Ozellikle Rénesans sanatcilar dis
gercekligi daha iyi ¢6ziimleyebilmek adina bu yontemi kullanmiglardir. Bu anlayisa
baz1 teknik gelismelerin eklenmesi sonucu Nicéphore Niepce (1765 - 1833) yiizey
tizerinde gériintii yakalamayr basarmustir. “Ilk fotograf makinesi ise Niepce'in ca-
lisma arkadasi Louis Daguerre (1787-1851) tarafindan 1837'de icat edildi. Tipki ar-
kadas1 gibi Daguerre de tezgahini sanat, bilim ve teknolojinin kesistigi bir alanda
kurmustu. Yontemi, glim{iis nitrat siirerek 1s1ga duyarl: hale getirilmis bakir levhala-
rin, karanlik kum i¢inde 15-20 dakika kadar pozlandirildiktan sonra civa buharina
tabi tutulmasina dayaniyordu” (Yilmaz, 2013, s. 40). Louis Daguerre’nin bu yontemi
kullanarak Dagerreyotipi icat etmesi goriintiiyli yakalamada buiyiik bir kolaylik sag-
lamistir. Daguerre’nin gérintisi pozitif bir gértintiiydi ve seri bir sekilde fotograf
cekebilmesi miimkiin degildi. Ingiliz Henry Fox Talbot (1800-77) ve Frederick Scott
Archer (1813-57) seri bir sekilde fotograf ¢cekebilmeye imkan taniyan teknikler ge-
listirmislerdir. Tim bunlarin yani sira Eadweard Muybridge (1830-1904) ise diger
sanatcilar gibi fotograf tizerine denemeler yapmistir. Bu denemelerden en dikkat
cekeni hayvanlarin ve insanlarin hareketli gortiintiistinti yakaladig: fotograflardir.
S6z konusu devinim fotograflarinin sanatg¢i tarafindan ¢ekilmesi ise tamamen te-
sadiif eseri gerceklesmistir. “1872'de Kaliforniya valisi ile bir dostu arasinda, atin
kosarken dort ayaginin da toprakla temasinin kesilip kesilmedigi konusunda bir
tartisma ¢ikmisti. Meraklarini gidermek i¢in fotograf alanindaki arastirmalariyla
taninan Muybridge’i yardima ¢agirdilar. Sanatgi, bir hipodromda atin kosacagi yol
boyunca 12 fotograf makinesi dizdi ve hareketin her “an” degisen seri gortintiilerini
cekmeyi basard1” (Yilmaz, 2013, s. 51). Ayni yillarda Etienne Jules Marey de (1830-
1904) hareketli fotograflar cekmis ve kronofotograf (ardisik fotograf) yontemini ge-
listirmistir. Bu yontem kendisinden sonra gelen bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi
olmustur.
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Fotograf alanindaki s6z konusu gelismeler 6zellikle resim sanatindaki biiytik an-
lat1 geleneginin sorgulanmasina, aynt zamanda fotografin sanat olup olmadigi ko-
nusunu tartismaya agmistir. Bu tartismanin temel noktasi ise fotografin yaratici
olan kisminin nerede olduguyla ilgiliydi. Walter Benjamin bu konuya iligkin soyle
demistir; “Fotograf kendini bir Sander’in, bir Germaine Krull'in, bir Blossfeldt'in
sagladigi baglarin disina ¢ikardiginda, kendini fizyognomik, siyasal, bilimsel ¢ikar-
lardan soyutladiginda -iste o zaman ‘yaratici’ hale gelir. Nesnel olani yakalama kay-
gis1 basitge bir yan yana durmaya dontsiir; devreye fotograf sanat¢isinin roli ¢ikar.
Mekanik olani fetheden ruh, hayattaki benzerlige yeni bir yorum katar” (2013, s.34).
Dolayisiyla fotograf, gerceklige yeni bir yorum kattig1 “an” yaraticilik kazanmakta ve
sanat haline gelmektedir.

Nicéphore Niepce, Etienne-Jules Marey (1830-1904) ile Charles Fremont (1855-
1930), Anton Giulio Bragaglia, Yves Klein (1928 - 1962), Nir Arieli (1986 - ) ve Wolf-
gang Tillmans (1968 - ) gibi sanat¢ilar zamanin akisini fotograflari sayesinde don-
durmuslardir. Ozellikle Nicéphore Niepce'in yiizey {izerinde “an’1” yakalayan ilk
sanatcilardan biri olmasi, Etienne-Jules Marey ile Charles Fremont ve Anton Giu-
lio Bragaglia'nin fotograflarinda 6zellikle zaman ve “an” kavramlarini 6n plana ¢i-
karmasi, Yves Klein'in fotograftaki hareket olgusuna gerilim katmasi, Nir Arieli ve
Wolfgang Tillmans'in ise kendini tekrar eden “an’in” ritmini yakalamasi nedeniyle
makalede yer verilmistir. S6z konusu sanatg¢ilarinin ¢alismalarinda zamanin akisi
belirli bir “an” icerisinde sabit kalmistir. Imgelerin hareketleri fotografin yiizeyine
yayilmistir. Fotograf yiizeyi ise “an’in” oncesi ve sonrasina iliskin bilinmezlikleri

barindirmaktadir.
CALISMANIN ONEMI

Bu ¢alisma, akis halindeki zamanin siireg¢sel kaydi ile “an’in” kaydini ortaya koy-
masi nedeniyle 6nemlidir. Ayrica s6z konusu bu durumu literatiire kazandirmasi
nedeniyle de ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu 6nem dogrultusunda Nicéphore Niepce,
Etienne-Jules Marey ile Charles Fremont, Anton Giulio Bragaglia, Yves Klein, Nir
Arieli ve Wolfgang Tillmans gibi sanatcilarin fotograflari sanatsal ve felsefi bag-
lamlarda incelenerek literatiire zenginlik katilmistir. Sanat¢ilarin gériintiideki o
“an’lar1” tizerinden zaman ve hareket kavramlari ¢éziimlenmistir.

CALISMANIN YONTEMI

Bu calisma nitel arastirma modelinde betimsel bicimde tespitlerin yapildigi bir ¢a-
lismadir. Calismada belirlenmis olan konu kapsamindaki kaynaklara ulasilmis ve
konuyu destekleyen farkli sanatgilarin eserlerine yer verilmistir. Ayrica deginilen
sanatcilarla ilgili iliskiler de ortaya koyularak gerekli gorsel icerikler ile zenginles-
tirilmistir. Tam bunlara ek olarak kaynak incelemelerinin dogrultusunda konu ile
ilgili tespitlerde bulunulmustur.

BULGULAR VE TARTISMA

Gortintiideki o “an”, yakalanmis olan zamanin kaydidir. Akis halindeki zaman di-
liminin dondurulmasidir. Zamanin siire¢sel kaydi esnasinda olusan “uzatilmis”
zamanlar ise imgenin hareket olgusunu ortaya koymaktadir. Ozellikle bu noktadan
baktigimizda Etienne-Jules Marey ile Charles Fremont, Anton Giulio Bragaglia, Nir
Arieli ve Wolfgang Tillmans gibi sanat¢ilar fotograflarinda uzatilmis zamanlar ya-
ratarak hareket duygusunu 6n plana ¢ikarmislardir. Dolayisiyla s6z konusu sanat-



cilarin fotograflarinda zaman ve hareket kavramlari 6n plana ¢ikmakta ve temel
tartigsmayi olusturmaktadir. Calismanin diger alt basliginda ise bu temel tartismaya
iliskin farkli bulgular ve yorumlar ortaya koyulacaktir.

GORUNTUDEKi HAREKETIN “AN’I”

Tarih boyunca resim sanati farkli “an’larin” sahnelenmesiyle doludur. Birbirinden
farkli konulara sahip olan resimler kendi déoneminin “an’in1” gésteren ytizeylerdir.
Goya'nin 3 Mayis 1808 ya da Delacroix'nin Halka Yol Gésteren Ozgiirliik resimleri

’»

sanatc¢ilarin kendi dénemlerindeki “an’1” gosteren 6rneklerdendir. Kuskusuz re-

»o»

sim sanatinda “an’t” gosteren sayisiz 6rnek vardir. Fakat 6zellikle Goya'nin 3 Mayis
1808 eseri tarihsel a¢idan sancili bir ge¢is doneminin tanigidir. “Resim, Goya’nin
konuya yogun duyarligini ve sanat¢inin yasadigi ortamdan Kkisisel etkilenimini de
yansitir. Her sanatgi gibi Goya da bu yapit araciligiyla cagina taniklik etmistir. Bu
tanikliga sanatc¢inin bireysel duygularinin da katilimiyla siddet olgusunun daha
dramatik bir sekilde yapita yansidigi goriilmektedir” (Otgiin, 2008, s. 93). Goya,
boyle bir “an’in” kaydini gerceklestirmis, bizi o zaman araliginin tanigi haline ge-
tirmistir. Ustelik sanatci, bu durumu fotograf kavraminin ortaya ¢ikmasindan énce
gerceklestirmistir. Fakat fotografik gériintiiniin ortaya ¢ikmasiyla birlikte “an” kav-
ram1 daha farkli yorumlanir hale gelmistir. “An’in” kendisine ait bir hikayesi ortaya
¢ikmistir. Dondurulmus olan o “an”, imgeyi hareketiyle birlikte ylizeye sabitlemis-
tir. Ylizeyde sabitlenmis olan imge, kendisine yeni bir nesnel alan agmistir. Ciinki
fotograf, ayn1 zaman dilimi icerisinde ayni goriintiiyli asla tekrarlayamayacaktir.
“Fotograf’in neyin artik olmadigini séylemesi gerekmez; o yalniz ve kesin olarak
neyin olmus oldugunu séyler” (Barthes, 1996, s. 81). Dolayisiyla fotograf gortintiisi
gecmis olan “an’dan” geriye kalandir. Ge¢misin kirintisi, belirli bir enstantanenin
kalintisidir. Bu durum fotografin ontolojik varligini yani orada olmasa da bir za-
manlar orada oldugu gercegini ortaya koymaktadir. Ozellikle bu noktada fotografin
ontolojisine iliskin tekrar Barthes'ten alintilayacak olursak; “Fotograf’in sonsuza
dek kopyaladig: sey aslinda yalniz bir kez olmustur. Var olus agisindan asla yine-
lenemeyecek olani, mekanik olarak yineler fotograf. Onda olay hicbir sey ugruna
asilmaz: gereksinme duydugum biitiinti gormekte oldugum bedene geri gotiiriir o
her zaman...” (Barthes, 1996, s.18). Dolayisiyla fotograf, zamanin belirli bir bolimii-
ni zapt etmekte ve tekrarlanamayacak olani animsatmaktadir. Bu durum Herak-
leitos'un giines sadece her giin yeni olmakla kalmaz, ayn1 zamanda daima siirekli
olarak yenidir cimlesini de hatirlatmaktadir (2016, s.133). Hem Barthes hem de He-
rakleitos akis halindeki zamanin geri gelemeyecek olan kismina atifta bulunmakta-
dir. Geri gelemeyecek olan zamanin tutulabilir tek kismi ise goriintiideki o “an’dir”.

Fotograf, goriintiideki hareketin “an’ina” sahip olmak, onu ele gecirmektir. Zaman
diziliminden onu koparip almaktir. Zaman her ne kadar ardisik ve akis halindeki
bir siire¢ olsa da fotograf sayesinde onu ¢ekip ¢ikarmak bu anlamda miimkanddr.
Hatta Deleuze’'un da bahsettigi gibi, dis diinyaya 6zgii olan zaman “homojen za-
man’dir, bu nedenle esit araliklara bolmek miimkiindiir. Buna gore, zamandaki her
“an”, diiz bir ¢izgi Gizerindeki homojen noktalara indirgenebilir ve zaman birbiriyle
baglantisiz noktalarin toplami olarak disiinilebilir (2006, s. 26). Belki de bu ne-
denle zamanin biitiiniinden koparilmis olan “an’lar”, tek bir gerceklik alani sun-
maktadir. Bu noktada fotografin s6z konusu gerceklik alani ile ilgili olarak Berger
ise, fotografin zamani enlemesine kestiginden ve o “an’da” gelismekte olan olayla-
rin kesitini agiga ¢ikardigindan bahsetmistir. Ayn1 zamanda zamanin enlemesi-
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Sekil 1. Nicéphore Niepce (1765 -
1833), Pencereden Goériiniis, 1826,
Kalay Plaka Uzerine, Gernsheim
Koleksiyonu

Kaynak: http.//bit.do/fEXVE
(Erisim Tarihi: 22.02.2020)

ne kesilmesi sonucu goriintiideki anlamin belirsiz hale geldiginden ve izleyicinin
donmus gortiniimlere tahmini bir ge¢mis ve gelecek atfettigini soylemistir (Berger,
2011, s.113,114). Yani fotograf, zamani enlemesine keserek goriintiideki anlami bas-
kalastirmaktadir. Nicéphore Niepce, “Pencereden Gortiniis” isimli fotografiyla ilk
kez bu durumu gerceklestirmistir. “Pencereden Gorliniis”, zamanin yiizey tizerinde
kesintiye ugramasidir. Hatta 6ncesi ve sonrast olmayan donmus bir gériintidir.
Gorintudeki donmusluk dis gercekligin belirli bir diizlem tizerinde sabitlenmesi-
ne neden olmustur. Asla yinelenemeyecek olan goriintiideki o “an”, yiizeyin silin-
mez parcasl haline gelmistir.

Tarihin farkli donemlerinde dogal goriintiiyti yakalamak adina Camera Obscura
(Karanlik Oda) teknigi kullanilmistir. Hatta Camera Obscura teknigi Ronesans do-
neminde daha fazla gelistirilerek tercih edilmistir. Fakat Nicéphore Niepce, tim
bunlarin disinda ilk kez dogal bir goriintiiyti yiizeye kopyalamistir. O “an’t” temsil
eden yeni bir temsiliyet alan1 agmistir. Bu temsiliyet tipki Sayin’in da bahsettigi
gibi, gecmisle gelecegi o “an’da” bulusturan bir zamana acilirken, ayni zamanda
diislerin zamansizligina gotiirmektedir. Artik gonderme yapilacak bir kaynaktan
fiskirmaz imgeler, kaynagin etkisi siirse bile kendisi irakta kalmistir. (2013, s. 112).
Louis Daguerre ise Dagerreyotipi isimli yontemi gelistirerek goriintii kalitesini
daha ileri seviyeye ¢ikarmistir. Daha sonra gelisen tekniklerle birlikte Henry Fox
Talbot seri bir sekilde fotograf ¢cekmeye baslamis, Eadweard Muybridge ise 1878
yilinda hareketli gortintiiyii yakalamay1 basarmistir. Tim bunlar sayesinde fotograf,
seri bir sekilde goriintii tireten makine haline gelmistir. Tabi bu noktada Etienne
Jules Marey saniyede 12 fotograf ¢eken bir makine yapmasi 6nemlidir. Marey, kro-
nofotograf diye bilinen yontemi gelistirmistir.!

Dogal gortintiideki hareket silsilesini yakalayarak zamani daha fazla dilimlere ayir-
ma diisiincesi Etienne Jules Marey’in siklikla kullandig1 bir yontemdi.

1“Sanate, bir hipodromda atin kosacagi yol boyunca 12 fotograf makinas: dizdi; hareketin her an degisen
seri gortintiilerini ¢ekmeyi basardi. Sonugtan ¢ok etkilendigi i¢in, Muybridge bu deneyi insan devinimle-
rinde uyguladi. Ayni yillarda Fransiz fizyolog Etienne Jules Marey de insan ve hayvan bedeninin devinimle-
rini inceliyor, fotograflar ¢ekiyordu. Marey, Muybridge’in basinda ¢ikan imgelerini gordiikten sonra, 1882
yilinda saniyede 12 fotograf ¢eken ve kamera takilmis bir tiifek gelistirdi” (Yilmaz, 2013, 5.32).



Bu baglamda bakildiginda Etienne Jules Marey ile Charles Fremont'un 1894 yilinda
cekmis olduklar1 kronofotograf goriintiisinde hareket halindeki iki figiir gérin-
mektedir. Fotograftaki demirciler tek bir fotograf plakasinda hareketli pozlariyla
sabitlenmislerdir. Figlirlerin kendi icerisindeki miucadelesi, birbirini takip eden
zaman sirasinin birlesmesiyle meydana gelmistir. “Bu ufalanisin zamansal atom
diyebilecegimiz birimi an olacaktir ve an, kendi formu i¢inde 6ncelik ya da sonralik
tasimaksizin, belirli bazi anlardan 6nce ve daha baska anlardan da sonra gelecektir.
An boliinemez olan ve zamana bagli olmayandir, ¢linkii zamansallik ardisikliktir;
ama diinya sonsuz bir anlar tozani halinde ¢oker ...” (Sartre, 2011, s. 201). Dolayisiyla
zaman belirli bir siraya bagl olarak zincirleme hareket ederken, “an” ise belirli bir
oncelige ya da sonraliga bagli olmayan zamanin belirli bir boliimiinden ¢ekip ¢ika-
rilmis olan parcaciktir. “An’in” kendi formu igerisindeki uzunlugu pozlama stire-
sinin uzamasiyla alakalidir. Zamansal bir yavaslama ya da uzatma s6z konusu de-
gildir. “Buradaki uzunlugun 6l¢iitii zaman degil, anlamin yayginlasmasidir. Boyle
bir yayginlasma fotografin stireksizligini avantaj haline getirerek elde edilir. Anlat1
kesilir. Yine de ayni siireksizlik, bir dizi anlik gériiniimii koruyarak, bizim bunlari
bastan sona okuyabilmemize ve eszamanli bir tutarlilik bulabilmemize firsat tanir”
(Berger, 2015, s.115). Bu durum bir dizi “an’lik” gériintimlere ortak olmamizi sagla-
maktadir. Cinkl “an” zamansal bir pargadir ve belirli bir hiz icerisinde akmakta-
dir. Bu baglamda tipki Hart Crane’nin dedigi gibi; “Her seyin kokiinde hiz vardir;
saliselik bir goriintii (fotograf makinesiyle) 6yle kesin bir sekilde yakalanir ki, fotog-
raftaki hareket sonsuza degin kalicilasir ve o an ebedilesir” (Aktaran Sontag, 2008,
s.79). Hareketli goriintiiniin yakalanmasi esnasinda ise birbirini takip eden “an’lar”
yuizeyde kalici hale gelmekte ve pozlama siiresinin uzunluguyla alakali olarak ardi-
sik gorintiiler olusturmaktadir. S6z konusu bu ardisik goriintiiler yumagi ayni za-
manda bir muglaklik yaratmaktadir. Muglaklik, hareketin yaratmis oldugu akisin
bir sonucudur. Akis kavrami ise zamansal bir harekettir. Bu durumu Bergson'un
bakis acisindan yola ¢ikarak farkl: bir sekilde dile getiren Siit¢ii, zaman kavramu ile
ele aldigimiz “stire’nin 6zii baglaminda sonsuz bir akis oldugunu, gercek olanin
bize gériinen enstantane fotograflar ya da kesik kesik algi durumlari degil, sonsuz
akis ve degisimin kendisi oldugunu séylemistir (Sttgii, 2005, s. 26). Fakat Etienne
Jules Marey akiskanligi ve degisimi bir siireligine ytizeye hapsederek goriintiiniin
oziine iligkin bir takim ihtimalleri ortaya koymustur. Her ne kadar zamansal olarak
baktigimizda akis kavrami bolinmez olsa da akmakta olan dogal gercekligi ylizeye
sabitleyerek parcalara ayirmak o “an’in” 6ziine inmeye imkan saglamaktadir.
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Sekil 2. Etienne-Jules Marey (1830~
1904), Charles Fremont (1855~
1930) Chronophotograph, 1894,
Cam negatifinden jelatin glimiis
baski, 16.3 x 20.2 cm, Jedermann
Koleksiyonu.

Kaynak: http.//bit.do/fEXC7

(Erisim Tarihi: 15.03.2020).

Sekil 3. Anton Giulio Bragaglia
(1890-1960), Pozisyon Degisikligi,
1911, Jelatin Giimiis Baski, 12,8x17,9
cm, Gilman Koleksiyonu.

Kaynak: http.//bit.do/fEYqQK

(Erisim Tarihi: 15.03.2020).

Dogal gerceklige ait hareketli gériintiiyl belirli bir akis halinde yakalama diisiince-

si Fiitlirist sanatcilara da ilham kaynagi olmustur. Fitiristler, kameranin mekanik
goziinii kullanarak, dogal gorintiiyti ¢ok farkli bir sekillerde yakalamislardir. Bu
noktada Futurist fotograf sanatgisi Anton Giulio Bragaglia'nin “Pozisyon Degisikli-
gi” isimli fotografi 6nemlidir. Sanatgi, fotografinda mekansal anlamda dis gercek-
ligi, zamansal anlamda ise akmakta olan zamani bize yansitmistir. Peki, zamansal
baglamda baktigimizda simdiki “an” tam olarak nerede baslamakta ve bitmektedir?
S6z konusu bu sorunsali Bergson da su sekilde sormakta ve cevaplamaktadir; “Sim-
diki an1 distindiigiimde ideal olarak belirledigim matematik noktanin 6tesinde
midir, berisinde midir? Hem 6tesinde hem berisinde oldugu ¢ok agiktir ve benim
‘simdiki zamanim’ diye adlandiracagim sey, hem ge¢misimin hem de gelecegimin
sinirlarini ihlal eder. Oncelikle gecmisimi ihlal eder, ciinkii ‘konustugum an, daha
konusurken benden uzaklagmistir’; sonra da gelecegimi ihlal eder, ¢linkii bu an
gelecege yoneliktir ...” (2015, s. 103,104). Bu agidan baktigimizda da Anton Giulio
Bragaglia'nin “Pozisyon Degisikligi” isimli fotografi hem ge¢misin hem de gelece-
gin arasinda kalmis olan bir simdiki zamanin goriintiistidiir. Burada bahsedilen
simdiki zamanin gorintiisinden kastedilen nedir? “Simdiki zamanim, 6zii geregi,
duyusal-devimseldir. Alginin akiskan bir kiitlede gerceklestirdigi bir ‘kesittir’. Bu
kesit ‘maddi diinya'nin ta kendisidir. Gegmisimden kopuk, kesinlikle belirlenmis
bir seydir” (Sartre, 2009, s. 54). Bu nedenle fotograf, bize dayattig1 gériintii itibariyle
hala devingen bir sekilde hareket etmekte ve simdiki zamana ait oldugunu goster-
mektedir. Clinki bulundugu mekan icerisinde zaman hala akmakta ve s6z konusu
“an’in1” delmektedir. Benzer anlayis, Umberto Bocciono ve Arturo Bragaglia'nin
cekmis oldugu fotograflarda da gormek mimkandiir.

Futiirist sanatgilarin fotograflar1 akmakta olan bir enstantane durumudur. Bu
enstantaneye iligkin olarak Dixon, fiitlirist sanat¢ilarin, tam bir insan hareketinin
hareketsiz baslangic ve bitis konumlarini net bir sekilde yakaladiklarindan, ancak
aradaki hareketi bulaniklastirmak i¢in negatifi birka¢ saniye pozlandiklarindan
bahsetmistir. Boylece zamansal hareket, fotografin alani boyunca yakalanmus, iz-
lenmis ve bedenler sivilagsmis gibi goriinmistiir (Dixon, 2003). Dolayisiyla fotog-
raftaki dinamizm, sivilasmis figiirlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Anton
Giulio Bragaglia'nin “Pozisyon Degisikligi” isimli fotografi tam olarak bu durumu
bize gostermektedir. Fotograftaki figiirin hareketi, baslangi¢ ve bitis pozisyonlari
arasinda erimis gibidir. Hatta bu durum ytiizey tizerinde 15181n yazisini olusturmak-
tadir. “Photos” ve “graphes” kelimeleri yani 1s1g1n yazist dedigimiz sey tam olarak
budur zaten.



Dogal gortintiiyti yakalamak her dénem ve her sanatci i¢in farklilik géstermistir.
Her ne kadar ¢ogu fotograf sanatcisi icin “an” kavrami temel sorunsallardan biri
olsa da bazi sanatcilar i¢in cok daha fazla 6nemlidir. Ozellikle Henri Cartier-Bres-
son, fotograflarinda “an” kavramina yeni bir bakis agis1 getirmistir. Etienne Jules
Marey, Anton Giulio Bragaglia gibi fotograf sanat¢ilarindan farkl olarak, duragan
dogal goriintii igerisindeki “an’in” pesinden gitmistir, Henri Cartier-Bresson. Bas-
ka bir ag¢idan bakacak olursak Bresson, s6z konusu “an’inin” iz siriictisidir. “Car-
tier-Bresson icin fotograflanan an, ansaldir, saniyenin binde biridir ve Bresson,
o anin pesinden sanki bir hayvanin izini siiriyormuscasina kosar” (Berger, 2011,
s.61). Aslinda sanatci icin tim mesele dogal gorintiideki belirleyici “an’1” yakala-
maktir. “An’in” ne 6ncesi ne de sonrasi, tam olarak belirleyici “an’da” gértintiiyii
yakalamak. Belirleyici “an”, zamansal bir olgu degil bicimsel bir olgudur. Sanat-
cinin bilingli bir sekilde “an’1” yakalama becerisidir. James Estrin ise “belirleyici
an” kavramu ile ilgili olarak, bir durumun daha biiyiik gercegini ortaya ¢ikaran bir
saniye oldugundan bahsetmistir (Estrin, 2016). Tabi burada énemli olan o saniyeyi
en uygun halde sabitlemektir. Dolayisiyla s6z konusu durum dogal goriintiideki en
onemli noktadir. Yasanmakta olanin baslangic ve bitis “an’idir”. Tekrar yakalanma-
st mimkiin olmayan bir zaman araligidir. Lincoln Kirstein ve Beaumont Newhall’a
gore ise Cartier Bresson boyle bir zaman araligini, ¢ogunlukla i¢gtidiisel reaksi-
yon gostererek yakalamistir. (1947, s.14). Sanat¢inin 1932 tarihinde ¢ekmis oldugu
“Fransa” isimli fotografi tam olarak bu durumu gostermektedir. Duragan sahne
icerisinde gitmekte olan bisiklet, kendi akisini yaratmaistir. Fotograftaki belirleyici
“an” ise bisikletin orada, o saniyede, o sekilde yakalanmis olmasidir.
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Cartier-Bresson, gorlintiideki o “an’in” ne 6ncesine ne de sonrasina ihtiya¢ duy-
mamis ve sahneyi tam olarak o noktada dondurmustur. Tipk: Yves Klein'in “Bos-
luga Dogru Atlamak” isimli performans fotografinda yaptigir gibi. Fakat Klein,
Cartier-Bresson’dan farkli olarak hem fotomontaji devreye sokmus hem de gorin-
tiideki o “an’da” kendisini bosluga dogru birakmistir. Kuskusuz her iki sanat¢i i¢in

o

“an’t” yakalamak c¢ok farkli amaclar tasimaktaydi. Fakat her iki sanat¢i agisindan
hangi amag ve yontemler s6z konusu olursa olsun gériinmekte olan goériintii izleyi-
cisine yeni ihtimaller ortaya cikarmistir. Ornegin; bu baglamda baktigimizda, Yves
Klein’in “Bosluga Dogru Atlamak” isimli performans fotografiyla izleyicisine biyiik
bir gerilim yaratmistir. Fotograftaki gerilim, gérintiideki o “an’in” sonrasinda ya-

sanacak olana iliskindir. Benzer durumu Nir Arieli'nin “Gerilim” serisi icerisinde

Sekil 4. Henri Cartier-Bresson
(1908-2004), Fransa, 1932, Jelatin
Giimiis Baski, 19,6x29,1 cm
Kaynak: http.//bit.do/fEYxY
(Erisim Tarihi: 20.03.2020).
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Sekil 5. Nir Arieli (1986 - ), Gerilim
Serisi / Austin Goodwin, 2011,
Fotograf, 40x50 cm

Kaynak: http.//bit.do/fEYA9
(Erisim Tarihi: 20.03.2020)

Sekil 6. Yves Klein (1928 - 1962),
Bosluga Dogru Atlamak, 1960,
Performans Fotografi, 35,2 x 27,6
cm, Fotograf: Harry Shunk ve Janos
Kender

Kaynak: http.//bit.do/fEYD9 (Erisim
Tarihi: 20.03.2020)

Sekil 7. Wolfgang Tillmans (1968- ),
Yeni Aile, 2001, Kromojenik Baski /
Fotograf, 51x61 cm

Kaynak: http.//bit.do/fEYFP

(Erisim Tarihi: 20.03.2020).

cekmis oldugu fotograflarinda da hissetmek miimkindir. Yves Klein'den farkli
olarak Nir Arieli, “an’in” icerisindeki figiirin gerilimini yiizeye sabitlemistir. Nir
Arieli, figlirtin “an” igerisindeki s6z konusu gerilimini farkli fotograf katmanlarini
bir araya getirerek olusturmustur. Bu durum uzatilmis bir zaman araligini ortaya
cikarmastir.

Nir Arieli'nin Gerilim serisi fotograflar1 se¢ilmis bir mekandaki, belirli “an’larin”
gorintisudur. Figirlerin icinde bulundugu gerilim, kendi hareket yelpazesini
olusturmaktadir. Hareket yelpazesinin meydana getirdigi gortintiideki o “an’lar”,
bir bulunus halidir. “Pek ¢ok insana gore ‘bulunus’ bilincin (‘bilinen’in) bir tasra-
sidir. Nasil ki gegmiste neler olup bittiginden emin olamiyorsak, gelecekte neler
olacagindan ve simdi baska yerde neler olup bittiginden de emin olamayiz; ama
“bulunus”a iliskin bilgimizden kesinliginden burada ve simdi emin olabiliriz ~bu
anlamda, ‘bulunus’ o an deneyimledigimiz algisal diinyanin ta kendisidir” (Sarup,
2017, s.55). Arieli, farkli fotograf katmanlar1 kullanarak figirde o “an” deneyimle-
digi ‘bulunus’ hallerini yakalamistir. Ust {iste yerlestirilmis olan gériintiiler, farkl
rastlantilar1 ortaya ¢ikarmistir. Goériintiideki o “an”, tesadiiflerin kombinasyonu-
dur. Fakat buradaki tesadiifler, bilincli bir eylemin yarattigi hareketin sonucudur.
Fotograftaki figiirtin bilingli eylemi belirli bir sistematigin tekraridir. Zaten Arie-
li'nin amac1 da tam olarak sistematik tekrar icerisindeki edimi yakalamaktir. Ba-
tur'un da bahsettigi gibi, “Deleuze haklidir: Fark ve tekrar her edimin vazgecilmez
iki kutbudur” (2016, s.127). Arieli, bu iki kutbu goriintide maddelestirmektedir.
Arieli'nin fark ve tekrar diyalektigi Wolfgang Tillmans’in “Yeni Aile” fotografini ha-
tirlatmaktadir. Benzer sekilde izleyici kendini tekrar edimi icerisinde bulmaktadair.




“Yeni Aile” fotografl, ara¢ sileceginin kendi icerisindeki tekrari esnasinda yakalan-
mis “an’lardan” birisidir. Burada gerceklesen “an’in” degil, hareketin tekraridir. Si-
lecek kendi hareket araliginda gidip gelmektedir. Tekrarlanan hareket sonsuzdur
fakat tekrar icerisindeki “an” tekildir. “Siiredeki her ‘an’, digerlerinden ve kendi
kendinden dogasi bakimindan farklidir ve bu ylizden asla 6ngoriillemez. Her an
yenidir; her tekil deneyim yalnizca ge¢misin bitiintince belirlenmez, bu biitiinii
belirler, donistiirir, onu ‘kendi rengine boyar” (Deleuze, 2006, s.30). Oncesini ve
sonrasini bilemedigimiz yeni bir gerceklik alanidir s6z konusu olan. Tipk: diger
fotograf sanatgilarinin yarattigi gerceklik alani gibi. Bu ger¢eklik alani bir¢ok yeni
ihtimale gebedir. Dolayisiyla bircok ihtimali barindiran fakat bir o kadar da 6ngo-
riilemez bir durumdur goriintiideki o “an”.

SONUC

Fotograf, belirli bir enstantanenin gorintisiudiir. Gergeklikten koparilmis olan za-
man ve mekandir. Bu nedenle fotograf, belirli gerceklige ait kalintidir. Gergekligin
Ozuni barindiran, fazlaliklarin atildigi bir kalinti. Hatta 6ncesini ve sonrasini bil-
medigimiz fakat kendine ait ihtimalleri her zaman barindiran canli bir kalinti. Yani
aslinda yeni bir gerceklik alani. Boyle bir gerceklik alanini gériintiideki o “an’da”
yakalamak en biyiik sorunsallardan biri olmustur. Nicéphore Niepce'in “Pence-
reden Gortintg” isimli fotografi her ne kadar pozlama siiresi uzun olsa da goriin-
tideki o “an’in” kopyasidir. Akis halindeki zaman ve hareket icerisindeki imgeler
goriintiideki o “an’da” sabitlenmislerdir. Ozellikle goriintiiy(i yakalama teknikleri-
nin gelismesiyle birlikte s6z konusu durum daha hizli bir sekilde gerceklesmis ve
Etienne Jules Marey, Anton Giulio Bragaglia, Cartier-Bresson, Nir Arieli gibi bazi
fotograf sanatc¢ilarinin fotograflarina yansimistir. S6z konusu sanatg¢ilarin degisen
donemler igerisinde kuskusuz birbirinden farkli amaglari vardi fakat en biiytik ar-

’»

zular1 hareket halindeki “an’t” goriiniir kilmak, “an’in” hikayesini yaratmakti. Bu

amagc dogrultusunda, hareket halindeki goriinen gercekligi tek bir “an’a” sigdirmak
icin sanatcilar pozlama stiresini uzatmislardir. Uzun pozlama, goriintiideki o “an’t”
sindiirmeye imkan tanimistir. Sinmiis olan gorintd, belirli bir zaman araligin-
da uzayan gortantidir. Ayrica pozlama siiresinin uzamasi sivilasmis gorintileri
ortaya ¢ikarmistir. Ayni zamanda goriintiideki sinirlarin siliklesmesi hareket ya-
nilsamasina neden olmustur. Hareket yanilsamasi goriintiiyi muglaklastirmakta,

muglaklasan goriintii ise imgenin i¢inde bulundugu zamani uzatmaktadir.

Etienne Jules Marey, Anton Giulio Bragaglia, Cartier-Bresson, Nir Arieli, Yves Klein
fotograflarinda uzatilmis zamanlar yaratarak imgenin hareketini ortaya koymuslar-
dir. Bunun yani sira akis halindeki zamani enlemesine keserek imgeyi bi¢cimsel bir
olguya indirgemislerdir. Bicimsel olgu, icerigin yani 6ziin yansimasidir. Goriintii-
deki salt bicimsellik varligin oradaki kanitidir. Uzatilmis zaman icerisindeki imge-
nin hareketi o “an’in” 6ziine inmeye olanak saglamaktadir. Ayrica zamanin akigini
kesen soz konusu fotografcilar, belirli bir stirecin kaydini ortaya koymaktadir. Be-
lirli bir zaman araligina iliskin “an’in” gercekligi fotografin goériinen yiizeyindedir.
Gorlinen ytiizey, zamanin geri gelmeyecek olan kesitidir. Goértintiideki o “an”, akis
halindeki zamandan koparilmis olan “an’in” hikayesidir.

SEMSI ALTAS

GORUNTUDEKI O “AN”

179



SEMSI ALTAS

THAT “INSTANT” IN THE IMAGE

180

KAYNAKCA
Barthes, R. (1996). Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler. (Reha Akcakaya,
Cev.). Istanbul: Altikirkbes Yayin.

Batur, E. (2016). Baskalasimlar XXI-XXX. istanbul: Kirmiz Kedi Yayinevi.

Benjamin, W. (2013). Fotografin Kisa Tarihi - Teknik Araclarla Yeniden-Uretim
(Cogaltma) Caginda Sanat Eseri. (Osman Akinhay, Cev.). Istanbul: Agora Kitapligi

Berger, J. (2011). O Ana Adanmnus. (Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen, Cev.).
Istanbul: Metis Yayinlari.

Berger, J. (2015). Bir Fotografit Anlamak. (Beril Eyiiboglu, Cev.). Istanbul: Metis Ya-
yinlari.

Bergson, H. (1992). Creative Mind, An Introduction To Metaphysics. New York: Ca-
rol Publishing

Bergson, H. (2015). Madde ve Bellek. (Isik Ergiiden, Cev.). Ankara: Dost Kitapevi.

Deleuze, G. (2006). Bergsonculuk. (Hakan Yiicefer, Cev.). Istanbul: Otonom Yayin-
cilik.

Dixon, S. (2003). Futurism e-visited. Body, Space & Technology, 3(2). http://bit.do/
ftEw4 adresine 13.02.2020 tarihinde erisilmistir.

Estrin, J. (2016, Eyliil). Not Forgotten. New York Times, http://bit.do/fwe9k adresine
22.02.2020 tarihinde erisilmistir.

Herakleitos. (2016). Tanikliklar Fragmanlar Taktikler. (Erdal Yildiz, Giiveng Sar,
Cev.). Istanbul: Dergah Yayinlar.

Kirstein, L., Newhall, B. (1947). The photographs of Henri CartierBresson. New
York: The Museum of Modern Art. http://bit.do/fwfxE adresine 22.02.2020 tarihin-
de erisilmistir.

Otgiin, C. (2008). Sanatin Siddeti ve Sinirlar1. Sanat ve Tasarim Dergisi. 1(1). 90-
103. https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanatvetasarim/issue/20666/220459 adresine
18.02.2020 tarihinde erisilmistir.

Sarup, M. (2017). Post-yapisalcilik ve Postmodernizm. (Abdiilbaki Gugclii, Cev.). An-
kara: Pharmakon Yayinevi.

Sartre, J., P. (2009). iImgelem. (Alp Tiimertekin, Cev.). Istanbul: ithaki Yayinlari.

Sartre, J.,P. (2011). Varlik ve Higlik. (Turhan Ilgaz, Gaye Cankaya Eksen, Cev.). Istan-
bul: ithaki Yayinlari.

Sayin, Z. (2013). Imgenin Pornografisi. Istanbul: Metis Yayinlar.

Sontag, S. (2008). Fotograf Uzerine. (Osman Akinhay, Cev.). istanbul: Agora Kitap-
lig1

Siitci, O. Y. (2005). Gilles Deleuze'de Imge Hareketi Olarak Sinemanin Felsefesi.
Istanbul: Es



Yilmaz, M. (2013). Fotograf Resimdir. Ankara: Utopya Yayinevi.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi.

SEMSI ALTAS

GORUNTUDEKI O “AN”

181



