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DORIS LESSING’IN “ON DOKUZ
NUMARALI ODA” OYKUSUNDE
‘ODA’ IMGESI: KADIN, ODA VE
YARATICILIK KAVRAMLARINA
PSIKANALITIK BiR BAKIS

THE IMAGE OF ‘ROOM’ IN DORIS
LESSING’S “TO ROOM
NINETEEN”: A
PSYCHOANALYTIC VIEW ON THE
CONCEPTS OF WOMAN, ROOM
AND CREATIVITY

oz

Doris Lessing’in “On Dokuz Numarali Oda”
Oykiisiindeki ‘oda’ imgesinin, kadin ve
yaraticilik  konulartyla  birlikte ele alinip
incelendigi bu ¢alismada, psikanalitik bir
yaklagim izlenmektedir. Lessing’in 6ykdisiiniin
cikis noktasi olarak Ingiliz feminist yazar
Virginia Woolf’un “Kendine Ait Bir Oda” eseri
gosterilmigtir. Ayrica yazar Nihan Kaya’nin
eserlerinde isaret ettigi iizere, her durumun ve
nesnenin yatay ve dikey boyutlara sahip olmasi,
olaylarin goriinen haliyle okunmasinin, eksik
okumalara gétiirecegi anlamina gelir. Bu
kabulle, Lessing’in  Oykiisiindeki ~ ‘oda’
imgesinin, ana karakterler Susan ve Matthew
acisindan  dikey ve yatay  diizlemde
algilanmasinin  getirdigi  farkli  sonuglar
degerlendirilmistir. ‘Oda’ ihtiyaci igerisindeki
Susan  karakterinin, yaraticihgmi  ortaya
cikarabilecegi dikey boyutta bir sanci yasadigt
anlagilirken, Matthew  karakterinin  ‘oda’
imgesine yiikledigi yatay boyuttaki anlamlarin
ise Oykilyl agiklayamayacak bir diizeyde oldugu
goriilmektedir. Kadin ve yaraticilik konularinin,
‘oda’ imgesi etrafinda bir araya getirildigi bu
calismada amag, imgelerin dikey ve yatay
boyutlar ile birlikte algilanmasiyla okuyucuya
kazandiracagi daha zengin okumalardir.

Anahtar Kelimeler: Doris Lessing, imgebilim,
psikanalitik yontem, yaraticilik, kadin

ABSTRACT

In this study, the image of ‘room’ in Doris
Lessing's ‘To Room Nineteen’ is examined
along with women and creativity, and a
psychoanalytic approach is followed. As the
starting point of Lessing's story, Virginia
Woolf's ‘A Room of One’s Own’ is shown and
at the same time, as pointed out by Nihan Kaya
in her works, the horizontal and vertical
dimensions of each situation and object, the
reading of the events as they appear, lead to
incomplete readings. With this acceptance, the
results of the vertical and horizontal perception
of the image of ‘room’ in the story of Lessing in
terms of the main characters Susan and Matthew
is evaluated. Susan, in her need of a ‘room ’,
experiences a pain in the vertical dimension that
can expose her creativity. The horizontal
meanings that Matthew has uploaded to the
image of ‘room’ appear to be at a level that
cannot explain the story. The aim of this study,
where the subjects of women and creativity are
brought together around the image of ‘room’, is
to give the reader more rich readings by

perceiving the wvertical and horizontal
dimensions of images together.
Keywords: Doris  Lessing, imagology,

psychoanalytic method, creativity, woman
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GIRIS

John Berger’in ‘Gérme Bigimleri’ eseri “Gorme konugsmadan 6nce gelmistir”
(2017: 7) ciimlesiyle baslar. Serhat Ulagli’nin ‘imgebilim Oteki’nin Bilimine Giris’
eseri “Iginde yasadigimiz modern diinyada, imgeler ya da diger adiyla imajlar
toplumsal, bireysel, politik, psikolojik olaylar karsisinda kendimizi ifade ettigimiz
bir dildir” (2006: iii) ciimlesiyle baslar. iImgebilim konusunda yazilmis bir baska
onemli eser olan Halime Yiicel’in ‘Imgeden Yoruma’ eseri ise “Giiniimiizde hepimiz
birer imge tiiketicisiyiz” (2013: 11) ciimlesiyle baslar. Imgebilimin ¢ikis noktasini
aragtiran ve cesitli sanat dallar1 1s18inda inceleyen bu eserlerin ilk climleleri,
imgebilim konusunu daha en basindan, gérme, algilama, ifade etme, tiiketme
eylemleriyle iliskilendirir. Bu eylemleri giliniimiiz insaninin sadece teknolojik
donanimlarla ¢evrili diinyasinda degil, ayn1 zamanda tarihi, siyasi, sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik bilgileri iceren yogun ve karmasik bir bilgi akisi igerisinde gegen
yasami boyunca gergeklestirdigi diisiiniilecek olursa, insanin bu eylemleri
gergeklestirirken bir siniflandirma yapma, ya da kolay bir yol izleme veya ifade
etmek icin gelistirecegi bir algilama sistemine duydugu ihtiyag, daha rahat
anlasilabilir.

Imge, gergekler gibi eylem evreninde degil, gergeklerin yansidigi algilama
evreninde islerligi olan gergegin bir yansimasidir, gercekle algilanan arasinda bir
bagint1 kurma iglevidir. Bu roliiyle imge o kadar gii¢liidiir ki Yiicel’in de ifade ettigi
gibi “Imge, simgesel bagmti kurma islevini yazidan &nce gergeklestirmeye
baslamigtir” (2013: 30). Bu noktada, dillere pelesenk olmus ‘S6z ugar yazi kalir’
s0zili, ‘S0z ugar, imge kalir’ haline doniistiiriilerek imgenin 6nemi bir kez daha
vurgulanabilir. Algilama evreninde imgenin sahip oldugu gii¢, bagmti kurma
isleviyle pekisince onu bir yansima olmaktan teye tagir. Ayni zamanda imgenin bir
ifade araci olmasi ve iiretilmeden tiiketilecek bir hizda kullanilmasi, bizi birer imge
tiikketicisi yaparken, imgenin biraktig1 neredeyse kalict izin de bir gdstergesidir.
Ancak burada kullanilan ‘iz’ s6zciigi ilk anlamiyla anlagilmamalidir; ifade edilmek
istenen, imgenin kurdugu giiclii iliskidir. Dolayisiyla imgenin gergek olma
zorunlulugu olmadig1 gibi, imgeye ihtiya¢ duyulmama ihtimalinden de s6z edilemez.
Meltem Kiitahneci’nin ‘Kiiltiirde Bakis’ yazisinda toplumun imge ile ifade etme
ihtiyact sOyle anlatilir:

“Guy Debord tarafindan tanimlanan gosteri toplumunda, bu toplum var
oldugunu hissetmek igin her seyi gérmek zorundadir. Gergek diinya bdylece
imgelere aktarilir ve bu imgeler gosterici hazzin1 garantiye almak i¢in gerceklikten
de daha gercek olur. Dahasi, gérme gereksinimi sinirsiz olur, ¢iinkii insan sadece
gérmeyi istemez, ayrica herkesi, her seyi ve hemen gormek ister” (Cogito, 2018:
151).

Imgenin, tiiketim iliskisi cercevesinde ele alinmas1, onun kalici etkisiyle bag
kuran bir agiklamadir. Hatta Berger, imgenin temsil ettigi seyden daha kalici
oldugunu iddia etmistir: “Imgeler baslangicta orada bulunmayan seyleri gdzde
canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha
kalic1 oldugu anlasild” (2017: 10). Buna 6rnek olarak, aile bireylerine toplumca
yiiklenen rolleri, bir biskiiviye ya da deterjana aktardigimiz televizyon reklamlarini
verebiliriz. Maharetlilik ve merhametlilik anlamlarn yiliklenmis anne roli,
reklamlarda ‘anne eli degmis gibi’ ifadelerle bir biskiiviye aktarilir. Ya da kirli gocuk
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tisortlerine mutlu cocuk imgesi yliklenmesi veya dag esintisi imgesi yiiklenen kokulu
deterjanlarin izleyiciye ‘oralarda’ yiiriiylis yaptiran hissi, imgenin alg1 diinyamizdaki
giiclinii gosterir. Bu nedenle “Imgenin okumanin yéniinii degistirdigi, boylece
diistinceyi de yonlendirdigi sOylenir” (Yiicel, 2013: 74). Herhangi bir alanda sanatini
icra eden sanatgidan, ticaretin herhangi bir kolundaki is insanina ya da topluma siyasi
anlamda yon vermeye calisan bir siyaset¢iye varana dek herkesin bir imge {ireticisi
ve ayni zamanda tiikketicisi durumuna gelmesi bu sebeple agiklanabilir. “John
Berger’e gore, tarihte bagka hicbir toplum bdylesine kalabalik bir imge yigmu,
boylesine yogun bir ileti yagmuru gérmemistir. [...] Kentlerin, duvarlarin, evlerin,
dergilerin, ambalajlarin ve giysilerin, hatta insanlarin kendilerinin imge tasiyicisina
donistiigii saptanabilir” (Yiicel, 2013: 60). Cesitli segmentte markalarin logolarinin
baskisinin yapildigi tisortler, cantalar, ayakkabilar, sapkalar, hepsi birer ileti tasiyan
imgelerdir. Bu imgeler, {iriin tasiyicisi, ireticisi ve yansitmak istedigi kisilik
iicgeniyle acgiklanabilecek giiclii bir iligkidir. Kisinin adeta hem gizli hem alenen
verdigi “Ben tasiyicisinin bu tiretici araciligtyla yansiyan ben’i” mesajidir.

Imgebilim, nesnesini sanatin birgok formunda bulabilen ¢ok y&nlii bir
aragtirma sahasidir. Bu yoniiyle imgebilim, ¢cogu kez disiplinlerarasi bir yontemi
kullanir. Unlii imgebilim kuramcis1 Dyserinck, imgebilimi sadece karsilagtirmali
edebiyatin tekelinde gérmeyi reddeder:

“[...] imagology working with literature did not only become, in the long run,
the research province par excellence of all comparative literature, but moreover it
became a special field promising to form a bridge to other human sciences [...]”
(Dyserinck, 2003: 3).

“[...] edebiyatla is birligi halinde olan imgebilim, uzun vadede, yalnizca
karsilagtirmali edebiyata iyi bir arastirma sahasi olmakla kalmamistir, ayn1 zamanda
diger beseri bilimlerle de koprii kuran 6zel bir alan haline gelmistir [...]”(Dyserinck,
2003: 3) (1).

Amerikal1 yazinbilimei Wellek, imgebilimin konusunu edebiyatla smirlayan
anlayis1 reddeder. Imgebilimin arastirma konusu itibariyle farkli disiplinlerin bakis
acilarint bir arada gerektirdigini, dolayistyla imagologlarin disiplinlerarasi bir
yontem kullanmak durumunda olduklarini savunur:

“Wellek, der sich fiir die werkimmanente Literaturanalyse vom Russischen
Formalismus und New Criticism einsetzt, lehnte vehement die Dominanz der
Soziologie, Psychologie oder Geschichte bei den literarischen Studien ab. Aber die
tiefgriindige Forschung der Bilder/Imagen mit verschiedenen Dimensionen wie ihre
Struktur, Entstehung, Funktion, Rezeption und Wirkung usw. benétigt und bedingt
sowieso selbstverstindlich auch die Blickwinkel dieser diversen Disziplinen, d.h. die
Imagologen miissten eine interdisziplinaere Forschungsmethode verwenden”
(Kiziler Emer, 2012: 11) (2).

“Rus Big¢imciliginin ve Yeni Elestirinin yapit1 temel alan edebiyat analizini
savunan Wellek, edebiyat calismalarinda sosyoloji, psikoloji veya tarihin
baskinligini siddetle reddetti. Ancak, yapisi, mensei, islevi, anlami ve etkisi vb. gibi
farkli boyutlardaki resimlerin / imgelerin derinlemesine arastirilmasi, dogal olarak
bu farkli disiplinlerin bakig acilarin1 gerektirir. Dolayisiyla imagologlar,
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disiplinlerarasi bir arastirma yontemi kullanmak zorundalardir” (Kiziler Emer, 2012:
11).

Aragtirma evreni ¢ok yonlii bir bakis acisini gerektiren imge, edebiyat
eserlerine hem toplumsal bir kabul ¢er¢cevesinde hem de yazarin bireysel bakisinin
hakim oldugu bir sekilde yanstyabilir. Boliikmese, yazar tarafindan yorum getirilmis
bu gergekligi imge olarak tanimlar: “Imge, bir yazarin i¢ diinyasin1 tanimamiza
yardim eden bir vasita olmasinin yaninda bir gercegin yazar tarafindan yeniden
sekillendirilmesi olarak da tanimlanabilir” (2012: 157). Bu noktada, sosyal psikoloji
ve psikanaliz bilgisi olmadan imge incelemesi yapmak, yeterli bir inceleme
sayilamaz. “Ciinkii psikanaliz, yazarin neden o imgeyi olusturdugunu bilingaltina
inerek incelerken; sosyal psikoloji kalipyargi incelemeleri ile toplumlarin
‘Oteki’lestirme siirecini ve bu siire¢ i¢indeki bireyin sosyal davranislarini inceler
(Ulagli, 2006: 12)”. Freud’un psikanalizi tibbi sinirlarin disina ¢ikarip, ona yeni
yaratim alanlar1 kazandirmasiyla, psikanaliz giiniimiiz kiiltiiriiniin vazgecilmez bir
parcast olmustur (Cogito, 2018: 68). Dolayisiyla bu ¢alismada, imge ¢alismalarinin
basvuru kaynaklarinin basinda gelen psikanalitik yontem kullanilmistir.

1.‘Oda’ Imgesinin Oykiiniin Psikolojisine Katkis
“Yazmak ya da okumak ya da diisiinmek ya da arastirmak,
Giizelligimizi golgeler, zamanimiz: tiikketirmis,
Ve en giizel ¢agimizda engellermis zaferlerimizi” (Woolf, 2017: 65) (3).

‘On Dokuz Numarali Oda’ dykiisiiniin olay orgiisii, Londra’da bir gazetede
yazi isleri miidiir yardimcist bir adam ve bir reklam sirketinde iyi ¢izimler yapan bir
kadinin evlilik karar1 almasiyla baglar. Attiklari her adimla ne yaptiklarmin farkinda
oldugunun gerek kendilerince gerek cevrelerince bilinen Susan ve Matthew cifti,
evlenmeleri ile kendi hos dairelerini bosaltip yeni bir eve tasinmay1 uygun goriirler
ki zaten ikisinden birinin dairesinde yagsamak demek, ‘kisiligin teslimiyeti gibi
goriinecekti’. Susan’in hamileligi ve bu nedenle isi birakmasi sonucunda tagindiklari
yeni evden ayrilirlar. Cift artik daha genis bir evde ve sonrasinda diinyaya gelecek
dort cocugu ile birlikte ‘herkesin dileyecegi’ sekilde yasar. Bu noktada ev degisimi,
iligkilerdeki statii degisimi olarak okunabilir. Evlenmeden &nce Susan ve
Matthew’in gayet giizel daireleri olmasina ragmen, evlilik karar1 ile yeni bir daireye
tasinmak istemeleri, dogacak cocuklarla birlikte bu evin de degistirilmesi, insan
hayatinin ev(re) degisimi olarak diisiiniilebilir.

Genis bir ev, birbirinden giizel ¢ocuklar, ev ¢alisanlari, arkadaslar, kisacasi
planlanip hayata geg¢irilmis her sey bir giin siradan hale gelir ve Susan i¢in yeni bir
beslenme kaynagi ihtiyaci dogar. Susan’in sorgulamalari, Matthew ile aski, sahip
oldugu olanaklar ve hatta toplumun kadin yasami i¢in ‘merkez’ olarak gordiigii
cocuklar etrafinda doner: “Cocuklar hayatin merkezi ve varlik nedeni olamaz.
Mutluluk verici, ilging, tatmin edici binlerce sey olabilirler, ama beslenilecek bir
kaynak olamazlar” (Lessing, 2015: 475). Onlarca kitap okumus, mantikli diisiinmeye
ve Ol¢iilii davranmaya alisik Susan ve Matthew, diger evliliklerin kotii sonlarma
bakip iligkilerinin duragan bir doneme girmesini olgunlukla karsilarlar, tistelik Susan
Matthew’in kendisini aldatmasina bile anlayis gosterir. Bu anlayis, ilerleyen
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donemlerde Susan’in yagamini ‘¢ol haline gelmis’ gibi hissetmesini engelleyemez
ve kendine ait bir yasam arayisi icine girer. Kiiciik cocuklarimin okul yasina
girmesiyle, Susan’in evde yalniz basma gecirecegi tam yedi saati olur. Ancak bu
saatler Susan’in endiseleriyle, nasil gectigini anlamadig1 saatlerdir. Susan yalniz
kalmay1 unuttugunu, kendi hayatini evlilikle devrettigini diisiiniir ve “artik yeniden
kendim olmay1 6grenmek zorundayim” (Lessing, 2015: 483) der.

Virginia Woolf’un, yazan kadmin kendine ait bir alan arayis1 ihtiyacinda
oldugunu anlattig1 ‘Kendine Ait Bir Oda’ adli makalesi, yayimlandig1 1929 yilindan
beri ¢ok¢a okunmus olup kendisine eksik anlamlar yiiklenmistir. Nihan Kaya,
‘Fildisi Kuyu’ kitabinda Virginia Woof’u, Doris Lessing’i, Edna Millay’i ve Latife
Tekin’i inceledigi bir boliimde, Woolf’un makalesindeki fikirleri en iyi sekilde
yansitan Oykiiniin Doris Lessing’in ‘On Dokuz Numarali Oda’ 6ykiisii oldugunu
belirtir (bkz. 2018: 362). Susan, kendi olma yolunda éncelikle somut anlamda bir
alan arayis1 igerisine girer. Bu arayis, bah¢ede yalniz kalmakla baglayip, evde sadece
kendisinin girebilecegi bir odanin olusturulmasiyla devam eder. Cocuklar, Matthew
ve giindelik¢i kadin Mrs. Parkes, Susan’in yeni odasia girmemeye biiylik 6nem
gosterir; fakat Susan bu odada yalnizken bile ruhen kendisini hala bir anne, bir es ve
temizlik¢iyi yonlendirecek bir igveren gibi goriir. Yalnizlig1 i¢in diger insanlarin
gosterdigi 6zen bile onu rahatsiz eder. Fiziken bir odanin i¢inde yalniz olsa da, diger
sorumluluklarindan— belki de ‘ayakbaglarindan’ yeterince uzak bir alanda
olmadigin diisiiniir ve uzak semtlerden birinde bir otel odasi arayisina girer.

Anlatici, Susan ve Matthew’in evlilikleri boyunca yasadiklar1 sorunlarin
¢Oziimiinde, onlarin kendilerini bilen medeni insanlar olmalarinin énemini vurgular.
Fakat birgok kitap okumus olmak, ¢evredeki iliskilerden dersler ¢ikarmak, her seyi
planlar gibi mantik ¢er¢evesinde yasamak, Susan ic¢in artik bir seylerin yolunda
gitmediginin bir gostergesi olmasinin yaninda, ayni zamanda hissettigi gibi
yasayamadiginin da bir gdstergesidir. Anlatici bu durumu, “Zekd tartismayi,
somurtmay1, Ofkeyi, ice kapamklik sessizliklerini, suglamalar1 ve gdzyaslarini
yasaklar” (Lessing, 2015: 480) tespitiyle anlatir. Bu tespit akillara Freud’un
‘Uygarligin bedeli nevrozla 6denir’ soziinii getirir. Nevrotik kisilere 6rnek olarak
“baskalarina siirekli boyun egen, 6diin veren ve onlarin destegini arayan kisiler”
(Gegtan, 2017: 225) gosterilebilir. Susan, evlenip cocuk sahibi olduktan sonra,
sadece ona bigilen bir rolii yasadig1 i¢in pratikte bir¢cok seye sahip olmanin, kendi
yasamina sahip olamadiktan sonra hi¢bir 6nemi olmadigint kavradigi bir doneme
girer. Yalniz kalmak ister, ama bu yalmzlik fiziksel ortam yalnizligindan ziyade,
disiincelerinin  berrakliga ulasabilecegi derinlikli bir yalnizliktir. Onun igin
diizenlenmis bir odada, ne yaptigi merak edilen bir ‘i¢eri’deki olmak, onun aradigi
sey degildir, bu yiizden evinin diginda bir ‘oda’ aramaya baslar. Burada ‘igeri’deki
ve ‘disari’daki oda, Susan’in yasamina iceriden ve disaridan bakma cabasi olarak da
okunabilir. Susan’in otel odasinda gegirdigi saatlerde evi, uzaklastik¢a kiigiilen ve
biitiin halinde goriilebilen bir ev olmustur. Susan’in kapandigi bu oda, yeni bir gérme
bicimidir onun i¢in. Edilgen goriilen kisi pozisyonundan siyrilip, aktif goren kisi
pozisyonunu bu odada yalniz gecirdigi saatlerde edinir. Sartre insanin giyinmesini,
kendini bakigtan kurtarma cabasina benzetir ve insanin ¢iplakligimi gizleyerek
goriilmeden gérme hakkina sahip olmak istedigini soyler (bkz. Giirbilek, 2015: 26).
Susan’in kendini odaya kapatmasi da tipki Sartre’in benzetmesindeki gibi
diisiintilebilir. Yiizey anlamiyla fiziki goriinmezlik olanagi saglayan oda imgesi,
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kiginin anlam arayisinda ona aydinlik saglayabilecek bir gérme imgesi olarak
diistintilmelidir. Susan da 19 numaral1 odaya kendini kapatarak, goriilmek istemez,
bilakis goren olmak ister. Hayatin nesnesi konumundaki edilgenliginden boyle
kurtulmaya cabalar.

Susan’in kendine ait bir oda ihtiyacinin derinligini Nihan Kaya’nin ‘Yazma
Cesareti’ ve ‘Fildisi Kuyu’ eserlerinde bahsettigi yatay ve dikey eksenler vasitastyla
daha iyi anlayabiliriz. Kaya, her imgenin ve nesnenin yatay ve dikey boyutta hacme
sahip oldugunu soyler: “[...] ruh ve madde gibi yatay ve dikey de ayni seyin iki farkli
yliziidiir. Yatay boyut fenomen diinyasina aittir, ampiriktir, elle tutulur gozle
goriiliir; ama, sadece goriiniir degeriyle alindiginda hem yiizeysel hem 6li kalir”
(2018: 187). Nesnelerin ve durumlarin sahip oldugu bu iki boyutluluk karsisinda,
dikeyi yakalayabilmek sanat, edebiyat ve felsefe gibi vasitalarla irtibata gegmekle
miimkiin olur (bkz. Kaya, 2015: 16). ‘Oda’ imgesi de yatay ve dikey boyutta
anlamlara sahip bir imgedir. Yatay diizlemde dort duvar, kapali alan anlamlarina
gelse de, dikey diizlemde (bu eserde) kendi 6ziine kagistir. Berger ‘Gérme Bigimleri’
eserinde “Her imgede bir gorme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da
degerlendirisimiz ayni zamanda gdrme bigimimize de baghidir” (2017: 10) der.
Susan’m gérme bi¢imi dikey eksende aciklanabilecekken, Matthew’in goérme bi¢imi
yatay eksende hapsolmustur. Susan icin oda bir 6zgiirliik arayisi iken, esi i¢in oda,
sadece bir otel odasidir. Ve ona gore otel odasi diisiince diinyasinda derinlesmek i¢in
degil, olsa olsa aldatmak i¢in kiralanmistir. Susan ve esinin imgelere yiikledikleri
anlam birbirinden oldukca farklidir.

Engin Gegtan olagan insani, yasamina bir anlam katmak ve kendini
gelistirmek i¢in siirekli ¢abalayan bir insan olarak tanimlar (bkz. 2017: 84). Aslinda
Susan’mn yapmaya ¢alistif1 sey de budur; olagan bir insan olmak. Toplumun
yiikledigi sorumluluklar altinda kendisini yitirmemis olmak icin, 6énce var olmasi
gerektigini hatirlamaktir. Otel sahibinin ya da Matthew’in, o odada ne olup bittigine
dair somut ve kuru meraki, Susan’in soyutlanmig bir rahatlik igerisinde oldugunu
anlayamaz. Odanin somut bir katkisini okuyucu da goérmek isteyebilir ve Susan’in
bir seyler yaratmamis olmasi, okuyucuda hayal kirtklig1 yaratmig olabilir. Ancak
May’in de ‘Yaratma Cesareti’ eserinde belirttigi gibi, “[...] yaraticilik, bilinci
yogunlagsmis insanin kendi diinyasiyla karsilagmasidir” (2016: 76). Susan’in otel
odasindaki koltuga aksama dek oturup saatin nasil gegtiginin farkina varmamasi,
kendi diinyasina attig1 adimlarin heyecaniyla agiklanabilir.

Susan’m bir oda ihtiyaci, kendi varligini korumaya yonelik bir davranistir, bu
durumda oda imgesinin, etrafi kapali bos bir alan degil, bilakis bir varlik alani
oldugunu goriiriz. Eginin bu ihtiyaci kiiglimser tavirlari ise, varligi yadsimaya
yoneliktir. Matthew, Susan’in kendisine ait bir oda ihtiyacina saygi duymayarak,
Susan’in varligina da geregince saygi duymadigini kanitlamistir. May’in ‘Yaratma
Cesareti’nin Sunus yazisinda Machiavelli’den bir séz almtilanir: “Olup biteni
onceden ancak yetenekli kigiler gorebilir, boyle bir mesafeden goriiliince dogacak
kotiiliikler tedavi edilebilir; ne zaman ki herkesin gorebilecegi kadar biiyiirler, artik
bir ¢are kalmamustir” (2016: 24). Yeni bir beslenme kaynagi arayisi igerisindeki
Susan’in sorunlarinin bilyiiyiip de bir ‘oda’ kadar olusu ve esi Matthew’in bu durumu
cok geg fark etmesi, Machiavelli’nin bu sdzilinde 6zetledigi gibidir. Susan’in ihtiyact
bir oda kadar biyiimiistir ve ¢6ziim bulamadigi noktada kendisini
iyilestiremeyecektir.

Edebi Elegtiri Dergisi
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Winnicott ve Jung, kisinin topluma uyum saglayabilmek i¢in gelistirdigi bir
sahte benligi ya da takindig1 bir maskesi yani personast oldugunu diisiiniir. Sahte
benlik ya da persona, kiginin toplum normlarina ve gereklerine uyumu icin bir
dereceye kadar gerekli olmakla birlikte, gergek benligin iizerine ge¢gmemelidir.
Susan, kendi sosyal ¢evresinde gergek benligini artik yagsayamadigini fark ettigi i¢in
bir oda ihtiyac1 duyar. Kapandigi otel odasinda hissettigi benligi, evinde hissettigi
benliginden daha gercektir:

“Kadin odada ne yapt1? Higbir sey. [...] Artik dort cocuk annesi, Matthew’nun
karisi, Mrs. Parkes’in ve Sophie Traub’un isvereni, arkadaslarla, okuldaki
ogretmenlerle, esnafla havadan sudan iligkileri olan Susan Rawlings degildi. [...]
Evli olarak, ¢ocuklu olarak ve bu sorumluluk rollerini oynayarak gegen biitiin
yillarin ardindan, diye diiglindii, iste buradayim ve her seye karsin ayniyim”
(Lessing, 2015: 504).

Kaya “Herhangi bir seyin farkina varabilmek i¢in 6nce onu tiim kolektif
degerlerden ve yerlesmis yargilardan arindirmamiz, sonra ise kendi ellerimizle
yeniden giydirmemiz gerekir. Ciinkii ne kadar ¢ok sey bulabiliyorsak, o kadar ¢cok
0z-biling edinmisizdir” (2018: 202) der. Susan’in genel kabullerden kagarcasina bir
oda arayis1 ve bu odaya saatlerce kapanip diisiincelere dalmasi, ¢evresini kugatan
degerleri yeniden diisiinme/olusturma/giydirme ihtiyaci igerisinde oldugunun bir
gostergesidir. Bu noktada ‘oda’ Susan’in sahte benliginden styrilip gercek benligini
yasadig1 bir alandir.

May, 6grenmeye acgik olmanin cesaret ile iliskisini su sozleriyle anlatir:
“Kendimizi tiim bir dolulukla adamaliyiz, ama ayni zamanda yaniliyor
olabilecegimizin de farkinda olmaliyiz. [...] Yeni dogruya karsi kendini hendeklerle
ceviren fanatigin tersine, hem inanabilme, hem de kendi siiphelerini kabul etmeye
cesareti olan kisi yeniden 6grenmeye acgik ve esnektir” (2016: 48). Susan da tipki
May’in bahsettigi gibi, Matthew ile evliligine kendisini tiim bir dolulukla adamstir;
fakat rahatsizlik duydugu noktada, hislerine kulak vermis ve kendi yasamina olumlu
bir yol bulmaya calismistir. Matthew’in davranis egilimi, kendisini gercege karst
hendeklerle ¢eviren bir fanatik yaparken; Susan, 6grenmeye kapali olmadig: i¢in,
yasaminda degisiklik arayisindadir. Godard’m “Goérmek igin yerini yitirmekten
korkmamak gerekir” (Yiicel, 2013: 69) soziiyle, Susan’in kaybetme pahasina
gosterdigi cesareti anlayabiliriz. Susan’in cesaretinin ardinda yatan huzursuzlugu
ise, May’in “[...] cesaret, daha ¢ok, umutsuzluga ragmen ilerleyebilme yetisidir”
(2016: 40) soziiyle pekistirebiliriz. Bu durumda, genel kabuliin aksine, korku
hissinin kalmay1, cesaretin ise kagmayi gerektirdigini iddia etmek yanlis
olmayacaktir.

Yasamina gerekli anlami vermeye ¢alisan Susan’in sadece kendisine ait bir
oda inga etme plani, kiraladig1 otel odasinda intiharla son bulur. Susan’1 bu sona iten,
diinyasinin bagkalarinca istila edildigini diistinmesidir ve anlatic1 bu hissi su sozlerle
vermeye caligir:

“Kadm, hasir koltugunda oturmak iizere yukari ¢ikti. Ama aymi degildi.
Kocasi onu bulmustu. (Diinya onun yerini kesfetmisti.) Uzerinde bask1 vardi. Kadin,
adamin hosgoriisiiyle buradaydi” (Lessing, 2015: 508).
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Bagkalarinca iiretilmis sebeplerden degil, kendi sebepleriyle bir yola ¢ikmis
Susan, kendi yasami ile ilgili bahsedilmis bir hosgoriiyii, gercek bir 6zgiirliikten ayirt
eder; ¢iinkii onun ulagsmaya calistigi Ozgiirliik, baskiya karsi gelistirilmis bir
Ozgiirliik degildir, bilakis kendinden yaratilmis bir 6zgtirliiktiir.

Sonu¢

Sosyal ve ekonomik sartlarin, tarihi ve kiiltiirel birikimin ya da teknolojik
gelismisligin bir sebebi olarak yasanilan bu karmasa evreninde, imgelerle hareket
etmek, insam1 hizli diislinmeye ve algilamaya sevk etmesinin yani sira, onu
gerceklikten de tartisilir bir dereceye kadar uzak tutmustur. Imge hem gercegin bir
yansimasi hem de ger¢egin bir yanilsamasidir. Gergeklige uzakligi tartisilir olan
imgenin, iizerinde hemfikir olunan 6zelligi, bag kurma islevidir. Imge gergeklik ve
algilama arasinda bir bag kurma islevi goriir. Bu her iki olgu arasinda meydana gelen
bag kurma islevinde, gercekligin anlam zenginligi yiiklenebilecegi gibi, anlamdan
yoksun kalacagi durumlarin da olmasi muhtemeldir.

Imge, bilhassa cesitli olgular arasinda bag kurma islevinden &tiirii, cok
disiplinli bir yaklagimla ele alinmasi gereken bir konudur. Doris Lessing’in ‘On
Dokuz Numarali1 Oda’ dykiisiindeki ‘oda’ imgesinin kadin, yaraticilik baglamlarinda
incelemesinin yapildig1 bu caligmada, psikanalitik bir yol izlenmesinin sebebi,
imgebilimin disiplinlerarasi yaklagimlarca ele alinmasini gerekli kilan yapisindan
kaynaklanmaktadir. Eserin konusu, yiizey goriiniimiiyle, evli ve iyi olanaklara sahip
bir kadinin oda arayisidir. Fakat eserin merkezinde olan ‘oda’ sdzciigiiniin, yatay ve
dikey boyutlarda anlamlara sahip oldugunu belirtmek gerekir, zira oda sézcliglinii
yatay ve dikey boyutta bir ele alma, birbirinden oldukga farkli sonuglara gétiiriir. Bu
caligmada oldugu gibi, ‘oda’ sozciigii dikey boyutta irdelenebilirse, esere yonelik
zengin bir anlama ulasilabilir. Psikanalitik veriler 15183inda yapilan inceleme
sonucunda, ‘oda’nin merkez kabul edilerek, esasinda bir kendini arayis oldugu
anlagilmistir. Eser kahraman1 Susan, kendisini duymak ve yasamina gerekli anlami
vermek i¢in, sadece kendisine ait bir oda ister. Odasinda gegirdigi saatler onun i¢in
giinin en 0Ozel anlaridir. Kendi kendine higbir sey yapmamak bile, yasamina
kendinden sebeplerle bir yol vermenin ilk adimidir. Susan, kiraladig1 otel odasinin
bir basgkas1 tarafindan kesfedildigini anlayana dek, bu odada yasamim yeniden insa
etmeye calisir. Bunun i¢in en bagindan beri bir oda ister. Nerede olduguna bakmaz,
bir evde ya da otel odasinda olmasi onun i¢in dnemli degildir. Fakat 19 numarali oda
olmasi, onun i¢in onemlidir; ¢linkii onun se¢imiyle var olan bu odaya, ancak o zaman
kendinelik anlamu yiiklenebilir. Bu odanin satin alinmis ya da kiralanmis olmasi da
onemli degildir; ¢iinkii aslolan bu odanin, insanin yasami boyunca tugla tugla
Oriilmesi, insa edilmesidir.

Notlar

1. Ingilizceden Tiirkgeye geviri tarafimizca yapilmistir.

2. Almancadan Tiirkgeye ceviri tarafimizca yapilmgtir.

3. Virginia Woolf'un ‘Kendine Ait Bir Oda’ eserinde Lady

Winchilsea’nin siirinden yaptig1 alintidir.

Edebi Elegtiri Dergisi
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