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Ozet

Fantezi, bizi modern c¢agin gercekliklerinden koparan ve mitolojik yaratiklarin oldugu
baska buytlu diinyalara gotiren sihirli bir kapidir. Sinema sanati ise, gorsel zenginlikleri
ile insanin gercek olana karsi, kendini daha ozgiir hissedebilecegi fantastik evrenler
yaratmaktadir. Yonetmenler de yarattiklari bu evrenleri, kiiltiirel birtakim unsurlar etrafinda
sekillendirmektedir. Zira yluzeyde gorulen bu evrenin derinine inildikge, ortaya ciktig:
kiiltiiriin yasayis bicimlerinden ve inanislarindan etkilendigi ve birtakim gostergeleri tasidig:
gorulmektedir. Calismada, Japonya’'da hakim olan bazi dinsel 6gretilerin, fantastik evrene
olan etkilerinin neler oldugunun cevabinin verilmesi amaclanmistir. Bu anlamda, Japon
yonetmen Hayao Miyazaki'nin Ruhlarin Kacisi filmi ele alinacaktir. Filmi segcme nedeni ilk
basta Miyazaki'nin; Japonlarin giindelik hayatlarinin bir parcgasi olan inangc sistemlerine sikca
basvurmasi olmustur. Sadece bir din olgusu olarak degil, yasam felsefesi olarak benimsenen
ogretiler, tipki gercek hayat: animsatan unsurlarla Miyazaki'nin evreninde gorilmektedir.
Bunun yaninda Ruhlarin Kacist filmi de, fantastik evren anlatisini yansitmasi ve hala daha
popiiler olmasi dolayisiyla secilmistir. Calismanin konusu acisindan, kiiltire ait dinsel
gostergeleri ortaya cikarabilmek adina, gostergebilim yontemi ile ¢coziimleme yapilmistir.
Miyazaki'nin kendine 6zgii animasyon stili ile, Japonya’da etkili baz1 dini dgretileri iceren
gostergeleri harmanlamasi, fantastik evrenin zengin alt metinlerini de ortaya ¢ikarmistir.
Boylelikle, Miyazaki'nin filmi tizerinden dinsel gostergelerin, fantastik evrene olan etkisini

yan anlam ¢oziimlemeleri ile ortaya koymak, calismanin hedefini olusturmaktadar.
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A STUDY OF THE FILM “SPIRITED

AWAY ACCORDING TO THE SEMIOLOGY
METHOD IN THE CONTEXT OF RELIGIOUS
MOTIFS
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Abstract

Fantasy is a magical door that breaks us off from the realities of the era and brings us to
enchanted worlds occupied by mythological creatures. The art of cinema creates fantastic
universes that make the people feel more liberated against what is real with visual wealth.
Directors shape these worlds they create around a slew of cultural elements. This is because as
they dive deeper into these universes viewed on the surface, it is seen that they are affected
by the existence of culture and people through which they emerge and carry a series of
indicators. This study aimed to answer what the effects of some religious teachings dominant
in Japan are on fantastic universes. In this sense, Japanese director Hayao Miyazaki’'s film
Spirited Away will be discussed. The reason for the selection of the film was primarily that
Miyazaki frequently referred to systems of belief that are a component of the daily lives of the
Japanese. Teachings adopted not only as religious elements but as philosophies of life are seen
in Miyazaki’s universe with elements that evoke real life. Additionally, the film Spirited Away
was selected because it reflected a narrative of a fantastic universe and is still more popular.
In terms of the subject of the study, analysis was done with a semiology method to produce
the religious indicators that belong to the culture. With Miyazaki's unique animation style,
he produce the harmonization of indicators that include some religious teachings that are
influential in Japan and the rich subtexts of the fantastic universe. Thus, revealing the effect
of the religious indicators over Miyazaki’s film on the fantastic universe through analyses of
adjacent meaning constitutes the goal of the study.

Keywords: Fantastic, anime, Spirited Away, religion
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GIRIS

Insanda var olan hikaye anlatma gelenegi, yazili ilk Stimer fantezisi
Gilgamis Destani (M.O. 2000) ve dncesindeki sihirli efsanevi hikayelere,
yazitlara dayanmaktadir. Nitekim sinemanin dogusundan once dahi eski
caglarda yasayan insanlar, magara duvarlarina hayvan resimleri cizerek,
ritieller gerceklestirmislerdir. Dolayisiyla insanoglunun degismeyen olgusu,
gercek dunyada gordugu bicimleri hayalindeki ile birlestirerek, gunlik
deneyimlerinin cok otesinde olaylar veya hikayeler uretmesidir. Tarihsel
olarak gelisen ve degisen teknoloji ile ortaya ¢ikan sinema sanati, fantastik
meselesini de icine alarak teknoloji ile harmanlayip dis kurma ihtiyacina
katki saglayan onemli bir alan yaratmistir.

Buanlamdaanimasyonsinemasiningiici,fantastikevrenleriolusturmada
onemli bir rol oynamaktadir. Animasyon kavramini kabaca tanimlamak
gerekirse; Ozge Samanci’'nin belirttigi gibi (2004: 13), “animasyon ortaminda
genellikle cansiznesnelerveya onlarin yeniden sunumuolan ¢izimler hareket
ettirilmektedir, boylece cansiz varliklar canhiymis gibi sunulmaktadir”.
ABD'de stop-motion ile baslayan ilk animasyon 6rnekleri, daha sonrasinda iki
boyutlu animasyonlarla, daha sonra da ii¢ boyutlu tekniklerle kaynasmistir.
Bu durum giunumiizde, dijital teknolojilerin animasyon diinyasinda hakim
oldugu bir donemi beraberinde getirmistir.

Fantastik evrende hakim olan dius dunyasini animasyon sinemasi,
teknoloji ile harmanlayarak bir tur illizyon yaratmistir. Bu bakimdan, gercek
olmayan evrenleri, canliymis gibi gostererek izleyicilerin hayranlik duydugu
ve icine girebildigi dinyalara donusturmustur. Dolayisiyla, teknolojik
gelismeler zamanla degisse de, animasyonun daha en basindaki, cizgilerin
hareket ettigi goruntuleri izleyen ya da, gunumizde gelisen teknolojinin
yarattigl gorsel efektlerle olusan animasyonlari izleyen insanlar, ayni
duygulara kapilmaktadir. Boylelikle animasyon sinemasi, teknik gorselligi
ile insanlar1 gercek olan diinyadan uzaklastirip, baska evrenlere tasimaya
katki saglamaktadir.
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Animasyon sinemasl, toplumlarin birtakim kultirel unsurlarindan
etkilenerek farklilastigi bir sureci de beraberinde getirmistir. Zira
yonetmenler, yasadiklar1 tilkeden yola cikarak kendi toplumlarinin,
kilturlerinin birtakim inanislarini, yarattiklar1 fantastik evrenlerde de
betimlemislerdir.

Calismada coziimlemesi yapilacak olan filmin tretildigi Japonya'da,
animasyon kavraminin ‘anime’ terimi ile ifade edilmesi, bu farklilasmanin
boyutunu da gostermektedir. Anime, kabaca Japon animasyonlari olarak
tanimlanmaktadir. Bu baglamda Japonya’'da gerceklestirilen animasyon
tliriine ait filmler, anime terimiile ifade edilmektedir. Animasyonun Ingilizce
ismi olan ‘animation’in kisaltilmis halidir. Anime yirminci ylzyil civarinda,
Japon film yapimcilarinin cesitli tlkelerdeki animasyon tekniklerini
kesfetmeleri ile ortaya cikmistir. Ozellikle Fransiz animasyon sanatcisi Emile
Cohl’'un filmleri, Japon animasyon sanatcilarini etkilemistir. El ¢izimi ya da
bilgisayar yapimi olabilen animelerde karakterler, genellikle buyuk gozlu ve
uzun boylu olarak betimlenmektedir. Bircok konuda, ¢esitli tirde animeler
mevcuttur ve hepsi kendi icinde farkl isimlerle ayrilmaktadir. Fakat genel
tabirle hepsine anime denilmektedir.

Animeler, Japonya'nin kiiltiirel kodlarini tasimalari dolayisiyla toplumsal
anlamda, pek ¢ok ulkenin animasyon sinemasindan ayri bir konumdadir.
AnimelerinJapontoplumuna ézgiiyansimalaritasimasi, 6zellikle ikinciDiinya
Savasisonrasinda gerceklesmistir. Nitekim bundan sonrayapilananimelerde
icerikler, toplumsal olarak Japon halkinin gercek dinyada yasadiklarindan
olusmaktadir. Bu baglamda animeler, Japonya’da kitle kiiltiirti irtint olarak
one cikmaktadir ve bircok kilturel unsuru -Japon tiyatrosu, bahge kulturd,
Japon inang sistemleri ogretileri vd- barindirmaktadir. Dolayisiyla kultirel
unsurlarina oldukca 6nem veren ve yasam felsefesi haline getiren Japonlar
icin anime oldukc¢a onemlidir.

Animeler, yine Japonya'ya 0zgu cizim sanati ‘manga’dan uyarlanmasi
dolayisiyla kultiirel anlamda bircok animasyondan da ayrismaktadir.
Japonca’da ‘man’rastlant, ‘ga’ ise resim anlamina gelmektedir. Manga terimi
ilk olarak, on dokuzuncu yuizyil civarinda tizerinde karikaturler bulunan
aga¢ bloklarin1 adlandirmak icin kullanilmistir. Animeler, mangalara
gore nispeten daha gercekgi olarak betimlenmektedir. Nitekim mangalar,
gercekten oldukca farkli ve daha abartili cizimlerden olusmaktadir. Teknik
anlamda Mangalar, kursun kalem ile cizilip, cercevelemeler yapilarak,
renklendirilmektedir.

Ortaya giktig1 zamandan sonra ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi,
savast kaybeden Japon toplumu icin oOnemli bir konuma ulasmistir.
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Ardindan gesitlenerek, guinumize kadar tipki Animede oldugu gibi, Japon
kilturuni yansitan bir alan olarak ortaya ¢ikmistir. Animeler ve Mangalarin
savas sonrasl donemde Japon kiltiru etrafinda sekillenmesi, toplumsal
belleklerinde iz birakmis olaylar, donemler veya felaketler ile ilgilidir. Bu
baglamda Japon toplumu, kaybettigi savasin ardindan toparlanmak icin,
kendi 6ztinu olusturan kiiltiirel inanislarina donmistiir.

Animasyon kavramindan, kultiirel kodlar1 daha ¢ok tasimasi anlaminda
farklilasan anime, bilgisayar teknolojisinin yaninda el cizimine daha cok
onem vermesi anlaminda da ayrismaktadir. Gelisen teknoloji, animelerdeki
bilgisayar kullanimini arttirsa da, bu duruma uzun siire bazi yonetmenler
karsi ¢cikmis ve direnmistir. Nitekim bu yonetmenlerin en ¢cok bilinenlerinden
biri de, Hayao Miyazaki'dir.

Miyazaki, Oscar o6dulinu Ruhlarin Kagist (2001) filmi ile kazanarak,
animeyi Japon toplumunun otesine cikarip, Bat:1 uilkelerince taninmasini
saglamistir. Yine Berlin Uluslararasi Film Festivali'nde de Altin Ay1'y1ayni film
ile kazanmistir. Bu bakimdan, animenin Japon kultiirinu yansittigl tezinden
hareketle, Miyazaki'nin de sik¢ca basvurdugu kiltiurel unsurlar etrafinda
sekillenen bu filmi dolayisiyla, yonetmenin konumu, Japonya acisindan
onemli olduguna ulasilmaktadir. Nitekim yakin arkadas: Isao Takahata ile
birlikte kurdugu Ghibli adli animasyon stiidyosu, Japonya acisindan, Bati'nin
Disney’ine benzer bir etki saglayan yapimlar ile ilgi gormektedir.

Miyazaki, animelerinde el cizimlerine onem vermektedir ve mumbkiin
oldugunca bilgisayar teknolojisinden kaginmaktadir. Bu anlamda organik ve
canli géorunumlu goruntuleri saglama amaci ile, bu yontemi tercih ettigini
belirtmektedir. Geleneksel olarak kullandig1 yontem ile Miyazaki, yonettigi
filmin her karesini tek tek el ile ¢cizmektedir ve farkli ekiplerden olusan
animasyon sanatcilar1 da bu taslaklar1 detaylandirmaktadir. Miyazaki’'nin
kamerasi, genellikle yavas hareketlerle, arka plandaki manzaraya
odaklanmaktadir. Bildigimiz dunyalarin disina c¢ikan yapisi ile fantastik
evren de, Miyazaki’'nin dogal ve organik manzaralari ile birlesince izleyiciler
icin daha gercekgi bir sekle burtiinmektedir. Miyazaki, Sen’in belirttigi gibi
(2014: 271) “fantezinin hayal edebilmek anlaminda ¢ok onemli oldugunu”
soylemistir.

Miyazaki, tercih ettigi geleneksel teknikler sayesinde daha canh
bir gorinum verdigi Ruhlarin Kacis1 filmindeki fantastik evreninde,
Japon toplumunun kultiirel kodlarini, inanclarini sikca kullanmaktadir.
Bu anlamda verdigi bir roportajda Ruhlarin Kagis’'ni, genclerin Japon
kulturtinden uzak kaldigini distiindigu ve bu durumu gidermek istedigi i¢in
yaptigini soylemistir. Japon toplumunun resmi bir dini olmamakla birlikte,
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kiiltiurel anlamda yasantisini belli 6gretiler tizerinden gerceklestirdigi de goz
onunde bulundurulursa, Miyazaki’'nin bu motifleri kullanmasi da ka¢inilmaz
olmustur. Bu calismada, Miyazaki'nin fantastik evren yarattigi Ruhlarin
Kacisi filmindeki, Japon inang sistemlerinin kimi gostergeleri incelenerek
c6ziimlenecektir. Ote yandan fantastik evren meselesinin, hem kavramsal,
hem de sinemasal olarak ne ifade ettigi calismanin ileriki bolimlerinde
aciklanacaktir.

Calismanin Amaci, Yontemi ve Kapsami

Calismada, Japonya'’da etkili olmus birtakim dinsel Ogretilerin ve
inaniglarin, fantastik evrene olan etkilerinin neler oldugunun ortaya
konmasi amaclanmistir. Bu anlamda Hayao Miyazaki'nin, bir fantastik evren
anlatisi olan, Ruhlarin Kacisi filmi ele alinacaktir. S6z konusu film icerisinde
Sintoizm, Budizm, Taoizm gibi birtakim dini 6gretileri barindiran unsurlarin,
fantastik evren icerisinde nasil konumlandirildiklar1 ve bu evrene ne
derecede etki ettiklerinin cevabinin verilmesi hedeflenmektedir. Bununla
birlikte, Japon toplumunda bir din olgusundan ¢ok, yasam felsefesi haline
gelen inang sistemlerinin fantastik evrendeki gorintumlerini aktarabilmek
hedeflenmektedir. Buamaclar dogrultusunda ¢alismanin temel varsayimlari
su sekildedir:

- Fantastik evren ve din arasinda 6nemli bir bag vardir.
- Anime ve din arasinda baglanti vardir.
- Japon kulturu ve din arasinda bir baglanti vardair.

- Japon inan¢ ve Ogretileri, giinlik yasamlarinda belirgin rol
oynamaktadir.

- Japon kiiltiirt dini inanislarindan bagimsiz degildir.

Calismada Roland Barthes’'in gostergebilim yontemi kullanilmistir. Bu
yontemin, anlamlandirmanin iki duzeyi olarak acikladigi; Duzanlam ve
Yananlam dusuncesinden yararlanilmistir. Bu kavramlar ile gostergeleri
aciklayabilmek icin oncelikle, dinsel 6greti ve inanclar belirgin veya uzeri
ortuk bir sekilde tasiyan sahneler secilip numaranldirilarak koyulacaktir.
Daha sonra numaralandirilmis sahneye atifta bulunularak ilk basta
Diiziianlamolarak,sahnedeacikca goriilen temsilaciklanacaktir. ikinciasama
olarak Yananlamdan ise, apacik bir sekilde karsimizda gozikmeyen, dini
inanc¢ve ogretiler izerinden yeni bir anlam kazanan sahneyi ortaya ¢ikarmak
icin yararlanilacaktir. Roland Barthes’'in gostergelerin ikinci duzeydeki
isleyislerine iliskin ortaya koydugu Mit kavramindan ise, calismanin konusu
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geregi mit boyutunu iceren baz sahnelerde yararlanilmistir. Fiske'ye gore
(2017: 186) “mitler aslinda belli tarihsel donemde egemen olmay1 basarmais
toplumsal siniflarin trinudir” ve dolayisiyla mitlerin yaydig: anlamlar da
bu tarihi beraberinde tasimaktadir. Mitler, kendi kokenlerini gizemlestirerek
alt metinlerinde saklamaktadir. Dolayisiyla mitlerin gizlediklerini agiga
cikarabilmek icin, calismanin konusu icerisinde var olan birtakim mitler
aciklanmaya calisilmis ve alt metinler ¢ozimlenmistir.

Calismada, bahsi gecen gostergebilim yontemini kullanabilmek adina
ilk basta secilen film kesintisiz bir sekilde izlenmistir. Daha sonra kesintili
bir sekilde izlenerek veriler toplanmistir. Calismanin amacina uygun olarak,
dini motifleribarindiran sahneler secilmis ve incelenmistir. Calismada ayrica
aciklanan dinsel ogretiler; Sintoizm, Budizm ve Taoizm alt baslhiklarindan
olusmaktadir. Japonya, resmi bir din kabul etmemekle birlikte pek ¢ok dini
icindebarindirantoplumsalbiryapidir.Calismadabununlailgiliolansinirhlik,
diger dinsel 6gretilere nazaran bahsi gecen dinlerin Japonya’da daha etkili
olmasi ve orneklem olarak secilen filmin s6z konusu 6gretilere daha cok yer
vermesidir. 2011 yil1 arastirma sonuglarina gore, Japon halkinin %901 Budist
veya Sintoist, ya da her ikisinin de birlesimine mensuptur.! Taoizm dini ise,
filmde sik¢a kullanilan bir 6gretiyi tasimasindan dolay: aciklanmistir. Bu
anlamda calismadaki dinsel sinirlilik, s6z konusu inanc¢lardan olusmaktadar.
Fakat sunu belirtmek gerekir ki, inceleme boluimiuinde aciklanan bir sahnede,
Hinduizm inancina ait bir gosterge bulunmaktadir. Fakat, Hinduizm dini ile
alakal: bir alt baslik kullanilmamaistir. Bunun temel sebebi Japonya'ya, bahsi
gecen dinlere nazaran daha az etki etmis olmasidir. Nitekim Japonya'ya dair
yapilan din arastirmalarinda, baskin olan ytlizdelik kisimlarda Hinduizm
bulunmamakla birlikte, az bir kisimi temsil eden ‘diger dinler’ kategorisine
girmektedir. Boylelikle, net bir ytizdelik kisimla aciklanamayacak kesimden
olusan Hinduizm, Japonya’'da belirgin bir etki gostermemekle birlikte, soz
konusu sahnedeki etkisi, gostergeler yolu ile aciklanmastir.

Daha once de belirtildigi gibi, filmin secilme nedenlerinden biri, Japon
toplumunun dini bir inanistan c¢ok, yasamina cokca etki eden birtakim
Ogretiler dogrultusunda hareket etmesidir. Nitekim Miyazaki'de, Japon
kultiru ile harmanlasmis bu dinsel inang¢ sistemlerini, filmlerinde sikca
kullanmaktadir. Ruhlarin Kagist filmi ise, belirgin olarak fantastik evren
temasini icermesi ve hala daha popiiler olmasindan dolay1 secilmistir. Ayni
zamanda s0z konusu film, hem Japonya’'da, hem de diinya capinda Oscar
o0dulu almis ilk anime olmasi bakimindan da 6nemli bir konumdadir.

1 (http://usatoday30.usatoday.com/news/religion/2011-03-15-japanspirit15_ST_N.htm Eri-
sim tarihi: 06.08.2019)
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Fantastik Anlat1

Fantastik anlatinin veya fantastik evrenin ne oldugunu, veya sinemada
neyiifadeettiginiaciklamadan once, sozcigun kendisini ve ilk kullanimlarini
sorgulamak yerinde olacaktir. Fantastik sozciigli, Ertekin’in Grand Usuel
Larousse sozlugunden aktardigi tizere;

"Latince bir sifat olan ve gercekdisi, diissel anlamina
gelen fantasticus’dan, imgelemi ilgilendiren anlamina gelen
phantastikos’a kadar uzanmaktadir. Sonrasinda fantasme sozciigii
ile gerceklikten uzak diusince anlamina gelerek, fantasmagorie
sozcugu ile gorinim, yanilsama anlamlarina gelmis, daha sonra
da diislem anlaminda kullanilan fantasie kelimesi ile, hayalet
anlaminda fantome soziiciiklerinden tiiretilmistir.” (2010: 35)

Fantastigin kokenleri, insanoglunun ilkel zamanlarindaki cesitli
ritiellerine dayanmaktadir. Bu dogrultuda ilkel insanoglu, avc: kimligi ile
avini taklit ederek avladiktan sonra, koyune dondiginde nasil avladigini
anlatabilmek icin hareketler diizenine girmistir. ilkel av tdreni olarak
dusunulebilecek bu rituelin amaci, 6ldirilen hayvanin ruhunu kovmaktir
zira, onu yiyebilmek icin sadece kendisini degil, ruhunu da alt etmek
gerekmektedir. Nitekim zamanla buyusel birtakim inaniglar da isin icine
girmistir ve av torenleri gesitli oyunlara -yagmur dualari, bolluk torenleri
gibi- evrilmistir.

Bu ornekten yola cikarsak, hem inang sistemlerinin -ruh kavrami gibi-
hem de onun besledigi fantastik durumun, temelde ortaya cikis noktasina
ulasilmaktadir. Zira dini birtakim inanislar, gizemli ve bilinmeyen yonleri ile
fantastige malzeme olusturmaktadir.

Ote yandan magaralara cizilen resimler, yine taklit yoluyla dogada
gordukleri seyleri yansitmalarini saglarken, gériinenin otesindeki fantastik
unsurlar da icermektedir. Furby ve Hines'in belirttigine gore (2014: 23)
“Fransa’daki Lascaux magarasinda bulunan resimlerde fantastik ogelere
rastlanmistir”. Bu resimlerde soz konusu avlar ve torenleri tasvir ederken
mitolojik motiflerin yer aldig1 gorulmustiir. Zira tasvir yoluyla yapilan bu
cizimlerinsanoglunun; gercegin 6tesinde, zihninde canlandirdiklarini ortaya
cikarmaktadir. Bu mantikla da, fantastigin tanimindaki gercekdisilikla
ortiismektedir. Ipsiroglu’nun belirttigi gibi (2009: 19) “insanoglu tasvirde,
dogada oldugu gibi, gorunmeyen gizli guclerin bulunduguna inanmaktadir;
tasviri canlandirmakta, tasvirden korkmakta ve ona tapmaktadir”. Boylelikle
geleneksel anlamda yazinin veya sozli anlatinin bu baglamda birtakim
olgular1 anlatmada yetersiz kaldig1 noktada, fantastigin dogmus oldugu
anlasilmaktadair.
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insanoglunun fantastik hikayeleri, hem sozlii, hem resimli bir sekilde
anlat1 yapisi olarak ortaya cikardiklar: ilk zamanlardan beri, degismeyen
bir ihtiyaca dontsen hikaye anlatma gelenegi, toplumlar gelistikce farkh
alanlara da adapte olmustur.

Nitekim giunimiuzde fantastik hikayeleri anlatabilmek amaciyla
kullanilan populer bir arag olarak sinema, s6z konusu alanin, bir tiir olarak
yerlesmesine katkida bulunmustur. Zira sinemanin gelismeye basladigl
ilk zamanlarda, dogausti ve gizemi sunmaya elverisli bir aygit olarak
disinildigu goz oniinde bulundurulursa, sinemacilarin fantastigi bu
ortama getirmeleri de uzun sirmemistir. “Dolayisiyla yirminci yuzyilin
baslarinda ¢ogu klasik fantastik figiir de, sinemaya giris yapmistir” (Kemp,
2014: 40).

Modern fantastik tiir; sinema alaninda, karsimiza birtakim filmler yoluyla
cikmaktadir. Bir tiir olarak, filmde pek ¢ok fantastik unsur gorulebilmektedir
fakat, bash basina bir fantastik evren yaratimi, fantastigin yogun bir sekilde
kullanildig1r anlat1 dunyalarini olusturmaktadir. Zira artik, gercek diinya
icerisine yerlestirilen fantastik motiflerin yerine, tamamen baska bir evren
kurarak tiimuyle gercekdisilik olusturulmaktadair.

Fantastik, gercekdisi birtakim dogatuisti unsurlar: beraberinde getirdigi
icin, fantastik evren de kuralsiz bir dinyaya benzemektedir. Dolayisiyla
bu evren, hemen hemen her zaman acgiklama geregi duyulan uzeri ortuk
anlatilara sahiptir. Fantastik evrendeki en dinamik olgu, gerceklikten,
gercekdisiliga gecisi saglayan ve fantastige izin veren baskalasimdir. Bu
dogrultuda da fantastik evrende yapilan yolculuk, onceden planlanarak
ortayacikanbirsiire¢yerine, dogaclamaolusan maceralarbuitiniine daha cok
benzemektedir. Nitekim bu yolculugun en sonunda varilan nokta, yolculugun
sonunu degil, kahramanin bu evren icerisinde yasadig1 maceralardan sonra,
ilk basladig1 noktaya geri donmesini ifade etmektedir. Bunun temel nedeni,
fantastik olan evrenin, gercek diinyaile farkini gorebilmekicin ayristirmanin
gerekliligidir. Dolayisiyla fantastik evrenler, dzellikle gercek diinyaya geri
donduren yapisi ile, kimi fantastik tur filmden ayrilmaktadir.

Temelde nihai ayrim, gozlerimizin oniinde olan gerceklik ve fantastik
goriineni birbirinden ayirmanin basitligidir. ilkel insanlarin zihinlerinde
olusan tasvir glci, ‘nasil’ sorusunun cevabini inandirici bir sekilde
betimleyebilse de, buraya ve simdiye 6zgti olaylari algilama seklimizi ortadan
kaldirmamaktadir, cunku fantastik evrenlerden cikildiginda, mantik
devreye girmektedir. Dolayisiyla izleyicinin mantiksal cercevede gorebildigi
tek nokta, fantastigin bittigi ve gercek diinyanin basladig: andir.

Zira fantastik diinya, titizlikle ele alinamayacak kadar gercekdis:
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olabilmektedir. Fakat bu gercekdisilik, anlati yapilarinin kultirel
veya toplumsal anlamda beslendigi birtakim unsurlardan bagimsiz
kurulmamaktadir. Nitekim modern fantastigin -sinemadaki- ge¢cmisinin,
ilkel insanoglunun hikayelerine dayandigl goz oniinde bulundurulursa,
temelde toplumlarin birtakim mitleri izerine kurulmus oldugu sonucuna
varilmaktadir.

Eliade’den aktaran Furby ve Hines (2014: 20) “mitlerin, evrenin
olusumunuveisleyisiniaciklayan, genellikle cok uzak gecmiste ve baslangicta
gerceklesen olaylara yer veren sembolik, kutsal temel anlatilar olarak
anlasildigini1” sdylemistir. Dolayisiyla gecmisten gunumiize kadar birtakim
destansi hikayelerle gelmis olan mitler, her kiilturde 6nemli bir yere sahiptir.
Nitekim Japon toplumunun mitlerinin, yazili hale getirilmesi sonucu ortaya
cikan ve inang sistemlerinin kutsal metinlerini tasiyan, yaratilis destanlar:
Kociki ve Nihongi bu alana ornek olusturmaktadir.

ileriki bélimlerde daha ayrintili aciklanacak olan Kociki ve Nihongi
destanlari, Japon toplumunun inang sistemlerini, davranislarini, kiltiurlerini
etkileyen birer kaynak olmustur. Nitekim tanri, tanrica, ruh gibi dinsel
birtakim motifleri icinde barindirmakta ve yeryuziiniin nasil dogdugunu, bu
unsurlar lizerinden aciklamaktadir. Ozelde Japonya, yaratilis destanlarinin
kendi yerel dinsel inanclarinin kutsal metinlerini tasimasi bakimindan,
fantastigi bu alanda sik¢a kullanmaktadir. Dolayisiyla dinsel birtakim
inanc sistemleri, fantastik anlat1 motiflerince harmanlanarak, kiiltiirlerine
karigsmistir. YineileridedahaayrintiliaciklanacakolanJapondinselinanislari,
bir din olgusundan ziyade, belirtilen unsurlarin icinde bulundugu yasayis
bicimini ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle gercekdisi sayilabilecek motifler temel
alinarak fantastik anlati, Japon toplumu icerisinde ortaya ¢ikan cesitli sanat
dallarinda oldugu gibi, animelerde de kendisine yer bulmustur.

Steinmetz’in belirttigine gore (2006: 10), “Japonya, Meici doneminin
(1868-1910) sonundan beri ‘fantasy’yi ve Bati dillerindeki esdegerlerini
cevirmek icin genso sozcigunu kullanmistir”. Japonca'da genso;
hayalet anlamina gelen gen ve metin icerigi olarak dusiiniilebilecek so
sozcuklerinden olusmaktadir. Bu anlamda fantastigin tanimindaki, hayalet
kavramu ile ortustiigu gorulmektedir. Bu bakimdan Japonya’'nin, fantastigi
bir ad olarak betimledigi donemin daha ge¢ oldugu goriilmektedir. Fakat
Japon toplumunun yaratilis destanlarinda, fantastik kelimesi kullanilmasa
bile; anlat1 yapilarindaki fantastik unsurlar, temelde bu alana dair cikis
noktasinin, daha eskiye dayandigini gostermektedir.

Japonya’da gelisen sinema sanatiicerisinde, calismanin 6rneklemi olarak
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secilen Hayao Miyazaki’'de, fantastik unsurlarla bezeli inanc¢ sistemlerini
filmlerinde sikca kullanmaktadir. Bu anlamda basli basina bir fantastik
evren yaratimi olan, ve basta aciklanan fantastigin —gercek hayata- geri
dondiiren yapisi ile ortiisen filmi Ruhlarin Kagisi, Japon toplumunun yasayis
bicimi haline gelmis dinsel ogretileri de barindirmaktadir. Dolayisiyla
calismanin konusu geregi, her iki yapiy1 da icinde barindirdig1 goz ontinde
bulundurulursa, Japon dinsel inanclarinin, bu evrene olan etkisini ortaya
cikarabilmek icin, yerinde bir inceleme ornegi olusturmaktadir.

Japonya’nin Yaygin Din ve inanclar:

Din olgusu var oldugu toplumlarda, sik¢a siyasi kosullardan etkilenerek
politik amaclara hizmet edebilen potansiyeli ile gindeme gelmektedir. Bu
anlamda, Dogu kultiirlerinde de benzer bir durum yasanarak, dinlerin ulke
icerisindeki gelisimleri etkilenmistir. Eberhard’dan aktaran Sen (2014: 108),
“sadece Japonya'da degil, Dogu Asya’da din ile siyasetin daima bir arada
var oldugunu” belirtmistir. Dolayisiyla Japonya’'da etkili olan dinlerden
bahsetmeden once, tarihsel anlamda genel olarak yasadiklari toplumsal ve
siyasi kosullar irdelemek yerinde olacaktir.

Japon tarihinde Yamato Donemi (M.S 300- M.S 593)'nden itibaren
Hindistan, Kore ve Cin uzerinden inang sistemleri gelmeye baslamistir.
Nitekim Japonya o donemde, Kore ile siyasi iliskiler icine girerek, Cin’in
yazl biciminden, hikiimdar sistemininden ve sanatindan etkilenmistir
(Japonya Sanat Dergisi, 1986). Dolayisiyla Cin kilturu uzerinden Budizm
ve Konfiicyanizm etkisi Japonya'ya, dorduncu ve besinci yuzyil civarinda
gelmistir.

Japonya ve Kore iliskileri bozulunca altinci ytizyil sonlarinda Kore’de
yasayan ve Budizm'i benimseyen Japonlar, ulkelerine geri dondiiklerinde
bu inang sistemini de getirmislerdir. Kiirsad Demirci'ye gore (2000: 321),
“gerek etnik gerekse eskatolojik kavramlar konusunda daha ince dusunce
gelistirmis olan Budizm o6zellikle seckin Japonlar'a cazip gelmistir”. Diger
taraftan Imparatorige Suiko (539-629) Japon yonetiminde iken Budizm,
devletin resmi dini olarak kabul edilmistir. Suiko, kendi ailesinden Prens
Shotoku Taishi'yi, devlet islerinde yardim etmesi i¢in se¢cmistir. Shotoku, on
yedi maddelik bir ferman ile Budist ahlakina dayal bir sistem getirmistir.
Bu anlamda Japonya'ya, Budist manastirlar1 ve tapinaklari o donemlerde
kurulmaya baslanmistir (Karatas, 2013: 55). Nitekim Prens Shotoku, yine
Cin'den gelen Konflicyus oOgretilerini, yonetimi merkezilestirmek icin
kullanmistir. Konflicyanizm, Cin’ineskidinlerinden Toizm'deki ‘Tao’ inancini
kabul etmektedir (Giil, 2006: 23-30). Tao, evrenin yaraticisi olarak gizli bir gug
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tasiyan varligl simgelemektedir. Konfiicyanizm’e gore, Tao’'nun evrene ve
dolayisiyla insanlara yonelik tutumu, devletlere baghdir. Prens Shotoko, bu
anlamda halkin itaatkar olmasini buyuran Konfiicyanizm 6gretisi izerinden,
devletin imparatorluk makamina gug kazandirmay: amaclamistir.

Budizm'in devletin resmi dini haline gelmesinden sonra, Japon halkinin
yerel dini olan Sintoizm ile kaynasmaya baslamistir. O doneme kadar sadece
yuksek sinifa hitap eden Budizm'in, Japon yerel dini Sinto’yu tehdit ettigini
disinen Sinto rahipleri, Budist taraftarlar ile catismaya baslamistir. Sadece
rahipler degil, yiiksek sinif ziimresinde bulunmayan halk da, kendi yerel
dinlerini koruma egilimine girmislerdir. Fakat burada sunu belirtmek
yararh olacaktir ki, Japonlar bir din gibi Sinto dinini gelistirmemislerdir.
Hem isim, hem de 6greti olarak Sinto dininin gelisimi ve ortaya ¢ikisi, Prens
Shotoku'nun Budizm'’i iilkeye getirmesi ve resmi din ilan etmesi sonucu
olmustur. Nitekim bu gelismeden dolay1 kimlik sorunu yasayan ve Cin
ogretisi altinda kalan Japonlar, ‘Buda’nin yolu’ anlamina gelen Japonca
Butsudo kelimesine karsilik, Sinto’yu kullanmislardir (Guveng: 2010). Sinto
kelimesi, Cince shen-tao sozcugunden gelmektedir ve Cince cevirisi ‘Kutsal
Hukimdar’ olan kavram; Japonlarin kendi dinlerini Sinto kelimesinden once
ifade ettikleri, Kami no Michi ile anlamsal olarak benzesmektedir. Nitekim
Kami no Michi'nin Turkge karsiligi, ‘Tanrilarin Yolu’ ya da ‘Ruhlarin Yolu'dur.
Sonug olarak Japonlar, dinlerini ifade edebilmek icin bu kelimeyi kullanmay:
tercih etmislerdir. Yine belirtmek gerekir ki, din olarak dusuniulse bile
Sintoizm, Japonlarin sadece dinini degil, tum yerli inan¢ sistemlerini
ifade etmektedir (Wolferen, 1992: 315-317). Zira Sinto sozcigini ve din
tanimlamasini Budizm’den ayrismak adina yapmislardir. Onun oncesinde
Sinto kapsaminda olusturulan ogretiler, zaten toplumsal anlamda yerlesmis
ve benimsenmistir.

Budizm'in siyasi bazi iktidarlar tarafindan giliclendirilmesi, yerel
din Sinto’nun tanimlanmasi ile dengelenmistir. Bunun sonrasinda Meiji
Donemi’'ne (1868-1912) gelindiginde, Budizm'in gii¢ sagladig1 imparatorluk
donemine benzer olarak dinden, ulusal birlik ve beraberlik diisuncesi ile
yararlanma fikri tekrar gindeme gelmistir (Benedict: 2011: 74-82). Bu
donemde Sintoizm, resmi din ilan edilirken, ulkedeki Budizm etkilerini
azaltmak icin baz1 uygulamalara da gidilmistir. Buradaki temel neden,
Sinto’nun yerel unsurlara dayali olmas1 ve Budizm ile Konfiicyanizm gibi
dinlerin, Cin egemenligini yansitmasi olmustur. ikinci Diinya Savasi’na
gelindigindeise, Amerika Birlesik Devletleri'nin de yonlendirmesiile Japonya,
devletin resmi dinini kaldirmistir. Bu anlamda yine en basta Sinto'nun var
oldugu zamanlara benzer olarak, resmi bir din kavrami olmasa bile, inang
sistemleri devam etmistir (Benedict, 2011: 74-77).
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Sintoizm

Sinto veya Sintoizm, Japonlarin yerli ve milli olan oldukca eski, bir tur
animist dinleridir. Ruhun sadece insanda olmadigl, canli cansiz her seyin
ruhu oldugunu belirten animizm’in 6zi, bu anlamda Sinto’da yer almaktadir
(Demirci, 2000: 320). Baslangici da, ruhun oldukten sonra var oldugu
fikrine dayanmaktadir ve insanlar arasinda dolasan, onlara mudahale
eden varliklar oldugu belirtilmektedir. Sinto’nun bir kurucusu ya da kitabi
bulunmamaktadir. Mitolojik donemlerde basladig: kabul edilmektedir ve bu
anlamda Japon mitolojisinin birtakim simgeleri, Sinto dininde kendine yer
bulmustur. Bu duruma ¢alismanin inceleme kisminda yer verilecektir.

Sinto dininin ogretilerinden bahsetmeden once, dayandiklar1 eserleri
irdelemek gerekmektedir. Bu anlamda Japon toplumu i¢in oldukc¢a onemli
bir konumda olan Kociki ve Nihongi adl1 yaratilis destanlari, kutsal kitap
statusiinde bulunmasa bile, Sinto dininin kutsal metinlerini tasidiklari
kabul edilmektedir. Nitekim bu metinlerde, ilah veya tanri olarak kabul
ettikleri Izanami ve Izanagi cifti ile alakali yaratilis oykiileri yazilidir. Kociki,
712 yilinda imparatorun emri ile ‘O no Yasumaro’ tarafindan yazilmistir.
Japonya'nin tarihi ile ilgilidir ve insanlarin, tanrilarin ve devletin nasil
yaratildigindan bahsetmektedir. Kisaca belirtmek gerekirse Kociki, ‘yer ve
gok acilip ortaya cikarken’ yani evren olusurken, her seyin oncesinde ug
ilahin oldugunu belirtmektedir. Bu ilahlarin isimleri; Ame no Minaka-nushi,
Takamimusubi no kami ve Kamimusubi no kami'dir (Naumann, 2005: 47-
52). Onlarin ardindan ilahlar devam etmektedir ve Japonya'y1 olusturan
ilahlar da, Izanami ve Izanagi olmustur. Kociki'de belirtilene gore Izanami,
Izanagi'ye susli bir mizrak vermistir. Mizrak ile bicimsiz goziiken bir siv1
kiitlesini karistirmasini soylemistir. Zamanla koyulasan kiitle katilasmis
ve ada seklini alarak mizragin ucundan dusmustur. Bu adada Izanami ve
Izanagi ciftinin cocuklari olmus ve onu buradaki denize birakmislardir. Bu
birlesmeden sonra adalari, daglari, dogay1 ve tanrilar1 yaratmaya devam
etmislerdir (Mackenzie, 1996: 288-292).

Kociki’'nin bir nevi yorumu olan Nihongi ise, 720 yilinda bitirilmistir.
Tek bir yazar1 bulunmamakla birlikte, cesitli derleyiciler tarafindan
olusturulmustur. Kociki'ye benzer olarak mitolojik oykuler ile baslamaktadir
ve sonrasinda Japon tarihine dair olaylar1 anlatmaktadir. Nihongi, her ne
kadar Kociki'nin yeniden uyarlamasi, yorumu olarak yazilsa da; bazi olaylarin
anlatimi kismen degismistir (Naumann, 2005: 53). Ornegin Kociki'de, Sinto
dininin tanriy1 nitelemek icin kullanilan Kami kelimesi, Nihongi’de Mikoto
uzantisi ile yazilmistir. Fakat sonuc¢ olarak her iki destan da, Sinto’ya
ait ogretileri barindirmaktadir. Nitekim gok ve yerden dogan tanrilar-
Kamiler’den dolay1 tim doga ve canlilar, kutsal olarak kabul edilmistir. Yine
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bu destanlarda Kami'lerin yasadiklar yerler oldukca miitevazi yapilardan
olusmaktadir ve ayn1 zamanda s6z konusu Kami'nin kili¢, ayna, tarak gibi
sade esyalari da bu yapilarda bulunmaktadir. Bu yapilar Sinto dini geregince
daha sonralari tapinaklara donusmustur (Balaban, 2015: 291).

Sintoizm'’in ¢ikis noktasindan sonra, bu inang sisteminin ogretilerinden
bahsetmek yerinde olacaktir. Zira ilk basta soylenmesi gereken, bir din
olgusu olarak gorulmeyen Sinto inancinin; diger dinlere saygi ve hosgoru ile
yaklasmasidir. Sintoizm’in temelde beslendigi Kociki ve Nihongi destanlarinin
da ongordigu uzere, Japon adalarinin ve tabiatin olusmasi, doganin guct ile
ilgilidir ve bu yuzden doga da bir Kami’'dir, dolayisiyla kutsaldir. Kami ise
daha once de belirtildigi gibi Sinto isminden 6nce, bu inang sistemine verilen
Kami no Michi tanimlamasindan gelmektedir. Kami, Japonlarin kutsal varlik
veya tanr olarak diusundukleri giuci simgelemektedir. Agac, dag, akarsu,
ruzgar gibi doga parcalarina Kami denildigi gibi, insanlar icin de kullanimi
mevcuttur. Bu inanca gore her Japon, Kami soyundan gelen bir yolcudur ve
oldiigiinde kendisi de Kami olmaktadir (Ozhan, 2014: 21-23). Yani aslinda hem
ruh, hem de kutsal sayilan varlik, Kami olarak adlandirilmaktadir. Sinto’da,
kelime manasi olarak ‘Tanrilar Yolu’ anlamina gelmektedir ve Kami'lerle
ilgili inanc sistemlerini tasimaktadir.

Sintoizm, her maddenin 6ziinde bir ruhu, yani Kami’si olduguna inandig:
icin, insanlarin dogaya veya fizilsel diinyaya sayg1 gostermesi ve korumasi
gerektigini savunmaktadir. Nitekim bu dusincenin altinda yatan sebep,
Sintoizm’in 6lum ile alakali 6gretileridir. Sintoizm’e gore her insanin Reikon
denen bir ruhu bulunmaktadir ve kisi 6ldiigi zaman bu ruh, bedenini terk
ederek O0lmus atalarinin ruhlan ile birlesmektedir, yani Kami olmaktadir
(Sen,2014:109-111). Yine sintoinancina gore Kami'ler, insanlarin diinyasinda
yasamaktadir ve bu yuizden Japonlar, cevrelerinin her zaman bu ruhlar ile
cevrili olduguna inanmaktadir. inanisa gore Kami'lerin biri sert, yikic,
ofkeli biri ise yumusak ve sefkatli iki ruhlar1 bulunmaktadir. Insanlarin
diinyasinda yasadiklar icin iyi ve kotu ruhlar her yerde bulunabilir, fakat
insanlar onlara saygi gostermelidir. Genellikle Japonlar, ruhlara olan
saygilarini gosterebilmek adina Butsudan (Buda rafi) denilen bir gelenegi
uygulamaktadirlar. Bu gelenege gore evlerine yerlestirdikleri bir cesit rafa;
cicekler, yiyecekler, kutsal simgeler veya 6lmus kisilerin esyalarini koyarlar.
Dolayisiyla 6lmiis ve Kami olmus atalara bu yolla saygi gosterilmektedir.?
Evlerde yapilan buritiiellerin yaninda, disarda Cinca ad1 verilen tapinaklarda
da ibadet yapilmaktadir (Guveng, 2010). Bu yerler daha 6nce de belirtilen
Kocikive Nihongi destanlarinda rastlanan ve kutsal sayilan birtakim simgeleri

2 “What Is a Butsudan? And Why Are People Paying $630,000 for Them?”, Mami Suzuki, 24
Haziran 2015, https://www.tofugu.com/japan/butsudan/, Erisim: 5 Agustos 2019.
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barindirmaktadir. Oldukca sade olan bu ritiielde kisi, tapinaga girdiginde
ellerini, yuzunu ve ayaklarini yikayarak diz ¢oker ve ibadetini tamamlar
(Balaban, 2015: 291). Japonlarin Sinto dinine uygun olarak evlilik torenleri
de bu tapinaklarin bitisindeki salonlarda rahipler tarafindan yapilmaktadir.

Fakat Japonlar Sinto yasamalarinin yaninda, oldukleri zaman Budist
torenlerileugurlanmaktadir. Budurumun temel sebebi, Sinto dininin yasami
kutsamas1 ve bu anlamda tapinaklarinda senlik merkezleri saglamasinin
yaninda, olumu ise kirlenme olarak gormesidir.

Budizm

Budizm, Hindistan’dan Cin'e, oradan da Kore uzerinden Japonya'ya
yayllmistir. Japonya'’da Budizm o6zellikle, Heian-Tokugawa Donemi (1603-
1868) ve Kamakura Donemi (1192-1338) civarinda yayilmaya baslamistir.
Daha once belirtildigi gibi, Kore’den donen tiiccarlar ve ozellikle siyasi
birtakim iktidarlar vasitasiyla Budizm'in yayilma sureci hizlanmistir
(Guveng, 2010). Dolayisiyla Edo-Tokugawa Donemi (1603-1868) icerisinde
devletin resmi dini olarak, Japonlarin yerel inanislari olan ve Budizm’'den
ayristirilmak icin isimlendirilen Sintoizm’i tehdit etmeye baslamistir.
Nitekim sonrasinda Meiji Doneminde (1868-1912) Sinto, devletin resmi dini
haline getirilmis ve Budizm etkileri Japonya’'da azaltilmaya baslanmistir.
Fakat Budizm, Japonlarin 6zellikle 6lim ve sonrasina dair bakis acilarina
yeni bir boyut getirmis ve yerel inanis Sinto dini ile birtakim ortak yonleri
olmasi dolayisiyla tamamen ortadan kaldirilmamis, mevcut inanislar ile
birlikte varligini surdirmiustur.

ilk olarak Hindistan’da ortaya cikmis bir din olan Budizm, kendi kutsal
metinlerinde ‘uyanmis kisi, aydinlanmis, farkinda olan’ anlamlarina
gelen Buddha kelimesinden tiiretilmistir. Budizm'in kurucusu, M.O 563-
483 civarinda Hindistan’'da yasadiglr tahmin edilen Gotama Buda’'dir
-dogdugunda adi Sidarta Gautama- ve kutsal bir figiir olarak kabul
edilmektedir. Babasi, bugiinkii Hindistan-Nepal sinirlar icerisinde bulunan
Sakya kabilesinin kralidir ve dolayisiyla Gotama Buda da bir prens olarak
ihtisaml bir yasami tatmistir. Olgun yaslara geldiginde saraydan ayrilarak
kesis olmaya karar vermistir ve hayatin gercekte ne oldugunun pesine
dusmustiur. Bu anlamda eski ihtisamli yasaminin, insani mutluluga ve
kurtulusa goturmedigini gormustur. Daha sonra bir kesis olarak Ganj
vadisinde dolasmis ve unli din egitmenlerinin yontemlerini 6grenerek,
cilecilik tlzerine -asir1 perhiz ve riyazet gibi- Ogretileri uygulamaya
calismistir. Fakat bu dinlerin ve bilgilerin, insanlig1 kurtulusa ve mutluluga
gotiurmedigini fark ederek onlar1 birakmistir. Sonrasinda insan igin en
dogrusunun, diger dinlerin asiriligini onledigini disundugu icin, ‘Orta Yol’

29



\\ iletisim Calismalari Dergisi Nida SARISAN
Sayl: 15 2019 Bahar

ISSN: 2146-4162

izleyici olmak olduguna karar vermistir. Derin dusinme teknikleri ile kendi
yolunu ve gercegi aramaya devam etmesinden sonra, Yilmaz'in belirttigi gibi
(2009: 124) “nihayet bir aya yakin bir zamandan sonra Bodhgaya (bilgi agaci)
agacinin dibinde gercegi kavrayarak, aydinlanmistir”. Dolayisiyla Buddha
kelimesinin anlamindaki ‘ayinlanma, aydinlanmis’ kavramlarinin c¢ikis
noktas1 burasidir.

Sinto dinindeki Kociki ve Nihongi destanlarina benzer olarak Budizm'in
kutsal metinlerine de Sanskritce’de Tripitaka —-Pali dilinde de Tipitaka-
denmektedir (Karaoglu, 2014). Yine Sinto’ya benzer olarak bunlar kutsal kitap
degil; Buda ogretilerini daha anlasilir hale getirmek icin Budist okullarin
rahiplerince yazilmis metinler olarak kabul edilmektedir. Budist kutsal
yazilarini iceren bu metinlerde kesislik kurallari, kurtulus careleri, felsefi
ve psikolojik gorusler bulunmaktadir ve tum bunlar genel olarak Gotama
Buda’'nin 6gretilerine dayanmaktadir. Budizm, kurucusunun bazi geleneksel
ogretilere karsi cikarak kendi felsefi yolunu bulmus olmasindan dolays;
kisiye her konuyu incelemesi gerektigi esasina bagh bir davranis sunarak
birtakim diger dinsel 6gretilerden ayrilmaktadir. Ote yandan Sinto inancina
benzer olarak ilk bakista din degil, kurucusunun gorus ve tecriibeleri geregi
felsefi yoldur (Karatas, 2013: 59). Bununla birlikte yine de bir din olarak
nitelendirilmektedir, zira salt gercegi bulma yolundan ziyade, insanlarin ve
ruhlarin kurtulusunu amag edinen ogretileri barindirmaktadir.

Budizm'in dinsel anlamdaki ¢ikis noktasinin ardindan, gelinen noktada
bu inang sisteminin birtakim o6gretilerinden bahsetmek yerinde olacaktir.
Nitekim daha once de belirtilen olim konusunda, Sinto dininden ayrildig:
yonler Japon toplumu icin onemlidir, zira Japonlar olduklerinde Budist
torenler duzenlemektedir. Budizm’in 6lum inancina gore; yasam dunyasi,
0lim dunyasi ve Jodo bulunmaktadir. Yasam diinyasinda iyi olan insanlar,
saf diinya olarak nitelendirilen Buda'nin diinyasi Jodo'ya ulasmaktadir,
kotuler ise cehenneme gitmektedir. Bu anlamda Japon Budizm’inde,
Olen kisinin ruhunun temiz olmadigina inanilmaktadir ve ruhun huzura
kavusmasi icin toérenler yapilmaktadir (Wolferen, 1992: 317). Oliilerin
ruhunu anma torenlerine Obon adi verilmektedir ve Budist rahiplerce
yapilmaktadir. Bu torenlerin amaci yasam dunyas: ile golgeler diinyasi
arasinda yolunu kaybetmis olan kisi (yani olmus kisi), torenden sonra ruh
olarak huzura kavusmaktadir ve 6lim dunyasina gecerek, ya cehenneme
ya da Jodo'ya ulasmaktadir.® Kami olarak adlandirilan ruha, Japonya'da
Budizm torenlerince olen kisilere icin de, geleneksel olarak Buda denmistir.
Yine Buda’lar, Sinto inancina benzer olarak kutsal olarak goriilen kisilerdir.

3 “What is the Obon Festival and What Does it Celebrate?”, Alison Lesley, 11 Temmuz 2014,
https://www.worldreligionnews.com/religion-news/buddhism/obon-festival-celebrate
Erisim: 5 Agustos 2019.
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Guvenc'in aktarimina gore (2010: 135), “halk bilincinde ya da halk dilinde,
Buda’lik Kami'likle hemen hemen es anlamli ve es deger olmustur”.

Budizm’in temel ilkesi, insan gelisiminin son asamasini temsil eden
Nirvana'ya, yani hiclige ulasmaktir. Bunu yaparken de, kisinin kendini
bulabilmesi amaciyla tipki Buda'nin yasami ornek alinarak, yola ¢ikmasi
gerektigi belirtilmektedir. Budizm’e gore, Buda'nin butlin Ogretilerini
ozetleyen dort gercek bulunmaktadir; hayat istiraptir, bu 1stirabin sebepleri
vardir, 1stirap yok edilebilir ve son olarak da bu yok edisin bir yolu vardir
(Karaoglu, 2014). Bu inanisa gore Budizm, Reenkarnasyon’'u, yani ruhun
surekli olarak bedenlendigi inancini benimsemektedir. Onlara gore 1zdirap
dolu bir yasamin gerisinde de ilerisinde de 1zdirap vardir ve bu; aci, cehalet,
yeniden dogus dongusunu olusturmaktadir. Budizm’e gore bilgisizlik ile dis
duinyanin arzularindan kaynaklanan her varolus kotudiir. Dolayisiyla evrenin
yaratici olarak Tanri’da, bu dongu icerisine ruhlarla birlikte girmektedir.
Inanisa gore insan, dis diinyanin arzularini yok etmeli ve Nirvana'ya ulasmak
icin cabalamalidir. Dolayisiyla Nirvana, bireysel olarak insan varliginin yok
edilmesi ve kurtulusa ulasmaktir.

Budizm, Japonya’'daki gelisim asamasinda Sinto inancina zamanla ayak
uydurmak zorunda kalmis ve bircok mezhep ile ortaya cikmistir. Bunlar
arasinda; Ar1 Ulke Budizmi, Nigiren Budizmi, Singon Budizmi ve Zen Budizmi
bulunmaktadir (Karatas, 2013: 59-61). Yine Sinto inancinin dogayi ve canlilari
kutsamasi, Budizm’in dogruyu veya yanlis1 gosteren bes ilkesi icerisinde yer
alan‘ocldirmemek (hicbircanliyakiymamak)’ 0gretisiilebenzesmektedir. Son
olarak Budizm, Sinto dininin bir 6greti sisteminden ¢ikarak isimlendirilmesi
bakimindan, ilk basta 6nemli bir ayrismay1 gindeme getirmistir. Sonrasinda
da, Japon toplumunun kultirel veya dinsel anlamda yerel inanislarina
bizzat karsi ¢ikmadan, ginumuzde dahi onlarla birlikte var olmaya devam
etmektedir.

Taoizm

Japonya’da, yedi ve sekizinci yuzyil civarinda Taozim dini, Cin uzerinden
birtakim inang sistemlerini beraberinde getirmistir. Kurucusu, Lao Zi (ya da
Lao Tsu, Lao Tse, Laotze, Laozi olarak da ge¢cmektedir) adli Cin filozofudur.
Taoizm Cin’in resmi ve milli dinlerinden ikincisini olusturmakla birlikte,
Lao Zi'nin yazdig1 ‘Tao te Ching’ adli esere dayanmaktadir (Abudulkelimu,
2011: 37). Tao; yaraticit gicl, yolu, yonu ifade etmektedir, te ise erdem
anlamindadir, Ching; kitap, ogreti olarak cevrilmektedir. Turkce’de ‘Yol ve
Erdem Kitab1’ gibi bir anlama sahip olan kitap, Budizm’in kurucusu Gotama
Buda’da oldugu gibi, Lao Zi’'nin kendi dgretilerini kaleme almasi ve diinya
halklarina sunmasi ile ortaya ¢ikmistir. Yine Sinto ve Budizm'e benzer olarak

31



ISSN: 2146-4162

LUy )
5" %‘ iletisim Calismalari Dergisi Nida SARISAN
’-B"A'é‘ Sayl1: 15 2019 Bahar

kutsal bir kitaptan ziyade, ogreti ve goriislere dayanan temel dini inang
sisteminin metinlerini olusturan bir yapittir. Burada Lao Zi; sonsuz Tao’nun
-yani baslangici ve sonu olmayan, her seyin temeli olan giic- ad verilemez
ve anlatilamaz oldugundan bahsetmektedir. Devaminda da, evrendeki her
seyin degistigini ve donustuguni, dolayisiyla da bu duruma bir ad vererek,
sabit ve mutlak bir kavram tanimlamasi yapilamayacagini aktarmaktadir
(Giil, 2006: 18-23).

Evrenin olusumundaki ‘Yer ve Gok'iin yine her daim degistigi, her seyi
ortayacikaranin,algimeselesiolduguilerisiirilmektedir.Dogaveevrensadece
algilama ve duyumsamalar ile sinirh degildir, bu anlamda her sey, karsiti ile
var olmustur. Zira hiclikten dogan her sey, kutuplasmaya baslamaktadir. Bu
degisimi getiren iki temel yapi, ‘Yin-Yang’ inancini olusturmaktadir. Yin-
Yang; evren ve doganin isleyisinde Taoizm'in O0gretisi kapsaminda, evren
dinamikligi dolayisiyla, karsit kutuplar: temsil etmektedir. Bu karsithiklarin
birbirleri ile etkilesimleri, her seyin nasil olustugunu ortaya koymaktadir.
Biri karanlik biri aydinlik olan iki karsithigin bulundugu bu inanisa gore, her
iki taraf da birbirinin 6zinu i¢cinde barindirmaktadir. Her sey Yin-Yang'in
degisen ve donusen dongusunun bir sonucu olarak ortaya cikmaktadir.
Bu anlamda kutuplasmanin olusmasi, hareketin de baslamasi demektir ve
Taoizm'in degisim ilkesi ile uyum icindedir (Abudulkelimu, 2011: 40-41).

Sonu¢ olarak Taoizm, yaratici bir figirden cok; evrenin ve doganin
isleyisini, tureyisini kendiliginden, zorunlubir surec¢olarak tanimlamaktadir.
Nitekim kutsal metinlerinde de bir tanri, yaratici bulunmamaktadir. Taoizm;
bir 6greti olarak ortaya ¢ikmasi, kutsal bir kitap yerine, bu inang sisteminin
ogretilerini barindiran metinleri olmasi1 bakimindan Sinto ve Budizm ile
benzesmektedir. Yine Godama Buda'ya benzer bir ogretici figlir, Lao Zi
olarak karsimiza cikmaktadir. Ote yandan evreni oldugu gibi kabul etmesi
bakimindan ise, Budizm ile ayrismaktadir.

Ruhlarin Kacis1 Filminin Roland Barthes’in Gostergebilim
Yontemine Gore incelenmesi

Ruhlarin Kagis1 (6zgun adi ile, Sen to Chihiro no kamikakushi, 2001),
Japon yonetmen Hayao Miyazaki’'nin yazip yonettigi, Ghibli stiidyosu yapimh
animasyon filmidir. Filmin konusu kisaca; on yasindaki Chihiro’'nun,
babasinin is degisikligi dolayisiyla baska bir sehire tasinmak zorunda kalmasi
ile, ailecek yaptiklar yolculuk sirasinda yanlis yola saparak, fantastik bir
evrene girmesini anlatmaktadir. Ailesi birer domuza donusen Chihiro hem
ailesine, hem kendisine, hem de bu evrende tanistig1 varliklara yardim
etmektedir.
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Japonya'da din olgusu daha once de belirtildigi gibi, toplumsal yasamla
birlesmistir. Dolayisiyla Japon’larin gunluk yasamlarinda surekli yapmaya
aliskin oldugu davranislar, konusmalar ve/veya giyim, kusamlari dinsel bazi
gostergeleri icinde barindirmaktadir. Zira Ghibli stiidyosu’'nun kurucusu
Hayao Miyazaki, Ruhlarin Kagcis’'ni, Japon geleneklerinin zenginliklerini
gosterebilmek amaciyla yapmis oldugunu belirtmektedir. Nitekim ilk
bakista filmin Japonca orijinal isminin, $into dini 6gretisini icerdigi goze
carpmaktadir. Bunu aciklayabilmek adina, ‘Sen to Chihiro no Kamikakushi’
kelimesinin Japonca’'daki kelime anlamlarini aciklamak yerinde olacaktir.
‘Sen’, Chihiro’'ya hamamda verilen isimdir. ‘To’ Japonca’da bagla¢ olarak
‘ve’ anlamina gelmektedir. ‘No’ ise iyelik eki niteligindedir, yani Turkce
karsilig1 ‘Sen ve Chihiro’'nun’ dur. ‘Kamikakushi’ kelimesi se, Japonya'da
‘ruhlarin sakladigl’ anlamina gelen Sinto dini ile 6rtiisen anlamlara sahiptir.
Nitekim Sen’in belirttigi gibi (2010: 109) “Sinto inancina gore Kami’lerin
biri yumusak, biri sert olmak tizere iki ruhlar1 vardir”. Japon toplumundaki
yaygin inanca gore; bir kisi ortadan kaybolup tekrar geri dondiginde, onu
sert ruha sahip ofkeli bir Kami kacirip, ruhlar alemine gotirmustir. Bu
inancin kelime anlami olarak karsiligi da, ‘kamikakushi’dir ve Ruhlarin Kacisi
filminde de bu gostergeye benzer olarak, Chihiro'nun ruhu kagirilip ruhlar
alemine girmistir.

Ruhlarin Kagisi, yayinlandigl donem James Cameron’un Titanic filmini
gisede gecerek, Japonya'nin en ¢ok kazanan filmi olmustur. Ayn1 zamanda
Avrupa’nin onde gelen odiillerinden Altin Ay1'yi, Berlin Uluslararasi Film
Festivali kapsaminda kazanmistir. Ote yandan Akademi Odilleri adi ile
bilinen Oscar o6duliinu kazanan ilk anime olmasi1 bakimindan, Bati icin de
onemli bir konumdadar.

Resim 1.
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Resim 2.

Resim 1'de gosterilen diizanlam, filmin baskahramani Chihiro ve
ailesinin yollarini kaybetmeleri dolayisiyla gorseldeki yanlis yola sapmalarini
anlatmaktadir. Yananlamda ise Sinto dini semboliini barindirmaktadir.
Agaca yaslanmis sekilde duran bu kirise, Torii ad1 verilmektedir ve Sinto
dinine gére koyuldugu yerin kutsalligimi vurgulamaktadir. iki yatay iki
dikey cubuklardan olusan bu yapinin, dindeki karsiligini anlayabilmek icin,
Japonya’'nincografidurumundanveyaratilisdestanindanbahsetmekyerinde
olacaktir. Nitekim bir ada tulkesi olan Japonya'nin irili ufakl adaciklari,
birbirine shimenava isimli bir ¢esit halat ile baglanmistir. Bu halat, doganin
bir parcasi olan adalarin kutsal birligini simgelemektedir. Bozkurt Gliveng
(2010: 113) “Japontarihcilerinin, ise Kérfezi'ndekiadaciklaribibirinebaglayan
shimenava ile Torii arasinda anlaml bir benzerlik oldugunu diistinduklerini”
belirtmistir. Her ikisi de Sinto inancindan yola cikilarak, Japon geleneksel
mimarisinde evlerin bahcelerine veya Cinca’larin (tapinaklarin) girislerine
yaptirilmaktadir. Nitekim Torii'nin genellikle ist bashiginin sarkik ve bir yere
baghymis gibi gorinumu de shimenava'y1 animsatirken, bazen gercek bir
shimenava’daasilmaktadir. BuanlamdaJaponlar,bulunduklarimekaniheriki
dini sembol ile kutsamaktadir. Japon yaratilis destanlari Kociki ve Nihongi'ye
goére Izamani ve Izanagi ¢ifti yerytiziinii olustururken, yer ve gék arasindaki
baslangici su ve toprak kullanarak yaratmistir. Boylelikle, baz1 Torii'ler
yaratilis destanindan kopmamak adina denizin icinden yukselmektedir ve
su imgesi de bu anlamda dinsel bir gosterge olusturmaktadir.
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Resim?2’degorulen gorselindiizanlamiise Chihiro’'nunonlarikigiikevlere
benzetmesidir. Yananlamda ise, Sinto dinindeki Kami (kutsal varlik)'nin
ilk ortaya ciktig1 gostergeyi olusturmaktadir. Sinto dininin geleneksel bir
yapisi olan ve Cinca adi verilen bir ¢esit dergahta kami evleri bulunmaktadir.
Japonlar, tanrievlerini ziyaret etmeye gittiginde, baslarini kaldirmamaktadir
ve dolayisiyla Kami'yi gormemektedir. Dolayisiyla Resim 2’de Chihiro’nun
annesinin kiicik ruhlarin yasadigini soyledigi kami evleri, Sinto gelenekleri
ile uyumludur. Kutsal olduklarini da Torii simgesi ile gostermektedirler.

Resim 4.
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Resim 3-4’te gorulen Haku karakteri, Chihiro’'ya fantastik evren
icerisinde yol gosterici bir karakterdir. Fantastik evrendeki ilk anlarinda
Chihiro saydamlasip yok olmaya baslayinca, ona yiyecek verip eski haline
geri donmesini saglamistir. Haku, Chihiro’yu bu evrenden cikartmaya
calissa da bunu basaramayinca, hayatta kalabilmesi icin hamamda ise
girmesini saglamistir. insan oldugu ilk basta Kami'ler tarafindan bilinmeyen
Chihiro'nun, hamama girebilmesi i¢cin de yardim etmistir. Hamamada kaldig:
sureboyunca Chihiro,domuza dontiisen ailesini Haku sayesinde gorebilmistir.
Chihiro’'nun ismi degistikten sonra, gercek adini unuttugunda, Haku ona
ismini hatirlatmistir. En sonda ise Chihiro’nun, ailesine kavusabilmesi icin
hamamin yoneticisi ile anlagsma yapmaistir. Gercek diilnyaya donebilmesi i¢in
Chihiro’yu cayirlik alanlara kadar goturerek fantastik evrendeki gorevini
tamamlamastir.

Resim 3, Haku karakterini ilk gordugumuz sahnelerden biridir.
Duizanlamda ufledigi cicek yapraklari ile, biiyliye benzer bir hareket yaparak
Chihiro’'yu oradan uzaklastirdigl goriulmektedir. Fakat yananlamda bu
gizemli guci kullanabilmesinin dinsel bir nedeni bulunmaktadir. Bu
durumu, Resim 4’te gorulen ejderha gortinumliu bi¢im degistirmis Haku ile
aciklamak yerinde olacaktir. Haku, nehir tanrisi olarak Kami'dir ve filmde ads,
Nigihayami Kohaku Nushi olarak gosterilmistir. Kohaku adli nehir yataginin
kurumasi ile Haku'nun gidecek bir yeri kalmamistir ve bu nedenle hamama
gelmistir. Ayn1 zamanda Haku’'nun cicekleri tflemesi, Kociki destaninda
gecen Sinto dini mitolojisindeki tanriy1 da animsatmaktadir. Mit'e gore
Izanagi ve Izanami, Japonya'nin sekiz biiyiilk adasini yarattiktan sonra,
aralarinda ‘kutsal-iifleyen erkek’ tanrisi da bulunan Kami’'leri yaratmaya
devam etmislerdir. Haku'nun ejderha formu ile denizde ytizebilmesi de
goz onunde bulundurulursa, Nihongi destaninda tanimlanan Kami ile de
benzesmektedir. Mackenzie’'nin aktardig: gibi (1996: 291) “eski Japon deniz-
tanrilarinin yilan ya da ejderha olmalari muhtemeldir”. Film boyunca cesitli
yerlerde Haku'nun temsil ettigi Kami, Chihiro’ya yardim etmistir. Chihiro’da
onun kaybettigi ismini hatirlayarak, 6zguirligune kavusturmustur ve boylece
dogaya ve Sinto dinine saygisini gostermistir. Nitekim Budizm dinlerinde
ruhun 6lmesi s6z konusu olmadig icin, ruh dogaya karismaktadir ve farklh
bir forma dontiismektedir.
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Resim 5.

Resim 5’tekidizanlam, Chihiro’'nun ailesini kaybettikten sonra, fantastik
evren icerisinde tesadiiffen gemiye benzer bir tasittan inen varliklar:
gormesidir. Yananlamda ise maskeyiandiran suratlariile hayalet gorunumlu
bu varliklar, dini baz1 gostergeleri barindirmaktadir. Dini gostergelerden
bahsetmeden once, kisaca Asya kultiirinde bu motifin 6oneminden bahsetmek
yerinde olacaktir.

Tum insanlk icin maske olgusunun ilk cikis noktasi, dini rittielleri
gerceklestirebilmek adina buytsel bir arag islevi gormesidir. Nitekim ilk
tarihsel donemlerde magara duvarlarina resimler cizen ilkel insanlarin
gerceklestirdikleri ayinlerde maske, hayvan yakalamak icin onlarin
postlarina burundukleri taklit eylemleri ile benzesen bir mantikla ortaya
cikmistir. Basarili avdan donen avcilar, bunu kutlamak icin, kalabalik
insan topluluklarinin cevreledigi atesin etrafinda, cesitli sesler cikarmaya
baglamiglardir. Ozdemir Nutku'nun belirttigi gibi (2011: 17) “atesin
cevresinde yapilan taklitler ve dansla ortaya cikan oyun ise avcilarin
oldurdukleri hayvanin ruhunu kovmak i¢indir”. Bu noktadan yola ¢ikarsak,
dinle ilgili mesele de tam bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Zira avlanan
hayvanin ruhunun cikmasini saglamak, onu yemekten daha onemlidir.
Maskenin ilk kullaniminin ilk kez nerede ortaya ciktigi ile ilgili kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Fakat Perran Ustiindag’a gore (2011: 9) “mutlaka, cok
cesitli bolgelerde insanlar, maskeleri ayni amaclar icinde kullanmislardir”.

Gelinen noktada goriilmektedir ki maske kullanimi 6ncelikle bir ayinin
parcasiolarakbelirmistir. Daha sonra toplumlarvekiiltirler gelistikce maske;
karnavallar, dinsel ayinler, tiyatrolar gibi cesitli alanlarda kullanilmaya
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baslanmistir. Bu anlamda maskeli tiyatro, sadece Asya’da degil, Avrupa
kitasinda da onemli bir unsurdur, fakat Japon tiyatro sanatlari, Bati'ya
kiyasla, guinimiize kadar geleneksel yapisini yogun bicimde koruyarak
gelmistir. Japonya’dailk maske 6rnekleri Neolitik donemlerde rastlanilmistir.
Bunlardan biri Orta Jomon dénemi (M.0. 3000-2000)’'denk gelmektedir.
Ag1z ve goz kisimlarinda delikler olan bu maske, stilize bir sekilde istiridye
kabuklarindan yapilmistir. Japonya’daki maskeler, tarihsel olarak farkli
donemlerde yeni bir tiir ile ortaya ¢ikmis ve gelismeye devam etmistir.

Maskeli tiyatrolarindan en cok bilineni Noh tiyatrosudur. Bunun temel
nedeni, onceki tirlerden farklh olarak ritiel havasindan cikip, sanatsal bir
anlatima kavusmasidir. Maskeli tiyatrolarin din ile iliskisine gelecek olursalk,
Samanizm, Budizm, Sintozim gibi pek cok dinin etkilerini tasidig1 soylemek
yanlis olmayacaktir. Samanizm inancindaki Kam (Saman), maskeyi dini
bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Budizm’'de, Budist azizler maskeler ile
simgelenirken, maskeye yine dini bir anlam ytiklenmektedir. Ayni zamanda
Buda’nin (kurucu figiur) dogum giinu kutlamasi kapsaminda maskeli torenler
bu iliskiyi pekistirmektedir. Sinto inanis1 kapsaminda onceleri Japonya'da
yapilan her gosteri, atalarin ruhlar1 olan Kami'lere sunulmaktadir ve bu
anlamda Sinto ve Budist tapinaklarda gerceklestirilmektedir. Ornegin
Okina gosterileri dinsel bir amag ile oynanmaktadir ve bu yuizden kullanilan
maskeler de kutsal say1lmastir.

Resim 5’te goriilen maskeler, bu anlamda hem Japon maskeli tiyatrolarini
animsatirken hemde, din semboliolarak alt metinde yer almaktadir. Nitekim
bu sahnede calan miizik, Japon tiyatro sanatinin yararlandig: bir baska olgu
olarak anlatimi pekistirmektedir. Zira maskeli dans¢ilarin muzik esliginde
hareket etmesi, dinsel bir ritiieli animsatmaktadir. Yine Sinto dini ile iligkili
olarak maskeli tiyatrolardaki oyuncular, kuliste giyindikten sonra ayna
odasina girmektedir. Bu odada buytuk bir ayna asilidir ve ama¢ oyuncunun
takacagl maskedeki kisilige hazirlanmasini saglamaktir. Sinto dinine gore
Kami, yeryuzine inen insana u¢ tane emanet birakmistir. Bunlardan biri
aynadir ve ayna Kami'yi temsil etmektedir. Glinimiizde de hala cinca’larda
(tapinak) bulunan asili olan ayna, kisiye kendini gostermektedir. Maskeli
tiyatrolarin hazirhik siireci de bu anlamda dinleri ile iligkilidir.

Yine filmde pek cok maskeli karakter bu anlatimi giiclendirmekle birlikte,
Japonca Kaonashi olarak tanimlanan varlik sikca gosterilmistir. Kaonashi,
Chihiro'nunilkbastaHakuilebirliktehamamagirdigisahnede gorulmektedir.
Maske takmis bir hayalet gorunuminde olan bu karakter, Chihiro'nin
ihtiyaci olan sabunu vererek ona yardim etmistir. Fakat sonrasinda dev bir
yaratiga donuserek ve calisanlar1 yiyerek, hamamin karismasina neden
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olmustur. Irmak Tanrisi’nin verdigi hamur parcasini Chihiro Kaonashi'ye
yedirmis ve eski haline geri getirmistir. Dinsel olarak Kaonashi, Sinto inanci
geregince Kami'lerin biri yumusak biri sert olan iki ruhunun oldugu inanci
gostermektedir. Bu aynm1 zamanda Cin’de dogmus Taozim dininden gelen
‘Yin-Yang’ adl1 eski bir 6gretiyi temsil eden karakterlerden biridir. Yin-Yang’'a
gore evren ve doga, surekli degisim halinde olan dinamik bir yapidadir ve
bu diizenekler karsit kutuplarla aciklanmaktadir. Bu kutuplardan karanlik
olani Yin, aydinlik olani Yang’i olusturur ve iki kisimda da karsit renklerin
noktalar1 bulunmaktadir. Zira bunlar, her seyin icinde bir diger karsitin
varligl oldugunu anlatmaktadir. Taoizm inanci geregince evrenin surekli
degisim icinde olmasi goz oniinde bulundurulursa, Yin ve Yang kutuplari da
tikenmeyen bir sarmal dongiiyu ifade etmektedir. Dolayisiyla iki karsithigin
birbirinin icinde olmasi; evrene ve dogaya dair salt hakimiyeti barindirmayan
bir dislince sistemini dogurmustur. Bu anlamda Japonlar, Cin tizerinden
gelen inang sistemi dogrultusunda Yin-Yang ogretisinden etkilenmislerdir.
Kaonashiisimlikarakterde, filmde hemiyi hem kotii sayilabilecek davranislar
ile bu 6gretinin anlati yapisini pekistirmektedir.

Resim 6.
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Resim 6’da gorulen sahnenin dizanlaminda Chihiro, saydamlasan bir
gorunume sahiptirveneoldugunu anlayamamaktadir. Yananlamise Budizim
ve Sintoizm dinleri ile alakali alt metne sahiptir. Sinto ve Budist dinlerinde,
olumden sonrasina dair Ogretiler, birbirinden biraz daha farkli olmakla
birlikte, Kami ve Buda olarak nitelendirilen; ruh veya tstiin varlik inanisi
benzesmektedir. Daha once de belirtildigi gibi Japon'lar, Sinto dini ile dogup
yasamakta fakat, Budizm ile hastalanip oldiiklerini ifade etmektedirler.
Nitekim Sinto dini yasami kutlamaktadir ve yasam zevklerine onem
vermektedir, fakat olumi kirlenmek ile 6zdeslestirmektedir. Dolayisiyla
Japonlar, Sinto dinlerindeki ruh ve dogaustu olaylara dair bakislarini Budizm
ile harmanlayarak yeni bir boyuta getirmislerdir. Japon Budizmi olarak
adlandirilan bu inanclardan biri; o0len kisinin ruhunu temizlemek adina,
kisinin 6limiinden sonraki yedi yil boyunca 6zel torenler yapmaktir. ‘Obon’
ya da ‘Urabon’ olarak adlandirilan bu ritiielin amaci, dlen kisinin yasam ve
golgeler dinyasinda kalmis ruhun rahat yolculuk edebilmesi adina yolunu
bulabilmesini saglamaktir. Zira Japon aileler de, evlerinde ‘Butsudan’ (Buda
rafil) olarak adlandirdiklar1 bir bolme yaparak bu ritiiele katilmaktadir.
Buda rafinda cicekler, cesitli yiyecekler, kiiciik heykelcikler ve 6lmiis kisinin
isminin yazili oldugu bir ad levhasi bulunmaktadir. Bu ritiiel hem §into hem
de Buda inanglarina yakindir ve atalarin kutsalligini simgelemektedir.

Resim 6’da bu bilgiler dogrultusunda birtakim dinsel altmetinler ortaya
cikarilabilecektir. Bu baglamda ilk olarak Chihiro’'nun bu sahnenin hemen
oncesinde terkedilmis kasabada golgeye benzer formda bicimlerin ortaya
citkmasi, Obon rituelini yapma amaci ile benzesmektedir. Burada acikca
gosterilmese bile, Chihiro'nun ruhu kaybolmaya yakindir ve bu ylizden
saydamlasmaktadir. Nitekim filmin basina ailesi ile buraya gelirken gordugu
heykelcikler de, Butsudan’a yapilan bir gonderme olarak ritiielin temelini
olusturmaktadir. Resim 5’te gorulen maskeli ruhlarin birtakim farkh
altmetinleri olsa da, bir rituel havasindaki muzik esliginde ruhun toreninin
gerceklesmesine benzemektedir.
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Resim 7.

Resim 8.

Resim 7-8'deki Irmak Tanrisi’nin temizlenmesi, Chihiro’'nun hamamdaki
ilk gorevini olusturmaktadir. Ayrica kokusmus bedeni ile Chihiro’yu
urkutmaustur. Chihiro, ilk basta Kokusmus Ruh diye nitelendirilen bu varlig:
temizlemek icin suyu actiginda, tesadiifen dikene benzer bir seyin ona
saplanmis oldugunu farketmistir. Fakat sonrasinda onun diken degil, bircok
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pisligi icinde tutan ve tipa islevi goren bir bisiklet oldugunu farketmistir.
Dolayisiyla ilk basta Kokusmus Ruh sanilan bu varligin, aslinda Irmak
Tanris1 oldugu anlasilmistir. Irmak Tanrisi, Chihiro tarafindan temizlenince
mutlu bir ylizii animsatan ifadesi ile ona bir hamur parcasi vermistir. Filmin
devaminda bu hamur sayesinde Chihiro; Haku'ya ve Kaonashi’'ye yardim
etmistir.

Haku karakterinde oldugu gibi Resim 7'de gorilen ve diiz anlamda
filmde tanimlanan adi ile Kokusmus Ruh, hamamin diger ziyaretcilerini
ve calisanlarini ve etrafina kotu kokular yayan bir varliktir. Fakat filmde
Yubaba’'nin belirttigi tizere, kirlerinden arindiktan sonra aslinda bir Irmak
Tanris1 oldugu anlasilmaktadir. Yananlamda Irmak Tanrisi'ni betimleyen bu
karakter, birtakim dini alt metinlere sahiptir. ilk olarak daha 6nce belirtilen
maske motifi ile ortusen dini bir sembol olarak gorilmektedir. Bu anlamda
yash erkek maskesi olan Kagekiyo kullanilmistir (Resim 8). Bu maskede derin
kirisikliklar, kapali gozler, buyuk ve acik bir agiz ile yash ve kor rahibin yuzu
betimlenmektedir. Ote yandan Haku’da oldugu gibi (Resim 3-4) Kagekiyo da
bir Kami’'dir ve kutsaldir. Irmak Tanrisi, form olarak hem sudan olusmaktadir,
hem de ucabilmektedir. Bu anlamda Nihongi'deki, Kura-okami adli, yagmur
ejderhasi olarak betimlenen tanriy1 animsatmaktadir. Yine Chihiro’'nun
dogaya ve dini bir gosterge olarak Kami'ye yardim etmesi sonucu, tanri ona
sihirli bir hamur parcas:1 vererek yardim etmektedir. Boylece yine Sinto
inanis1 geregi kutsal olan doganin yuceligi vurgusu pekistirilmektedir. Son
olarak Irmak Tanrisi, daha once tanimlanmis olan Taozim dini icerisinde
ortaya ¢ikan, Yin-Yang ogretisine de vurgu yapmaktadir. Bu anlamda kotu
goruntusunun icindeki iyilik ortaya cikarilmistir.

Resim 9.
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Resim 10.

Chihiro, Haku'dan aldig bilgi sonrasinda hamama girip ¢alismak icgin,
Kamaji’'nin yanina gitmistir. Kamaji ilk basta Chihiro’ya, yardimciya ihtiyaci
olmadigini ve gitmesi gerektigini soylemistir. Fakat devaminda bir hamam
calisanina Chihiro i¢in torunum demis ve onu korumustur. Kamaji, Chihiro
domuza donusen ailesinin yanindan gelip kazan dairesinde uyudugunda,
onun Ustinu ortmustir. Yine Chihiro’'nun solucani ezdigi sahnede dini bir
ritueli gerceklestirerek, arinmasini saglamistir. Son olarak Chihiro, trene
binebilmek i¢in Kamaji'nin verdigi biletleri kullanmistir.

Resim 9’daki karakter Kamaji'nin diizanlami, cok sayidaki uzun kollariile
hamamin kazan dairesinde ¢alisan yash bir adam goruntusudur. Fakat yan
anlamda gorsel olarak orimecegi andirirken, dini sembol olarak doganin bir
parcasidir. Zira Sinto dini geregince doga ve tim canhlar kutsaldir. Filmdeki
pek cok karakterde oldugu gibi Kamaji de, Chihiro’ya yardim ederek doganin
yardimseverligini gostermektedir. Chihiro'nun ustiinu orterken de, doganin
koruyuculugu vurgulanmaktadir. Kamaji karakteri ayni zamanda, onceleri
huysuz, yash bir adam gibi gorunse de devaminda Chihiro’ya yardim etmis
ve yine Yin-Yang ogretisini pekistirmistir.

Kamaji ile gosterilen bir diger dini rituel, Resim 10’da gorulmektedir.
Bu sahnedeki diizanlamda, Haku'nun icinden c¢ikan bir solucani Chihiro
ustune basip ezdikten sonra, elini kare seklinde yapar ve Kamaji, Japonca
‘Engacho’ diye bagirir. Yananlamda ise, Sinto geleneklerine uzanan bir ritteli
barindirmaktadir. Kirli bir seye dokunuldugunda bu hareket yapilmaktadir
ve kisi kendini pislikten boyle korumaktadir. Nitekim temizlik, Sinto
ahlakindaki temel inanislardan biri olarak, Japonlar icin hem toplumsal hem
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de kisisel hayatta dikkat edilmesi gereken onemli bir olgudur. Zira Japonlar,
Sinto inanci geregince ibadet etmek icin Cinca’lara (tapinak) gittiklerinde,
islam inancindaki gusiil abdestine benzer olarak temizlenirler ve bu ritiieli
ihmal etmeyi buyuk bir ginah sayarlar.

Resim 11.

Resim 11’de gosterilen duzanlamda Chihiro, hamama ulasmaktadir
ve iri bir varlik tarafindan takip edilmektedir. Yananlamda saklanan
dinsel gostergelerin ilki, Sinto inanmisindaki Kami'lerin cesitli formlarla
somutlastirilarak Japonca’'da sento adi verilen hamamlara gelmeleridir.
Resim 9’da bahsedilen ritiiele benzer mantikla, Japon toplumsal yasaminda
Sinto dini geregince 6nemli bir unsur olan temizlik, Resim 11’de Kami'lere
hizmet veren hamam ile insanlar1 ve ruhlarn yakinlastirmaktadir. Nitekim
Sinto inanisina gore insanlarin diinyasi ile ruhlarin diinyasi ayni alan icine
yerlestirilmistir.

Ayni zamanda Resim 11’de goriilen dev varlik, bir Kami olarak, beyaz
turp ruhunu canlandirmaktadir. Bu anlamda Sinto inanisi kapsaminda,
her seyin bir ruhu oldugu dustincesi pekistirilmistir. Beyaz turp, Chihiro
hamama girdikten sonra karsilastig1 bir karakterdir. Dev goriiniminden
urken Chihiro, asansore birlikte bindigi turp ile vedalasirken ona saygisini
gostermek adina Japonca Ojigi diye adlandirilan selami vermistir. Boylelikle
turp ruhu uizerinden Kami'ye de saygisini sunmaktadir.

Yubaba’'nin filmde soyledigi tizere sekiz milyon tanri, kemiklerini burada
-hamamda- dinlendirmek icin gelmektedir. Bu replikten hareketle sekiz
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milyon tanri ile, Sinto inanisinin neyi kasettigini belirtmek gerekmektedir.
Kami adi verilen kutsal varliklarin sayisinin, baz1 kaynaklara gore sekiz
milyon ve seksen sekiz milyon gibi farkli rakamlarile gosterilmesinden dolay1
Yubaba'nin soziinde bu ifade gecmektedir. Sinto inanisi geregi her seyin bir
ruhu olmasi goz onunde bulundurulursa, bu konuda net bir rakam vermek
yanlisolacaktir. Fakatsunubelirtmek gerekirki, sekizrakami Sintoinanisinda
bolluk ve zenginligi temsil etmektedir. Zira Izanagi ve Izanami’'nin birbiri
ardina sekiz cocuklarinin —-kami’lerinin- olmasi ve onlarin da Japonya’'nin
sekiz adasini temsil etmesi, bu repligin dinsel alt metinini olusturmaktadir.
Nitekim Nihongi'de yazildig1 Uizere, daha sonra diger adalar ortaya ciksa bile
Japonya ‘Sekiz Biiyiik Ada Ulkesi’ anlamina gelen oho-ya-shima-kuni adini
almistir. Ayrica yine Kociki ve Nihongi'ye gore, Izanagi ve Izanami’de, yeryuzu
yaratildiktan sonra ortaya ¢ikan tanrilarin sekizinci ¢iftidir ve kardeslerdir.

Resim 12.

Resim 12’de gorilen diiz anlamda Chihiro, Kaonashi ve diger yardimci
karakterler, Haku'yu kurtarabilmek icin Yubaba'nin kardesi Zeniba'nin
yanina gitmek lizerene trene binmislerdir. Yananlamda ise tren, Japon sair
ve yazar Kenji Miyazawa'nin, ‘Night on the Galactic Railroad’ isimli fantastik
romanini ¢agristirmaktadir. Romanda, olulerin ruhlarini tasiyan bir tren
anlatilmaktadir ve Hayao Miyazaki’de buna benzer bir anlatim ile Budist
ve Sintoist unsurlar kullanmistir (Osmond, 2014). Daha once de belirtildigi
uzere Sinto inancinda o6lilerin ruhu, yani Kami'ler, insanlarla ayni alanda
yasamaktadir. Bu anlamda Japon’lar, cevrelerinin bu ruhlarla saril
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olduguna inanmaktadir. Budizm'de ise, ruhu temsil eden Buda’lar; yasam
diinyasi, olum duinyasi ve Jodo dunyasinda varolmaktadir. Tren sahnesi
bu anlamda her iki inanisin da 6ngordigu tizere ruhlar: insan diinyasinda
gostermektedir. Nitekim saydamlasan goruntiileri ile Chihiro'nun, Resim
6’'daki goruniisinu animsatirlar. Dolayisiyla da obon torenlerinin mantigi
ile, ruhun rahat yolculuk edebilmesi diisiincesi pekistirilmis olur.

Resim 13.

Resim 13’teki Yubaba isimli karakter, hamamin yoneticisi pozisyonunda
gorilmektedir. Yubaba ismindeki ‘Yu’ Japonca sicak su, ‘baba’ ise yash
kadin anlamina gelmektedir. Chihiro fantastik evrene ilk girdigi zaman
Yubaba’'nin daha kigiik ve kusa benzer bir halini gokytliziinde gormustur.
Chihiro, Haku’'nun soyledigine gore hamamada bir is bulmasi gerekmektedir
ve bu yluzden Kamaji (Resim 9)'nin yanina gitmistir, fakat o da ancak
Yubaba'nin is verebilecegini ve sansini denemesi gerektigini soylemistir.
Chihiro hamama girdikten sonra sozlesme imzalayip onu ise alan karakter
Yubaba olmustur. Yubaba ayni1 zamanda kendi kardesi Zeniba’'nin muhrinu
calmak icin Haku'yu gorevlendirmis ve Haku'nun zehirlenmesine neden
olmustur. Chihiro Irmak Tanrisi'ni (Resim 7) temizleme gorevini Yubaba’'nin
istegi uzerine almistir. Ayn1 zamanda Yubaba’'nin, Bo adi verilen dev bir
bebegi bulunmaktadir. Yubaba son olarak Chihiro’nun, ailesini domuzlar
arasindan bulma gorevini gecmesi ile onun sozlesmesini yakarak gercek
hayata donmesine izin vermistir.
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Resim 13’te goriulen sahnenin diz anlaminda Chihiro, hamamin
yoneticisi Yubaba ile ilk defa karsilasmistir ve Yubaba huysuz tavirlan ile
dikkat cekmektedir. Nitekim Chihiro’'nun agzini bir cesit buyu ile baglamis
ve ise almama konusunda direnmistir. Sahnenin yananlami ise, Sinto dini
kapsaminda Japon mitolojisine dair alt metinler barindirmaktadir. Bu alt
metinden bahsetmeden once Sinto dini ile Japon mitleri arasindaki iliskiyi
irdelemek yararh olacaktir.

Mitlerin, Japon yaratilis destanlar: Kociki ve Nihongi'deki dinsel konular
ile ilgili bolumlerini Alman ¢evirmen 1919 yilinda, ‘Die historischen Quellen
der Shinto-Religion: aus dem altjapanischen und chinesische’ (Turkce adi
ile, Sinto Dininin Tarihsel Kaynaklari) adli kitab: ile yayinlamistir. Bunun
yaninda Sinto dininin kutsal bir kitabi1 olmamasi g6z ontinde bulundurulursa,
Kocikive Nihongi destanlarinin 6nemi, aslinda bu inanciinsanlar adina klasik
eserlervasitasiyla daha anlasilir hale getirmektir. Nelly Naumann, “boylesine
orneklerin heniiz var olmadig: eski ¢aglarda yasayan Japonlar’in, hayalgiici
tarafindan uydurulan basit masallara doniisen mitleri ortaya ¢ikardiklarini”
belirtmistir (2005: 312). Nitekim mitoloji ile ilgili en eski Sinto ac¢iklamalari,
Kokugaku (milli ¢alismalar) alaninda bilgin olan Motoori Norinaga'nin,
1790 yilinda Kociki'yi yorumladig: kirk dort ciltlik kitabi Kojiki-den’de temsil
edilmistir. Fakat ilk caglardaki mitler ile Kojiki-den arasinda uzun bir zaman
oldugu bilinmektedir ve bu zaman diliminde, Sinto inanisinin kimligini
olusturan pek cok gelisme yasanmistir. Bu nedenle Sinto dini icerisinde
bizzat rolleri olmasa bile, ginumuzde tanrilara saygi duymak icin yapilan
Cinca (tapinak) ziyaretlerinde, mitlerde bahsi gecen varliklarin simgeleri ve
heykelcikleri bulunmaktadir.

Resim 13’teki Yubaba karakterinin ¢ikis noktasi da, bir Japon miti olan ve
Yokai ad1 verilen, dogatistii varliklardir. Bunlar genellikle hayvansal ozellige
sahip olmakla birlikte, insanlara veya cansiz nesnelere benzemektedir.
Genellikle dogatsti guce sahiplerdir ve bu gii¢ genellikle sekil degistirme
olarak belirtilmektedir. Yubaba karakteri, bir Yokai olan ‘Yama-uba’y:
cagristirmaktadir. Yama-uba, dagdaki bir kulibede yasayan dag cadisi
olarak nitelendirilmektedir. Mitolojiye gore, bir zamanlar Japonya'da
yasayan normal bir kadindir. Fakat ekonomik kithik donemlerinde beslenmek
imkansiz hale geldigi vakit, cogu zaman aileler zor bir se¢cim yaparak; geri
kalan aile tiyelerinin hayatta kalabilmesi icin, genellikle yeni dogmus veya en
yasli kadinlari evden atmaktadirlar. Anlatilana gore, yash kadinlar: ormanin
derinliklerine goturup olume terk etmislerdir. Boylece yash kadinlar,
hem ofke hem de caresiz bir durumda iken, insanlarla beslenen ve buyu
kullanabilen varliklara donusmuslerdir. Yine mitolojiye gore, gorunumleri
siradan bir yash kadini andirmaktadir. Yalniz yasadiklari kulubelerinde, yol
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uzerinden gecgen gezginciler icin barinak ve yemek imkan1 sunmaktadirlar.
Fakat gece olunca sekil degistirerek seytani bir cadi kiligina girip buyu
kullanarak, uyuyan misafirleri yakalayip yemeye calisirlar. “Bu mitolojik
oykunun, Yama-uba ile karsilasip kacgabilen, sanli birka¢ gezgin tarafindan
yayildigisoylenmektedir”.! Ayni zamanda genellikle bu varliklarin gorunimu
sekil degistirdiklerinde, agizlar: yuzlerinin buyuk bir bolumiini kapsayacak
sekilde aciktir. Saclar1 yash bir kadinin saclarini andiran beyazliklarla
birlikte, bazi tutamlari yuziine diismekteyken resmedilmislerdir.

Filmde kullanilan Yubaba karakteri (Resim 13), ilk basta gorunum itibari
ile Yama-uba cadisin1 andirmaktadir. Ayni zamanda buyu kullanabilmesi
de bu anlatimi pekistirmektedir. Ote yandan Yékai'yi andirir bicimde sekil
degistirebilme boyutu da, kiiciliip kus formuna girebilmesi ile gosterilmistir.
Dolayisiyla Sinto dini, Japon mitolojisi ile iligkili bir dini gosterge olarak
Yubaba karakterinin alt metnine yerlestirilmistir.

Aynizamanda Yubaba karakteri, salt kotii bir karakter olmadigiicin, daha
once aciklanan eski Cin 6gretisi Yin-Yang'i icinde barindiran karakterlerden
biridir. Nitekim ilk basta Irmak Tanrisinin (Resim 7) kokusmus halini
Chihiro’ya temizletip onu zorlasa bile, sonrasinda Chihiro’ya yardim etmistir.
Yine bu durum, Zeniba karakteri uizerinden gosterilmistir.

Oncelikle Zeniba karakterinin roliinden bahsetmek gerekirse; Yubaba’nin
ikiz kardesi olarak filmin sonlarinda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Chihiro,
Zeniba'y1 ilk kez, Haku zehirlendiginde kagit bir parcadan gérunimiunu
yansittigl sahnede gormustur. Maceranin akisinda Chihiro, Zeniba’'nin evine
gitmis ve diger yardimci karakterler ile birlikte yemek yemislerdir. Zeniba,
Chihiro’ya iyi niyetli yaklagsmistir ve ona bir sa¢ tokas1 hediye etmistir. Filmin
sonunda bu sa¢ tokasi Chihiro gercek diinyaya gectigi zaman parlamis ve
Zeniba'y1 hatirlatmistir.

Farkl bir kisi gibi diistiniilse de Zeniba’'nin goriniim, Yubaba ile tipatip
aynidir ve Yin-Yang 6gretisini pekistiren bir anlatim s6z konusudur. Zeniba,
ilk basta Haku'yu zehirledigi dusunulen bir karakterken, maceranin akisinda
aslinda bunun gercek olmadig1 gosterilmektedir. Yine Chihiro, Zeniba'nin
evine gittiginde Yubaba’'nin huysuz tavirlarinin aksine, sicak bir karsilama
gormustur. Bu anlamda Yin-Yang inancinin ongordugi uzere Yubaba
ve Zeniba karakterleri, her iki karsitligin iki noktasini olusturmaktadir.
Zeniba ayni zamanda filmde goriilen birka¢ yardimci karakterin seklini
degistirmistir. Bu anlamda sekil degistirme meselesi yine Yokai ile ortaya
¢ikan buyuyu kullanabilen cadilari cagristirmaktadar.

1 (https://yokai.fandom.com/wiki/Yama-Uba Erisim tarihi: 01.08.2019)
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Ote yandan Yubaba'min alninda, yuvarlak bir ¢ikintiya benzer nokta
bulunmaktadir. Bu nokta, Hinduzim dini ogretisi olarak, Hintce Bindi
diye isimlendirilen ve alina yaptirilan simgeye benzemektedir. Bindji;
Hinduizm inancinda yer alan eski bir gelenek olarak Sanskritce dilindeki
‘bindu’ kelimesinden tiiretilmistir. Hint dilinde Ajna olarak adlandirilan,
ucincu goz ile ilgili bir anlama sahiptir. Zira Ajna, Hinduizm'de, uyanis ve
aydinlanma kelimeleri ile iliskilendirilerek, kisinin; zihin, bilincalt1 ve ruh ile
direkt olarak baglantisini belirtmektedir. Ajna, kisinin alninin tam ortasinda
bulunmaktadir ve dolayisiyla Bindi isareti de, Hinduzim inanci geregince
bu noktaya yerlestirilmektedir. Bu isareti alinlarina yaptiran Hindistan’l
kadinlar, uciincu gozlerinin acilmasini umit ederek, ruhsal bir yolculuga
ciktiklarina inanmaktadir. Sonug¢ olarak Yubaba karakteri ile; Taozim,
Sintoizm ve Hinduzim dinlerinin gostergeleri alt metinlere yerlestirmistir.

SONUC

Calismada, Japonya'da etkili olmus birtakim dinsel ogretilerin ve
inanislarin, fantastik evrene olan etkilerinin neler oldugunun cevaplanmasi
amaclanmistir. Bu amac dogrultusunda fantastik anlat1 ve Japonya’'da
etkili olan Sintoizm, Budizm ve Taoizm dinleri aciklanmistir. Calismanin
konusuna uygun olarak, hem fantastik anlatinin en yogun hali olan fantastik
evreni, hem de Japon dinsel motiflerini barindiran, Hayao Miyazaki'nin filmi,
Ruhlarin Kagist incelenmistir.

Gunumuzde sinemada kullanilan ve fantastik evren olarak goriinen
seyin, ortaya ciktig1 ilk zamanlarda taklit ve tasvir yoluyla dogmus oldugu
gorulmektedir. Hikaye anlaticilif1 veya cizimler tizerinden, birtakim mitler
yolu ile giniimuze kadar aktarilmistir. Bu anatilar, eglence islevinden once
toplum icinde nesilden nesile aktarilarak; inanislarin, kultiirlerin bilgilerini
tasiyan, toplumsal bellegin parcasi olmustur.

Bu anlamda Japon toplumunun yaratilisini dayandirdigi ilk temel
kaynaklar olan Kociki ve Nihongi destanlari, icerdigi fantastik unsurlarla,
yerel inaniglar sekillendiren yapisi ile karsimiza cikmaktadir. “Nitekim
burada tanrilar ucabilmekte, sekil degistirebilmekte hatta firtinalar cikarip
depremler yaratabilmektedir” (Mutlu, 2017: 88). Dolayisiyla onceden de
belirtildigi gibi, Japon kulturunde gunlik yasayisa etki eden bu mitler
araciligl ile ortaya cikan birtakim dinsel ogretiler, fantastik unsurlar1 da
icermektedir.

Antropolog Benedict (2011), toplumun ozelliklerini anlamaya calisirken
direkt bir Japon'a sormak veya bir kaynakta yazilanlara bakmak yerine;
bu kilturu yasayan insanlarin, gunlik yasantilarindaki iligkileri yoluyla
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ogrendiklerinden beslenmek gerektigini vurgulamistir. Zira Japon toplumu,
dini Ogretilerini yasam bicimi haline getirmistir. Miyazaki Ruhlarin
Kacis'nda da benzer bir mantikla, fantastik evren icerisinde yarattigl
kahramani -veya varliklari- planhi bir yapidan ziyade, gunlik yasam
aliskanhig: olarak tasarladig: dinsel gostergelere gore konumlandirmistir.
inceleme boliimiindeki Resim 11'de beyaz turp ruhu ile Chihiro’'nun Ojigi
selami vermesi, bu duruma o6rnek olarak gosterilebilir. Zira Japon toplumu
icin yasamin bir parcasi olan basit alisgkanlik, ayni1 zamanda dinsel anlamda
Kami'ye de sayg1 durusu sunmaktadir.

Bu mantiktan hareketle, Japon yonetmen Hayao Miyazaki'nin Ruhlarin
Kacist filmindeki genel yapida hakim olan, yavas ve agir tempolu kamera
hareketlerinin yaninda, imgelerindeki gercekdisiligi ile insanoglunu
cezbedenbirfantastikdiinyayaratarak, birtakimtoplumsalinangsistemlerini
bu evrenin i¢inde barindirdigi sonucuna ulasilmaktadir.

incelenen 6rneklemde goériildiigii iizere, Japonya’'da etkili olmus baz
dinsel ogretiler; bazen kucuk bir Torii simgesi ile gosterilirken, bazen de
maske takmis pek cok varligin torensel muzikler esliginde havada suzulmesi
ile karsimiza cikmaktadir. Dinlerin agiklandig: bolumlerde aktarildig: tizere
dinsel rittieller, giinluk yasantida kabul goren birtakim kulturel unsurlara
donusmustur. Dolayisiyla Ruhlarin Kagisi, direkt bir din olgusunu izleyicilere
gosteren sahnelerden ziyade; siradan bir Japon'un her giin gerceklestirdigi
baz1 davraniglari, kilturel unsurlarn, yaratilis destanlarina kadar uzanan
dinsel ve fantastik ogeleri, bunun yaninda toplumsal anlamda onemli
birtakim sanatsal etkinlikleri icinde barindirmaktadir. Boylelikle fantastik
evrene, dinsel inang¢ sistemlerinin ¢okca etki etmesi de bunun dogal bir
sonucudur.

Sonug olarak fantastik evren, kiiltiirel birtakim unsurlardan bagimsiz
olmadig gibi, kiltiurin beslendigi dinsel inan¢lardan da ayrismamaktadir.
Genelde Japonya acisindan, anime ve din -inang- sistemlerinin onemli
bir konumda oldugu da goz onunde bulundurulursa, birbirlerinden
kopmadiklari, hatta beslenerek fantastik evrenlerde birlestikleri sonucuna
rahatca ulasilabilmektedir.
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