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Hubert ve Jan Van Eyck kardeslerin basyapiti olan Gent Altar Panosu'nun restorasyonu sanat eseri resto-
rasyon ve konservasyonu alaninda ginidmuzin en dikkat ¢ceken projelerinden biridir. Cok ortakli ve disiplin-
lerarasi projede onarim ve yenileme calismalari paralelinde yapit icin su ana kadarki en kapsamli arastirma-
lar gerceklestirilmektedir. Proje bir anlamda yapitin tim 6zelliklerinin yeniden kesfi haline gelmistir. Eserin
teknigi ve ikonografik dzellikleri Gzerine yapilan arastirmalar Van Eyck kardesler ve yasadiklari ¢ag hakkinda
yeni bilgiler edinilmesine olanak saglamistir. Proje paralelinde gerceklestirilen halka acik etkinlikler ve sergiler
Gent Altar Panosu’'nun ve Erken Flaman sanatinin genis kitlelere tanitilmasinda énemli rol oynamistir. Gent Al-
tar Panosu restorasyon projesi sanat eserlerinin yenilenme ve korunmasina iliskin cok 6nemli bir 6rnek oldugu
kadar onlari popllerlestirmeyi amaclayan yaratici girisimlerin de cok énemli bir 6rnegini temsil etmektedir.

Anahtar kelimeler: Resim, Erken Flaman Okulu, JanVan Eyck, Altar Panosu, Restorasyon

Abstract

The restoration of the Ghent Altarpiece, the masterpiece of Hubert and Jan Van Eyck brothers, is one of the
most remarkable projects in the field of art restoration and conservation today.In the multi-partner and inter-
disciplinary project, in parallel with repair and renovation, most comprehensive researchs until now are carried
out on the masterpiece. In a sense, the project has become the rediscovery of all the features of the work. Re-
searchs on the technigue and iconographic characteristics of the artwork provided the opportunity to acquire
new knowledge about Van Eyck brothers and their era. Public events and exhibitions in parallel with the project
have played an important role to introducing the Ghent Altarpiece and Early Flemish art to a wide spectator.
The restoration project of the Ghent Altarpieceis as a very important example as about renovation and protec-
tion of art works, it's also represents very important example of creative initiatives to aim of popularize them.
Not only is the restoration project of Ghent Altarpiece is a very important example about renovation and pres-
ervation of art works, but it is also very exemplary about the creative initiatives that aim to popularize them.

Key words: Painting, Early Flemish School, Jan Van Eyck, Altarpiece, Restoration.
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Giris

Sanat tarihinde ci§ir acan eserlerden biri olan Gent
Altar Panosu, Jan Van Eyck tarafindan tamamlandigi
1432 tarihinden bu yana, yaklasik 600 yillik ge¢cmisinde,
zamanin getirdigi yipranmalar ve ugradigi diger tahri-
batlar nedeniyle bircok restorasyon gecirmistir. En son
1951'de gerceklestirilen restorasyondan yarim ylzyi-
I agkin bir slire sonra, yapitin geri donlisi olmayan bir
bozulma slrecine girmeye basladigi konusunda artan
endiseler, altar panosu i¢in su ana kadar yapilan en kap-
samli yenileme ve koruma projesinin baslatiimasi ko-
nusunda yetkilileri harekete gecirmistir. Bazi testler ve
hazirlik streci ardindan 2012 yilinda Briksel'de bulunan
Kraliyet Kdltdr Mirasi Enstitisad (Koninklijk Instituut Voor
het Kunstpatrimonium) ve Gent Glzel Sanatlar Mizesi
(Museum Voor Schone Kunsten Gent) isbirliginde en son
bilimsel yéntem ve teknolojik olanaklarin kullanilacagi
restorasyon projesi baslatilmistir. Su an (2019 itibariy-
la) ikinci asamasi devam eden calismalardan alinan so-
nuclar zaman icerisinde projenin “ylz yilin restorasyo-
nu" olarak adlandirilmaya baslamasina neden olmustur.
Bunun nedeni, projenin altar panosunu fiziksel kosullar
bakiminda yenileme ve korumanin (konservasyon) ote-
sinde gecerek yapit ve sanatcilar hakkinda su ana kadar
karanlikta kalmis bazi noktalarin aydinlatiimasina olanak
saglamasidir. Farkli uzmanlk alanlarinin isbirliginde yu-
ruttlen calismalardan hem altar panosunun bilinmeyen
yonlerinin hem de Van Eyck kardeslerin sanatinin ken-
dine has 6zelliklerinin bir manada yeniden kesfedilmesi
konusunda ¢ok 6nemli sonuclar alinmaya baslanmistir.
Bu nedenle proje sanat eserirestorasyonu ve konservas-
yonu alaninda gincel bir 6rnek olmasi kadar, tarih, ktltir
ve e@itim alaninda baska hedefleri de bulunan, cok yonld,
cok ortakl ve disiplinler arasi bir ¢calisma olmasi agisin-
dan da son derece dikkat cekicidir.

Makalemizde halen sirmekte olan ve ikinci asamasi
2019 sonunda tamamlanarak, Gg¢lncd asamasina Belci-
ka hiklUmeti tarafindan Van Eyck yili ilan edilen 2020'de
gecilmesi 6n gorilen projede su ana kadar elde edilen
veriler, kullanilan arastirma teknikleri, tematik ve para-
lel sergiler incelenecektir. Projeye gecmeden 6nce Van
Eyck kardesler, Erken Flaman resmi ve Gent Altar Pano-
su hakkinda kisa bilgiler vererek konuya giris yapacagiz.

1.1.Hubert ve Jan Van Eyck Kimdir?

Gent Universitesinden (UGent) Prof. Dr. Martens ve
Dr. Born, Gent Altar Panosu’'nun yenileme ¢alismalarinin
ilk sonuclarinin yer aldigi sergi icin hazirlanan kitapta Hu-
bert ve Jan Van Eyck ile ilgili bilgi verirken " ...Bati sanati
tarihinin en 6nemli sanatcilari arasinda olmalarina rag-
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men hayatlari hakkinda ¢ok az sey bilindigini..." vurgula-
mislardir (Edt. Born ve Martens, 2014:19). Hakkinda sinirh
bilgiye sahip oldugumuz baska sanatcilar da vardir ancak
bu durum Van Eyck kardesler gibi dederleri yasadiklari
cagda anlasiimis, takdir gérmis ve dnemli pozisyonlarda
gorev almis sanatcilar s6z konusu oldugunda sasirticidir.
Ozellikle Jan'in yapitlarina ekledigi tarih, imza, isim ve
yetenede vurgu yapan vecizler (bazi resimlerine yil, ay
ve gln seklinde yazilmis tarih, “beni Jan Van Eyck yapti”
anlaminda Latince IOHES DE EYCK ME FECIT ve buna ek
olarak bazi resimlerine -iki anlamda yorumlanabilecek
mottosu- “yapabildigim” ya da "yapabildigim kadar iyi"”
anlamindaki ALC IXH XAN yazmasi ) kendi dederinin son
derece farkinda oldugunu da ispatlamaktadir. Buna rag-
men Van Eyck kardesler hakkinda neden bu denli az bilgi
kalmis oldugu henliz anlasilamamistir. Bazi 16.yy kay-
naklarina dayanarak Hubert'in 1360-70, Jan'in ise 1385-
90 vyillari arasinda, bugin Belgika sinirlari igindeki Lim-
burg eyaletinde (glinimizde bir kismi Belgika'da diger
kismi Hollanda'da kalmistir) bir kasaba olan Maaseik'de
dogmus olduklari ve “Eyck'den” manasindaki soyadlari-
nin (van Eyck) buradan geldigi disiniimektedir (Born
ve Martens, 2014:25), (Schmidt, 2014:19), (Borchert,
2008:8). Hubert ve Jan'in Lambrecht ve Margaretha
adlarinda yine ressam olan biri erkek digeri kiz, iki kar-
desleri daha oldugunu gosteren bazi kayitlar tespit edilse
de su ana kadar onlardan geriye kalan bir sey buluna-
mamistir. Van Eyck kardeslerin hayatlarinin ilk dénemi
neredeyse tamamen karanhkta kalmistir, dogduklari yer
kadar aldiklari egitim konusunda edinilen bilgiler de son
derece sinirhdir. Bununla beraber Fransa'da saray ressa-
mi olan Jean Malouel (Jan Maelwael) ve onun yedenleri
olan Limburg' kardeslerin de yetistigi bu bélgenin sanat
geleneginden gelmis olduklari varsayimi oldukc¢a gicli-
dar.

Hubert'in varligina dair en onemli kanitlardan biri
Gent Altar Panosu'nun dis kanatlarindaki cercevede bu-
lunan doértlikte yazanlardir. Siir 6lctsd ve kafiye kulla-
nilarak yazilmis olan Latince dizeler eserin tamamlanig
tarihi, sanatcilar ve siparisi veren hakkinda bilgi verir.
Yazitta en blylk ressam olan ( 6zgin metinde “daha
blyigld bulunamayan”) Hubert'in bu ise basladi§i, Joos
Vijd'In? istegi lzerine ikinci en blylk ressam olan kar-
desi Jan'in bu agir gérevi tamamladidi ve yapitin ilk kez
6 Mayis 1432'de izleyiciye acildi§i anlatilmistir. Yapitin
gecmisine kiyasla 1823 gibi olduk¢a yakin bir tarihte kes-

1Fransa'da Limbourg denilse de Nijmegen dogumlu bu sanatgi ailenin soyadi aslinda van
Limburg'dur. Her iki tlkede de Limburg isminin yer almasi Flaman bélgeleri agisindan bu giin Belgika
ve Hollanda arasindaki sinirin ne denli sembolik oldugunun géstergesidir.

2 Paneli siparis eden badiscl.

131



fedilen bu yazitin glvenilirligi ve yorumlanisi akademik
tartismalara yol agmis olsa da eseri 1495'te gérmus olan
Alman hdmanist Miinzer ve 1517'de géren Antonio de Be-
atis'in (kardinal Luigi d'Aragona’nin sekreteri) bagimsiz
tanikliklari ve yine bazi baska erken dénem kaynaklari
yazittaki aciklamayi dodrular niteliktedir. Ayrica Min-
zer ve Gent'li retorik¢i Lucas de Heere, sanatcinin Vijd
sapeldeki sunagin éniine gomdildidlinden s6éz ederler,
Jan'in 1441 yilinda Brugge'de 6ldiglu ve Saint Donatian
kilisesine® gdmuldiga bilindigine gére bu giin yerinde ol-
mayan bu mezar Hubert'in olmalidir. Hubert'e ait oldugu
distndlen mezar tasl su an Gent St. Bavo manastirin-
daki kitabe miizesinde sergilenmektedir (Ornek 1). Tasin
Uzerindeki bronz kabarma ve yazit 1578'deki ikinci ikona
kiricihgr dalgasi sirasinda yok olsa da Miinzer ve De Hee-
re'nin tuttugu kayitlar anitin zamaninda neye benzedigi
konusunda oldukca aydinlaticidir. Bunlar disinda arastir-
macilar Gent sehir arsivinde bulduklari 1424-1426 ara-
sina tarihlenen édeme ve miras vergisi konulu bazi bel-
gelerde Usta Ubrecht ya da Usta Luberecht* isimlerinin
yer aldigini ortaya cikartmislardir (Edt.Born ve Martens,
2014:19-25,51-55). Tim bu deliller yazitla uyustugu gibi
tek baslarina da bdyle bir sanatcinin varligini ispatlamak-
tadir ancak bize daha fazla bilgi vermezler. Sonuc olarak
hepsinin 6rtlistigl nokta Hubert'in 1426'da 6lmesi ve
eseri kardesi Jan'in tamamlamis olmasidir. Hubert'i bu
denli gizemli kilan ona ait baska bir resim bulunamamis
olmasidir. Kiyaslama yapilabilecek baska bir drnek olma-
masiI Gent Altar Panosu’'nun hangi kisimlarinin onun elin-
den ciktigini tespit etmeyi glclestirmektedir.

Jan van Eyck'in yasami hakkindaki bilgiler ise Hu-
bert'e kiyasla daha fazladir ancak yine de 1420'lerden
oncesine ait her hangi bir kayit bulunamamistir. Jan ileil-
gili en erken kayit 1422'de Hollanda ve Zeeland kontunun
(Jan lll, Bavaria-Straubing DUku) saray ressami olarak
gorevlendirildigini géstermektedir (Edt.Born ve Martens,
2014:26). Bir hazine belgesindeki "“Usta Jan, ressam
(Meyster Jan den maelre) ve asistanlari”na yapilan dde-
me kaydindan bu donemde Den Haag'a (Lahey) yerlestigi
ve asistanlari ile beraber kraliyet sarayimnin (gintimtzde
Binnenhof) siislemelerini yaptigi anlasiliyor (Borchert,
2008:8,92). Kontun 6liminden sonra 1425'te Burgonya
Daku, "iyi" lakaph Ill. Philip'in saray ressami ve -ust di-
zey bir unvan olan- kisisel gorevlisi “varlet de chambre”
olur (bu dénemde Brugge ve Lille'de bulunmustur). Sa-
ray ressami olmasindan kisa bir slire sonra diger vazi-

3 Fransiz ihtilalinden sonra 1799 yilinda yikilan katedralin (16.yy'da katedrallige ytkselmistir)
kalintilari giinlimiizde Brugge'nin en merkezi yeri olan Burg meydaninin altida, Crowne Plaza otelinin
mahzenindedir

4 Bu bdlgede isimler kayitlarin tutuldugu makama gore Flamanca, Fransizca ya da Latince
yazilabiliyordu.
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fesi kapsaminda Jan'a bir tir gizli diplomatik gérevin de
verildigi anlasiimaktadir. Ozellikle 1426'da tam bir gizli-
lik icinde uzak mesafeli yolculuklara ¢ikmis olmasi bunu
dogrulamaktadir >.1429'da yine diplomatik bir gérev igin
Portekiz'e gitmistir. Ancak bu kez sebebinin Portekizli
Isabella (Burgonya Diisesi) ve lyi Philip'in evlilik miiza-
kereleri oldu§u biliniyor. Burada Isabella'nin-glinimize
ulasamayan-iki portresini yapmis, bunlardan biri mistak-
bel esinin tasvirini gdrebilmesi icin derhal Philip’e gén-
derilmistir (6mriiniin sonuna kadar hizmetinde calisacadi
II1.Philip icin yaptigi resimlerden yalnizca bu ikisi hakkin-
da yazil kayit bulunabilmistir). 1430-32 arasinda ise Gent
Altar Panosu’nu tamamladigi disindlmektedir. Pano ta-
mamlandiktan sonra ayni yil (1432) Brugge'ye yerlesmis
burada bir ev satin almistir. Bu yillarda -Brugge, Groe-
ningemuseum’da bulunan (1439 tarihli ) portresinden
tanidigimiz- Margaretha ile evlendigi ve bu evlilikten iki
cocuklari oldugu distnilmektedir. 1441 yilindaki 6limu-
ne dek Brugge'de gecirdigi yillarinin -glinimize ulasan
eserleri gbz online alinarak- Jan Van Eyck'in en verimli
yillari oldugu kabul edilmektedir. Bu donemde “Bir Ada-
min Portresi/Leal Souvenir"(1432), “Kirmizi Tlrban-
li Adam/Otoportre?"(1433[Ornek: 21), "Kutsal Teblig"
(1433), “Arnolfini'lerin Evliligi" (1434), “Meryem ve Bebek
isa Sansélye Rolin ile” (1435), “Meryem ve Bebek isa,
Joris van der Paele ile" (1434-36 arasina tarihlenen bu
resim van Eyck'in Gent Altar Panosu’'ndan sonraki en bi-
yUk Olctll remidir, su an Brugge, Groeningemuseum'’da
sergilenmektedir), “Jan de Leeuw'un Portresi” (1436),
Niccolo Albergati'nin Portresi (1438), "“Bir Kilise icinde-
ki Meryem" (1438), “Cesme basindaki Meryem ve Bebek
isa" (1439) gibi birbirinden dnemli yapitlar vermistir. Bu
yillarda portre ve dini icerikli resimler yaninda dikun hiz-
metinde bazi geleneksel gbrevleri de yerine getirmis, or-
nedin Brugge belediye binasinin cephesindeki heykellerin
renklendirilme ve yaldizlanmasini da yapmistir. GUnimu-
ze ulasabilmis sinirh sayida belgeden dikin Jan'a verdi-
gi de@er hakkinda da fikir sahibi oluyoruz; bu belgelerin
birinden dikin ressama yapilan 6édemenin gecikmemesi
konusunda saray gorevlilerini uyardi§ini, digerinden ise
sanatcinin 6limdnden sonra dul esine yillik maasinin ya-
rist miktarinda istisnai bir 6demenin yapildigini 6greniyo-
ruz (Edt.Born ve Martens, 2014:26-29).

Jan van Eyck 1441 yazinda 6ldiginde atélyesinde
asistanlariyla (belgelerde bir dénem oniki kisiden s6z edi-
liyor) beraber Uzerinde calistigi bir dizi siparis de yarim

5 1426 tarihli belgeler Jan van Eyck'e, masraflarini [1l.Philip'in tistlendigi tic seyahat icin Lille'deki
Burgonya hazinesinden 6deme yapildigini gdsteriyor. Bunlardan ilkinin diik adina haci olarak italya
tzerinden Kutsal Topraklara gitmesi icin 6dendigi belirtiimis ancak diger ikisinde yalnizca “uzak
diyarlar” ifadesi yer almistir. Giiniimiiz arastirmacilari bu “uzak diyarlar”in Osmanli imparatorlugu
topraklari icindeki bazi sehirler olabilecegdi varsayimi tizerinde duruyorlar (Borchert 2008:92).
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kalmisti. Dul esi Margaretha ve kardesi Lambert'in atol-
yeyi 1440'larin sonuna kadar ac¢ik tutmay basardiklari,
bu sayede bazi yarim calismalarin tamamlandigi anlasil-
maktadir (Borchert, 2008:69). Jan van Eyck'in 6limun-
den sonraya tarihlenen resimlerin bir kismi yarim kalan
calismalarin tamamlanmasi ile elde edilmisken bazi re-
simlerse daha dnceden yapilanlarin kopyasi ya da atélye
repertuvarindan bazi temalarin devami niteligindedir.

1.2.Yaghboyanin icadi, Jan van Eyck ve Erken

Flaman resmi

Sanat tarihi yazininin babasi sayilan italyan sanatci
Giorgio Vasari'nin (1511- 1574) “En Mikemmel Ressam-
lar, Heykeltiraslar ve Mimarlarin Hayatlari” adl 4nld ki-
tabinda Jan van Eyck'i yagliboyanin mucidi ilan etmesi
halen yaygin olarak inanilmaya devam eden bir mitin
kaynadidir. Oysa bu gin Van Eyck kardeslerin yasadigi
zamandan ylzyillar dnce de yagdli boyanin kullanildigi is-
patlanmistir. Yine de bu yanlishk Van Eyck kardeslerin
-ya da daha somut bir bicimde Jan van Eyck'in- sanat
tarihindeki blylk bir dedisimin merkezinde yer aldidi
gercedini gdlgelemez. Onemli olan 15.yy'in ilk yarisinda
Kuzey Avrupa resminde yasanan degisimin ne oldugu
ve Van Eyck kardeslerin buna hangi noktalarda onculik
etiklerinin tespit edilebilmesidir. Bu amacla 2012-2013
yillari arasinda Rotterdam’'da bulunan Boijmans van
Beuningen mizesinde “The Road to Van Eyck” (Van Ey-
ck'e giden yol) baslikli bir sergi dlizenlenmistir® . Sergide
Amerika'dan ve Avrupa'nin cesitli blyidk muzelerinden
gelen Van Eyck ve ¢cagdaslarina ait doksan civarinda eser
(resim, heykel ve desen) bir araya getirilerek dénemin
sanatini farkli yénlerden inceleme ve karsilastirma imka-
ni veren bir panorama olusturulmustur. Ozellikle miize
koleksiyonundaki Van Eyck dncesi (Pre-Eyckian) yaglibo-
ya kullanilarak yapiimis panel resimleri (anonim ustalara
ait Norfolk Triptik [1415-20] ve “isa’nin Bedeninin Mum-
yalanmasi"[1410-20] konulu triptik) bu sanatcilarin ye-
tistikleri sanat gelenedini anlamak acgisindan ¢cok énemli
bilgiler icermektedir (6rnek 3). Zamanlama bakimindan
Gent Altar Panosu'nun restorasyonunun resmi olarak
basladigi yil bdyle bir serginin Rotterdam’da diizenlen-
mesi oldukca dnemlidir ¢linkl Boijmans van Beuningen,
koleksiyonunda Van Eyck atélyesine ait bir resim” bulu-
nan Hollanda'nin yegane mizesidir® . Sergi kapsaminda

6 Sergi 2008 yilinda ayni miizede diizenlenmis olan, Erken Hollanda sanati konulu * Geg Ortagagdan
Resimler” sergisinin tamamlayicisi niteligindedir.

71440 tarihli “Mezar basinda tic Meryem”

8 (Ozel bir koleksiyonun (Robert Noortman collection, Maastricht) 8diing verdigi bir bagka resim

( Antwerp Kraliyet Giizel Sanatlar miizesindeki “Cesme Basindaki Meryem"in atolye versiyonu)
1990l yillarin sonuna dek Den Haag'daki Mauritshuis'de sergilense de su an eser miize envanterinde
bulunmamaktadir.
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yayinlanan bilimsel arastirmalarin birlestigi temel nokta
Van Eyck kardeslerin yasadiklari cagin sanat gelenedin-
den ve kendilerinden énceki ustalardan aldiklari birikimi
yepyeni bir mantik ve gercekcilik dislncesi ile yorum-
ladiklar! yénindedir. Buradan hareketle makalemiz cer-
cevesinde Van Eyck kardeslerin sanatsal kdkenleri ve
resme getirdigi yenilikler hakkinda bazi 6nemli noktalari
kisaca aciklamaya calisacadiz ancak éncelikle yagliboya-
nin icadi efsanesinin hangi tarihi kaynaklara dayandigina
ve bunlarin gecerliligini ne zaman yitirdigine kisaca de-
dginmek yararli olacaktir. Daha dnce belirttigimiz gibi Gi-
orgio Vasari ile baslayan bu yakistirma neredeyse kesin-
tisiz bicimde 18.yy sonuna kadar devam etmistir. Vasari
“en seckin" sanatcilarin yasamlarini anlattigi kitabinin
1550 tarihli ilk baskisinda Jan Van Ecyk'in kazara yaptigi
kesifle - keten tohumu ve ceviz yadi gibi bitkisel kdkenli
yaglari pigmentlerle karistirarak- yagliboyayi icat ettigi-
ni belirtmektedir. Vasari bu bilgiyi ilk 6nce Antonello da
Messina'nin hayati béliminde vermistir. Messina Kuzeyli
ustalarin eserlerini yogun bir bicimde etit ederek yag-
[l boya tekniginin ve Flaman resminin bazi 6zelliklerinin
italya'va gelmesinde biiyiik rol oynamistir (Borchert,
2008:7),(Vasari, Giorgio, 1912, Vol.lll:60-64). Vasari kita-
ba sonradan ilave ettigi bir tir giris ya da on ek niteli-
gindeki “Teknik Uzerine" béliimiinde konuya kapsamli
bicimde tekrar yer vermistir (Vasari, Edt.Brown, 1907:10,
19, 226, 227, 292, 294-297). Vasari'den yaklasik elli yil
sonra17.yy basinda bu kez Flaman sanatci ve yazar Carel
van Mander resim sanati lizerine kaleme aldigi kitabinda
(Schilderboek, 1604) bunu dogrular. Van Mander'e gore
baslangicta tempera (baglayici olarak yumurta sarisi ya
da incir satd gibi maddelerle pigmentlerin karistiriima-
siyla elde edilen, opak ve hizli kuruyan boya) kullanan
Jan Van Eyck son katmanda uyguladidi yag bazl cilanin
kuruma esnasinda resim ylzeyinde bozulmalara neden
olmasi Uzerine yagdin icine bir takim maddeler katarak
deneyler yapmis ve neticede yag ile pigmentleri karisti-
rarak son derece parlak bir boya elde etmeyi basarmistir.
Van Mander bu bulus i¢in 1410 gibi bir tarih bile vermistir.
Efsanenin yayllmasina Alman ressam ve yazar Joachim
von Sandrart ve Fransiz meslektasi Jean-Baptiste Desc-
hamps gibi isimler de katkida bulunur ancak bu konuda
en etkili kaynak Diderot ve d'Alembert tarafindan 1751-
1780 arasinda asamalar halinde yayinlanan, Aydinlanma
Caginin Unld ansiklopedisi olacaktir. Ansiklopedinin 1765
tarihli 12. cildinde yer alan -Louis de Jaucourt'un kaleme
aldigi- “Modern Resim” maddesinde yaglhboyanin sirrini
Jean de Bruges (Brugge'li Jan) kesfedene kadar yalnizca
tempera ve fresk teknigi ile resim yapildigi belirtilmistir
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°. Sonucta ansiklopedi de dahil olmak lzere bu konuda
bilgi veren tim kaynaklar Vasari'nin kitabini temel al-
mis ve bundan 6ncesine ait belgelerden habersiz kaleme
alinmistir ancak bu durum Diderot'nun cagdasi Alman
yazar ve filozof Gotthold Ephraim Lessing'in (1729-1781)
Wolfenbittel'de bulunan Herzog-August kitlphanesin-
de kesfetti§i bir 12,yy elyazmasiyla dedisir. Ortacagda
yasamis bir kesis ve blyUk bir zanaat ustasi olan (re-
sim, el yazmasi, vitray, oymacilik, metal isciligi yapan ve
ayrica bunlar hakkinda Ug¢ cilt kitap yazan! ) Theophilus
Presbyter (1070-1125) tarafindan kaleme alinan “Res-
samlarin Elkitabi"nda yagdin baglayici madde olarak pig-
mentle karistiriimasi detayli bir sekilde anlatiimistir. Les-
sing 1774'te el yazmasi zerine yayinladigi calismasiyla
Oyagliboyanin Van Eyck kardeslerden ylzyillar énce de
bilindigi ve kullanildi§ini sonunda ispatlamistir (Borchert,
2008:7), (Borchert, 2014:20).

GUnUmUzde hem tarihi kaynaklarin incelenmesi hem
de sanat eserlerinin teknik analizinde kullanilan yeni bi-
limsel yéntemler sayesinde yagliboyanin uzun gecmisi
hakkinda her an daha fazla bilgi elde edilmektedir. Bu-
nunla beraber arastirmalar Van Eyck kardeslerin yagli-
boyay! basl basina™ bir resim malzemesi olarak kulla-
narak daha once goéridlmemis, karmasik asamalardan
olusan bir uygulama yontemiyle teknik mikemmellige
ulastirdiklarini da ispat etmistir. Bu teknik 15.yy sanatin-
da (6zellikle Gliney Avrupa resmi karsisinda) énemli bir
fark yaratmisti. Bu fark cok katmanli bir uygulama yonte-
mi ve rengin seffaf tabakalar halinde strilmesinden kay-
naklaniyordu™ . Bu sayede renkler -ortlici 6zellige sahip
tempera ile elde edilmesi mimkin olmayan- mine ben-
zeri bir tir saydamlik, 1silti ve derinlige sahip oluyordu.
Resimde elde edilen bu gorsel etkinin sagladidi olanaklar
Erken Flaman resminin ayirt edici 6zelliklerinden biri ola-
caktl. Jan van Eyck bu teknik kazanimi daha 6nce esine
rastlanmayan bicimde bir gézlem ve natiralizmle birles-
tirerek ileri bir virti6zlik asamasina ulasti ve bdylece
hakli olarak resim sanati tarihinde hem Kuzey Avrupa
hem de Giney Avrupa'da etkisini hissettiren bir devrimin
en blyUk yaraticilarindan biri kabul edildi. Bu devrimin
en 6nemli belirtilerinden biri resimde daha 6nce elde edi-

9 Daha fazla bilgi icin Michigan Universitesi tarafindan gerceklestirilen ansiklopedinin ingilizceye
cevrilmesi projesinin resmi web sitesine bakiniz. https://quod.lib.umich.edu/d/did/ (son erigim
Haziran 2018)

10 Vom Alter der Oelmalerey, aus dem Theophilus Presbyter (1774).

11 Van Eyck kardeslerden hem 6nce ve hem de ¢ok sonralari da bir¢ok sanatgi ayni resimde tempera
ve yagl boyay! -birbirini izleyen asamalarda- beraber kullanmislardi.

12 Teknik kisaca su asamalari iceriyordu: ilk nce ahsap panelin astarlanmis ve parlatilmis ylizeyine
son derece detayl bir desen ciziliyor (underdrawing) ve bu cizim {izerinden mirekkeple gecilerek
sabitleniyordu. Daha sonra bu desenin {izerine gri (grisaille) ya da kahverengi tonlarinda monokrom
bir resim (underpainting) yapiliyordu. Bu asama iyice kuruduktan sonra monokrom resmin

(izerine inceltilmis, seffaf boya katmanlari (glaze) halinde renk uygulaniyordu. Tim bu asamalar
tamamlandiktan sonra bazi detaylar ya da kiiciik dizeltmeler icin en st katmanda son dokunuslar
(overpainting) yapiliyordu. (Bkz. Beyhan, H. Cenk “Resimde temel teknikler ve uygulama siirecleri
izerine" Route Educational and Social Science Journal Volume 2(3), July 2015: 171-193).
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lememis 6lclde gergeklik hissinin yaratiimasiydi. Bunun
basariimasinda 6zellikle iki sorunun asiimasi etkili olmus-
tu: resimsel derinligi olusturan planlar arasindaki iliskile-
rin optik olgular bakimindan ¢éziimlenmesi ve nesnelerin
yap! ve doku Ozelliklerinin gercgekci bicimde yansitiimasi.
Resimsel derinligi olusturan planlar dnceki ylzyillarin re-
simlerinde birbirlerinden kopuk, daha ¢cok simgesel ifade
ve iliskilendirmelerle bir araya getirilirken artik son dere-
ce bltlnlUkli ve dogal goriinecek sekilde resmedilmeye
baslanmisti. Bunda gérme ediminin dodasinin incelenme-
si kadar esine rastlanmamis bir doga gdzleminin de payi
vardi. Her ne kadar italyan Rénesans’inin bilimsel yén-
temlerine gbre daha cok sezgisel ve gdzleme dayali olsa
da izleyicinin bakisini resmin derinliklerine ¢eken son
derece glcll bir perspektif ve bundan da énemlisi de-
rinlige dogru siralan planlarda - 6zellikle kompozisyonun
geri planinda yer alan doda gortiniimlerinde- atmosferik
etkiler (atmosferik perspektif) elde edilmeye baslanmis-
ti. Ozellikle bu son husus italyan Rénesans sanatcilari
Uzerinde blyUk etki yaratacakti. Nesnelerin yapi ve doku
Ozelliklerinin son derece detayli ve inandirici sekilde yan-
sitiimasinda ise slphesiz yaghboyanin sagladigi teknik
olanaklarin (kuruma stresi ve Ust Uste katmanlar halinde
calisilabilmesi) payi blyUktl. Dederli taslar, inciler, altin
(Van Eyck kardesler altin varak uygulamasini tamamen
terk etmemekle beraber altin gérintlisini boya ile elde
etmeyi basarmislardi), cesitli metaller, cam, ahsap, mer-
mer, farkl cins kumaslar (6zellikle brokar denilen altin
ya da gimdus islemeli kumaslarda gercek kabartma ile
boya ile elde edilmis etkileri birlestiren 6zel bir teknikte
Bson derece ustalasmislardi) , halilar, kiirkler ve burada
tamamini siralayamadigimiz sayisiz nesnenin yapi, doku
ve renklerinin yansitiimasinda Ust dizey bir ustalik ka-
zanilmistl. Erken Flaman resminin “detay gercekciligi”
portre resminin gelisimine de bliylk ivme kazandiracakti.
Ozellikle dértte {ic acidan bakilarak yapilan bu portreler-
deki detaylar (bir glnlik sakallar, gozlerdeki damarlara
varincaya kadar detaylar, tek tek cizilmis sac telleri gibi)
Glney Avrupa'daki ressamlari saskina ¢evirmisti. Bu ko-
nudaki ustalik cagin sanatcilari arasinda bir tir rekabet
konusu olmaya baslamis, birbirinden yaratici fikirler bul-
malarina yol acmisti. Ayna ve ayna gibi yansitici 6zellige
sahip parlak nesneler Uzerindeki ( neredeyse gdz bebek-
leri de buna dahil olacaktir) yansimalarin betimlenmesi,
Ozellikle digblkey aynalar tGzerinden kompozisyonun di-
sinda kalan nesnelerin g&sterilmesi bunlari tipik 6rnek-
lerindendir. Ayrica bir tlr resim icinde resim algisi yara-
tan mikro 6lcekte detaylar, dzellikle ic mekanda yer alan

13 Pressed brocade
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pencerelerin ardindan gérilen manzarada blydtec ile in-
celenmeyi gerektirecek dlcliide kiclk resmedilmis detay-
lar akil almaz bir firca ustaliginin Grinidar [“"Meryem ve
Bebek isa Sansélye Rolin ile” (1435) adli resim bu konuda
en glizel 6rneklerden biridir, “Dresden Triptigi"” (1437) ya
da "Bir kilise icindeki Meryem" (1438) gibi resimler ise
zaten cok kulclk 6lgllere sahip olduklari icin tamamiy-
la bu teknikle yapilmistir]. Bu tir ustalidin Van Eyck'in
yetistigi sanat ortamindaki kitap resimleme ve minyatir
gelenediyle direkt iliskili oldugu stiphesizdir, kaldi ki “Tu-
rin-Milan Saatler Kitabi 1435-1440)" olarak adlandirilan
elyazmasindaki bazi resimlerin de Van Eyck atdlyesinde
yapildigi disindlmektedir (Borchert, 2008:77-86).

Erken Flaman resminde dikkat cekici olan bir diger
Ozellik ise kutle yanilsamasina verilen 6zel énemdir. Bu
konuda 15.yy'da Kuzey ve Glney Avrupa resminde dev-
rim niteliginde ilerlemeler kaydedilmistir. Belli bir yénden
(kaynaktan) gelen isigin aydinlattigi formlarin acik-koyu
yapilanmasinin esas alindigi gti¢li bir hacim yanilsama-
si elde edilmesi oldukca énemlidir. Bunun bir adim ilerisi
ise resimde tasvir edilen nesnelerin tam bir ¢ boyutlu-
luk etkisiyle, etrafinda dénilebilir (ronde-bosse) oldugu
hissinin yaratilmasidir. Van Eyck kardesler (ve Robert
Campin gibi ressamlar) konuya 6zel bir 6nem vermenin
yaninda bunu zaman zaman karmasik “g6z aldatici” (
Trompe l'oeil ) tekniklerle birlestirerek kullanmislardir.
Ozellikle nesnelerin -baska bir yiizey tizerine diisen- gél-
gelerinin, hacim yanilsamasini ve resimsel mekandaki
derinligi artirici bir eleman olarak kullaniimasi dikkat
cekicidir. Sanat tarih¢i E.H. Gombrich 1995 yilinda Lond-
ra National Gallery'de acilan bir sergi icin kaleme aldi§i
kisa ama 0zIU kitabinda (Shadows: The Depiction of Cast
Shadows in Western Art) Bati sanatinda gélgenin kulla-
nimini tarihi perspektiften incelemis ve Erken Rénesans
resminde gélgeye verilen rolin ancak 17.yy resminde ye-
niden 6nem kazandigini vurgulamistir (Gombrich, 2014).
Bu konuda son derece ustalasmis olan Jan van Eyck'in
gblge, yansima, sahte cerceveler ve cerceve Uzerine de-
vam eden resimlerle elde ettigi g6z yaniltici teknidinin en
glizel 6rneklerini triptiklerin dis kanatlarindaki (grisaille)
grizaylarda (6rnek Dresden Triptigi ya da Thyssen-Bor-
nemisza muzesindeki iki kanatli paneldeki " Kutsal Teb-
li§" sahneleri ), bazi resimlerin cercevelerindeki imitas-
yon dokularda ve oyma yanilsamasl verilmis yazilarda
(imza ve vecizler, 6rnek Antwerp Kraliyet Mizesindeki
tamamlanmamis “St.Barbara” ) ve mimari 6gelerden iz-
leyiciye dogru uzaniyor gibi goriinen figlr detaylarinda
izlemek mimkundur.

Van Eyck kardeslerin resimlerinde ortaya ¢ikan tim
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bu 6zellikler 15.yy'in ilk yarisinda Kuzey Avrupa resminde
kendini belli edecek ve Erken Flaman resmini Uluslarara-
si Gotik Usluptan ayiracak olan yeni bir sanat anlayisinin
temellerini olusturmustur. Erken Flaman resmi ya da
okulu 15.yy'dan 16.yy baslarina kadar Kuzey Avrupa'da
Burgonya sinirlari icerisinde yer alan Cukur Ulkelerde
(Glney Flandra) gelisen yeni resim tarzina verilen addir.
Bu okul icinde yer alan sanatcilar icin kullanilan “Flaman
Primitifleri” terimi ise 19.yy'a ait bir adlandirmadir. ilkel
manasindaki primitive kelimesi kiiciimseme icin dedgil, sa-
nat tarihinin 6nemli bir asamasi ve degisim sirecindeki
bu sanatcilarin eserlerindeki safhigi ve ictenligi anlatmak
icin kullanilmistir. Bu ressamlarin en fazla taninanlari
arasinda Melchior Broederlam, Robert Campin, Jan van
Eyck, Rogier van der Weyden (Rogier de le Pasture), Die-
ric Bouts, Joos van Wassenhove (Joos van Gent), Petrus
Christus, Hans Memling, Hugo van der Goes, Jheronimus
Bosch, Gerard David, Jan Provoost, Jan Gossaert ve Qu-
inten Massijs bulunmaktadir. Hem kronolojik acidan hem
bazi ilklere imza atmis olmalari bakimindan -6ncl niteli-
gindeki Broederlam bir kenara ayrilirsa- Flémalle'll Usta
olarak da adlandirilan Campin, Van Eyck ve -Campin'in
ogrencisi olan- Weyden bu okulun ilk kusak kuruculari
sayllmaktadir.

Erken Flaman okulunun sanata getirdigi yenilikleri yal-
nizca artistik ve teknik ilerlemelerin acti§i kapidan deger-
lendirmek yeterli olmayacaktir. Kuzey Avrupa sanatinda-
ki bu atihm bazi tarihi kosullarla da dodrudan iliskilidir.
Bu tarihi kosullar arasidal5.yy Avrupa’sinda yeni toplum-
sal tabakalarin gelismesinin énemi blyUktdr. Bankacilar,
tlccarlar, zanaatkarlar ve bazi baska meslek loncalarinin
mensuplarinin olusturdugu bir “orta sinif” sanatgilar icin
yeni bir pazar yaratmistir. Bu yeni musteriler saray ve
kiliseden bagimsiz, sahsi siparislerini vermeye baslamis-
lar, bazilari kendi isimlerini yasatacak mihrap panolari
yaptirarak kilise ve katedrallere badislamislar, bazilari
ise kiliselerdeki gibi mihrap panolarinin kiigtik 6rneklerini
kendi evlerindeki ibadet kbselerine koymak, hatta bazen
yolculuklarda yanlarina alabilmek amaciyla yaptirmaya
baslamislardi. Bu tdr siparisleri verenlerin -bir takim hi-
yerarsik kurallara uymak suretiyle- kendi portrelerinin
de (hatta evlerinin ici ve bazi esyalarinin) dini tasvirlerin
icine eklenmesi bu donemde kabul gérmus ve yayginlas-
misti (dini otoritenin blylk bagislar yapan cemaat lyele-
rine bu konuda esneklik géstermesi boyle uygulamalarin
genel manada kabul gdrmesini saglamisti). Yalnizca bu
etken bile Flaman resminde “detay gercekgcili§i” olarak
adlandirilan 6zelligin gelismesinde blylk rol oynamisti.
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1.3.Gent Altar Panosu ya da " Mistik Kuzu"

(Mistik Kuzu /Tanrinin Kuzusu: Fr. L'Agneau Mystique/
FI. Het Lam Gods/ Lat. Agnus Dei): Van Eyck kardeslerin
basyapiti kabul edilen Gent Altar Panosu ya da "“Mistik
Kuzu” adh resim 15.yy Avrupa sanatinin en dnemli eser-
lerinden biri olmasi kadar gindmize ulasma serlveni
ve henliz ¢cozllememis gizemleri ile de Unlenmistir. Bu
nedenle yapit hakkinda genel bir bilgi derlemek icin bile
bu hususlara belli élciide deginmek gerekmektedir. On-
celikle eserin fiziki 6zelliklerini, ne amacla yapildigini ve
ikonografik anlamini kisaca incelenmesi: Altar panosu'
olarak tasarlanan yapit, acilip kapanabilen iki kanadinin
6n ve arka yuzleri ve orta kisminda bulunan, toplamda
yirmi ahsap panelin bir araya getirilmesiyle olusturul-
mus bir poliptik> (polyptych) resimdir(Ornek:4,5). Pa-
nonun kapali durumdayken toplam 6lclsU yaklasik 375
x 260 cm, ac¢ik durumdayken toplam 6lclsi yaklasik 375
x 520 cm'dir. Panellerin yapiminda bdlgenin en kaliteli
ahsabinin elde edildigi Baltik mesesi kullaniimis, Gizerine
yapilan resimlerde ise yine dénemin en kaliteli ve pahali
pigmentleri ile hazirlanmis yagliboya ve bazi kisimlarda
atin varak kullaniimistir. Yalnizca kullanilan malzeme
bakimindan bile oldukca ylksek maliyetli olan bu resmi
-ginUmuzde Belcgika sinirlari icinde yer alan- Gent sehri-
nin 15.yy da yasamis ileri gelenlerinden Joos Vijd ( Jodo-
cus Vyd) ve aristokrat bir aileden gelen karisi Elizabeth
(Isabella) Borluut, insasina maddi katkida bulunduklari
Vaftizci Yahya Cemaat Kilisesinde ( Sint-Janskerk, gu-
nimizde Sint-Baafskathedral ) kendi adlarini yasatacak
sapel icin siparis etmislerdir®. Onceki sayfalarda degin-
digimiz gibi altar panosuna Hubert van Eyck'in basladidi
ancak ani 6limua nedeniyle bu goérevi kardesi Jan'in ta-
mamladigini ve eserin ilk kez 1432 yilinda sergilendigini
19.yy'da bulunan bir yazit sayesinde biliyoruz. Bununla
beraber resmin aktardigi dini icerik ve konu seciminde
kilisenin ve siparisi veren bagiscilarin ne dlciide etkisi-
nin oldugu tam olarak bilinmiyor. Resmin ikonografisi
bazi geleneksel kaliplar ve drneklerle baglantili olsa da
Van Eyck kardeslerin bunlari bir araya getirme bicimi
benzersizdir. Panoyu benzersiz kilan bir baska 6zellik ise
resimde o zamana dek gérilmemis derecede gicld bir
nattralizmle derin bir sembolizmin birlikte kullaniimasi-
dir. Eski ahitte gecen konular ve incil'den sahneler ya-
ninda -bir Hristiyan semboll olan- kutsal kuzu motifinin

14 Kiliselerde altar (sunak) arkasina asilan cogunlukla agilip kapanabilen kanatlari olan resim ya da
kabartma.

15 Ugten fazla panelin bir araya gelmesinden olusan resim ya da kabartma.
16 Panel 1986 yilinda katedralin girisinde yer alan Villa sapele tasinarak cam bir muhafaza icine
yerlestirilmistir. Eserin 6zgiin konumu hakkinda fikir vermek icin katedralin gliney kanadindaki Vijd

sapele bir reprodiiksiyon yerlestirilmistir. Ayrica Vijd sapelin yeri penceresindeki vitraydaki kuzu
motifi ile isaretlenmistir. Sapelin tavanindaki Gotik kemerin kilit tasina ailenin armasi islenmistir.
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yapitin bu denli merkezine alinmasi da eserin benzersiz-
ligini artirmaktadir. Panoyu olusturan panellerdeki sah-
neler ve bu sahnelerde yer alan kisiler kisaca soyledir:

Kapali konumda(Ornek:4) en Ustteki llinetlerde” sira-
slyla soldan sada Zekeriya peygamber, Erythra'li kadin
kahin, Cumae'li kadin kahin ve Micah peygamber tasvir
edilmistir'®, Bunun altindaki kisimda yan yana sirala-
nan dort resim ise bir bitln olarak "muijdeleme” ya da
“kutsal tebli§" olarak adlandirilan sahneyi meydana ge-
tirir(Ornek:10). En soldaki panelde basmelek Cebrail elin-
de Meryem'in safliini simgeleyen beyaz zambak (lilium
candidum) tutar halde betimlenmis, sag eliyle yaptigi
cagri mahiyetindeki isaret agizindan cikarak bosluga ya-
zilmis gibi duran ve yandaki panele devam eden Latice
yazl "Ave Gratia Plena Dominus Tecum"” ( Selam [Mer-
yem] lUtuf dolu, Rab seninle)” ile desteklenmistir. Ayni
hizada en sagdaki panelde ise geleneksel olarak dua kita-
bi ve kutsal ruhu temsil eden beyaz glivercinle tasvir edi-
len Meryem yer almaktadir. Meryem'in cevabi olan “Ecce
Ancilla Domini” (Rabbin hizmetkariyim)?® bu kez tersten
yazilmistir (Charney.2012:49-51). Kompozisyon sag Ust-
ten edimli olarak gelen (obligue) isikla aydinlatiimistir, bu
nedenle figlrlerin gdlgeleri sol tarafta, derinlige dogru
uzar. Bu i1sik yénindn tercih edilmesinin nedeni panelin
0zgilin yeri olan Vijd sapelde sagda bulunan pencereden
gelenisigin resimdeki figlrleri de aydinlatiyor gibi gériin-
mesinin istenmesidir.

Ortadaki iki panel de mijdeleme sahnesinin gectigi ic
mekanin parcasi niteligindedir. Bu i¢ mekan konun gecti-
gi kabul edilen ¢cag ve yerden bagimsiz bir sekilde, bir Fla-
man evinin iciyle, kiliseye atifta bulunan kemerler, pen-
cereler ve Gotik nisin birlesiminden meydana gelmistir.
Sag taraftaki panelde ikonografik acidan Meryem'in saf-
idini temsil eden diger nesneler olan havlu, slrahi ve gi-
misten yapilimis kicik bir le§genden olusan kompozisyon
bulunur. Soldaki paneldeki pencerenin gerisinde ise Gent
manzarasl! yer alir. Manzarada gorinen binalar gercek-
te var olan yapilardir. Resimdeki ahsap cepheli evlerden
glinimiize ulasan son bir tanesi® Jan Breydel Caddesi,
no 32'de halen ziyaret edilebilir (6rnek 7 ). Pencereyi b6-
len sdtunun saginda gérilen yapi ise (Kleine Sikkel) insa
edildigi onliglincl ylzyildan itibaren gecirdigi cesitli yapi
slrecleri ve yirminci ylzyil basinda gerceklestirilen kap-

17 Fransizca kiiclik ay anlamindaki “Lunette” keimesi mimari, sanat v.b. alanlarda yarim daire
bicimine verilen addir.

18 Bu figirlerin yer aldigi kisim bagimsiz paneller olmayip alttaki sahneden cerceve ile ayrilmistir.
Eser kapall konumdayken toplam sekiz panelden meydana gelir.

19 Luka 1. 26-38
20 Luka1.26-38
21 Resimde binanin 6niinde yol varken glinimiizde yapi 15.yy sonunda genisletilen Lieve kanalinin

kenarinda kalmistir. O devirde bir zanaatkara ait olan evin giris katinda bugtin Téte & Tété restaurant
bulunmaktadir.
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samli bir restorasyon ardindan bu giine gelmistir?? (Edt.
Luka 1. 26-38 Born ve Martens, 2014:39 ). Yapitin icerdi-
§i bu tir detaylar 15.yy Kuzey Avrupa resminde dini ve
dinyevi temalari birlestirme konusundaki yaklasima o6r-
nektir. Bu yaklasim -daha dnce degindigimiz gibi- Erken
Flaman resminde “detay gercekciligi” olarak adlandirilan
Ozelligin gelisimine zemin hazirlamistir ve ayrica sanatci-
nin yasadigi cada dair bazilari henliz yeterince aydinlan-
mamis pek ¢ok bilginin aktarilmasina olanak vermistir.

Alt siradaki dort panele gelirsek, ortada yer alan Vaf-
tizci Yahya (sol) ve incilci Yuhanna'nin (sag) heykellerini
tasvir eden grizay (grisaille) tekniginde boyanmis panel-
lerin iki yaninda, dua eder pozisyonda diz ¢c6kmus ve el-
lerini birlestirmis olarak gorilen bagiscilar Joos Vijd (sol)
ve Eisabeth Borluut'un resimleri yer almaktadir. Bagis-
¢ilar normal ginlerde kapall halde sergilenip ancak dini
bayramlar, térenler ve zaman zaman da yUkli bir badis
karsihdinda acgilmak Uzere tasarlanan panonun dis yU-
ziinde renkli kiyafetleriile dikkat ceker clnku genel itiba-
riyla panonun dis kisminin fazla renkli olmamasina 6zen
gosterilmistir. Panonun i¢ yizi ise acgildi§i anda normal
zamandakinden farkli olmasi ve dikkat ¢cekmesi icin son
derece canli renklerle boyanmistir. Eser acik pozisyonda
toplam oniki panelden olusmaktadir(Ornek:5). Yine eski
ahit ve Hristiyanliga ait dini temalarin islendigi resimler
simetrik bir dizen icerisinde sdyle siralanmistir:

Ust sirada en dista kalan sol ve sag panellerde gercek
blyiiklikte ni'ler olarak Adem ve Havva tasvir edilmis-
tir. Resimlerde Adem ve Havva'nin cennetten kovulma-
larina neden olan “ilk giinahin” ve bunun insanliga mal
olacak sonuclarinin sembolleri yer alir. Havva yasak
meyveyi®® Adem’e dogru uzatmaktadir ve bunun sonu-
cu hamile olarak betimlenmistir. Her ikisi de artik ¢iplak
olduklarinin farkindadirlar ve értiinmeye calisirlar. icinde
bulunduklari nislerin Gzerinde ¢ocuklari Kabil ve Habil'in
hayatini anlatan heykeller tasvir edilmistir. Sol tarafta
(Adem'in lizerinde) kardeslerin Tanriya adak sunmasi,
sag tarafta (Havva'nin (zerinde) Kabil'in Habil'i oldir-
me sahnesi yer alir. Kardes katli insanligin ilk cinayetidir
(Born ve Martens, 2014:42-49), (Schmidt, 2014:88,89).
Bu panellerin yanlarinda sarki sdyleyen ve muizik alet-
leri calan meleklerden olusan birer liinet bulunur. Ust
sirada orta kisimda ise soldan saga Meryem, isa (ya da
Tanri Baba?) ve Vaftizci Yahya'nin resimlerinin yer al-
digi tic panel vardir(Ornek:15). Bu ti¢ panel de 6n yiizdeki
mujdeleme sahnesi gibi bitlin olarak belli bir geleneksel

22 Bina Nederpolder sokak no 2'de bulunmaktadir.

23 "Adem Elmasi” (Ponum Adami) olarak adlandirilan bu meyve aslinda elma degil -resimde
de gorildigu gibi- Latince tasnifte “Citrus x limon" adi verilen narenciye ailesinden (Rutaceae)
bir meyvedir. Bir limon tlri olan bu meyve ikonografik olarak yasak meyvenin getirecedi acilari
simgeler.
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dini temayi meydana getirir. Kokeni Antikgad sanatina dek
giden bu figiir diizeni Ortodoks Dogu Roma sanatinda(Or-

nek:16) “Deésis” (Yunanca [Oénotg |“Yakaris”, “Yalvaris”
) olarak adlandirilan bir temay! yansitir (Evans, 2004:555).
Meryem ve Vaftizci Yahya'nin "yakarisi” kiyamet gintinde,
son yargida insanhdin affedilmesi icindir. Bu (ic panelden
ortada yer alan ve digerlerinden daha biy{k olaninda, kut-
sama isareti yaparak sag elini kaldirmis olan erkek figtrt
(hiyerarsik bakimdan daha ylksekte konumlanmistir ve
bir tahtta oturmaktadir) geleneksel kompozisyonda isa'yi
temsil ederken burada ikonografik 6zellikler acisindan daha
karmaslik bir yol izlenerek Hristiyan dclemesindeki “Baba,
Odul ve Kutsal Ruh"u bir arada temsil etmektedir 24 (Schmi-
dt, 2014:30-37). Gent Altar Panosu’'nun tamaminda bulu-
nan sayisiz ve karmasik semboller bu kompozisyonda da
inaniimaz derecede fazladir. Bu semboller yalnizca literel
0gelerde dedil dekoratif unsurlarda bile slrekli izleyici-
ye mesaj vermekte, bir seyler sdylemektedir. Neredeyse
her nesnenin bir anlami vardir: Meryem'in tacini sisleyen
cicekler?® |, kiyafetlere islenmis dederli taslar, inciler ve
bunlar ile yazilmis yazilar, acik sayfasi okunabilen (Vaf-
tizci Yahya'nin elindeki “Isaiah” gibi) ve bazen hafif ara-
lanmig sayfalarindan yalniz bir iki cimlesi gériinen kitap-
lar, arka fondaki brokar kumastaki desen (kendi kaniyla
yavrularini besleyen pelikan ve tek boynuzlu at gibi®®),
yazilar ve tekrar eden motiflerdeki (bir islemedeki inciler
gibi) rakamsal degerlerle olusturulmus sembolizm bir esi
daha kolay kolay bulunmayacak niteliktedir.

Alt sirada ise toplam bes panel bulunur. Bu bes panel
de -MUjdeleme ve Yakaris gibi- ortada yer alan ve kom-
pozisyonun merkezini olusturan “Mistik Kuzu tapinmasi”
ile bir bUtln olarak tasarlanmistir ve her bir panel din
sehitleri, azizler, hacilar gibi farkh kitleleri betimlemek
icin kullanilmistir. Burada ana fikir bir sunak tzerinde du-
ran ve vlicudundaki kesikten akan kan bir kadehe dolan
“Tanrinin Kuzusu'na doru ilerleyen figlrlerin dini hiye-
rarsiye uygun bicimde kompozisyona yerlestirilmeleridir.
isa'yl sembolize eden Tanrinin Kuzusu (Lat. Agnus Dei)
motifi Hristiyan komiinyon?” ayinine dayanmakta, kade-
he dolan kan?® onuninsanlkicin kendini feda edisini tem-
sil etmektedir (Schmidt, 2014:48). Sunadin tzerine ortl-
mas olan islemeli kirmizi kumastaki Latince dizede (Ecce

24 Bu konuda uzmanlar arasinda fikir ayriliklari bulunmaktadir.

25 Beyaz zambak, kirmizi gil, hasekiklpesi ve vadi zambad gibi cicekler saflik, tevazu, ask, cile,
baris ve masumiyet gibi bir ya da birden fazla anlama sahiptir.

26 Kokeni daha eskilere dayansa da Hristiyan sembolizminde yavrularini kendi kaniyla besleyen
pelikan isa'yl, hayali bir yaratik olan tek boynuzlu at (unichorn) ise saflii, erdemi ve bazen de
yeniden dogusu temsil eder.

27 Cemaatle okunan dua (ing. Liturgy) ve ayin isa'nin carmiha gerilmeden énce havarileriyle yedigi
son aksam yemedi anisina gerceklestirilir.

28 Ayinde sarap isa'nin kanini, ekmek bedenini temsil eder.
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agnus Dei qui tollit peccata mundi) “iste diinyayi giinah-
larindan arindiran Tanrinin kuzusu” ve bunun hemen
altinda iki meledin salladi§i buhurdanlarin hizalarindaki
kusaklarda ise “isa gercegdin ve yasamin yoludur” ( IHES
Via ,Veritas Vita) yazmaktadir (Charney.2012:18-24).
Hiyerarsik olarak kuzuya en yakin konumda olan ve su-
nagin etrafini cevreleyen melekler isa'nin cilesini sim-
geleyen, anlami son derece net nesneler tasimaktadir.
Bunlar carmiha gerildi§i hac, kirbaclanmak icin baglan-
digr stun, mizrak, kirbag, dikenli tag, bir siriga baglan-
mis slinger (siria bagdlanan siinger sirkeye batirilarak
carmihtaki isa'nin susuzluktan kuruyan dudaklarina si-
rilmistir) ve sopadir (Schmidt, 2014:48). Onde yer alan
sekizgen cesmenin Uzerinde, tasa kazinmis etkisi verilen
Latince dizede " Bu cesmedeki hayat suyu Tanri ve ku-
zunun tahtindan geliyor” anlamina gelen "“Hic Est Fons
Aque Vite Procedens De Sede Dei + Agni” yazmaktadir
(Charney.2012:18-24). Yukarida, manzaranin Ust nokta-
sinda ise kutsal ruhu temsil eden, halesinden 1sik sacan
beyaz glivercin yer alir. Tim bu semboller ve yazilar gdz
onlne alinarak acik konumdaki panelin bitintne bakildi-
ginda Tanrinin tahti, kutsal ruh, isa'nin insanlik icin kur-
ban olusunu simgeleyen kuzu ve altindaki oluktan suyu
izleyiciye dogru akan hayat cesmesinin ayni dikey eksen
Gizerinde olmasinin tesadif olmadigi anlasihir. Bu sekilde
resimdeki yazitlarda verilen Yuhanna incili2? ve Vahiy®°
kitabindan alinmis ifadelerin birbirini tamamlamasi ve
isa'nin insanlik icin cektigi cilenin yasamin kaynagi oldu-
Ju distncesi vurgulanmak istenmistir.

Yapittaki ikonografik dizen ilk insandan son yargiya
(bu tema tek basina resmedilmemekle beraber) ve ye-
niden dogusa (isa'nin cennetteki krallidi) dodru bir sira-
lama icinde tasarlandidi icin mistik kuzunun bulundugu
panel dramatik agidan zirve noktasi sayilir. Olayin icinde
gerceklestigi essiz doga manzarasi bir tiir cennet bahce-
si (Eden) ile hayali bir Kudis tasviri arasindadir. Sunagin
bulundugu kiclk timsek Zion tepesine atifta bulunur
(Schmidt, 2014:48-53). Geri planda gorinen binalar ise
bu hayali Kudliis manzarasinin resmin yapildigi dénemin
modasina uygun olarak Gotik mimari ile birlestirilmis
halidir. Bu binalarin cogunun hayal Grini oldugu disu-
nilmekle beraber iki tanesi tanimlanabilmistir. Bunlar
Gent'te bulunan St.Nicholas kilisesi ve Utrecht Kated-
rali'nin kulesidir. Bazi arastirmacilar Utrecht Katedrali
kulesinin resme 1550 yilinda eserin ilk restorasyonunu
Lanchelot Blondeel ile birlikte yapan Utrecht'li (ginl-
muizde Hollanda sinirlari iginde) ressam Jan van Scorel
29 Yuhanna 1.29 “Yahya'nin ikinci tanikidi"(iste Tanri'nin Kuzusu) ve Yuhanna 1.38 (4.14) “Sonsuz
yasam suyu”( Samiriye'de gecen olay).

30 Vahiy 22.1
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tarafindan-bazi baska detaylarla birlikte- sonradan ek-
lendigi gorisind savunmaktadir (Borchert, 2008:24),
(Charney. 2012:23,24).

Tanrinin kuzusuna dodru ilerleyen grup halindeki in-
sanlar ise kisaca soyle tanimlanir: Orta panelde sol Ustte
papalar, piskoposlar, kardinaller, basrahipler, rahipler ve
kesisler hiyerarsik dlizende calilarin arasindan gelmekte-
dirler. Bunlarin bazilari palmiye dali tasimaktadir. Palmi-
ye dali bazen sehitlik bazen de galibiyeti sembolize eder
ancak gruptakilerin Gzerlerindeki mavi kiyafetler din se-
hidi olmadiklarinin géstergesidir. Sag Ustte ise yine bir-
codu elinde palmiye dali tutar sekilde resmedilmis kadin
din sehitleri ve diger azizeler bulunur. Din sehitleri ¢o-
dgunlukla kim olduklari ya da nasil éldlkleri ile ilgili sem-
boller de tasirlar. Ornedin azize Katherina yaninda her
zaman civili tekerlekle, azize Agnes kuzuyla, azize Bar-
bara kule maketiyle, azize Dorothy cicek sepetiyle, azize
Ursula okla, aziz Stefan kendisine atilan taslar ile betim-
lenir (bunlardan bazilari bu resimde hemen gbze ¢arpar).

Sag altta on sirada diz ¢c6kmds havariler ile Hristiyan
kilisesinin kuruculari olan Pavlus ve Barnabas, arkalarin-
da Uc¢ papa, alti piskopos, iki diyakoz, kesisler ve baska
din adamlari siralanmistir. Kirmizi kiyafetleri onlarin din
sehitleri oldugunu gdsterir. Elinde tuttugu taslarla aziz
Stefan hemen gbéze carpar. Sol altta ise ellerinde kitap
tutar halde tasvir edilmis eski ahitten oniki -kiglk- pey-
gamber ve blyik peygamberler olarak adlandirilan Isai-
ak, Jeremiah, Ezekiel, Daniel (isaya, Yeremya, Hezekiel,
Danyal) ve ayrica bu grup icinde Latin sair Vergilius (be-
yaz kiyafetli, basinda defneden 6rtimus tac ve elinde na-
renciye dali bulunan figlir) gibi kimligi tanimlanmis figir-
lerle klasik antikiteye duyulan ilgiyi gésteren referanslar
da vardir (Schmidt, 2014:56-61).

Orta panelin solunda (soldan saga) “Adil yargiclar”
ve “Isa’'nin sdvalyeleri” olarak adlandirilan iki panel bu-
lunur. D6nemin bazi y6netici ve politikacilarinin tasviri
oldugu disdndlen adil yargiclar paneli 1934'te calindigi
icin yerinde bu giin Jef Van der Veken'in1939'da -resmin
onceden cekilmis bir fotografina bakarak- yaptigi kopya
bulunmaktadir. isa'nin sévalyeleri panelinde ise isa adina
kilic kusananlar arasinda IX. Louis, birinci ha¢h seferin-
den Godfrey de Bouillon ve Charlemagne teshis edilebil-
mektedir. Orta panelin saginda (soldan sagda) “Kesisler”
ve “Hacilar” konulu iki panel bulunur. Mitevazi kiyafet-
ler icinde ve kimisi ciplak ayakla yurdyen kesislerin ge-
risinde, bir kayanin dibinde, elinde isa’nin 6lii bedenine
sirdi§l yag kavanozuyla Mecdelli Meryem ve bir yoldasi
gorilir. Hacilarin oldugu panelde ise dev cisseli aziz Ch-
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ristopher3 gruba oncllik eder. Hacilarin Gzerinde U¢ bi-
ylk hag yolculugunun isaretleri vardir. Bunlar Composte-
la (giinimiizde ispanya'da dzerk bir bélge olan Galicya),
Roma ve Kudis'tlr (Schmidt, 2014:66). Digerleri yaninda
Santiago de Compostela’nin ha¢ merkezi olmasi oniki ha-
variden biri ve ilk din sehidi olan aziz James'in (Zebedi
oglu Yakup) kalintilarinin buraya getirildigine inaniima-
sina dayanir. Bu nedenle Compostela 6zellikle oniki ve
onlclncl yluzyillarda énemli bir hag merkezi olmustur.
Resimde Christopher’in arkasindaki hacinin (paneli yap-
tiran bagiscinin -ayniisimli- bas azizi Jodocus) sapkasina
asti§i deniztaragi kabugu Compostela ha¢ yolunun sem-
bolldirs.,

Gent Altar Panosu'nun bitini de@erlendirildiginde
ikonografik acidan bazi geleneksel kaliplarin kullanildi§i
ancak bunlarin benzersiz bicimde bir araya getirilmis ol-
dudu gordlir. Van Eyck kardeslerin icinde yetistikleri sa-
nat ortami ve yararlandiklari kaynaklar hakkindaki sinirli
bilgiye ragmen arastirmacilar bazi ipuglarindan tarihi ve
bicimsel karsilastirmalar 1siginda sonug elde etmektedir.
Ornegin Mijdeleme sahnesindeki Cebrail ve Meryem'in
pozlari ve ic kissmdaki Adem ve Havva figiirlerinin Berry
DUki'niin “Saatler Kitabi” (Tres Riches Heures du duc de
Berry) adli el yazmasi icin Limbourg Kardeslerin resimle-
digi bazi sayfalardan alindidi distintlmektedir. “Mujdele-
me" ya da “Kutsal Tebli§"” olarak adlandirilan sahnenin
kurulusu Saatler Kitabindaki ayni konuyla benzerlikler
gbsterirken Adem ve Havva figiirlerinin pozlarinin kitap-
ta yer alan birkag resimle baglantili olabilecegi lizerinde
durulmaktadir. Ozellikle “isa'nin Kirbaclanmasi” kompo-
zisyonun bazi detaylari (Ornek:12,13) ve “Eden Bahcesi"”
(Ornek:14) resmindeki Havva figiiriniin Van Eyck kar-
deslerin Adem ve Havva figirlerine (Ornek:11) benzerli-
§i bu gorislt desteklemektedir. Ayrica Bavyera kontu
John ve Burgondy diikii Iyi Philip'in zengin el yazmasi
koleksiyonlari olmasi, sarayda Ust dizey pozisyonlarda
gorev alan Jan'in daha fazla o6rnedi inceleme imkanina
da sahip oldugunu kanitlamaktadir (Edt.Kemperdick ve
Lammertse, 2012:60,61). Ancak buna ragmen Gent Altar
Panosu benzersizligini korur. Bu benzersizlik hem yazin-
sal icerik hem de bicimsel ve teknik 6zelliklerde kendini
gosterir. Oncelikle resimdeki dini icerik tek bir metinle
aciklanamaz. Panellerde islenen konularin bir araya geti-
rilme sekli ve bunu destekleyen -uzmanlarin bu gin hala

31 Hristiyan ikonografisini yansitan resim ve heykellerde siklikla islenen bir konu olarak aziz
Christopher sirtinda kiigk bir cocukla dalgal bir nehirden gecerken tasvir edilir. Dev ciisseli
Christopher nehirden karsiya gecirdigi cocugun giderek agirlasmasi karsisinda onun insanligin
ylkini tasiyan isa oldugunu anlamistir.

32 Kokeni antik caga dayanan deniztaragi motifi Hristiyan ikonografisinde balik¢i olmasina ithafen
aziz James'in sembolii olmustur. Bir baska yakistirma da azizin denize diisen cesedinin deniztaraklari
tarafindan kaplanarak korundugu séylencesidir. Bu nedenle bazi Bati dillerinde bu deniz kabuklusu
St.James ya da St. Jacques (...clam,scallop/ ...coquille) adiyla anilir.
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Uzerinde tartistiklari -sayisiz yazi, isaret ve sembol Van
Eyck kardeslerin derin teoloji bilgisine isaret eder. Ya-
pitin en dikkate deder yanlarindan biri ise tiim bunlarin
blylk bir gozlem ve bilimsel yaklasimla birlestirilmesidir.
Resimde hemen dikkat ceken bu 6zellik sanatcilarin ana-
tomi, botanik, mizik, mimari v.b. konularda sasirtici bir
bilgi birikimine sahip olduklarini gésterir. Eserin bicimsel
ve teknik mikemmelligi ise sonraki kusaklar izerinde de
etkisini stirdtrmus, Gerard David gibi Flaman ressamlar
disinda 1521 yilinda Gent'i ziyaret eden Albrecht Direr
de altar panosundan etltler yapmistir (Born ve Martens,
2014:65).

Sanatcilar ve izleyiciler icin halen etkileyici ve ben-
zersiz olan bu yapitin ginimize ulagsma serdveni de
oldukca ilginctir. Altar panosunun vyapildiktan yuzyili
askin bir slre sonra ¢esitli yipranmalar ve bazi yanlis
muidahaleler nedeniyle ilk restorasyonunu 1550'de gegir-
digine de@inmistik ama ilk blylk tehlikeyi 1566 yilinda
Protestan ikonakiriciligi hareketi (Alterasyon) sirasin-
da atlatmistir. Saldiridan yalnizca iki glin énce sokilen
paneller makara yardimiyla kilisenin kulesine tasinarak
yok edilmekten son anda kurtariimistir. Eserin 1578'de
Gent'i vuran ikinci ikonakiricilik dalgasi sirasinda da gu-
venli bir yerde saklanabilmis olmasi blylk sanstir ve
tekrar Vijd sapele yerlestirilebilmesi icin kentin yeniden
0zqglrligini kazanacagi 1584 yilinin beklenmesi gerek-
mistir (bu dénemde c¢esitli hasarlar goren panel yilda
yalnizca dort kez aciliyordu). 17 ve 18.yy arasinda U¢ kez
gerceklestirilen temizlenme ve restorasyonlardan en
6nemlisini 1617-18 yillari arasinda Briksel saray ressa-
mi Jean-Baptiste de Bruyn yapmustir. ilgin¢ bir anekdot
ise 1781'de Avusturya imparatoru Il. Joseph'in katedra-
li ziyaret ettigi sirada altar panosundaki Adem ve Hav-
va'nin ¢iplakhidi karsisinda sok gecirmesidir. Bu “incitici”
olay ( imparatorun deyimiyle “mutevazi saldiri”) ileride
orijinal Adem ve Havva'nin yerlerine giyimli kopyalarin
konmasi icin bahane olacaktir clinkd bu figlrlerin betim-
lenisindeki gercekcilik bircok kez ayni etkiyi yaratmistir
(Born ve Martens, 2014:68),( De Rynk, 2014:25). 1794'te
panonun ortasinda yer alan doért panele (" yakaris” ve
"mistik kuzu" panelleri) Fransizlar tarafindan el konula-
rak Paris'e gétlrilmastir. Paneller Waterloo savasindan
(1815) sonra geri alinabilmistir ancak 1816'da bu kez mali
krizde olan piskoposluk (Grand Vicar le Surre) tarafindan
panonun kanatlarinin Adem ve Havva panelleri disinda
kalan kisimlari bir sanat simsarina (L.J Nieuwenhus)
3000 quldene satilir (Born ve Martens, 2014:69), (Sch-
midt, 2014:22). Daha sonra Aachen'de yasayan bir ingi-
liz'in koleksiyonuna giren paneller 1821'de Prusya krali Ill.
Frederick William tarafindan satin alinarak Berlin'de ser-
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gilenmeye baslar. Gent'te kalan orta paneller ise1822'de
katedralde cikan yangindan son anda kurtarilsa da zarar
gbrir. 1823'te Berlin'deki panellerin cerceveleri lzerin-
deki boya temizlenirken Hubert'in adinin gectigi dortlik
kesfedilir. 1861'de Victor Lagye, Adem ve Havva panel-
lerinin kopyalarini yapar ancak figtrler artik giyimli hale
getirilmistir (kiirk giydiriimis Adem ve Havva kopyalari
1921'e kadar orijinallerinin yerini alir). Birinci dinya sa-
vasl sirasinda (1914-18) orta paneller Gent'de bulunan
iki depoda Almanlardan saklanmistir. 1919'da Versay
anlasmasinin imzalanmasiyla, savasta verilen zararin
tazminati kapsaminda Almanya’da bulunan paneller de
Gent'e geri déner. Panonun tekrar bir araya gelmesin-
den on yili biraz askin slire sonra 1934'te, on Nisan'i on-
birine baglayan gece -birbirinin arkasinda yer alan- “Adil
Yargiclar” ve "Vaftizci Yahya" (grizay) panelleri calnir.
"Vaftizci Yahya" paneli ayni yil Briksel kuzey tren gari-
nin deposunda bulunur ancak “Adil Yargiclar” paneli tim
aramalara ragmen halen bulunamamis, hirsizhidi yaptigi
dislndlen Arséne Goedertier'in ayni yilin Kasim ayinda
aniden 6lmesiyle bu sir mezara gitmistir. ikinci diinya
savasinin ilk yilarinda, 1940'ta Alman ordusu Bel¢ika'ya
girince altar panosu Gent Glizel Sanatlar Mizesindeki
(Museum voor Schone Kunsten, Gent) baska eserlerle
beraber Fransa'da Pirene Daglari'nin kuzeyinde bulunan
Pau'ya kacirilir fakat buna ragmen Nazilerin eline gec-
mekten kurtarilamaz. Naziler eserleri 1944'te Salzburg
(Avusturya) yakinlarindaki Altaussee tuz madenine ta-
sir. Alman ordusu burada Avrupa’'nin c¢esitli mizelerden
topladiklari hepsi birbirinden 6nemli yaklasik 7000 sanat
eserini dinamit sandiklari arasinda istiflemistir. 1945'te
Almanya'nin madglubiyetiyle Hitler ve Goering'in kisisel
sanat koleksiyonlariyla berber Gent Altar Panosu da
Amerikan G¢lncU birligi tarafindan bulunur ve Belcika'ya
gbnderilir. Eser Briksel kraliyet sarayinda sergilendikten
sonra Gent'e geri doner ve St.Baafskathedral'deki 6zgln
yerine yerlestirilir. 19950-51 arasinda bilimsel dizeyde o
zamana kadar yapilmis en kapsamli restorasyon gercek-
lestirilir. Pano 1986'da katedralin girisinde bulunan Villa
sapele tasinarak, 6zel olarak insa edilmis bir cam bir mu-
hafaza icine yerlestirilmistir.

2. Restorasyon Projesi “Gent Altar Panosu Orta-
ya Cikiyor

Tamamlandigi 1432 yilindan beri defalarca temizle-
me ve onarima tabi olan Gent Altar Panosu'nun bilimsel
standartlarda en énemli restorasyonu 1951'de yapilmisti.
Belcika Muzeleri Merkez Laboratuvari (ACL) tarafindan
Albert Philippot liderliginde ve kimyager Paul Core-
mans'in katilimiyla gerceklestirilen restorasyon onemli
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kazanimlar getirse de zamanin teknolojik olanaklari ve
bilgi birikimi dlclsiinde proje bir noktada durmus, eseri
orijinal haline geri déndirmek konusunda daha fazlailer-
leme kaydedilememisti (Born ve Martens, 2014:86,87).
Panonun cesitli nedenlerle tahrip olan kisimlarinin ona-
rilmasi ve sararmis vernik katmanlarinin kaldirilmasi di-
sinda daha blyuk bir sorun gecmiste yapilan “restoras-
yonlarda" uygulanan zarar verici yontemler ve 6zellikle
dis panellerin ylzeyinin yaklasik %70 oraninda yeniden
boyanmis olmasiydi. Sanat eseri restorasyonu heniz bir
bilim olmadan dnce cogunlukla ressamlar tarafindan ya-
pilan bu tdr uygulamalar son derece yaygindi, bozulan
kisimlarin Uzeri yeniden boyanir, hatta 6zglin eserde
olmayan bazi ekleme ve dedisiklikler yapilabilirdi. 1951
restorasyonunda bu tir sonradan yapilan degisiklikler
ic ve dis panellerde tespit edilmis ancak resme zarar
verme riski nedeniyle bu katmanlar tamamen kaldirila-
mamistl. Bunun en iyi drneklerinden biri kuzu figlrdndn
yeniden boyandiginin kesfedilmesidir (Coremans,P,1953:
Planches XLI). Ancak belli kisimlarda denenen temizle-
me isleminden sonra orijinal kuzunun bir kismi alttan g6-
rinmeye baslamis ve o zamandan beri dért kulakl hale
gelmistir.

1951'de ¢6zimlenemeyen sorunlar bir yana 2000'li yil-
lardan itibaren resimde go6zlenen bazi kalici bozulmalar
yeni ve kapsamli bir restorasyonu gerekli kildi. 2008'de
baslatilan 6n incelemeler ardindan Flaman Hiklmeti ve
Getty Vakfinin finansal destegiyle 2010 yilinda “Gent Al-
tar Panosu’'nun Yapisal Durumunu Degerlendirmek icin
Disiplinlerarasi bir Arastirma Projesi” baslatildi. Projede
teknik inceleme ve dokimantasyon icin bir araya gelen
farkl branslardan uzman kadrosu en son teknolojik ola-
naklari kullandi. Kiltldr ve sanat alaninda arastirma ve
egitim projelerine verdigi destekle taninan Getty Vakfi (
Los Angeles, Amerika Birlesik Devletleri) ve Gieskes Strij-
bis Vakfinin (Wassenaar, Hollanda) sponsor oldugu web
uygulamasi “Closer to Van Eyck” (http://closertovaney-
ck.kikirpa.be/) hayata gecirilerek (2012) eserin ileri tek-
nolojik gorintileme yéntemleri ile elde edilmis gorsel-
leri, projede gelinen asamalar, sonuclar ve raporlar tim
arastirmacilarin erisimine acildi. Bu slrecte resimden
secilen bazi alanlarin temizlenme testlerinin ilk raporla-
rinin alinmasi ve restorasyon asamalarinin planlamasin-
dan sonra 2012'de proje resmi olarak baslatildi. Proje ana
yUrdtdcaleri Kraliyet Kiltir Mirasi Enstitlist (Koninklijk
Instituut voor het Kunstpatrimonium), Gent Glizel Sanat-
lar Mizesi (Museum voor Schone Kunsten Gent) ve Gent
Universitesi (UGent), uluslararasi katilimcilarin yer aldig
uzman komitesi ishirliginde ¢alismaya basladi. Baslangig-
ta (¢ asamada bes yil icinde tamamlanmasi planlanan

projenin dngdrilen maliyeti 1.260.433 € idi ancak bu
sire 2020 sonrasina uzatiimis ve ddenek atirilarak su
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an 1.5 milyon € Ustiine ulasan maliyetin toplamda
ne olacagi heniiz agiklanmamistir. Proje siiresince pa-
neller St. Baafs katedralinde ve Gent Glzel Sanatlar
Mizesinde sergilenmektedir. Asamali olarak mizeye
goétdrdlen paneller restorasyon sirasinda bir cam bél-
me ardindan(Ornek:22,23) izlenebilmektedir(son yil-
larda yaygin bir uygulama) . Eski bir manastir binasi
olan Il KUltir Merkezi (Provinciaal Cultuurcentrum
Caermersklooster) proje paralelinde kalici ve sireli
tematik sergilere ev sahipligi yaparak eser ile ilgili
arastirma ve egitim alaninda 6nemli bir katki sagla-
maktadir (2020'de katedral biinyesinde yeni bir ziya-
retci merkezi acilacaktir).

Restorasyon projesinin slogani Gent Altar Panosu’'nun
-yeniden- ortaya ¢ik(aril)masi, bir baska deyisle orijinal
eserin geri kazanilimasidir. Bunun anlami daha énce ya-
pilmamis 6lglide bir temizleme calismasiyla resmin yu-
zeyine sonradan eklenmis katmanlarin kaldirilmasidir.
Ancak boyle bir islem teknik agidan kolay olmadigi gibi
verilmesi zor kararlari da gerektirmektedir. Bu nedenle
restorasyon santimetre kare o6lcedinde ve oldukca ya-
vas ilerletilmektedir. Projenin ilk asamasinin gercekles-
tigi 2012-2017 tarihleri arasinda dis paneller izerindeki
calisma tamamlanmig, 2017'den itibaren ise i¢c panellere
gecilmistir. Dis paneller Uzerindeki calismada 16.yy'dan
20.yy'a kadarki zaman dilimine ait sararmis vernik kat-
manlari ve boya ile yapilan midahalelerin temizlenmesi
amaclanmistir. Uzmanlar vernik katmanlarini asama asa-
ma kaldirmaya karar vermistir. Bunun anlami vernigi kal-
dirmak icin uygulanan cozlcdlerin (alifatik hidrokarbon
veya alkol) cesitli ylzyillara ait vernik katmanlarini sira
ile sbkecek sekilde uygulanmasidir. Restoratorler boya
ve vernik katmanlarinin hangi evreye ait oldugunu Ug¢ bo-
yutlu gérintileme (3D Hirox-mikroskop) ile tanimlamak-
tadir. Temizleme asamasinda gelinen katman ultraviyole
floresans ile strekli kontrol edilmektedir. Bununla bera-
ber orijinal resme boya ile yapilan midahaleler (overpa-
int) de farkh yUz yillara aittir. Bunlar Mersinbali§i tutkal
ile Japon kagidina yapistirilarak cok hassas bir uygulama
sonucunda ylzeyden kaldirilsa da kalin vernik ve boya
tabakalarinin birbirinden ayrilmasi bazi kisimlarda son
derece zor olmustur. Ayrica eserin ugradigi tahribatlar
sonrasinda tamir gérmdis olan kisimlarinin da ylzeyden
sOkilerek yeniden doldurulmasi gerekmistir. Sonucg ola-
rak restorasyon yapilan resim ylzeyi bir tir mikro arke-
olojik kazi alanindan farksizdir. Tim bu etkenler altinda
eserin tamami icin 6n gorilen bes yillik siirede ancak dis
kanatlarin restorasyonu tamamlanabilmistir(Ornek:18).
Dis kanatlarda elde edilen sonuclar KIKIRPA tarafindan
2016'da yayinlanan basin bilteni (www.kikirpa.be) ve
projenin resmi web sitesinde (http://closertovaneyck.
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kikirpa.be) verilen bilgiler 1siginda asagida 6zetlenmistir:

1. Panellerin timinde orijinal renklere geri donul-
mustir. Peygamber, kahin ve dondrlerin kiyafetlerindeki
gercek renkleri bozan sararma ve sonradan uygulanmis
boya katmanlari temizlenmistir. Beyaz alanlar -6zellikle
kumaslarda-sari gértiinmekten kurtariimistir. Figlrlerde
ten rengine sonradan eklenmis bazi pembe tonlarinda-
ki vurgular kaldirilarak 6zgln palete geri dontlmustar.
Heykel ve mimari elemanlar 6zgln grizay gortinimlerine
kavusmustur (bunlar restorasyon dncesi toprak sarisina
calmaktaydi).

2. Resmin bazi kisimlarinda- sonraki ylzyillarda- ya-
pilmis bicimsel dedisiklikler kaldiriimis, 6zgiin kompozis-
yonlar geri getirilmistir. Ozellikle kumas kivrimlarinda
sonradan yapilmis dedgisiklikler dikkat cekicidir (6rnek:19).
Bunun disinda bir diger sirpriz kesif ise Erythra'li kadin
kahin ve donorlerin gerisindeki mimari 6gelerin lzerinde
yer alan 6riimcek aglarinin boyanarak kapatildiginin an-
lasiimasidir. Oriimcek aglari restorasyon sonrasinda tek-
rar gordndr hale gelmistir. Bu kesifler eserin ikonografik
acidan yorumlanisina da etki edecek -birka¢ yuzyildir
varhgi bilinmeyen- detaylarinin ortaya ¢ikariimasi anla-
mini tasimaktadir.

3. Restorasyonda cercevelere sonradan uygulanmis
boya katmani da kaldirilmis ve gimus varak lGzerine tas
dokusu yanilsamasi yaratacak seklinde boyanmis orijinal
cerceveler ortaya ¢ikariimistir. Bu islem sonucunda Van
Eyck kardeslerin cerceveleri resimdeki mimari betimle-
melerle bir batln olarak tasarladiklari anlasiimistir (Jan
van Eyck bu teknigi baska yapitlarinda da kullanmisti).

4. Kutsal teblig kompozisyonunun orta panelleri res-
torasyon sonrasinda orijinal mekansal bitinligind ye-
niden kazanmis ve mimari bir eleman gibi kullanilan ¢er-
cevelerin yere diisen golgelerinin eserin ilk yerlestirildigi
Vijd sapeldeki pencereden gelen isi§in yoniine gore ta-
sarlandidi net bir sekilde ortaya cikmistir.

5. Restorasyon sonrasinda elde edilen gercek renk ve
aclk koyu dederleri resimdeki orijinal tic boyutluluk etki-
sini gorandr kilmistir.

Gent Altar Panosu'nun restorasyonunun birinci asa-
mas! Ekim 2016'da tamamlandiktan sonra dis paneller
katedrale tekrar yerlestirilmistir. Su an 2019 sonuna
kadar tamamlanmasi planlanan ikinci asamada i¢ kisma
gecilmis, Gent Gizel Sanatlar Mizesine (MSK) tasinan,
aralarinda mistik kuzunun da yer aldigi alt siradaki (bir
tanesi kopya olan) bes panel Gzerinde calismalar devam
etmektedir. Bu panellerin restorasyonu slrdigi icin so-
nu¢ hakkinda henliz resmi bir rapor yayinlanmamistir.
Bununla beraber "Flanders Today" internet sitesinde
Lisa Bradshaw tarafindan kaleme alinan 19 Haziran 2018
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tarihli

haberde (http://www.flanderstoday.eu/van-ey-
cks-original-lamb-uncovered-ghent-altarpiece) orta
paneldeki kuzu figtrlinln, Gzerine sonrada yapilan mu-
dahaleler kaldirildi§inda ortaya cikan 6zgtn halinin ilk fo-
tografi yayinlamistir (Ornek:20,21). Haberde daha énceki
beceriksizce yenileme girisimlerinin ve baskaca hasar-
larin Gzerini értmek icin 16.yy'da dénemin meshur res-
samlari Lanchelot Blondeel ve Jan van Scorel tarafindan
yapilan restorasyonda Van Eyck kardeslerin insanlasti-
rilmis bir kimlik ile resmettigi 6zgln kuzunun Gzeri ka-
patilarak dénemin modasina uygun daha “gercekci” ama
ifadesiz bir hayvana donUstlrildiginin kesfedildigi
belirtilmektedir. Kisaca yaklasik besytz yildir gérilenin
orijinal kuzu olmadigi ortaya ¢ikmistir. Geriye dénik bu
zaman dilimi icinde esere hayranlik duyan biyUk sanat-
cilarin ve izleyicilerin haberdar olmadi§i gercek kuzuyu
gormek yasadi§imiz ylzyilda tekrar mimkin olmustur.
Restorasyonun icinde bulundugumuz asamasinda son-
radan yapildi§i bilinen baska eklemeler icin uzmanlarin
alacadi kararlar ¢cok énemlidir ¢linkli bunlarin bazilari za-
man icinde eserin bir parcasina haline gelmistir.

2.1. Projede Kullanilan Baslica Arastirma ve Dokii-
mantasyon Yontemleri

Gecmis ylzyillara ait sanat eserlerinin korunma ve
yenileme calismalarinin bilimsel dizeyde gerceklesti-
rebilmesinde en dnemli kosullardan biri yapitin fiziksel
ve artistik 6zelliklerinin dogru tanimlanmasidir. Eserin
0zglin ve sonradan degistirilmis kisimlari, kullanilan ma-
teryallerin analizi, Gslup ve teknik Ozellikler Gzerinden
incelenmektedir. Ginimuzde bu analizlerde yapita zarar
vermeden (non-destructive) calisma olanadi saglayan
gelismis teknolojiler blydk rol oynamaktadir. Bdylece
sanat eserlerinin goériinmeyen katmanlarini da incelemek
hatta kullanilan malzemelerin kaynadginin izini siirmek
muUmkdn olmustur. Bunlar arastirmacilara yapitin teknik
ve bicimsel 6zellikleri, Uretildigi ¢cag, yer ve sanatcl hak-
kinda yeni bilgiler ve bakis acilari saglamaktadir. Gent
altar panosu restorasyon projesinde kullanilan baslica
arastirma ve dokimantasyon teknikleri sunlardir:

2.1.1.Dijital Makro Fotograf

GUnUmUzde sanat eserlerinin yakindan incelenebil-
mesi icin yaygin olarak kullanilan dijital makro fotograf
teknolojisinden olaganisti blyime imkanina sahip gor-
seller elde etmek amaciyla yararlaniimaktadir. Bu sayede
bir eserin ylzeyindeki en kicuk fiziksel detayi bile ¢iplak
gbzle gortlebilenin onlarca kati blydterek inceleme ola-
nadi kazaniimistir. Proje resmi web sitesinde Gent Altar

Panosu'nun dijital makro fotograflari icin 120 mm makro
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lense sahip yaklasik 50-megapiksellik (8176 x 6132 pik-
sel) Hasselblad H4D-200MS kamera kullanildigi belirtil-
mektedir. Ozel bir ray sistemine monte edilen kamera
panellerden her defasinda mikemmel hizalanmig 15x20
santimetrelik bir alani gérintilemis, daha sonra bunlar
Phocus 2.9 gériintl isleme yazilimi ile bir araya getiril-
mistir (bkz=> http://closertovaneyck.kikirpa.be, son eri-
sim Aralik 2018).

2.1.2.Kizil6tesi Dijital Makro Fotograf

Kizilétesi fotograf ozel filtreler yardimiyla insan go-
zinln gorebildigi dalga boyunun (yaklasik 400-700 nm)
disinda kalan bir araligi gorinttleme olanagi vermek-
tedir. Fotograf sanatcilarinin ilging efektler elde etmek
icin kullandiklari bu teknikten tip, adli tip, sanat eseri ve
belge inceleme gibi genis bir sahada da yararlaniimak-
tadir. Kizilétesi dijital fotografla 1050nm'ye kadar dalga
boylari kaydedilebilmektedir. Bu 6zellik resim yizeyinde-
ki bazi boyalarin alt katmaninda ne oldugunu gorinti-
leme olanagi vermektedir(Ornek:17,orta). Kizilétesi dijital
fotograf bazi pigmentler karsisinda (6zellikle mavi ve
yesil renklerde) yeterince etkili olmasa da ylksek ¢6zi-
ndrlGklU goérintileme 6zelli§i nedeniyle arastirmalarda
halen kullanilan etkili bir aractir ayrica demir icerikli mi-
rekkeplerin (iron-gall ink) tespitinde kesin sonu¢ vermek-
tedir (bkz=> http://closertovaneyck.kikirpa.be, son erisim
Aralk 2018).

2.1.3. X- Radyografi

Tip alaninda oldugu gibi restorasyon alaninda da kul-
lanilan gorintileme ydntemlerinin en eskisi olan rad-
yografi 1895'te Wilhelm Conrad Réntgen tarafindan x isi-
nin kesfedilmesiyle gelistirilmistir (Glkemizde yaygin ve
yanlis olarak Réntgen olarak adlandirilan goértntileme)
. Bu gérintileme yénteminde farkl materyallerin x 1sin-
larini farkli derecede emmesinden yararlanilir ve olusan
goéruntd x i1sinina duyarh bir film Gzerinde yapilandirilir.
Bir resimde kullanilan boyalarin isin gecirmezlik oranlari
(radyoopasite) pigmentlerin tanimlanmasi icin kullanilan
verilerden biridir. Ayrica 1sinin yogunlugunun degistiril-
mesi resmin ¢esitli katmanlari ile en st ylizey arasindaki
farklihklarin anlasiimasi icin imkan saglar. X-Radyografi-
nin bir baska 6nemiise resmin tzerine yapildigi materya-
lin incelenmesi konusundaki faydasidir. Kesif eski olmasi-
na ragmen halen cok islevseldir ve gliniimizde kullanilan
daha ileri gérintlileme tekniklerinin tamamlayicisidir.

2.1.4. infrared Reflektografi (IRR)
infrared Reflektografi (Kizildtesi®? yansitici gdriintiile-
me) boya katmanlarinin altinda, 6zellikle karbon iceren

33 Fr. Infrarouge,ing. Infrared karsiligi “Kizilétesi” terimi kullanilirken TDK s6zIigi esas alinmistir

(http://www.tdk.gov.tr, son erisim Aralik2018)
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malzemeler ile yapilmis “alt deseni"” (underdrawing) go6-
rinttlemek icin kullanilan bir tekniktir. Kiclk bir halo-
jen lamba ile ylzeyi aydinlatilan resimdeki karbon esasl
malzemeler kizilétesi 151§1 emerken beyaz zeminde yan-
sima meydana gelir ve bu yansima bir sensor tarafindan
algilandiktan sonra dijital kamera ( Infra CAM SWIR video
kamera) tarafindan siyah beyaz bir gérintiye déntstu-
rilir(Ornek:17, sag). Farkli caglara ait resimlerin teknik
Ozelliklerine gbre bu gérintileme ydnteminden alinan
sonu¢ dedisebilmektedir ancak resimlerini asamall bir
calisma programi icinde, katmanlar halinde meydana ge-
tiren Erken Flaman ressamlarin eserleri s6z konusu ol-
dugunda bu teknik son derece iyi sonuclar vermektedir.
ilk asamada ahsap panelin hayvansal tutkal®* ve tebesir
karisimiyla®®> astarlanmis parlak beyaz ylizeyi lzerine
detayh bir desen cizen bu sanatcilarin kompozisyonda
sonradan yaptiklari degisiklikler bu gorintileme tekni-
Ji sayesinde kolaylikla tespit edilebilmektedir. Alt desen
asamasinda tebesir ile midahaleler yapilmissa kizildtesi
yansitici bu cizgileri kesintili olarak gorintilemektedir.
Ayrica bu gorintileme teknigi gecmis ylzyillara ait bir
resmin kopya olup olmadigini tespit etmek icin de olduk-
ca faydalidir ¢linkl -gecmiste yapilan- kopyalar 6zgin
eserin alt katmanindaki dedisiklikleri icermezler (Edt.
Born ve Martens, [Christina Currie'nin yazdigi bélim]
2014:119,120).

Gent Altar Panosu'nun infrared Reflektografi ile ta-
ranmaslyla, yapitin olusum slirecindeki dedisiklerin an-
lasiimasi ve bazi panellerin 6zglin tasarimlari hakkinda
sliren tartismalarin sonucglanmasina katkida bulunacak
pek cok yeni bilgi elde edilmistir. Alt desenin gérindr
kilinmasiyla figurlerde yapilmis olan bazi dizeltmeler
saptanabilmistir. Ornedin Adem ve arp tutan melegin el-
lerinde bu tir degisiklikler rahatlikla gozlenebilir. Daha
radikal bir degisiklik ise 6n ylzdeki kutsal tebli§ sahnesi-
nin yer aldigi panellerde tespit edilmistir. Baslangic tasa-
riminda alt panellerdeki gibi yonca bi¢imli Gotik mimari
stslemeler (Trefoil) bulunan kompozisyonun Ust kismi
dedistirilerek ahsap kirisli bir tavana dontstariimustir

(bkz—> http://closertovaneyck.kikirpa.be, son erisim Ara-
lik 2018).

2.1.5.Raman Spektroskopisi
Hint bilim insani C.V.Raman'in 1928'de yaptigi kesif sa-
yesinde gelistirilen bir molekiler analiz teknigi olan Ra-

34 Cogunlukla tavsan tutkal (Rabbit-skin glue) ve diger hayvansal tutkallar.

35 Gliney Avrupa'da algi tasi (Gypsum) ile hazirlanmis geleneksel Gesso kullanilirken Kuzey Avrupali
sanatcilar astar icin tebesir kullaniyorlardi (bkz. http://closertovaneyck.kikirpa.be, son erisim Aralik
2018).

GSFSANATDERGISI

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

man Spektroskopisinde distk enerjili lazer i1sininin farkh
materyaller ile karsilastiginda gésterdigi kendine has sa-
cllma &zelliginden yararlanilir. Her molekil kendine has
benzersiz bir spektruma sahiptir, buna “molekiler par-
mak izi" denilmektedir. Molekiler parmak izini kullanarak
materyallerin yapisal analizini yapmak mumkdndur. Ge-
nis bir kullanim alanina sahip olan bu teknik, pigmentle-
rin tanimlanmasi icin oldukc¢a hizh ve etkili bir arastirma
yontemidir. Raman Spektroskopisi organik ve inorganik
pigmentlerin tanimlanmasi kadar zaman icinde meydana
gelen korozyonun tespitinde de dnemli bir referanstir.
Ayrica bir mikron gibi klicik parcaciklarin analizine bile
imkan veren bir arastirma teknigi olmasi restorasyon pro-
jelerindeki 6nemini artirmaktadir (Edt. Born ve Martens,
[Peter Vandenabeele'nin yazdigi bdlim] 2014:121-123).

2.1.6. X-Isini Floresans (XRF)

X-Isini floresans, materyallerde hangi elementlerin
(atomlarin) mevcut oldugunun (elementel kompozis-
yon) hizli ve tahribatsiz sekilde belirlenmesini saglayan
bir analiz yontemidir. Elde tasinabilen modelleri (hXRF)
arastirmacilara pratik kullanim olanagdi sunar. Anahtar
elementlerin tespiti boyalari meydana getiren pigment
kompozisyonlari hakkinda bir sonug elde edilmesiicin ¢o-
gunlukla yeterlidir. Ornegin kirmizi renk bélgesinde civa
(Hg) bulunmasi Vermilion kirmizisinin (Civa Sulfir-HgS)
kullanildigini gésterir. Bu analiz tekniginin ileri hassasi-
yet 6zelligi tasiyan ¢esidine Total Reflection X-Ray Fluo-
rescence (TXRF) adi verilmektedir (Edt. Born ve Martens,
[Peter Vandenabeele'nin yazdigi bdlim] 2014:124-127). .

2.1.7. Ultraviyole Floresans (UVF)

Mordtesi (UV) dalga boyundaki i1sik resim ylzeyindeki
vernik, temizleme ve sonradan uygulanmis boya muida-
halelerini gorindr kilar. Derine niifuz etmedigi icin belli
bir katmanda yapilmasi planlanan islemin kontrolinde
faydalidir. Bazi materyallerin bu 1si§a tepki vermesi nor-
mal 1sikta gérilemeyen tahrip olmus kisimlarin incelen-
mesine imkan verir.

2.1.8. Dendrokronoloji

Agaclarin yillik blyidme halkalarinin karsilastiriimasiy-
la elde edilen bir tarihleme yéntemi olan Dendrokronoloji
panel resimleri Gzerine yapilan incelemelerde 6zel bir
onem tasir. 15.yy Kuzey Avrupa resminde yaygin olarak
kullanilan ylksek kaliteli Baltik mesesi bu tir incelemeler
icin son derece elverislidir. Dendrokronolojik incelemede
panelde kullanilan ahsabin tarihlenmesi ve kaynaginin
tespit edilmesi, belirli bir bdlge ve iklimde yetisen adag

turlerinden elde edilen istatistik bilgiler dlclt alinarak
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gerceklestirilmektedir (son arastirmalarda 660 canli
Baltik mesesi incelendigi acgiklanmistir). Bununla bera-
ber arastirma ydnteminin istatistik bilgiye dayanmasi ve
ressamin eski bir agactan yapilmis bir paneli kullanmis
olmasi ihtimali gibi nedenler ylizinden bir resmin tarih-
lenmesinde Dendrokronolojik sonuclara temkinli yakla-
siimaktadir

(http://closertovaneyck.kikirpa.be).

2.1.9. Diger Arastirma ve Dokiimantasyon Teknik-
leri

Arastirma ve dokiimantasyonda kullanilan diger yén-
tem ve araglar arasinda Binokdler (stereo) Mikroskop,
Yiksek ¢6zanarliklu dijital 3 boyutlu mikroskop, Elekt-
ron mikroskopu, UV Floresans mikroskop, Kromatografi,
Gaz kromatografisi (GC) X-Isini difraksiyonu, Protein kit-
le spektrometresi, Yiksek performansli sivi kromatogra-
fisi (HPLC), Ikincil iyon kiitle spektrometresi, Fourier do-
nustmli kizilétesi spektroskopisi (FT-IR) bulunmaktadir
(http://closertovaneyck.kikirpa.be).

2.2.Gent Altar Panosu Restorasyonu Paralelinde
Tematik Sergiler ve Rekonstriiksiyon Projeleri

Gent il Kiltir Merkezinde (Caermersklooster3¢) ger-
ceklestirilen tematik sergiler restorasyon projesi hak-
kinda bilgi vermenin yaninda altar panosunun tarihi,
ikonografik ve teknik 6zelliklerini de genis Kkitlelere tanit-
may! amaclayan son derece ilgi ¢ekici ve egitici etkinlik-
ler olarak tasarlanmistir. Sergilerin basliklari, aciklayici
metinleri ve sergiler kapsaminda yayinlanan kitap ve
kataloglar Gg dilli hazirlanmistir (Flamanca, Fransizca ve
ingilizce). Gent Belcika'nin Flaman bélgesinde yer aldigi
icin orijinal baslk ve metinler Flamancadir. Briksel ve
Valon bdlgesinde (Région Wallonne) egemen olan Fran-
sizca Belcgika'nin yaygin dili olarak bunu izler ve diger
okuyuculara hitaben ingilizce ile tamamlanir. Proje pa-
ralelindeki sergiler kalici ve gecici olarak tasarlanmistir
ve sayisi su ana kadar yediye ulagmistir. Sergilerin ilging
ve cekici yonu eserin icerdigi ozellikleri farkh branslar
ve bilim dallarinin uzmanhginda aydinlatma dislincesi-
dir. Bir sergide eserin teknigine odaklanilirken, digerinde
resimde betimlenen flora, bir baskasinda ise mizik ve
mizik enstrimanlari Gzerinde durulmus, bir araya geti-
rilmesi kolay olmayan bu bilgiler ve bunlar hakkinda bazi
kisisel deneyim imkanlari izleyicilere sunulmustur. Bu
kapsamda rekonstriiksiyon projeleri, konserler, kiclk bir
botanik diizenleme, interaktif sergi ve web uygulamalari
gerceklestirilmistir. Tim bu etkinlikler ve tanitim, sanat
icin oldugu kadar turizm acisindan da énemli, yliksek ma-
liyetli bir projenin pargasidir. Flaman Turizm Bakani Ben
Weyts 2018-2020 arasinda Flaman sanatini diinyada ge-

36 Adres: Vrouwebroersstraat 6 (Patershol) 9000 Gent/Belgika.
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nis kitlelere tanitacak bir program icin 21,8 milyon€tah-
sis ettigini aciklamistir. Bu kapsamda Antwerp'te Rubens
yili olan 2018 etkinlikleri ve Rubens evinin yenilenmesi,
2019'da Bruegel’in 450. 6lUm yildonimu icin Briksel'de
yapilacak etkinlikler, Gent'te Van Eyck yili kutlanacak
olan 2020'de gerceklestirilecek sergiler® ve yeni ziya-
retci merkezinin acilisi da® vardir

(Van Eyck yili icin bu biitceden 6,5 milyon € tahsis
edilmistir.

Bkz - http://www.flanderstoday.eu).

Proje paralelinde Gent il Kiiltiir Merkezinde su ana ka-
dar aciimis olan sergiler asagida listelenmistir:

2.2.1. Het Lam Gods ont(k)leed!/L'Agneau mys-
tigue se dévoile!/The Ghent Altarpiece revealed!
(Gent Altar Panosu ortaya cikti!) 02.10.2012

-26.11.2017

‘Het Lam Gods ont(k)leed!’, eserin igerigi, teknigi,
gecmisi ve kullanilan arastirma ve dokiimantasyon yén-
temlerinin neler oldugu gibi konularda bilgiler vermeyi
amaclayan, proje siresince ziyaret edilebilecek bir sergi
olarak planlanmistir. Sergide gorsel ve yazili bilgilendir-
me panolari, dokiimanter filmler, belge ve objeler yer
almaktadir. 1951 restorasyonuna ait kayitlar, numuneler
ve araclar da bunlar arasindadir. Ayrica Van Eyck kar-
deslerin resim teknigi Gzerine yapilan kapsamli arastir-
malarin sonuglari da sergilenmistir. Bu arastirmalarin
bir ayaginda bilimsel gériintlileme ve analiz yontemleri
kullanilirken bir ayaginda da rekonstriiksiyon projele-
ri gerceklestirilmistir. Rekonstriiksiyonlardan biri Van
Eyck kardeslerin katmanl yagliboya tekniginin yeniden
uygulanmasi lzerinedir. Eserden secilen 30x40cm’lik bir
detay (muzisyen melekler panosundan) orijinal prose-
dir ve orijinal malzemelerin mimkin oldugunca aynilari
kullanilarak yeniden insa edilmistir (sanat¢l tarafindan
alt katmanda yapilan bazi diizeltme ve degisiklikler bile
buna dabhildir) . Diger rekonstriksiyon ise resimdeki bro-
kar kumaslar icin uygulanan son derece ilgin¢ ve asamall
bir teknigin arastiriimasi ve uygulanmasi zerinedir(Or-
nek:25). Rekonstriksiyonlar her bir teknik asama ya da
katmanin ayri ayri incelenebilmesi icin ayni dlclde bir-
den fazla mese levha Uzerine yapilarak sergilenmistir
(birinci levhada ilk katman, digerinde Ust Gste birinci ve
ikinci katman olacak sekilde devam etmis son levhada
tim katmanlari iceren rekonstriksiyon tamamlanmistir).
Tdm bu caligmalar ¢ dilde yazilmis (Flamanca, Fransiz-
ca ve ingilizce) bir kitapta bir araya getirilerek projenin

ilk yaymnini meydana getirmistir (bkz-> Born ve Martens,

37 1."Van Eyck: Bir Optik Devrim”, 1 Subat- 30 Nisan 2020, Museum voor Schone Kunsten,Gent.
2. "Kleureyck: Tasarimda Van Eyck’in Renkleri”, 13 Mart- 6 Eyliil 2020, Design Museum Gent.
3. "Benim Cennetim, Kiiresel Bir Bahce", 1-10 Mayis 2020, Citadelpark, Gent.

38 Yeni ziyaretci merkezi 2020 Haziran sonunda acilacaktir.
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2014 ).Klratorler: Dr.Annick Born, Prof. Dr. Maximiliaan
Martens ve Prof. Dr. A.G.A.Van Grevenstein-Kruse

2.2.2. Waarheen met het Lam Gods?/L'avenir de
L'Agneau mystique/Whither the Ghent Altarpiece?
(Gent Altar Panosu Nereye Gidiyor?) 02.10.2012
-27.06.2013

Altar panosunun restorasyonu tamamlandiktan sonra
St Baafs katedralinde yerlestirilmesi planlanan yeni yeri
icin dort tasarimin yer aldigi sergi 2011-2012 akademik
yili boyunca, Gent Universitesi mimarlik yiiksek lisans
programi 6grencilerinin calismalarina dayanmaktadir.
Tasarimlar Prof. Bart Verschaffel'in mimarlik teorisi Gize-
rine verdigi bir 6dev sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sergi-
nin kiratorligind Maarten Liefooghe yapmistir.

2.2.3. Wat vertelt het Lam Gods?/ Que raconte
L'Agneau mystique ? /What does the Ghent Altar-
piece tell us? (Gent Altar Panosu bize ne anlatiyor?)
28.06.2013 505.09.2014

Eserin tarihi, teolojik ve ikonografik 6zelliklerinin
tartisildi§i serqgi farkl branslardan uzmanlarin gérisle-
rini yansitan dokimanter filmler, gorseller, bildiriler ve
bunlari destekleyen tarihi belge ve objeler esliginde bir
araya getirilmistir. Bazi yonleri halen tam anlamiyla ay-
dinlanmamis olan Gent Altar Panosu'nun icerigi hakkin-
daki sergi sanat tarihciler, ilahiyatcilar ve Roma Katolik
kilisesinden rahip ve rahibelerin bakis acisindan ortaya
konan tartismayi yansitmaktadir.

2.2.4.'Van boomstam tot altaarstuk’'/'Du tronc
d'arbre au retable’/'From tree trunk to altarpiece’.
(‘Agac govdesinden altar panosuna’) 05.09.2014
-30.08.2015

Sergi 15.yy Kuzey Avrupa resminde kullanilan ahsap
paneller ve bunlarin- giinimuze az sayida ulasan- yaldiz-
lanmis ve cok renkli boyanmis (polikrom) cercevelerinin
yapimiyla ilgili bilgileri tarihi belgeler, objeler (6zellikle
dénemin marangoz aletleri) ve glinimuz arastirma tek-
niklerinden elde edilen bilgiler i1siginda sunmaktadir. Bu
kapsamda dendrokronolojik analiz ve x-i1sini radyografisi
hakkinda teknik bilgiler verilmistir. Ayrica dénemin cer-
cevelerinin yapimiyla ilgili bir rekonstriksiyon projesi de
sergi sirasinda gerceklestirilerek il Kiltiir Merkezindeki
daimi yerine yerlestirilmistir. Tm bu calismalarin hedefi
Ortacad zanaatkarliginin inceliklerine 1sik tutmak kadar
panonun Vijd sapele ilk yerlestirildiginde orijinal konfi-
glrasyonunun nasil oldugunu da ortaya cikartmaktir.
Tahmin edilenin Gzerinde ilgi géren sergiile ilgi sonradan
hazirlanan kapsamli katalog restorasyon projesinin ikinci
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yayini olmustur (Grevenstein-Kruse, Anne van, 2015).

2.2.5. 'Mystieke Muziek'/ ‘Musique Mys-
tique'/'Mystic Music’ (Mistik Miizik) 10.09.2015
-03.04.2016

Sergi, baslifindan da anlasildidi gibi altar panosundaki
meleklerin seslendirdi§i mizik ile ilgilidir. Van Eyck kar-
deslerin diinyevi bir gerceklik icinde resmettigi melekler
cagin mizik enstrimanlari*® ve sayfalarinin ucu aralan-
mis nota kitaplariyla icra ettikleri mizik hakkinda ipug-
lari sunmaktadir. Konunun uzmanlari sol ve sa§ panel-
deki meleklerin ayni mizigi mi yoksa farkli mazikleri mi
seslendirdigi tzerinde duruyor. Sarki sdyleyen melekler
enstriiman esliksiz bir ginlik ayini mi (Plainchant) soy-
lUyorlar yoksa sag taraftaki paneldeki enstriiman calan
melekler onlara eslik mi ediyor? Sergi Latin ve Gregoryen
ayinlerine temellenen dénemin kilise miziginin Hendrik
Vanden Abeele yénetimindeki Ensemble Psallentes tara-
findan icra edildigi konserlerle(Ornek:26) desteklenmek
disinda Gent Universite Kolejinden enstriiman yapimcisi
(Luthier) Andrzej Perz tarafindan resimdeki orgun kicik
bir modelinin rekonstriksiyon projesine de ev sahipligi
yapmistir.

2.2.6. 'Een wonderbaarlijke tuin’' - Flora op het
Lam Gods/ ‘Un jardin miraculeux’ - La flore sur L'Ag-
neau mystique/ A miraculous garden - Flora on the
Ghent Altarpiece (‘Mucizevi bir bahge' - Gent Altar
Panosu'ndaki Flora) 15.04.2016

-25.09.2016

Gent Altar Panosu’'ndaki derin sembolizminin en
onemli araclarindan biri donemi icin oldugu kadar bu
gln bile sasirtici bir bilgi ve gercekcilikle resmedilmis
olan bitkilerdir. Poliptigin cogu paneli ve 6zellikle kuzuya
tapinma sahnesindeki doda gériinimiinde pek cok farkli
tlr bir araya getirilmistir. Burada ilgin¢ olan resimdeki
bitkilerin dogada ayni anda ve bir arada bulunan tirler
olmayisidir. Farkli mevsimlerde acan cicekler kadar Ku-
zey Avrupa ve Gilney Avrupa florasindan tirler de bir
araya getirilmistir. Sergide yanit aranan temel soru Van
Eyck kardeslerin botanik bilgisinin nereden geldigidir
clinkl yasadiklari cagda botanik tizerine bu denli gercek-
¢i temsil imkani verecek resimli kaynaklar yoktur (bunun
icin en az ylUz yil beklenmesi gerekecektir). Bu bilgi ve
birikim Jan'in gizemli seyahatleri sirasinda mi elde edil-
mistir? Acaba kompozisyonun bazi kisimlarinda Burgon-
ya diklerinin bahgelerinden mi esinlenmisti?

Serginin ilk salonunda altar panosundaki bitki ttrle-

39 Gotik arp, Ortacag kemani (Fiddle) ve Org
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ri izerine yapilan arastirmalarin gecmisi inceleniyor. ilk
kez 1903 yilinda Wroclaw Universitesinden (Polonya)
Prof. Felix Rosen'in 15 tanesini tanimladi§i bitki tdrlerinin
1953'te 32 tanesi, 1980'li yillarda yapilan arastirmalar-
dan sonra ise toplam 75 tanesi tanimlanmistir (Cromb-
rugge & Bremt, 2016:23). Diger salonlarda bu bitkilerin
eserin hangi kisimlarinda yer aldi§i gosterilirken botanik
Ozellikleri, liturjik ve ikonografik anlamlari da agiklanmis-
tir. Ayrica Gent Universitesi Botanik b&limi, ziyaretcile-
rin bu bitkileri yakindan gérebilmesi icin serginin gercgek-
lestirildigi il Kiiltiir Merkezinin avlusunda -resimde tasvir
edilen bazi bitkilerin yer aldi§i- bir bahce diizenlemesi
yapmistir (Ornek:27).

2.2.7. Restauratie / Revelatie - De buitenluiken
van het Lam Gods. Restauration / Révélation - Les
volets extérieurs de I"’Agneau mystique. Restoration
/ Revelation - The exterior wings of the Ghent Altar-
piece (Restorasyon / Aciga cikma - Gent Altar Pan-

su'nun dis kanatlari) 12.10.2016->26.11.2017

Kraliyet Kiltirel Miras Enstitlst (KIK-IRPA, Briksel)
kiratorliginde gerceklestirilen sergide doért yillik siirec-
te projede gelinen asama ve panonun dis kanatlarinda
tamamlanan restorasyonun sonuclari video projeksiyon-
lar, aciklayici panolar, goérseller, konuyla ilgili belge ve
nesneler esliginde ortaya konulmustur (Ornek:24).

SONUC

GUnUmUzde sanat eseri restorasyonlari yalniz mesle-
ki alana ve konunun uzmanlarina hitap eden c¢alismalar
olmaktan cikartilarak sanat eserlerinin genis kitlelere
tanitilmasini amaclayan editsel ve kiltirel projelere do-
nustirdlmektedir. Restorasyon calismalarinin izleyiciye
aclk gerceklestirilmesi farkl nedenlerle konuya ilgi du-
yabilecek arastirmacilar icin bulunmaz bir firsat yarat-
manin yaninda tim sanatseverler icin de son derece ilgi
cekicidir. Bu tip projelerde elde edilen veriler dizenli
olarak kamuoyu ile paylasiimakta, mizeler ve diger sa-
nat kurumlari aylik bilgilendirme toplantilari yapmakta-
dir. Projelerin interaktif web sayfalari internet aracigiy-
la eserleri inceleme hatta restorasyona ait canli yayini
cevrimici izleyebilme imkani sunmaktadir. Calismalar
hakkinda neredeyse anlik bilgi paylasimi yapiimasi pro-
jelere duyulan ilgiyi artirmaktadir. Bir sanat eserinin
teknik 6zellikleri ve icerigiyle ilgili bazi sirlarin ya da en
azindan zamanin tahribati altinda gizlenmis, unutulmus
yonlerinin yeniden kesfedilmesine tanik olmak her ke-
simden sanat izleyicisini heyecanlandirmaktadir. Proje
paralelinde gerceklestirilen tematik sergi ve calistaylar
bu ilgiyi daha da artirmaktadir. Yaygin duyurularla ¢esitli
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yas ve meslek gruplarindan genis kitleleri kendine ¢eken
bu tip etkinliklerde profesyonel diizeyde bilgi ve egitim
olanaklari sunulmaktadir. Proje ve ona bagh etkinlikle-
rin tamami kltlrel miras ve dviing kaynadi olan sanat
eserlerini dinyaya tanitma konusunda oldukca faydali
olmanin yaninda 6ngdrilebilen bir turistik kazanci da
beraberinde getirmektedir. Bu amaci gliden projelerin
sayIsi gin gectikce artmistir ve bunlar arasinda en dikkat
cekenlerden biri stiphesiz Gent Altar Panosu restorasyo-
nudur. Arastirmaya konu olan ve henliz devam etmekte
olan bu restorasyon projesi yukarida dedinildigi bitln
boyutlari icermektedir. Sanat tarihinin basyapitlarindan
biri olan Gent Altar Panosu hakkinda, proje sayesinde su
ana kadar edinilen yeni bilgiler bile eserin yorumlanisina
farkl bir bakis acisi kazandirmistir. Bir resmin yenilenme
ve korunmasl icin su ana kadar gerceklestirilen en kap-
samli ve maliyetli projelerden biri olan Gent Altar Panosu
restorasyonunun, sarf edilen emek ve yatirimi hem kisa
ve hem de uzun vadede fazlasiyla karsilayacagi aciktir.
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GORSEL KAYNAKCASI

1. Hubert Van Eyck'e ait oldu§u disinilen mezar tasi.
Tas Objeler Miizesi, St Bavo Manastiri, Gent (Sint-Baaf-
sabdij, Museum voor Stenen Voorwerpen,Gent). Fotog-
raf: https: //issuu.com.

2. "Kirmizi Tdrbanl Adam/Otoportre?” (1433) Jan van
Eyck, mese panel (izerine yaglboya, 26 x 19 cm ( cer-
cevesi ile 33.3x25.8 cm), The National Gallery, Londra.
Fotograf: https://www.nationalgallery.org.uk

3. “Norfolk Triptigi" (1415) Anonim Usta ( Mosan Sa-
natcisi), mese panel lizerine tempera ve yagl boya, aclk
pozisyonda toplam 33 x 58 cm. Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam. Fotograf: H. Cenk Beyhan

4."Gent Altar Panosu” (1432) Hubert ve Jan van Eyck,
kanatlari kapall pozisyonda toplam 6l¢i yaklasik 375 x
260 cm, mese panel lizerine yagliboya, Gent, Sint-Baafs-
kathedraal. Fotograf: closertovaneyck.kikirpa.be

5."Gent Altar Panosu” (1432) Hubert ve Jan van Eyck,
kanatlari acik pozisyonda toplam 6lci yaklasik 375 x 520
cm, mese panel Gzerine yagliboya, Gent, Sint-Baafskat-
hedraal. Fotograf: closertovaneyck.kikirpa.be

6."Gent Altar Panosu” detay (1432) Hubert ve Jan
van Eyck. Fotograf: closertovaneyck.kikirpa.be/

7. Ahsap cepheli evin (soldan Gg¢lincl) bulundugu Lie-
ve kanalindan gorinds. Fotograf: H. Cenk Beyhan
8. "Kleine Sikkel" Fotograf: Johan Mares

www.belgiumview.com )

9. "Kutsal Teblig" Limbourg Kardesler (1405-1409),
Berry DUkd'nlin “Saatler Kitabi” (Trés Riches Heures
du duc de Berry) adli el yazmasindan detay ( Folio 30)
, vellum Gzerine mlrekkep, altin varak ve tempera, (tim
sayfa 23.8 x 17 cm ), The Metroplitan Museum of Art,The
Cloisters Collection, New York. Fotograf: https:// www.
metmuseum.org/art / collection/search/470306

10. "Kutsal Tebli§" Hubert ve Jan van Eyck (1432),
Gent Altar Panosu’'ndan detay, mese panel lizerine yagli-
boya, Gent, Sint-Baafskathedraal. Fotograf : closertova-
neyck.kikirpa.be

11. Gent Altar Panosu’nun i¢ kanatlarindan “Adem" ve
"Havva" panelleri Hubert ve Jan van Eyck (1432), mese
panel lzerine yagliboya, Gent, Sint-Baafskathedraal. Fo-
tograf: closertovaneyck.kikirpa.be

12-13. “isa’'nin Kirbaclanmasi” ,Limbourg Kardesler,
detay (1411/12-16), Berry DUkU'niin “Saatler Kitabi” (Trées
Riches Heures du duc de Berry) adli el yazmasindan (Fo-
lio144) ,vellum Uzerine mirekkep, altin varak ve tempe-
ra, Musée Condé - Chateau de Chantilly www.musee-con-
de.fr

14. *“Eden

(http://

Bahcesi” ,Limbourg Kardesler, de-
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tay(1411/12-16), Berry DUkU'niin "“Saatler Kitabi" (Tres Ri-
ches Heures du duc de Berry) adli el yazmasindan ( Folio
25 v), vellum Uzerine mirekkep, altin varak ve tempera,
Musée Condé - Chateau de Chantilly. www.musee-conde.
fr

15. “Deésis”, Hubert ve Jan van Eyck (1432), Gent Al-
tar Panosu'ndan detay, mese panel lzerine yagliboya,
Gent, Sint-Baafskathedraal. Fotograf : closertovaneyck.
kikirpa.be

16."Deésis", mozaik (13.yy) Ayasofya Miizesi, istanbul.
Fotograf: https://ayasofyamuzesi.gov.tr

17. Gent Altar Panosu, detay, Hubert ve Jan van Eyck
(1432). "Adem" figlirinin detayindan farkl gérinti-
leme teknikleri ile elde edilmis gorseller. Soldan sada;
Dijital Makro Fotodgraf, Kizildtesi Dijital Makro Fotograf
ve infrared Reflektografi secilen detayin farkh katman-
larini gérmeye olanak veriyor. Bu sayede eserin olusum
slirecinde alt katmanlarda yapilmis dedisiklikleri ya da
Ust katmana sonradan yapilan mudahaleleri anlamak
mimkin olabiliyor. interaktif kaynak: closertovaneyck.
kikirpa.be. Detay kompozisyon: H. Cenk Beyhan

18. Gent Altar Panosu’'nun dis kanatlarinin (soldan
saga) restorasyon dncesi, restorasyon sirasinda ve res-
torasyon tamamlandiktan sonra goriinisi. interaktif
kaynak: closertovaneyck.kikirpa.be

19. Gent Altar Panosu, detay, Hubert ve Jan van Eyck
(1432). Elizabeth Borluut'un kiyafetinden bazi kumas kiv-
rimlarinin restorasyon éncesi (sol) ve sonrasinda (sag)
gorinisd. Fotograf: closertovaneyck.kikirpa.be

20-21. Gent Altar Panosu, detay, Hubert ve Jan van
Eyck (1432). Restorasyon o6ncesi (sol) ve restorasyon
sonrasinda gin yulzine cikarilan orijinal Mistik Kuzu
(sag). Kaynak: “Flanders Today" 19 Haziran 2018 (http://
www.flanderstoday.eu/van-eycks-original-lamb-uncove-
red-ghent-altarpiece)

22-23. Restorasyon icin Gent Glizel Sanatlar Mize-
sinde (MSK) hazirlanan 6zel salon. Fotograflarda Altar
panosunun dis panelleri gérilmektedir. Fotograf: H.Cenk
Beyhan

24. Gent il Kiltiir Merkezindeki (Caermersklooster)
restorasyon projesi daimi sergisinden bir enstantane.
Fotograf: H. Cenk Beyhan

25. Ingrid Geelen'in rekonstiiksiyonu, Gent il Kiltir
Merkezi (Caermersklooster), Fotodraf: H.Cenk Beyhan

26."Mistik Mizik" sergisi kapsaminda Ensemble Psal-
lentes konseri. Fotograf: https://caermersklooster.stad.
gent

27."Mucizevi bir bahge" sergisi kapsaminda olusturu-
lan botanik bahc¢esinden bir kesit, Gent il Kiiltir Merkezi
(Caermersklooster), Fotograf: H. Cenk Beyhan
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