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Sanatta olusan Usluplar, bunlarin olusma bi¢cimi ve nedenleri gecmisten glndmize fark-
[ etkenlere dayandirilarak aciklanmistir. Bunlar arasinda Wilhelm Worringer'in Soyutlama ve Oz-
desleyim isimli tez calismasi dikkat cekicidir. Worringer, tim sanat tarihini bu kavramlarla acikla-
ma egilimine girer. Bunun nedeni ise, sanatin ancak psikolojik olarak aciklanabilecedini distnmesidir.

Bu calisma, soyutlama ve 0&zdesleyim kavramlarindan vyola cikilarak olusturulmustur. Calismanin
amacl, soyutlama ve 06zdesleyim kavramlarini incelemek ve Louise Bourgeois'nin c¢alismalarini bu kav-
ramlar baglaminda de§erlendirmektir. Calisma nitel bir arastirma olup; betimsel-tarama yontemiyle
yapilandiriimistir. Bilgiler literattr taramasi yoluyla toplanmistir. Calismanin sonucunda; soyutlama ve 6zdes-
leyim kavramlari baglaminda Louise Bourgeois'nin eserleri teknik ve icerik bakimindan dederlendirilmistir.

Bourgeois sanat yasami boyunca farkli sanat hareketlerinde yer almis ve farkli disiplinlerde ¢alismalar Uret-
mistir. Gecmis yasantilari ve bu yasantilarda yer eden duygusal ve psikolojik olgular sanatc¢inin calismalarinda,
yeniden iretilerekizleyiciye sunulmustur. Bu calismalar aracihidiylaizleyicibenzesim kurma yoluile yalnizca sa-
nat yapitidedil6zneninkavranmasindadisiince vedavranislarinanlamlandiriimasigibistrecleredahilolmustur.

Anahtar kelimeler: Soyutlama, Ozdesleyim, Wilhelm Worringer, Louise Bourgeois.

Abstract

The styles formed, the way they are created and their reasons in art are explained based on dif-
ferent factors from past to present. Among these, Wilhelm Worringer's thesis tends to explain all art
history with these concepts. The reason for this is that he thinks that art can be explained only psy-
chologically. Abstraction and Empathy is remarkable. Worringer tends to explain all art history with
these concepts. The reason for this is that he thinks that art can only be explained psychologically.

This study is based on the concepts of abstraction and empathy. The aim of the study is to examine the
concepts of abstraction and empathy and to evaluate Louise Bourgeois' work in the context of these con-
cepts. The study was conducted in the qualitative design, and was structured with the descriptive-review
method. The data were collected through literature review method. As a result of the study; the works of
Louise Bourgeois are analysed In the light of abstraction and empathy, in terms of technique and content.

Bourgeois has been involved in different art movements throughout his life and produced works in different
disciplines. Past experiences and theirs emotional and psychological phenomena by reproducing have been pre-
sented to viewer with the works of the artist. The viewer, by means of establishing affinity in these works, has
not only involvedinthe comprehension of the subject but also the understanding of thoughts and of behaviours.

Key words: Abstraction, Empathy, Wilhelm Worringer, Louise Bourgeois.
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insanin evreni, onu olusturan elemanlari duyumsama
ve algilama silireci diinyadaki varliginin baslamasi ile dog-
ru orantilidir. Bu silreg, yasam boyu ve eklenerek devam
eder. Boylelikle bireyde yasadigi evreni tanima, anlama,
anlamlandirma, yasama uyum saglama ve bunu sirdire-
bilme gibi davranislar olusur. May (2001: 124), Algimizin
imgelemimiz tarafindan oldugu kadar dis diinyanin de-
neysel olgulari tarafindan da belirlendigini vurgular. Al-
giladigimiz do§a aracilifiyla kendi dinyamizi yaratir ve
bicimlendiririz. Bu yeni ben ile de diger yasantilara dahil
olarak, var olan ya da olusturan dizene katiliriz. Hegel
(2003: 55), doganin yaratilmasindan sonra, insanin or-
taya ciktigini ve dogal diinyaya karsithk olusturup; varl-
Giyla ikinci dinyay! kurdugunu ifade eder. Genel bilinci-
mize gbre doga dlinyasi ve tinsel diinya olarak iki diinyal
oldugumuzu; bunlardan tin dinyasinin insanin meydana
getirdigi diinya oldugunu belirtir. insanin Tanri'nin diin-
yasini tasarlamasina ragmen, daima tinsel bir diinyanin
insanda gercgeklesmesi, var olmasi gerekti§ini vurgular.
Hegel'in gorisinden yola ¢iktigimizda, varlik diinyasin-
da, insanin tin dinyasi ile yerini almasi diger bir deyisle
kalici olma davranisinin icgtidisel oldugu sonucuna ula-
sabiliriz.

insanin tin diinyasini gérindr kilmak icin farkli ifade
yollarini kullandi§i bilinen bir gercektir. Bu ifade yollarin-
dan birisi de sanattir. Anlamlandirma cabalari sirasinda
dodadan elde edilen girift veriler ve bunlarin gorinir
kilinmasi gerekliligi, insanlari sanat gibi bicimsel ydnlere
go6turdr. Sanattaki ifade bicimi, toplumsal yapiya ve bu
yapida olusan degisime gdére farklilik gosterir. Bu farkl-
11§1 Worringer iki psikolojik kavramla yani Soyutlama ve
Ozdesleyim ile iliskilendirerek aciklama egilimine girer.
Worringer'in sanatin ancak psikolojik olarak aciklanabi-
lecedine olan inanci, bunun baslica sebebidir. Worringer
ilkel toplumlarda ve gelismis dogu uygarliklarinda soyut-
lamanin, Grek ve bati uygarliklarinda ise 6zdesleyimin
bulundugunu ileri strer. Dogu ve ilkel uygarhklarin din-
ya karsisinda duydugu korkuyu, sanatlarinda kullandik-
lari soyutlama ictepisi olarak tanimlarken, 6znenin kendi
disindaki varlik karsisinda aldigi duygusal slirecle olusan
olguyu 6zdesleyim olarak aciklar. Buradaki 6zne hem sa-
natclyr hem de izleyici kapsar.

Bu iki psikolojik kavram yani soyutlama ve 6zdesleyim,
sanatta Uretim ya da algilama slrecinde varlk gosterir.
Calisma kapsaminda ele alacagimiz Louise Bourgeois bu
iki psikolojik kavrami kullanarak, hem sanatcinin hem de
izleyicinin bu slirece katilimini saglar. Bourgeois yaptigi
calismalar ile icinde bulundugu tim duygusal ve psiko-
lojik sUreci disariya aktarir. Boylelikle izleyici sanat¢inin
otobiyografisi ile ylz ylze gelir. Duyumsama, duygudas
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olma durumu ile 6zne karsisinda ki diger 6zne ya da nes-
neyle benzesim kurma, bunun sonucunda ise anlamlan-
dirma cabasina girmesi gerceklesir.

1. SOYUTLAMA VE OZDESLEYiM

Sanatta ifade araci olan bicim, ge¢cmisten ginimize
disincenin diger bir deyisle 6zin varlik boyutu olmus-
tur. Bicimin olusturulmasi ve bunun ifadede nasil yer bu-
lacagi, donemin gerceklik anlayisina gére belirlenmistir.
Aksoy (2010: 49), insanlarin bicimlendirme etkinliklerin-
de dogay! oldu§u gibi yansitmaya calismak, dogayi Glki-
lestirmek ya da dodada olmayan seyleri yaratip, doganin
Ustline ¢cikmak gibi Gg tlrld yaklasimin oldugunu belirtir.
Birinci yaklasimi yaraticiya diisenin, dogal bicimlerin en
uygun o6rneklerinin oldugu gibi yansitiimasi oldugunu;
ikinci yaklasimi dogayi nasil disindtgimizin anlatimi-
nin yapilmasi; G¢ldncl ve son yaklasimi ise denge, diizen,
uyum, karsitlik gibi dogada varsayilan ilkelerden yarar-
lanilarak, dogada olmayani var etmeye calismasi olarak
aciklar. Bu calismada ele aldigimiz soyutlama, sanatcinin
doganin birebir kopyasindan kopmasi ve 6ze dénmesi ile
olusan durumu, bicime yansitmasidir. Soyutlama ile doga
en yalin haliyle betimlenir ve izleyiciye sunulur. Soyut-
lama Karacan' a gore (2008: 32), dodanin kopyas! veya
onun yinelenmesinden ziyade dodadan hareket eden,
Uretim slirecinin sonunda da yine dodaya génderme ya-
pan yepyeni bir bilgi bicimi; Atalay'a gére (2007: 102),
dogada var olan ve varhgini stirdiiren nesnelerin ve bun-
lara ait bilgilerin dislinsel boyutta yeniden diizenlenerek
bicimlendirilip yeni anlamlar yiklenmesi; Baudrillard’" a
gore ise (2010: 33), temsilin yapi bozumu, nesnenin par-
calanmasidir. Bu tanimlardan yola ¢iktigimizda soyutla-
manin kaynadini dogadan aldidi, dogadaki formlarla ilgili
bilgilerin, bicimlendirme etkinliginde kullanildigini gori-
riz. Arnheim (2007:176), dislinecek bir seyimizin olmasi
icin disinmenin icinde yasadigimiz dinyanin imgelerine
dayandirilmasi gerektigini, bu bitlnsel bilissel sirecin
temel 6zelligi olarak bunun her diizeyinde soyutlama
icermesi gerektigini ifade eder. DoJadaki varliklar, sanat-
cinin distincesinde ve olusturdugu bicimlerde donisime
ugrar. Sanatci soyutlamayla elde ettigi yeni bicim ile im-
gelemindeki 6ze ulasma cabasindadir. Bunun icin doga-
nin gézler online serilen gercekligini degil de 6zde yer
alan gercekligini konu edinir. Bicim olarak bunun karsiligi
ise Uretilen yeni formlardir. Yilmaz (2013: 31), nesneleri
bize sunan duyusal 6zelliklerden baska, evrende duyular-
la kavranamayan duyularin dstinde bir 6zler dinyasinin
var oldugunu ve insanin duyularla sagladi§i gercekligin
ve gorlindsin disina ¢ikarak ancak bu 6ze ulasabildigini
ifade eder.

Doday! inceleyen ve bunu isleyen sanatcl, dodada-
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ki formlarin ve bicimlerin disinda ve bunlara alternatif
olabilecek yeni formlar ve bigimler yaratma c¢abasi icine
girer. Karayagmurlar (1993: 11-12), ontolojik agidan, yapi-
t1 tasiyan nesnelerin, onun nesnel yanini olusturdugunu
fakat bu nesnelerin su ya da bu bicimde dedil de yapit
olusturacak bicimde yan yana gelmelerinin onu olustu-
ran nesnelerden uzaklastirip, yapici dogal olmayan, ger-
ceklige katilmis yeni bir nesne yaptigini vurgular. Bu yeni
nesne bulunmus bir seydir. Ele alinan seyi yeni yapan,
Gretme sirecinde sanatcinin gecirdigi distnsel slrec
ve bunu ifade edis bicimidir. Clinkli o artik nesnel degil
6zneldir. Plehanov ve Freville (1974: 70), soyutlama ile
yapilan sanatin herkesin anlayacadi bir dilden konusma-
digini, karanhk, yapmacik, anlasiimaz, sifreli bir anlatimin
(ifade) kullanildidini belirtir. Soyutlama ile ele alinan se-
yin dogada temsilinin olmamasi onun anlasiimasini zor-
lastiran noktadir. Clinkl sanatci ele aldigi seyi, var olan,
kabul goren kodlardan siyirarak, yeni bir temsiliyet ya-
ratmistir. Dodaya eklemlenmesi istenilen bu temsiliyet
hakkinda ise en ¢ok bilen yine sanatcinin kendisidir.
Dogay! 6zimleme ve bunun ifade de yer bulma bi-
cimi bilme ile sekillenir. Var olan her sey ile ilgili bilme
etkinliginin artmasi, bizi seylerin keyfiliginden ve goéri-
nisteki tesadifiliginden kurtarmaya diger bir deyisle
soyutlamaya gotarir. Gencaydin'a gbére (1997: 203),
soyut bir eser soyutlama yapilan nesnenin kendisinden
daha cok sey icerir. Ayni zamanda Gencaydin, sanatin
aslinda gorintisel bir gercede, optik gorintliiye bagl
kalarak gercekci oldugunu sananlar kadar bir de optik
gercedin arkasinda yatan gizleri kesfederek ve o gercegi
yakalayarak kendi gercegine varanlarin oldugunu ekler.
insanin bicimlendirme etkinliginde, dogadaki formlardan
uzaklasma davranisi, nedenleri farklh olsa da, hep var
olmustur. Atalay'a gére, (2007: 102), soyutlama sadece
bir bicim bozma oyunu olmakla kalmayip gercedi sorgu-
layan, gérindr gerceklik icinde yeni gerceklikler arayan
ve bu gercekliklere bireysel katiimlarla yeni gdrinim ve
anlamlar yUkleyen bir eylemdir. Gerceklik algisinin top-
lumlara gore farkhlik géstermesi ve bu arayista bireysel
farkhliklarin devreye girmesi ifade bicimlerindeki farklih-
§1 olusturan temel noktalardan biridir. Hartmann (2010:
56), sanat yapitinin, bir bilgi tlrd olarak tinsel yasami
kendi somutlugu icinde verdigini ve bu durumun ise sa-
nat eserine konum olarak ayricalik sagladigini ifade eder.
Bu estetik nesnenin reel yoni sanatc¢inin konuyu ele alis
bicimi, kullandi§i ifade dili ile iliskilidir. Boylelikle sanatci-
nin Urettigi nesne, kendi basina varlik gdsterir ve doJaya
dahil olur. “Estetik algida, alginin objesi olan bir nesne,
artik herhangi bir nesne olmaktan cikarak, bir estetik ni-
telik elde eder” (Tunali, 2012: 85). Bu nitelik sanatcinin
bicimlendirme etkinligine bicimsel ve dilsiinsel olarak
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katilimi ve sonug¢ olarak bunu bir tGrliine déntstirme ca-
basiyla gerceklesir.

ilkel toplumlardan giinimiize kadar kullanilan soyut-
lama, 6zUn anlatiimasinda kullanilan bicimsel dillerden
biridir. Soyutlama konusunda, Worringer ve onun Soyut-
lama ve Ozdesleyim baslikli tezi dnemli bir yerde durur.
Wilhelm Worringer (1985: 12), insanin ilk yaratmis oldugu
sanatin soyut sanat olmasinin nedenini, dis diinya olay-
larinin siirekli olarak degismesi, gosterdigi belirsizlik ve
ilkel budunlarda evren bilgisinin yetersizli§i gibi neden-
lerle iliskilendirir. Buna ek olarak Worringer, bir nesneyi
keyfiliginden ve gorindsteki tesadifiliginden kurtarma,
onu soyut bicimlere yaklastirarak dlimsiz kilma ve boy-
lece gorindsler dinyasinda si§inilacak bir huzur noktasi
bulmaya neden oldugunu ifade eder. Worringer ilkel top-
lumlarda ve gelismis do§u uygarliklarinda soyutlamanin
bulundugunu belirtirken, Grek ve bati uygarlklarinda ise
0zdesleyimin bulundugunu ileri stirer. Dogu ve ilkel uy-
garliklarin diinya karsisinda duydugu korkuyu, sanatla-
rinda kullandiklari soyutlama ictepisini kullanarak elimi-
ne etmek istediklerini de belirtir. Tunaliise (1980: 24-25),
eder uygar budunlar evren hakkindaki bilgisizliklerinden
otlrd soyut sanata gitmiyorlarsa, onlari soyut sanata g6-
tlren bir baska etken olmasi gerektigini séyler. Bu etkeni
Worringer'in, felsefi bir kavram olan “kendiliginden sey"”
kavraminda bulmasi ile iliskilendirir. insan zekasinin, bin-
lerce yillik bir gelismeyle rationalist bilginin bitin yolu-
nu gecmesi sonucunda, bilmenin en son alinyazisi olarak
“kendiliginden sey"” duygusunu yeniden uyandirdigini
ifade eder.

Tunali, Dogu ve ilkel uygarlklarin soyutlama ictepisi-
ni bilmeme ve korku ile aciklarken, Uygar insanin soyutu
kullanmasini “kendiliginde sey" olarak aciklar.

Uygar insanda tipki ilkel insan gibi, bu vyitiklikten, bu
caresizlikten kurtulmak icin, kendi-basina mutlak varlida
ulagsmak isteyecektir. Bu istekle de tipki ilkel insan gibi, o
da soyut sanata gidecektir. Soyut sanatta geometrik-ya-
sal bicimler ona 6zlemini duydugu “mutlak” ve "ken-
di-basina” varli§i saglayacaktir. Boyle geometrik-yasal
bir diinya empirik gerceklik-disinda bulunan, distnsel
bir 6zler (essentia) diinyasi olup, felsefenin daha Par-
menides, Platon ve Aristoteles'den beri temellendirme-
ye calistigi bir metafizik varlik diinyasidir. Soyut sanat,
bu anlamda metafizik bir sanattir. Worringer' e gore, bu
metafizik sanat, temelini insan dogasinda, insanin psisik
dogasinda bulur. Bunun icin insan bu psisik dogasiyla var
oldu@u siirece, soyut sanatta var olacaktir ( Tunall, 1980:
24-25).

Worringer'in ele aldigi diger bir kavram olan 6zdes-
leyim, 6znenin kendi disindaki varlik karsisinda aldigi
duyqgusal bir strec olarak tanimlanir. Tunali (2012: 12-
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13), felsefesini, 6zellikle de estetik kuramini kendi Uret-
tigi “6zdesleyim" kavramina dayandiran Alman dsinlr
Thedor Lipps'in (1851-1914), terime yUkledigi anlam ol-
dukca ses getirdigini ifade etmistir. Bir seyi kavramak ya
da bir bagkasinin dislnceleri ile duygulanimlarini anla-
mak icin o sey ya da kisi ile duyumdashk ya da duygudas-
llk kurma durumu Lipps'in terime yikledigi anlami bize
acikca verir. Ulas ve Glcgli (2002), 6zdesleyimi yalnizca
sanat yapitinin degil baska 6znelerin kavranmasinda da
aracilik eden bir tir duyumdas ya da duygudas olma hali
olarak tanimlar. Kisinin kendisini baska bir kisinin, bir se-
yin yerine koyarak, onunla dzdeslesme durumu; kisinin
kendini baska bir varlifin duyumsadiklarini duyumsa-
mak icin onun i¢ dinyasina yerlestirmesi gibi cimleler-
le 6zdesleyim kavramini daha da acar. Sesigir ise (2011:
79), 6zdesleyimi sanat¢inin mevcut nesnenin sinirlarinin
Otesine gecerken ve kendi varolusunu ararken yaptigi
sorgulamalarin kesistirdigi yer, tinsel olarak kavrama ve
yeniden yaratma olarak ifade eder. Ozdesleyim ile 6zne-
nin nesneleri icinde kavradigini ve yasadigini; bu yasa-
nan seyin ise nesnenin kendisinin dedil, 6znenin nesne-
ye yikledigi anlam oldugunu ekler. Ozdesleyim ile ilgili
diger bir tanimda Sener tarafindan yapilir. Sener (2010:
10), 6zdesleyim kavramini, duygusal bir varlk olan insa-
nin bu yapisiyla nesnelerle iliskide bulunmasi ve hayati
ile kurdugu baddaki bazi nitelikleri nesnelere aktarma-
si olarak tanimlar. Ozdesleyim, insanlarin nesneleri bir
duyqusallik icinde yasamasi ve hayatin her alaninda bir
glizellik bulma olayidir. Ozdesleyim siirecinde nesnelere
kendimizde olan duygular ylikleme ve bu duyqular araci-
lI§iyla kavrama, yasama gozlemlenir.

Ozdesleyimin kavramsal iceridi bize sanat¢i, sanat
eseri ve sanatin tarihsel sireci hakkinda bilgi saglayici
bir yapiyr sunar. Tunal (2012: 12-13), sanatin anlaminin
psikolojik olarak temellendirilmesinin sadece Antikite' de
dedil bunun yani sira 18. ylizyilda 6zellikle Shaftesbury ve
Hutcheson'da, 19. ylzyilhn sonu ve 20. ylzyilin basinda
Thedor Lipps'de de gdrebilecedimizi ifade eder. Bu do-
nemde psikolojinin egemen oldugu, bilgi teorisi, mantik,
ahlak ve psikolojiye geri gotirilmek istendigi gibi, este-
tik ve sanat felsefesinde de ayni yol tutularak psikolojik
temellere oturtulmak istenmektedir. Kokleri Herder'e
kadar giden 6zdesleyim terimi, 6zellikle Vischer ve Lipps
tarafindan estetikte dnemli bir yere konulmus ve sanat
yapiti ile “gizel"in kavranmasinda basat bir rol Ustlen-
mistir. Sanat yapiti ve glizelin kavranmasinin yani sira bu
kavrama esnasinda gerceklesen etkinlikte duyusal etkin-
lige giren kisinin ne kadar 6nemli oldugu, Thedor Lipps'in
O0zdesleyim kavramina yUkledi§i bu anlamla gozler dniine
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serilmistir. Ozdesleyim ile beraber kendimizde bulunan
duygularin algilanan seye ytklenmesi hem algilanan nes-
neden hem de kendimizden duyulan hazzin doruk nokta-
sina ulagsmasina neden olmustur.

Lipps'e gore, estetik haz, insanin kendi disinda bu-
lunan bir obje' de kendi kendinden haz duymasidir. Bu
anlamda sanat yapiti, kendi kendimizden, kendi etkinligi-
mizden haz duymamiz icin bir aracidir. Onemli olan, es-
tetik obje, yani sanat yapiti dedildir, tersine, énemli olan,
bizim etkinli§imiz, duygularimiz ve duydugumuz hazdir.
Buna gore, estetik arastirmanin agirlik merkezi, estetik
obje' de degil de, estetik etkinlik ve duyguda bulunur (Tu-
nali, 2004: 48).

Bireyin 6zdesleyimi algilama silrecine dahil etmesi,
kendisi aracilifiyla nesneyi tanimak istemesindendir.
Bu olgunun psikolojik olarak ifade edilmesi de bundan
kaynaklidir diyebiliriz. ismail Tunali (1980: 24), Worrin-
ger'in dzdesleyim ile dogaya yonelik, doga ile mutlu bir
ilgi kurmak isteyen sanat Usluplarini aciklama egilimine
girdigini ifade eder. S6yle ki, 6zdesleyim ictepisi ile in-
san, kendi varhgmin disinda seylere yénelir, onlarin var-
idinda kendi duygularini ve kendi tinsel etkinligini yasar.
Ancak, bunun gerceklesebilmesi icin 6ncelikle bir seye
ilgi duyulmasi, onunla etkilesim icine girilmesi yani diger
bir deyisle bag kurulmasi gerekmektedir. Ancak bdyle bir
glvenlik ve sempati duygusu, insani dogaya ve nesneler
dlinyasina goéturebilir. Boylelikle insan, dodada ilgi icine
girdigi nesnelere, kendi duygu, tinsel aktivitesini ylkler.
Bireyin kendi disindaki varlklara duydugu givenle bir-
likte onlari algilama, onlarla 6zdeslesme gibi davranislar
gerceklesir. Bunun gerceklestigi yerde de, insan ile nes-
neler arasinda belli ve yeni bir ilgi bicimi kendini gosterir.
Bu yeni ilgi bicimi “estetik ilgi" adini aldi§i gibi, bu ilgi
icinde ortaya cikan ve yasanan kendine 6zgl bir duygu
da “estetik haz" adini alir. Ozetle sanat yapitlarinin teme-
linde, insan ile doda arasinda kurulmus olan dzdesleyim
yani psikolojik bir iliski bulunur. Bunlarin yani sira bire-
yin kendinde olan duygulari algiladi§i nesneye yiklemesi
sonucunda nesneyle olusan ruhsal-duygusal etkilesimde
iki tirlt 6zdesleyim meydana gelir. ilki, insanin diger in-
sanlarla ya da nesnelerle olan ilgisinden meydana gelen
ruhsal-duygusal ortakhk fenomenidir. Bu tir 6zdesleyim
olgusunda bir insani ya da bir nesneyi seyreden, onu algi-
layan sijenin algiladi§i varlkta, 6zdesleyimledigi sey ile
algiladigi sey arasinda bir értiisme meydana gelir. Bura-
da bir uyum sz konusudur. ikinci tiir 8zdesleyimde ise
algilanan sey ile 6zdesleyimlenen sey arasinda bir ara-
lik bulunur. Ortiisme ve uyum sdz konusu degildir. Wor-
ringer 6zdesleyim esnasinda ilkinde olusan seye estetik
haz, ikincisinde olusana ise aci der.
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2- LOUISE BOURGEOIS'NIN CALISMALARI

Fransa'da dogmus olan Loise Bourgeois, farkh sanat
hareketlerinde yer alarak heykel, fotograf, gravir ve do-
kuma gibi ¢esitli disiplinlerde ¢calismalar Gretmistir. Saba-
tini (2007: 1), Bourgeois'nin 6ncelikle Fransiz Siurrealist
Hareketi'ne sonrasinda ise Soyut Ekspresyonizm'in yik-
selisine dahil oldugunu ifade eder. Bourgeois'nin Minima-
lizm ve Slre¢ Sanati'nin uygulanmasini, sanat nesnesine
odaklanmayan, ancak kendisine 6zgl bir hareket olan
yaratici slirecin sahip oldugu anlam ve kavramsal g ile
yapilan bir yolculuk olarak tasarlandigini 6ngérmdastdr.
Cotter (2010: 1), Bourgeois'nin farkli alanlarda calisma-
lar Uretse de cogunlukla organik formda ve cinsel acidan
aclk, duygusal olarak agresif fakat esprili olan calisma-
larinin bastan sona korkutucu bir dinyada beslenmeye
ve korunmaya duyulan ihtiyac ve insan vicudu Uzerine
merkezlenmis bir dizi temalari icerdigini ifade etmekte-
dir.

Bourgeois, Urettigi calismalarin genelinde konu ola-
rak kendi yasam 8ykisini ele almistir. Ozellikle cocuk-
luk doneminde aile icinde yasanan olaylar, Bourgeois'yi
derinden etkilemistir. Babasi ve annesi arasindaki iliski,
kardesleri ve onun ailede konumlandidi yer, bir disavu-
rum olarak calismalarinda kendini géstermistir. Donald
Kuspit (1993: 330), Bourgeois'nin anne ve baba figuri-
nd, “mitolojik ve siirsel” bir boyuta tasidigini, ileriki yas-
larinda da cocukluk anilarinin ve o dénemdeki duygusal
baglarinin olumlu ve olumsuz etkilerini tasimaya devam
ettigini belirtir. Bourgeois vd. ise (1994: 48), Bourgeois
icin tavir ve hareketlerin, diger kisi Gzerinde biraktigi iz-
lerin bliylk 6nem tasidigini, formlarda insanlarin degil de
iliskilerin portresini aradigini ifade eder ve Bourgeois'nin
su sozleriyle bunlari destekler: “Cocuklugum biysind,
gizemini ve dramini hi¢ bir zaman kaybetmedi. Calisma-
larimin son elli yilhk strecindeki tim konularim, 6zinu
cocuklugumdan aldi!” (Bourgeois vd., 1994: 48). Bourge-
ois'nin ¢cocuklugunda yasadi§i travmalar, bir nevi disavu-
rum olarak calismalarinda yerini almistir. Alaca (2008:
2), Bourgeois'nin icinde bulundugu ve bir tirli unutama-
digi ruh halini, sanat yoluyla sorgulama, tanimlama, es-
tetize etme, c6zimleme, yok etme ve anitlastirma yon-
temleri basta olmak Uzere, bastan yaratma sireci olarak
edim haline getirme olarak aciklar. Sanatc¢inin bu edim-
deki amaci; yasadi§i durumu, Urettigi calismalarla disa
vurarak izleyicinin de buna dahil olmasini istemesidir.
Boylelikle yasanan tim iyi ya da koétd duyqular ortaya
cikarilmis ve izleyici ile paylasilarak onlarin da buna or-
tak olmasi saglanmistir. Sabatini (2007: 3) Bourgeois'in
Uretme nedenini, anne ve babasinin arasindaki rahatsiz
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edici iliski, glclt duygularin getirdigi karmasiklik gibi
olaylar sonucunda yasadigi 6zel acilarini ve takintilarini
asmak istemesi gibi durumlarla iligskilendirir. Bourgeo-
is'nin calismalarinin dikkate alinmasinin ve hala “otobi-
yografik” olarak tanimlanmasinin ana nedenin bu oldu-
dgunu ileri strer. Aytekin ve Bahadir (2019: 51), biyografik
ya da otobiyografik amacla sunulan calismalarin, benli-
gin gecmisini ortaya koymak amaci ile yapilan calismalar
oldugunu; otobiyografik calismalarda benlik, gecmisin
anlatimiyla ya da olayin icindeymis gibi anlatilarak izle-
yici/okuyucu Ustinde etki olusturmaya calisildigini ifade
eder. Bu calisma ile izleyiciden kendini Bourgeois'nin ye-
rine koymasi, olusturulan durumu icinde duyumsamasi,
onunla dzdeslesmesi beklenir. Disardan bir gbz olarak
duruma dahil olmasi gerceklesir.

Bourgeois, Urettigi calismalarla gecmisiyle ylizlesme
firsatini bulmustur. Mitcheson (2015: 32), Bourgeois'nin
gecmisini ve bundan duydudu endisesini arastirarak ca-
lismalarinda kullandigini ve boylelikle ¢ocukluk iliskileri
ile sekillendirilmis bir benligi ortaya ¢ikarmaktan daha
fazlasini yaptigini belirtir. Bu aktarim sireci ile Bourge-
ois'nin gecmisini olusturan yasantilarini kontrol altinda
tutan ve yeniden sekillendiren bir benlik yarattigini; ya-
pitlarinin sadece onun ortaya ¢ikmasini ve anlasiimasini
dedil, ayni zamanda kendini gelistirmesini ve dénistir-
mesine yardimci oldugunu vurgular. Tim bunlarin daha
aclk gordlebilmesi icin Bourgeois'nin calismalarina bak-
makta fayda vardir.

Sanatcinin inceleyecedimiz calismalarindan ilki 1974
yilinda yaptigr “Babanin Yok Edilisi” isimli (Gérsel 1, Gor-
sel 2) calismasidir. Bu calismada kaucguk, alcl, kumas gibi
malzemeler kullaniimistir ve Gzerine kani cagristirmasi
icin kirmizi1sik yansitiimistir. Sullivan (2016: 2), Bourgeo-
is' nin babasini fiziksel olarak éldirmediyse de, cinayetin
meydana geldigi yemek masasinda bu deneyimi gercek-
te sembolik olarak yasadigini ifade eder. Sanat¢l burada
gecmiste babasi ile ilgili yasadigi duygusal dalgalanma-
larin acisini ¢ikararak bir hesaplasmanin betimlemesini
izleyiciye sunar ve onlari da bu hesaplasmanin tanigi
diger bir deyisle bir parcasi konumuna sokar. Sullivan
ayni zamanda, Bourgeois'nin bu kadar i¢sel hatiralari ve
duygulari ortaya ¢ikaran calismasinin, onun sanatsal su-
recini de ortaya cikardigini ekler. Wye (2017: 14), Bour-
geois'nin sikici ve kendini bedenen bir babayi tasvir etti-
gini ve sonug olarak ailesinin onu masanin lzerine cekip,
parcalara ayirarak yemelerini hayal ettigini ifade eder.
Bourgeois icin bu bir 6fke ve adalet eylemidir; babanin
yok edilmesini konu alan bu calisma ile hem kendisine
hem de di§er insanlara bu deneyimi yeniden yasatmak
istedigini aktarir. Sesigir (2011: 79), sanatcinin 6zdeslik
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kurulan nesne araciligi ile ereksel nesne, mevcut nesne
aracihgi ile kendinden bir nesne yarattigini belirtir. Sa-
natcinin yeniden yarattigi nesnenin ise tinsel bir canlilik
kazanacadini vurgular.

Bourgeois'nin Babanin Yok Edilisi isimli calismasi,
gecmiste babasina duydudu farkh duygu ve dislincelere
1sik tutar. Sullivan (2016: 4), bu calismanin bize, kadin ve
erkek, zevk ve aci, tiksinti ve arzu gibi cesitli dualizmler
arasindaki giclu bir gerilimi sundugunu ifade eder. Geg-
misten bugine hissedilen duygularin birikimi ve siddeti
ile gerceklestirilen babanin bedeninin parcalanmasi her-
kese acik bir bicimde dlzenlenen téren ile izleyiciye su-
nulmustur. “izleyici, Bourgeois'nin yapitlariyla yénlendi-
rilir. Genellikle i¢ ice gecmis deneyimler olarak goérinen,
ylUzlesmenin, kaygl ve cekicilik arasinda bir zihin duru-
muna dontsmesi boylelikle gdzler dnline serilir” (Burge,
2005:16).

Gorsel 2. Louise Bourgeois, Babanin Yok Edilisi, 1974, Karisik Teknik,
Enstelasyon..

Bourgeois'nin babasinin 8l1ima gerceklesmis, calisma-
nin bicimselliginin yani sira olusturulan hava ile yasani-
lan durumun siddeti ve vahameti izleyiciye sunulmustur.
Sanchez-Guzman (2012: 157), Louise Bourgeois'nin, Ba-
banin Yok Edilisi isimli calismasinda babanin, totem gibi
yani eslik edilebilecek, kaprisleri tatmin edilebilecek ve
Gstlnligl taninmasi gereken, dokunulmaz bir figlir oldu-
dunu ve onu 6ldirmenin ya da yemenin yasak oldugunu
ifade eder. Kabile, toteminden korunmayi ve saygi duyul-
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masini bekler. Ayni zamanda Freud'un totem isimli calis-
masindaki hayvanini 8ldirmek zorunda kaldiklari durum-
larda, bunu bir mazeret ve sona erme toérenleri rittelini
gozlemleyerek yaptiklarina deginir.

Bourgeois'nin inceleyece§imiz bir diger calismasi
isimsiz (Ayakl) (Gorsel 3) adh calismasidir. Bu calisma,
1989 yilinda, pembe su mermerinden, yontu teknigi kul-
lanilarak yapilmistir. Washington Corcoration Sanat Ga-
lerisi'nin koleksiyonunda bulunan bu calisma, kire, tek
bacak ve amorf bir sekilde birakilmis bir kaidenin oldugu
U¢ parcadan olusur. Kaideyi ¢cevreleyecek sekilde devam
eden ‘Do you Love me?’ yazisi bulunmaktadir. Bourgeo-
is'nin calismalarina siklikla konu olan aile yasami ve aile-
deki konumu bu calismasinda da ac¢ikca gorulir. Sanatgi
bu calismasi ile sikistigi diinyadan cikmak isteyen ya da
kurtulmak isteyen bir cocugu ya da dogum anini da ¢ag-
ristiran bir durumu temsil ettigi séylenebilir.

Gorsel 3. Louise Bourgeois, isimsiz (Ayakli), 1989, Heykel, Yontu.
Washington Corcoration Sanat Galerisi koleksiyonu

Cocuk ve ebeveyn arasindaki iliskiyi vurguladigi isim-
siz (Ayakl) isimli calismaya, ayni derecede kiz kardesi ve
erkek kardesi arasinda mutsuz bir sekilde sikisan ortanca
cocuk olma ve boyle ailelerde yasanan catismalar, esin
kaynagi olmustur. ‘Do you Love me ?' yazisi bu kaide-
nin etrafinda tekrarlayarak yer alir ve bu konunun du-
rumundaki belirsizlik, heykeldeki belirsizlige katki saglar.
Yazinin bir cember seklinde devam etmesi yani devam-
[k gdstermesi, slrekli sorulan fakat yanitinin ne oldu-
dunun bilinmedigi bir durum ile iliskilendirilebilir. Louise
Bourgeois'nin bu yapitta, ailede ortanca cocuk olmasi ve
bunun Gzerinde olusturdugu baskiyi yansittigi gérilmek-
tedir. Kaide gorevi géren parcanin amorf ve dokulu bir
sekilde bicimlendirilmesiile bizde rahatsizlik hissini uyan-
dirir. Calismada birbirine tamamen zit formlari, bicimleri
ve ylzeyleri bir arada gorebiliriz. Bunlarin bir arada kul-
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lanilmasi bir gerilim yaratmakta, birbirinin anlamlarini
kuvvetlendirmektedir. Ayni zamanda verilmek istenilen
duygunun siddetini arttirmaktadir. “Oznenin duygulari-
ni nesne Uzerinden yasamasi 6zdeslik kurmasi anlamina
gelir. Nesnelerle bu sekilde 6zdeslik ilgisi kurmaya 6zdes-
leyim olayi denir " (Sesigtr, 2011: 79). Bourgeois bu ¢alis-
mada olusturdugu bicimsel form ile ge¢mis yasantisinda
var olan yasantisi arasinda 6zdeslik kurmustur.

Bourgeois'nin son olarak inceleyecedimiz calismasi,
1961 yilinda ilk érneklerini yaptigi, mimari 6zelliklere sa-
hip olan “Hucre" isimli calismasidir. Sanat hayatinin son
donemlerine kadar ele aldidi ve bir seri halinde yaptigi
bu calismalarda celik tel 6rgi yardimiyla mekana doénis-
turdlen ve bu alanin icinde farkh materyallerden olusan
yerlestirmeleri goéririz. Wye (2017: 39), bu calismala-
rin, Bourgeois'nin kitaplari, eski posterleri, fotograflari,
her dénemden heykeller ve sonunda sanat eserlerine
dondstdrilen bircok kisisel esyasi ile olusturuldugunu
ifade eder. Kullanilan tel 6rgi mekanin icinde olusturu-
lan yerlestirmeyi gérmemizi saglarken ayni zamanda bu
alandan disariya ¢cikmayi ya da bu alana girisi engelleyen
bir siniri olusturur. Burada 6zel bir alan olusturma istedgi
gbzden kagmaz. Wye'e gbre (2017: 39), Bourgeois'nin, si-
nirli mimari alan olan Huicre calismalari, disincelerini ve
duygulariniizole etmek ve onlarla ugrasmak icin bir arac-
tir. Burada Bourgeois'nin yasantilarina ait izleri bulabilir
ve onlara dahil olabiliriz. “Bourgeois'nin Hicrelerinin her
biri farkhdir, bazilari siddeti akla getirirken, bazilari ise
1ssiz terkedilmis ya da anilarla dolu fakat garip bir sekilde
unutulmayan kavramlari akla getirir” (Wye, 2017: 39).

Louise Bourgeois, 1990-1993 tarihleri arasinda yaptigi
Hlcre (Choisy) isimli calismasinda (Gorsel 4), tel 6rgg,
ev maketi, giyotin gibi malzemeler kullanilarak bir oda,
mekan ya da hicre olusturulmak istenmistir. Calismanin
diger ismi Choisy, Bourgeois'nin ¢ocuklugunun gectigi
yerdir. Ayni zamanda Choisy, Bourgeois'nin ge¢cmisinin
de temsilidir diyebiliriz.

Gorsel 4. Louise Bourgeois, Hiicre (Choisy), 1990-1993, Karisik Teknik, Enstelasyon.
Courtesy Ydessa Hendeles Sanat Vakfi Koleksiyonu
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Bourgeois'nin calismasinda yer alan ve gecmisi or-
tacaga kadar uzanan giyotin, 6zellikle acisiz ve ani bir
0limU gerceklestirdigi icin meydanlarda idam igin kulla-
nilirdl. Farkh materyallerle hlcreye déntsturilen, igine
bir ev maketinin yerlestirildigi ve 6n tarafa giyotin yer-
lestirilen calisma Bourgeois'nin kiclkliginde yasadigi
evin ve bunu cevreleyen tehlike, rahatsizlik hissi, sikisma,
mahk{dm olma gibi kavramlarin temsilidir. “Havada duran
giyotin, Bourgeois'nin kendi yillarini hatirlatan dramatik
bir c1glik olarak yorumlanabilir, ancak izleyiciler, sanatgi-
nin bir yasindan alti yasina gelene kadar bu evde yasa-
digini bilmeden, bu sahneye kendi bulunduklari kosullar
cercevesinde karslilik verebilirler” (Wye, 2017: 39). Evin
giyotinle parcalanmasi ya da yok olmasi ile sanatcinin
bilincaltinda yatan ge¢mise dair anilarla ylzlesmesi, bu
ylUzlesmenin sergilenip izleyiciyle paylasiimasi gercekle-
sir. "Potts, Louise Bourgeois'nin heykelsel yizlesmeleri
ile bir tir varolussal catismada izleyicinin nasil konum-
landirildigini gdsterir” (Burge, 2005: 16). Bu calismada
Bourgeois'nin tim acilarindan ani ve hizli bir sekilde kur-
tulma iste@inin yattigini soyleyebiliriz. Sabatini (2007:
3), sanatcinin Choisy enstelasyonu ile Gzerine giyotin
koydu§u cocukluk evinin tam olarak réprodiksiyonunu
anlattigini; kaygi, yabancilasma, reddetme, sevgi, kimlik
araylsl, cinsiyet, 6lum ve hepsinden dnemlisi insan ilisg-
kileri, iletisim ve aci cekme gibi evrensel temalari isledi-
gini ifade etmektedir. “Potts, Bourgeois'in Hicrelerinde,
izleyici eserle bire bir karsilagsma, bir direnis ve bir tar
varolussal ylzlesme yasadigini éne strer” (Burge, 2005:
156). Louise Bourgeois, cocukluk donemi aile iliskileri ve
bunun hayatinda yarattigi etkileri calismalarinda isle-
mektedir. Sanatci bu disavurumda izleyici ile arasinda bir
ba§ kurmakta ve gecmis yasantilarini izleyiciler ile pay-
lasmaktadir. Dahasi Bourgeois, gecmiste sadece izledigi
ve hicbir miidahalede bulunamadi§i yasantilarini, cals-
malarinda isleyerek ifade etme sansi bulmaktadir.

SONUC

Goridndr dinya karsisinda insan, varlik géstermek is-
ter. Bunu olusturdugu tinsel diinyanin aktarimi ile ger-
ceklestirir. Bu aktarim sanatin farkli disiplinleri araciligi
ile bicimsellige dokilerek dogaya eklenir. insanin sanat
yapma eylemi ve bu eyleme girisme nedenleri bircok
yonden dederlendiriimektedir. Bu dederlendirmelerde
modern estetidin bakis acisi olan soyutlama ve 6zdesle-
yim énemli bir yer tutmaktadir. Ozneden yola ciktidi icin
soyutlama ve 6zdesleyim kavramlari, sanat olgusuna psi-
kolojik yonden bakmamiza yardimci olur. Bu kavramlar
bizim disimizda varlik gésteren seylerle girdigimiz streci,
olusan psikolojik durumu algilamamizda bize yol gdsteri-
ci bir goérev Ustlenmektedir.
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Ozdesleyim ile 6znenin nesneyi algilamada, kendinde
bulunan duygulari nesneye aktarmada ve sonug olarak
olusan durumlarda kisinin kendinden haz almasi ya da
acl duymasi gorilmektedir. Soyutlama da ise ifadenin
aracl olan bicimdeki dedisiklik, doganin gerceklerinden
once 6znenin gercekliginin anlatimi ve 6znenin doda
karsisinda varligini gostermesidir. Doganin gercekligine
yeni gerceklik ekleyen sanatc¢i, bunu kendi gbstergeleri-
ni olusturarak yapar. Olusturulan bu gdstergeler bircok
yontemin yani sira soyutlama ve 6zdesleyim kavramlari
ile de aciklanir.

Louise Bourgeois otobiyografisini, Urettigi calismalar
ile izleyiciye sunar. Bu calismalar aracilifiyla Bourgeo-
is, bilincaltina ittigi yasantilarini ve bu yasantilarinin ne
gibi etkiler yarattigini ortaya cikarir. Babanin Yok Edilisi,
Hiicre (Choisy) ve isimsiz (Ayakh) gibi calismalar bunla-
ra 6rnek olarak gosterilebilir. Bu calismalarla bilincaltina
atilan yasantilar, sanat araciliiyla bicimsellie kavusa-
rak, gercek diinyaya bir daha kaybolmamak Uzere ekle-
nir. Bourgeois'nin tinsel dinyasini olusturan gerceklik,
gorinlr dinyaya dahil olur.
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