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RESIM SANATI VE SAVAS KONULU RESIMLER - 2

Romantizm, resim sanatinda uygulanan
kesin kurallann etkisiyle, duragan anlatimlarn
yerine yaratict bir seriivenin hatta devrimlerin
yagandif 6nemli bir dénemdir. Delecroix, insan
trajedisini,, korkung arzulanm diga vurabilmek
arzusuyla” giristigi birgok savas sahnesinde
kigisel teknifini kullanrmsgtr. Sanatgilar bu
konuya geken, hi¢ siiphesiz, insanin dogasinda
var olan i¢ giiditlerin ve huslann kaynagmasidir.
Delacroix bunu s6vle agiklamustir: "Usa yatkm
resmi hi¢ sevimiyorum; gereksimimi beni her
sorunda g¢ahistiran amaca ulasmadan Snce,
kangik zihnimin heyecanlanmasi, agilmasy,
yuzlerce tarzi denemesi gerekir.”

XIX. ytizyilda Ispanyol Resim Sanatimn
sentezi olarak gosterdifimiz Goya, Andre
Malraux'nun "Goya'mn ruhu, sanatm o zamana
dek bilinen mikemmelligine ruh vermek igin
gingimde bulunmugtur.” agiklamasina uygun bir
tarz i¢inde savay resimleri konusunda bizler
Ozgiin anlatm ile bityidernektedir. Yikim wve
Felaketler konulu graviwr serisinde ve gesitli
desenlerinde  Ispanyamin  Rus  askerleri
tarafindan iggal edilisi doneminde yaganan
acilan, fantazi yaklagimyla iginde bulundugu
romantik diistinceleriyle insaniistii bir anlatimla
ifade etmnistir. Seytan ve kader agklamalan
konuya degisik yaklasimndan kaynaklanmstir.
Kadere kargt seytanmn basanlan vurguladigt
aclardir.  Felaketleri, acimasizh@, savast
seytanin msanlig1 yok etmek yolundaki gabast
olarak gostermigtir. Sonugta birbirinin devarm
Zlenimini  veren bu  sahneler, savasm
acimasizhfim  vurgular. Goyanm  thm  bu
¢ahsmalant Ispanyol Ig Savasrnda, biyik bir
tabloda sonuca ulasmus gibidir.

Romantizm ile resim sanatinda yasanan
geleneklerin - pargalanmas: Goya'min  savas
konulu bu eserlerinde son bulmustur.

Savas resimlerinde degisen anlatimlarin
izlendigi yolda Amold Bécklin  sembolist
esteifin iginde yer ahr. Resimlerinde diigsel
fantastik gergek dist yaklasimlanyla élimil ifade
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eden  bigimselligi  kullandigmu = gérmek
miimkiindiir. Savasy, bilinci canlandiran giiglere
onem vererek anlatnustr. Maddeden yola
gikarak tamamen dilgsel bir sahne olusturan
ressammmn gizem dolu ¢abigmalan, iZleyiciligi
distindiirmek ve onda belli bir izlenim birakmak
yolunda gelismuistir.

Sanate¢iar, insanlann savaglardan nasil
¢oztiliip ayrnildiklanm, o6ldiklerini, gektikleri
acllan ifade etmek durumunda her dénemde
farklh bir anlatim problemlenini gézerek eserler
vermuglerdir.  Savapr  yasayan,  okuyan,
anlatiklan dinleyen ya da kendine gore hayal
ederek ifade eden her ressam gibi Ben Shahn da
Italya'da yaganan savagtan vola gikarak "italyan
Manzarasi” isimh resminde eski mimanyle
birlikte sade giysileri kullanarak boshi ya da
amagsizhk diigiincelerimi ifade etmistir,. Ben
Shahn'in savag:i anlatan resimlerinde belirgin
olarak kullandigr sehir kahntlan, vyalmzhik,
sessizlik, umutsuzluk gibi kavramlardir. Bunlar
sanateimin savas kayittanm sonradan damuitarak
ulagtigy estetik anlatunlardar,

Savas anlattmlannda belli bir ekole
baglihk, hayal giiciiniin fazlasiyla etkili olusu
vamnda dikkatli bir-aragtirma ve incelemenin
estetik kaygiyla bitiinlegmesi, ulagilan sonucun
¢ok daha etkileyici olacaguu gdstermustir.
Ekspresyonizin tiim bu becerilerin elde edildigi
zamanda olugmus bir akim olarak savas
insanhgin 1zdirabinin ¢1ghg olarak gostermistir.

Savag diinyasindaki en Oneml savas
karsitt akim olan ekspresyonizm igin Hermann
Bahr soyle demisti: "Boylesine olium kokusu
dolu, dehsetli, insamu titreten bir ¢ag olmadi
Sanat bu ¢agda karanbklara yonelmis, yardim
isteyen bir gighiktir. Iste bu ekspresyonizmdir.”

1914 Kusagt Alman sanateilan, olim
temasit toplumsal ve siyasal durumu degistiren
kapitalist anlayiy  karmsinda  duyduklan
tedirginlik ile iglemislerdir. Munch, savas Oncesi
toplum yapisma duyarh olarak "Cighk” adh
resminde sianty, 6lium, gilginhik, sefalet, hastalik

lBolum i¢in Bkz. Oneri Dergisi, Ocak 1995, C.1, $.2, 55.145-148.

MO, AEF, Resim Boélumii, Arastirma Gorevlisi.



Urnran BULUT

gibi kotiitiiklen ifade ederken digavurumeulugun
habercisi olmustur. Romantiklerin yikim olarak
isledikleri savas temas:, digavarumcularca dis
patlama geklinde ifade edilmigtir. Yine de birgok
sanatginin bu dénemde Kandinsky'nin, kendinin
bir rityadan koparihp ahndigimi ya da Kirchner
¢Okinti: iginde oldugunu belirttikler gibi ¢ok
stkinth giinler yasayarak bunlann bunahmlanm
resimlerine yansittklan bir gergektir.

Savag zamam Grosz'u ruhsal ¢okintii
i¢ine sokmustur. Oyle ki tim yazlannda ve
sanat eserlerinde Glfim vardy. Dix ise gomilli
gittigi askerlikten sonra kendini savay tanmsi
olarak  betimledigi savasin  cehennemini
yansith@r birgok digavurumsal resim yapmustr.
Dixin bu saldirgan ritmi, sanatsal sorunlarm
¢éziiminden ¢ok dinyay: degistiren bu ac
olayin zaman gegmeden betimlenmesinin tek
yolu olmustur. Kate Kollwitz ¢&lim disa
vurumeulugu ile ilgilenmistir. Dullar, analar,
¢ocuklar onun, savagmn kurbanlanni yansittig:
resimlerinin  konusu olmuslarder. Acimasizligm
¢ok iyt yansitiidigy Alman ekspresyonizminde
iskeletler, yarah atlar, aci g¢ekenler savas
sahnelerinden ¢ok savas resimleri olarak onem
kazanmuslardrr. Otto Dixlin  savasa karst
protestosu olarak gdsterlen bir portresinde
savag tarafinda giddetle igten ige tahrik olmus,
kavgaya hazir patlayict bir ifade giiciinii bulmak
mumkiindiir. Dix daha da iler giderek igne ve
asit ile agmdinip paslandirdifn plakalar iizerine bu
tahrip ediciligin fiziksel ve ruhsal ¢okiisiin en
giicli anlatimlanm gergeklestirmistir.

L. Dimya Savagi, Almanya'da oldugu gibi
Avrupa'da ve Rusya'da birgok sanat anlayismn
dogmasma sebep olmustur. Fransa'da yasanan
milliyetgilik, Rusya'da yasanan yenilik¢i sanat
ile kiiltir devrimi basghgindaki yeni olugumdan
farklt resimlerin yapimasma ortam
hazrtanmstir. Tinn bu gesitlilik iginde Chagall
kendine 6zgii anlatm ile savasa karg: olusunn
yeniden olusacak kuruluglara duydugu istegi
resimlemistir. Savas

resimlerinde katlik ve kesinlik gorillmez,
olaylardan etkilenisi onun ¢éziimleme yolunda
kullandigr yeni bigimsel ve renksel anlatimlardir.
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" Chagalln  bu ‘Kesin ve

‘aramalan,

kati kosullarda
olusturdugu resimlerinin yamnda Gromaire'in
savast ele ahsindaki farkhihklar resim sanatinda
savay temasimn Ozgirce islendigi doénemlerde
nasil farkh estetik kaygilann olustufunun
gostergestdir. Gromaire'in  savas resminde
goriilen tig asker mavi tniformalan i¢inde her an
ataga katkacak dollugu yasatular. Savaslar ve
sosyal problemler genel olarak bir konu olarak
incelendiginde Klee'nin konuyu metafizik
anlatimi i¢inde ele aldig g6ritlir. Bunlar savast
soyut bir teorize etme, yan soyut dizaynlar ya
da hicivier igeren savas resimleridir. Klee igin
“"sanat gorillebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine
goruniir kilar”. Bu goriiniir kilman nesneler degil
onlann anlamudir, nesnelerin soyut digiinsel
varhigidir. Boylece savas temasmun bambagka
bir boyutta ele almisi resim sanat tarihinin
onemli bir agamasimun gostergesidir. Klee'nin
savag konulu bu yan soyut ¢izimleri koyu
daireleri  karartlmug  yildizlan yikilma
durumunda evleri, koseli gizgileri kulandign
resimlerdir. Klee'nin savas izerine soéyledigi "Bu
diinya i¢in ¢arpan kap, igimdeki oldiriici bir
yara gibi goriintiyor." sézii, bu konudaki
¢abasmm dzetler niteliktedir.

II. Dinya Savast iizerine yapian
resimler, savay temah resimlerin en garpic
olanlandir. Savag1 izleyen yillarda sanatgilarin
tamamen i¢ diinyalanna yonelerek salt gergesi
olaya basgka yaklagimlan
dogurmustur. Picasso, Moore, GroszZun bu
konudaki aragtinmalan, modem dinyadaki
dehset diiygusunun ifadesi geklinde

Ozetlenebilir.

Artik salt renk ve bigimler resimdeki
betimlemelerin  dolaysiz anlatrmm  saglayan
Ogelerdir. Korku duygusunun islenisine dek
duyulanlar sirayla ifade edilebilmis olgulardir.
Rothko'nun gri siyah resimleri gibi savagt
protesto seklinde gelisen estetik kaygilar,
Picasso'nun ¢izimleri ile doruktadir. Korku,
dehget, yalmzhk, gitgstizlik, acimasizlik, vahsilik
ve bu duygulann o6zleri, seklinde ele almmus
estetik ¢éziimler; igte bu asama, Tesim sanatt
tarihinin bu konuda wulaghfs son geligmedir.
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