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TURK MODASI VE ON SEKIiZiNCi YUZYIL MUZIGI*

Eve R. MEYER

Ozet

Tiirk kiiltiiriine ait bazi unsurlar on sekizinci yilizyllda Avrupa’da biiyiik ilgi
gormiistiir. Bu ilginin temelinde 6zellikle mehter ile birlikte Bati’nin dikkatini
¢eken Tiirk miizigi bulunur. Bati miiziginin temelinde kilise miizigi enstriimani
olan org, piyano ve yayl calgilar yer alirken, Tiirk mehterinin belkemigini davul,
kos gibi vurmali ¢algilar ile galpare ve nakkare gibi unsurlarla zenginlestirilmis
bir ritim olusturmaktadir. Klasik Bati miiziginin ¢ok sesli ve senfonik nitelik
kazanmasinda on sekizinci yiizyildan itibaren etkilendigi Tiirk miiziginin ve
bahsedilen enstriimanlarin benimsenmesinin 6nemli katkis1 oldugu goériilmektedir.

Anahtar kelimeler: Miizik, Mehter, Tiirk miizigi, Bat1 miizigi.

Abstract
TURQUERIE AND EIGHTEENTH-CENTUR MUSIC

Certain features of the Turkish culture have attracted European attention
beginning by the Eigthteenth century. Mehter and the Turkish music lies beneath
this attention. Western music is based on church music which employs the organ
and, also the piano and the stringed insturments. Turkish mehter is rhythm based
on the use of drum, kettledrum and enriched with the use of calpare and nakkare.
It can be argued that Western classical music has gained its polyphonic and
symphonic character with the adaption of Turkish music and the instruments used
by the Mehter.

Keywords: Music, Mehter, Turkish music, Western music.
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On sekizinci yiizyilda Tiirk modas1 (turquerie)™ yaygindi. Aksam
eglencesi i¢in Tiirk temal1 yeni bir piyes izlemek (izere tiyatroya, operaya veya
stk bir Tirk kihgma girerek maskeli baloya gidilebilirdi’. Bir kimse evinde
dinlenirken Tiirk kaftanini1 giyip, Tiirk tiitiinii i¢ip, Tiirk lokumu yiyerek ve her
zaman popiler olan bir Tdrk hikayesi okuyarak vakit gecirebilirdi.
Edebiyatgilar, macera romanlarinda ve kahramanlik piyeslerinde siklikla
Dogulu mevzulara yonelmisler ve daha geleneksel Batili yoneticilerin yerine
Dogulu imparatorlari, ¢arlar1 ve sultanlari koymuslardir. Tiirkiye’nin tarihindeki
ihanetler ile kardes katli ve Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa iizerindeki
tehdidi edebiyatta duygu yiiklii eserlerin ortaya c¢ikmasina neden olmus ve
Osmanlt saray entrikalarinin anlatildig: tutku dolu hikayeler Bati edebiyatina o
zamana dek olmayan bir sehvet ve liks unsurlarmi getirmistir (Dogulularin
dogustan Avrupalilardan agka daha diiskiin, daha fevri ve daha miisamahakar
olduklar kabul ediliyordu).

On sekizinci yiizyil edebiyatinin etkisinde, antik Yunandan anlatila gelen
hikayelerin opera metinlerindeki yeri zamanla azalmis ve siddet, bastirilmamis
arzu ve dini miicadele iceren Dogulu kahramanlik hikayeleri 6ne c¢ikmistir.
Opera eserlerinde 6nemli bir kahraman Kanuni Sultan Siileyman’dir (1520-
1566). Kanuni S. Siileyman hig siiphesiz padisahlar arasinda en s6hretli olandir.
Ordularinin basinda 6nemli fetihlere gitmis ve halkimin biiylik hayranligim
kazanmistir. Alisilmis uydurmalara ve detaylara gerek bile kalmadan padisahin
hiikiimdarlig1 tutku, hirs, kiskanglik ve cinayet iceren olaylar nedeniyle zaten
olduk¢a melodramatik ge¢mistir. Kanuni S. Siileyman’in karist Hiirrem, dnce
davranip Mustafa’y1 bertaraf etmedigi takdirde, padisah ile gozdesinin oglu olan
ve tahtin varisi Mustafa’nin kendi cocuklarimi1 6ldiireceginden korkuyordu.
Hiirrem, oglu Mustafa’nin onu 6ldiirecegine padisahi ikna edip entrikalari ile
Kanuni S. Siileyman’in kendi oglunun idam emrini vermesini saglamustir.

ok

Turquerie: Fransizca Tiirk karakteri, acimasiz, sert, amansiz Tiirk karakteri; Tiirk kokenli,
Turk zevki ve Tirk’ten esinlenilen edebi veya sanat eseri anlamindadir. Tahsin Sarag, Blylk
Fransizca-Tirkge Sozliik, Adam Yayinlari, Istanbul 1990°. (c.n).

Bir bandonun caldigi giiriiltiili “Tiirk” miizigi esliginde Tirk kilig1 ile gerceklestirilen
maskeli balolara katilanlarin renkli bir tasviri i¢in Karl Ditters von Dittersdorfun A. D.
Coleridge’in terciime ettigi Autobiography (Otobiyografi) adli eserine bakiniz. (Londra
1896; birinci bask: Leipzig 1801), s. 166-67.
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Boylesi bir entrika hikdyesi nasil olur da oyun yazarlarna ilham olmaz®? On
sekizinci yiizyilda sahnelenen pek ¢ok Solimano® operasindan en ¢ok begeni
toplayan ikisi Hasse" tarafindan 1753’te Dresden’de sahnelenen ve Pérez’in™
1757°de Lizbon’da sahnelenen eserlerdir.

Osmanli Imparatorlugu’nun gergek kurucusu oldugu diisiiniilen ve fetihte
g0zl kara olan Fatih S. Mehmet (1451-1481) rakiplerini ortadan kaldirmak i¢in
kendi kardesini oldiirtmek de dahil acimasiz 6nlemler almig ve padisahliginda
cereyan eden hadiseler Bandello ve Montaigne de dahil olmak (zere pek ¢ok
yazara ilham vermistir. Fatih’in Istanbul’u fethi, iinlii Alman besteci Reinhard
Keiser’in (1693) besteledigi Muhammed 11°* adli operasina temel olusturmustur.
Donemin opera geleneginde en sira dist olan ise ¢agdas bir hadisenin adapte
edilmesidir. Johann W. Franck’in Cara Mustapha (1686) adli eseri IV.
Mehmet’in sadrazami Kara Mustafa’nin sadece ii¢c yil Onceki Viyana
kusatmasini konu almaktadir. Sultan 1. Bayazid’in biiyiik Mogol fatihi Timur’a
(Timurlenk) 1402°de Ankara Savasi’nda yenilisi, Osmanli imparatorlugu’nun
ilerleyisine gecici bir engel sagladigindan Avrupa agisindan biiyiik Snem
tasimaktaydi. Timur ile Bayazid® arasindaki miicadeleyi konu alan sayisiz
operadan en dne ¢ikani Handel’in Tamerlano®*” (1724) adli eseridir*. Handel’in
eserinde padisahin esir diismesi ve esareti sirasinda kendisinin ve ailesinin
yasadig1 asagilanmalar konu edilmistir. Eserde romantik yon de 6ne ¢ikarilmis

Kanuni S. Siileyman oyun kahramani olarak Avrupa’da ilk defa 1619’da Prospero
Bonarelli’nin Soliman adli oyununda gosterilmistir.

Kanuni S. Stleyman, ¢.n.

* Johann Adolph Hasse (1699-1783) Alman besteci, ¢.n.

™ Davide Pérez (1711-1778) italyan besteci, ¢.n.

*°  Fatih S. Mehmet, ¢.n.

Asagida isimleri yer alan besteciler on sekizinci yiizyilda ve on dokuzuncu yiizyilin
baglarinda bu konuyu ele alan eserler sahnelemislerdir: Bajazet (Bayazid)-Andreozzi,
Bernasconi, Cocchi, Duni, Gasparini, Generali, Jommelli, Leo, Marinelli, Westmoreland;
Tamerlane(o) (Timurlenk)— Chelleri (Keller), Cocchi, Gasparini, Gini (Giai), Gugielmi,
Handel, Leo, Mayr, Myslivecek, Paer, Piovene, Porpora, Porta, Reichardt, Sacchini,
Sapienza, A. Scarlatti, Scolari (iki beste), Tadolini, Vivaldi, Winter, Ziani; Bajazet und
Tamerlan (Bayazid ve Timurlenk) — Foertsch, (Johann Philipp Fortsch).

Timurlenk.

Niccolo Haym’a ait olan opera metni, Agostino Piovene (1710) tarafindan daha once
yazilmus bir Tamerlano (Timurlenk)’ten ve bu eserin Il. Bajazet (I. Bayazid) adiyla anonim
bir yeni diizenlemesinden (1719) esinlenmistir.
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ve padisahin kiz1 Asteria, Andronico (Yunan imparatorunun oglu) ve Timurlenk
arasinda gegen bir agk iliggeni anlatilmistir. Bu operadaki en c¢arpici rol ise
elbette Bayazid’inkidir®. Bayazid’in zehir igerek hayatina son verdigi muhtesem
6lum sahnesi bu roliin zirve noktasidir. Bu sahne “tiim Barok operasinda
goriilen dramatik sahnelerin en etkililerinden biri” olarak tanimlanmistir®.

Scanderbeg”™ (1403-1468) Arnavutluk’un Tiirkiye’den bagimsizligi igin
miicadele eden ideal bir piyes kahramaniydi. Bu sahis zamaninda Tiirk
ordusunda gorev yapan ve savaglara katilan bir askerdi. Ancak II. Murat’in
ordulart1 Arnavutluk’u isgal edip Scanderbeg’in ailesini katledince o da
Osmanlilara kars1 savasmaya baglamis ve Hiristiyan olmustur. (Bu durum Batili
seyirciyi oOzellikle cezp etmekteydi.) Scanderbeg, Fransa’mn kahramanlik
konulu en 6nemli Tiirk operalarindan olan ve opera metni Houdar de La Motte
tarafindan yazilan, miizigi Frangois Rebel ve Frangois Francoeur (1735)
tarafindan bestelenen tragedie lyrique Scanderberg (Scanderbeg)® adli eserin
konusu olmustur. Opera, Scanderbeg’in Tiirklere esir oldugu zamani ele
almakta ve tarihi olaylarin dramatik bir ask ve kiskanglik hikdyesine temel
olmas1 bakimidan Tamerlano operasina benzemektedir’. Scanderberg operasi
gorsel agidan camiyi, saray1 ve bahgelerini temsil eden 6zenli sahne dekorlar ile
Tiirk kahramanlik operalarinin en goz kamastiricilarindan biridir. Ayrica hayal
edilebilecek neredeyse tiim egzotik karakterler de sahnede yer almigtir.
Donemin en egzotik operalarmin ¢ogundaki karakterler Dogulu isimlerine
ragmen, Avrupa saraylist gibi konusmakta ve hareket etmekte, ayrica opera
metinlerinde de gercek tarihi hadiselere gonderme yapilmasina karsin etnik
referanslar ve Dogulu olay yerinin ayrintilar1 da g6z ardi edilmekteydi. Dogulu
karakterlerin ve adetlerin daha gercek¢i yorumlari yiizyilin ikinci yarisindan
once yapilamamistir.

®  Bayazid opera tarihindeki ilk bagrol tenor rollerinden biridir. Daha sonraki operalarda

kahraman ¢ogunlukla tenor iken, barok geleneginde tenorlar sadece yan rollerde yer almustir.
6 J. Merrill Knapp, “Handel’s Tamerlano: The Creation of an Opera”, (Handel’in
Timurlenk’i: Bir Operanin Yaradiligt), Musical Quarterly, 56 (Temmuz, 1970), 406.
George Kastrioti Skanderbeg (Iskender Bey), ¢.n.
Scanderberg’in Lirik Trajedisi.
Daha fazla ayrintt igin Frédérick Robert’in su eserine bakiniz: “Scanderberg, le héros
national albanais, dans un opera de Rebel et Francoeur,” (Rebel ve Francoeur’un bir
operasinda Arnavutluk’un ulusal kahramani Scanderberg), Recherches sur la musique
francais classique (Klasik Fransiz Miizigi Uzerine Arastirmalar), Paris 1963, 111, 171-78.
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Opera seyircisinin begenisini tarihi mevzulara dayali senaryolar ¢ekerken,
okuyucu kitlenin ilgisini Dogulu edebi iiriinler 6zellikle de Galland’in terciime
ettigi Arabian Nights®** ve Petis de la Croix’nin Turkish Tales**** ve Persian
Tales***** gekiyordu. Bu hikayeler o kadar populer oldu ki pek ¢ok kez taklit
edilmis hatta bunlardan bazilarinin Dogulu metinlerin terciimesi oldugu one
siirlilmiistiir. On sekizinci yiizyilin neredeyse her onemli yazari ya benzer
hikayeler yazmislar ya da bunlardan esinlenmislerdir. Sihir ve ihtisam diinyasi,
hikayelerde anlatilan olaganiistii maceralar, halk tabakasi i¢in sahnelenecek
eserlere ¢ok uygun malzeme sunuyor ve halkin yeni ve harikulade sahne efekti
talebini karsiliyordu. ilgi ¢eken hikayelerden biri “Beauty and the Beast”®*
olmustur. Bu hikdyenin en iyi yorumu bestesini iinlii Fransiz besteci André-
Modeste Grétry’nin (1771) yaptigi Marmotel’in Zémir et Azor** adh eseridir®.
Eser kisa zamanda Avrupa kitasinda pek ¢ok defa ve hatta Amerika’da®™
sahnelenerek uluslararasi bir basar1 kazanmistir. Bu masal seyirciyi dylesine
cezbediyordu ki Neefe*, Spohr**, Baumgarten™*, Umlauff*** ve Linley******
gibi isimler tarafindan birgok defa miizikal olarak bestelenmistir. On sekizinci
ylizyilin sonlarina dogru Viyana banliydlerinde Almanca egzotik peri masallari

Binbir Gece Masallart, ¢.n.

Turk Hikayeleri, ¢.n.

Acem Hikayeleri, ¢.n.

Bu bilindik hikayede kibir ve bencilligi yiiziinden canavara dontistiiriilen bir prens olan Azor

ve sevgisiyle onu eski haline dondiiren geng ve giizel Zémir anlatilir.

Guzel ve Cirkin, ¢.n.

Zémir ve Azor orijinal adi Zémire et Azor olarak gegmektedir, ¢.n.

P. C. Nivelle de la Chaussé’nin Amour par amour, [orijinali Amour pour amour, (Ask igin

Ask) ¢.n.] (1742) adli komedisinden esinlenilmistir.

Bu romantik komedi yakin gegmiste 1955°te Ingiltere’de Bath Festivali’nde ve 1968°de

Isveg’te Drottningholm’de Kraliyet Tiyatrosu’nda basariyla tekrar sahnelenmistir.

* Christian Gottlob Neefe (1748-1798) Alman besteci, ¢.n.

** Louis Spohr (1784-1859) Alman besteci, ¢.n.

***  Gotthilf von Baumgarten (1741-1813) Alman besteci, ¢.n.

**** Michael Umlauf (1781-1842) Alman besteci, ¢.n.

1 Selima and Azor (Selima ve Azor) da (1776) kullanilan biiyiilii sahne efektinin anlatim igin
T. Blake Clark’in Oriental England: A Study of Oriental Influences in Eighteenth Century
England as Reflected in the Drama (Dogulu Ingiltere: Piyeslerde Aksettirildigi Haliyle On
Sekizinci Yiizyil Ingiltere’sinde Dogu Tesiri Uzerine Bir Calisma) (Sanghay 1939, s. 99)
baglikli eserine bakiniz. Opera metni Sir George Collier’e (Marmotel’den) ait, orijinal
miizigin bir boliimii de Grétry’nin, diger bazi yeni ezgiler de Thomas Linley’indir.

™ Thomas Linley the elder (1733-1795) Ingiliz besteci, ¢.n.
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ve orta oyunlari/tuluatlar sahnelemede ustalasilmisti; ancak diyalog metni
(bazen kaba olabilmekteydi) siklikla miizigi gOlgeliyordu; Oyle ki eserler
operadan ¢ok miizikli oyun kabul edilebilirdi. Bagka iilkelerde de Dogulu
hikayeler miizikal oyun olarak kullanilmaktaydi ve diyalogun ve miizikal
ezgilerin kalitesi biiyiik farklilik gostermekteydi'.

Edebiyatta, piyeste, balede ve operada hem komedi hem de trajedi
tirlerinde, Dogu hayatinin on sekizinci yiizy1l Avrupalisiin hayal giiciinii en
cok etkileyen yonii Saraym gizemiydi. On sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda
kahramanlik konulu Tiirk operalarinin yerini biitliinliyle Dogu’nun bu en
biiyiileyici ve tuhaf kurumunu konu alan komediler ile ask ve kahramanlik
iceren romantik eserler almistir. Seyirciler sadece hikayeler ve ima ettikleri ile
degil ayn1 zamanda gosterisli kostiimler ve harikulade sahnelemeyle de adeta
blyulenmekteydi. Genelde birka¢ standart saray temasina dayanilmaktaydi.
Soliman Il ou Les trois sultanes® (1761) adli operanin Charles-Simon Favart
tarafindan yazilan opera metni padisahin kalbini kazanmak i¢in harem koleleri
veya Kadinlar (bunlar en iist seviyedeki kolelerdir) arasindaki rekabeti konu
edinen bu tiirlin en iyi drnegidir. Favart ge¢miste kaba olan bir tiiriin diizeyini
komedi sanat1 seviyesine yiikseltmesi ile {inliidiir ve yonetmen, yapimci ve s6z
yazari olarak opéra comique’in’ iistadi kabul edilmistir. Favart’in, harikulade
rokoko stilindeki eglenceli eseri Marmontel’in Contes Moraux ™ eserinin yine
ayni adla toplumsal mizahina dayanmaktadir. Paul Gilbert tarafindan yazilan
notalar ve eserdeki danslar daha az énem tasimaktadir™. Neseli temposu, bol ve
kaliteli mizah, zekice kaleme alinmig karakterler ve iyi yazilmis nazim eserin
basarisina katki saglamigtir. Kisaca anlatmak gerekirse hikdye Kanuni S.
Siileyman’in  kalbini kazanmak i¢in rekabet eden i Avrupali cariye
hakkindadir: Ispanyol Elmire, Cerkez Delia ve Fransiz Roxelane (Hirrem).
(Kotii sohretli Harem Kadini ve Kanuni Sultan Siileyman’in karisinin adi olan

2 On dokuzuncu ve yirminci yiizyillarin opera, bale ve senfoni eserlerinde Dogu menkibeleri

ve peri masallari ¢ok¢a kullanilmaya devam edilmistir.

Kanuni S. Siileyman ve (i¢ gdzdesi, ¢.n.

Fransiz operasinda konusma ve miizik igeren ve hicve dayali bir tiir, ¢.n.

*°  Kontes Ahlak, ¢.n.

¥ Auguste Font, Favart: L’Opera-comique et la comedie-vaudeville aux XVlle et XViile
siecles (Favart: 17. ve 18. yiizyillarda Komedi operasi ve Vodvil komedisi), Paris 1894
tekrar basim Cenevre 1970, s. 279.

152



TURK MODASI VE ON SEKIiZIiNCI YUZYIL MUZiGi

Roxelane (Hiirrem) Harem entrikasi hikayelerinin kadin kahramani i¢in en ¢ok
kullanilan isimdir.) Hikayenin sonunda padisaha boyun e§meyen hatta onu
asagilayan kurnaz Hiirrem zafer kazanir ve padisahin karis1 olur. Coskulu ve
cliretkar Hiirrem rolii basarili bir sarkici, dansgi, yazar ve aktris olan Madam
Favart’a bir komedyen olarak da yeteneklerini sergileme firsati vermistir.
Madam, Istanbul’dan siparis ettigi hakiki ve suh Tiirk kostiimiinii giyerek epey
bir giiriiltii koparmustir'®. Favartlar, muhtemelen David Garrick’in tesiri altinda
Fransa’da giyilen sahne kostiimlerini daha gercek¢i yaparak iyilestirmeye
calismuslardir’®. Bu dénemde kadin oyuncular sahneye genellikle son moda
giysilerle ¢ikmis; canlandirilan yoreye ait renkleri ise sadece birkag aksesuarla
veya kiiciik bir parga giysi ile vermislerdir. Erkeklerin kullandigi “Tiirk”
giysileri kadinlarinkinden daha gergekeiydi; erkek oyuncular turban (sarik),
kusak ve zengin kenar islemeli uzun bir kaftan kullanmislardir™.

Soliman 11° miizikal olarak en begenilen eser oldu ve dyle basari elde etti
ki yiizythn sonuna kadar Comédie-Francaise’de’ miiziksiz olarak piyes
biciminde sahnelenmeye devam etti'’. Terciime s6z konusu oldugunda, gesitli
Avrupa kentlerinde pek ¢ok dilde sahnelenmistir ve birgok besteci kendi
miizikal uyarlamasin1 da yapmustir: Beck”, Blasius™, F. A. Hiller™, Kraus™""
ve Siissmayr™***'®, Bu oyun 1770’de Viyana’da ve Haydn’m alt bashig “La

14
15

Font, a.g.e., s. 226.

Favart soyle yazmgtir: “Rien n’est ridicule que de voir des sérails meublés a la frangaise,
des sultans en perruque ... Ces sortes de superfluités ajoutent moins a la pompe du
spectacle qu’elles ne nuisent a la vraisemblance et a la I’illusion theatrale” (Tiirk Sarayinda
Fransiz mobilyast gérmek, sultanlarin peruk takmasi sagma degil de nedir...Bu tiirden seyler
gosteriye bir sey katmadig: gibi inandiricili1 azaltmakta ve teatral goriintiiyli bozmaktadir),
(Correspondance de Favart, (Favart’in Mektuplari) I, 12, Font’dan alinti, s. 226).

Theodore Komisarjevsky, The Costume of the Theatre (Tiyatro Kostiimii), New York 1968,
s. 98-99.

Kanuni S. Stleyman, ¢.n.

Fransiz Devlet Tiyatrosu, ¢.n.

Y7 patrick J. Smith, The Tenth Muse (Onuncu ilham Melegi), New York 1970, s. 129.

* Franz Ignaz Beck (1734-1809) Alman besteci, ¢.n.

" Frederic Blasius (1758-1829) Fransiz besteci, ¢.n.

*** Johann Adam Hiller (1728-1804) Alman besteci, ¢.n.

*** Joseph Martin Kraus (1756-1792) Alman besteci, ¢.n.

**** Franz Xaver Stissmayr (1766-1803) Avusturyali besteci, ¢.n.
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Roxelane”** olan 63 numarali Senfonisine ekledigi parcay1 besteledigi yer
olduguna inanilan Esterhaza Sarayi’nda 1777°de sahnelenmistir (Hiirrem’in
miizikal bir portresini sunan eski bir Fransiz melodisi iizerine yaptigi
cesitlemelerden olusan beste oldugu diisiiniilmektedir)™. Bu hikaye ingiltere’de
sahnelerde Isaac Bickerstaffe’in imali baglikli The Sultan, or, A Peep into the
Seraglio®* (1775) eseri ile popiilerlik kazanmigtir. Soliman 1l ve benzeri eserler
bu tiir konularda yazilan tiyatro oyunlarinin sayisinda patlamaya neden oldu.
(Miidanaasiz bir kiz padisah1 o denli etkiler ki, padisah ya kiz1 serbest birakir ya
da hareminden tamamen vazgecip Hiristiyan olacak ve kizla evlenmek ugruna
Islam’1n sarap yasagim cigneyecek kadar asirihiklara gidebilirdi.)

Yiizyilin son donemlerindeki en iyi romantik Tiirk operalarindan biri
Grétry’nin La Caravane du Cairo®** (1783) adli eseriydi. (Misir, Osmanl
Imparatorlugu’nun pargasi oldugundan Tiirk tarzina dahil edilmektedir.) Bu eser
Avrupa capinda ¢ok begenilmis ve 1783’ten 1829’a kadar sadece Paris’te bes
ylz kez sahnelenmistir. Bu operaya 6zellik katan iki etken daha bulunmaktadir;
ilki XVI. Louis’nin opera metninin yazimina katkida bulunduguna inanilmasi
digeri de Dogulu bir kadin kahraman ile Avrupali erkek kahramanin bir ¢ift
olusturdugu az sayida eserden biri olmasidir. Bir baska harem komedisi de
Lesage ve D’Orneval’in®® Les Pelerins de la Mecque® adli vodvilinden
esinlenilen opera metnini L. H. Dancourt’un yazdig1 ve miizigini de yiizyilin iki
onemli bestecisi de dahil olmak tzere bir grup bestecinin yaptig1 La Rencontre
imprévue* (The Unforseen Meeting) adli eserdir. Bu eser besteci Gluck’un
Fransiz komedi operalarmin en sonuncusu ve en iyisiydi (ilk kez 1764’te

8 1799°da Beethoven, Siissmayr’in Soliman der Zweite oder Die drei Sultannien (II.

Siileyman ve ii¢ Cariyesi) adli operasindan bir konu iizerine piyano i¢in sekiz ¢esitlemeden
olusan bir beste yapmustir.

Hiirrem, ¢.n.

9 H. R. Robbins Landon, The Symphonies of Haydn (Haydn’m Senfonileri), Londra 1955, s.
359.

Padisah veya Saray1 Gozetlemek, ¢.n.

Kahire Kervani, ¢.n.

Prens Ali nisanlis1 Prenses Rezia’nin Misir Sultani’nin hareminde tutsak oldugu haberini
alir. Rezia, prensin Kahire’de oldugunu dgrenince askini sinamak i¢in haremden birkag kizi
onu bastan ¢ikarmalari i¢in gonderir; prens hepsini reddeder ve hikaye mutlu sonla biter.
Mekke’ye Giden Hacilar, ¢.n.

Ongériilmeyen Karsilagma, ¢.n.
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Viyana’da sahnelenmistir ve 20. ylizyil iginde tekrar sahneye konmustur) ve
ayrica 1775’te L’Incontro improwviso adiyla Haydn tarafindan italyanca opera
olarak bestelenmistir.

Egzotizm ile gerilimi birlestirdigi icin sevilen piyes-opera konularmdan
biri de sarayda gecen ve haremden bir kizin kurtarilmasi hakkinda yazilan
hikayelerdi®®. En ¢ok kullanilan senaryo, yakin zaman once veya cocukken
kacirilmig ve sultan tarafindan tutsak edilen geng ve giizel bir kiz1 tanitarak
baslar®. Geng kiz iffetini muhafaza etmektedir ancak her an iffetini kaybetme
tehlikesi altindadir. Kizi yavuklusu veya yakin bir akrabasi kurtarma
tesebbiisiinde bulunur. Ama pek ¢ok defa oldugu gibi kagis basarisiz olur ve her
ikisi de yakalanir. Operanin sonunda ise, elbette pek ¢ok engelin ardindan sultan
ya kurnazlikla alt edilir ya da esirlerini serbest birakarak biiyiikliiglinii gosterir.
Saray-kurtarma hikayeleri, pazaryeri ve panayirlarin en bayagi dogaglama
iirinlerinden opera salonlarinin debdebeli ortamina kadar her eglence
diizeyindeki tiyatro eserinde yaygindi. Théatre de la foire’nin® en popiiler
vodvillerinden biri 1728’de Saint-Laurent Fuari icin Lesage ve digerleri
tarafindan yazilan Kanuni S. Siileyman ve gozdesi Almanzine ile saraya
sizabilmek icin kadin kiligina giren ve onu kurtaran asig1 Achmet’in hikayesini
anlatan Achmet et Almanzine *** adl eserdir®.

Harem-kurtarma konusundaki en sanatsal eser esasinda Tiirk operasi
tiriiniin de basyapiti olan Mozart’in 1782 tarihli Die Entflihrung aus dem Serail
(The Abduction from the Seraglio)**** adli operasidir®. Muhtesem miizikle ayni
kalitede olmayan opera metni yukarida 6zetlenen standart kurtarma senaryosuna

2L On yedinci yiizyila kadar Tiirkiye’de harem kadmlari yabancilardan olusuyordu; gogu

Avrupali savas esiriydi, digerleri ise satin alinan kéleler ile sultana hediye edilen cariyelerdi.

Cerkez kizlar iistlin fiziksel giizellikleri nedeni ile tercih ediliyorlardi ve gercek Hiirrem’in

de Rusya’nin bu bdlgesinden geldigine inaniliyordu.

Jommelli (1768) ve Schuster (1777) tarafindan opera olarak bestelenen Martinelli’nin La

Schiava liberata adli eserinde oldugu gibi bazen iki kiz tutsak edilmis olur.

Paris Fuar Tiyatrosu, ¢.n.

Ahmet ve Almanzine, ¢.n.

3 Font, Favart, s. 80.

°***  Saraydan Kiz Kagirma, ¢.n.

2 Harem konusunda kaynak olarak Walter Preibisch’in “Quellestudien zu Mozarts Entfiihrung
aus dem Serail” (Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma adli eseri {izerine kaynak c¢alismalar),
Sammelbande der International Musikgesellschaft, 10 (1909), 430-76 adli eserine bakiniz.
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dayanmaktadir, ancak bu hikayede padisah yerine bu defa bir pasa konu
edilmistir. Selim Pasa’nin karakteri, Tiirk hiikiimdarlar1 hakkindaki on sekizinci
yuzyil kliselerinin tiimiinii igermesi nedeniyle &zellikle ilgingtir. Pasa, basta
tutsag1 Constanza’ya gercekten sevdalanmis bir Tiirk olarak gdsterilmektedir.
Ama Constanza pasanin agkina karsilik vermeyince pasa iskence veya oliim
tehdidi altinda her emri yerine getirilecek bir zorba olarak acimasiz Tiirk’iin
Ozelliklerini sergilemeye baslar. Operada daha sonra Constanza’nin yakalanan
kurtaricisinin bag diismaninin oglu oldugunu &6grenen Selim, Ociinii alacak
olmanin hazzini duyar. Operanin sonunda bu defa Pasa bir cani olarak degil,
(cani roliinii [komedi vurgusuyla] yardimcist Osmin Ustlenir) tekrar sempatik
bir sahis olarak sahneye ¢ikar®. Selim tutsaklarini serbest birakir ve diismanina
bir de mesaj gonderir: “adaletsizligi adalet ile Odiillendirmek beni kotiiliige
kotiiliikle karsilik vermekten ¢ok daha fazla mutlu etti”. Voltaire’in dedigi gibi,
Dogu’nun ahlaki Bati’nin etigini alt eder ve opera pasaya methiye ile biter.

Bu opera on sekizinci ylizyil yazarlarinin cani Tiirk roliinii asag1 ¢ekme
ve onurlu ve cOmert padisah veya pasayl da yliceltme egilimine iyi bir
ornektir’®. Bu dostca tutumun bir nedeni de Osmanli Imparatorlugu’nun
ozellikle Tiirkiye 1683°de Viyana Kusatmasi’nda basarisiz olup Macaristan’dan
ve Transilvanya’dan c¢ikarildiktan sonra Bati Avrupa igin artik bir tehdit
olusturmamasiydi. Onceki yiizyillarda yazarlar Osmanlilar1 genellikle barbar

25
26

Osman, Osmin veya bu ismin bagka bir tiirevi olmayan pek az Tiirk temal1 eser vardir.

Hiristiyan erdemlerine sahip aydin bir hiikkiimdar olan ve Voltaire’in piyesi Zaire’nin trajik
kahramani Orosmane karakteri, edebiyattaki biyuk Tirklerin en etkililerinden biridir.
(Zaire, opera metnini Romani’nin yazdigi ve 1829’da Zaira adiyla Bellini tarafindan
operalastirilmig ancak basarisiz olmustur.) Voltaire, Orosmane karakterini “Fransiz adetleri
ile Tirk adetleri, Hiristiyanlarla dinsizler ve ima yoluyla geg¢misle simdiki zaman”
arasindaki zithgr gostermek icin bir arag olarak kullanmustir. (Jack Rochford Vrooman,
“Voltarie’s Theathre: The Cycle from OEdipe to Meérope” (Voltaire’in Tiyatrosu:
OEdipe’den Mérope’ye Gegen Donem), Studies on Voltaire and the Eighteenth Century
(Voltaire ve On sekizinci Yiizy1l Uzerine Calismalar), No. 75, editér Theodore Besterman
Cenevre 1970, s. 86). Zaire, daha sonraki ‘mesaj’ iceren diger oyunlar ve hikayeleri 6rnegin
kurnaz Zadig, ahlak degerlerinin evrenselligini gostermis ve Voltaire’in Avrupa uygarliginin
temel dayanagi olarak gordiigii dini tahammiilsiizliigii mahkum etmistir (Trusten Wheeler
Russell, Voltaire, Dryden and Heroic Tragedy (Voltaire, Dryden ve Kahramanlik
Tragedyasi), New York 1946, s. 91). Uydurma Dogu hikayeleri ahlak dersi vermek ve Bati
toplumunu, siyasetini ve dinini elestirmek igin geleneksel araglardi ama bu vaaz verme
egilimi, eserler operaya uyarlandiginda biiyiik 6lgiide azalmistir ¢iinkii miizikal gosteri
felsefi diisiincelere veya igneleyici hicve, hikaye veya dram kadar imkan tanimiyordu.
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olarak gosteriyordu ve padisah da korkulmasi gereken, alaya alinacak veya
cinsel giiciinden &tiirli saygi duyulacak bir adam olarak, kendini Hiristiyan
uygarligini fethetmeye adamis bir dinsiz olarak resmediliyordu. On sekizinci
yiizyildan once, comert padisah tipi sadece birkac¢ kez sahnede goriilmiistiir;
onemli bir 6rnek Kanuni Sultan Siileyman’in asil Tiirk olarak gosterildigi
Davenant’in The Siege of Rhodes® (1656) adli eseridir. (Bu eserin ilk Ingiliz
operast oldugu diisiiniilmektedir.)

Tiirk temali miizikal triinlerin esas amact duyulara hitap etmekti. XIV.
Louis ve ondan sonra gelenlerin idaresinde Fransa’da Dogu egzotizmine olan
istah Oyle artt1 ki, bu 6geden en az bir tane igermeyen neredeyse hi¢ eglence
kalmamustir. Tiirk temali ara piyesler, siklikla balelerde ve Fransa, Ispanya,
Italya ve Tiirkiye’de gecen ask ve kiskanglik barindiran bir dizi hikdyeden
olusan Campra’nin” L’Europe galante® (1696) adli eseri ile baslayan opera-bale
denilen yeni bir dramatik tiiriin gdsterimlerinde kullaniliyordu. Rameau’nun™*
iinlii balesi Les Indes galantes** (1735) ask temasini, Tiirkiye?’, Peru, Acem ve
Kuzey Amerika’da bir orman gibi dort uzak diyara ait egzotizm ile
birlestirmistir. (Bu eser o kadar ilgi gordii ki Favart 1743’te parodisini
yapmistir). Adet oldugu tizere ne Tirk ne de diger etnik danslara yer
verilmemistir, tek egzotizm unsuru davul ve tamburun eslik ettigi hareketli bir
dans olan tambourin’dir®®. Bu ve diger bale temsillerinde on sekizinci yiizyil
izleyicisine Batili olmayan karakterlerin minuet, gavotte ve diger saray
danslarmi icra etmeleri hi¢ de tuhaf gelmiyordu.

Rodos Kusatmasi, ¢.Nn.

* André Campra (1660-1744) Fransiz besteci, ¢.n.

** Cesur Avrupa, ¢.n.

Jean-Philippe Rameau (1683-1764) Fransiz besteci, ¢.n.

Yirekli Hintliler, ¢.n.

“Le Turc généraux” (Tiirk General) adl1 eserin ilk perdesinde Osman Pasa tutsagi Fransiz
Emilie’ye asiktir. Emilie ise elbette ona karsilik vermemektedir. Pasa, nihayetinde kizi
serbest birakip, pasaya ait bolgede siddetli bir firtinada gemisi batan ve karaya g¢ikarak
kurtulan asig1 Valere’e donmesine izin vererek comert bir Tiirk oldugunu ispatlar. Fuzelier,
opera metninin Onsiiziinde Osman Pasa karakterinin Ocak 1734’de Mercure de France
(Fransiz gazetesi ve edebiyat mecmuasi) de hikayesi yayinlanan comert sadrazam Topal
Osman’a dayandigint yazmustir.

Cuthbert Girdlestone, Jean-Philippe Rameau: His Life and Work (Jean-Philippe Rameau:
Yasamu ve Eserleri), Londra 1957, s. 325.
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Turquerie (Tirk modasi) o kadar begenildi ki Tiirk temali sahnelere Dogu
ile uzaktan yakindan ilgisi olmayan opera, bale ve piyesler de bile yer
veriliyordu. Bu tiiriin pek ¢oguna model teskil eden, sahne miizigi Lully™
tarafindan bestelenen Moliere’in Le Bourgeois Gentilhomme®** adli komedi
baledir. Mosyd Jourdain’nin bir “Mamamouchi” oldugu Tiirk torenidir
(IV.perde) padisahin Tiirkiye’den gonderdigi bir heyet bir yil once Fransiz
saraymi ziyaret etmis, yabancilarin davranislarindan biiyiilenen XIV. Louis,
Moliere’den oyununa bir Tiirk boliimii eklemesini istemistir. Soytarilik dolu
merasim giilmece olarak diisiiniilmiisse de sahici kilacak birkag g¢aba da
barindirtyordu. Bab-1  Ali’ye gonderilen Fransiz heyetinin kostumlerini
d’Arvieux hazirlanmis ve Moliere de, Mevlevi Dervisleri tarikatina yeni
katilanlar i¢in yapilan torende sdylenen birkag orijinal Tiirk¢e ifadeyi ve bilinen
abuk sabuk laflari ve ortak dili (lingua franca) kullanmustir®. Buna ilave olarak
Lully bir tutam sozde egzotik miizik eklemistir®®. “Mamamouchi” sahnesi o
kadar begenildi ki baska komedilerde de tekrarlandi ve daha sonra ki eserlere
blyik tesiri oldu.

Dogulu kiligindaki Avrupalilar izleyiciyi mest ediyordu ve bu tuluata
benzer sahneler on sekizinci yiizyill boyunca devam etmistir. Cok basarili bir
ornegi 1729°da Pallavicini® (birinci perde) ve daha sonra Fischetti™ (ikinci ve
ticlincii perdeler) tarafindan opera metni yazilan ve 1768’de Haydn tarafindan
bestelenen Goldoni’nin®™* Lo Speziale (The Apothecary)® adli komedisidir.
Komedi, iki asigin kavusmasini engelleyen entrikalar1 anlatir ve Tiirk
kiligindaki (aslinda asiklar olan erkeklerle) iki kisi ile bas roldeki iki hanimin
evliliklerini kutlamak i¢in tiim oyuncularin sahneye Tirk gibi giyinerek
ciktiklar1 {igiincli perdede canlandirilan neseli bir evlilik merasimi ile doruk

Jean-Baptiste Lully (1632-1687), italyan as1ll1 besteci, ¢.n.

°***  Kibarlik Budalas, ¢.n.

% Récit turquesque ve diger dillerin hicvi bu tiiriin sahnelerinde ayrilmaz bir unsurdu ve
oyunun biitliniiniin nesesine katki sagliyordu.

Miizikal ahenk tartigmasi i¢in Miriam K. Whaples’in “Exoticism in Dramatic Music, 1600-
1800” (Tiyatro Miiziginde Egzotizm, 1600-1800), Indiana Universitesi Yay. 1958, s. 95-
124.

Stefano Benedetto Pallavicino (1672-1742) italyan sair ve opera yazari, ¢.n.

Domenico Fischietti (1725-1810), Italyan besteci, ¢.n.

Carlo Goldoni (1707-1793) italyan tiyatro yazari, ¢.n.

Eczaci-Aktar adli bu eserin tarihi kaynaklarda 1755 olarak géziikmektedir. ¢.n.
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noktasina ulagir. Sayisiz “Tiirk” merasim sahnesi, askeri yiiriiylis, danslar,
korolar ve ara sira da yer verilen sarkilar ara piyesler bigiminde komik opera ve
balelere renk ve egzotiklik katmaktaydi. Ciddi operalarda bile benzer sahneler
bazen ekleniyordu, oOrnek olarak Gluck’un™" bagyapiti Iphigenie en
Tauride’deki** Isketeli koro ve bale dgesi gosterilebilir. Yapilan bu ilave “Tiirk
miizigi” nin asil iglevinin tiim dinsiz ordular1 sembolize etmek oldugunu
gostermektedir.

Sayet bir yirminci yiizyil bestecisi bir “Tiirk” sahnesi veya operasi
besteleyecek olsa muhtemelen hakiki Tiirk melodisi kullanir veya en azindan
kendi galismasina Tiirk miiziginin karakteristik ritmik ve melodik 6zelliklerini
katardi. Tirk miizigi Ornekleri ve icrasina iliskin tasvirler cok cesitli
seyahatnamelerde mevcuttur; ancak on sekizinci asir bestecileri heniiz etnik
miizikle (ethnomusicology) ile ilgilenmiyordu®. On sekizinci yiizyil
bestecilerinin Tiirk miizigine asina olmalar1 bile miizigi biiyiik Olgiide
degistirmeden uyarlamalarina yetmiyordu. Mozart’in sOyledigi gibi besteci
dinleyicinin kulagini rahatsiz etmemelidir. Seyahat etmis olan Avrupalilar Tiirk
miiziginin kabul edilebilirligi konusunda ¢ok farkli goriise sahipti. En olumlu
yorumlar1 Edirne’den yazdigi 18 Nisan 1717 tarihli mektubunda yapan Lady
Mary Wortley Montagu’dur:

Eminim Tiirklerin kulagi tirmalayan miiziklerinin disinda bagka
miiziklerinin olmadigimni okumussunuzdur. Ancak bu tespit sokak miizigi
disinda hi¢ Tiirk miizigi dinlememis kisiler tarafindan yapilmistir. Bu da bir
yabancinin sadece sokak calgilari® ile yapilan miizikleri dinleyerek Ingiliz
miizigi hakkinda fikir sahibi olmasina benzer. Sizi temin ederim ki, Tiirklerin

**** Christoph Willibald Ritter von Gluck (1714-1787) Alman besteci, ¢.n.

** Iphigenia Tauris’te, ¢.n.

8 Dikkate deger bir istisna orgcu ve piyanist Abt Vogler (1749-1814)’dir. Yabanci tilkelere
romantik bir 6zlemi olan Vogler, Kuzey Afrika ve Ortadogu’yu kose bucak gezip
dolagmustir. Seyahatlerinin tinimsal/tonal tesirini giiclendirmek i¢in yerel melodiler kattig:
dogaglama ve tasviri piyano ve org icralari ile meshurdur. Birkag baslik soyledir: “The
Mohammedan Confession of Fatih” (islam’da inang Ifadesi), “Hottentot Melody in Three
Notes” (Ug Notada Hottentot Melodisi) ve “African Terrace Song” (Afrika Taraga Sarkist).
Bladder and string, bumbass da denilen tek telli bir sokak calgis;; marrow bones and
cleavers kemikten yapilma bir ¢algi, ¢.n.
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miizigi son derece dokunaklidir... Cok tabii ince bir sese sahipler ve bu ses
gayet de hostur®.

Batili besteciler ve dinleyiciler heniiz ilkel ve kot oldugunu
diisiindiikleri bir miizik bigimine karsi olan Onyargilarini terk etmeye hazir
degillerdi. ki kesim de Dogu'nun gorsel sanatlarini ve edebiyatini Dogulu
karakteristigine uygun olarak belirsiz ve dalgali sesler igeren mikrotonlar
(perdeler), arabesk ve farkli skala sistemleri kullanan ve Bati dis1 ritmik kurallar
iceren miizigine oranla daha kolayca kabul etmekteydiler. On sekizinci yiizyil
Avrupa miizigine ritmik yapisin1 olusturan iki ve ii¢ zamanli Slgiiniin yerine,
basit sozde Tiirk miizigi kompozisyonlarindan c¢ok farkli olarak hakiki Tiirk
miizigi birlesik usul yapilar1 yaratmak igin benzersiz ritmik formiiller
kullanmaktadir. Tiirk miizigi Avrupalilarin kendi armonik ve ¢ok sesli tarzina
kiyasla daha asagi kabul ettigi tek sesli ve armonik olmayan bir yapi1 igerir;
Batili besteciler bazen Yenigeri ¢avuglarini taklit etmek icin erkek seslerine gore
beste yapmuslardir®. Bir par¢a miizikal egzotizm eglenceli kabul edilmekteydi.
The Abduction from Seraglio® adli eseri ile ilgili olarak babasina yazdigi 26
Eyliil 1781 tarihli mektubunda Mozart, “Seyirci Osmin’in 6fkesini Tiirk miizigi
kullanildiginda komik buluyor” diye yazmis ve sonraki paragrafinda kendi
Yenigeri korosunun icrasmi “kisa, canli ve Viyanalilar1 eglendirmek i¢in
yazilmis” olarak tanimlamustir®.

%2 The Complete Letters of Lady Mary Wortley Montagu (Lady Mary Wortley Montagu’nun

Tim Mektuplar) [Tiirkive Mektuplari 1717-1718 Lady Mary, gev. Aysel Kurutluoglu,
Terciiman 1001 Temel Eser Serisi 12, Istanbul t.y., s. 80-81] editér Robert Halsband Oxford
1965, 1, 351.

On dordiincii yiizyillda kurulan Yenigeri Ocagi, esas Tiirk ordusunu teskil ediyordu.
Yenigeriler baslarda (1676’ya kadar) yabancilardan olusuyordu; hem kole hem de
devsirtilen Hiristiyan g¢ocuklardan meydana geliyordu ama zamanla Tiirkler alinmaya
baglandi. Ocak bir zamanlar giicii ve disiplini ile bilinen en saygin askeri unsurdu. Ancak on
yedinci ve on sekizinci yiizyillarda Yenicerilerin yeterlikleri azaldi, askerler yozlasti, sik sik
ayakland1 ve o kadar giiglendiler ki neredeyse kontrol edilemez hale geldiler. Sultan II.
Mahmut’un 1826’da Yenigeri Ocagi’n1 kapatmasi nihayetinde Yenigeri isyaninin ¢ikmasina
yol agmustir. Padisaha sadik birlikler zafer kazanmis ve yaklagik 6.000 ila 10.000 yenigeri
katledilmigtir.

Saraydan Kiz Kagirma, ¢.n.

Emily Anderson, The Letters of Mozart and His Family (Mozart’m ve Ailesinin
Mektuplart), New York 19662, 11, 769.
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On sekizinci yiizy1l Avrupa miizigine esas Tirk tesiri Yeniceri bandosu
(mehter) askeri miiziginden kaynaklanmustir. Tiirklerin seferlerine askerlerin
ylriiyiis temposunu korumalarina yardime1 olan bandolar1 da eslik ediyordu. Bir
gozlemci sOyle yazmustir: “Bagka higbir miizik tiirii boyle giiglii, kararli ve
dayanilmaz 6lciide baskin bir vurus gerektirmez. Tokmagin her vurusu yeni ve
erkeksi bir vurguyla o kadar belirgindi ki birinin yiiriiylisiin diizeninden ¢ikmasi
neredeyse imkansizdir.”* Yenigeri mehteran1 ayni1 zamanda askeri taktiklerin
de bir parcasiydi. Paul Rycaut Temmuz 1683’teki Viyana kusatmasinda
miizigin islevinin canli bir tasvirini yapmistir. “aym 26sinda biiylik bir saldir1
yapmay1 planlayan Tirkler iirkiitiicii bir ses ¢ikaran fliit (boru), g¢alpareler
(blyuk zil), pirin¢ borazanlarla caldiklar1 savasa benzer miiziklerini tiz
seslerden calarak askerlerini taarruza gecmeleri icin cesaretlendirmektedir.”
Savasin ortasinda Mehteranin sahip oldugu Onemi Jean-Antoine Guer de
vurgulamigtir. “Diigmanin tim hareketini izleyen bu askeri bando, muharebe
sirasinda Vezirin yaninda konuslandirilmistt ve birliklerin moralini yiiksek
tutmak icin savas siirdiigli miiddetce g¢almaya devam etmekteydi. Sayet
yenigeriler miizigi duymayacak olursa bunu savasin basarisina dair kotii isaret
olarak kabul edip kacabilirlerdi.”*

Hagli Seferleri sirasinda Avrupa ordulart Dogu’nun bazi miizik aletlerini
benimsemistir, ancak mehtere olan esas ilgi on sekizinci yiizyilda baslamigtir.
Padisahtan eksiksiz bir askeri bando alan ilk yonetici II. Augustus (1697-1704)
olmustur. Ondan sonra Rus cari¢esi Anna, Rusya ve Tiirkiye arasinda imzalanan
Belgrad Antlagsmasi’nin (1739) kutlama merasiminde calan mehter takimini
almistir. Avusturya, Fransa ve diger iilkeler kisa siirede bu iki iilkeyi taklit
etmistir ve 1770’e gelindiginde ¢cogu orduda Tiirk miizik aletlerini ve giysilerini
kullanan bandolar bulunmaktayd:®. Biiyiik Frederick bu konuda o kadar ileri
gitti ki tiim askeri birlik bandolarina Tiirk ¢algilarini1 ve kostiimlerini getirmistir.

% L. Schubart, editér, C. F. D. Schubart’mn “Ideen zu einer Aesthetik der Tonkust”, Viyana

1806, s. 330-31.

Richard Knolles’un The Turkish History (Tiirk Tarihi) adli eserinin {igiincii cildi The History

of the Turks, Beginning with the Year 1679 (1679 Yilindan Baslayarak Tiirklerin Tarihi),

Londra 1700°, s. 107.

37 Moeurs et usages des turcs (Turklerin Gelenekleri ve Adetleri), Paris 1746-1747, 11, 258.

®  Henry George Farmer, “Oriental Influences on Occidental Military Music” (Bati Askeri
Miiziginde Dogu Tesiri), Islamic Culture (islam Kiiltiirii), 15 (Nisan 1941), 239-40.
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Baslarda miizisyenler Tiirklerden olusuyordu ancak yerlerinin doldurulmasi
gerekince harikulade tunikler giyen, rengarenk kusaklar takmis ve baslarinda
tiiylii sariklar olan siyahi miizisyenler tutulmustur (Ingiltere’de siyahi “Tiirk”
miizisyenler Kralice Victoria’nin iktidarina kadar gorev almistir)®®. Muzisyenler
calarken bedenlerini coskuyla kivirmaktadir; ancak biitiin bu tuhaf hareketten
bugiin geriye kalan sadece gevgen galinirken yapilan hareketlerdir®.

Avrupalilar giiriiltiilii vurmali ¢algilardan yayilan bu yeni “barbar” sesle
adeta bliyiilenmistir. On sekizinci yiizyilda orkestra miiziginde sadece nakkare
(kettledrum) kullanilmaktaydi. Tirk vurmali calgilari biiyik davul (kos)*,
nakkare, calpare ya da bilyik zil*, celik ticgen®, buyik def ve bir ucu
rengarenk at kilindan sorguclarla siislenmis, {izerinde ufak zillerin takili oldugu
pek ¢ok hilal bulunan ¢evgen (Tiirk hilali) ya da Ingilizlerin Jingling Johnnie
(singirtict Johnnie) dedigi calgilardan olusuyordu. Esas ezgiyi saglayan
enstriiman zurna (shawm) (eski bir nefesli ¢algi) denilen obua tiirii bir ¢algiydi.
Kavallar ve bakirdan iiflemeli calgilar (borazan) da kullaniliyordu, ama
borazancilar alisilmis Bati askeri miizigindeki hiicum borusu melodilerini
calmazlardi. Avrupali gozlemcilere gore ayrica zaman zaman uzun ve ince bir
sesle bagirirlardi.

Avrupali “Tiirk” bandolar1 hakiki Tiirk miizigi ¢almakla ilgilenmiyor
sadece Tiirk gibi calmaya ya da gercek Tiirk enstriimanlar1 kullanmaya
calistyorlardl. Sulzer okuyucularina hakiki yeniceri miizigi ile “Alman
kaleminden her giin ¢ikan yeni parcalar” arasindaki farkin biiyliik oldugunu
soyliyordu. Sulzer, “pikollo flit, boru, birkag fagot, birka¢ da obua ve gucli bir
sekilde normal davula vuruldugunda yayilan mutedil ses ile hafif vuruslarla
kosden ¢ikan sesin, biiyiik zilden gelen ¢inlamalarin olusturdugu Alman-TUrk
calgilama sisteminin” uyumlu oldugunu diisiinmiistiir. Diger yanda “yirmi

¥ Henry George Farmer, The Rise and Development of Military Music (Askeri Miizigin

Dogusu ve Gelisimi), Londra 1912, s. 72-77.

James Blades, Percussion Instruments and Their History (Vurmali Calgilar ve Tarihi), New
York 1970, s. 266.

Dogulu usulde cift basli davullar bir yanda bir sopa diger yanda ince bir cubukla ¢alinirdi.
Modern senfoni orkestralarinda kullanilanlardan daha kiigliktiir.

Ug kose aslinda gergek bir Tiirk galgist degildir ama Avrupa’da bilinen “Tiirk” miizigi ile
iligskilendirilmistir. On dokuzuncu yiizyil baslarina kadar ii¢ kdsenin yatay kisminin {izerinde
metal halkalar bulunuyordu.
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biiyilk Tiirk davulundan bir o kadar zurnadan ve dokuz on adet ayarsiz
borozandan yiikselen giiriiltii” den olusan mehter miiziginden duydugu
hosnutsuzlugu anlatmustir. Sulzer dinledigi mehteranin tyelerinin yetersiz
olabileceklerini de gbz 6niinde tutmustur®. Guer dinledigi biiyiik toplulugun
miiziginden ¢ok etkilenmig hatta “iki yiiz {i¢ yiiz ¢algict hep bir anda tek bir ses
cikariyorlardi” diyerek ne kadar bagarili bir icra gercgeklestirdiklerini
anlatmistir®®. Padisahin Yenigeri Ocagi’m 1826’da kapatmasiyla ortaya ¢ikan
ilging bir netice de Batili sozde-Tiirk askeri miizik tarzini yaratmis olan
Avrupal1 bando seflerini gérevlendirmesidir.

Cogu on sekizinci yiizy1l miizisyeni her ne kadar hakiki Tiirk miizigini
gormezden gelmisse de, yeni c¢algilarin donemin sivil miizigine
uyarlanilmasinda ge¢ kalinmamuistir. Klasik besteciler basta kos, calpare ve ¢elik
ucgen olmak uzere turk baterisini (batterie turque) orkestrasyonlarindaki ses
tinisin1  giiclendirmek igin getirmislerdir. Bazen yiiksek tiz Tiirk kavalina
benzeyen pikolo da eklenmistir. “Tirk™ enstriimanlar1 ile gergeklestirilen
miizigin en inli Ornekleri Haydn’in “Askeriye” adli 100 nolu senfonisi,
Beethoven’in 9uncu senfonisinin finalindeki “alla marcia”, “Wellington’s
Victory”* adli senfonisi ve The Ruins of Athens®* i¢in besteledigi Tiirk Marsi ile
Dervis Korosu’ndan olusan eserleridir. Beethoven, Dervis Korosu adli eseri i¢in
mevcut en gliclii yliksek sesli ¢algilarin kullanilmasi talimatin1 vermistir. “Tiirk”
calgilari Mozart’in Abduction from the Seraglio adli eserinde ve ozellikle
yiizyilin ikinci yarisinda yazilanlar da olmak tizere bagka opera ve balede yer
alan Tiirk sahnesinin pek ¢cogunda kullanilmistir. On sekizinci ylizyilin sonuna
gelindiginde Tirk baterisi (batterie turque) cok yayginlagsmistir. Ucunda
yumusak bir top olan tokmakla kosiin yiizeyine vuruldugunda yayilan giiglii
sesi, ince piringten yapilan calpareden ¢ikan pest seslerin olusturdugu ¢inlamay1
ve kiiciik ¢ubuklarla metal toplara vurulmasi ile gelik iicgenden ve zillerden
cikan singirtilart taklit edebilmek igin tuslu calgilara ilaveler yapilmasi
gerekmistir. Mozart’in K. 331 piyano sonatindaki “Rondo alla turca” parcasinda

“  Franz Joseph Sulzer, Geschicte des transalpinischen Daciens das ist: der Walachey,

Moldau, und Bessarabiens, Viyana 1781-1782, 11, 431-32.

Guer, Moers et usages des turcs (Turklerin Gelenekleri ve Adetleri), 11, 257-58.
Wellington’un Zaferi, ¢.n.

Atina’nin Harabeleri, ¢.n.
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ve K. 219 keman kongertorsu’nun finalinin bir kisminda oldugu gibi vurmali
calgilarin kullanilmadig1 eserlerde bile vurmali etkisi verecek bazi alla turca
(alaturka) “taktikler” kullanilmistir.

Dogu miizigi, pek ¢ok seyyah tarafindan tek sesli ve kisa motiflerin
siirekli tekrarindan olugsan monoton bir miizik olarak tasvir edilmistir. Bu
miizigi taklit etmek icin besteciler duragan armoni ve miikerrer melodik
araliklar ve oOzellikle Ttclii atlama tekrarlart kullanmuslardir. Bu “klise”,
bahsedilen 6zellikleri iceren herhangi bir miizigin hemen “Tiirk” miizigi olarak
karikatiirize edilmesine sebep olmustur. Siirekli yinelenen ritmik motif
semazenlerin hipnotize edici doniis hareketinden esinlenmistir. Mozart’in
“Rondo alla turca”sindaki temel figiirler “Tiirk diigiin oyunlarina ve askeri
mehterin sert tarzina” biiyiik benzerlik gosterir®®. Melodik siislemeler gibi Dogu
miizigine has bagka teknikler de kullanilmustir. Tiirk dizinin yerine Batili
besteciler mindr tonlar veya major ve mindr arasindaki ani gegisler ile bir takim
yarim tonlu araliklar kullanarak yar1 egzotik etkiyi yaratmayi basarmuslardir.
“Egzotik” mizik aletlerinin pek cogunu ¢aldiklarindan®’ Macar ve Cingene
dans ezgileri (1699’daki Karlofca Antlagmasi’na dek Macaristan, Osmanl
Imparatorlugu’nun bir pargasiydi) ¢ok sayida “Tiirk” usulii Viyana bestesinde
yer almis ancak gercek Tirk ezgileri kullanmaktan kagimilmigtir. 1600 ile 1800
yillar1 arasinda yazilan egzotik drama eseri icin yapilan yaklasik yiiz besteyi
inceleyen Miriam Whaples, yaymlanmis Tirk veya diger Bati disi miizikal
cevrim yazisindan dogrudan bir alinti yapildigmma dair hicbir kanit
bulamamustir®®. On sekizinci yiizy1l bestecileri Tiirk ezgileri yerine Dogulu
tavirlarin stilize edilmis bir sentezini meydana getirmisler bdylelikle yiizyilin
miizikal terminolojisini zenginlestirmisler ve romantik ¢ag miiziginde egzotizm
unsurunun daha ciddi sekilde tatbik edilmesinin yolunu agmislardir. Olagandist
ve guldird etkisi yapmak icin Tirk baterisinin (batterie turque) ilave edilmesi
bu enstriimanlarin on dokuzuncu ve yirminci yiizyillarin senfoni orkestralarinin
ayrilmaz birer pargasi haline gelmesini hazirlamistir. Sonug olarak, on sekizinci

4 Alexander L. Ringer, “On the Question of ‘Exoticism’ in 19th Century Music” (19uncu
yiizy1l Miiziginde “Egzotizm” Meselesi Uzerine), Studia Musicologica, 7 (1965), 120.
Bence Szabolcsi, Exoticisms in Mozart (Mozart’ta Egzotizm Unsurlart), Music and Letters
(Muzik ve Mektuplar), 37 (Ekim 1956), 329-30.

“Exoticism in Dramatic Music” (Tiyatro Miiziginde Egzotizm), s. 263.
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ylizy1l miizigine Tiirk egzotizminin girisinin miistakil bir hadise olarak degil,
romantik ¢ag oOncesi Oryantalizm akiminin bir par¢ast ve c¢agin sanatina,

edebiyatina ve felsefesine de niifuz eden chinoiserie” kiiltiiniin bir pargasi
oldugu kabul edilmelidir.
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