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Arastirma Makalesi

KILIK DEGISTIRMENIN EN MAKBUL HALi: ERKEKSi KADIN
VERSUS KADINSI ERKEK

Giil¢in OKTAY"
Oz

Kilik degistirme, tarihi ge¢mise sahip onemli bir kavramdir ve genellikle
erkeklerin karst cinsin kiyafetlerini giymesi ve davramssal ozelliklerini sergilemesi olarak
tammlanir. Oysaki tarihi ornekler iizerinden gidildiginde kilik degistirmenin sadece tek bir
cins ile simrlandirilamayacak bir eylem oldugu ve ¢esitli nedenlerle tercih edildigi ortaya
ctkar. Ge¢ donem Osmanli metinlerinde de kilik degistirme, olay orgiisiiniin onemli bir
pargast olarak toplumsal yapimn, cinsel kimligin ve modernlesme siireglerinin
anlasilmasinda bir aragtiv. Bu makale de éncelikle kadinlarin kilik degistirmelerini T.
Abdi’nin Sergiizest-i Kalyopi, Ahmet Mithat Efendi’nin Diirddne Hanim, Namik Kemal’in
Vatan Yahut Silistre ve Omer Seyfettin’in Yalniz Efe adli eserlerindeki kadin karakterler
tizerinden ele alacak ve kadinlarin, daha da otesinde anlaticimin bu eyleme yiikledigi
anlami ¢oziimlemeye c¢alisacaktir. Aymi zamanda kilik degistirme ya da ona yakin
degisimler, Samipasazdde Sezai'nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Ahmet Mithat Efendi nin
Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar'in Stk romanlarindaki erkek karakterler iizerinden de drneklendirilecektir. Bu
sayede toplumsal cinsiyet kodlarimin “nasil” igledigi ve buna bagl olarak modernlesmenin
cinsiyet tizerinden “ne sekilde” algilandigi ortaya ¢ikartlacaktir. Son tahlilde kilik
degistirmenin ya da ona yakin degisimlerin toplum, anlaticilar ve yazar tarafindan
degerlendirilme stireci “korku”, “ahlak kaygisi” ve “degisim arzusu” ¢ergevesinde

diisiiniilecektir.
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THE MOST ACCEPTABLE WAY OF CROSS-DRESSING: MASCULINE
FEMALE VERSUS FEMININE MALE

Abstract

Having a historical past, cross-dressing is an important notion and is generally
defined as males dressing like opposed sex and expressing their behavioral characteristics.
However, considering the historical examples, it is seen that cross-dressing is an act which
cannot be limited to a single gender and is preferred for several reasons. In the late
Ottoman period texts, cross-dressing as a critical part of the plot is a tool helping to better
understand the social structure, sexual identity and modernization processes. The study will
first address the female characters cross-dressing through Sergiizest-i Kalyopi by T. Abdi,
Diirdane Hanim by Ahmet Mithat Efendi, Vatan Yahut Silistre (Homeland or Slistria) by
Namik Kemal and Yalmz Efe (Alone Efe) by Omer Seyfettin, and try to analyze the meaning
attributed to this act by females, more importantly, by the narrator. Moreover, cross-
dressing or similar changes will also be discussed through male characters in Taassuk-1
Talat ve Fitnat by Samipasazade Sezai, Felatun Bey ile Rakim Efendi by Ahmet Mithat
Efendi, Araba Sevdast (The Carriage Affair) by Recaizade Mahmut Ekrem, Stk (Chic) by
Hiiseyin Rahmi Giirpinar. Thus, “how” the social gender codes are addressed and
therefore “how” modernization is perceived upon gender will be revealed. In the final
analysis, the process of evaluating cross-dressing or similar changes by society, narrators
and the author will be discussed within the framework of “fear”, “moral anxiety” and
“desire of change”.

Keywords: Turkish Novel, Woman, Man, Cross-Dressing, Modernization.

GIRIS

Genellikle “karsi cinsin giydigi kiyafetleri giyme” seklinde tanmimlanan
kilik degistirme (cross-dressing), gilinliik kullanimda bu anlamindan koparilmig ve
“olumsuz” ¢agrisimlar yapacak sekilde kullanilmaya baslanmistir. Oysaki kelime,
toplumun kendilerine uygun gordiigii cinsiyet kaliplarmi gecici ya da kalici
nedenlerle reddeden cinslere isaret eder. Ancak yaygin kabul, kelimenin sadece tek
bir cins tlizerinden tanimlanarak cinsel kimlik konusunda farkliliklara isaret edecek
sekilde kullanilmasidir. Bu tamima gore, kilik degistirenler (cross-dresser),
biyolojik olarak erkek ancak goriiniis/davranis olarak kadin olan bireyler olarak
kabul edilirler. Toplum igerisinde yaygin olan bu kullamim, medya araciligiyla
siklikla giindeme getirilerek kelime {izerindeki “olumsuz” ve “smirlayici” imaj
daha da arttirillir. Aslinda kelime, travesti kelimesi gibi kokenleri baglaminda
diistiniildiigiinde erkek cinsle sinirlanamayacak kadar agik bir anlama sahiptir.
Nitekim tarih boyunca kilik degistiren kadinlarin varhigi yaygin kabuliin
yanliglhigini net bir sekilde ortaya koyar. Hatta bazi kabile ve medeniyetlerde capraz
cinsiyet rollerinin benimsenmesi bu durumun bir Ornegidir. Bunlardan biri,
Kanada’nin Orta Antartika bolgesinde yasayan ve kendilerini Inuitler olarak
tanimlayan Eskimolarda goriiliir. Ergenlik ¢agina gelene kadar kiz ¢ocuklarinin
erkek, erkek ¢ocuklarinin da kiz gibi giydirilmeleri inuitlerde yaygin bir gelenektir.
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Bu sayede Inuitler, nedeni kesin olarak bilinmese de kadin ile erkek arasmdaki
dengeyi korumaya, giinliik is boliimiinii cinsiyetten arinmig bir hale getirmeye,
tiireyis efsanelerine sadik kalmaya', simgesel ya da duygusal bir sosyallesme
saglamaya calisirlar (Bouvet, 2004: 103-104).

Bu anlamda kilik degistirmeyi bir tek erkek cinsi ile iliskilendirmek, ayni
zamanda bu degisikligin sadece escinsel egilimlerle gergeklestirildigini soylemek
yanlig bir yaklasimdir. Bir anlamda kilik degistirmek sadece cinsel bir fetis degil,
bazen de ¢esitli ve gerekli sebeplerle gergeklestirilen bir eylemdir®. Nitekim tarih
boyunca farkli bolgelerde rastlanan 6rnekler, yaygin kabullerden siyrilarak kilik
degistirmenin islevi ve anlamu iizerine diisiinmek gerektigini ispatlar. Ozellikle de
kadinlarin kilik degistirmeleri, toplumsal yapinin gesitli dinamiklerini de ortaya
koyan bir durumdur. Bu konuda 6ne ¢ikan ve diinyanin ¢esitli yerlerinde bilinen
ornekler mevcuttur. Bu oOrneklerden birisi, Fransizlarm yerli ve milll kadin
kahramani Jeanne d’Arc’tir’. Fransizlarin ulusal tarihinde yer edinen Jeanne kisa

! inuitlere gore ilk insanlar iki kiigiik toprak parcasindan ortaya ¢ikan iki yetiskindir. Bir
siire sonra bu iki erkek giftlesir ve erkeklerden biri hamile kalir. Ancak dogum asamasina
gelince ¢ift, hamile olan erkegin dogurma becerisinin olmadigini kesfeder. Bu durumda
hamile olmayan erkek, biiyiilii bir sarki sdyler ve hamile olan erkek kadina doniisiir. Bu
sayede kadina doniisen erkek, bir “erkek” ¢ocuk dogurarak Inuitlerin kokenini olusturur. Bu
tiireyis efsanesi ile Inuitler, cinsiyetlerin dogum sirasinda degistigine inanirlar ve ergenlik
cagma gelene kadar kiz ve erkek cocuklarin giyimlerini tersine gevirerek -bilindigi
kadariyla- bu olaya géonderme yaparlar. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Bouvet, 2004: 104-106).

? Christine Bard, Pantolonun Politik Tarihi (2012) adl kitabinda kadmnlar1 erkek kiyafeti
giymeye sevk eden durumlari genel olarak soyle siralar: Kadinlarin yasadigi bazi saglik
sorunlar1 -doktor raporu ile belgelenmek suretiyle- pantolon giymelerine olanak saglar (69,
73-74). Bunun disinda kadmlarin erkek kiligina girmelerinin en dnemli sebebi ekonomik
kaygilardir. Kadinlarm is yasaminda erkeklerle esit iicret alamamalar1 onlar1 erkek kiligina
girmeye mecbur birakir. Bu sayede kadinlar “esit ise, esit tcret” haklarin1 ancak
erkekleserek elde ederler (69-70, 187). Ayn1 zamanda kadin seks iscilerinin de kiglalara
girebilmek i¢in erkek kiligma girdigi bilinir (51). Bunlarin disinda erkek kiyafetinin
iktidar1, giicii ve 6zgiirliigii simgelemesi de kadinlar1 cezbeden diger noktalardir (72). Ayni
zamanda tiyatroda “pantalonnade” (soytarilik, giildiiri) adli komedi tipi kadnlari erkek
kiligina girmeye yonlendirir (8). Bu sebeple kadinlar senliklerde, eglencelerde, maskeli
balolarda giildiirii 6gesi saglamak amaciyla bu kilig tercih ederler (106-109). 1850’lerden
sonra da pantolon, feminist kadinlar onciiliigiinde erkeklere meydan okumak igin politik
amaglarla giyilir ve 20. yiizyilda da radikal feministler arasinda giderek yaygmlaslr (95).

? 1412 yilinda Fransa'nin Domremy koyiinde dogan Jeanne, Fransa ile Ingiltere arasinda
Yiizy1l Savaslari’nin kaderini degistiren kisi olarak amilir. Ingilizlerin Burgonya Diikii ile
anlasarak Fransa’nin yarisimi isgal etmeleri, 6zellikle Paris’i ele gegirmeleri ve Fransa igin
stratejik bir konumda bulunan Orleans’t kusatmalart Fransiz halki iizerinde biiyiik bir
umutsuzluga sebep olur. Jeanne da bu olumsuz atmosferin igerisinde dine olan baglilig1 ve
Tanri’dan geldigini iddia ettigi seslerle yikilmak tizere olan Fransa’nin halki i¢in bir umut
15181 olur. Nitekim Orleans kusatmasinda biiyiik basarilar gosterir ve Reims’da Charles’in
tag giyerek kral olmasmni saglar. Ancak bir siire sonra iktidar ve kilise iizerinde bir tehdit
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saglari, pantolonu, zirhi ve atiyla bir erkek kimligine biiriiniir. Bu degisim, Jeanne
d’Arc’in vatan savunmasina erkeklerin yaninda rahatca katilmasini ve basarili
olmasini saglarken, bir yandan da yargilanmasina ve yakilmasina neden olur. Erkek
kiligmma giren kadinlardan bir digeri de Cin’de Kuzey Wei Hanedanligi
doneminden (386-534; Tabgaglar) beri anlatilan Hua Mulan’dir*. 568°de ortaya
¢ikan “Mulan Shi” (The Ballad of Mulan/Mulan’in Siiri) adli anonim siire goére
Mulan, erkek kiyafetleri giyerek ve kimligini gizleyerek hasta ve yasli babasinin
yerine -erkek kardesi ¢ok kiiclik oldugu igin- savasa giden bir kadindir. Hatta
Mulan kilik degistirerek orduya katildiktan sonra uzun yillar bir erkek olarak bilinir
ve Oonemli riitbelere de yiikselir (Edwards, 2010: 179-180). Bu iki 6rnek disinda
muhakkak ki diinya tarihinde gizli ya da agik erkek kiligina giren karakterler
mevcuttur. Ancak bu iki karakter, uluslararasi iine kavusmalar1 ve mitlesmeleri
yoniiyle de ilgi ¢ekicidir.

Osmanli Imparatorlugu’nun 1877-1878 de Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi),
1911°de Trablusgarb Savasi, 1912’de Balkan Savaslari, 1914’te Birinci Diinya
Savasi ile biiyiik dlglide toprak kaybetmesiyle Jeanne d’Arc ve Hua Mulan gibi
savascl kadmlar Osmanli toplumunda da ortaya g¢ikar. Nitekim bu dénemlerde
cephe gerisinde “kadma 6zgii” isler yapan kadinlarin yaninda aktif olarak savasa
katilan ve 6nemli roller iistlenen kadinlar da vardir. Bu kadinlardan biri, 1877-1878
Osmanli-Rus Savagi’nda faaliyet gosteren ve bir kahramana doniisen Nene
Hatun’dur (Kurnaz, 1996: 265). Milli Miicadele déneminde ise Garp Cephesi’nde
gorev alan Asker Saime; Pozanti’da Fransizlara kilavuzluk ederek onlari Tiirk
hatlarindaki pusuya diisiiren Kilavuz Hatice; Giiney Cephesi 9. Tiimen’de goniillii
komutanlik yapan Tayyar Rahmiye; Adana, Dinar, Afyon Karahisar, Nazilli,
Saraykdy ve Tire’de asker olarak gorev yapan Fatma Seher Hamim; Izmir’in isgali
nedeniyle Aydin’a gegip diismana karsi ¢ete kuran Binbasi Ayse; kocas1 Halil Efe
ile Gordes-Sindirgi-Akhisar bolgesinde faaliyet gosteren Gordesli Makbule; babasi
ile savasa katilan, 12 yasinda onbasi riitbesi alan Nezahat Onbasi ve Van’in Erek
kasabasinda 500 kisiye komuta eden Siireyya Siilin Hanim bizzat savasa katildigi
bilinen isimlerdir (Kurnaz, 1996: 257-268; Sahin&Sahin, 2013: 53-72). Bu

olarak goriiliir ve Ingilizlere satilir. Engizisyon mahkemesinde yargilanan Jeanne’a cesitli
suclamalar yoneltilir ve neticede yakilarak oldiiriiliir. Bu suglamalardan biri de Jeanne’mn
kadin olmasina ragmen erkek kiyafetleri giymesidir. Ayrmtili bilgi igin bkz. (Yilmaz, 2010;
Oliphant, 2015).

* Resmi kayitlarda gegmemesine ragmen Mulan’a siirlerde, operalarda, filmlerde, dizilerde
ve oyunlarda yer verilir. Bu anlamda Mulan’in gergekten yasayan biri degil de efsanevi bir
karakter olma ihtimalini de géz dniinde bulundurmak gerekir. Hua Mulan’m anlatildigi her
bir kaynak ya da yapim -tipki Mulan hikayesinin varyasyonlar1 gibi- onun farkli bir
ozelligine deginir. Buna gére Mulan, bir yandan savaseiligi, vatanseverligi ve ailesine olan
baglilig: ile oviilirken diger yandan da erkek kiligina girmesi, babasmin yerine orduya
katilmas1 ve ataerkil sisteme baskaldirmasi ile feminist agidan da degerlendirilir (Kwa &
Idema, 2010: xi-xxxii).
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ornekler bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde kilik degistirmenin gerekli zamanlarda
bagvurulan bir eylem olduguna isaret eder. Ancak bu eylemin zorunluluk maskesi
altinda baska bir noktaya isaret edip etmedigini anlamanin en iyi yollarindan biri,
yazarlarm biling dis1 olarak adlandirilabilecek kurmaca eserleri incelemek ve bu
eserlerin alt metinlerini okumaya ¢alismaktir.

KILIK DEGISTIRMENIN KURMACA HALI

Ge¢ donem Osmanli metinlerinde de kilik degistirme, olay orgiisiiniin
Oonemli bir parcasidir. Bu konuda ornekler kisitli olmakla beraber var olanlar
kimlik, cinsel kimlik ve toplumsal yap1 hakkinda fikir verirler. Bu 6rneklerden ilki,
T. Abdi’nin Sergiizest-i Kalyopi® (1874) adli eseridir. Bir tiir adi olmasa da
“roman” kelimesine alternatif olarak kullamlan “sergiizest” ifadesiyle eser’,
isminden de anlasilacagi tizere Kalyopi adli Rum kizinin maceralarini anlatir. Bir
kadin olarak Kalyopi’yi bu maceralara siiriikleyen ve bu siire igerisinde onu
koruyan tek sey, erkek kiyafetleri giymis olmasidir. Babasinin Sliimiinden sonra
“gayet sert ve kiskang” (12) erkek kardesi Kosdantin’in hitkmii altinda yasamak
zorunda kalan Kalyopi’nin kilik degistirmesi ve erkek kiyafetleri giymesi birtakim
mecburiyetler sebebiyledir. Bunlarin baginda Kalyopi’nin bir giin babasinin mezar1
basinda “ah u figan” (9) ederken gec saatlere kadar uyuyakalmasi ve uyandiginda
da Miisliiman bir Osmanli genci olan Ziver Bey ile karsilagsmasi gelir. Karanlikta
birbirlerinin yiiziinii net bir sekilde goremeseler de bu iki geng, ortak bir kaderi
paylasirlar: babalarinin 6lmiis olmasi. Geg¢ bir saatte, gen¢ bir kadinin sokakta
tehlike altinda oldugunu diisiinen Ziver Bey, Kalyopi’yi evinin kapisina birakinca
macera da baslamis olur. Bu olay, Kosdantin i¢in ailenin namusunu lekeleyen

> T. Abdi’nin “Maarif Nezaret-i Celile’sinin ruhsatiyla birinci defa olarak tab’ olun[an]”
Sergiizest-i Kalyopi [Istanbul: yy, 1290/1874] adl1 eserinin ¢eviri yazis1 K. Irfan Karakog
tarafindan yapilmis ancak “heniiz” yayimlanmamistir. Karakog’un izni ile makalede bu
ceviri yazi kullanilacak ve eserin ilk basim tarihi ilerleyen sayfalarda tekrarlanmayacaktir.
Ayni durum diger eserler i¢in de gegerlidir. Buna gore, incelenecek eserin adinin ilk gegtigi
yerde ilk basim tarihi yanina parantez igerisinde verilecek ancak makale boyunca kullanilan
bask1 metin igerisinde degil, “Kaynak¢a” boliimiinde gosterilecektir. Bu yontem makalenin
okunmasini kolaylastirmakla beraber, ilk baski tarihi ve kullanilan baski tarihi konusundaki
karmasay1r da ortadan kaldiracaktir. Ayni zamanda bu yontem, sik sik baski tarihinin
tekrarlanmasina ihtiyag birakmayarak islevsel de olacaktir.

% rfan Karakog, “Modernite Askmna: Tiirke Romanin Sergiizesti yahut XIX. Yiizyiln
Ikinci Yarisinda Tiiriin Izini Siirmek” adli makalesinde roman tiiriiniin isimlendirilmesi
meselesi iizerine diigiiniir. Karakog, Osmanli sair ve yazarlarinin tiir karsisindaki temkinli
yaklasimlarmi Osmanli-Tiirk modernlesmesinin 6nemli bir refleksi olarak kabul eder. Hatta
Karakog, yazarlarm adeta “roman” kelimesinin arkasindan dolanarak yaptiklar1 “ahbar”,
“hikaye”, “sergiizest”, “acdib” ve “garaib” gibi isimlendirmelere de dikkat ¢ekerek tiirii
yerlilestirme ¢abalarina ve bunun sonunda ortaya ¢ikan “ciftedegerli” (ambivalance) tutuma
deginir. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. (Karakog, 2019: 231-248).
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Kalyopi’nin ortadan kaldirilmasini gerektiren bir mazeret olur. Bunun iizerine aile
meclisi toplanir ve Kalyopi’nin Yunanistan’a gonderilmesine karar verilir. Bu
asamada Kalyopi bir ilag ile bayiltilir, iizerindeki kiyafetler “kadim Yunan
fukaralarmin giydi[kleri]” (14) ile degistirilir ve bir sandik igerisinde gemiye
bindirilir. Boylece Kalyopi kendi istegi disinda, kardesi Kosdantin’in plani
dahilinde erkek kiligina girmis olur. Zorunlu olarak gerceklesen bu kilik
degistirme, Kalyopi’nin ev i¢cinde ve babasinin mezari arasinda gegen hayatimni
biisbiitlin degistirir. Hatta Kalyopi ilk asamada bu degisikligi kabullenmekte giicliik
ceker ve kendisini erkek kiyafetleri ile gordiigii zaman “aman efendim ben
kimim?” (15) sorusunu sorarak bir kimlik bunalimi igerisine diiser. Bu soruya
cevap ise kendisini “kismen” kurtaracak olan geminin kaptanindan gelir.
Kalyopi’nin haline actyan kaptan, kendisine Kosdantin tarafindan verilen goérevi
yani Kalyopi’yi denize atma planini gergeklestirmez. Bunun yerine kaptan, erkek
kiligindaki Kalyopi’yi biraz erzak ile birlikte Midilli adasina birakir. Kalyopi,
kaptanin merhameti sayesinde 6liimden kurtulmus olsa da bu asamadan sonra daha
ciddi bir gercekle yiiz yilize gelir: hayvanlarin ve kotli insanlarin oldugu bir
diinyada hayatta kalmak. Bir adadan digerine siiriikklenen Kalyopi’nin kétiiliikler
icerisinde hayatta kalmasini saglayan da “kismen” bu koétiiliikklerin kaynagi olan
kimlige yani erkek kiligina biiriinmesidir. Daha 6nce ailesinden ayrilmayan, dayali
doseli odalara, yumusak yataklara, stisli kiyafetlere ve gilizel yemeklere aliskin
olan yani bir “kadin” olan Kalyopi i¢in erkek kimliginde olmak, hayatta ve
giivende olmak demektir. Ayni zamanda bu kimlik, olgunlagsmanin da anahtaridir.
Bu anlamda Sergiizest-i Kalyopi’de kilik degistirme, Kalyopi’nin sokaklarda
rahatca dolasmasini, taciz ve tecaviizlerden korunmasini, c¢esitli maceralar
yasamasini ve son tahlilde olgun biri olmasini saglar. Sonugta Kalyopi erkek
kiligindayken diistiigii zor durumlardan insanlarin ve kendi kurguladigi hikdyelerin
yardimiyla kurtulur. Ancak ayni durum, Kalyopi’'nin kadin oldugunu agikladigi
sahnelerde goriilmez.

Hikaye boyunca Kalyopi, dort yerde kadin oldugunu agiklar ancak bunlarin
iiciinde gergek kimliginden dolayr zarar goriir. Kalyopi’nin kadin oldugunu
acikladigr ilk an, Kiz Adasi halki tarafindan 6ldiiriilmek lizere oldugu andir. Bu
aciklama, kisa bir siire Kalyopi’yi oldiiriilmekten kurtarsa da uzun vadede adanin
sultan1 Cesmahu ve taraftarlarmin diismanliklarint kazanmasina sebep olur.
Kalyopi’nin kadin oldugunu agikladigi ikinci an ise Kiz Adasi’ndan kagtiktan sonra
sigindig1 yerdeki kahvecinin uzun saglarini tesadiifen gérmesi sebebiyledir. Bunun
iizerine cinsiyetini agiklamak zorunda kalan Kalyopi, kahvecinin evine erkek
kiliginda birakilir, ancak bu tekinsiz adamin evine geri dondiigiinde kendisine
tecaviiz edecegini diisliniir. Hatta bu diislincesini kahvecinin mizaci1 ve erkeklerin
kahvedeki muhabbetleri ile birlestirince gergeklesme ihtimali yiliksek bir tehlike
olarak goriir. Bu anlamda, Kalyopi’nin kahveciye kadin oldugunu agiklamasi korku
dolu anlar yasamasma sebep olur ve yasayacagi bir sonraki zarara da zemin
hazirlar. Kalyopi’nin kadin oldugunu agikladigi iiglincii an ise birinci ve
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ikincisinden daha kotli sonuglara sebep olur. Kahveciye giivenmeyen Kalyopi,
kahvecinin karisina gergek kimligini agiklar. Ancak kadin, Kalyopi’yi fahise
olmakla suglar ve komsularimi1 da ¢agirarak “fahise”yi hiikiimete teslim eder. Bu
anlamda tek basma bir kadin olmak ve evden/evinden uzak olmak, Kalyopi’'nin
fahise olarak yaftalanmasina, yliziine tiikiirilmesine ve nezarete atilmasina sebep
olur. Kalyopi’nin kadin oldugunu agikladig1 dordiincii an ise digerlerinden farklidir
ve hikiyenin de sonudur. Kalyopi, cesitli olaylardan sonra Istanbul’a ayak basar
basmaz Ziver Bey ile karsilasilir. Bu karsilasmadan sonra Kalyopi, kendisini
arayan Ziver Bey’e bir kadin oldugunu hem de onun aradigi kadin yani Kalyopi
oldugunu agiklar. Bdylece Kalyopi, basladig1 yere yani Istanbul’a ve Ziver Bey’e
kavugmus olur. Bir anlamda Kalyopi, bu karsilasmadan sonra bir erkegin “karis1”
olarak hayatina devam edeceginden giivende ve saygin biri olur. Hatta hikdyenin
sonunda Kalyopi, Ziver Bey ile “din-i IslAm” hiikiimlerince evlendikten sonra
Nedime adimi alir. Bu ad da “arkadas, dost; itibarli, zengin bir kadinin yaninda
bulunan ve ona arkadashk eden kadmn™’ anlamyla Kalyopi’nin bu evlilikte sahip
olacagi konumu da yansitir. Bu anlamda erkek kiyafetleri ve gegici de olsa erkek
kimligi, Kalyopi’nin olgunlasmasina, bakireligini korumasina ve yeni
“koruyucusu” Ziver Bey’e kavusmasina yardimci olur.

Hikaye boyunca dikkat edilmesi gereken bir diger konu da erkek kiyafetleri
icerisindeki Kalyopi’nin kadin oldugunun anlasilmamasidir. Ne kendisini Midilli
adasmdan kurtaran kaptan ne Ziver Bey ne sevdigi kadim1 kaybeden delikanl ne
Cesmahu ne de kahveci Kalyopi’nin ger¢ek kimligini anlar. Hatta Kalyopi, bir siire
sonra erkek kimligi ile biitiinlesmeye baslar ve her gittigi yerde hayat hikayesini
birbirinden farkli sekilde anlatarak alt satirdan ilerleyen bir hikdye de yaratir.®

7 ilhan Ayverdi, “Nedime”, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik,
http://www.lugatim.com/s/nedime (Erisim Tarihi: 29.01.2019)

¥ Kalyopi, ilk kurmaca hikayesini kendisini Midilli adasindan kurtaran kaptana anlatir. Bu
hikayeye gore Kalyopi, Yunanistan’da bir tiiccarin ¢iragidir ve patronu ile birlikte bir
Yunan gemisine binerek Misir taraflarina gitmeye caligirlar. Kalyopi’yi bu 1ssiz adaya
diisiiren ise, yolculuk esnasinda siddetli bir firtinaya yakalanmalar1 ve gemilerinin
parcalanmasidir. Neyse ki Kalyopi, geminin kopan pargalarindan birine tutunur ve insandan
uzak Midilli adasma diiser. Adada agliktan ve kimsesizlikten telef olmaktayken hikayesini
anlattig1 kaptanin gemisi gelir ve boylece bu geng yolcu kurtulur (23). Kalyopi kurguladig:
ikinci hikayeyi Kahire’de Ziver Bey’in tuttugu evin yan tarafinda oturan delikanliya anlatir.
Bu delikanli Kalyopi’nin gozlerini 6len sevgilisinin gozlerine benzetir ve ona kim oldugunu
sorar. Bunun iizerine Kalyopi agktan ve acidan kendinden gegmis ve gercek kimligi
konusunda siipheye diisen delikanliya bir hikdye anlatmak zorunda kalir. Bu hikdyeye gore
Kalyopi, uzak yerlerden gelmistir ve bir efendinin hizmetkaridir (41-42). Kalyopi ii¢iincii
hikayesini ise, Kiz Adasi’nin sultan1 Cesmahu’ya anlatir. Ziver Bey’in yanindan kacip,
sevdigi kadmi kaybetmis delikanli ile yolculuk eden Kalyopi, Arabistan Koérfezi’ne giden
bir gemiye biner. Ancak “yine” siddetli bir firtina gemiyi paramparca eder ve Kalyopi bir
tahta pargasina tutunarak bir adaya yani Kiz Adasi’na ¢ikar. Bunun iizerine Kalyopi,
kendisini bulan Cesmahu sultana Istanbullu varlikli bir ailenin cocugu oldugunu, babalari
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Boylece Kalyopi, ilk zamanlarin acemiligini atlatip yeni kimligini kabullendiginde
bir erkek yazar gibi hikdye olusturur. Ayn1 zamanda erkek kiyafetlerinin verdigi
Ozgiiven igerisinde Kalyopi, aglayip sizlamadan kendisini ifade etmeye ve
sorunlara kisa siirede ¢are bulmaya baglar. Hatta Kalyopi’nin bu 6zgiiveni, teninin
beyazligi ve ylziiniin giizelligi ile de birlesince Cesmahu sultanin ona Aasik
olmasina neden olur. Bu anlamda kilik degistirmek, Kalyopi igin ilk baglarda
kardesi Kosdantin’in zorlamasi ile olsa da ilerleyen asamalarda kendisinin de
benimsedigi ve giderek kabullenmeye basladigi bir durum haline gelir. Her ne
kadar Kalyopi kilik degistirmeyi, haydut ve eskiyalardan korunmak igin bir
zorunluluk olarak gorse de Ozgiirliiglin, yaraticiligin ve maceranin da kaynagi
olarak benimser.

Bir kadmin erkek kiligima girmesi ile ilgili ikinci 6rnek ise Ahmet Mithat
Efendi’nin Diirdane Hanim (1882) adli romaninda goriiliir. Bu romandaki Ulviye
Hanim -ndm-1 diger Acem Ali Bey- Sergiizest-i Kalyopi’deki Kalyopi ile ilk
bakista benzerlikler tagisa da dikkatle incelendiginde aralarinda énemli farkliliklar
oldugu goriiliir. Bunlarin baginda da Ulviye Hanim’mn bilerek ve isteyerek erkek
kiligina girmesi gelir. Romanda anlaticinin Iranli ya da Hintli oldugunu belirttigi
Ulviye Hanim, Misir’a go¢miis bir ailenin kizidir. Evli olan Ulviye Hanim,
babasinin isi dolayisiyla Istanbul’a gidince hayatinda biiyiik degisimlere sebep
olacak olaylar yasar. Bunlarin basinda dnce Misir’daki esinin, sonra da babasinin
oliimii gelir. Bunun iizerine Ulviye Hanim, annesi ile birlikte Istanbul’da yasamaya
baslar. Ancak bu yeni hayat yirmi yedi, yirmi sekiz yaslarinda, gezmeyi ve

oldiikten sonra ailenin perisan bir duruma diistiigiinii, annesine maddi anlamda yardim
edebilmek ve kotii giinlerden uzaklagmak icin bir gemi ile yola ¢iktigini ancak geminin
siddetli bir firtinaya tutuldugunu séyler. Kalyopi dordiincii hikayesini ise Kiz Adasi’ndan
kagtiktan sonra bindirildigi geminin kaptanina anlatir. Bu hikayeye gore de Kalyopi bir
fukara gocugudur ve kismet aramak igin yolculuga cikar. Bu yolculuk esnasinda arkasinda
biraktigi Kiz Adasi’na diiser. Zengin biri onu evine alir ve orada ¢aligmaya baglar. Ancak
¢ok gegmeden evin hanimi Kalyopi’ye asik olur ve onu rahatsiz etmeye baslar. Evin hanimi
hizmetindeki delikanlidan istedigi alakayr géremeyince onun kendisine sarkintilik ettigi
seklinde bir iftira atar. Bu olay iizerine de Kalyopi adadan kacar ve hikayesini anlattig
kaptanin gemisine biner. Besinci hikdyesini Kalyopi, gemiden indikten sonra kahvesine
sigindig1 kahveciye anlatir. Kalyopi’nin soguktan korunmasi i¢in kahvesinde yatmasina izin
veren adam, ertesi sabah diikkdnina dondiigiinde uyuyan kisinin bir kadin oldugunu
dagilmis uzun saglarindan anlar. Bunun iizerine Kalyopi, kahveciye koétii ahlakli kocasindan
kagtigmi ve bir gemiye binip bu kasabaya indigini sOyler; zarar gormemek icin de erkek
kiliginda dolastigin1 ekler. Bu bes hikdyenin ortak noktasi ise dinleyen kisilerin iizerinde
etki birakmasi ve onlar1 inandirmasidir. Boylece T. Abdi, Kalyopi’nin sergiizestini
anlatirken Kalyopi de iginde bulundugu erkek kimliginin hikayesini kurgular. Bu
hikayelerde dikkat c¢eken diger nokta da erkek kiligindaki Kalyopi’nin bir isminin
olmamasidir. Hatta bu hikayeleri dinleyen kisiler de eski Yunan fukaralarina benzeyen bu
delikanlinin ismini sormazlar ve Sergiizest-i Kalyopi hikayesi boyunca “erkek” Kalyopi’nin
bir ad1 yoktur; anlatici ondan bahsederken Kalyopi adin1 kullanmakta 1srar eder.
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eglenmeyi seven Ulviye Hanim igin oldukga sikicidir. Zengin ve egitimli bir kadin
olarak Ulviye Hanim icin en &nemli sey, hayata heyecan katmaktir. Iste bu
heyecan1 da yan taraflarinda bulunan Halveti Efendi konagini izlemekte ve bu
eylemi gergeklestirirken de taninmamak igin erkek kiligina girmekte bulur.

Bu anlamda, Ulviye Hanim’in erkek kiligina girmesi Kalyopi’ninkinden
oldukga farklidir. Oncelikle Ulviye Hanim, bir erkek kimligi edinebilmek icin 6zel
olarak Beyoglu’na gidip kendisi igin erkek kiyafetleri seger. Kalyopi erkek kiligina
girdikten sonra herhangi bir erkek ismi almazken Ulviye Hamim kendi iradesiyle
Acem Ali Bey adinmi alir. Hatta Ulviye Hanim, Kalyopi’ye kiyasla erkek kimligine
o kadar yatkindir ki bu kiliga girdikten sonra agir bir merdiveni ve sandigi tek
basina kaldirabilecek giice sahip oldugunu kesfeder. Iginde gizli olan bu giicii ag13a
cikarmaya kararli olan ve bundan da bilyiik bir memnuniyet duyan Ulviye Hanim,
bir sandal kavgasina karisip oniine geleni dovmekten de zevk alir. Boylece bir siire
sonra Ulviye Hanim, giicii ve kavgaci tavirlartyla Acem Ali Bey kimligi ile Galata
cevresinde isim yapar. Zaten anlatici da Ulviye Hanim’in erkek mizacina yatkin
oldugunu belirten ifadeleri pek ¢ok yerde kullanir. Bunlarin basinda anlatici,
Ulviye Hanim’m “Oyle horozdan kacan takimindan” (598) olmadigini, hatta
kendisine goniill veren erkeklerin “ahval-1 asikanesiyle bir giizelce eglenmek
firsatin1” (598) kagirmadigim vurgulayarak devrine gore serbest/dzgiir tabiath ve
farkli/alisilmisin disinda bir kadin portresi ¢izer. Hatta anlaticinin “seytan Ulviye”
(599) olarak tammladigi bu kadin, ilk defa erkek kiyafetleri giydiginde -yine
anlaticinin ifadesiyle- “kendi kendisini cidden erkekten fark edeme[z]” (600). Bir
erkek gordiiglinii sanip bayilan kethiida kadin ile Ulviye arasinda da soyle bir
konusma gecer:

-Aman efendim! Bu kiyafet ne? Sizi valideniz bu halde gérmesin.
Sonra karismam!

-Validem beni bu hadlde nasil gérebilecek? Onun neden haberi
olabilir?

-Ee, bu kiyafete girmekten maksadiniz nedir?
-Hig¢! Eglence!

-Nasil eglence!

-Diirdane Hanum’la mudsaka edecegim!
-Aman a kizim, bu nasil lakirdl.

-Nasil lakirdr olacak? Bu diinyaya dort duvar arasinda mahpus
olmak igin gelmedik ya! (2000: 600-601).

Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da Ulviye Hanim’in fiziksel
olmaktan 6te diisiince yapis1 olarak da eril zihniyete yatkin olmasidir. Bu durum
onun Halveti Efendi konaginin kizi1 Diirdane’yi izleme kararinda agik¢a goriilebilir.
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Hayatina eglence ve heyecan katma, bir romanin igindeymis gibi yasama amacinda
olan Ulviye Hanim, bu romanda kendisine erkek rolii biger. Ulviye Hanim,
Diirdane’yi izlemeye baslamadan yani heniiz erkek kiligina girmeden 6nce de “[o]n
sekiz yasindaki bir kizin dyle bir mastimiyet-i melekane iginde bulunmasi kabil
olamaz” (599) diyerek kadinin gizem/kapalilik ve ahlaksizlik ¢ergevesinde
degerlendirildigi eril toplumsal kabulleri tekrarlar. Ulviye Hanim’mn bu diisiincesi
Diirdane’nin odasmi -anlaticinin ifadesiyle- “nakil-i sadd denilen ihtira-1 garibe”
yani “telefon” araciligiyla dinlediginde de dogrulanir (604). Buna gore Diirdane,
Mergup isimli ¢apkin bir adam ile gayrimesru iliski yasar ve bu iliskiden hamile
kalir. Bu olaya dolayli olarak sahit olan Ulviye Hanim i¢in ise yapilacak i, Acem
Ali Bey kimligine biiriinerek dedektif, kabaday1 ve sorun ¢ézen bir agabey ya da
baba figiliriinii oynamaktir. Bu sayede Ulviye Hanim Acem Ali Bey kimligine
biiriinecek, geceleri disarida gezmenin, meyhanelere gitmenin tadina varacak,
olmak istedigi kimligi ve arzuladigi hayati yasayacaktir. Hatta Ulviye Hanim,
Acem Ali Bey kimligini dylesine benimser ki Diirddne’nin Mergup’tan intikam
almak istememesine ragmen onu bu konuda ikna etmeye caligir. Hatta Ulviye
Hanim, bu intikam gorevini bizzat lstlenerek Galata gevresinin Unlii kabadayisi
Cerkez Sohbet, Rum yankesici Papazoglu gibi illegal tiplerle de muhatap olur. Bu
anlamda Ulviye Hanim, hemcinsi olan Diirdane’ye karsi salt acima ve merhamet
duygulariyla dolu degildir. Diirdane’nin kendi arzusuyla Mergup ile birlikte olmasi
ve bu ugurda kendisini ¢ok seven sadik nisanlist Memduh’u terk etmesi, Ulviye
Hanim’a Diirdane’nin ne kadar “masum” oldugunu ya da kimin su¢lu oldugunu
sorgulatir. Buna ragmen Ulviye Hamim Diirdane’ye yardim eder, ¢iinkii bu sayede
“erk” olmaktadir. Bunu kanitlayan sahnelerden biri, romanin en basinda Acem Ali
Bey kimligindeki Ulviye Hanim’in Cerkez Sohbet ile birlikte Galata’nin tehlikeli
eglence mekénlarinda vakit gegirmek istemesidir. Zengin olmasina ragmen Ulviye
Hanim, daha temiz ve giivenilir Beyoglu ¢evresinde degil de ucuz, pis ve tehlikeli
Galata’da eglenmek ister. Cerkez Sohbet ise Ulviye Hanim igin iizerindeki erkek
kiyafetleri ile birlikte bu tehlikeli ¢evreye agilan bir anahtardir. Bu anahtar
sayesinde de Ulviye Hanim, bir yandan erkek gibi tehlikenin, 6zgiirliigiin ve
eglencenin i¢inde var olacak diger yandan da bunlar1 yasarken kendini giivende
hissedecektir.

Bu anlamda Diirdane Hanim romaninin kilik degistiren karakteri Ulviye
Hamim, Sergiizest-i Kalyopi’deki Kalyopi’'nin aksine erkek kimliginden hoslanir ve
bu kimligin siirmesi i¢in ¢abalar. Ancak burada dikkat edilmesi gercken bir diger
onemli nokta da Diirddne Hanim romanimin yazarinin Ahmet Mithat olmasidir. Bu
anlamda Ahmet Mithat, Ulviye Hanim’1 Acem Ali Bey kimligine sokarak mizah
0gesi ¢ikarmay1 amaclarken bir yandan da travesti bir karakter yaratir. Bu sayede
bir Ahmet Mithat degerlendirmesinin klasik ifadesi olarak Hindistan niyetine
Amerika kitas1 kesfedilir. Ozellikle Ahmet Mithat’in romana Cerkez Sohbet ile
Acem Ali Bey’in otelde gecirdikleri geceyi eklemesi ve romana bu sahne ile
baslamas1 dikkat ¢ekicidir. Boylece Ahmet Mithat, Cerkez Sohbet ile Acem Ali
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Bey arasinda yakinlik kurarak ve Cerkez Sohbet’i de bu yakinlikta Acem Ali’nin
giizelligine hayran olan kisi konumuna getirerek okuyucuyu eglendirmeye ¢aligir.
Yazarin Ozellikle Cerkez Sohbet ile Acem Ali’yi bir otel odasinda yan yana
yataklarda yatirmasi1 ve uykusu kagan Sohbet’in Acem Ali Bey’in yorganim
kaldirmak suretiyle “gdgsiindeki fanilanin altina sanki iki turung koymuslar gibi bir
hal[i]” (568) fark etmesi ve daha da Otesinde yazar-anlaticinin bunu biiylik bir
keyifle aktarmasi, yakalamaya calistig1 mizahi havanin bir érnegidir.

Bir diger ornek ise, Ulviye Hanim’m ve ekibinin (Cerkez Sohbet, Rum
yankesici Papazoglu) Diirdane’ye gizlice dogum yaptirmasi i¢in kagirdiklar1 Ayse
Ebe ile ilgili kisimlardir. Ebenin evinden alinmasi, sandalda erkek kiligina
sokulmasi, Diirdane’nin odasina gizlice ¢ikarilmasi ve bu siire zarfinda Acem Ali
Bey’e dsik olmasi mizahin zirvede oldugu bolimdiir. Hatta doniis yolunda Ayse
Ebe’nin askint Acem Ali Bey’e itiraf etmesi, sonunda Acem Ali Bey kiligindaki
Ulviye Hanim’1n “Frenk gomleginin altinda yusyumru ve kaskati iki kiz memesini”
(596) ebeye elletmesi ve ebenin de bu saskinlikla diistip bayilmasi ve tabii Ahmet
Mithat’in da bunlar1 olduk¢a zevk alarak anlatmasi bunun ispatidir. Ancak bunlara
ragmen, bu iki Ornegin mizah disinda escinsel bir gerilimi tasidigi da
soylenmelidir. Cerkez Sohbet ile Acem Ali Bey’in bas basa otele gittiklerinde
etraftakilerin imali bakiglarina maruz kalmalari, Acem Ali Bey’in Cerkez Sohbet’e
yonelik “[k]Jarilardan hoslanmaz misin yoksa? [t]abiatin baskaysa ona diyecegim
yoktur” sozii ve bunun iizerine Sohbet’in yiiziinde “Gyle bir zucret-i hicab peyda
eylem[esi]” okuyucuyu siiphelendiren ayrmtilardir (563). Ayrica Sohbet’in karsi
yataginda uyuyan Acem Ali’yi seyrettigini sdyleyen anlaticinin “Sakin Sandalci
baba gen¢ Acem piiseri hakkinda efkarini degistirmis olmasin?” imasi bu slipheyi
daha da kuvvetlendirir (567). Aym sekilde Ayse Ebe’nin de Acem Ali Bey’in
kadm oldugunu anladiktan sonra bayilmasi ve ev halkina yasadiklarini anlatirken
dahi durumu kabullenemeyisi ve Ulviye Hanim’in ebeye hitaben “diinyada benim
i¢in bir kadin sevmek miimkiin ve miiyesser olsaydi, emin olunuz ki sizi severdim”
sozii diislindiiriicidiir (595). Anlatici araya girerek “Ayse Ebe’nin takriri burada
hitam buldu” (596), “Cerkez Sohbet bu misiilli stiahldk erbabindan olmayip”
(558) gibi sozlerle escinsellik siiphelerini dagitmaya calissa da cinsel bir gerilim
oldugu yadsinamaz. Bu gerilim, Cerkez Sohbet’in hayatina deginilen “Memduh
Bey” adli bolimde de goriiliir. Bu kisimlarda anlatici, Cerkez Sohbet’in escinsel
egilimi olmadigmi ispatlamakla beraber ona asik olan Cemal Aga’y1 anlatarak yine
cinsel bir gerilimi canli tutar. Cerkez Sohbet, bir zamanlar ¢alistig1 evin sahibi “....
Pasa”nin yegeni Liitfiye ile evlilik fikrine sicak bakarak ve “artik kendisini Liitfiye
Hanim’a namzet bilerek” -anlaticinin da vurgulamaya ¢aligtigi gibi- heterosekstiel
erkek kimligindedir (636). Ancak anlaticinin Sohbet’in “gayet mahbub bir dilber”
(637) oldugunu sdyleyerek gengligini, glizelligini betimleme tarzi; Cemal Aga’nin
Sohbet’ten “bir biise almak suretiyle icraya kalkis[masi]” ve Sohbet’in de bir siire
tepki vermekte tereddiitte kaldigmin vurgulanmasi bu kimligin dogrulugunu
sorgulatir (638). Belirtilen bu noktalarla Ahmet Mithat Diirdane Hanim romaninda
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kilik degistirmeyi sadece kadini toplum igerisinde &zgiirlestirmek ya da onu
tehlikelerden korumak amaciyla kullanmaz. Bu degisiklik, bir yandan da farkli
cinsel kimlikte yasamak isteyen, bunu arzulayan ve bunun i¢in emek harcayan bir
kadmin varligma isaret eder. Buna ragmen yazar, ahlaki kaygilar nedeniyle bu
ihtimalin {istiinii 6rtmek igin araya girerek aciklamalar yapar ve romanin en son
paragrafinda da Ulviye Hanim’in “kole olmak suretiyle bilmiibdyaa muahharan
nefsini tezvic eylemis oldugu” soziiyle Cerkez Sohbet ile evlendigini belirtir (683).

Kadinlarin kilik degistirmesi ile ilgili liclincii ve dordiincli 6rnek, Namik
Kemal’in Vatan Yahut Silistre (1873) adli piyesinde ve Omer Seyfettin’in Yalniz
Efe (1918) adli hikdyesinde goriiliir. Bu iki eserin kilik degistiren kadinlari,
Diirdane Hanim romamndaki Ulviye Hamim’dan ziyade Sergiizest-i Kalyopi’deki
Kalyopi ile benzerlikler tasirlar. ilk olarak Vatan Yahut Silistre piyesindeki annesi
olen ve babasini da kaybettigini diisiinen Zekiye, sevdigi adam yani Islam Bey i¢in
erkek kihigma girer.” Vatan konusunda bir biling olusturmaya ugrasan ve bunu da
“eglencelerin en yararlis1”, “ahlak kitab1” ve “milleti terbiye etme araci” olarak
tammladig1 tiyatro ile yapmaya calisan Namuk Kemal, piyesteki Islam Bey
karakterini Silistre kalesini diismana karsi savunmaya gonderir. Bunun iizerine

? Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre piyesi halk tizerinde etkili olmakla beraber cesitli
tartigmalarin da ortaya ¢ikmasina neden olur. Bunlardan biri, 1888°de Mizdn gazetesinin
“Udebamizin Numiine-i imtisalleri” kdsesinde yaymlanan Mizanci Murad’in Vatan Yahut
Silistre’yi degerlendirdigi yazidir (Emil, 2009: 391). Murad, bu piyeste pek ¢ok noktayi
elestirmekle beraber en ¢ok Islam Bey’in Zekiye’nin odasmna “hirsiz gibi” girmesini
kabullenemez ve bu durumu ahliken sakincali bulur (386). Islim Bey’i “hirsiz gibi”
olmakla suglarken Zekiye’yi “ikileg[mis]”, “gevsek”, “edeb ve fazilet dairesiyle vedalagmis
adi bir kadin” gibi davranmakla suglar (387). Hatta Mizanc1i Murad, Zekiye’nin erkek
kiyafetleri giyerek Islim Bey’in arkasindan gitmesini “manasizlikta bulunmak” (388)
olarak degerlendirir ve bu durumu geleneklerimize aykirt yabanci etkiler olarak goriir. Bu
anlamda Zekiye gibi bir karakteri yok saymak gerektigini belirten Murad, Namik Kemal’in
asker Zekiye kurgusuna bir anlam veremez. Ilk sahnelerdeki Zekiye'nin kizlara 6rnek
olarak gosterilebilecek bir karakter oldugunu belirten yazar, asker Zekiye’yi bu agidan
tehlikeli bulur. Murad, Zekiye’nin milli duygularin1 askere giderek degil, evde hirka
dikerek, corap orerek de gosterebilecegini vurgular. Zekiye'nin binlerce erkegin arasina
katilmasini edebe aykiri bulan yazar, bu durumu kabullenilemez bir hata olarak goriir ve
durumu su sozlerle elestirir: “Binaenaleyh Zekiye Hanim’in zaten lekeden héli olmayan
‘hanimlik’ ciheti ‘erkeklik’ cihetiyle mahvedilmis oldugundan, miellifin biri sayesinde
kazandig1 san, digeri miinasebetiyle adat-1 mukaddese-i milliyeye ciir’etkarane tecaviize
miibeddel oluyor” (388). Bu sebeple Mizanci Murad, yazarlara eserlerinde 6nem vermeleri
gereken kurallar oldugunu soyleyerek bu kurallar soyle siralar: “Udebanin birinci vazifesi
tehzib-i ahlaktir”; “[K]able’t-teehhiil bir erkek ile kadinin iinsiyet ve miinasebat peyda
edebilmeleri igin adab-1 milliye-i isldmiyemize gore higbir suret-i mesrua tasavvur
olunamaz”; “[BJizde ‘kable’t-techhiil’ agk ve muhabbete baska suret vermeli. Arizalar ile
miilakatlar1 kaldirilmalidir”; “[O] halde adab-1 ser’iyeye gayr-1 muvafik olan asar-1 iideba
edebiyat-1 milliye kiitiiphanesinde kendileri icin raf bul[mamalidir]”. Ayrmtili bilgi igin
bkz. (Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 111, 1994: 383-398).
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Zekiye, erkek kiligma girerek Adem adimi alir ve orduya katilir. Zekiye nin bu
eylemi gergeklestirmesi, vatan i¢in gosterecegi bir miicadeleden degil, ¢ok sevdigi
Islam Bey’in arkasindan gitme fikrindendir. Bir anlamda Zekiye, erkek kiligma
girmeyi bir siireligine ve kendisini sevdigi adama ulastiracak bir vasita olarak
goriir. Bu degisimi tam anlamiyla benimsemeyen Zekiye’'nin kadin oldugu ise
Islam Bey tarafindan kisa bir siire icerisinde fark edilir. Anlaticiya gore Zekiye
oylesine “kadin”dir ki islim Bey’in vatanini kendisinden daha ¢ok sevmesini
kabullenemez. Oysaki Islam Bey, vatani beseri bir aski geride birakacak kadar
onemli ve kutsal bulmaktadir. Tabii burada Namik Kemal’in “vatan” bilincini
erkek karaktere yiiklemesi, kadimi ise vatamin durumu ile degil de beserl ask ile
ilgilenen biri olarak kurgulamasi yazarin zihnindeki toplumsal cinsiyet kodlarina
da isaret eder. Nitekim Zekiye, Adem adim alip orduya katildiktan sonra Islam
Bey’in pesinden ayrilmaz ve “kiyamet mi kopar” soziiniin sahibi Abdullah Cavus
tarafindan da “gdlge” (58) olarak nitelendirilir. Hatta Zekiye, bu durumu Islam
Bey’e “Sen vatanin igin calisiyorsun, ben senin i¢in! Sen kendi sayende
yetismissin, ben senin sayende yetisiyorum.” sozleriyle anlatir (43). Bu anlamda
Zekiye, islam Bey’in goniillii olacak erkeklere yonelik soyledigi “Beni seven, bir
vakit ardimdan ayrilmaz” (25) soziiniin ve ask duygusunun etkisiyle “rahatini,
izzetini, kadinligini, hanimligini” (43) bir kenara birakarak erkek kiligina girer. Bu
asamada Zekiye’nin diislincelerindeki kopukluk ve buhran hali 6nemli bir detaydir.
Bu detay, Zekiye’nin kilik degistirme eyleminin yar1 bilingli bir halde
gergeklestigini ve fiziksel, diisiinsel bir yatkinlikla olmadigini gosterme islevi tasir.
Bunu en net gosteren an, erkek kiyafetleri i¢indeki Zekiye ile siitninesi Hanife
arasinda gecen konugmadir:

Hanife: Bu nasil kiyafet! Ne yapryorsun?

Zekiye: (Hiddet ve teessiirle titreyerek) Gel buraya kadin! Beni
bahgelere gotiir de erkeklere géster diye sana kim dedi? Bana bir
erkekten mektup getir diye sana kim dedi? Kim dedi? Kim dedi?
Soyle bakayim!

Hanife: Kizim! Hanim kizim! Ne oluyorsun?

Zekiye: Ne mi  oluyorum? Ben bilir miyim ne oluyorum?
Cildiriyorum. Aklim  basimdan  gidiyor. Kendimi dldiirecegim.
Anladin mi? Sebep de sensin. Hepsine sebep sensin! Hepsine!...

Hanife: A kizim! Ben ne yaptim!

Zekiye: Ne mi yaptin? “Beni seven arkamdan ayriimaz” dedi,
isitmedin mi? Sesi hdld buralari dolduruyor. Isitmiyor musun?
Yiiregime sarilan arslan pencgesini gormiiyor musun? Beni ¢ekiyor.
Bilmezsin ki, nasil ¢ekiyor! Bir kere de yiiziime bak! Hi¢ benim
gozlerimi boyle kan icinde gordiin mii? Hi¢ benim ¢ehremi boyle
toprak renginde gordiin mii? Cekiyor... Arslan pengesi ¢ekiyor.. Ta
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yiiregimde... Ta can evimde... Sebep de sensin. Anla da “Ben ne
yaptim?” deme. (Mindere kapanip aglayarak) Keske memelerinden
agzima siit yerine zehir akitsaydin da bu hdlleri gérmeyeydim.”
(2011: 26-27)

Bu buhran aniyla Zekiye, Sergiizest-i Kalyopi’deki Kalyopi’den ve tabii
Diirdane Hanim’daki Ulviye Hanim’dan ayrilir. Zekiye, yar1 bilingli olarak kilik
degistirir ve edindigi Adem kimligini benimsemez. ilk bakista Zekiye, Kalyopi ile
de ters bir grafik ¢izmektedir. Kalyopi hikdye ilerledik¢e erkek kimligini
benimserken Zekiye bu kimligi benimsemez ve ilk firsatta bir kadin oldugunu
aciga cikarir. Zekiye ile Ulviye Hanim’in kilik degistirme siirecleri arasinda ise
neredeyse hi¢c benzerlik yoktur. Gosterilebilecek en kiigiik benzerlik, kilik
degistirmenin iki kadinin da erkekler arasinda rahat¢a dolagmalarini saglamaktan
Oteye gidemez.

Omer Seyfettin’in Yalniz Efe hikdyesindeki Kezban ise en ¢ok Kalyopi ve
az da olsa Ulviye Hanim ile benzer kabul edilebilir. Oncelikle Yalniz Efe’nin -ana
hatlariyla birbirine benzer- iki ayr1 nesri oldugunu belirtmek gerekir. Bunlardan
ilki, 1918°de Yeni Mecmua’da [sayr: 41, 25 Nisan 1918, s. 296-297] ‘Yalniz Efe’
bashgiyla yayimlanir. ikinci ‘Yalniz Efe’ metni ise ilk metinden 14 ay sonra aylik
olarak cikan Biiyiik Mecmua’da “Anadolu roman1” kaydiyla bes say1 [10-14,
Haziran-Aralik 1919] yayimlanir. Metnin sonunda devaminin oldugu belirtilmesine
ragmen eserin devami gelmez (Omer Seyfettin, 2018: 34). Buna gore Yeni
Mecmua’da yayimlanan ilk metinde, Yalniz Efe’nin erkek kiligina girmis bir “kiz”
oldugunu &greniriz ancak adi ile ilgili herhangi bir bilgiye ulagsamayiz. Yalniz
Efe’nin kilik degistirmesi ise bazi olaylar neticesinde zorunlu olarak gerceklesir.
Bunlarm basinda, babasmin Eseoglu ¢iftligindeki koruculardan birine verdigi borcu
tahsil etmek istemesi ancak O0demeyi yapmak istemeyen korucu tarafindan
oldiiriilmesi gelir. ikinci olarak ise, bu olay iizerine Yalmz Efe’nin hiikiimete gidip
katilin bulunmasini istemesi ancak adaletin bir tiirlii saglanmamasidir. Bu iki olay
dolayisiyla Yalmz Efe, erkek kiyafetleri giyerek daga c¢ikar ve babasmi 6ldiiren
katilden, katili bulmayan hiikiimet gorevlilerinden ve giderek kdylilye zulmeden
insanlardan intikam almaya baglar. Bu anlamda Yalniz Efe, erkek kiligina girerek
eskiya olmayr adaleti saglamak ic¢in benimser. Ancak Yeni Mecmua’daki ilk
nesirde Yalniz Efe’nin erkek kiligina girme an1 ve buna ydnelik tutumu anlatilmaz.
Bu durum, ay1 avina giden anlaticinin Yalmiz Efe’nin hikayesini kendisine
kilavuzluk eden ihtiyar bir adamdan duymasi ile ilgilidir. Bu nedenle hikdye
boyunca “genel, ana” anlatici, aslinda dinleyici konumundadir ve bu ilk nesirde
Yalniz Efe’nin adin1 6grenemememiz, erkeksi tavirlara sahip olup olmadigini tespit
edemememiz anlagilabilir bir durumdur. Bu kisa hikaye bastan sona Yalniz Efe
adindaki eskiyanin gercekte kim oldugunu ve bu kimligi neden benimsedigini
aciklamak iizerine kuruludur. Metinde bu ana anlaticimin varligimi hissettirdigi
sadece iki yer vardir: hikdyenin basi ve sonu. Bag kisimda “Kumdere’nin en namli
nisancilardan biri olan” ihtiyar kilavuz ve anlatici, yolculuk esnasinda dinlenmek
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icin dururlar. Anlatici, sigarasim1 yakmaya niyetlenirken “elli yagini geg[kin]” (197)
kilavuz onu bulundugu yerde sigara igmemesi konusunda uyarir. Bunun iizerine
ihtiyar, anlatictya ““Yalniz Efe’nin sirroldugu yer” dedigi yerin ve bahse konu olan
Yalniz Efe’nin hikdyesini anlatir. Son kisimda ise anlaticinin, ihtiyar kilavuzun
anlattigt hikdyeye yani Yalmz Efe’nin “sirroldugu” efsanesine inanmadigini
anlariz. Anlaticinin bu hikdyeye inanmadigin1 gosteren en acik nokta ise, Yalniz
Efe’nin vuruldugu yeri incelemesi ve orada bir ugurum oldugunu tespit etmesidir.
Bunun iizerine anlatici, Yalniz Efe’nin sirrolmadigini, askerlerin eline diismemek
icin kendisini ugurumdan attigimi kilavuza soylese de bu gercegi adama kabul
ettiremez. Ayni zamanda bu baslangi¢ ve son, bize anlaticinin varligini hissettirse
de Yalniz Efe’nin tavirlarmin, disiincelerinin aktarilmayacagini ve analiz
edilmeyecegini gosterir. Nitekim hikdye boyunca da ne Yalniz Efe’nin sesini
duyariz ne de anlatict ve kilavuzun Yalniz Efe’nin erkek kiligina girmesi ya da
erkeksi tavirlart ile ilgili bir ipucu buluruz.

Oysaki Biiyiik Mecmua’da yayimlanan ikinci metinde, Yalniz Efe daha
detayli ve birtakim ¢ikarimlar yapmaya daha miisait bir sekilde anlatilir. Roman
olmasi amaciyla baslanmis ancak yarim kalmig bu metinde Yalmz Efe’nin eskiya
olmadan 6nceki hayat1 anlatilir. Bu metin, Yeni Mecmua’daki hikaye ile ana hatlar
acgisindan ayni olmasina ragmen birtakim ayrintilar1 ve degisiklikleri barmndirir. Bu
ayrintilardan biri ve konumuz dahilinde ele alinmasi gerekeni de Yalniz Efe’nin
adinin Kezban olusu ve eskiya olmadan once de erkeksi haller tasidigina dair
gondermelerdir. Anlatici, Kezban’in “ddeta bir dev yavrusu” (210) gibi iri
oldugunu ve “havaleli viicudu[nu]” (211) vurgular. Bu detaylar, Kezban’in narin ve
kiiciik olmadigin1 gostererek erkek kiligina girmesine hazirlik baglamindadir. Buna
ragmen anlatict Kezban’in kilik degistirdikten sonra hissettiklerine dair bir ipucu
vermez. Hatta Biiyiik Mecmua’daki nesrin devami var denilmesine ragmen yarim
kalmasi bu konuda yapilacak yorumlari da eksik birakmaktadir. Ancak iki nesir bir
biitiin olarak diistiniildiigiinde Yalniz Efe/Kezban, babasinin 6liimii lizerine baska
bir yere evlatlik gitmeyi ya da evlenmeyi kabul etmez ve yasadiklari yiiziinden
aglamaz, sizlamaz; aksine sorunlara ¢oziim bulmaya calisir. Bir anlamda devrin
atmosferi igerisinde kadina atfedilebilecek hallere/davranislara karsi c¢ikar ve -
ikinci nesirde- “Ah, erkek olsaydim!” (222) diye hayiflanarak hayatini bir eskiya
olarak siirdiirmeye karar verir. Bu baskaldir1 bile Yalniz Efe’nin sinirlar1 agsacak
cesareti gosterdigini ve son tahlilde “erkeklestigini” gosterir. Dolayisiyla babasinin
intikamimi aldiktan sonra eskiyaligi devam ettirmesi bir anlamda 6zgiir, adalet
saglayan ve hilkkmeden olmay1 yani erkek olmayi sevdigini/arzuladigini ispat eder.
Bu anlamda Kezban, Sergiizest-i Kalyopi’deki Kalyopi ve Vatan Yahut
Silistre’deki Zekiye gibi zorunluluklar sebebiyle erkek kiliga girse de bir siire
sonra bu kimlikten ve sagladigi avantajlardan zevk almaya baglar. Ayrica Yalniz
Efe’nin “bir dev yavrusu” olarak tamimlanmast da onu Diirdine Hanim
romanindaki Ulviye Hamim’in bir erkek gibi gii¢lii olusuyla ve erkek olmayi
arzulamasi ile ayn1 noktaya getirir. Ancak bu kadinlarin escinsel kadinlar oldugunu
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sOylemek de asir1 ve yanlis bir yorum olur. Her ne kadar okuyucunun aklinda bazi
soru isaretleri olugsa da kesin bir ¢ikarimda bulunmak miimkiin degildir. Ozellikle
anlaticilarm kilik degistiren kadinlarin yeni kimliklerinden hoslandiklarina dair
izleri hizlica bertaraf etme zorunlulugu hissetmeleri ya da bunu bulanik bir sekilde
aktarmalar1 “farkli cinsel kimlik arzulayan karakterler” yorumuna ket vurur. Ancak
anlaticilar bu ¢ekingenligini ve “kontrolli” aktarimlarimi daha net anlamak igin
erkek karakterlerin kilik degistirmelerine ya da ona yakin degisimlere
odaklanmamiz gerekir.

DEGISiM KORKUSUNUN ERKEK VE KADIN HALI

Erkek karakterlerin kilik degistirmelerini kadinlarinki ile kiyasladigimizda
ise kokii derinlere inen bir gergek ile karsilasiriz. Bu gercek, Osmanli aydinlarinin
zihnini mesgul eden modernlesme, daha da Gtesinde Batililasma cabalari ve
kaygilaridir. Bu anlamda kilik degistirmek, kadinlar ve erkekler i¢in toplumun
degisim siireclerini yansitan ve yazarlarin da bu siiregleri “nasil” kabul/red ve
tahayyiil ettiklerini gosteren Orneklerdir. Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve
Fitnat (1872) romaninda Talat’in kilik degistirmesi de toplumsal yapidaki degisim
arzusunun bir 6rnegidir. Romanda Talat’in kilik degistirerek Ragibe adin1 almasi
ve bu sayede sevdigi kadin Fitnat’in evine rahat¢a girebilmesi bu arzunun tipik bir
ornegidir. Ozellikle imparatorlugun dagilma/parcalanma siirecine girmesi, sanli
geemisinden giderek kopmasi her alanda modernlesme yoluna gidilmesini gerekli
kilar. Bu sayede Batililasmaya baslayan ask hayati da var olan toplumsal diizenin
sorgulanmasini, kadin ve erkegin “kismen” de olsa bir rahatlik igerisinde bir arada
olmasmi saglar. Bu anlamda romanda Talat’in kilik degistirmesi goriicii usulii
evliliklere bir elestiriyi ve kapali bir toplum yapisindaki sorunlari igerir. Bu
sorunlar1 asabilmek ve Fitnat ile goriisebilmek igin Talat, Beyoglu’'ndan “kendi
sagmna muvafik bir yapilmis sag” (56) ile “[b]iraz kullanilmig bir kar1 rubasi, yani
bir gémlek, bir entari, bir salvar, bir ¢arsaf, bir yazma yemeni” alir (56). Bu sayede
Talat yeni kilig1 igerisinde “bayagi, bir giizel kiz suretin[e]” (64) biiriiniir. Bu
degisikligin anlagilmamasinda da Talat’in on sekiz-on dokuz yasinda, “yiiziinde
hala tiiy-tiis” (9) olmayan bir ¢ocuk olmasi etkili olur. Bu nedenle Talat da Fitnat
da modernlesme karsisinda acemidir, tecriibesizdir ve yalnizdir. Nitekim bu
tecriibesizlik ve acemilik, romanin sonunda ikisinin de Olimiine neden olarak
trajedi yaratir.

Ancak modernlesme siireci sadece olgunluga erismemis Talat ve Fitnat
gibi karakterlerin trajedisi lizerinden anlatilmaz. Osmanli-Tirk aydinlar1 Ahmet
Hamdi Tanpinar’in “medeniyet buhrani” olarak adlandirdig1 bu siireci, erkeklerin
ve kadimlarin degisim siireglerindeki tavirlari tizerinden ele alirlar ancak bunu
trajediden ziyade mizah ile harmanlarlar. Bu tavir, Serif Mardin’de “Bihruz Bey
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sendromu”'®, Jale Parla’da “yetimlik korkusu”'' ve Nurdan Giirbilek’te
“kadinsilasma  endisesi”'? olarak tammlanir. Bu tamimlardan ilk ikisi,
modernlesmenin gecikmisligine, yiizeysel ve sorunlu yapisina isaret ederken
liclinciisii ise bu durumu ayrica cinsel kimlik {izerinden agiklar. Bu anlamda
modernlesme daha da Otesinde asiriya kagan bir modernlesme “eril” kimligin
kaybini da simgeler. Bu da Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi
(1876) romamnda Felatun, Recaizdide Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi’nda
(1896) Bihruz, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sik (1888) romaninda Satirzade Sohret
Bey karakterleri {izerinden anlatilir. Bu karakterlerin ortak 6zelligi Bat1 ile temas
ettikce ve ondan etkilendikge asil kimliklerini (Dogulu olma) ve erilliklerini
kaybetmeleridir.”” Boylece romanlarda “hovarda”, “mirasyedi” yani “alafranga

19 Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma” adli makalesinde modernlesme
siirecini Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: romanindaki Bihruz karakteri
iizerinden inceler. Bihruz’u “koksiiz ve kimliksiz” bir modernlesmenin &rnegi olarak
Oblomov’a ve Hacivat’a benzeten Mardin, Bihruz sendromunu modernlesmenin sorunlu
yapisina isaret etmek i¢in kullanir. Aynt zamanda Mardin, bu sendromun “biiyiik-kiigiik”
veya “merkez-gcevre” karsithgma da isaret ettigini soyleyerek toplumsal yapidaki sinifsal
farkliliklara da génderme yapar. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. (Mardin, 1991: 23-81).

"' Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romanmmnin Epistemolojisi (2018) adl kitabinda
Osmanh Imparatorlugu’nun pargalanma siireci ile Bat1 etkisine agik duruma gelmesini
“babalar ve ogullar” benzetmesiyle anlatir. Parla’ya gore, padisahin giderek otoritesini
kaybetmesi ‘“koruyan/denetleyen/diizenleyen baba” roliiniin de ortadan kalkmasina neden
olur ve bu otoritenin koruyuculugu altinda yasamaya alismis aydinlarda, yazarlarda, halkta
yani ogullarda ise “yetimlik korkusu” ortaya ¢ikar (15). Parla, Bat1 ile temas edince birey
olamamis ogullarin da bu korku ile “igki, kumar, kadma kapilarak” hanelerini maddi ve
manevi zarara ugrattiklari tespitinde bulunur (75, 95). Ozellikle Namik Kemal’in /ntibah ve
Nabizdde Nazim’in Zehra romanlar1 iizerinden erkek karakterlerin cinsel anlamdaki
uyaniglarina deginen Parla, toplumsal degisim siirecini “sehevilik” noktasindan da inceler
(82-109).

12 Nurdan Giirbilek bu ifadeyi Kor Ayna, Kayip Sark - Edebiyat ve Endise kitabnmn
“Kadmsilasma Endisesi: Efemine FErkekler, Hadim Ogullar, Kadin-Adamlar” adl
boliimiinde kullanir. Giirbilek bu ifade ile modernlesirken yerel-ulusal kimligi kaybetme
tehdidini cinsel kimlik tizerinden ortaya koyar. Bu anlamda ogulun Bati karsisinda
gecikmis olusu yeterince eril olamayisina ve dolayisiyla etkilenmeye, daha da Gtesinde koti
etkilenmeye agik olduguna isaret eder. Bu sebeple, erilligini yitiren ogul da kadmsilagmaya,
kadim-adam olmaya ve nihayetinde efeminelesmeye baglar. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
(Gtirbilek, 2004: 51-74).

'* Bu noktada “modernlesmenin cinsiyeti” iizerine diisinmek faydali olacaktir. Jale Parla
adi gegen kitabinda ilk kusak Tanzimat aydinlarinin Bati’y1 kadin, Dogu’yu erkek olarak
gordiiklerini ve bunu evlilik metaforu {izerinden sergilediklerini belirtir. Bu metafora Parla,
Sinasi’nin “Asya’nin akl-1 piranesi ile Avrupa’nin bikr-i fikrini izdivag ettirmek” ve Namik
Kemal’in “Sark ve Garbin fikr-i kemal ve bikr-i hayali” s6zlerini 6rnek verir (2018: 16-17).
Nurdan Giirbilek de Parla’nin kudretli erkek/Dogu ve fethedilmeyi bekleyen geng
bakire/Bati tespitini daha da ileri gotiiriir ve bu denklemin nereye kadar siirdiigiiniin ve
“nasil” degistiginin izini siirer (85). Buna gore Giirbilek, Parla’nin dedigi gibi Tanzimat’in
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zlippe” olarak tanmimlanan bu karakterler, degisimin ve degisim korkusunun en tipik
orneklerini sergilerler. Bu anlamda “acemice” degismek/modernlesmek, erkek
karakterler igin erkekligini kaybetmek, kadinsilasmak ve efeminelesmek anlamina
gelir. Ahmet Mithat bunu Felatun’un moda dergilerinden kestigi resimleri Beyoglu
terzilerinde diktirmesi ve sik sik kendini ayna karsisinda izlemesi iizerinden
yansitir (132). Ancak Felatun’un bu konuda tipik bir 6rnek oldugunu séylemek ¢ok
da miimkiin degildir. Bir anlamda Felatun, “alafranga ziippe” tipinin ilk
orneklerinden biridir ve daha ¢ok “tembellik” ve “miisriflik” ekseninde
degerlendirilir (Giirbilek, 2004: 59; Moran, 2002: 48). Bu konuda en tipik drnekler,
Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi ile Hiiseyin Rahmi Giirpmar’ Sik
romaninda goriilir. Bu romanlarda Bihruz ve Satirzade Sohret Bey
alafrangalastikca erilliklerini yitirmeye, “kadina 6zgii” 6zellikler edinmeye ve “bir
kadin gibi” etkilenmeye agik birisi olamaya baslarlar.

Ornekler, modernlesen ve bunu asirtya déniistiiren karakterlerin durumunu
ortaya koyarken onlar1 “olumsuz” ve “komik™ gosterir. Ahmet Mithat, bunu
Felatun Bey’in 6zene bezene giydigi kiyafetinin iizerine “mayonezli balik” dokerek
ya da “bumbar gibi pantolonu”nu dans ederken “ki¢” kismindan yirtarak yapar
(162, 171). Recaizdde Mahmut Ekrem Bihruz’u arkadasi Kesfi, sarisin Perives,
arabaci, kitap¢i, sandalci ve Fransizca hocast Mdsyd Piyer araciligiyla komik
durumlara digiiriir. Dadi Kalfa’nin ifadesiyle “nazli bey” (240) Bihruz sakarliklari,
safliklar1 yaninda aski da Fransizca kitaplarda okuduklari {izerinden yasamaya
kalkismasiyla “kadin okur”'* profili ¢izer. Hiiseyin Rahmi’nin Satirzade Sohret

ilk kusaklarinda “erkek Dogu-kadin Bat1” denkleminin siirdiigiinii ancak Bati karsisinda
yenilginin net bir sekilde anlagilmasindan sonra durumun “ana Dogu-ogul Bati” eksenine
kaydigin1 tespit eder. Ayrintili bilgi igin bkz. (Gilrbilek, 2004: 77-96). Parla'nin ve
Giirbilek’in bu tespitleri diisliniildiigiinde, inceledigimiz romanlarin yayimlanma tarihleri
ve igerikleri modernlesmenin/Batililasmanin cinsiyetinin kadin oldugunu dogrular. Bu
romanlarda Dogu “heniiz” erkek, Bat1 ise kadindir ve asiriya kagan bir modernlesmenin
cezasi ise erkekler i¢in “efeminelesmektir.

'* Nurdan Giirbilek, Kor Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve Endise kitabnm “Erkek Yazar,
Kadm Okur” adli birinci boliimiinde Tanzimat romanlarinin birgogunda kadin kahramanin
elinde bir roman olmasi sahnesinden yola ¢ikar ve “roman okuyan kadin” profilini Harold
Bloom’un “etkilenme endisesi” kavrami iizerinden inceler. Ahmet Mithat, Nabizade
Nazim, Hiiseyin Rahmi, Samipasazade Sezai gibi yazarlarin romanlarini ele alan Giirbilek,
durumu, Osmanlh-Tiirk toplumundaki “gecikmislik” hissiyle iligkilendirir (29-50).
Girbilek’in tespitlerine gore Araba Sevdasi’'ndaki Bihruz da “okuduklarmdan asiri
etkilenen kadin-adamlar[a]” verilebilecek bir o&rnektir (48). Giirbilek, kitabinin
“Kadmsilasma Endisesi: Efemine Erkekler, Hadim Ogullar, Kadin Adamlar” baglikli ikinci
boliimiinde bu “kadmn-adamlar™ detayl bir sekilde inceler. Ziippenin hikayesini “gecikerek
modernlesmenin yol agtigi bozulma endisesi” ve “kiiltiirel melezlesmenin dogurdugu
kendini kaybetme korkusu” iizerinden ele alan Giirbilek, bu meseleyi irdelerken merkeze
erkek vyazarin yazarlik endisesini koyar. Giirbilek’e gore, ziippelesme korkusunu
romanlarinda abartili bir figiir yaratarak gidermeye calisan erkek yazarlar, konuyu
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Bey’i ise “korsali, pudrali siklardandir” ve dar elbiseleri, alliklari, safliklari ile
“dleme giiliing olur” (28). Bu karakterler tam anlamiyla kilik degistirip bir kadin
kiligina girmemis olsalar da kadinsi 6zelliklere yaklagmalari bile onlarin mizah
unsuru olarak kullamilmalarina yeterli olur. Oysaki erkeklesmis kadinlar efemine
erkeklerden farkli noktada degerlendirilir. Ahmet Mithat’in Diirddne Hanim
romani “kismen” disarida birakilacak olursa -ki onda da mizah 6n plandadir-
kadinlarin erkek kiligma girmesi ve erkeklesmesi “olumlu” bir eylem olarak
degerlendirilir. “Kilik Degistirmenin Kurmaca Hali” bagliginda isledigimiz gibi
kadinlar i¢in erkek kiligina girmek taciz ve tecaviizlerden korunarak “namuslu”
kalmalarini, erkekler gibi 6zgiir olmalarini ve son tahlilde olgun olmalarimi saglar.
Hatta bu noktada kadinlarin erkekleserek kole/esir degil, tam anlamiyla bir birey
olduklarini da iddia edebiliriz. Nitekim T. Abdi’nin Sergiizest-i Kalyopi’sinde
Kalyopi’nin erkek kimligini bilingli olarak siirdiirmesi ve bir siire sonra dzgiiven
kazanarak bir erkek yazar gibi kendi hikdyesini yazmaya baslamasi bu
bireylesmenin bir 6rnegidir. Ayni sekilde Ahmet Mithat’in Diirddne Hanim
romanindaki Ulviye Hamim’in da su¢ ve ceza ekseninde bir yargic gibi
Diirdane’nin akibetine karar vermeye ¢alismasi da erkeklesmenin ve karar mercii
olmanin yani birey olmanin bir diger ornegidir. Namik Kemal’in Vatan Yahut
Silistre’sinde de Zekiye’nin birey oldugu an -buhran sebebi ile oldugu vurgulansa
da- erkek kiligina girip Islam Bey’in pesinden gitmeye karar verdigi andir. Yine
Omer Seyfettin’in Yalniz Efe’sinde Kezban’in odldiiriilen babasinmn katilini
bulamayinca kendi adaletini saglama karar1 vererek eskiya olmasi erkeklesmesi ile
miimkiin olur. Bu anlamda kadin karakterler i¢in erkek kiligina girmek ve
erkeklesmek “giiclii olmak”, “kahraman olmak” ve “birey olmak™, son tahlilde
anlatici tarafindan “makbul sayillmak” demektir.

Bu duruma verilebilecek en tipik drnek ise Namik Kemal’in 1876 yilinda
kitap olarak bastirdig1 Intibah/Sergiizest-i Ali Bey romaninda yer alir. Romandaki
Dilasub karakteri, Ali Bey’in “meshire bir fahise” (60) olan Mechpeyker’den
kurtulmasi i¢in annesinin karariyla alimmug bir cariyedir. Roman boyunca
“itaatkar”, “sessiz” hatta Jale Parla’min tanimiyla “yemeyen, igmeyen, acikmayan,
tisimeyen”" Dilasub’un canh oldugunu gosteren tek bir an vardir, o da Ali Bey’in
kiyafetlerini giydigi andir. Irfan Karakog, “Hiirriyet, Saadet, Seref: Efendi’nin Evi,
Ozgiir Kadinin ‘Fend’i” (2009) makalesinde bu am, “hiir/6zgiir kadm” ve

“esir/cariye/odalik kadin” karsitligi lizerinden anlatir. Dilasub’un genellikle bir¢ok

“kadinst” ozelliklerle donatilmis bir karaktere yiikleyerek “erkeklik”lerini temize ¢ikarma
kaygisi giiderler (54-55). Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Giirbilek, 2004: 53-74).

' Jale Parla, Namik Kemal’in Jnfibah romanmi yorumlarken Mehpeyker gibi tiplerin
“sehevilikleri, duyusalliklar1” ile materyalist gii¢leri simgelediklerini sdyler. Ancak Parla,
Mehpeyker tipinin tam ziddi olan Dilasub gibileri ise “camiaci normlar1 temsil eden,
kurtaric1, yol gosterici” kadmlar olarak kabul eder. Parla’ya gore Intibah romani iyi ile
kotiiniin ahlaksal savasina dayanir ve bu savasta kaybedenler daima Dilagub gibilerdir.
Ayrintil bilgi i¢in bkz. (Parla, 2018: 88).
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yazar tarafindan “cansiz” bir varlik olarak degerlendirilisi iizerine yogunlasan
Karakog, Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki Canan’dan ve Sergiizest’teki
Dilber’den de yardim alarak Intibah romanindaki Dildsub’un durumunu romanin
kurgusunu tamamlayan “dogal” bir siire¢ olarak degerlendirir (202). Hatta
Karakog, Dilasub’un “cansiz” olusunu gelecek kaygisina baglar ve bunu da
cariyelerin (Canan, Dilber, Dilasub) c¢ektikleri sikintilar1 hatirladiklar1 anlar ile
kaygilandiklar1 anlarin romanlarda arka arkaya gelmeleri ilizerinden gosterir (201).
Karakog’un Dilasub’u “canli” hatta bir “roman Kkisisi” olarak tamimladigi an ise
Dilasub’un dsiiylip Ali Bey’in kiyafetlerini giydigi andir. Jale Parla’nmin bunu
teknik bir kusur olarak degerlendirmesinin aksine Karakog, Dildsub’un {isiimesini
Ali Bey’in gosterdigi merhametsizlik ve yasadigi oliim korkusu yani gelecek
kaygisi ile agiklar (202). Oysaki Dildsub, merhametsizlik ve 6liim korkusu ile daha
once de yliz ylize gelmis ancak “canlilik” emareleri géstermemistir. Bu anlamda
Dilasub’un iisiimesi, Ali Bey’in ceketini giymesi ve hayatini sorgulamasi, daha da
Otesinde Ali Bey’e sitem etmesi ne Parla’nin dedigi gibi teknik bir kusurla ne de
sadece Karakog¢’un dedigi gibi gelecek kaygisi ile aciklanabilir. Dikkat edilmesi
gereken nokta Dilasub’un oOnce diislinmesi, ardindan diisiincelerinin verdigi
iirpertiyle lisiimesi ve sonra Ali Bey’in ceketini giymesidir. Bu eylem zincirinde ise
Dilasub’un diisiindiigiinii anlatic1 araciligiyla anlariz. I¢ ¢oziimleme teknigi ile
yansitilan bu an, aslinda Dilagsub’un kendi sesini tasimaz ve anlatici araciligr ile
aktarilir. Oysaki asil mesele, Dilasub’un erkek ceketi giydikten sonraki durumudur.
Burada Dilasub anlatict araciligi ile degil, bizzat kendi sesi ile karsimiza cikar.
Ustelik Dilasub bu esnada sadece diisiinmez, Ali Bey’e apagik sitem de eder.

Zavalll kiz! O dehsetle siddetli iigiimeye, titremeye basladi. Etrafina
bakindi. Bey’in pencereden inerken yastigimin iizerine attigi palto
nazarina isabet eyledi. Arkasina giydi. Iki elini basina atarak ve
siddet-i tahassiirle o giizel saglarimin birazint yolarak:

“Ah! Bey... Bey! Yoluna dlmek benim igin diigiin bayramd:. Bir
kerre adimi anmadn... Bir kerre yiiziime bakmadin... Senin igin
oliirken gene ahrete mahzun gidiyorum... Kaderim béyle imis! Ah!
Bir kerre mezarima olsun gelecegini bilsem! Yok, ben hald
deliligimden ge¢cmemisim. Fahise evinde, haydut elinde sehit olan
bicarenin mezart mi olur?” dedi (2018: 157).

Dilasub’un daha 6nce degil de erkek kiyafeti giydikten sonra sorgulayici ve
sitemkar bir tavir takinmasi Onemlidir. Bu kiyafet, Dilasub’un “itaatkar
cariye/esir/kadin” roliinden siyrilarak kisa bir an da olsa erkeklesmesini, birey
olmasini ve sorgulamasini saglar. Ancak Dilasub’un erkekligi gecicidir ve canlilik
belirtisi gosterse de romanin sonunda Oldiiriilmekten kurtulamaz. Oysaki
Sergiizest-i Kalyopi’deki Kalyopi, Diirddne Hamim’daki Ulviye Hamim, Vatan
Yahut Silistre’deki Zekiye'nin de erkekligi gecici olmasina ragmen sonunda
Olmezler ya da oldiiriilmezler. Bu ii¢ karakter de erkek kiligindan ¢ikip asli
kimliklerine yani kadinliklarina doéndiiklerinde anlaticilarin ima ettikleri ya da
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acikca belirttikleri gibi evlendirilerek bir erkegin himayesine girerler. Boylece bu
ii¢ kadina da birey olmak yerine “es” olmak, birey olamin yardimcist olmak rolii
bicilir. Yalmiz Efe romamndaki Kezban ise tipki Dildsub gibi bir erkegin
himayesine girmedigi i¢in “sirrolan” bir karaktere doniisiir. Bu agidan degindigimiz
bu isimler, erkeklestikleri miiddet¢e hayati sorgularlar, yazar olurlar, kabaday1
olurlar, asker ya da eskiya olurlar. Bu durum, 6rnegi az da olsa “alafranga” kadin
karakterler iizerinden de izlenebilir. Kadinlarin modernlesmesi, daha da &tesinde
“kontrolsiiz” modernlesmesi de sorun yaratir ve “muhakkak” yazarin engellemesi
ile sonuglanir. Feldtun Bey ile Rikim Efendi’de Ahmet Mithat Efendi, Feldtun’un
kardesi alafranga Mihriban’t bir yiizbasi ile evlendirerek onu bir erkegin
koruyuculugu altinda yasatir. Hiiseyin Rahmi Girpmar’in Sipsevdi (1909)
romaninda Meftun’un kardesi Lebibe, “namussuz” olmaktan geleneksel bir erkekle
evlenerek kurtulur. Yine Ahmet Mithat Efendi’nin Jon Tiirk (1908) romaninda
Ceylan, ‘“namussuz/suh/alafranga” yasamdan evlenerek degil intihar ederek
kurtulur. Bdylece ortaya ¢ikan tablo, kabul edilebilir olanin erkek
olmak/erkeklesmek, Dogulu olmak ya da o6lgiili bir degisimle yerli kalmak
oldugunu gosterir. Bu noktada degisimin Ol¢iilii ya da gegici olmasi ayrica
onemlidir. Bu degisiklikleri kalic1 hdle donistiiren karakterler ise bagka bir sinir1
ihlal etmis olurlar. Bu smir ihlalinin ¢éziimlenmesi ise kuskusuz farkli bir yazinin
konusunu olusturabilecek kadar 6nemli bir mahiyet tasir.

SONUC

Kilik degistirme, tek bir cins ile sinirlandirilamayacak tarihi gegmise sahip
bir eylemdir. Ayni zamanda bu eylemin sadece escinsel egilimlerle
gergeklestirildigini sdylemek yanlis bir yaklasimdir. Bir anlamda kilik degistirmek
sadece cinsel bir fetis degil, bazen de ¢esitli ve gerekli sebeplerle gergeklestirilen
bir eylemdir. Bu konuda 6ne ¢ikan ve diinyanin ¢esitli yerlerinde bilinen 6rnekler
mevcuttur. Fransizlarin yerli ve milli kadin kahramani Jeanne d’Arc ve eski Cin’de
Hua Mulan, erkek kiyafetleri giyerek savasa katildigi bilinen/tahmin edilen {inlii
kadmlardir. Osmanli toplumunda da Nene Hatun, Asker Saime, Fatma Secher
Hanim, Binbasi Ayse gibi kadinlar, savas donemlerinde -0zellikle de Milli
Miicadele’de- bir erkek gibi giyinip bizzat savasan kadinlar arasindadirlar.

Geg¢ donem Osmanli metinlerinde de kilik degistirme, olay orgiisiiniin
Oonemli bir parcasi olarak karsimiza ¢ikar ve cesitli nedenlerle gerceklesir. T.
Abdi’nin Sergiizest-i Kalyopi (1874) adli eserinde Kalyopi, kendi istegi diginda,
erkek kardesi Kosdantin’in plami dahilinde erkek kiyafetleri giyer. Ahmet Mithat
Efendi’nin Diirddne Hanim (1882) adli romaninda Ulviye Hanim -ndm-1 diger
Acem Ali Bey- hayatina heyecan katmak i¢in bilerek ve isteyerek kilik degistirir.
Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre (1873) adli piyesinde Zekiye, sevdigi adam
yani Isldim Bey’in pesinden savasa gidebilmek ve ondan ayrilmamak icin erkek
kiligina girer. Omer Seyfettin’in Yalniz Efe (1918) hikayesindeki Kezban ise adaleti
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saglamayanlardan intikam almak icin bu eylemi gergeklestirir. Bu dort karakter de
-Ahmet Mithat’in Diirddne Hanmim romani “kismen” disarida birakilacak olursa-
birtakim zorunluluklar sebebiyle kilik degistirirler. Bu anlamda kilik degistirmek
bu kadinlar i¢in taciz ve tecaviizlerden korunma, 6zgiir olma, muktedir olma gibi
anlamlara gelir ve bir siire sonra da onlarm birey olmalarini, olgunlagmalarim
saglar. Boylece erkek kiligina girmek, kadinlar1 erkeklesmeye yaklastirarak anlatici
tarafindan “makbul” goriilmelerini saglar. Kalyopi’nin bir erkek yazar gibi kendi
hikayesini yazmaya baglamasi; Ulviye Hamim’in iktidar sahibi bir erkek gibi
Diirdane’nin akibetine karar vermeye ¢aligsmasi; Zekiye nin Islam Bey’in pesinden
gitme karar1 vererek ilk kez sorumluluk almasi ve Yalniz Efe’nin eskiya olarak
adaleti saglamaya ¢alismasi erkek kiligina girdikten sonra yani erkeklestikten sonra
miimkiin olur. Bu durum, Nanuk Kemal’in Intibah (1876) romaninda Dilasub’un
Ali Bey’in ceketini giydikten sonra sorgulayici ve sitemkar bir tavir takinmasinda
ise en orijinal seklini alir. Ancak bu karakterlerin erkekligi gegicidir ve yazarlar
“ahlaki” kaygilar nedeniyle kilik degistiren bu kadinlar1 “asil” kimliklerine yani
itaatkar/korunan/cansiz kadin rollerine geri dondiiriir. Dilasub ve Yalniz Efe harig
diger ¢ kadin, anlaticilarin da romanlarin sonunda agik ya da ortiik belirttikleri
gibi evlenerek bir erkegin karisi olurlar ve “makbul’liikklerini bu sekilde devam
ettirirler. Bir erkegin himayesine giremeyen Dildsub ile Yalniz Efe ise Oliim
sayesinde anlatic1 tarafindan efsanelestirilirler. Bu sayede yazarlar, kadinlar1 asli
kimliklerine dondiirerek -Mizanc1 Murad’1n elestirisinde de gordiigiimiiz gibi- milli
adetlere saldirmis olma kaygisindan kurtulurlar ve eserlerini “ahlaki” kurallar
cercevesinde tamamlamus olurlar.

Erkeklerin kilik degistirmesi ya da buna yaklagmasi ise trajedi, ¢ogunlukla
da mizah ile sonuglanir. Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872)
romaninda Talat’in kadin kiligima girmesi ve degisim arzusu, 6liim ile sonuglanir.
Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876), Recaizide
Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi: (1896), Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m Sik (1888)
romaninda ise degisim ya da buna yakin eylemler, anlatici tarafindan “olumsuz” ve
“komik” olaylar olarak degerlendirilir. Bu anlamda erkekler i¢in degismek, Bati ile
temas etmek asil kimliklerini yani erilliklerini, Dogulu kimliklerini kaybetmek
demektir. Bdylece romanlarda “hovarda”, “mirasyedi” yani “alafranga ziippe”
olarak tanimlanan bu karakterler, degisimin ve degisim korkusunun en tipik
orneklerini sergilerler. Bu karakterler tam anlammyla kilik degistirip bir kadin
kiligina girmemis olsalar da “kadins1” 6zelliklere yaklagmalar1 bile onlarin mizah
unsuru olarak kullanilmalarina yeterli olur. Bu anlamda ‘“acemice”
degismek/modernlesmek, erkek karakterler icin erkekliklerini kaybetmek,
kadisilasmak/efeminelesmek anlamina gelir. Ornegi az olmakla birlikte alafranga
kadmlar i¢in ise bu durum, “suh” ve “namussuz” olmak demektir ve muhakkak
yazar tarafindan engellenir. Oysaki erkeklesmis kadinlar efemine erkeklerden ve
alafranga kadinlardan farkli noktada degerlendirilir. Kadin karakterler igin erkek
kiligima girmek ve erkeklesmek “giiclii olmak”, “kahraman olmak” ve “birey
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olmak”, son tahlilde anlatici tarafindan “makbul sayilmak” demektir. Ayni
zamanda bu durum, degisimin erkeklikten yana olursa “olumlu”, kadinliktan yana
olursa “olumsuz” olarak algilandigina isaret ederek toplumsalligin var olan cinsiyet
kodlarini ortaya koyar.
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