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NOVELS OF THE DEGENERATING AFFECT OF THEATRES WHISH THOUGH AS A
SCHOOL OR THE BACKYARD OF SCHOOL

0z

Tanzimat'tan itibaren tiyatro, Osmanli toplumunda
yayginlasan bir tiirdiir. Yeni agilan tiyatro binalari veyabanci
tiyatro gruplari vesilesiyle bu eglencenin toplumda giderek
benimsendigi gériiliir. Tiyatronun égretici ve aydinlatici yénii
bu dénem yazarlart tarafindan stk¢a dillendirilir. Ancak
mektep olarak tanimlanan tiyatro, sadece olumlu etkileriyle
hayata ddhil olmaz. Ayni zamanda birtakim olumsuz etkilere
de sahiptir. Nitekim sahnelenen tiyatro oyunlarinda islenen
temalarin toplumsal yapiya uymamasi yaninda, tiyatrodaki
yabanci kadinlarin sergiledikleri rahat tavirlar olumsuz
etkilerdendir. Tiyatrocu kadinlar, oyunculukla birlikte
metreslik de yaparlar. Ozellikle yabanc kadin oyuncularin
astifte nitelige sahip olmasi ve sanatlarindan ziyade
viicutlarini izleyicilerin hizmetine sunmasi, tiyatroyu égretici
bir eglence olmaktan 6te baska bir pozisyona tasir. Bu
kadinlar, erkekleri  kendilerine  baglayarak  ahlaki
yozlasmanin éniinii acarlar. Onlar nedeniyle yikilan ailelerle
birlikte yozlasan bireylerin sayisi artar. Tiyatro ile birlikte
Istanbul'da balo, karnaval ve kafelerin de yozlastirici etkisi
hissedilir. Hayatin icinde Batili eglence tiirleri menfi
etkileriyle yerini almistir. Hayatin aynasi olarak diistiniilen
romanlarda béyle bir konu yazarlar tarafindan es gecilmez.
Barmindirdigi  gerilim unsurlart nedeniyle romancilarin
dikkatini ¢eker. Nitekim romancilar, kaleme aldiklar
eserlerde tiyatro, balo, karnaval ve kafe gibi eglencelerin
olumsuz yénlerini islerler. Aktrisler nedeniyle iflas edenlerle
birlikte diger eglenceler nedeniyle yozlasan kisiler eserlerde
mevcuttur. Bu calismada mezkiir eglencelerin, bireylerin
hayatinda ve toplumsal yasamda nasil bir yozlastirici etkiye
sahip oldugu tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, balo, karnaval, yozlasma,
roman.

ABSTRACT

Since Tanzimat Period, theater is a widespreading type in
Ottoman society. It is seen that this entertainment is increasingly
adopted in society by the foreign theater groups and new opened
theater buildings. The instructive and enlightening aspect of the
theater is often voiced by the authors of this period. However, the
theater, defined as a school, is not only have positive affects but
also have some negative affects. Besides the themes staged in
theater plays don't fit the social structure, the relax attitudes of
foreign actrists are one of the negative affects. Actrists perform
a mistress with acting. Especially foreign female actrists having
a quality of love and presenting their bodies to the service of the
audience besides their art take the theater to another position
rather than a teaching entertainment. These women lead for
moral corruption by linking men with themselves. The number of
degenerating individuals and collapsed family due to them
increases. Along with the theater, the degenerating effect of
balls, carnivals and cafes is felt in Istanbul. Western
entertainment types have taken their place in life with their
negative effects. In novels that considered as the mirror of life,
such a subject cannot be passed by the authors. Due to thrilling
facts it consists, catch the novelist’s attention. As a matter of fact,
novelists process the negative aspects of entertainment such as
theater, prom, carnival and cafe in their study. People who
bankrupt due to actrists and degenerated due to other
entertainments are visible in their works. In this study, it has
been emphasized how the entertaining activities had a
degenerating affect on individual and social life.

Keywords Theater, prom, carnival, degeneration, novel
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Giris

Osmanli modernlesmesinin basat tiirlerinden biri, belki de en miihimi
tiyatrodur. Batililasma tarihimiz gozden gecirildigi zaman gorilir ki tiyatro
degisimin baskdsesinde oturmaktadir. Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra devlet
tarafindan kabul edilen Bat1 Gistiinliigii, bir kisim halk tarafindan da bunlar genellikle
Osmanl aristokratlaridir, kabul edilmeye baslanir. Stiphesiz bu durumda, basin ve
iktidarin etkisi yadsinamaz. Sosyal hayat, yavas yavas seyrini Dogu’dan Bati’ya
dogru c¢evirir. Tarabya, Biliylikdere, Sisli, Nisantasi ve Beyoglu yabanci
kiyafetlerinin sergilendigi yerler haline gelir. Hususi olarak Beyoglu, Batililasmanin
merkezi hiiviyetiyle Avrupai bir sergi islevi goriir. Bat1 hayatinin 6nemli 6geleri,
taklit ve moda sayesinde giindelik hayati kusatir. Avrupa tarzinda kurulan
miiesseseler, terziler, tuvalet esyast ve mobilya hayata dahil olur. Piyano, kotra
yariglari, sefaret balolari, suareler dilden dile yayilir. Biitiin bunlara siiphesiz
devletin ve toplumun ekonomik yonden zayiflamasi sebep olmustur. Bu zayiflik,
Ozenti psikolojisi olarak tezahiir eder. Tiyatro; Bat1 adetlerini, yasam tarzini ve kadin
erkek iligkilerini bizim kiiltiirimiizden ayr bir sekilde, farkli bir dekor i¢inde yineler
ve “Avrupalica giyinmis devlet ricali, gen¢ memurlar ve azinlik tebaa tarafindan”
(Tanpnar, 1997: 131-132) yakinen takip edilir.

Tiyatronun, roman ve hikdyeye oranla miithim bir avantaji vardir. Anlatma
esasina dayali bir eser, gecmiste yasanmis bir olgu olarak goriiliirken tiyatrodaki
monologlar ve diyaloglar nedeniyle olay sanki o anda yasaniyormus hissi veren bir
“yanilsama” (Pospelov, 2005: 288) olarak ortaya ¢ikar. Tanzimat Donemi
miinevverleri boyle bir imkéana sahip olan tiyatronun etkisini idrak etmis ve bu
konuda ciddi ¢alismalar yapmistir. Her ne kadar ilk yerli oyun Sinasi’nin Sair
Evlenmesi (1859) ise de tam olarak Tanzimat Fermani’nin (1839) ilan tarihine
rastlayan, Hayrullah Efendi’nin Hikdye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni (1839)
adli oyun denemesi, gergek tiyatro tekniginden uzak olmakla beraber (Dilmen, 1942:
20), aydinlarin tiyatroyu kesfettiklerini gosteren bir 6rnektir (Parlatir, 2011: 111).
Bu da gosteriyor ki Tanzimat, daha ilk yilinda Batili tiyatronun kapisini aralamstir.
Tanzimat Fermani’nin yayimlanmasinin ardindan ecnebi tiyatro gruplari,
Istanbul’da, yaptiklar1 gezilerde biiyiik ragbet ve kazang goriince ziyaretlerini daha
da siklastirirlar. Sehirde tiyatro binalari yapilhr. Italyanlarin yaptigi Fransiz
Tiyatrosu’nu Hoca Naum’un yaptirdigi tiyatro izler. Boylece Osmanli eliti tiyatroyla
tanigir. Tiyatro, yeni bir hayatin kapisini izleyicisine acgar. Tiyatrolarin kiiltiirel
degisim iizerine etkisini Kenan Akyiiz s6yle dzetler:

“Sadece eglenmege ve yeni bir temasa ¢esidi gérmege gittiklerini zanneden Tiirkler,
eglence ile beraber, Bati medeniyetine ait ¢ok degisik etkilerin altinda idiler:
Sahnede gordiikleri oyunla birlikte Batinin giyim-kusamini, désemesini, yasayis
seklini, vak’animn c¢esitli olaylar karsisinda batililarin davraniglarini, tepkilerini”
ogrenirler (Akytiz, 1979: 8-9).

Stiphesiz Tanzimat Dénemi’nde yapilan edebi eser ¢evirileri, Bat1 adabinin
taninmasinda ¢ok biiylik bir paya sahiptir. Bu etki, uzun soluklu olmakla beraber,
tiyatro ve romanin Tiirk edebiyatina dahil olmasina da vesile olur. Ceviriler ve
adaptasyonlar, Tiirk okur ve seyircisine bagka yerde tanima imkani bulamayacaklari,
Avrupa adap ve geleneklerini tanitir. “Okuyucularin ve tiyatro seyircilerinin sayist
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siiphesiz pek az degildi, fakat bdylece, Tirkiye'nin birbirini izleyen devrimlerini
yapanlarin sayisi da pek az olmamis oluyordu” (Lewis, 1993: 434). Kisacas! tiyatro
iki yonlii bir mektepti.

1. Bir Mektep Olarak Tiyatro ve Mektebin Arka Bahcgesi

Tiyatronun etkisi Namik Kemal tarafindan sikga dile getirilir. O, gerek
yazdig1 tiyatro oyunlartyla gerek tiir hakkindaki fikirleriyle oyunlarin &gretici
yoniinii slirekli vurgulamistir. 1880 yilinda Sark Mecmuasi’nda kaleme aldigi
Mukaddime-i Celdl’de daha o giinlerde yazilan on bes yirmi oyundan bahseder.
Geleneksel oyunlarin “ahlaki yozlastiric1” etkiye sahip oldugunu ifade eden vatan
sairi, ortaoyunu izlemenin bos yere vakit gecirmek oldugunu ifade eder. Bu
oyunlarin basarili olmadigini, eksikliklerinin bulundugunu iddia eden Namik Kemal,
Batil1 tiyatronun eksikliklerine ragmen, “ortaoyunu gibi si-i edeb talimhanelerden
bin kat ehven” oldugunu soylerken tiyatroyu faydali bir eglence olarak kabul eder.
Tiyatronun, sadece sahnelenmesinde degil, okunmasinda da biiyiik faydalar goriir.
Bu yiizden okunmak igin yazilan tiyatronun romana dahi tercih edilebilecegini
belirten Namik Kemal, “Ciinkii, oyunda hissiyat daha siddetli tasvir olunur” deyip
goriistinii agiklar. Tiyatronun, hayatin dili oldugunu ifade ederek “Bu cihetle
tiyatrolar  eglencelik  mahiyetinden  ayrilmamakla  beraber = memalik-i
miitemeddinenin inkilabat ve terakkiyatina, nesriyatin climlesinden ziyade hizmetler
eylemistir” der (Enginiin ve Kerman, 2011: 150-152). Bu ifadeler gosteriyor ki
Namik Kemal, tiyatroyu olumlu degisimin en Onemli tiirii olarak kullanma
fikrindedir.

Stiphesiz Namik Kemal’in yukaridaki tespitleri énemlidir. Ancak Batili
tiyatro onun nazarinda sadece olumlu 6rnekler tizerinden ele alinir. Buradaki bakis
acisina gore, geleneksel tiyatronun eksik yanlar1 dile getirilirken Bati tiyatrosunun
hep olumlu ydnleri 6ne ¢ikarilir. 1880 yilina kadar Tiirkiye’de bilinen tiyatrolarin
“bagka milletlerin ahlak ve adat ve eskdl ve tezyinatiyla setrolunmus birtakim
hissiyat-1 kalbiye” oldugunu itiraf ettikten sonra, asil yazilmasi gereken oyunlarin
vatan sevgisi ve Osmanli’nin kahramanliklar tizerine olmast gerektigini belirtir
(Enginiin ve Kerman, 2011: 150). Bu ifadeler ayn1 zamanda tiyatronun toplumsal
yozlagmaya etkisini gostermektedir. Geleneksel oyunlar1 ahlaki olmamakla su¢layan
Namik Kemal, kendi i¢inde bir tezadi yasar. Yazar, Bat1 tiyatrosunun olumsuz
ozellikleri oldugunu kabul etmekle birlikte tiirtin olumlu kullanilinca ¢ok etkili
oldugunu imler. Onun genel goriisii olarak, modernlesebilmek i¢in geleneksel olana
sirt donmek gereklidir ki, modernlesme/Batililasma biitiin unsurlariyla topluma
yerlesebilsin (Temel, 2016: 1765). Diger bir ifadeyle yeniyi yerlestirebilmek eskinin
unutulmasiyla saglanir. Boylece o, tiyatronun her iki yoniinii de Bat1 tiyatrosundan
tarafta durarak ortaya koymus olur.

Tiyatro konusunda Namik Kemal gibi diisinen Ahmet Mithat Efendi,
geleneksel eglenceler konusunda ise ondan farkl diigtiniir. 18. yy. Osmanli eglence
hayatin1 miispet ac¢idan degerlendirip overken, “Bu eglenceler fena eglenceler
degildi. Hem milli seylerdi, hem latif idi. Ama sonra halkin mizacina ariz olan
inkildp bunlarin esamisini bile unutturdu” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 335)
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seklinde bir agiklama yaparak geleneksel eglencelerin zamanla bittigini iiziintliyle
dile getirir. Romanlarinda kullandig1 metotlar ve yazarken keyif alic1 tavrini (Besant
ve James, 2018: 79) yukarida bahsi gecen eglencelere ve meddahliga baglamak
miimkiindiir. Letaif-i Rivayat’in yirminci ciizii olarak basilan Dolaptan Temasa
(1307/1890) adli eserinde erkekler arasinda yapilan “Helva Sohbetleri” ile ilgili
aciklamalar yapar (Ahmet Mithat Efendi, 1307/1890). Siiphesiz bu durum onun
geleneksel eglencelere bakisini isaret eder. Bu eglenceleri “milli seyler” olarak
degerlendirir ve degisimi/Batililagmay1 “halkin mizacina ariz olan” bir hastalik
seklinde tanimlar. Bu noktada onun yenilesmeci oldugunu unutmamak gerekir.
Ancak yenilesmenin “milli olanin sinirlarinda kalmasi ve onun iginde yogrularak
kabul edilmesi gerektigini” 1875’te basilan ilk romanindan (Felatun Beyle Rakim
Efendi) itibaren dile getirir (Tiizer, 2014: 233).

Tiyatro izlemenin biiyiik bir lezzet oldugunu ifade eden Hace-i Evvel, tipki
Namik Kemal gibi tiyatronun' egitim agisindan 6nemine inanir. Bunu uygulamaya
dokerek yedi adet de tiyatro oyunu kaleme alir (Enginiin, 1990). Ciinkii tiyatroda
sunulan husus; jest, mimik, dekor gibi unsurlar kullanilarak kuvvetli bir sekilde
izleyiciye aninda ulastirilir. Dénemin yazarlarinin, edebiyati kullanma amacini da
diistinerek sOylersek tiyatro, okuma yazma oraninin az oldugu Osmanli toplumunda
eglencelerin en faydalisidir (Okay, 2008: 414). Ahmet Mithat bu durumu Menfa adli
hatira kitabinda soyle agiklar:

“Tiyatro her memleket-i miitemeddine i¢in levazim-1 zaruriye sirasina girmis olup
medeniyetce bizim gibi mertebe-i kemale heniiz takarriip etmemis olan yerler i¢in
ise bunun liizumu bir kat daha artar.

Malumdur ki bizde okumak bilen ve okudugunu anlamaya muktedir olan niifus
birbiri iizerine yiizde on nisbetini ancak bulabilir. (...) Imdi biz okumak yazmak
bilmeyen niifusu tiyatroda ibretli oyunlar iraesi ile terbiye etmege cidden ¢alisacak
olsak, san’at-1 tab’indan ziyade tiyatro sanati ile muvaffak olabiliriz” (Ahmet Mithat
Efendi, 1988: 74).

Yukaridaki alintida yazarin dikkat cektigi husus “ibretli oyunlar iraesi”
seklinde ifade edilen “ders vericilik” yoniidiir. Ciinkii okuma yazma bilmeyen
insanlara verilmek istenen egitim, gostermeye dayali bir tiir olan tiyatro sayesinde,
daha etkili bir sekilde verilebilecektir. Osmanli toplumu bu sayede aydinlanacak ve
gelisecektir.

Tiyatronun faydali bir eglence oldugunu israrla savunan Ahmet Mithat
Efendi, onun faydasi yaninda, kullanimiyla ilgili olarak tiirin zararli da olabilecegini
ayni eserde vurgular. Buna gore tiyatro, sadece faydal bir sekilde kullanilirsa olumlu
sonuclar dogurabilir. Ancak onu kétiiye kullanmak, toplumu yozlagtirmak, ahlaki
bozmak da miimkiindiir. “Bu cihet ise 1slah-1 ahlak degil ifsad-1 ahlaka hizmet edecek
olan rezilane ve muzir seyleri saha-i temasaya vaz etmekten ibarettir” (Ahmet Mithat
Efendi, 1988: 74-75). Ahmet Mithat Efendi’nin tasvip ettigi oyunlar ise tipk1 Namik
Kemal’in vurguladigi gibi, aile baglarim1 kuvvetlendirecek ve eskilerin
kahramanliklarini anlatacak oyunlardir.

! Ahmet Mithat Efendi’nin tiyatro hakkinda yazilar1 vardir. Bu yazilar i¢in bk. Ahmet Mithat Efendi
(2016). Edebiyat Yazilar: 1, haz. Harika Durgun-Fazil Gokgek, Istanbul: Dergah Yayinlari, 344 s.

hI®»Ald - bukmer - =4

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGiSi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]
YIL 6, SAYI 12, BAHAR 2020
ISSN: 2458 - 8636



. CETIN ARSLAN - TANZIMAT'TAN CUMHURIYET’E KADAR BIR MEKTEP OLARAK DUSUNULEN TIYATRONUN YOZLASTIRICI... 174

Yazar, Menfa’da bahsi gegen, tiyatronun sefahate neden olan yoniinii Hayret
romaninda sdyle dile getir:

“Hakikat biiylik bir tiyatronun localar1 kibar ahali ve siislii kadinlar ve efendiler
tarafindan dolu olmas, sahib-i nazar ve sahib-i fikir olan erbab-1 temasay1 en giizel
oyunlardan daha ziyade eglendirir. Zira boyle bir cemiyet iginde kimsenin kimseyi
taninamamasi kabil olamayacagindan pek c¢ok kadinlar erkekler biribirini
tamdiklarindan maada birgoklar1 arasinda tiirlii tiirlii maceralar, hisler, hevesler
olacagindan gerek kendi gozleri ve gerek diirbiinler vasitasiyla dyle manali bakislar
ve tebesslimler meydan alir ki her locay1 miistakil bir loca, hem de canli bir loca
addetmek beca goriiliir” (Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 99).

Bu alintida tiyatrolar, kadinla erkegin birlikte bulundugu ve onlar arasinda
“tiirlii tiirlii maceralar” yaratabilecek mekanlar? olarak tasvir edilir. Bu maceralarin
iki yonl vardir. Birincisi, karsi cinsin duygusal yakinlagmalarina vesile olmak;
ikincisi ise duygusal yakinlasmadan Ote cinsel yakinlagmalart dogurmaktir.
Dolayisiyla her loca canli ve miistakil bir loca haline gelir ve tiyatro bir mektep
olmaktan ¢ikip kelimenin mecaz anlamini yiiklenir.

Batililagma etkisinde gelisen Tiirk edebiyatinin topluma déniik en etkili
degistirici giicii olarak tiyatro, Tanzimat’tan sonra da etkisini gdstermis ve ilerleyen
yillarda tiirle ilgili ¢cok sayida eser kaleme alinmistir (And, 2014). Yukarida da
belirtildigi gibi, yabanci tiyatro gruplar goze, kulaga ve duyguya hitap eden
tiyatronun getirilerini kesfedince olur olmaz oyunlar1 sahnelemeye baslarlar. Bu,
toplumsal dejenerasyonu veya kiiltiirel yozlasmay1 da ¢agirir. Y0zlagma, “6ziindeki
iyi nitelikleri birtakim dis etkenlerle zamanla yitirmek, soysuzlasmak, dogasindaki
iyi nitelikleri sonradan yitirmek, tereddi etmek; manevi anlamda deger yargilarini,
ozelliklerini ve niteliklerini yitirmek, bozulmak” (TDK Sézlik, 1988: 2465)
demektir. Tanimdan ¢ikan sey, yozlasmanin kiiltiir iizerinde olumsuz bir etkiye sahip
oldugudur. Nitekim somiirgeciligin en etkili yozlastirict yolu “tiyatro oyunlari,
romanlar ve sanat” unsurlaridir (Loomba, 2000: 218). Muhakkak ki yozlagma, tiim
toplumu kusatan bir durum degildir. Ciinkii yozlasmis “bir kiltir ve toplum, yok
olmaya yazgilidir”. Burada toplumun tamaminin degil, bireylerin yozlagsmasindan
bahsedilmektedir. Ancak bireyin tek bagina yozlagsmadigi, yozlasmanin bir viriis gibi
diger insanlar1 da kusattig1 ve neticede toplumu bozdugu goriiliir:

“Yozlagmis birey, yozlagmamis bagka bireylerin de oldugu bir toplumda bulundugu
igin toplum, ona katlanabilir; boylece o, yasamini siirdiirebilir. Ancak burada
toplumun katlanmasinin da bir smir1 vardir; bu sinirin agilmasi durumunda toplum
yozlagmis olur ve ona katlanacak, onu i¢ine alan baska bir varolus alan1 olmadig:
igin toplum yok olur. Ahlaksizlik, ahlakin oldugu yerde olanaklidir. Bireylerinin
tiimiiniin ya da geri kalaninin etkisizlesecegi 6l¢lide ahlaksiz oldugu bir toplum,
kuramsal olarak bile var olamaz” (Soykan, 2007: 59).

Modern hayatin vazgecilmezleri haline gelen gorsel sanatlar, Gzellikle
Tanzimat’la baglayan Batililagma tarihinin en etkili tiirii olan tiyatroyla esdegerdedir.
Insamin gordiigiinii daha derin kabullendigi bilinen bir gercektir ve yasamin
pratiklerinde bunun delili olabilecek bir¢ok 6rnek gormek miimkiindiir. Yine modern

2 Tiirk romaninda mekanla ilgili bir galigma igin bk. Nihayet Arslan (2007). Tiirk Romaninin Olusumu-
Dus Gergeklik Agisindan Bir Inceleme, Ankara: Phoenix Yayinevi, 636 s.
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hayatin dikkati ¢eken en yaygin iletisim aracit olan medya, “kitlelere aktardigi
bilgiler, goriisler, imgelerle birlikte kitleleri diisiinmekten uzak diinyalarin igine
cekerken insanlarin farkina varmadan pek ¢ok diisiinsel, imgesel ve duygusal”
kabiliyetlerini etkisizlestirerek 6zellikle “diisiinme ve imgeleme” yeteneklerini de
engeller (Cereci, 2012: 24). Yukaridaki alintida, “insanlar farkina varmadan” ifadesi
teknolojik gelismelerin tam anlamiyla hékim olmadigi Tanzimat ve Cumhuriyet
arast donemde tiyatronun, gazetenin ve romanin seyirciye/okura etkisini gosterir.
Nitekim dénemin teknolojisi gazete, tiyatro ve romandir. Teknoloji etkisi olumlu
orneklere sahip oldugu kadar, istenmeyen yasamlar1 da cesaretlendirir.

Tiyatro ile beraber balo da Avrupa yasam tarzinin 6nemli unsurlarindandr.
Balo, 14. ylizyilda Bati’da elitlerin diigiin torenlerindeki merasimin adidir. Kelime
Fransizcada “dans etmek” manasindaki “baller” kelimesinden gelir. Hususiyetiyle
elit tabakanin liiks yasamlarini ortaya koymak igin icat ettikleri bir eglence tarzidir.
Balo, Rusya’ya da Osmanli’ya oldugu gibi sonradan girmistir. Rusya ile Osmanli
modernlesmesinin birbirine benzer taraflart vardir (Ortayli, 1983: 14) ve balo da
bunlardan biridir. Rusya’da balo, “halkin 6zellikle iist kesiminin yozlasarak ahlaki
Ozelliklerini yitirmesine neden olur”. Ruslar i¢in 6nemli bir sanatg1 olan Puskin,
yapitlarinda balo sahnelerini olumsuz 6rneklerle anlatir. Eserlerinde anlattig
“kahramanlarinin duygusal c¢atismalarini balolarda 6n plana cikartarak olaylarin
genellikle hiisranla biten sonlarmi” one ¢ikarir (Yetkin, 2018: 184). Rusya’da
yozlastirici etki gosteren balo, Osmanli’nin son asrinda da ayni etkiyi gosterir.

Ahmet Mithat Efendi, Avrupa Adab-: Muasereti Yahut Alafranga (2016) adli
eserinde, birgok Avrupai adet ve gelenekleri anlatir. Kahve, Gazino ve tiyatro
hakkinda bilgi verdikten sonra balo ve suareler hakkinda da malumatlar verir.
Suareler, arkadaslarin bir araya geldikleri ¢ay partileridir ve buralarda raks edilmez.
Eger dans edilirse adi balo olur. Bu kitapta balonun nasil yapildigi, bireylerin
buralarda nasil davranmasi gerektigi ayrintili bir sekilde anlatilir (Ahmet Mithat
Efendi, 2016: 182-196).

Romanlarda tiyatro ve tiyatrocu kadinlarin iglenmesi yukarida bir vesile ile
degindigimiz gibi, Osmanli hayatina bu unsurlarin girmesi sebebiyledir. Bunun
yaninda Tiirk romaninda balo, suare ve diger eglence merkezlerinin goriinmesinde
Batr’dan yapilan geviriler de etkilidir®. Bu konuda sadece Ahmet Mithat Efendi’nin
cevirdigi® Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali Kadin romanini zikretmek yeterli
olacaktir. Roman kahramani Marguerite Gautier bir fahisedir ve onun Armand
Duval’le yasadig1 ask romantik cesnilerle anlatilir. Romanda tiyatro, balo, suareler
ve tabii ki cinsellik siirekli giindemdedir. Bu romanin ve bunun gibi digerlerinin
romanla yeni tanigan Osmanli yazarlarii etkiledigi tartisma gétiirmez bir sekilde
ortadadir. Tipki bu romanda oldugu gibi Tiirk roman1 da ayn1 yaklasimi sergiler.

3Bat1 eserlerinden yapilan gevirilerle ilgili yapilan ¢alismalar i¢in bkz. Cevdet Perin (1946). Tanzimat
Edebiyatinda Fransiz Tesiri. Istanbul: Pulhan Matbaas1; Ali Thsan Kolcu (2007). Bat: Edebiyat.
Erzurum: Salkim S6giit Yaymlar; Giil Mete Yuva (2017). Modern Tiirk Edebiyatinin Fransiz
Kaynaklart. Istanbul: Tletisim Yayinlar1.

“Alexander Dumas Fils (1297/1880). Kamelyal: Kadin. (Miitercim) Ahmet Mithat, Istanbul: Terciiman-
1 Hakikat Matbaast.
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2. Tiirk Romaninda Tiyatro ve Siirekdsinin Yozlastiric1 Etkisi

Edebiyatin estetik yonii 6nemlidir. Bunun yaninda, onun toplumsal olaylara
kapali olmadigi bilinen bir gercektir. Bu yiizden edebi eserlerin dogrudan olmasa da
dolayl1 olarak toplumla ilgili problemlerle ilgilendigi goriiliir. “Gelenek ve gorenek
meseleleri, norm ve tiirler, sembol ve mitler” (Wellek ve Warren, 2011: 107) ve
bunlarin yaninda bireylerle toplumun genel degisimi de edebi eserin kapsamindadir.
Bunu soylerken edebiyatin en temel vasfinin estetik zevk oldugu unutulmamalidir.
Bununla birlikte yazar, toplumsal bir varliktir ve onun sorunlarina gdziinii yumamaz.
Dolayisiyla sanat, hayat1 yalmzca kopyalamaz; ayn1 zamanda onu sekillendirir. Bu
baglamda roman tiirlinlin etkisi yadsinamaz. Onun, hayati yansitan tarafi kadar
hayata rol-model olan yonii de vardir. “Insanlar hayatlarmi romanlardaki kadin ve
erkek kahramanlarin davraniglarint 6rnek alarak sekillendirebilir” (Wellek ve
Warren, 2011: 116). Tirk edebiyatinda romanin istlendigi rol de yukarida
deginildigi gibi budur.

Hayatin taklidi veya yeniden iiretimi olan tiyatro oyunu ve tiyatro, buna
“sahne drami1 ve okuma drami” demek de miimkiindiir (Pospelov, 2005: 299), Tirk
edebiyatinda roman tarzinda yazilan eserlerde de sikca islenmistir. Cogu zaman
roman kahramanlarmin veya diger karakterlerin/tiplerin hayatlarinin tiyatro
aktrisleri nedeniyle yikilisinin islendigi romanlar, azimsanamayacak derecededir. Bu
makalede Tirk romaninda ele alinan tiyatrolarin bu olumsuz yonii iizerinde
durulacak, bireylerde yozlasmanin tiyatro ve ona benzer eglence tiirleri sebebiyle
nasil yasandig1 gosterilmeye ¢alisilacaktir.

Ilk romancilarimizdan olan Ahmet Mithat Efendi, Felatun Beyle Rakim
Efendi’de (2000b), birbirine zit iki tipi tiyatro eglencelerindeki tutumlariyla
mukayese eder. Olumlu kahraman Rakim Efendi’yi siirekli 6ven yazar, olumsuz
kahraman Felatun Bey’i bir¢ok olayda g6z 6niine serer. Onun tiyatrodaki tavirlarini
da yozlagma agisindan ortaya koyar. Bir gencin durumunun, tiyatroda belli olacagini
sOyleyerek Felatun’un tiyatroda sergiledigi tavri anlatir. Buna gore o, agir basl ve
ahlakli kadinlarla selamlasmaz. Onun mekani her erkege giiliiciikler dagitan
agiiftelerin localaridir. Oradakiler “kahkahalarla, kihkihlerle mesgul” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000b: 53-54) olmaktadirlar. Felatun’un tam aksi bir kisilige sahip olan
Rakim Efendi ise tiyatroda herkesle adabina uygun selamlasir. Burada Mithat
Efendi, kahramanlar iizerinden tiyatronun hem agirbasli insanlarin hem de
hafifmesrep kadinlarla hovardalarin mekani oldugunu ifade eder. Egitim yuvasi
olmasi beklenen tiyatro, bir nevi kontrolden uzak bir mekandir ve 6zgiirliik, cinsellik
noktasinda da yasanir.

Ote yandan Felatun Bey’in sevgilisi/metresi Polini adinda bir tiyatro
oyuncusudur. Felatun Bey, ona asik oldugunu Rakim’a anlatir. Sevgilisiyle biitiin
vaktini geciren mirasyedi, her aksam oyuncu kadinla tiyatrodadir. Polini, rol yapma
konusunda usta oldugu i¢in Felatun’u kendisine esir eder. Piyanoda ¢aldig1 pargalar,
sOyledigi sarkilar ve sahte goOzyaslari ile asi§in1 kendinden gegirir. Rakim,
onsezisiyle kadmin niyetini anladig1 i¢in “Bir tiyatrocu karida aglamak istedigi
zaman aglayabilmek mahareti dahi oldugunu” bilir (Ahmet Mithat Efendi, 2000b:
71). Tecriibeli biri olarak bu kadinin niyetini hemen anlar. (C) otelinde parasini
Felatun’un 6dedigi odada kalan, her firsatta ona yapmacik sevgi gosteren Polini,
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“Fransiz isvebazlarima mahsus olan tavirla sigrayarak” (Ahmet Mithat Efendi,
2000b: 71) gelir ve sevgilisinin boynuna sarilir. Burada araya giren yazar, “Fransiz
aslifteganin en igvebazane muhabbeti boyle olur. Hele tiyatro mallarinin...” (Ahmet
Mithat Efendi, 2000b: 72) ifadesiyle Polini’nin sahtekar bir asiifte oldugunu soyler.
Almtida goriilen “Fransiz mallar” tanimlamasi, Polini gibi tiyatrocu kadinlarin
tehlikesini gosteren bir ifadedir. Buna benzer agiklamalarimi Taaffiif (2000a)
romaninda da dillendiren Ahmet Mithat Efendi, Paris’te, yeni evlenen giftlerin belli
bir siire sonra birbirinden biktiklarin1 ve gozlerini disaridaki kadin ve erkeklere
diktiklerini anlatir. Burada da tiyatro aktrisleri yine basroldedir. “Balay1 gegtikten
sonra zevg efendiler yine kuliiplerine!.. Daha dogrusu tiyatro kizlarimin, lortlarin,
folristlerin, hatta kokotlarin filanlarin yanlarina kapagi atiyorlar” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000a: 52) der. Ahmet Mithat Efendi, Jon Tiirk romaninda da ayn1 duruma
deginir. Cok eslilikle® ilgili Avrupalilarin elestirilerini giindeme alan yazar,
Avrupa’da, goriiniirde ¢ok esliligin olmadigini, ancak herkesin tek kadinla
yetinmedigini de ifade eder ve eserde soyle sorar: “Giizel ama hal ve iktidar1 miisait
olan kibar ve hatta orta kibar dleminden zevce-i vahide ile iktifa eden kim imis? O
kadar tiyatro aktrislerini, o kadar “demi-mondaine” dedikleri fevahisi kimler idare
ediyorlar imis?” (Ahmet Mithat Efendi, 2000h, 128). Alintida da goriildiigi gibi,
tiyatro aktrisleri yine “kaltaklar” sinifina dahil edilir.

Rakim Efendi, Polini tarafindan somiiriilen arkadasina tecriibesiyle nasihat
verme arzusundadir. Arkadasinin zevkine engel olmak istemedigini, alafranga
aleminin “batak koselerini” ¢ok iyi bildigini, okudugu Fransiz romanlarindaki tiyatro
aktrislerinin hayat karartan tipler oldugunu anlatir. Tiyatrocu kadinlardan kimseye
fayda gelmeyecegini soyle ifade eder:

“Bir tiyatro aktrisine aldka edip de feyz almig bir kimsenin sergiizestini okudun mu?
Bu hikayelerin filvaki vuku bulmus olmasi ldzim degildir. Muharrirler daima
ihtimalattan bahsederler. Onlar1 okuyarak hem lezzet almali, hem de miitenebbih
olmali. Hi¢ yabanin bir kaltagi, sana yar olur mu?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000b:
100).

Alintida goriildiigii gibi Ahmet Mithat Efendi, Fransiz romanlarinda da
tiyatrocu kadinlara giivenilemeyecegini belirtir. Bu romanlarin “ihtimalattan” yani
gerceklesme ihtimali olan olaylardan bahsettigini ve bunlardan ibret almak
gerektigini de aciklamalarina ekler. Burada tiyatro aktrisleri, olumsuz yonleri ile
betimlenir. Rakim Efendi’nin kehaneti gergek olur ve Polini, Felatun’u somiirdiikten
sonra onu terk eder. iflas ettikten sonra Rakim’la Felatun Bey, tekrar karsilaginca
Rakim Efendi, Polini’yi sorar. Felatun, “Birak su kaltagi, Allah'1 seversen!” (Ahmet
Mithat Efendi, 2000b: 130) cevabini verir. Dolayisiyla hem Rakim Efendi hem de
Felatun Bey, Polini ve onun gibiler i¢in “kaltak” sifatin1 kullanir. Aralarindaki tek
fark, Rakim’in Onsezisiyle kadinin niyetini 6nceden sezmesi, Felatun’un ise iflas
ettikten sonra gergegi kavramasidir. Ahmet Mithat Efendi, oyuncu kadinlar
yiiziinden iflas eden kisilerden birini Miisahedat romaninda da anlatir. Paris
gazetelerinden biri olan Journal de Deba’da Karnik hakkinda bir haber yayinlanir.

SRomanda ¢ok eslilikle ilgili kapsamli bir galisma i¢in bkz. Cetin Arslan (2018), Tt anzimat'tan
Cumhuriyet’e Kadar Tiirk Romaninda Cok Eslilik ve Aldatma, Recep Tayyip Erdogan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Rize.

hI®»Ald - bukmer - =4

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGiSi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]
YIL 6, SAYI 12, BAHAR 2020
ISSN: 2458 - 8636



. CETIN ARSLAN - TANZIMAT'TAN CUMHURIYET’E KADAR BIR MEKTEP OLARAK DUSUNULEN TIYATRONUN YOZLASTIRICI... 178

Bu haberde Karnik, Viyana’da yash kadindan c¢aldigi paralari ve miicevherleri
fahiseler ve “opera tiyatrosundaki aktrislerle carcabuk yiyip bitirdikten sonra”
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 304) iflas etmistir.

Ayni yazar, Pariste Bir Tiirk (2000g) romaninda da tiyatronun olumsuz
etkisini anlatir. Nasuh, Fransa’da kesfettigi hovardalik metodunu Paris tiyatrolarinda
ogrenir. Moliere’in Alim Karilar oyununa Polini ve Catherine’le birlikte gider.
Burada oyun hakkinda konusurlar. Palais Royale tiyatrosu, “serbestdne oyunlar”
oynanan bir yerdir ve buraya mutaassip aileler gelmez. Polini, bdyle oyunlar igin
erkekle kadinin birlikte gitmesinin tehlikeli oldugunu sdyler. Ciinkii oyun, cinsellik
icermektedir ve cinsel agidan tahrik edici bir 6zellige sahiptir. Bu tiir oyunlarda,
istismarci erkekler, kadinlara mutlaka sarkmaktadir. Defalarca tiyatroya ve eglence
mekanlarina giden Nasuh, bu kadinlardan aldig1 dersle istanbul’a déner. Hovardalik
konusunda Paris’te ihtisas yapmus biri olarak Istanbul’da bir sandal tutup onunla
yolculara kur yapar. I¢lerinden “bal alacak ¢igek bulur.” (...) “Bu sayede pek ¢ok
calgic1 ve hanende ve tiyatrocu kizlarla iilfet ve iinsiyet peyda eylemis ve su ilk
hizmetlerin miikafatlarina dahi nail olmustur” (Ahmet Mithat Efendi, 2000g: 531).
Burada “tiyatrocu kizlar” yine hovardalik aleminin unsurlari olarak goriiliir.

Karnaval ve balolarm® sefahat alemlerinin yozlastiric1 etkisi iizerinde de

duran Ahmet Mithat Efendi, Karnaval (2000e) romaninda, karnavalin Avrupa’da
siniflar arasindaki farki ortadan kaldiran bir uygulama oldugunu belirtir. Karnavalda,
“herkesin keyfi ne yolda isterse dyle eglenmesine ve ta bir¢ok rezaili alenen bile icra
etmesine kimsenin muhalefet etmemesi hakikaten bir hikkm-i kanun suretini
almistir.” Avrupa’da ortaya ¢ikan bu sefahat Istanbul’da da gériilmeye baslanmustir.
“Tavsan balosu” denilen ve Galata’da, “en rezil ve sefil karilarin” ve onlarin
miistaklarinin toplandiklari, “murdar balolar[dan]”, sefarethanelerde icra edilen
balolara kadar birgok ¢esit balo oldugunu anlatan Ahmet Mithat Efendi, balolardaki
cinsel serbestlyi 6zellikle kadinlarin giy(me)dikleri elbiselerin tarifini ayrintilariyla
yapar. Biitiin bu anlatimlarda sehvet unsurunun yogunlugu goriiliir (Ahmet Mithat
Efendi, 2000e: 4-5). Zaten romanin ideal kahramani Resmi ile Madam Hamparsun,
karnavallarda ve balolarda birlikte olduktan sonra sevisirler. Bu yoniiyle balo ve
karnaval, giinah1 ¢cagiran mekanlar olarak gosterilir. Miisahedat romaninda da roman
kahramanlarindan biri olan Siranus, tavsan balosunu “en umumi, en rezil yerlerden”
biri olarak tanimlar (Ahmet Mithat Efendi, 2000f: 215). Karnaval romani balonun
ve karnavallarin Osmanli toplumsal hayatina uymayan bir eglence olarak ailede ve
kadin erkek iligkilerinde “tamiri kabil olmayan yaralar agtigin1 gosterir” (Okay,
2008: 142).

Ara Nesil doneminde de balo etkisi eserlerde goriiliir. Mustafa Resit’in
kahramanlarini yabancilardan kurguladigi eserlerde tiyatrolar ve balolar vardir.
Kiifrdan-1 Nimet'te (1314/1897) Ingiliz sefaretinin verdigi davette Lola adli bir kadin
tarafindan tanistirilan Charles ve Lizi, birbirinden ¢ok etkilenir. Dans eden iKkili,
adeta zoraki bir askin kucagina itilir. Bunun {izerine eslerini terk edip yurtdisina
kacarlar. Ayn1 yazarin Bir Kizin Hatast (1312/1894) adli eserinde, baloda yasanan

6Ahmet Hamdi Tanpinar’in ironik romam Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde (1961) Batililasma ritiieli
olarak balo sik¢a anlatilir. Yazida Cumhuriyet’e kadar yayimlanan Tiirk romanlari degerlendirildigi
icin bu roman buraya dahil edilmemistir.
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olaylar ¢cok detaylandirilmadan {istlinkdrii bir sekilde anlatilir. Burada da kadin erkek
iligkilerinde yine cinsel serbesti 6ne ¢ikarilir. Kont F’nin hovardaliklar1 giindeme
getirilir. Neyyir (1307/1890) romaninda bir mirasyedinin metresler tarafindan
somiiriildiikten sonra intihar etmesi hikaye edilir. Neyyir Bey, Felatun Bey gibi bir
mirasyedidir. Evli ve ¢ocuk sahibi olan Neyyir Bey’e kalan mirastan haberdar olan
gayrimiislim Pol, onu somiirmek i¢in Beyoglu'nun eglence mekéanlarina aligtirir.
Neyyir, Polin adli sahtekar bir kizla birlikte olup ona ¢ok para harcar. Kiz, kesesini
doldurduktan sonra Neyyir’i terk eder. Bu arada esini ihmal eden kahraman, eve
ugramama sebebi olarak tiyatroya gittigini, ge¢ kalinca hotelde kalmak zorunda
kaldigini esine soyler. Malinin yarisin1 Polin’e harcayan Neyyir, bu olay iizerine
pismanlik duyup eve donmez. Ondan intikam almak ister. Tesadiifen “Fransiz
tiyatrosunun bas muganniyesi Matmazel Alis” (Mustafa Resit, 1307/1890: 52) ile
tanisir ve onunla da bir siire ask yasar. Matmazel Alis tarafindan da somiiriilen
Neyyir’in intihar haberi gazeteden 6grenilir. Haberi okuyan tiyatrocu metres, sadece
“zavalli ahmak” diyerek onunla alay eder. Romanda, Beyoglu'nun eglence
mekanlarina, tiyatrolara ve sefahat alemlerine deginilmis; saf insanlar1 dolandirmak
icin “metres sebekesi” denilebilecek tertiplerin yapildigi gosterilmistir. Mustafa
Resit’in, donemin eglence mekanlarini ¢ok iyi bildigi anlasilmaktadir. Tiyatrolara
dair bilgisi ve ilgisi oldugu anlagilan yazar, eserde kulis hakkinda da
degerlendirmeler yapar’.

Halit Ziya, Mai ve Siyah (1317/1900) romaninda, eski edebiyat taraftar
Raci’nin, Alman bir sarkiciya asik oldugunu anlatir. Raci, Palais de Cristal’de i¢ip
sizar ve “orada murdar, ellilik bir kariya tutul[ur]” (Halit Ziya, 1317/1900: 112).
Alman sanatg1, Raci’ye nazlar, cilveler yaparak onu kendine baglar. Raci, kadina agk
siirleri sOylerse de 0, bu siirleri anlamaz. Ahmet Cemil ve Ahmet Sevki, Raci’yi
mezkir kahvede goriirler. Raci, kuliste metresi olan Alman kadinin makyajimni
bitirmesini beklemektedir. Kadin, Raci’yi yanindan kovar. Ciinkii Raci, biitiin
parasin1 kadinin ugrunda bitirip iflas etmistir. Raci, yalnizca ailesini diisiinen, ona
sadik olan esine sadakatsizliginin cezasini bdylece ¢eker. Alman kadinin, Raci’yi
terk edis nedeni elbette parasaldir. Raci, elinde avucunda ne varsa bu kadina
yedirmis, paralar bitince de biitlin metreslerin yaptig1 gibi, onu terk etmistir.
Sevagilisinin, onu terk etmesi karsisinda kendini iyice igkiye veren Raci’nin sagligi
her gecen giin bozulur. Raci, arkadaslarinin yardimiyla Guraba Hastanesi’ne
yatirilir. Dolayisiyla burada da sarkici olan bir kadin ugruna perisan olan bir kisinin
hikayesi anlatilir.

Hiiseyin Rahmi, Metres (1316/1900) romaninda, yozlasmayi ve yanlis
Batililasmay1 bir ailenin dzelinde ve komigin esliginde anlatir. Eserde, Istanbul’un
elit bir semtinde yasayan kibar tiplerin, Batili/cagdas olduklarin1 géstermek igin
birbirleriyle yarisircasina metres pesinde kosmakta olduklar1 miisahede

"“Bir feylesof “Diinya bir tiyatrodur. Bu tiyatroda herkes kendine ait olan rolii icra edip gider.” demis.
Diinya bir tiyatroya tesbih edilince oyunculari olan insanlarin haneleri de kulise tesbih olunabilir.
Sahne-i temasada mesrur, miikedder, geng, ihtiyar, giizel, ¢irkin gériinen eshas kuliste tebeddiil
ettigi gibi insanlar da hanelerinde tahvil eder. Tiyatrolarin kulisleri gibi diinyamn kulisini dahi
gizlice temasa miimkiin olsa havi oldugu garabet insam dugar-1 hayret eyler” (Mustafa Resit,
1307/1890: 45).
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edilmektedir. Bu kahramanlardan biri Sipsevdi’nin  Meftun’unun ilk Ornegi
Hami’dir. Hami, Bati’y1 Paris’te yasayarak goérmesine ragmen orada yalnizca
eglence hayatim1 dgrenmistir. Mecburen Istanbul’a dondiigii zaman, Paris’in rutini
oldugu gibi, kendine metres tutar ve metresi Parnas’la biitiin eglence mekanlarini
gezer. Beyoglu'nda tuttugu ev, alafranga eglencelerinin merkezi olur. Namuslu
ailelerin bu evi anarken yiizleri kizarir. Bu eve “miitenasib-i gayr-i mesrida” bir
tarzda yasayan kadin ve erkekler gelir. Kendine gegici zevkler arayan “karilar” da
buradadir. Ahlakli aileler bu mekéna asla ugramazlar. Paris’te ¢ikan biitiin yeni
seyler aninda oradadir. Bu salona “Istanbul’da Paris” adi verilmistir. Fransizca
“L’académie débauchés” yani “Enclimen-i siifeha” olarak tanimlanan ev,
yozlagmanin asir1 bir 6rnegidir (Hiseyin Rahmi, 1316/1900: 721-722). Hami,
alafranga aski ugrunda elinde ne varsa harcamaktan ¢cekinmez. Israf 6yle bir noktaya
gelir ki, bir siire sonra tilkenmislik sendromu sebebiyle gittigi eglence mekanlari onu
biktirir. Nerede balo, tiyatro, suare varsa Hami ve sevgilisi oradadir. Romanda bu
bikmiglik soyle anlatilir:

“Cok kosan ¢ok yorulur fehvasinca eglence namina dagdagadan baska bir sey
olmayan bu piir-samata hayattan, insan1 yorucu yipratici maisetten Hami’ye usang
gelmeye basladi. Melél-aver bir usang... Devam ettigi “suare”ler, eglenceler,
balolar, tiyatrolarda bir yeknesaklik, hep sir-1 vahide goriiyor, bunlarin boyle
aylarla, senelerle tekerriirii, devami higbirine lezzet, tat birakmiyordu” (Hiseyin
Rahmi, 1316/1900: 722).

Yukaridaki alintida goriilldiigii gibi, eglencenin asirist dahi insani
biktirmaktadir. Bu romanda da alafranga hayat, suare, ki bu da bir nevi balodur,
tiyatro ve balolar vesilesiyle yasanir. Ancak bu yoz hayat, namuslu ailelerin yiizlerini
kizartacak kadar utang vericidir. Hami, o derece alafranga biridir ki romanin sonunda
diielloda hayatin1 kaybeder. Ugrunda oliimii gbze aldig1 metresi Parnas, vapurla
Istanbul’dan kacarken Hami’nin yaninda ara sira hatirladig1 esi Saffet vardir.

Halide Edib’in ilk defa 1910 yilinda basilan Seviye Talip romaninda da esini
bir tiyatro aktrisiyle aldatan kahraman vardir. Romanin besinci bolimii “Kalp
Agrilar1” baslikl giinliiklerden olusur. Fahir, Seviye Talip’e asik olmustur ve bunu
esine de itiraf eder. Ama ondan bosanmaz. Istanbul’dan uzaklasmak icin Misir’a
gitme karar1 almistir. Kahire’ye gelen bir tiyatro kumpanyasinin oyunculartyla
tanisan Numan ve Fahir, onlarla vakit gecirmeye baglar. Oyunculardan Evelin,
Fahir’den ¢ok hoslanir. Fahir, bu kadina baslarda soguk davranir. Ancak bir siire
cinsel yakinlagmasi olmayan bir flort yasarlar. Birlikte ¢ollerde dolasirlar. Daha
sonra durum degisir. Fahir, Evelin’i otelin kabul yerinde beklerken kadinla erkek
arasinda zaman zaman ‘“hayvaniligi oksayan iligkiler” (Halide Edib, 1982: 111)
olabilecegini diisliniir. Evelin, odaya girdigi zaman Fahir, onu ask kralicesi dedigi
Cleopatra’ya benzetir. Gorsel bir solen yasadigini diisiinerek kendinden geger. Kendi
ifadesiyle karisini cinsel olarak ilk aldatisin1 yasar. Aklina, 6vdiigli ve her firsatta
sevdigini soyledigi karist Macide gelmez. Burada da tiyatro oyuncusu olan bir
kadimnin rahatlig1 ve erkegi ayartisi ele alinir.

Mesrutiyet Dénemi romancist Celal Nuri, Ahir Zaman (1334/1918) adh
romaninda, tiyatronun olumsuz etkisi iizerinde durur. Tiyatro izlemeye giden
kadinlarin, kendilerini oradaki erkeklere gostermek icin asir1 siislendiklerini ve

hI®»Ald - bukmer - =4

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGiSi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]
YIL 6, SAYI 12, BAHAR 2020
ISSN: 2458 - 8636



. CETIN ARSLAN - TANZIMAT'TAN CUMHURIYET’E KADAR BIiR MEKTEP OLARAK DUSUNULEN TIYATRONUN YOZLASTIRICI... 181

dekolte giydiklerini elestirel bir tarzda anlatan yazar, 1. Diinya Savasi yillarinda,
Istanbul’un elit semtlerinde yasayan kisilerin yozlasmis hayatlarin1 géz dniine serer.
Ahlaki kaygilardan uzak yasayan bu sahislar i¢in tek amag, nefsani hislerini tatmin
etmektir. Evli kadin ve erkeklerin higbir vicdani ve ahlaki muhakemede bulunmadan
eslerini aldatmalari, toplumsal yozlagmanin mikro 6mekleri olarak sunulmustur.
Romanda, tiyatrolar ve aktrislerin toplumu yozlastirici yonii de gosterilmistir.
Istanbul’a Sakala adinda bir tiyatro kumpanyasi gelmistir ve bu tiyatronun en meshur
aktristi Slovak asilli Matmazel Adelina Postalovi¢ adinda ayn1 zamanda fahiselik
yapan bir kadindir. Sakala Tiyatrosu, giinde iki seans yapmaktadir. Giindiiz
seansinda oyunu kadinlar izler. Oyundan ¢ikan kadinlar, bu tiir tiyatrocularin
toplumu nasil yozlastiric bir etkiye sahip oldugunu su ifadelerle anlatirlar:

“Ah Postalovig! Ah evimi, barkim1 yikan, ¢ocuklarim elimde beni on iki
senelik kocamdan edecek kaltak, postal, orusbu! Aksam olacak. Beyefendiler
iste bizim oturdugumuz, kuruldugumuz su iskemlelerden su sahneyi
seyredecekler. (...) Bizi unutacaklar. Yarin bey yok. Matmazelin arkasinda.
Hig kaltagin pesini birakir m1?” (Celal Nuri, 1334/1918: 91-92).

Kadinlar arasinda dedikodu veya dertlesme seklinde ifade edilen bu
serzenigler, tiyatronun, Osmanli’nin son déneminde nasil olumsuz bir etkiye sahip
oldugunu gosterir. Tiyatro etkisi konusunda dedikodu yapan kadinlar, baska
birtakim 6rneklerle olay1 derinlestirirler. Geng ve giizel bir kiz1 gosterip Postalovig
yiiziinden kocasinin bu kiz1 aldatip bosadig belirtilir. Ayn1 olay1 diger kadin baska
tiirli anlatir. Kocasi, elinde avucunda ne varsa bu kadina yedirmis, her giin “postala”
hediyeler gotlirmiis, hediyeler kesilince “postal” adami kovmustur. Bu kadin
yiliziinden malmi1 miilkiinii satanlara, karis1 ile bozusan veya bosananlara c¢ok
rastlandigin1 sdyleyen kadinlar, “Ne ahir zaman Yarabbi? Misliiman kadinin,
kizinin bir oruspu kadar olsun hakki yok mu? Ev bark yikiyor” (Celal Nuri,
1334/1918: 93) diye serzeniste bulunur. Ahmet Mithat Efendi’nin tiyatrocu kadinlart
“kaltak” olarak tanimlayan ibaresi, bu romanda da ayn1 sekilde kullanilmigtir. Ayrica
romanda, sonradan gdrme zenginlerin diizenledikleri balolardan da bahsedilir.
Zulfikar Bey adl1 bir karaborsaci, zengin olduktan sonra Biiylikada’da bir ev yaptirip
orada, balolar vermeye baslar. Ikinci karisim zina ettigi icin “talak-1 selase” ile
bosayan Ziilfikar Bey, istemeyerek de olsa zengin olmanin getirdigi bir sonug olarak
zamparalik yapar. Evde diizenledigi alemlerde, ortak zevk; icki ve sekstir. Karisi
Sena, ondan biktigr i¢in bu durumu ciddiye almaz. Onun hovardaliklarina ses
cikarmaz. Goriildiigi gibi tiyatrocu kadinlar ve balo bu romanda da yozlastirict bir
etkiye sahiptir.

Safveti Ziya’nin Salon Koselerinde (1326/1910) adli romaninda da balolar
onemli bir yer tutar. Roman, Batili hayatin mithim bir unsuru olan salon yagamin
anlatir. Sekip’le Lidya’nin agki tizerine kurgulanan eserde, salonlar, ecnebilerin
yasadig1 evler ve otel lobileri detayli bir sekilde anlatilir. Buralar eglencenin ve
Avrupa adabimuaseretinin yasandigi mekanlardir. Pera Palas’ta gergeklestirilen
balolarda Sekip, tam bir Avrupali gibi hareket eder. Lidya’ya asik olmasini saglayan
balo, onun vazgecilmez tutkusudur. Bu mekanlarda neredeyse tek Tiirk olarak
goriinen Sekip, “yozlagmasiyla” Batililarin takdirini kazanir. O derecede Batilidir ki,
balolarda onun, higbir milli 6zelligi ortaya ¢ikmaz. Asik oldugu kiza ulasmak igin
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biitlin Avrupai yontemleri kullanirsa da romanin sonunda, sevgilisinden ayrilarak
Servetifiinun hastalig1 olan hayal kirikligim yasar.

Hiseyin Rahmi alafrangaya iman eden Meftun Bey’i isledigi Sipsevdi
(1327/1911) romaninda baloyu ayrintili bir sekilde anlatir. Alafranga ziippenin asir1
bir 6rnegi olan kahraman, ev halkini da alafranga yasama dahil etmeye ugrasir ve
onlara alafrangalasma dersleri verir. Meftun Bey’in evde diizenledigi alafrangalagsma
derslerinden biri de balo hakkindadir. Balo giinii geldiginde, Batili kadinlarin rahat
tavirlar1 ve giyimleri eniste Mahir’le Meftun’u kendinden gecirir. Mahir, babasi
Kasim Efendi’nin baskisindan dolayi i¢ine kapanik ve dis etkiye agik bir kisidir. Bu
nedenle babasinin zitt1 bir yasama ¢ok ¢abuk atilir. Ahlaki endiseden uzak bir kadin
olan Madam Mc. Ferlan, baloda bulunan biitiin erkeklerle teklifsizce dans eder.
Mahir ve Meftun, igkinin tesiriyle kadinlarla dans firsatini cinsel duygularini tatmine
cevirir ve dans esleriyle adeta ayakta sevisirler. Madam Mc. Ferlan, bu durumdan
memnun olmasina mukabil yapmacik bir eda ile sikayetler eder. Ciinkii o,
kahramanlar vasitasiyla ulasacagi mirasi elde edebilmek igin her ikisini de kullanir.
Tuvalet odasinda Meftun ve diger misafirler, farkli kadinlarla sevisirler. Lebibe ve
Edibe igeriden gelen Oplisme sesleriyle ¢ilgmna doner. Baloda, insanlar,
kendilerinden iyice gectikleri i¢in kimin kiminle olduguna 6nem vermezler. Mosy6
Mc. Ferlan, bagka bir kadinla ilgilendigi i¢in kendi karisin1 dahi diisiinmez:

“Balo halkinin biifede teati-i akdaha verdigi germi arttik¢a artti. Mdsy6 Mc.
Ferlan diger bir kadinla o kadar mesgul idi ki zevcesinin gerdenine yapisan
o biyikl siiliigii soyle bir lahza olsun gérmeye vakti yoktu... Sehim Bey
keza!.. Sanki bu iki zevg kollar1 arasindaki yabanci kadinlardan aldiklar
hisse-i zevke bedel kendi zevcelerini o gecelik bir metrukiyet-i timme ile
aglis-1 ahere teberru etmislerdi.” (Hiiseyin Rahmi, 1327/1911: 813-814).

Balo gecesi Edibe ve Lebibe, kocalarinin agik bir sekilde kendilerine ihanet
ettiklerini goriince bulunduklar1 mekandan kacarlar. Bu kagis, onlari cinsel tahrikten
kurtaramayacaktir. Ciinkii kameriyelerde de sevisenler vardir ve bunlarin Madam
Mc. Ferlan’la Meftun oldugunu anlarlar. Tiksinti ve intikam hisleriyle dolan
kadinlari, karanlikta komsunun hizmetgilerinden Idris ve Veysi sikistirir. Bu zatlar,
kocalarindan intikam almak isteyen kadinlarin seks aleti olarak ilerleyen giinlerde
koske hirsiz gibi girip ¢ikacaklardir.

Eslerin birbirini serbest biraktigi balo modeli, geleneksel yasamin
miimessilleri tarafindan basta hos karsilanmasa da cinsel tahrik, iyi yetismemis olan
bu kisilere ¢ekici bir etki yapar. Balonun yapildig1 gecenin sabahinda, koskiin
erkeklerinin biitiin foyasi bir bir meydana ¢ikar. Yasanan kavgalarda, evdekilerin
tam anlamiyla alafranga egitim almadiklar1 kararina varilir. Her ders, yozlagsma
kanallarini daha da agarak geleneksel bireylerin yozlagmalarinin 6niinii agar. Ciinkii
onlar, kendi kiiltiirel degerlerini bilingli bir sekilde 6ziimseyememis kisilerdir.
Yozlasan Meftun Bey’e gore, ¢agdaslagmanin en basat unsuru sinirsiz seks
ozgirliigidiir. Evli bireylerin dahi bir siire sonra bu 6zgiirliigiin cazibesinden otiirii
yoldan ¢iktiklar1 goriiliir. Boylece zinanin adi alafrangalasma olarak tarif edilir.
Birbirine zit iki hayatin ¢atismasinin geleneksel bireyler lizerinde meydana getirdigi
komik vakalar, roman boyunca tekrarlanip durur.
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Kirimli Siileyman Sadi’nin Damat Beyim!!! (1334/1918) adli romaninda
tiyatro ve balonun yozlastirici etkisi tizerinde durulur. Afif Bey, diizenli bir hayata
sahip dindar, namazini diizenli kilan ve iktisatli bir genctir. Bu sebeple sefahat hayati
yoktur. Evlendikten sonra Firuzan Bey’le karsilasan Afif Bey, once Bumanti
Bahgesi’ne ardindan Tepebasi Lokantasi’na gider. Dindar bir kisi olarak tanimlanan
Afif Bey’le arkadas1, burada bira icerler. Oradan da Isvicreli Denis’in evine giderler.
Charles Paul de Kock romanlart okumus olan Afif Bey, Denis’in evinde neler
olabilecegini tahmin etmesine ragmen ickinin verdigi sarhoslukla kontroliinii
kaybedip arkadasina eslik eder. Afif Bey’le Denis, 6nce tiyatroya ardindan da baloya
gider. Baloda zaman zaman esini hatirlayan Afif, insanlarin ¢ilginca eglenmeleri
kargisinda saskina donerek kendinden gecer. Boyle mekanlara “Simdiye kadar
gelmedigine pek teessiif” (Siileyman Stdi, 1334/1918: 36) eder. Onu sarhos eden ve
onunla sevisen kadinlar gece yaris1 asir1 igmekten dolay1 sizan Afif Bey’i soyarlar.
Burada da balolar vesilesiyle yasanan dramatik bir olay anlatilmistir. Dindar bir
kimlige sahip olan kisi, arkadas sebebiyle olumsuz manada degisime ugrar. Bu
degisimin en etkin giicli igkidir. Mekan olarak ise tiyatro ve balodur.

Sonuc¢

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki donemde tiyatro, gazete ve romanin
kitle iletisim araci olarak kullanildig1 unutulmamalidir. Bu yoniiyle mezkir tiirler,
sadece edebil Ozellikleriyle degil, toplum iizerindeki etkisiyle de Onemlidir.
Tanzimat’in ardindan baslayan Batililasma cabalarinin en basat tiirti olarak tiyatro,
sadece tiyatro binalar1 veya okunmak igin yazilan tiyatro eserlerinde goriilmez. Ayn
donemde yayginlasmaya baslayan romanlarda da tiyatro etkisi kendini gosterir.
Romancilarin, Batili kaynaklardan okuduklar1 eserlerdeki igerik unsurlarini
yazdiklar telif eserlere yansitmalarinin yaninda, istanbul’da baslayan tiyatrolarin
varlig1 da konunun romanlarda gériinmesine sebep olur.

Yukarida incelenen romanlarda goriildiigii gibi, 6gretici bir tiir olarak one
cikarilan tiyatro, ayn1 zamanda yozlastirici bir etkiye de sahiptir. Bu etki oynanan
oyunlarin igeriklerinde goriilen gayriahlaki unsurlar kadar, oyuncularin Osmanl
hayat kurallarinin aksine bir anlayisa sahip olmalar1 sebebiyledir. Romanlarda
aktrislerin oyunculuk disinda metreslik de yapmalari, onlara kapilanlarin aile
hayatlarini altiist etmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda sik¢a degindigi
gibi, disiliklerini erkekleri somiirmek icin kullanan tiyatrocu aktrisler yozlasmanin
basaktorleridir.

Bu romanlarda tiyatronun yaninda balo, kadinla erkegin birlikte oldugu
kahvehaneler ve igkili lokantalarda da bu olumsuz 6zellikler goriiliir. Eserlerde bu
mekanlar da yansitilmigtir. Beyoglu merkezli eglence hayati, gen¢ Osmanlilarin akin
akin bu mekanlara hiicum etmesine neden olur. Bu mekanlar diizenli bir aile hayatina
mensup kisileri dahi cezbeder. Boylece yozlagsma kitlelere yayilir. Hatta Batili
olabilmek i¢in sadece salonlarda gezen roman kahramanlar1 dahi vardir. Balolarda
yasanan ask oyunlar1 6zellikle Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde komik unsurlartyla
ele alinr.
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Eglence mekanlar1 ve bu mekanlardaki hayat algis1 roman kahramanlarinin
yozlagsmalarina neden olmustur. Romanlarda Tepebasi Lokantasi ve Batili eglence
mekanlarinin yozlagmanin ana karargdhlar1 hiiviyetinde oldugu tespit edilmistir.
Tanzimat romaninda goriilmeye baslayan bu yozlagsma daha sonraki donemlerde de
siirer. Mesrutiyet ve ardindan Milli Edebiyat Donemi’nde durum degismez. Diizenli
bir aile hayatina mensup kisiler bile arkadas etkisi sebebiyle bozulur. Sonug olarak
modernlesmenin kusatici biiyiistiyle degisip kalkinma hayalleri kuran zihniyet, bu
hayallerin yan etkilerine de maruz kalir. Bilhassa cinselligin cazibesi erkek
kahramanlarin bagin1 dondiiriir. Meftun Bey ve Hami gibi yoz kisiler Osmanl
caddelerinde gortliir. Bu da neticede kiiltiirel yozlasmay1 dogurur.
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