Kiiltiir ve iletisim
culture&communication
‘ Yil: 23 Sayi: 45 (Year: 23 Issue: 45)
k Mart-2020-Eyliil 2020 (March 2020-September 2020)

| E-ISSN: 2149-9098
Ik

**Arastirma Makalesi**

Bir Felaketin Gorsel Ekonomisine Dair:
Van Depremi’ne Ait Bir Fotografin izinde’

Funda Kaya”

Oz

Afetler dogal nedenlerden kaynaklansa da esas meseleler afet sonrasi alinan ekonomik ve
politik kararlar ve uygulamalar etrafinda sekillenmektedir. Tim bu uygulamalara yén veren
6nemli unsurlardan bir tanesi de afetin kulttrel temsillerdeki yolculugu olmaktadir. Bu yazi,
populer oldugu dénemde kulturel bir sembol haline gelen bir depremzedenin fotografinin ilk
cekim ve dagitim kosullarina gitmeyi hedeflemektedir. Fotografa maddi boyutuyla yaklasan bu
metinde, imgenin déncelikle bir haber fotografi olarak Uretim sirecine odaklaniimaktadir. Tim
bu tartigsmalari agcabilmek adina 2011 yilinda Van’da gerceklesen depremin ardindan depremin
gbrsel simgesi haline gelen 13 yasindaki depremzede Yunus Geray’in fotografini ¢eken foto-
muhabir (Umit Bektas) ile yapilan yari yapilandiriimis derinlemesine gériisme notlari baz
alinmistir. Bu baglamda 6ncelikle, fotografinin cekim sureclerinde alinan kararlar ve surecleri
etkileyen sistemsel mekanizmalar tartigiimigtir. Yapilan gérisme i1siginda, felaketlerin ve
imgelerin kultarel boyutlari, fotografin mimetik 6zellikleri, kurulan bakiglar, duygu politikalari,
ideal kurban olmak, cerceveleme ve acima politikalari gibi kavramsal meseleler etrafinda bir
tartisma o6rgatlenmisti.  Ayni zamanda fotograflarin - siniflandiriimalari, taksonomileri,
felaketler, kurbanlar ve fotograflar arasindaki hiyerarsiler ve is kultiru ile yerlesen zihinlerdeki
matematiksel kotalar gibi meseleler de gorismeyle iligkili olarak irdelenmigstir. Sonu¢ olarak
fotografa bakan ve bakilan arasindaki iligskinin ve buradan Uretilecek duygulanimlarin, en
bastan beri fotograf¢i tarafindan belli profesyonel kodlarla belirlendigi iddia edilmigtir. Ayrica
fotografa ickin estetiklik, gercekgilik, tarafsizlik gibi 6zelliklerin profesyonel séylemde buldugu
kaygan anlamlar ve karsiliklar da tartigiimistir.
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** Research Article**

On the Visual Economy of a Disaster:

Following a Photograph of the Van Earthquake’

Funda Kaya™

Abstract

Although caused by nature, the most significant issues regarding the natural disasters are
related to the economic / political decisions and practices in the aftermath. A disaster’s cultural
representation is one of the components that shape such decisions and practices. This article
aims to visit the moment of production and distribution of an earthquake victim’s photograph,
which is acknowledged as a cultural symbol at the time. In order to reveal the production
processes in journalism field, this text follows the material trajectory of the image that belongs
to a 13-year-old victim of the Van Earthquake (2011), and includes a semi structured in-depth
interview with the photojournalist (Umit Bektas) who took the photograph of Yunus Geray. In
this vein, the decisions made during the shooting processes and the dynamics of the
journalism field are briefly discussed. In line with the interview, concepts such as cultural
dimensions of the disasters and images, mimetic properties of the photographic medium,
established gazes, politics of affects, production of ideal victims, framing and politics of pity
are reviewed. In the meantime, issues related to taxonomy and classification of photographs;
hierarchies among the disasters, victims and photographs and numeric quotas set in work
culture are examined. As a result, it is argued that, the affects to be produced at the encounter
of the subject looking and the object being looked at is constructed professionally in the initial
moment of the shooting. Furthermore, the slippery meanings attached to the aesthetic, realist,
and objective qualities of photographic medium are located within a professional discourse.

Keywords: Disaster, visual culture, ideal victim, politics of pity, framing.
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Bir Felaketin Gorsel Ekonomisine Dair: Van Depremi’ne Ait

Bir Fotografin Izinde

23 Ekim ve 9 Kasim 2011 tarihlerinde Van’da meydana gelen iki deprem bdlgede genis
bir alani etkileyerek blyuk tahribat yaratti. 7,2 blyukligundeki ana sokun ardindan
180 civari irili ufakli artgi depremlerin meydana geldigi, resmi kaynaklara gére 644
kisinin hayatini kaybettigi ve 1966 kisinin yaralandigi aciklandi (AFAD, 2019).

Benzer dénemlerde meydana gelen ve ana akim medyada genis bir sekilde yer
almayan diger insan kaynakli felaketlerin aksine (bombali saldirilar, maden, tren
kazalari gibi), dogadan gelen bir afet olan deprem, medyada genis bir sekilde yer ald1.?
Deprem bélgesinin havadan c¢ekilen fotograflari, pek ¢ok depremzedenin sikintili ve
muskul imgeleri ve yikinti haline gelmis harap binalar gazetelerin 6n sayfalarini
kapladi, televizyonlarin ana haber bultenlerinde yer aldi. Gazeteler deprem 6&zel
sayilan c¢ikardi, bdlgenin yaralarinin sarilimasi icin seferberlik ilan edildigi duyuruldu,
diger afetlerde oldugu gibi a¢ goézlulikleri nedeniyle dogru malzemeyi gerekli yerde
gerekli kadar kullanmayan mdateahhitler suclandi, bélgeye Ulke capinda yardimlar
yagdi, “kardeslik fayi”nin kirlimadigi éne sirildi® ve afet kontrol altina alindi. Ayrica
fon toplama amach konserler, canli yayinda televizyon sovlari gibi aktiviteler organize
edilerek genis kapsamda bagislar toplandi. Depremi takip eden giinlerde gerek ana
akim televizyonlarda gerekse gazetelerde guindemi belirleyen haber Van Depremi oldu
diyebiliriz.

Diger taraftan, dogadan gelen bu talihsiz ve tarafsiz felaketin “doguda” meydana
gelmesinin hegemonik soylemleri ikircikli bir konumda biraktigi da sdylenebilir.

Depremi takip eden slrecgte yardimlagsma, aciy1 paylasma, yaralari sarma, kardeglik

Makale, Bogazici Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji programinda 2017 yilinda
tamamladigim “Visual Economies of a Disaster: The Circulation of an Image of the Van Earthquake”
baslikli tez calismasindan Uretilmigtir.

2 Felaket literattrtiinde “dogal afet” diye bir kavram olmadigini, felaketlerin verdigi hasarlarin katastrofik
olayla sinirli olmadigini ve felaketin boyutlarini esas yaratan kosullarin insan faktérinden
kaynaklandigi gesitli arastirmalarda vurgulanmaktadir. Bkz. Davis, 1996; Rajan 2001; Hartman &
Squires, 2006; Smith, 2006; Lewitt & Whitaker, 2009. Yine de bu kategorik ayrim, felaketlerle afetleri
kavramsal olarak iki farkli ydne savurmakta ve bu da kiltirel temsillerde farkli sdylemlerle yan yana
durmayi dogurabilmektedir.

3 Ayrintili bilgi igin bkz. Star Gazetesi (25.10.2011).
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sbylemlerine nefret séylemleri de karisti. Deprem “doguda da olsa” Gzuldiguna
belirten ya da hadlerin bilinmesi gerektiginin altini ¢izen haber spikerlerine yardim
paketlerine bayrak veya tas koyan vatandaslar eklendi.# ilahi adaletin tecelli ettigi iddia
edildi ve hatta sosyal medyada depremin bu bélgede olmasina acik¢a sevinen bir kitle
dile geldi (Coban Kenes, 2011). 13 yasindaki depremzede Yunus’un fotografi béyle bir
ortam ve baglamda gazetelerin mansetlerini kapladi. Ayrimci dilin tirmandigi ve nefret
sOylemine evrildigi bir ortamda objektife bakan iki siyah gozun kitleleri acima, aciyi
paylasma, merhamet gibi duygulanim alanlarina davet eden bir islevi oldugu
soylenebilir. Yunus, Birgitta Héijer’in (2004) “ideal kurban/magdur” (ideal victim) tarifine
uyan,® fakir ve kalabalik bir ailede yasayan, gocik altinda canh olarak kurtariimayi
bekleyen ve yogun ¢abalar sonucu kurtarildiktan sonra ambulansta hayatini kaybeden
gen¢ bir depremzedeydi. Fotografta Yunus’un bakiglari objektif Gzerinden seyirciye
bakarken, omzunda bagka bir depremzedenin 6lii eli yer almaktaydi. imgenin Uretildigi
anda Yunus'un yuzl toprak igindeydi, hayattaydi ve gobzleri korku dolu bizlere
bakmaktaydi.

Bu yazi, fotografik imgenin temsil veya anlam baglamlarinda bir tartisma kurmak
yerine, yaklasim olarak fotografa éncelikle bir materyal olarak bakmakta ve Yunus’un
imgesinin bir haber fotografi olarak uretim sirecine odaklanmaktadir. Bu baglamda,
Yunus’'un fotografini ¢eken Reuters muhabiri ile yapilan yari-yapilandiriimis
derinlemesine gériisme notlari temel alinarak®, Van Depremi’nin semboll haline gelen
bir fotografinin ¢cekim sireclerinde alinan kararlar ve bu surecleri etkileyen sistemsel
mekanizmalar incelenecektir. Yapilan gérisme 1siginda, felaket fotografcihgi, felaket
haberciligi, acima politikalari, fotografin Urettigi bakig, objektiflik kriterleri gibi
kavramsal meselelerin yani sira fotograflarin siniflandiriimalar, taksonomiler,
felaketler, kurbanlar ve fotograflar arasindaki hiyerarsiler gibi konular da tartismaya

acilacaktir.

4 Ayrintili bilgi icin bkz. Ogiing (2011). https://www.ensonhaber.com/vana-giden-kolilerden-tas-cikiyor-
2011-10-28.html

5 Hoijer, merhamet (compassion) kavraminin ideal kurbanlarin kurulmasiyla baglantisini arastirir. ideal
kurban taniminda kadinlar, cocuklar ve vyaglilar daha masum ve yardima muhtag olarak
algilanmaktadir (2004: 517).

6 GOrtisme talebime hizlica dénen ve sorulan sorulara tim samimiyeti ve heyecaniyla yanit veren degerli
fotograf¢i ve muhabir Umit Bektas’a katkilarindan dolayi cok tesekkiir ederim. Yazida yer alan
kendisine ait tim alintilar, Subat 2016 yilinda yapilan yari-yapilandiriimis derinlemesine gériisme
desifrelerinden aktariimistir.
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Secilen érnek imge, sinifsal, tarihsel ve toplumsal pek c¢ok politik katmanin
icinden suzulen bir imge olmakla birlikte kamuoyunda kabul gérmus, sahiplenilmis,
populerlesmis ve giindemde kalan bir afetin adeta zihinlere kazinan karesi olmustur.
Barbie Zelizer’in de bahsettigi gibi éliden ¢cok “6lmek Gzere olanin” imgesi, yarattigi
O0zdesleme imkaniyla toplumsal olarak daha fazla kabulleniimekte, populerlesmekte,
toplumsal hafizada yer edebilmekte ve habercilik alani diginda da kullanilabilmektedir
(2010: 25-26). Van Depremi’nde de Yunus’un imgesi depremle ilgili haberler
sbnumlendikten sonra da dolagim alanlari bulmusg ve gdrsel kultirin bir pargasi haline
gelmistir. Takip eden yilda, yilin fotografi secilmis, dénemin yardim kampanyalarinda
billboardlarda kullaniimis, politik seremonilerde politikacilara armagan edilmigtir’. Bu
makale, tim bu yolculugun basladigi ana dénuyor, fotografin cekildigi ve servis edildigi

sureclerde isleyen mekanizmalari agmayi hedefliyor.

Dogal Afetlerin ve Felaketlerin Kiiltiirel Boyutu

Ozellikle dogal afetlerin kaynaklari rastlantisal, kaza sonucu, digsal hatta kaderle iligkili
algilansa da bugln tim afetlerin sosyal bir olgu olarak pek ¢ok politik, ekonomik ve
kultirel stiregle baglanti icinde oldugu kabul géren bir fikirdir. Zararin kaynagi ne olursa
olsun, aslinda felaketler ve afetler bir boyutuyla kuilttrel olarak uretilir, icinden gectigi
soylemlerle birlikte bir felaket, kaza ya da ihmal olarak algilanir. Felaketlerin temsilinde
kullanilan dil, yaslanilan duygulanim alanlari ve séylemler o felaketin biyukligu veya
kacuklugu ile ilgili surecleri belirleyen unsurlardan birisi olup, bu durum afet sonrasinda
gecerli olacak politikalar da etkileyebilmektedir. Ornegin, 11 Eylil saldirilarindan
sonra kullanilan sdylemler ve imgeler, Katrina Firtinasi’ni temsil edenlere benzemez
ve bu farkliliklarin felaketler sonrasinda birbirinden ¢ok farkli yonlere giden maddi
sonuglari olur.

Afet ya da felaket temsillerinde kurulan retorige yaslanilarak savaslar ¢ikarilabilir,
blylk toplumsal dénigsumler yasanabilir, yeni yasal dizenlemeler yapilabilir, hatta
dinyalar bile kurulabilir. Ornegin, Mike Davis (1996: 56) 19. ylizyilda gerceklesen
kuraklik ve kithk soylemleri ile bugin Gg¢incu dunya olarak kabul géren Ulkelerinin

kurulumu arasindaki baglantilari tartisir. Bugiin geri dénillemez bir sekilde arasi agilan

7 Yunus'un fotografinin tiim dolasim alanlarini igceren bir calisma icin bkz. Kaya, (2017).
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dinya sistemlerindeki ayrimin temellerinin aslinda dogal bir afet gibi algilanan
kurakliklarla baglantil bir retorikle kuruldugunu bize gésterir. Neil Smith de (2006: 1-
4) benzer bir sekilde, afetlerin dogadan gelen boyutlarinin “ideolojik bir kamuflaj” gérevi
gérdugunu, afet sonrasi yapilan uygulamalarin sinirli kaynaklari olan, daha yoksun
kesimler icin daha fazla zarar verici sonuclarn olabilecegini belirtir. Bu uygulamalar
Smith’in deyimiyle “sinifsal depremler” (classquakes) yaratabilmektedir. Isak W. Holm
(2012: 17-19) ise, felaketlerin toplumun kolektif metafor, imge ve anlati havuzundan
stzulerek geldiginin ve her felaketin bir Kkaltarel filtreleme ve cerceveleme
mekanizmasindan gectiginin altini ¢izer. Holm da benzer bir sekilde Kkdltlrel
mekanizmalarla kurulan retorik ve dilin afet siiresince ve sonrasinda afet bdlgesinde
yapilan uygulamalari etkiledigini, yani toplumsal olarak maddi etkileri ve somut
sonuglari oldugunu yineler (2012: 23).

Diger taraftan, her afetin capi ve verdigi zarar farkli boyutlarda olmakla birlikte,
bir felaketin boyutunun daha blyuk olmasi o felaketin giindemde fazlaca kalacagi ya
da mevcut gic-bilgi rejimlerinde bir yarik agacagr anlamina gelmemektedir.2 Bu
noktada afetlerin kulttrel temsillerinin ne sekilde, ne kadar zaman, hangi sdylemlerle
birlikte yer aldiklar olduk¢ga 6nem kazanmakta olup afetin ya da felaketin boyutunu ve
degerini nihai olarak kamuoyunun gézunde belirler diyebiliriz.

Bu konuda kuresel 6lcekte bir arastirma yapan Stijn Joye (2009), felaket haberleri
arasindaki hiyerarsiler, global haber degeri tasiyan, gindemde kalan veya gindeme
dahi giremeyen afetlerin medya goérinurlikleri Gzerine bir caligma yuratmustar. Yazar,
bati medyasinin Avrupa-Amerika merkezli bir glindem hiyerarsisi yarattigini ve
dinyayi varsil-yoksul, tehlikeli alanlar- gtvenli bdlgeler ikili kargitliklari Gzerinden
hiyerarsik olarak ikiye bdldigini séyler. Joye’a gbre tim bunlarin sinirlar, felaket ve
afet haberciligi ile Uretilen kultirel metinler araciligiyla séylemsel alanda ¢izilmektedir
(2009: 57-58).

Yani afetler dogal nedenlerden kaynaklansa da esas meseleler afet sonrasi
alinan ekonomik ve politik kararlar ve uygulamalar etrafinda sekillenmektedir. Tim bu
uygulamalara yon veren dnemli unsurlardan bir tanesi de afetin kalttrel temsillerdeki

yolculugu olmaktadir. Ornegin Yunus’un imgesi gibi birimge, tirmanan nefret séylemini

8 Ornegin Ranciere 11 Eyliil olaylarinin bir sembolik yarik acamadigini, aksine hegemonik séylemlerin
daha da katilastigindan bahseder (Ranciere, 2010: 99).
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ya da ayrimci gerilimi ihml sulara gekebilecek bir islev gérebilmektedir. Ayrica isyankéar
addedilen bir cografyayi yardima muhtag¢ temsil etmek kimin iktidar, kimin korunmaya
muhta¢c ya da kimin aktér olacagina dair duygulari ve rolleri belirli bir yénde
dagitabilmektedir.

Elbette felaket ve afetlerin kiltirel temsillerinde hangi imgelerin segcildigi, kimlerin
cerceveye girebildigi, hangi imgelerin 6n plana ¢iktigr da énemli bir meseledir. Judith
Butler toplumlarda bazi 6éznelerin gérinebilir oldugunu, bazilarininsa 6zne olarak
taninmasinin, yani gérilmesinin ¢ok zor oldugunu vurgular. Bu baglamda, ¢ercevenin
kendisinin sorgulanmasi gerektigini tartisan yazar bazi 6znelerin ise ¢cerceveyi asarak
kaniksanmis gerceklik duygusuna zarar verdigini, yerlesmis anlam kaliplariyla
uyumsuzluk cikararak ¢ikip geldiklerini anlatir. Ornegin savas fotograflarinin kurdugu
gerceklige, Guantanamo’da igkence goéren insanlarin digariya c¢ikma umudu
olmaksizin yazdiklar siirlerle cercevenin disindan gelip midahale ettigini belirtir. Bu
siirler gundelik hayatta kaniksanmig, kabul gérmuis, sorgulanmadan akan savas
anlatisinin icine sizip dolasima girerler (Butler, 2009: 8-9, 55-62). Butler, hangi
hayatlarin yasinin tutulabileceginin hangilerininse tutulamayacaginin ayrimina iste tam
da bu cercevelemenin Uzerinden bakilabilecegini syler. Cerceveye girebilenler, tipki
Yunus gibi, toplumsal olarak makbul kabul géren hayatlardir ve Butler'in bahsettigi
cerceve (2009: 12), taninan hayatlarla tanimayan hayatlar arasindaki hiyerarsiyi kuran
cercevedir.

National Geographic’i Dogru Okumak isimli taninmis kitaplarinda Catherine Lutz
ve Jane Lou Collins (1993), dergide yayimlanan fotograflari tarihsel olarak sistematik
bir sekilde inceler ve gorundrde politik olmayan, objektif, bilimsel ve tarafsiz imge ve
baglklarin belirli bir bakig urettigini ortaya koyarlar. imgelerin secimleri, kontrol
edilmeleri, temin edilmeleri ve goérunurlik oranlarini inceleyen yazarlar Uretim
sureclerini ve alimlanma sureclerini inceleyerek “tarafsiz goérinen gercekgi bakisin”
nasil kuruldugunu sistematik olarak arastirirlar. Medeniyet séylemiyle birlesen bu
imgelerin, yillar icinde Ust Uste incelendiginde ortaya c¢ikan sonug; “tarihsizlestiriimis”,
“egzotik”, “uzakta bir yabanci” temsili kuruyor olmalaridir. Ustelik bu egzotik ve uzak
diyarda okuyucularin kaygilarini didikleyecek rahatsiz edici imgeler ya da ¢atismalar
gbsterilmez. Lutz ve Collins bu gercekgi, dogal, apolitik, egzotik bakisin her asamada

devrede olan karar mekanizmalariyla iligkisine bakarlar. Kisacasi yazarlar mimetik
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Ozellikleri nedeniyle gercekci ve tarafsiz olarak kabul géren fotograflarin, aslinda
sistematik olarak bir sdylem kurduklarini ve uzak diyarlara dair belirli bir bakig
urettiklerini ¢arpici bir sekilde gosterirler.

Benzer bir sekilde Zeynep Gursel (2016) haber fotograflarinin tretim, sunum ve
dolagsim iligkilerinde alinan kararlari inceler. Uluslararasi haber merkezlerinde
etnografik bir calisma yapan yazar, haber fotograflarinin diinyayi ve igindeki politik
imkanlari nasil tahayyul edecegimizi sekillendirdigini belirtir. Fotografin bu iglevi ile
sadece bir temsil mekanizmasi olmaktan cikip, tarih yazan, hatta dinya kuran
(worldmaking) bir mekanizma olarak ele alinmasi gerektiginin altini ¢izer (2016: 11-
13). Ayni dogrultuda, Gillan Rose ve Divya Tolia-Kelly (2012: 4) fotografin maddi
boyutuyla birlikte diistinilmesi gerektigini bildirerek, “gorsellik ekolojileri” (ecologies of
the visual) olarak adlandirdiklari alanin networkler, hiyerarsiler ve gu¢ sdylemlerinin
icinden gecen yapisinin 6nemini vurgularlar. Kisacasi imgeler temsil ettikleri ve
yarattiklari anlamlar dinyasina ek olarak, Uretilen, dolagsan hatta ticarilesen
nesnelerdir. Belirli ekonomilerden, ekolojilerden, karar mekanizmalarindan stzilerek
cercevelenirler, Uretilirler, dagitilirlar ve sonrasinda kultarin icindeki mevcut anlam
yaplilari icinde bir yere otururlar ve tekrar tekrar dolagima girebilirler. Bazen de mevcut
anlam yapilarini sallantiya sokabilirler veya yeniden sekillendirebilirler.

Tam bu tartismalar 1s1ginda, fotograflarin sosyal ve politik mekanizmalarin
icinden gecerek yaratilan imgeler olduklarini ve Ust Uste konulduklarinda kendi
soylemlerini kurduklarini ve beraberinde bir bakigi Urettiklerini hatirlamak gerekiyor.
Jacques Ranciere (2004) estetik olanin her zaman politik de oldugunu séyler. Clnk
muktedirler ve muhtaclar duygular ve roller Gzerinden estetik anlam diinyasinda surekli
olarak kurulur. Bu baglamda, gérsel kultirin bir parcasi olarak kabul géren bir
depremzede fotografinin cekilme asamasindaki tim kararlar, icerisinde ister istemez
cercevelemeye dair siddeti, cercevenin disinda birakilanlari, bir imgenin metalagmasi
ve ticari degerini belirleyen surecleri, imgelerin yarattiklari duygulanimlari, seyirciyi

davet ettikleri konumlari, yarattiklar bakislari ve yazdiklar tarihleri icinde barindirir.
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Cerceveye Giris: Once Kadinlar ve Cocuklar

Bu boélimde, habercilik ekonomisi igin Uretiimig, Van Depremi ile ilgili zihinlere
kazindan bir imge haline gelmis ve hatta daha sonrasinda yilin fotografi secilmis olan
Yunus’un fotografini ceken foto-muhabir Umit Bektas ile yapilan yari-yapilandiriimig
derinlemesine gorisme notlari baz alinarak bir tartigma yapilacaktir. Bu gérismenin
amaci, bu imgenin Uretim kosullarini, bu agsamada isleyen karar alma mekanizmalarini
ve dahil oldugu medya ekonomisindeki dinamikleri bir nebze agabilmektir.

Yunus’un fotografini ceken muhabir, depremin oldugu dénemde Reuters Haber
Ajansi icin kadrolu ¢alisan (staff) foto-muhabirlerinden bir tanesidir. Bektas’in belirttigi
haliyle, o dénemde Reuters icin diinyada ¢ yUz elli, TUrkiye’de ise toplam iki fotografci
staff olarak gbrev almaktaydi. Tam zamanl igse girme sureci dncesinde parca basi
fotografci (stringer) olarak Reuters igin ¢alistigini belirten fotografci, 2005 yili itibariyle
dinya capinda haber fotograflari servis eden bu ajansin staff fotograf¢isi olarak gérev
yapmaya baglamistir. Kariyeri boyunca elliden fazla Ulkede calisan Bektas’'in
fotograflari Time, Newsweek gibi 6nde gelen dergilere kapak olmus, fotografci iki kere
Foto Muhabirleri Dernegi tarafindan verilen Yilin Fotografi Oduli’niin sahibi olmustur.
Bektas, bu ddullerden bir tanesini Yunus’un fotografi ile almistir. Kariyerinde pek ¢ok
savas ve catisma bodlgesinde (Kosova, Arnavutluk, Belgrad, Suriye, Gurcistan,
Afganistan gibi tlkelerde) calisan muhabir, ayni zamanda iki kere iligtirilmis gazeteci
(embedded journalist) olarak gazetecilik faaliyetlerinde bulundugunu belirtmigtir.

25 yili agkin bir stredir Turkiye’de gerceklesmis pek cok olayi izledigini belirten
muhabir, calisma alanini kendi deyimiyle “depremler, felaketler, secimler, bluyUk siyasi
olaylar, patlamalar, catlamalar...” olarak ifade etmistir. Hayatta kalma kursu olarak
betimledigi “hostile environment’ kursuna katilmis olan muhabir, savas ve felaket
bélgelerinde gérev alabilmektedir ve diger calisma arkadaslarindan farkli olarak bu
sertifikaya sahip oldugu icin bu tip gbrevlerin kendisine verildigini iletmistir. Ancak bu
tip tehlikeli iglerin, yani savas ve felaket bolgelerinde gérev almanin génullulik esasina
gbre calistiginin da altini ¢izmistir. Kisacasi, Bektas felaket ve savas fotografciliginda
Tarkiye’nin 6nde gelen muhabirlerinden bir tanesi olup bu alanda uzmanlagmis, bu
alanin dinamiklerini ve bu pazarda hangi imgelerin kabul gérdigunu, éne ciktigini,
degerli atfedildigini aktarabilecek tecribede, taninmig, uzman bir fotograf¢i olarak

ulkemizde uzun yillardir hizmet vermektedir.
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Bugune kadarki kariyerinde deprem, felaket, savas, patlama gibi olaylari takip
etmekte tecribeli olan Bektas, yine de gbrev dagilimlarini belirleyen en 6nemli faktérin
cografi konum oldugunu iletmigtir. Mesafe olarak yakin olunmasa bile, olay bélgesine
en kisa zamanda ve en rahat ulasim kosullarinda gidebilecek habercilerin gorevlere
tayinde 6énemli oldugunu belirtmigtir. Van Depremi gecesi nasil ¢calismaya basladigi
soruldugunda Bektas, Yunus’un fotografinin c¢ekildigi enkaz alanina gidigini soyle

aktarmigtir:

Bagka bir haber izliyordum, deprem haberi geldi. 6 ucagiyla Erzurum’a
gittim, araba kiraladim Ercig’e gectim. Arabayi bir yere park ettim,
yuriyordum. Orayi tesadifen gérdim. Bir ekip vardi, enkaz c¢ektim,
kurtarma calismalari ¢ektim. Sonra dediler ki orada bir cocuk var. Ben de
orada bir sure kaldim.

Bektag’in ifadesine gore afet bdlgesine ulastiktan sonra enkaz bdlgesinde daha uzun
stre kalmasinin altinda, enkazin altinda bir ¢ocugun oldugu bilgisi yatmaktadir.
Gorusmemizin devaminda iyi bir fotografin “dramatik unsurlarinin” artirilabilecegini
aktaran muhabir, haber fotografciliginda ¢ocuklarin veya kadinlarin dramatik etkiyi
artirdiginin altini ¢izmigtir. Yunus’un fotografinin bu kadar én plana ¢ikmasinin
arkasinda cerceveye girenin cocuk olmasi, omzunda bir bagka 6lU insanin elinin
olmasi, bize bakiyor olmasi ve sonrasinda trajik bir sekilde dlmesinin etkisinin blyuk

oldugunu belirtmis ve eklemigtir:

Orda pos, kara biyikli bir adam olsaydi o kadar dikkat ¢eker miydi
bilmiyorum. Ama iste cocuk unsuru, omuzunda el var, kocaman goézleriyle
bakiyor, dikkat ceker. O kadar fotograf arasinda dikkat cekmis de ertesi giin
8-9 gazetede yayinlanmis. Ben c¢ekerken iyi bir fotograf oldugunu
dastndyordum, yani artik kestirebiliyorum, ne girer ne girmez. O yUzden
(ajansa) geciyorum, etkileyici oldugunu disinmesem gegmem.

Bir bagka deyisle, haberin zihinlerde kazinan imgesinin nesnesinin bir gocuk olmasi ve
karenin icinde dramatik bir hikaye barindirmasi belirleyici bir unsur olmusgtur. Depremi
takip eden haftada ana akim gazetelerde depremle ilgili haberlerin ve gorsellerin
olusturdugu ébekler incelendiginde cocuk, kadin ve aile vurgusu olan gérsellerin daha

fazla dolasimda olmasi dikkat cekmigstir. Deprem haberlerinde evlatlarini arayan
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aileler, kendi hayatini riske atarak bebegini emziren anneler, doguda yasamasa da o
bdlgede gérevdeyken hayatini kaybeden égretmenler gibi bireysel, dramatik unsuru
yuksek haberlerin gazetelerin deprem 6zel sayfalarinda genis bir sekilde yer aldigi
g6zlemlenmigstir. Evrensel olarak masum, politik olmayan ve yardima muhtag¢ kabul
edilen ¢ocuklar ve kadinlar afetlerin ideal kurbanlari olarak kabul gérmektedir.

Elbette ki deprem bdlgesinde haber degeri olan, yani ¢cergeveye girmeyi hak eden
Ozneler ya da fotografik nesneler sadece kadinlar ve cocuklar degildir. Ancak
yardimlasma, empati, birlik, merhamet, kardeslik gibi duygulanimlari mobilize
edebilmek adina bu tip politik olmayan ve masum kabul edilen kurbanlarin temsil
edilmesi, imge dunyasinda ve habercilik gobrsel kultirinde daha fazla kabul
gérmektedir. Bektas, kendi cektigi bagka bir fotograf olan ve “Turkiye’nin gdzleri”
mangseti® ile giindeme gelen bir kadin imgesi hakkinda gérUslerini; “gézyaslar tam
gdzinde durmugken, birikmigken gectim mesela, biraz akmigken ya da aglamamisken
degil” diye aktarmistir. Profesyonel olarak bakildiginda bu tip dramatik unsurlari olan
fotograflarin iyi fotograflar oldugunu ve haberlerde servis edilecegini bildigini
belirtmistir.

Bu durumda, muhabirin fotograf ekonomisinin dinamiklerine ve profesyonel bir
g6z olarak bu ekonominin tir beklentilerine gére hareket ettigi iddia edilebilir. insan
faktérinan ve dramatik unsurlarin farkinda olan muhabir, savas ya da afet bolgelerinde
kadin ve ¢ocuk imgelerinin sektérde daha fazla dolasim bulacagini bilerek hareket
etmekte ve buna hizmet eden eserler Gretmektedir. “Bogulmus bir adam mi, bogulmus
bir cocuk mu” (Aylan bebege'° referans vererek) ya da “mavi gozli bir adam mi, mavi
g6zIu bir kadin mi aglarken c¢ekilse” gibi sorularla konuyu tartisan fotografci, bu tip
dramatik imgelerin yaratacagi duygulanimlara duyarsiz kalinamayacagini bilmektedir.
Aci cekerken resmedilenlerin kadin veya cocuk olmasi, yardima muhta¢ olduklari
algisini guclendirmekte, koruma, sefkat gibi duygulanimlar Uretmekte ve bu da
fotografi kitlesel bir zeminde genis bir izleyici kitlesi ile bulusturmaktadir. Héijer ideal
kurbanlari tanimladigi ¢calismasinda, kadinlarin, cocuklarin ve yagl bireylerin yardima

muhta¢ ve masum algilandiklarini, ve bu sekilde izleyicilerin imgelerden daha fazla

9 Posta Gazetesi’'nde 19 Subat 2016'da yer alan “Turkiye’nin Goézleri” mangeti MediaCat Dergisi
tarafindan Yilin En lyi Manseti segilmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. https:/mediacat.com/2016nin-en-
carpici-mansetleri/

10 2015 yilinda batan bottan disen ve 61t bedeni sahile vuran Aylan Kurdi isimli kagak gégmen bebegin
fotografi ddnemin ulusal medyasinda genis bir sekilde yer almigtir.
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etkilendiklerini tespit etmistir (2004: 517, 521). Kisacasi, felaketlerin imgelerinin belirli
dramatik kaliplarla verilmesi, uzakta bir yerde aci ¢eken insanlarin masum ve magdur
olmalari bu imgelerin kitleler Gzerinde etkilerini artirmaktadir ve habercilik gérsel kulttr
ekonomisinde kabul de gérmektedir. Ancak bu etkiler, fotografciya gore, kitlelerin kendi
vicdanlarini aklamalariyla sinirl kalmaktadir. Kendisine cektigi fotograflarin toplumsal

etkileri soruldugunda muhabir sdyle cevap vermistir;

Yunus’un fotografini ¢cekmenin veya Aylan bebegin fotografini ¢cekmenin
hicbir 6nemi yok. Zaten ondan sonra da depremlerde veya felaketlerde bir
surd ¢cocuk 6ldi, mesela Aylan bebegin fotografinin yayinlanmasindan énce
de cocuklar 6lmustl, simdi de su anda ¢ocuklar Ege’de bogulmaya devam
ediyor. Bu istatistiksel bir sey. 1500 tane filika gegiyorsa 20 tanesi batiyor....
Bu hi¢ degismiyor rakamsal olarak ... insanlar sadece vicdanini akliyor.

Bu noktada, Allen Feldman’in gorsel rejim kavramini agmak faydal olacaktir. Feldman
(2006), imgelerin hangi tekniklerle ve ajandalarla politik arenada dolagsima girdigi ve
fotografa bakanlarin énceden belirlenmis gérme bicimleriyle imgeleri algilamaya
yonlendirildigi gibi konulari ele aldigi makalesinde gérsel rejimi (scopic regime)
gerceklik iddiasini ve gérmenin politik olarak dogru bigimlerini tesis eden sdylemler ve
pratikler alaninin batinlt olarak tanimlar. Kabaca goérsel rejim, toplumsal olarak
dretilmis, kabul gbéren imgelem alani olarak dustnulebilir (Feldman, 2006: 429).
Fotografin gercgeklik, objektif olmak, gercekligi taklit etmek (mimesis) gibi kaniksanmig
aracsal islevlerinin yani sira kanit, belge niteligi tagimasi gibi boyutlarini tartisan yazar,
goOrsel rejimlerin de tipki toplumsal cinsiyetin yapisal olarak Gretiimesi gibi
kurgulandigini iddia eder. Bu sekilde sahnenin nasil tasarlandigindan, oraya bakacak
kisinin yerlestirildigi konuma kadar gorsel rejimler araciligiyla Gretilen alanlar tartisan
yazar, bu kurgunun uzantisi olan bir bakisin (gaze) da beraberinde Uretildiginin altini
cizer (Feldman, 2006: 432-433).

Van Depremi durumunda da uzakta aci ¢ceken, magdur, yardima muhtag olarak
resmedilen kadin ve ¢ocuk imgelerinin kér noktasinda politik olarak dogru olan ve

iktidarin yaninda duran bir bakisinin kuruldugundan séz edilebilir''. Bu da ayni

" Hutchison, yardima muhtag ve pasif konumdaki kurban imgelerinin kurbanlarin spesifik ihtiyaglarindan
¢ok, yardim edebilecek konumda olanin giictine ve hayirseverlik duygusuna hizmet ettigini iddia eder
(2014: 8).
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zamanda Hannah Arendt’in ‘acima politikas!’ (politics of pity) kavramindan yararlanan
Luc Boltanski'nin belirttigi sekliyle, bakan ve bakilan arasinda hiyerarsik bir iligki
kurarak onlarin arasindaki mesafeyi garanti altina alan bir bakis tretmektedir'2. Emma
Hutchison, duygulanim olarak felaketler sonrasi Uretilen “aci paylagsma” duygusunun
genelde bagis (charity) olarak mobilize oldugunu ortaya koymustur (Hutchison, 2014
8). Bu kosullarda fotograflarin yarattigi etkiler ve duygulanimlar acima, yardimlagsma
gibi alanlarla sinirli kalmakta, resmedilenler acinin nesnesi olmakta ve buna bakan
izleyici 6znelliginin bakigi belirli bir mesafeden vicdan aklamakla sinirli kalmaktadir.
Bektas da bu durumu “Bazisi Van’a yardim etti, kampanyaya iki SMS atti, Yunus’un
fotografina bakti cok Uzuldu ve bitti, normal hayatina devam etti” seklinde ifade etmigtir.

Tam bu sireclerin baglangicinin fotografin ¢ekilme ani oldugu ileri surulebilir.
Yunus’un bir ¢ocuk olmasinin 6énemli oldugunu, kadin ve c¢ocuk fotograflarinin
profesyonel olarak tercih edildiklerini, profesyonel olarak bu imgelere bakacak kisilerin
verecekleri tepkilerin 6n goérulebildigi, bunun fotograf Uretiminde énemli oldugunu ileri
surebiliriz. Deprem gibi bir felaketi temsil etme olanaklari icinde hem fotograf¢ci hem de
medya hizlica duygulanim alani yaratabilecek, dramatik etkiye sahip, ideal bir kurbanin
imgesini sahiplenmistir. Fotograf¢i, profesyonel kodlar icinde bu imgenin basaril
olacagini kestirebilmis ve onu servis etmigtir. Dolayisiyla, kér noktasinda hiyerarsik bir
bakigi tasiyan dramatik felaket fotograflarinin etkileri de merhamet ve acima

duygularini Gretmekle sinirli kalabilmektedir.

Fotograf Makinesinden Cikis: Elemeler, Rakamlar, Hiyerarsiler

Bu bélimde, temel olarak fotograflarin elenme siurecleri ve nasil servis edildikleri gibi
konular yine yapilan gérisme notlari baz alinarak kisaca tartisilacaktir. Fotograflarin
makineden c¢ikip haber odasina ulastigi ana kadarki sireclerde, haber degeri olan
olaylar arasindaki 6nem siralamalari kadar haber merkezlerindeki dinamikler ve teknik
meseleler de belirleyici olabilmektedir. Konumuz 6zelinde Yunus’un imgesinin icinden

gectigi iliskiler dinamiginin kapisini aralayabilmek adina fotografi ceken muhabire

12 Arendt'ten hareketle Boltanski “acima politikasi”nin (politics of pity) aci ¢eken ve cekmeyen arasinda
net bir mesafe gerektirdigini ifade eder. Ayrica, aci gekme eylemi talihsiz birinin basina gelmis olmali
ve de belli bir mesafeden izlenebilir bir halde sunulmaldir (Boltanski 1999: 3).
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temel olarak fotografi cektikten sonra agsama asama neler yaptigi sorulmustur. Calisma

dizenini Bektas sOyle 6zetlemisgtir:

Simdi mesela ben Van’a gitmeye karar verdim. Ben hemen toplanip
gidiyorum, ajanstan birisi, bana assign ediyorlar. ‘Umit bdyle bir olaya
gidiyor, dnemli, sen de bilgisayarin basina otur onun fotograflarini yap’
diyorlar. Ben sectigim fotografi kameradan direk olarak atiyorum,
dolayisiyla birinci eleme kamerada benim tarafimdan yapiliyor. Ben fotograf
makinesi ekraninda ¢cok kuguik gérdigum icin ayni kareden 2-3 kare attigim
oluyor. Onlan eliyorlar, o kadar yani. Bizde staff fotograf¢ilarin fotograflar
cok fazla elenmez. Ama zaten biz ilk elemeyi yapiyoruz, elimizdeki her
kareyi gecmiyoruz. Soyle sbéyleyeyim; mesela AFP’nin 25 kare gectigi bir
isten Reuters 2 ya da 3 kare gecer.

Bu durumda ajans olarak dinya capinda servis edecekleri kare sayisi profesyonel
kodlarla ve ajans kultariinde kabaca da olsa rakamsal sinirlara konulmustur diyebiliriz.
Bu durum bize Lutz ve Collins’in (1993: 51) National Geographic’i Dogru Okumak
kitabinda aktardigi fotograf secim slrecinde goézetilen dergi kultirlyle oturmus
rakamsal “dengeyi” hatirlatir. Yazarlara goére, fotograf segme toplantisi sonucunda
farkli diinya cografyalarindan gelen imgeler birbiriyle kiyaslanir, bazi cografyalar bir
suredir gbrsellenmediyse onlar 6n plana alinir, ve zihinlerdeki belli rakamsal kotalar
gbzetilir. Bektag’in belirttigi haliyle bu durumda da ajans olarak belirli rakamsal sinirlar
ve kotalar gézetilmektedir.

Benzer bir gekilde, Allan Sekula (1986) fotograf arsivleri Gzerine yaptigi
calismasinda, arsivlenen imgelerin sanatsal ve estetik 6zellikleri 6n plana ¢ikarilarak
izole edildikten sonra nesneler olarak nasil homojen bir platformda siniflandirildiklarini,
farkl imgelerin belli 6zellikler Gzerinden ne sekilde kategorize edildiklerini anlatir (1986:
184-185). Sekula’ya gobre fotografin artistik 6zelligi ve onun bir nesne oldugunu karsi
karsiya getiren iki farkh yaklasim surekli bir ¢eliski halindedir ve bu celiski fotograf

arsivlerinde billurlagsmaktadir. Sekula soyle der:

Fotografik kultirin gizli kanunlari bizi iki zit yoéne c¢ekiyor, bir tarafta
bilimsellik ve objektif gerceklik miti; diger tarafta sanat ve 6znel deneyim
kalta var. Bu ikilik fotografa musallat olmus durumda. Fotograf ne sanat ne
de bilimdir ama iki sdylemin arasinda askida kalmis vaziyettedir (Sekula,
1986: 190).
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Bektas’in calisma kosullarinda da objektiflik, rakamsallik ve sanatsal gerilimin
varligindan s6z edilebilir. Ayni zamanda, haber ajansi fotografcisina ve onun sanatsal
yetkinligine, profesyonel deneyimine (know-how), guvenmekte olup ajansin
beklentilerini kargilayabilecegine dair tam yetki vermigtir. Teknolojik gelismeler, hizli
erisim ve internet gibi unsurlar da bu sdreci hizlandirmaktadir. Bektas saniyeler icinde
sectigi fotografi abonelerine servis ettigini belirtmigtir.

Fotograf¢ci ayrica, sectigi fotograflarda oynama yapmadiklarini ve fotografin
mimetik 6zelliklerine sadik kalarak, teknolojik olarak icerige midahale etmeden servis

ettiklerinin altini gizmektedir:

Reuters’de ¢ok strict, net kurallar var. Sen fotografi manipiile edemezsin,
yani biz photoshop yapamayiz fotograflara, tozu bile silemeyiz. Bu mesela
diger ajanslarda farkli. Biz orijinalini geciyoruz fotograflarin.... Benim
fotograflarimin hepsi istisnasiz, Photoshopsuzdur.

Ayrica Bektas, fotograf¢inin kendisi bir politik gérise sahip olsa da olaylar arasinda
ayrim go6zetmeksizin yapilan isi deforme etmemesi gerektigini ifade etmigtir.
Portfolyosunda politikacilar kadar polis siddeti, bas 6rtisi eylemleri kadar aglik grevleri
de oldugunu ifade ederek, “bunlarin hepsi var bu ulkede, ve ben olani ¢ekiyorum”
demigtir. Bununla birlikte, her fotografinin estetik olmasina 6zen gosterdigini, kimseyi
g6zunin beyazi gérinirken oldugundan daha kéti gérinimli ¢ekmeyecegini ya da
politikacilar masaya otururken bir tanesi 6énce oturursa, digerinin éniinde egiliyormus
gibi géstermeyecegini ifade etmistir. Gerek icerik, gerekse teknolojik olarak fotograflari
manipule etmedigini belirten muhabir, bunun profesyonel bir gereklilik oldugunu ve her
karenin bu “tarafsiz” gbzle profesyonel kodlar icinde “estetik” olarak uretiimesi

gerektigini vurgulamigtir.

Bir diger taraftansa, haberler arasinda fotografin iceriginin tamamen disinda
kalan maddi, rakamsal kotalar ve dengeler gozetilmektedir. Fotograf¢ci gérismenin
baska bir noktasinda politikacilarin rutin gérisme fotograflarindan 2-3 kare gectiklerini
ifade etmigtir. Bu noktada asil 6nemli olan konunun olaylar arasindaki 6nem

hiyerarsileri oldugunun da altini cizmektedir. Bektas sdyle ilerliyor;
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Yani ise bagli, bin kare de gegcilebilir. Gircistan’da bes fotografciydik, ¢cok
6énemli bir olaydi, glinde ortalama 30-40 fotograftan toplam 300-400 fotograf
gectik. Toplama vurursak Reuters’in bitin diinyada ginde ortalama sekiz
yuzden iki bine kadar (fotograf) ¢iktigi gunler olabilir. Ama yani ortalama
binin altina pek dismuyor.

Van Depremi sirasinda bélgede ¢ gin kalabildigini belirten fotografci, deprem
6zelinde calistigi fotograf sayisinin yiz kareden az olmadigini iletmistir. Bu durumda
“top story” ya da “top news” olan olaylarda sayi kisiti gutmediklerini aktaran Bektas,

calisma duzenini sOyle aktariyor:

Her c¢ektigini gecmiyorsun. Mesela Yunus’un orijinal karelerine bakarsan
muhtemelen orada benim 200 karem vardir. Ama benim Yunus’tan
toplamda gectigim fotograf sayisi U¢ ya da doért tanedir, bir genis bir dar...
Bir de (kamera ekrani) kuguk gérdagun icin flu oldugunu gérmezsin, orada
heyecana kapilarak fotograflari gecebilirsin. Fotograflarrm benim
cocuklarimdir muhabbeti yaparsin, ben ona ¢ok gulerim ama, ¢ok gecme
egiliminde olursun. Bdyle kontrollinu kaybettiginde editér, ‘bu kadar yeter,
tekrarliyorsun’ der, demese de kendi kendine bu karara varir.

Bu durumda fotograflarin ana olarak fotograf¢i tarafindan elendigini, sonrasinda editér
tarafindan Bektas’in deyimiyle “tamamen teknik gerekgelerle” yénlendirildigi ve
elendigini anhyoruz. Diger taraftan fotografcilarin zihninde ajans kulttri ve profesyonel
kodlara uygun bir rakamsal kotalar bulunmaktadir. Objektif gerceklik miti, yani olani
oldugu gibi ¢ektigine dair inan¢ ve sanatsal estetik kultl, yani estetik olarak beklenen
kareyi Urettigine dair inang, fotografciyi, Sekula’nin bahsettigi gibi (1986: 190), kendi
taraflarina gekmekte gibi gérinmektedir.

Ozetlemek gerekirse, Bektas profesyonel bir fotografci olarak tim ajans
abonelerine servis edilecek fotograflari éncelikle kendisi belirlemekte olup, teknik
olarak yine ajanstan bir calisma arkadasindan destek almaktadir. Sonrasinda yasanan
sureclerde ise haber yapan merkezlerin sayfa dizenleri, haber Oncelikleri ve
gundemleri belirleyici olmaktadir. Fotograflarla ile teknik oynamalar yapmayan Reuters

ajansi, ayni zamanda objektif ve gergekgi bir temsil gerceklestirme dusincesiyle

180



Kultir ve iletisim, 2020, 23/1 Funda Kaya

fotograf servis etmektedir. Dolayisiyla, muhabirin lensinden ve elemelerinden gecerek
pek cok kritik olay ve felaket diinyaya ve Turkiye’ye yayllmaktadir. Ancak servis edilen
fotograf sayisi ve haberlerin 6nem siralamalarinda gecerli olan ve gértlmeyen kotalar
ve dengeler, profesyonel kodlarla belirlenmis olup, gbzetilmektedir. Gergekgi bir bakigi
icsellestiren fotograf¢i, Gursel'in de (2016) belirttigi gibi dahil ettigi kareler ile sadece

temsil Gretmemekte ayni zamanda tarih yazmaktadir.

Sonuc Yerine

Sadece bir fotografin ¢cekim kosullarini takip ederek genellemeler yapmak elbette
sakincall olmakla birlikte, bir fotograf¢i ve bir fotografin gectigi yollari izlemek, gérsel
kaltirde kabul gbren bir imgenin macerasini anlamamiza yardimci olabilmektedir.
Cunku sadece bir fotografin izini surerek de imgenin goérsel rejimde doldurdugu
bosluklar ve iginden gectigi sdylemlerle nasil bir anlam dinyasinin parcasi oldugu, bir
nesne olarak nasil metalastigi gibi konular hakkinda fikir sahibi olunabilir. Arjun
Appadurai (1986: 5) nesnelerin dolastigi yollarin izinden giderek seylere hayat veren
hesaplamalari ve insan iligkilerini ortaya koyabilecegimizi, metodolojik olarak “hareket-
halindeki-seylerin” (things-in-motion) sosyal olanla ilgili en degerli ipuglarini ortaya
cikaracagini sdyler. Ben de bu yazida bir imgenin parcasi oldugu ekolojiyi ve
ekonomiyi Uretim slrecinde gectigi yollara odaklanarak tartismaya agmak istedim.

Bu noktada, felaket ve savas fotografcihgi konvansiyonunun insani 6zellikle de
bakigi ve gozleri merkeze alarak, erigkin erkekler yerine ¢ocuk, yasli veya kadin gibi
dinyayi degistirmeye muktedir sayilmayan, masum ve makbul figirler se¢mesi
durumu Yunus’un fotografinin Uretiminde de tekrarlanmis gérinmektedir. Bu da
kurtarilmayi bekleyen cocuklar ve cocuksulastirilan bir cografya algisi Uzerinden
acima duygularini hizlica mobilize edebilmigtir.

Kisacasli, profesyonellik, olani oldugu gibi ¢cekme miti, objektiflik iddialariyla
rasyonellestirilen ve birlesen bir estetik anlayis tipki Feldman’in sdyledigi gibi kendine
kor bir bakis Uretmekte (2006: 445) ve glindemlerin yarattigi hiyerarsilerle birleserek
gorsel kulturde surekli ic ice gegmektedir. Ayrica, tim bu karmasay! ‘burada isler boyle
yarayor’ miti temize ¢ekiyor gibi gérinmektedir. Acinin nesnesi olacak bir 6znenin en

basindan bu etkiyi yaratmak amaclh secildigi, dramatik unsurlarin lzerine basarak,
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bakanla bakilan arasindaki karsilasmanin fotografci tarafindan kurgulandigi
g6zlemlenmistir. Bu da bir imgenin performansini ve kapasitesini yardim ve acima
alanina indirgemis, hem bakilani nesnelestirmis, hem de bakanin konumunu
belirlemistir diyebiliriz. Ustelik tim bunlar kdseleri belli bir matematik ile i¢ ice gecen
bir tarafsizlik ve estetik anlayigi ile strekli harmanlanmaktadir. Gérsel kiltirde tarih

yapan imgeler iste bdyle bizlere ulagmaktadir.

182



Kultir ve iletisim, 2020, 23/1 Funda Kaya

Kaynakca

AFAD Afet ve Acil Durum Yénetim Baskanhgi. https://www.afad.gov.tr/van-depremi-
hakkinda Erigim tarihi: 10.11.2019.

Appadurai, Arjun (der.) (1986). The Social Life of Things: Commodities in Cultural
Perspective. Cambridge: Cambridge University Press.

Boltanski, Luc (1999). Distant Suffering: Morality, Media and Politics. Cambridge:
Cambridge University Press.

Butler, Judith (2009). Frames of War: When is Life Grievable? Brooklyn, NY: Verso.

Coban Kenes, Hatice (2011). “Depremin Gérinirlestirdigi Yeni Irkgi Séylemler: ilahi
Adalet ve Kiirt Depremi.” lletisim:arastirmalari, 9(1-2): 47-72.

Davis, Mike (1996). “The Political Ecology of Famine: The Origins of the Third World.”
Liberation Ecologies: Environment, Development and Social Movements.
Michael Watts ve Richard Peet, (der.) icinde. London, England: Routledge. 44-
57.

Feldman, Allan (2006). “Violence and Vision: The Prosthetics and Aesthetics of
Terror.” States of Violence. Fernando Coronil ve Julie Skurski (der.) icinde. Ann
Arbor, MI: University of Michigan Press. 425-468.

Gursel, Zeynep Devrim (2016). Image Brokers: Visualizing World News in the Age of
Digital Circulation. USA: University of California Press.

Hartman, Chester ve Gregory D. Squires (2006). There is No Such Thing as a Natural
Disaster: Race, Class and Hurricane Katrina. New York: Routledge.

Hoijer, Birgitta (2004). “The Discourse of Global Compassion: The Audience and
Media Reporting of Human Suffering.” Media, Culture & Society, 26(4): 513-531.

Holm, Isak Winkel (2012). “The Cultural Analysis of Disaster.” The Cultural Life of
Catastrophes and Crises. Carsten Meiner ve Kristin Veel (der.) icinde. Berlin,
Germany: Walter de Gruyter. 15-32.

Hutchison, Emma (2014). “A Global Politics of Pity? Disaster Imagery and the
Emotional Construction of Solidarity after the 2004 Asian Tsunami.” International
Political Sociology, 8(1): 1-19.

Joye, Stijn (2009). “The Hierarchy of Global Suffering: A Critical Discourse Analysis of
Television News Reporting on Foreign Natural Disasters.” Journal of International
Communication, 15(2): 45-61.

183



Kultir ve iletisim, 2020, 23/1 Funda Kaya

Kaya, Funda (2017). Visual Economies of a Disaster: The Circulation of an Image of
the Van Earthquake. Bogazici Universitesi Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi.

Lewitt, Jeremy |. ve Matthew C. Whitaker (2009). Hurricane Katrina: America’s
Unnatural Disaster. Lincoln: University of Nebraska Press.

Lutz, Catherina A. ve Jane L. Collins (1993). Reading National Geographic. Chicago:
University of Chicago Press.

Ogling, Pinar (28 Ekim 2011). “Ne Fasizm Ne De Suursuzluk Dogal Afettir.” Radikal
Gazetesi, s.6. https://www.ensonhaber.com/vana-giden-kolilerden-tas-cikiyor-
2011-10-28.html Erigim tarihi: 25.12.2019.

Posta Gazetesi (19 Subat 2016). https://mediacat.com/2016nin-en-carpici-mansetleri/
Erigim tarihi: 15.11.2019.

Rajan, Ravi S. (2001). “Towards a Metaphysics of Environmental Violence: The Case
of Bhopal Disaster.” Violent Environments. Nancy Lee Peluso ve Michael Watts
(der.) icinde. lthaca, NY: Cornell University Press. 380-398.

Ranciere, Jacques (2004). The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible.
G. Rockhill (Cev.). New York, NY: Continuum.

Ranciere, Jacques (2010). Dissensus: On Politics and Aesthetics. Cev., S. Corcoron.
New York, NY: Continuum.

Rose, Gillian ve Divya P. Tolia-Kelly (2012). Visuality/Materiality: Images, Objects and
Practices. New York: Routledge.

Sekula, Allan (1986). “Reading and Archive: Photography between Labor and Capital.”
The Photography Reader, New York: Routledge.

Smith, Neil (2006). “There’s no such thing as a Natural Disaster.” Understanding
Katrina: Perspectives from the Social Sciences, 11.

Star Gazetesi (25 Ekim 2011). https://www.haksozhaber.net/gazete-mansetleri-25-
ekim-2011-37g-p15.htm Erigim tarihi: 20.12.2019.

Zelizer, Barbie (2010). About to Die: How News Images Move the Public. New York:

Oxford University Press.

184



