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0oz

Tiir filmleri bigimsel ve tematik 6zellikleriyle benzerlik gosteren filmlerdir. Bilimkurgu filmleri, teknoloji,
uzay, kontrolden ¢ikmig deneyler ve robotlar gibi temalariyla izleyicisine ulasmaktadir. Bilimkurgu filmleri,
bilimsel gergeklikten kurgusal evrenini olusturmak igin yararlanmaktadirlar. Diinya savaslar ile kiiltiirel ve
siyasi doniisiimler dncesi kosullardan icerik yoniiyle etkilenmislerdir. Kiiltiirel ve siyasi gondermeleri olan ya
da propaganda amacgli bilimkurgu filmlerinden bahsetmek miimkiindiir. Tiim tiir filmlerinin oldugu gibi
bilimkurgu tiirii de diger tiirlerle etkilesim i¢indedir. Bilimkurgu filmlerinin etkilesim iginde olacag: tiirler
kiiltlir endiistrisinin ticari bir tercihidir. Toplumsal kosullar ve yonetmenlerin 6zgiin bigemlerinin de filmin
hayata gegirilmesinde etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ¢alismada, Denis Villeneuve tarafindan
yonetilen Arrival (Gelis) (2016), bilim kurgu tiiriiniin diger tiirlerle etkilesimi baglaminda degerlendirilmis ve
tiirlin sosyal kiiltiirel degisimin siirekliliginde degisip degismediginin belirlenmesi amaglanmustir. Arrival
filminin tiir analizinde metin ¢dziimlemesi tekniginden yararlanilmistir. Tiirtin yapisal degisiminin tespitinde
Derrida’nin  yapisokiim teknigi kullamlmustir. Yapisokiimiin, metin diizeyinde mevcut olan alternatif
anlamlarin tespitine imkan veren yaklagimi yol gosterici olmugtur. Bu nedenle calismada, yapisokiimdeki
‘differance’ kavraminin ongordiigii kavramsal tammlama pratiginin bilimkurgu tiiriindeki yapisal degigimi
aciklamada kullanilmast amaglanmistir. Caligma sonucunda, Arrival filminin yonetmeni Denis Villeneuve’iin
bicemini icerik ve atmosfer boyutuyla yansittigt degerlendirmesi yapilmistir. Filmin, Derrida’nin
yapisokiimcili yaklagimi 1s18inda yapilan analizi baglaminda; bilimkurgu tiriiniin alisilagelmis kabullerini
yeniden tammladigimi soylemek miimkiindar. Arrival filminin metinsel diizeyde, diinya {ilkelerinin
isbirliginin, savag ve catismadan daha degerli oldugu fikrini isledigi sonucuna ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, tiir, bilimkurgu, Denis Villeneuve, Arrival.

Structural Concepts and Change in Science Fiction
The Sample of Arrival Film

ABSTRACT

Genre films have similar characteristics formally and thematically. Science fiction films have themes such as
technology, space, scientific experiments and robots. They use science to form fictional reality. They’re
affected by the context of the world wars and the circumstances formed before cultural and politic
revolutions. There are science fiction films having cultural, political references or prepared for propaganda.
They interact with other genres. The culture industry commercially decides which genres they interact more
with. The social circumstances and the directors’ original style effect the production. In this study, Denis
Villeneuve’s Arrival movie (2016) was evaluated in the context of science fiction genre’s interaction with
other genres and it is aimed to find out if the genre changed in the continuum of social and cultural change.
Text analysis technique was used in the genre analysis of Arrival. Derrida’s method of deconstruction was
used to determine the structural change of the genre. The approach of deconstruction, which enables the
identification of alternative meanings that exist at the text level is guiding. For this reason in this study, it is
aimed to use the conceptual definition practice envisaged by the concept of differance in deconstruction to
explain the structural change in science fiction genre. As a result of the study, it is concluded that Arrival film
reflects the style of its director Denis Villeneuve in terms of content and atmosphere. In the context of the
analysis of the film made according to Derrida's deconstructive approach; it is possible to say that Arrival’s
approach to the science fiction genre has redefined its usual admissions. It is concluded that Arrival defends
the idea that the cooperation of the countries of the world is more valuable than war and conflict at textual
level.

Keywords: Cinema, genre, science fiction, Denis Villeneuve, Arrival.
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Giris

Kurmaca filmler, sinema endiistrisi igerisinde bi¢imsel ve igerik ozellikleri kapsaminda tiirler
dahilinde siniflandirlabilmektedir. “Tiir sozciigii dilimizde, Fransizca kokenli genre sozciligliniin
karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre daha g¢ok cins (aralarinda benzer, ortak oOzellikler
bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu) anlamina gelmektedir. Ancak, sanat alanina iligkin bir terim
olan genre i¢in tlriin kullanilmas: daha dogrudur” (Abisel, 1995, ss. 13-14). Tiir filmleri, “cesitli
yonlerden benzerlik gosteren, yapilart birbirini andiran, ortak nitelik, ozellik ve o6geler tasiyan
filmlerin kiimelendirilmesinden olusur. Bu siniflandirmada, belli bir konuyu ele alis agisi, konuyu
islerkenki tutum, kullanilan gere¢ filmin gesitli 6gelerinin kullanilis bi¢imi gdz éniine alimr” (Ozon,
1985, s. 145).

Tiir filmlerinin tematik benzerlikleri izleyicilerin belirli konulardaki yapimlan takip etmesini
saglamaktadir. Filmlerde kullanilan arag-geregler, ¢ekim mekéanlari, kostiimler, aydinlatma, kamera
acilart ve kurgu anlayislart her tiirin kendi &zelliklerini olusturmada etkili faktorlerdir. Tir filmi
izleyicisi daha filme gitmeden yapimin adi, kisa tanitim yazisi, afigi, yonetmeni hatta oyuncularinin
adlarim1 gordiigiinde ne izleyecegi hakkinda fikir sahibi olabilmektedir. Bu durum, ticari sinema
sektorii 6zellikle Hollywood agisindan filmlerin dagitim ve gdsterim agamalarinda 6nemli avantajlar
saglamaktadir.

Bu anlamda, tiir filmleri izleyicinin 6n kabulleri ve tahminleri yardimiyla izlemeye karar
verdikleri ve izlemeyi stirdiirdiikleri filmlerdir. “Janr filmi, bu umutlar1 ve beklentileri olusturur, daha
sonra da bunlar1 karsilayarak keyif verir. Janr filmlerini incelerken, oncelikle onlarla tekrar tekrar
karsimiza ¢ikan motifleri ve temalar1 ayirt etmemiz gerekir” (Buckland, 2018, s. 136).

Hollywood’un kullandig1 uylasimlar 1s1ginda melodram, western, miizikal, kara film, yol filmi
ve bilimkurgu tiirlerinden bahsetmek miimkiindiir. Her tiiriin kendine &zgii yapilari, temalari,
ikonografisi ve ortak tislup ozellikleri bulunmaktadir. “Tiir kavrami, filmlere iliskin belirli kaliplar1 ve
siniflandirmalar1 yapmay1 kolaylastirsa da kendi i¢inde degisken bir tiir olgusundan bahsetmek yerinde
olacaktir. Filmleri tek bir tir bashigi altinda degerlendirmek giigtiir. Piyasa sartlar1 ve filmlere 6zgii
gereksinimler baglaminda tiirler arasinda gegiskenlikler goriilmektedir” (Corrigan, 2007, ss. 130-131).
Western tiiriiyle bilimkurgu tiiriiniin birlestigi Cowboys and Aliens (Kovboylar ve Uzaylilar) (2011)
ya da Total Recall (Gergege Cagri) (2012) gibi polisiye bilimkurgu filmlerinden bahsetmek
mimkiindiir. Tirler de kendi iclerinde degismektedir. Temalar, iislup O6zellikleri ve ikonografik
Ozellikler baglaminda tarihsel siire¢ igerisinde tiir filmlerinin degisiklige ugradigini sdylemek
mimkiindiir. “Bir tiire 6zgii filmler igerik, tema ve set tasarimi agisindan tiire 6zgii diger filmlerle;
diger tiirlere dahil filmlerden ¢ok daha fazla ortak 6zellik paylasirlar” (Hunter ve Smith, 2015).

“Bir janrin “digsal formu”u gorsel 6geleri igerirken “igsel bicim”i bu gorsel 6geleri aciklayan
aractir. Yonetmen ikonografinin sagladigi kaynaklari, onlar1 tanidiklar ve yenilikleri birlestiren
yontemlerle yeniden birlestirerek harekete gecirir” (Stam, 2014, s. 137). Tiir filmleri, ortak bigimsel ve
icerik Ozellikleriyle kendi izleyici Kitlelerine sahiptir. Belirli zevkleri olan izleyici Kkitlesini
¢ekmeleriyle Hollywood i¢in izleyiciye ulasan iiriinler olmuslardir. Sanatsal oncelikleri olmamasina
kargin anlat1 sinemasinin temel teknik ve sinematografik esaslarini paylagsmakta olduklarini s6ylemek
miimkiindiir. Izleyicilerini sinemaya ceken gercekci teknolojik ozellikleri ve efektleriyle “sinema
sektorli icinde daha sonraki donemlerde hayata gececek ciddi, sanatsal, entelektiiel calismalarin
dramatik, teknik, estetik vb. altyapilarinin olugmast igin artilar1 ve eksileriyle on laboratuar ¢alismalar
niteligindedir” (Onur, 2011, s. 44).

Tiir filmleri arasinda en ¢ok tekrarlanan ve izleyicinin ilgisini ¢ekenlerden bir tanesinin
bilimkurgu oldugunu séylemek miimkiindiir. Teknoloji ve bilimsel gelismelerle etkilesim halindeki bir
tiir olarak degerlendirilebilir. Bilimkurgu metninin temel karakteristigi mevcut bilimsel, teknolojik ve
sosyolojik gelismeler ile ilgili spekiilasyon, ¢ikarim ya da yorumlari igeren metinler olmalaridir
(Calvin, 2014). Yapimlarda bu hedefi ger¢eklestirmek amaciyla bilimsel bir dil kullanilmakta, 6zel
efektlere bagvurulmakta ya da mizansen Ogeleri teknolojik temayr c¢agristiracak bigimde
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diizenlenmektedir. Filmlerin goriintii 6geleri kadar ses 6geleri de olusturulan senaryoyu destekleyici
bicimde kurgulanmaktadir. Bilimkurgu filmlerinde yapilmaya caligilan ¢gogunlukla alternatif bir evren
olusturulmasi, iistiin teknoloji ile alisilagelmis diinya tasariminin degistirilmesi ya da yaygin bilinen
bilimsel gerceklerden hareketle alternatif gerceklik tasvirleri olusturmaktir. Bilimkurgu tiirlinde; “Piers
D. Britton’a gore, bilimsel fizik kurallarindan ziyade, seyircinin benzer bir fenomenle ilgili, birebir
yasayarak veya dolayli yoldan edindigi kisisel deneyimini ¢agristiran ‘genisletilmis sagduyu’nun
inandirici gesitlemeleriyle donatilmig gorsel ve isitsel tasarima da yaslanir” (Bould, 2015, s. 18).

Bilimkurgu tiirii, kontrolden ¢ikmis bilimsel deneyler, uzayl istilasi ya da zaman yolculugu gibi
farkli temalar1 isleyebilmektedir. Tiiriin ornekleri siklikla ¢atigma ve savag Oykiileri sunmaktadir.
Filmlerin konu aldiklar1 c¢atigmalar bilimsel deneylerde insaniistii Ozelliklere kavusturularak
kontrolden ¢ikmig yaratiklar, diinya digi yaratiklarla ya da uygarliklarla yapilan savaglar
olabilmektedir. Bilimkurgu tiirliniin pek ¢ok 6rneginde gortldiigii gibi konu alinan miicadele ya da
durum gergek diinyadan ve giinliik hayattan uzak goriinse de izleyicilerin gercekliklerine gondermeler
icerebilmektedir. “Cogu durumda, askeri bilim kurgudaki hiper-kurgu diinyalari, savasglar ve
karakterler alegorik bir ilham kaynagi olarak gercek diinyadaki benzerlere sahipti” (Forrest, Barfield,
ve Barbier, 2013).

Tiir filmlerinin, yinelemelere dayali dogast popiiler kiiltiiriin de temel niteliklerindendir. “Bu
halleriyle tiir filmlerini popiiler kiiltiir {iriinleri olarak nitelemek miimkiindiir. Tiir sinemasi seyircisine
kitlesel diizeyde ulasabilmektedir. Bu nedenle, popiiler kiiltiire yonelik calismalarda tiir filmleri
onemli bir yere sahiptir” (Abisel, 1995, s. 10). “Sinemada tiirler, dogas1 geregi, sosyololojik, ideolojik,
tarihsel, gostergebilimsel, psikanalitik, biligsel yaklagimlar ile feminist ideolojinin dikkat cektigi
kavramlarin uyarlanabildigi, ¢ok 6zellikli bir alani isaret etmektedir” (Kabadayi, 2014, s. 102). Tim
popitler kiiltiir tiriinlerinde oldugu gibi tiim filmlerinin analizi de iretildigi toplumdaki dinamikler
hakkinda fikir verebilmesi ile arastirma konusu olmustur.

Tiir filmlerinin tretim gerekgeleri farkli bakis agilariyla agiklanmistir. Adorno’ya goére “kitle
kiiltiiri” ve “kultiir endistrisi” kavramlar birbirinden farklidir. “Kitle kiiltiirii, toplumun rettigi
kiiltiirti; kultiir endiistrisi kavrami ise endiistrinin {irettigi kitlelere sundugu kiltiirii anlatmaktadir.
Kitle kiiltiirti, standartlastirmaya ve yayginlastirmaya dayalidir” (Adorno ve Rabinbach, 1975, s. 12).
“Kiiltiir endiistrisi yapisinda, tiiketicinin tasnif edecegi hi¢bir sey kalmamistir. Yaraticilik icin higbir
alan birakilmamistir. Her sey en kiicliik ayrintisina kadar uygun bir sekilde bi¢imlendirilmistir”
(Erdogan ve Alemdar, 2002, s. 411). Tir sinemasmin sundugu igerikle kiiltiir endistrisinin bir tiriini
olarak incelenmesi miimkiindiir.

Bunun yaninda, janr elestirileri arasinda film igeriklerinin toplumu anlamanin yolu olabilecegini
savunan gorisler de mevcuttur. Film igerikleri, “bir toplumun temel sorunlarini, anksiyetelerini,
zorluklarini, endiselerini ve daha genel olarak degerlerini, toplumun iiyelerinin bu temel sorunlarla
nasil basa ¢ikmaya calistigini yansitir. Janr filmi, izleyicilerin deginilmesini bekledigi bu sorunlara
deginmesi halinde tatmin edicidir” (Buckland, 2018, s. 136). So6zkonusu degerlendirmelere
bakildiginda tiir filminin topluma dayatilan davranis kaliplarinin yansitildig: {irtinler ya da toplumun
davranig kaliplariin sergilendigi iiriinler oldugunu savunan gériisler oldugunu séylemek miimkiindiir.
Tir analizi yonteminden elde edilecek sonuglar agisindan bakilacak olursa, izleyicinin tiir filmi
izlemesinden kaynaklanan doyum, egemen ideolojinin sunduklarinin olumlanmasi ve yeni igeriklerin
izlenmesi ya da izleyicinin kiiltiirel kabullerinin yansimasi diizeyinde olabilir. Her kosulda tiir filmleri
ile kitle arasinda bir baglant1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Langford’a gore; “tiirler, film iiretim ve
titketimlerinin ve bunlarin kiiltiir ve toplumla yakin iliskilerinin anlasilmasinda ¢ok énemli araglardir”
(aktaran Kabaday1, 2014, s. 104).

“Sinemacilar, bir set kurdugunda, kameray1 belirli konumlara yerlestirdiklerinde, oyunculara
belirli sekillerde rol verdiklerinde ve eldeki ¢ekim yiginlarini tutarli bir anlati olusturacak bigimde bir
araya getirdiklerinde sadece bir 6ykii anlatmis olmazlar, ayrica anlam da yararmig olurlar” (Ryan ve
Lenos, 2012, s. 1). Toplumsal, endiistriyel ve metinsel siireglerin etkili oldugu tiirlerin iiretiminde,
iiriinlerin analizi asamasinda da filme bir metin olarak bakan gostergebilimsel yaklasima ve toplumsal

138



Bilimkurgu tiiriinde yapisal kavramlar ve degisim: Arrival Filmi 6rnegi Demir, O.

ve ideolojik alanda degerlendirme yapabilmek igin sosyolojik bakiglara ihtiyag oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Tiir filmlerini ve 6zelinde bilimkurgu tiirlindeki yapimlar bigimsel ve igerik yonleriyle analiz
etmek miimkiindiir. Christian Metz’e gore film g¢Oziimlemesi asamasinda; “imgeler ve siralanma
bicimleri, sOylenen sozler, isitilen giiriiltiiler, kisiliklerin giysileri, davraniglari, yiiz ifadeleri, belli
psikanalitik, toplumbilimsel ya ideolojik simgelerin olas1 varligindan olusan gosterenler (bigim) ve
kisiliklerin sergiledikleri psikoloji, filmin toplumsal igerigi, yonetmenin ideolojik mesajindan olusan
gosterilenlerden (6z) bahsetmek miimkiindiir” (Metz, 2012, s. 91). Christian Metz’in film
cozlimlemesi konusundaki yontem Onerisinin ilk bdliimiinde vurguladigi ve terminolojik karmasaya
dikkat cektigi bu tespitlerde filmin ¢ok katmanli incelenmesi geregine vurgu yaptigini sdylemek
miimkiindiir.

Tiir filmlerinin analizinde de filmin bigimsel ve igerik 6zelliklerinin ele alinmasi uygulanan
yontemler arasindadir. “Bu kapsamda, tiirlerin tarihgesi, temel karakteristik 6zellikleri, ikonografiler,
tiretim bi¢imleri, yildiz oyuncu politikalari, seyirci beklentileri ve alimlama siirecleri, ideolojileri ve
yonetmenlerinin auteur ozellikleri, alttiirleri ve tiirler arasindaki geciskenlikleri ve tiirlerin zamana
yonelik toplumsal karsiliklan ele alinmaktadir” (Kabadayi, 2014, s. 105). “Auteur-yapisalcilik, tiir
elestirisinden etkilenmis ve ona duyulan ilgi baglaminda ilerlemistir. Peter Wollen’in auteur-
yapisalcilik analizinde konu aldigi John Ford’un iirettigi yapimlarinin ¢ogunun kovboy filmi tiiriinde
oldugunu tespit etmesi buna 6rnektir” (Stam, 2014, s. 136).

Tiir elestirisi baglaminda kullanilabilecek araglardan bir digeri de post yapisalci bir yaklasim
olan yapi-¢ozmedir (yapisokiim - deconstruction). Yapisalciliga gore, “dilbilimdeki séze tekabiil eden
somut edebiyat yapitlarindan yola ¢ikarak bunlarin uydugu sisteme (dile) ulagsmak sarttir; ¢iinkii sistem
ile tek tek yapitlar arasindaki bagnti, dilbilimde dil ile s6z arasindaki bagintinin benzeridir” (Moran,
1999, s. 198). Michel Faucault, Roland Barthes, Jaques Lacan ve Jaques Derrida’nin dnderlik ettigi
post-yapisalcilik akiminda Derrida’nin yazilarindan gelen yapi-¢6ziim yontemi kullanilmaktadir.

Dilsel anlamda insa edilen bir metni (construction); “karmasik tarihsel ve kiiltiirel siire¢ olarak
gorme ve okuma ile ilgilidir. Elestirel kuram sadece bir iligskinin edebiyatta yansimasini degil, her tiir
sosyal iligki bigimini analize calisir. Yapisalcilik ve yapi-¢ozme her tiir sosyal-metni analiz eder”
(Erdogan ve Alemdar, 2002, s. 354). Edebi yapitin, belirli bir bakis agis1, donemsel ongoriiler ve kesin
kavramsal tanimlar g¢ercevesinde degerlendirilmesi Derrida’nin bati felsefesine temel elestirisini
olusturmaktadir. Bati felsefesinin tanimlamayici kavramsal Orgiitleme yaklagimi farkliliklar ve
zithiklarin kavramsal diizeyde insa edilmesiyle belirgin tanimlar yapilmasi diisiincesine dayanmaktadir.
Derrida, bu anlayisin felsefi ihtiyaglarin karsilanmasinda yeterli olmadigi diistincesinden hareket
etmistir. “Zira artik dil ve dil tarafindan dretilen kiiltiir, sabit olan, zamana kars1 direnen ve ayni kalan
bir mevcudiyet varsayimindan tiretilemez. Bunun yerine belirleyici olgiitler artik fark, mevcut
olmama ve anlamin ertelenmesi olacaktir (Rutli, 2016, s.58).” Bir eserdeki karsitliklarin bulunmasi,
metnin karsitliklarin olusturdugu yapilara gore yeniden kurulmasi, metni olusturan ve alimlayan
arasindaki nedensel ve uzamsal bosluktan kaynaklanan nedensizlikten yararlanan elestiri yontemidir.
Yapi-¢ozmede; “birinci asama bozma ikinci asama ise yeniden insa etme asamasidir. Birinci asamada
ele alman metnin yapis1 bozulur. ikinci asamada ise bambaska bir baglamda metin tekrar insa edilir.
Her iki asamada da malzeme, metni kuran kavram dagarcigindan baska bir sey degildir (Rutli, 2016,
$.63).”

Bilimkurgunun, sosyal ve kiiltiirel baglamlardan beslenen birtakim uylasimlardan yararlanan bir
tiir oldugunu sdylemek miimkiindiir. Uzay, zaman yolculugu, teknolojik araglar ve uzam bu uylagimlar
arasinda yer almaktadir. Arrival (Gelis) (2016) filmindeki uzay, teknolojik arag-geregler ve uzayli
Ogeleri bilimkurgu tiirlinlin uylagimlar1 arasindadir. Klasik anlatinin olusturulmasinda kullanilan
dramaturjik karsitliklar bilimkurgu anlatistnin olusturulmasinda da kullanilmaktadir. Derrida’nin
yaklagimiyla Arrival filmindenin metnindeki karsitliklarin tespit edilmesi ve tiirlin yeniden
yapilandirilmasindaki rolii ise ¢caligmanin yontemini olugturmaktadir.
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Derrida’ya gore aslolan metindir. “Yapisokim teknigi, gercek mutlak bir dogru olmadigin
ozellikle Bati metafiziginde kesin gibi gorinen dogrulart farkli agilardan bakarak elestirmemizi
istemektedir (Yanik, 2016, s.91).” Yapisokiimiin, Derrida tarafindan da net olarak tanimlanamayan bu
haliyle, bilimkurgu tiirii metinlerindeki degisimin ortaya ¢ikarilarak sOylem iizerindeki etkilerin
tespitini amaglayan caligmalara dayanak teskil edebilecegi diisiiniilebilir. “Yapisokiim, temel olarak
metnin yapisal dokusunu pargalara ayirarak ele aldigi metin icerisindeki kavramlardan hareket eder
(Guiven ve Serarslan, 2018, s. 43).” Arrival filmindeki, dogu-bati, uzayli-diinyali, dogrusal-dogrusal
olmayan ve dost-diisman karsitliklarinin yer degistirmesi bilimkurgunun degisimine de 151k
tutmaktadir. Ancak, filmde bilimkurgunun uylagimlar1 degismemekte mevcut kavramlar 1s1ginda yeni
bir yaklagim sergilenmektedir.

Sinema filminin ve bilimkurgu filminin bir metin olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.
Merriam’a gore; arastirma konusuyla ilgili raporlar, kitaplar, arsiv dosyalari, video ve ses kayitlari,
gorsel materyaller gibi belgeler de metin analizi yolu ile kullanigh verilere donustiiriilebilir (aktaran
Baltaci, 2019, s. 376). “Medya metinlerini inceleme tiirleri arasinda yer alan metin ¢éziimlemesi metni
yorumlayarak anlamlandirir. Bu baglamda, tiim niteliksel aragtirmalar metin analizidir. Tiim bu
analizler ayn1 zamanda metnin igerigine baktiklar i¢in hepsi de igerik analizidir” (Erdogan, 2012, s.
149).

Bu ¢alismada, Denis Villeneuve’iin 2016 yil1 yapimi Arrival (Gelis) filmine metinsel boyutta
Derrida’nin yapisokiimcii yaklagimiyla yapilacak tiir analizi ile bilimkurgu tlirliniin temalar ve
igerikleri baglaminda tarihsel siiregteki degisiminin tespiti amaglanmigtir. Tiiriin degisiminin, temel
Ozellikler, anlati yapisi, sinematografi, temalar, ikonografik Ozellikler ve {iretildikleri donemdeki
toplumsal beklentilerle iligskilendirilerek analiz edilmesi hedeflenmistir. Calismada, metnin Ortiik
anlaminin ¢6ziimlenmesinde, bilimkurgu tiirtiniin genel kabullerinin filmde ne denli degisiklige
ugradigimin tespiti i¢in yapi-sokiiciilik baglaminda degerlendirmeler yapilacaktir. Analizde, Denis
Villeneuve’iin bilimkurgu tiirtine auteur boyuttaki katkisi Arrival (Gelis) (2016) filmi baglaminda
degerlendirilecektir.

Bilimkurgu Tiiri

Bilimkurgu, ¢cogu zaman referanslarini bugiiniin diinyasindan alan bir tiir olarak sinemanin ilk
yillarindan itibaren varligini siirdiirmiistiir. Nijat Ozon’{in “Sinema Uygulayimi Sanat1 Tarihi” isimli
eserinde “Onceleme filmi” olarak niteledigi bilimkurgu “bir yandan bilime dayanir, bir yandan
kurmacaya yaratma giiciine” (Ozon, 1985, s. 154). Bilimsel bir bakis agis1 ya da bilimsel gergeklerden
hareket edilmesi, bilimsel gergekligin sergilendigi bir tiir oldugu anlamima gelmez. “Kurgusal
gercekligin inandiriciligl agisindan bilimsel bakis agisit bir anlati 6gesi olarak kullanilmaktadir.
Bilimkurgu tiiriiniin tanimlanmas1 asamasinda bilimsel verilere dayanilarak, ileriki yillarda ortaya
cikaracaklar1 gelismelerin insanlar ve toplum tizerinde yapabilecegi etkileri diislemek ve kestirmek
yoluyla gerceklestirilen filmleri anlamak miimkiindiir” (Ozon, 2008, s. 248). “Bilimkurguda izleyiciye
sunulan gelecekte yasanacak diinya betimlemesinde “bezem, donatim, makyaj, sinema hileleri 6nem
kazanir” (Ozon, 1985, s. 154).

Klasik anlati iiriinleri ve Hollywood film sektOriiniin iirlinleri olarak bilimkurgu filmleri de
diger tiirler gibi temel birtakim catismalar {izerine kurgulanmaktadir. Wright’in ¢atisma tiirleri
baglaminda olusturdugu dort temel tiir simflamasina gore; “western, iyiyle koti arasindaki ¢atismanin
siddetli eylemle ¢oziilmesine; korku, sorun ¢dzmede akla dayananla, geleneksel inanglara dayanan
yollar arasindaki catismaya; gangster, toplumsal ve bireysel basar1 arzusuyla "6teki" olma arasindaki
catigsmaya ve bilimkurgu, istilacilarla diizeni korumak isteyenler arasindaki ¢atismaya dayanmaktadir”
(Abisel, 1995, s. 51). Bilimkurgu tiiriiniin 6zellikle 1950’lerden itibaren ortak ozelliklerinden bazilari;
“bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin getirileri ve sonucglar1 iizerinde diisiinmek, uzay yolculugu
ve/veya uzaylilarla temas ve uzak gelecektir” (Buckland, 2018, s. 159).

Tiirler arasinda gegisler oldugu tarihsel siiregte gozlenebilen bir durumdur. Sektorel tercihler ve
izleyici taleplerine gore alinan ticari kararlar tiirdeki degisimi beraberinde getirmektedir. “Bilimkurgu
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tirtinlin korku ve western tiirlerinin sézdizimsel 6zelliklerini kullandig tiir filmleri {lizerine yapilan
anlambilim ve s6zdizimi temali aragtirmalarin bir sonucudur” (Altman, 1984, s. 13). Bilimkurgu
filmlerinde yiiksek teknoloji kullanan ordular, yabancilar, robotlar ya da uzaylilarin tehdit olusturdugu
siradan insanlarin giindelik yasantis1 ve toplumsal diizendir. Kahramanlar, bozulan toplumsal diizeni
yeniden saglayarak geleneksel degerler ile ilgili farkindalig1 saglamakta diger tiir filmlerinde oldugu
gibi toplumsal sistemin devamlili1 yaninda yer almaktadir. Bilimkurgu filmlerinin, yiiksek teknoloji,
robotlar ve gelecegin diinyasi temalar1 baglaminda giiniimiiz diinyas1 ve toplumsal sistemine iligkin
mesajlar vermekte oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bilimkurgu tiirii bilimsel gerceklere dayali ve pozitif bilimlerin yasalarmin hiikmettigi bir
anlatiy1 temel almamaktadir. “George Mélies, Gaston Velle, Max Fleischer’in ilk kisa filmlerin ¢ogu,
aya veya Mars'a yapilan gezilerin betimlemeleriydi. Bu filmlerdeki teknolojiler ve diger gezegenler
hakkinda yapilan spekiilasyonlar gergek bilim, teknoloji ya da doga yasalariyla ilgili olmayan fantastik
ogelerdi” (Calvin, 2014). Sinema, teknolojik bir yenilik olarak ortaya ¢iktiginda, filmler ve onlarda
kullanilan 6zel etkiler birer sihirbazlik gosterisi bigiminde algilanmistir. Bilimkurgu tiiriiniin fantastik
dogas1 ile birlestiginde “sinemanin ilk yillarindaki bilim-kurgu oOrnekleri, bilime karsi duyulan
kentsoylu hayranlig1 yansitan edebiyat iiriinlerinden olusturulmustur. Ornegin, George Melies’in La
Voyage dans la lune (Aya Seyahat) (1902), Jules Verne ile H. G. Wells’in romanlarindan
aktarilmistir” (Onur, 2011, s. 67). On alt1 dakikalik Aya Seyahat filminde bir grup gokbilimcinin Ay’a
yaptiklar1 kesif gezisi anlatilmaktaydi. “Filmin rengarenk diinyasi daha ¢ok dekor, kostiim ve
makyajlara dayaniyor, gerceklestirilen film hileleri bunlara daha da canlilik katryordu” (Unal, 2015, s.
118).

Melies, 1907 yilinda Jules Verne romani1 20000 Leagues Under the Sea’yi (Denizler Altinda
20000 Fersah) sinemaya uyarlamistir. “Romanin en iyi yorumu Amerikali yonetmen Stuart Paton
tarafindan 1916 yilinda filme alinmistir. Su alti fotografciliginin ilk drnekleri bu filmde verilmistir.
Film, 6zel efekt, dekor ve egzotik kostiimleri ile dikkat ¢ekmistir” (Coker, 2016, s. 20). “1919 yilinda
Ingiltere’de HG Wells’in The First Men in the Moon (Ayda Ilk Insanlar) isimli romanindan ayni adla
uyarlanan yonetmenligini Bruce Gordon ve J.L.V. Leigh’in yaptig1 film gergeklestirilmistir” (Acar,
2017, s. 380).

“Bilimkurgu tiiriiniin diinya 6l¢egindeki ilk 6rneklerinden Rus yonetmen Yakov Protazonov’un
yonettigi 1924 yapimi Aelita, Mars Kraligesi isimli bilimkurgu filmi, Alexei Tolstoy’un Aelita isimli
kitabindan uyarlanmistir. Film Mars gezegenindeki bir is¢i devrimini konu almustir” (Coker, 2016, s.
26). 1927 yilina gelindiginde Alman disavurumcu sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Fritz Lang’in
bilimkurgu tarihi a¢isindan en 6nemli eserlerinden birisi olan Metropolis filme alinmistir. “Romani ve
senaryosu Thea von Harbou’ya ait olan film gelecekteki bir sehirde gegmektedir. Sehri yoneten ve
planlayan kesim ile makinelerle yasayan is¢i simifinin bir agk hikayesiyle yaklastirilmasit konu
alinmistir” (IMDB, 2019c). “Film distopik 6zellikleri ve biitgesi ile Donemin Almanyasi hakkinda
onemli ipuglar1 vermektedir” (Coker, 2016, s. 33).

1930’1u yillar bilimkurgu sinemasinda karamsar temalarin hakim oldugu bir donemdir. “Birinci
diinya savasi sonrasinda bilime duyulan siiphe ve Amerika Birlesik Devletleri’nde (ABD) 1929
ekonomik bunalimindan kaynaklanan durum bilimkurguda koétiimserligin egemen oldugu temalar
goriiniir kilmigtir” (Onur, 2011, s. 68). 1920’ler sonunda ve 1930’lu yillarda Hollywood’da ilgi
uyandiran bir diger tiir de miizikallerdir. Yapimcilar diinyanin cesitli yerlerinden gelen miizikhol
yildizlartyla filmler yapmislardir. “Miizikal filmler radyo programlarini, sahne agiriliklarimi ve
yonetmenligini David Butler’in yaptigi Just Imagine (Sadece Hayal Et) (1930) gibi filmlerde
bilimkurgu orgiilerini temel almislardir” (Altman, 2008, s. 343). 1980 yilinda gecen dykii New York
ve Mars gezegeninde gegen bir ask hikayesidir. “Sadece Hayal Et filmi, ucaklarin otomobillerin yerini
aldig1, insanlarin numaralarla isimlendirildigi, yemegin yerini tabletlerin aldigi, evlilikleri devletin
diizenledigi ve nesillerin tiip bebeklerle iiretildigi bir bilimkurgu miizikaldir” (Reeves, 2019).

Ikinci Diinya Savasi éncesi donem sinemanin propaganda amach kullanmmmini gdzlemlemek
miimkiindiir. Yoénetmenligini Curtis Bernhardt’in istlendigi, 1933 yili yapim1 Der Tunnel (Tiinel),
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Nazi Almanyasi’nda ¢ekilen ilk bilimkurgu filmidir. “Avrupa ve Amerika arasinda yapimi on bes yil
stirecek bir tlinel projesini anlatan filmde propaganda 6gelerine yer verilmistir” (Coker, 2016, sS. 48-
49). Bilimkurgu filmleri ilgi uyandirdiklarinda kahramanlariin yeni maceralara atildigi seri filmler
haline getirilmeleri 1930°1u yillardan itibaren Hollywood’un bagvurdugu ticari ¢oziimler arasindadir.
“Space-opera”larin en basarilisi Frederick Stephani’nin yonettigi Flash Gordon’dur (1936). Alex
Raymond’un Karikatiiriinden uyarlanan Flash Gordon, Mongo Gezegenindeki “seytani” Imparator
Ming ile miicadele etmektedir. Ming, oryantal tiranlik ve ¢okiis temalariyla 1941 yilinda savagla
sonuglanacak ABD Japonya rekabetinin temsili olarak degerlendirilmektedir” (Roberts, 2006, s. 192).

Teknik diizeyde degerlendirildiginde 1940’11 ve 1950’11 yillarin bilimkurgu filmlerinde maket
canlandirma tekniklerinden faydalanildigini séylemek miimkiindiir. Dikkat edilmesi gereken nokta
izleyicilerin uygulanan yontemlerin sonuglarini hayret verici olarak algilamasidir. “Olusturulan
gercekligin ihlal edilmesi bilimkurgu Oykiisiinii baglatir. Uzay, zaman gezginleri ve genetik
mutasyonlar gerceke¢i diinyanin ve bilimsel gergekliklerin iyi tasvir edilmesi olmadan miimkiin
olmayacaktir. Bu durumu, bilimkurgunun gerceklikle zorunlu bagi olarak agiklamak miimkiindiir”
(Sobchack, 2008, s. 363).

1950’1i yillar Ikinci Diinya Savasi’min ardindan bilimkurgu tiiriinde iiretimin arttig1 bir
donemdir. Insanh@in yasadigi en yikici savasta niikleer teknolojinin savas icin kullanilmasinin
olusturdugu korku ve savasin bitmesinin soguk savag donemini baslatmasi bilimkurgu tiirli i¢in yeni
alanlar agmustir. “Doénemin sosyolojik ve psikolojik atmosferi baglaminda, “soguk savas komiinizmi
ve atom bombasi filmlerinde baska gezegenlerden gelenler diinyayr ele gecirmek istemektedirler.
Filmlerde gorilen McCarthy Amerikasindaki komiinizm korkusunun disavurumu olarak
aciklanmaktadir” (Onur, 2011, ss. 68-69).

Tiim yasanan felaketlerin ardindan ortaya ¢ikan kusku 1950’11 yillarin bilimkurgusunu giiniimiiz
tehditlerine odaklamistir. “1950’1i yillarin bilimkurgu filmleri genellikle gelecekte degil, glinlimiizde
geger, ciinkii niikleer giicteki yeni bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin getirileri ve sonuglari {izerinde
dururlar. Getiriler ve sonuglar her zaman olmasa bile ¢gogu zaman negatif degerlendirilir” (Buckland,
2018, ss. 159-160). Niikleer savaslar, niikleer testlerin sonucunda ortaya ¢ikan yaratiklar déonemin
filmlerinin temalar1 arasindadir.

1950’ler UFO’larin (unidentified flying object - tanimlanamayan ugan cisim) goriildiigii ve
bunlara iligkin filmlerin yapildigr bir dénemdir. Cogunlukla diinya dis1 varliklarin isgal amach
ziyaretlerini anlatan filmler arasinda daha farkli iletiler veren filmler de bulunmaktadir.
Yonetmenligini Robert Wise’in yaptigi, The Day The Earth Stood Still (Diinyanin Durdugu Giin -
Ugan Dairelerin Esrari) (1951), insansi uzayli Klaatu ve giimis renkli dev robotunun UFO’lari ile
diinyay1 ziyaretini anlatmaktadir. “Klaatu 6ldirildiigiinde tekrar hayata doner, diinyay1 siddete son
vermeye c¢agirir. Aksi halde, insanlik yok olacaktir. Filmdeki yok olma ya da yok edilme tehdidini
niikleer teknolojinin saldirgan olarak kullanilmasinin yikici sonuglari olabilecegine bir gonderme
olarak disiinmek miimkiindiir” (Roberts, 2006, s. 220). Yonetmenligini Don Siegel’in yaptigi, The
Invasion of The Body Snatchers (Merihten Saldiranlar) (1956) filminde kiiciik bir kasaba doktoru
etrafindaki insanlarin duygusuz uzayli kopyalarla degistirildigini fark etmektedir. “Kent yasamindaki
insanlarin yasadig1 yabancilasma ya da otoritenin toplumu tek tiplestirme ¢abasi olarak yorumlanmis

bir filmdir, bilimkurgu tiiriiniin en 6nemli 6rneklerinden birisi olarak goriilmektedir” (Coker, 2016, s.
105).

1957 yilinda kurgu ve belgeselin birlestirildigi bir ornek olan yonetmenligini Pavel
Klushantsev’in tstlendigi Doroga k Zvezdam (Yildizlara Yolculuk) isimli bilimkurgu belgesel film
yapilmistir. “Film, Konstantin Tsiolkovsky’nin ilk roket deneylerinden insanli ay ucusuna kadar
astronotigin gecmisi ve gelecegini konu almistir. Belgeselde, kurgusal olarak Ay’m kolonilestirilmesi
anlatilmistir” (IMDDb, 2019b).

Bilimkurgu filmleri arasinda senaryosu ve {slubuyla dikkat c¢eken bir diger yapim
yonetmenligini ve senaryo yazarligimi Jean-Luc Godard’in yaptigi Alphaville’dir (1965). “Hem
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tisluplu bir bilimkurgu macerasi hem de birbiriyle ¢ekisen, insani agk ve yeni teknoloji iddialariyla
ilgili bir toplumsal mittir. Filmin konusu gelecekte gegmektedir” (Nowell-Smith, 2008, s. 854).
1950’lilerde kara film niteligindeki yapimlar ve niikleer savas korkusu temelinde ilerleyen bilimkurgu
tirti 1960’11 yillarda uzayl istilas1 gibi temalar1 devam ettirmistir. Politik temelli filmler, distopyalar
ve space-opera tiiriindeki yapimlar bilimkurgu tiriiniin bu donemindeki diger temalarini
olusturmustur.

1968 yapimi Stanley Kubrick filmi, 2001: A Space Odyssey (Uzay Yolu Macerasi) bilimkurgu
tiiriinde ¢18ir agan bir yapimdir. Senaryosunu Stanley Cubrick ve Arthur C. Clark’in yazdig: filmdeki,
“epik yolculuklar bir Avrupa sanat filmi kadar yavas ilerler ve asiri titiz goriintiiler, ekrandaki
karakterler pencerelerden disar1 bakmakta nadiren sorun yasasalar bile izleyiciyi bunaltir. Oykii en az
diizeydedir ve muglaktir” (Newman, 2014, s. 292). Filmdeki en 6nemli c¢atigmalardan bir tanesi
yabanci kiiltiirlerle temasa ge¢cmek igin uzayda seyahat eden geminin bilgisayar1 HAL’1in gemi
miirettebatin1 engellemek amaciyla onlar1 ldiirmeye ¢alismasidir. insanligin olusturdugu teknolojinin
kendisini tehdit etmesi filmde islenmistir.

Yonetmen George Lucas’in Star Wars (Yildiz Savaslari) (1977) filmi, Flash Gordon serisinin
etkisinde ortaya ¢ikan epik bilimkurgu serisinin ilk yapimidir. “Film yalmzca bilimkurgu tiirii adina
degil tim Hollywood film endiistrisi adina ticari bir basar1 dykiisiidiir. Stiidyosuna yiiz milyonlarca
dolar kazandiran yapim yeni bir donem baglatmistir” (Gomery, 2008, s. 538). Farkli uzay
uygarliklarinin miicadelesini anlatan Yildiz Savaslari ile ayn1 donemde Ridley Scott, Alien (Yaratik)
(1979) filmini yonetmistir. Alien filminde bir yaratigin, uzay gemisi igerisindeki miirettebat1 tehdit
etmesi konu alinmistir. Sonraki donemde, Prometheus (2012) gibi devam filmleriyle siirecek seride
Ridley Scott insanligin ortaya ¢ikisinda diinya disi akilli uygarliklarin etkisinden bahsetmektedir.
Ancak, filmde insansi robotlar, insan ve ¢liimsiizliik gibi temalar iizerinde yorumlar da yapilmaktadir.

E.T. (Extra — Terrestrial) (1982), televizyon kokenli yonetmen Steven Spielberg’in muhafazakar
aile yasantisi ile uzayli yaratik figiiriinii bulusturdugu ticari bir basaridir. Yapim ikonik sahneleriyle bu
kez dost bir uzayl ile bir grup ¢gocugun macerasini konu almaktadir. E.T.’de diinyalilar uzayl yaratik
igin tehdittir. Yonetmen George Miller’in Mad Max (Cilgin Maks) (1979) filmi devami da ¢ekilen
Avustralya yapimi bir distopyadir. Niikleer savasla yok olmus medeniyetten arta kalanlar {izerinde
yasamaya calisan insanlarin Oykiisii anlatilmaktadir. Esi otoyol ceteleri tarafindan Sldiirtilen polis
memuru Max’in intikam 6ykdisii, Avustralya ¢olleri ve otoyol fonunda islenmektedir.

Blade Runner (Oliim Takibi) (1982) filmi, Ridley Scott ydnetmenliginde baslayan ve Blade
Runner 2049 ile Denis Villeneuve yonetiminde devam eden iki filmlik bir distopyadir. Blade Runner,
insan olmak ne demektir? Sorusu cergevesinde ilerlemektedir. Kimlik sorusu bu baglamda ele
alinmaktadir. “Insani degerler ve hafizanin temelde insani insan yapan degerler oldugu, insan replika
karsithigi ile anlatilmaktadir. Bilimkurgu, kara film, gerilim, western ve ask filmi hibriti olarak Blade
Runner, gorsel bicem olarak da eklektik bir yapiya sahiptir” (Gianetti, 2001, s. 323). Harvey’e gore;
“filmde neoliberal yapinin sebep oldugu sanayisizlesme sonrasi ¢okiis islenmektedir” (aktaran Bould,
2015, s. 192).

James Cameron’in yonettigi Terminator | ve Il filmlerinde (Yokedici I-11) (1984-1991) robotlar
diinyay1 ele gecirmistir. Bu distopik evrende insan temel tehdit olarak algilanmis ve yok edilmeye
baglanmistr. Zaman yolculugu, robot-insan miicadelesi Teminator serisinin ana konusudur. Fiziksel
glic film serisindeki gosterenlerden en Onemlilerindendir. Ancak, “bu filmlerin kahramanlarinin
miithis kasl viicutlari, onlar1 gordiikleri cezanin biiyiikliikk ve acimasizligindan koruyamamaktadir”
(Sartelle, 2008, s. 592).

Michael Bay’in yonettigi Armageddon (1998) filmi, uzaydan gelen tehdit temalidir. Bu kez tiim
diinya birleserek yeryiiziine ¢arparak hayati bitirecek bir meteoru yok etmek icin ¢aligmaktadir. Film,
herhangibir yabanci kiiltiirii tehdit olarak algilamakta, yiiksek teknoloji ve dayanisma ile doganin
olusturdugu tehdidin 6nlenmesi temasini iglemektedir. Lana ve Lilly Wachowski kardeslerin yonettigi
Matrix (1999), felsefi yonii ve yenilik¢i efektleriyle dnemli bir bilimkurgu serisinin ilk filmidir.
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Insanlarin makinelere giic saglamak igin tarlalarda yetistirildigi bu distopyada Neo, insanlhigi
kurtaracak mesih roliindedir. Filmde, gerceklik ve hayat kavramlarina iligkin yorumlar aksiyon
sahneleriyle desteklenmektedir.

Yonetmenligini James Cameron’un yaptigi Avatar (2009), gelismis toplumlarin, gelismemis
toplumlar tizerindeki baskisinin bir alegorisidir. Bilimkurguya 6zel anlati yapisi igerisinde yiiksek
teknolojiye sahip bir ordu dogal kaynaklarini ele gecirmek igin uzaydaki daha az gelismis bir
uygarligin topraklarini iggal etmektedir. Inception (Baslangig) (2010) ve Interstellar (Yildizlararasi)
(2014) filmleri, yonetmen Christopher Nolan’in kendine 6zgii bigemini ortaya koydugu yapimlardir.
Klasik anlati sinemasinin kaliplarini1 kullanan Nolan, zaman olgusunu nedensellikle yorumladigi kurgu
anlayisiyla bilinen anlati yontemlerini kullanarak izleyiciyi hayrete diisiiren filmler ortaya koymustur.

Bilimkurgu tarihinde 6ne ¢ikan filmler, uzayl istilaci, niikleer tehdit, uzayli canavar, alternatif
zaman-uzam, post-apokaliptik ve distopik evrenler gibi temalarla tiretilmistir. Yabanci kiiltiirlerle ilgili
tehdit algisi, siyasi ve kiiltlirel rekabet, gergeklik, kimlik, insanligin zay1f kiiltiirler izerine tahakkiimii
ve kiiltlirel hoggorii gibi olgulart sorgulayan yapimlar oldugunu séylemek miimkiindiir. S6zkonusu
yapimlarin iiretim tercihlerinin diinyada ve filmlerin {iretildigi topraklardaki sosyolojik, kiiltiirel ve
ekonomik durumla baglantili olarak degisiklik gosterdigini soylemek miimkiindiir.

Bir Bilimkurgu Filmi Olarak Arrival

Bilimkurgu tiiriinde film tiretimi 2010’1u yillarin sonunda da devam etmistir. Tiir filminin bir
0zelligi olarak bilimkurgu da diger tiirlerle etkilesim haline gegmistir. Dram, gizem ve aksiyon bu
tiirler arasindadir.

Denis Villeneuve ve Sinema Anlayisi

Bilimkurgu tiirtiniin diger tiirlerle etkilesim haline girmesiyle ele aldig1 konular arasinda
baglant1 kurmak miimkiindiir. Denis Villeneuve’tin yonettigi Arrival (Gelis) (2016) ve Blade Runner
2049 (Bigak Sirt1) (2017) filmleri bu kapsamda degerlendirilebilir. Uzaylilar ve genetik kopyalar,
bilimkurguda dost, diisman ve tehdit olmak disinda insan olmak, kimlik, Kkiiltiir ve hafiza
kavramlarinin ele alinmasi i¢in kullanildiginda tiir, gizem ve dramla etkilesime girmistir.

“Yonetmen ve senarist Denis Vileneuve 3 Ekim 1967 tarihinde Kanada’da dogmustur.
Kariyerine National Filmboard of Canada’da (Kanada Ulusal Film Kurulu) yonetmen olarak
baglamigtir” (Morningbell, 2019). Villeneuve’iin 6zgiin ve rahatsiz edici atmosferi olan filmleri
genellikle travma, kimlik ve hafiza temalarina odaklanmaktadir. Y&netmenin, bilimkurgu tiiriini
psikolojik atmosfer ve dramatik altyapt baglaminda diger tiirlerle etkilesim haline soktugunu ve
derinlestirdigini sdylemek miimkiindiir. “Y6netmeni ilk etkileyen film Star Wars (Yildiz Savaslari),
ilk etkileyen yoOnetmenler Ingmar Bergman ve Stanley Kubrick olmustur. Villeneuve,
yiiksekogrenimini fen bilimleri ve iletisim alanlarinda almistir” (Fontaine ve Mullen, 2017). Bu
baglamda, Villeneuve’iin filmlerinde goriilen tiirler arasi etkilesimin ve ¢cok boyutlulugun izleri egitim
hayatinda goriilmektedir. Filmlerinde kimlik ve hafiza gibi sosyoloji ve psikoloji alanlariyla ilgili
temalar1 se¢ciminde iletisim egitimi almasinin etkili oldugu sonucuna varmak miimkiindiir.

“Yonetmen, 1990 ve 1991'de Radio - Canada'nin La Course Europe-Asie geng film yarigmasini
kazanmustir” (Beyazperde). ilk uzun metrajli filmi Un 32 aofit sur terre’dir (32 Agustos Diinya)
(1998). “Konusu, Simone’un hayatin1 degistiren bir trafik kazasindan sonra ¢ocuk sahibi olmak igin
arkadagi Philipe ile Salt Lake Colii'ne yaptigi yolculuktur” (IMDb, 2019d). Villeneuve, filminde
Simone karakterinin degisiminde yasadigi travmanin etkisini vurgulayarak psikolojik diizeydeki bir
etkiyi vurgulamistir.

Prisoners (Tutsak) (2013), bir dedektif iki kiz ¢ocugunun kaybolmasi olayimi sorustururken
cocuklardan birinin babasinin kendi sorusturmasini siirdiirmeye ¢alismasini anlatmaktadir. “Prisoners
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filminin en onemli Ozelligi Villeneuve’iin filmlerinin ayirt edici 6zelligi haline gelen karmagik
psikoloji ve karanlik estetiktir” (Fontaine ve Mullen, 2017). Filmin goriintii yonetmeni Roger Daekins
en iyi sinematografi dalinda Oscar adayi olmustur. Prisoners filmi acinin ve travmanin siradan
bireyleri degistirmesini ve siddetle ilgili ahlaki kabullerini yeniden sorgulamalarina sebep olusunu
kendi yapisi igersinde ortaya koymustur. Bunun yaninda, ahlaki kabullerin degisiminin toplumsal yap1
igersinde bireysel ozgiirliiklerin alanin1 yeniden bigimlendirdigi vurgusu yapilmaistir.

Incendies (Igimdeki Yangin) (2010), Enemy (Diisman) (2013) ve Sicario (2015) gibi filmleriyle
taninan Villeneuve’iin Oscar, Cannes, British Academy of Film and Television Arts (BAFTA),
Venedik gibi 6diil adayliklart bulunmaktadir. Villeneuve’iin 1982 yili yapimi1 Blade Runner’m (Oliim
Takibi) devami niteligindeki Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1) (2017) ve Arrival (Gelis) (2016) filmleri
insan olmanin neligi, farkli kiltiirlerle iletisime gegilmesindeki kiiltiirel dinamikler ve hafiza gibi
kavramlar1 ele almistir. Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1) (2017) filminin goriinti yonetmeni
Villeneuve’iin diger projelerinde de birlikte ¢alistigt Roger Daekins’tir ve en iyi sinematografi dalinda
Oscar odiili kazanmistir. Blade Runner 2049, kimlik ve hafiza kavramlar1 ile ilgili olarak
Villeneuve’iin yorumunu igermesi yaninda; serinin 0zgiin atmosferini de teknolojik gelismeler
sinematografi baglaminda yenileyerek siirdiirmiistiir. “Film, en iyi gorsel efekt dalinda da Oscar o6diilii
kazanmigtir. Blade Runner 2049, BAFTA o&diillerinde en iyi sinematografi ve en iyi gorsel efekt
odillerini (John Nelson, Paul Lambert, Richard R. Hoover, Gerd Nefzer) almistir” (IMDb, 2019a).
Film insan olmak ne demektir? Sorusuna cevap ararken toplumsal diizen ve kabullerin ahlaki temelleri
iizerine bir dizi sorgulamaya da yer vermektedir.

Arrival (Gelis) (2016), Villeneuve’iin gizemli dramatik bilimkurgu anlayisinin bir 6rnegi olarak,
uzayli kavrami ve bilimkurgu tiirliniin ikonografisi agisindan 6zgiin nitelikte bir yorum getirmesiyle bu
arastirmaya konu edilmistir. Film en iyi ses kurgusu dalinda Oscar 6diiliine layik goriilmiistiir.

Arrival Filminin Tiir Analizi

Sinema sanati acisindan degerlendirilecek olursa, Arrival (Gelis) (2016) filminin bilimkurgu
tiiriine 6zgli uylasimlar 1s181inda degerlendirilmesi mimkiindir. Ancak, film alisilagelmis bilimkurgu
anlatis1 6gelerini; dogu-bati, uzayli-diinyali ve dogrusal-dogrusal olmayan karsitliklar1 baglaminda
degistirmektedir. Filmin ¢éziimlemesinde, zaman ve uzaydan gelen varlik fenomenlerine iliskin
yorumlar Derrida’nin kaliplasmis bakis agilarina karsi duran yaklasimi agisindan ele alinmistir.

“Arrival filmi, Ted Chiang’in “Story of Your Life” isimli Oykiisiinden, Eric Heisserer
tarafindan sinemaya uyarlanmigtir” (Fontaine ve Mullen, 2017). Bir dilbilimci olan Louise Banks’in
(Amy Adams) diinya lizerine inen on iki uzay gemisinden birisinde bulunan diinya dis1 yasam
formlariyla iletisim kurmak tizere Amerikan ordusu tarafindan fizik¢i Ian Donnely (Jeremy Renner) ile
birlikte gorevlendirilmesini anlatmaktadir.

Film, klasik anlati yapisindaki diger orneklerde oldugu gibi baslangic bolimiinde temast
hakkinda bilgi vermektedir. izleyiciye sunulan kesitler aracihigiyla Louis’in kiziyla bebekliginden
itibaren olan bag1 ve onu erken yasta kanserden kaybedisi anlatilmaktadir. Bu boliimde, Louis’in evli
oldugu vurgusu parmagindaki yiizik detayiyla izleyiciye verilmektedir. Babaya iligkin bilgi
sunulmamaktadir.

Flashback sekansinda Louis’in sesinden nondiegetik olarak; “Hafiza garip bir sey... Benim
sandigim sekilde ¢aligmiyor... Zamana ¢ok bagimliyiz... Sirali diizenine...” s6zleri duyulmaktadir.

Denis Villeneuve’iin filmlerinin genelinde oldugu gibi hafiza temasina vurgu yapilacagi bilgisi
izleyiciye verilmektedir. Ayrica, Louis’in kizim1 kaybetmesinden kaynaklanan travmasi
anlatilmaktadir. Insanin hafizasinin zamanin kronolojik sirasina bagimh oldugu vurgusu da filmin
geneli i¢in Oonemli bir diigiimi ortaya koymaktadir. Louis bebegi agladiginda, “bana geri gel.”
climlesini kurar. Kizin1 kaybettiginde de ona seslenirken, “bana geri gel.” der. Iki énemli anda da aym
ciimlelerin kurulmasi dil ve ifadenin boyutlarinin film agisindan O6nemini ortaya koymaktadir.
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Yonetmen, filmin genelinde hafiza ve 6nemli doniim noktalarinin hayata etkisini dil baglaminda ele
alacagini, anlami boyut degistiren climleler vurgusuyla anlatmaktadir. Dogrusal-dogrusal olmayan
kargithiginmm islendigi bu boliimde, insanlarin sahip oldugu krolojik bakis agisinin metinsel diizeyde
degistirildigini gérmek miimkiindiir.

Louis dis sesle devam eder; “Ama artik baslangi¢lara ve sonlara inanmiyorum... Hayatinizin
Otesindeki hikayenizi belirleyen giinler vardir. Geldikleri giin gibi...” Agikca baslangi¢ ve sonlara
dayali kronolojik bir zaman ve hafiza anlayisina inanilmadig1 yargisi izleyiciye sunulmaktadir. Onemli
anlar ve gilinler vurgusu yapilmaktadir.  Diinya dis1 varliklarin gelisi i¢in “onlar” zamiri
kullanilmaktadir. Onlar, sdzctigii “biz” ve “digerleri” ya da “6tekiler” anlamindaki ifade big¢imiyle

diinya dis1 varliklarin istilasin1 konu alan bilimkurgu filmlerinin sdylemiyle ayn1 diizlemdedir.

Arrival (Gelis) (2016) filminin baslangi¢ bdlimiinde, Sykiiniin temasina deginilirken filmin
kavramsal temelleri yaninda protagonist de tanitilmaktadir. Louis, ¢ocugunu kaybetmis bir annedir. Bu
onemli travma onun hayata ve hafizaya iliskin yargilarin1 degistirmistir. Filmde, Villeneuve’iin
yapimlarinin bir karakteristigi olarak karanlik, duragan ve belirsiz bir atmosfer hakimdir. Universiteye
giris ve ders yapilacak simif karanliktir. Louis dersine giris yapar. Ogrencilerinin dikkati derste
degildir. Bilgisayarlardan ve telefonlardan gelen sesler dersi bolmektedir. Ogrenciler, Louis’den
televizyonda bir haber kanali agmasini isterler. Louis’in bel plan reaksiyon c¢ekimindeki ifadesi
durumdan haberdar olmayan tek kisinin kendisi oldugunu gosterir nitelikte ve tedirgindir. Psikolojik
anlamda gergin bir hava hakimdir. Amerika’nin ve diinyanin farkli yerlerine on iki uzay gemisi
inmigtir. Ancak, bu filmin antagonistinin sunumu degildir. Uzaylilarin dost ya da diisman olup
olmadiklar belirsizdir. Yeryiiziindeki insanlar tedirgindir. Sinifta acil durum alarmi ¢alar. Filmdeki
gergin ve belirsiz atmosfer sessizlik i¢erisindeki alarmla akustik olarak vurgulanmistir.

Universite kampiisiindeki kapali hava yonetmenin filmdeki genel karanlik atmosferiyle
uyumludur. Kampiiste tedirgin bir ruh hali hakimdir. Ancak, kargasanin hakim oldugu bir diinya
yerine kaza yapan araglar ve gokyiiziinde ucan ucgaklarin sinyalini verdigi bir rahatsizlik vurgusu
yapilmaktadir. Giiney Amerika ve Ortadogu gibi diinyanin diger yerlerinde ise tedirginlik kargasaya
doniismistiir. Radyoda yapilan yorumda uzaylilarin ziyareti dostane ise neden bir yerine on iki
gemiyle yapildig1 sorusu sorulmaktadir. Klasik anlati sinemasinin bilgilendirme yontemleri televizyon
araciligtyla devam etmektedir. Gemilerin yaklasik dort yiiz elli metre yiiksekligine olduklar
anlatilmaktadir. Grafik bir gosterge olarak diinya haritasi {izerinde gemilerin indigi bolgelere iliskin
bilgi de izleyiciye sunulmaktadir.

Film ikonografik olarak yerlesik anlat1 sinemasi kabullerini kullanmak yaninda farkli yorumlar1
da barindirmaktadir. Haber biiltenlerinde Rusya sinirlarindaki iki uzay gemisi ile ilgili olarak ordunun
onlem aldigi anlatilirken Rus tanklari gosterilmektedir. Amerika’da gerilim ise jet ugaklarmin
ucuslartyla anlatilmaktadir. Arrival’in ilerleyen bdliimlerinde izleyiciye sunulacak olan uzay gemisi
ise bilimkurgu filmlerindeki uzay gemilerinin ortak gorsel ozellikleri disindadir. Geminin tasarimi
dikeydir. Metinsel karsitliklarin Derrida’nin yaklasimi agisindan ¢oziimlenmesinde ikonografik
diizeydeki bir diger karsitlik da geminin tasarimidir. Yeryiiziine inmek icin tasarlanmis inis takimlari
bulunmamaktadir. Bu 6zellik diger bilimkurgu filmlerindeki gemilerle ¢elismese de yeryiiziine temas
etmeden havada asili olarak beklemesi alisilagelmis bilimkurgu bicimselligi disindadir. Havadadir
ancak inis yapmiscasina yeryiiziine yakindir.

Bilimkurgu filmi tiir sinemasinin bir 6zelligi olarak, ayni tiirdeki diger yapimlarin uylagimlarini
kullanmaktadir. Boylece, izleyicinin ne izleyecegini tahmin etmesini ve filmin anlagilmasin
saglayarak ticari hedeflerine ulagsmaktadir. Arrival, afig tasarimi ile bir bilimkurgu filmi oldugu
izlenimini vermektedir. Baglangi¢ boliimii, genel atmosferi ve ikonografi ise alisilagelmis bir uzaylh
temal1 bilimkurgu olmadigim1 gdstermektedir.

Filmin protagonisti Louis, klasik bilimkurgu filmine 6zgii niteliklerin disindadir. Bilimkurgu
filmi kahraman olarak kadinin, erkek kahramanin yardimecisi ya da erkeksi giice ve c¢eviklige sahip

olarak temsil edilmesi tiire 6zgii yaygin bir kabiildiir. Edebiyatta oldugu gibi, sinema alaninda da kadin
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temsillerinin degisiklige ugradigini sdylemek miimkiindiir. Bu degisimde, edebi tiirlerde kadinin ele
alinig seklini ve kadina kars1 yaklasimi ortaya c¢ikarmak amaciyla baglayan ve kisa siirede kadina
yonelik baska sorunlara da dikkat cekmeyi basaran feminist yaklagimin etkilerini oldugunu séylemek
miimkiindiir (Karadeniz, 2019, s. 284). Arrival filmindeki Louis karakteri, bilimkurgu tiriindeki
alislagelmis kadin kahraman kabullerini yikmaktadir. Film boyunca karsisimmda yenmesi gereken bir
diisman bulunmamaktadir. Coziilmesi gereken bir gizem bulunmaktadir. Ordunun kendisinden
bekledigi, uzayli ziyaret¢ilerin ne yapmak istedigini bulmak i¢in onlarla iletisime gegcmelidir.
Bilimkurgu kahramani anlatinin bir 6zelligi olarak kisithi zaman igerisinde diinyay1 ve sevdiklerini
kurtarmak durumundadir. Louis annesinden uzaktadir, esi ile ilgili bir bilgi verilmemektedir, ailesi ya
da ¢ocugu bulunmamaktadir. Bilimsel meraki disginda kendisiyle ilgili bir motivasyon
sunulmamaktadir. Bilimkurgu filmlerindeki kadin kahramanlarin, aksiyon filmlerinin gerektirdigi
fiziki micadele, ceviklik ve bilimsel zeka ile erkek kahramanlarla ayni ozellikleri gosterdiklerini
sOylemek miimkiindiir. Arrival filmindeki Louis karakteri, bir gizemi ¢6zmeye ¢alisan, zeki ve sakin
bir bilim insan1 portresi ¢izmektedir. Mesleki anlamda kendine giivenlidir. Fizik¢i Ian Donnely de aym
gizemi ¢Ozmek icin gorevlendirilmistir. Onun da erkek kahramanlardan beklenen fiziki giic ve
ceviklik gibi ozellikleri gostermedigini sOylemek miimkiindiir. Uzay gemisinde koruyucu kiyafetleri
cikaran ilk kisi de Louis’dir. Louis uzay gemisinde kendisini tanitirken yazi tahtasina “insan”
yazmustir. Insan tiiriindeki farkiliklar1 anlatmak igin kadin ya da erkek gibi kelimeler kullanmamustir.
Bu anlamda, bilimkurgu tiiriiniin bir kabuliiniin de yikildigin1 s6ylemek miimkiindiir.

Arrival filminde en biiylik ¢atismalarin fikir diizeyinde yasandigini sdylemek miimkiindiir.
Louis medeniyetin temelinin dil oldugunu savunmaktadir. lan’a goére medeniyet bilim sayesinde
varolmustur. Film boyunca kurulan bir diger kavramsal iligki ise “dil” ve “savas” kavramlari
arasindadir. Louis’in ¢aligmasinda gegen “dil, bir ¢atigmada gekilen silahtir.” Cilimlesi Ian tarafindan
okunur. “Conflict” kelimesinin karsiligi olarak kullanilan ‘catisma’ yaninda, sozciiglin bir diger
karsihig1 da “fikir ayriligi”dir. Denis Villeneuve, iletisim 6grenimi gdrmiis bir yénetmendir. Iletisimin
en genel tamimlarindan birisi de kaynakla hedef arasindaki uyumlanma siireci oldugu yoniindedir.
Savas da iletisim ve diplomasi yoluyla ulasilamayan hedeflere ulasmak icin kullanilan
yontemlerdendir.

Filminde savas ve iletisim siireclerinin birer ara¢ olarak sunuldugunu sdylemek miimkiindiir.
Savag sorunu fiziksel olarak ortadan kaldirmaya yonelik gii¢c kullanma, iletisim siireci ise uyumlanma
ve anlagmadir. Dil ve ¢atigma arasinda kullanilan silah baglantisinin kurulmasinin nedeni ise amaca
ulagmak i¢in kullanilan araclar olmalaridir. Louis, uzay gemisinde ziyaretgilerle yaptig1 goriismelerde
zamani onlar gibi dairesel algilamaya baslamistir. Filmin basindan itibaren flashbackerle gordiikleri
aslinda gelecekte yasayacaklaridir. Insanligin ¢izgisel ve kronolojiye dayali algisinin aksine uzaylilar
zamani dairesel bir siire¢ olarak algilamaktadir.

Uzay gemisinin i¢i de bilimkurgu ikonografisi disinda bir yapiya sahiptir. Uzayli teknolojisini
yansitan ara¢ gerecler yerine tiinel yapilar bulunmaktadir. Renkli 1giklar ya da bilgisayarlardan olusan
bir dekor bulunmamaktadir. Geminin kendi yer¢ekimi olmasi bilimkurguda islenen bir uylagimdir.
Ancak, uzaylilarin bulundugu alana giristeki ¢cekimde Amerikali ekip tavanda goriinmektedir. Bu
¢cekimin, gemiye binis anindan itibaren islenen yercekiminin yonsel olarak farkli oldugu
gorsellestirmesi disinda metafor diizeyinde iletisime, varolusa ve zamana iligkin tiim kabullerin yer
degistirdigi bi¢iminde yorumlanmasi miimkiindjir.

Uzaylilar big¢im olarak yedi bacakli ve ahtapota benzer canlilardir. Kendilerine heptapod adi
verilir. ifadesinden bir anlam cikarilabilecek vyiizleri bulunmamaktadir. Klasik anlatinm duygu
aktarimi araci olarak yiiz ifadelerini kullanma yaklasiminin yiizii olmayan heptapodlarla iletisime
gecilmesi asamasinda Derrida’nin bakis acist baglaminda yikildigini sdylemek miimkiindiir. Bu
durum, filmde heptapodlara iliskin uyandirilan gizemin bir parcasidir. Filmin son boliimiinde Louis
yanlarma girdiginde heptapodlar biitiin olarak goriilebilecektir. Heptapodlarla iletisim kurmaya calisan
tek grup Amerikan ekibi degildir. Gemilerin inis yaptigt Rusya, Cin, Venezuela ve Pakistan gibi
iilkelerden ekipler de ayni konuda c¢aligmaktadir. Filmde gemilerin inis yaptig1 iilkelere iliskin higbir
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baglant1 bulunamadig1 sdylense de harita konumlarindan varilabilecek sonucu gelismis ve gelismekte
olan iilkeler olarak yorumlamak miimkiindiir.

Cin ekibi heptapodlarin kendilerine silah Onerdigi ve diinyayr bir catigmaya siirikklemeye
calistiklar1 sonucuna varir. Filmde, dogu-bat1 karsithiginin uzlagsmaci bat1 ve savasgr dogu ekseninde
gelistirdigini gdzlemlemek miimkiindiir. Cin ekibi, diger ekiplerle temas1 keser ve savasa hazirlanir.
Bunun {izerine takipgisi olan iilkeler de ayn1 yonde karar alir. Bu asamada, Amerikan ekibi de uzay
gemilerinden uzaklagsmak durumunda kalir. Bir grup asker gemiye bomba yerlestirir. Yasanan olay
temel diizeyde insanlarin siddete olan egiliminin belirsiz durumlarda farkl kiiltiirlerde ayni bigimde
sonuglandigim gostermektedir.

Louis, heptapodlarin 6nerdigi silahin, insanliga zamani onlar gibi algilama olanagi verecek
dilleri oldugunu anlar. Heptapodlar, {i¢ bin y1l i¢erisinde insanlardan yardim gdreceklerini; bu nedenle,
onlara kendilerini anlayacak ve aralarinda birlik olmalarimi saglayacak bilgiyi vermeleri gerektigini
gormiiglerdir. Diinyanin on iki yerine inen gemilerin her biri mesajin bir bolimiinii tagimaktadir.
Insanlik ancak birlik olursa bu mesaji1 ¢dzebilecektir.

Louis, kendisine verilen emirleri dinlemez ve General Seng’e ulagir. Onu ikna etmek igin esinin
savagin kahraman degil dul ve yetimler ortaya ¢ikaracagina yonelik son sozlerini anlatir. General Seng
kendi iislerini dinlemez ve savastan vazgecer. On iki iilke heptapodlarin mesajini ¢ézmek icin birlikte
calisir. Louis dillerini 6gretmeye baslar. lan ile ¢ocuklarinin sonugta 6lecegini bilerek evlenir. Bu
gercegi bilerek yine de kendisiyle evlendigini sdylediginde lan ile evlilikleri biter.

Bilimkurgu filmlerinin giincel sosyolojik ve politik olaylar ile ilgili mesajlar verdigini sGylemek
miimkiindiir. Soguk savas, terdr ve hoggorii temal1 bilimkurgu filmleri Gretilmistir. Arrival filminde de
az gelismis ilkelerle gelismis bati iilkelerinin birlikte ¢alisarak ve diyalog kurarak ¢atismak yerine
¢Oziim Uretebilecekleri; bdylece, ortak bir medeniyet insa edilebilecegi vurgusu yapildigini sdylemek
miimkiindiir. Diinya eskisi gibi degildir, tipki filmdeki zaman, mekan algis1 ya da gemiler gibi hersey
alt st olmustur ve yeniden tamimlanmaktadir. Bu dénemde, farkli bakis agilarimin ve algilarin
iletisimle anlasilmasi gerekmektedir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bilimkurgu tiirii, yiiksek teknoloji, diinya disi canlilar, klonlar ya da robotlar ile izleyici
kitlesinin dikkatini ¢ekmekte ve diinyanin mevcut sosyolojik, kiiltirel durumu ile ilgili mesajlar
verebilmektedir. Tiir sinemasi, kiiltiir endiistrisinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. izleyicisine
rahatlikla ulasabilmek i¢in filmlerin ayirt edilmesini saglayacak bir dizi uylasimdan yararlanmaktadir.
Ayrica, farkl tiirlerle etkilesim haline girebilmektedir.

Yonetmenligini Denis Villeneuve’iin yaptigi Arrival (Gelis) (2016) filmi gizem, dram ve
bilimkurgu tiiriindeki bir yapimdir. Villeneuve, filminde karanlik ve duragan bir atmosfer
olusturmustur. Filmin ana karakteri Louis Banks, ge¢cmisinde cocugunu kaybetmistir. Bu travmanin
ardindan hayata ve hafizaya iliskin yargilart degismistir. Villeneuve’iin, filmlerinde yogunlastigi
travma ve hafiza temalarini Arrival’da da siirdiirdiigiinii séylemek miimkiindiir.

Filmde, uzaylilar istilaci1 ya da gilindelik hayattaki dostlar olarak konumlandirilmamistir.
Uzaylilar ile insanlik arasinda ¢6ziilmesi gereken bir gizem mevcuttur. Bu gizem fiziki bir miicadele
ya da savag ile degil iletisim siirecleriyle ¢oziilmektedir. Louis, merakli bir bilim insan1 olarak bu
bilmeceyi ¢ozmektedir. Insan olmas1 kendisinin tek kimligidir. Filmde, zaman ve kronolojiyle ilgili
tema kurgu baglaminda degil, klasik anlati icerisinde mesaj iletebilmek adina kullanmistir. Bu
baglamda, yapim klasik anlat1 sinemasi kaliplar1 i¢erisindedir.

Filmde, uzaydan gelen heptapodlar insanligi birlestirecek bir bilmece ile {i¢ bin yil sonra
kendilerine yardim etmeye hazirlamak i¢in dillerini 6gretmeye ¢aligmaktadir. Giincel sosyolojik ve
kiiltiirel gondermeler yaptig1 diisiiniilebilecek filmde, gelismis ve az gelismis iilkeler arasinda yarini
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insa edebilmek icin isbirligi yapilmasinin 6nemine vurgu yapilmaktadir. Diinya degismektedir ve
savagmak yerine iletisime gecmek amag¢ olmalidir.

Denis Villeneuve, Arrival filminde gizeme dayali, bilimkurgu 6gelerini kapsayan bigemini
stirdiirmiigtiir. Bireysel travmalara, kimlik ve hafiza olgularina yer veren bir ydnetmen olarak
Villeneuve, Arrival’da da ¢ocugunu kaybetmis bir anne figiiriine, onun hayata ve hafizaya iliskin
degisen gorlislerine yer vermistir. Villeneuve’iin, soguk savas, terér ve hosgorii temali bilimkurgu
filmleri disinda kiiresel isbirligini ve farkli kiiltiirler arasinda iletisim kurmay1 6neren bir yapima imza
attigini soylemek miimkiindiir.

Derrida’nin yapisokiimcii analiz yontemi 1s1ginda filmde, dogu-bati, uzayli-diinyali ve dogrusal
dogrusal olmayan karsitliklar1 ile bilimkurgu tiiriinde bi¢imsel ve icerik diizeyinde degisiklikler
yapildig1 goriilmektedir. Arrival filminde, dogunun geri kalmis ve biiylik giiclerin sdylemlerine uyan
bigimde tasvir edilmesi yerine; teknolojik olarak ilerlemis ve bat1 ile esit diizeyde miizakere eden
diizeyde sergilendigini gérmek mimkiindiir. Ancak, bat1 miizakereci ve barig¢i olarak yansitilirken
dogu savagmaya daha istekli olarak sunulmustur. Bati, dogu ile igbirligi yaparak iletisim ile sorunlari
¢Ozmiistur.

Uzayllar ise belirli bir tarafla dost ya da diisman degildir. iletisim araciligiyla tiim uygarliklara
gelecege iliskin ipucglart vermeye ¢alismaktadir. Bilimkurgunun yaygin tiir 6zelligine karsin dostluk ya
da diismanlik yerini farkli bakis agilar1 sunulmasina birakmastir.

Uzaylilarin dili ve Oykiide zamanin ele alimigi da dogrusal-dogrusal olmayan karsithig: ile
anlatilmaktadir. Uzayliliarin yazi bi¢imi ¢ok boyutlu algiya izin veren diresel bir yapidadir. Hafiza ve
kronoloji iliskisi de dnce-sonra baglantisi ile degil, dairesel bigimde anlatilmaktadir.

Filmin anlatis1 Derrida’nin 6ngordiigii lizere kesin tanimlar ve smiflandirmalar yapmaktan
kaginilmasi iletisini aktarmaktadir. Film siiresince farkli kiiltiirlerden bilimadamlarinin 6ngoriileri
yanlis ¢ikmis, insana 6zgii kesin siniflandirmalarin ¢atigmalara sebep oldugu diisiincesi islenmistir.
Metinsel diizeyde, yapisokiimiin Ongordiigli iizere tiim varsayimlar ve farkliliklarin Onplana
cikarilmasini gerektiren tanimlamalar yanlis ¢ikarken, yalmzca iletisim ve soziin kendisi sabit bir
referans olarak varligini siirdiirebilmistir.

Popiiler kiiltiir alaninda yapilan calismalar, kiiltiir endiistrisi kavramina vurgu yapmaktadir.
Kiiltiir enduistrisi kavrami, anlati sinemasi tiriinlerinin analizi konusunda kullanilabilmektedir. Bu
cercevedeki bakis, kiiltiir sanat {iriinlerinin Siyasi, sosyal ve ekonomik alandaki gii¢ odaklarinin
etkisiyle bigimlendirildigine vurgu yapmaktadir. Tiir sinemasi genis toplumsal kitlelerin erisimine agik
bir alandir. Bilimkurgu filmlerinin kiiresel, bireysel olgekteki tema tercihleri ve gelecege iliskin
Ongoriileri kiiltiir endiistrisi anlamindaki baglar1 acgik¢a ortaya koymak i¢in yeterli olmasa da tiiriin
siyasi, sosyal ekonomik anlamda sdylemlere yer verdigini gostermektedir. Konuyla ilgili yapilacak
ekonomi-politik ve sosyolojik analizler bilimkurgu filmlerinin tiretim siirecindeki temel bakis agilarini
vurgulamak i¢in Snemlidir. Bilimkurgunun anlati diizeyindeki analizler ise tiirlin kendisine olan
izleyici ilgisini canli tutabilmek i¢in giincel sorunlara ve insanlign iirettigi mitlere vurgu yaptiginm
gostermektedir. Bilimkurgunun, anlati sinemasi kapsamindaki temel 6zelliklerini korurken tiire 6zgii
kaliplarin1 popiilaritesini korumak icin farkli donemlerde degistirdigini sdylemek miimkiindiir. Tiire
dahil filmlerin giincel bireysel, sosyal ve Kkiiltiirel temalara vurgu yaptig1 temalarin tespit
asamalarindan  bagimsiz  olarak yapilan analizlerde wulasilabilecek bir sonug¢ olarak
degerlendirilmektedir. Yonetmenlerin ilgi alanlarive estetik bakislarinin bilimkurgu alanindaki
filmlerin iiretiminde rol oynadigini sdylemek miimkiindiir.

Bilimkurgu tiirii degisen izleyici ilgisi, sektorel tercihler, sosyal ve kiiltiirel sartlara bagli olarak
diger film tiirleriyle etkilesime girebilmekte, ele aldig1 konular ve anlat1 bi¢cimi degisebilmektedir.
Sinemay1 etkileyen endiistriyel yapinin tiir sinemasina etkilerinin analiz edilmesi sinema disindaki
farkli kiiltiirel ve sosyolojik alanlardaki referanslarin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda,
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tiir sinemasinin drneklerinin farkli yaklagimlarla incelenmesinin kiiltiir endiistrisinin tercihlerinin ve
nedenlerinin ortaya konulmasi ve degerlendirilmesi bakimindan siirdiiriilmesi dnerilmektedir.
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Extended Abstract
Introduction

Genre films have similar characteristics on certain formal and thematic features. They differ
from other genres with their themes and mise en scene features. The thematic similarities of genre
films help the audience to follow productions on specific themes. The tools used in films, shooting
locations, costumes, lighting, camera angles, and editing techniques are effective factors in creating
the characteristics of each genre.

Hollywood film sector’s aim to reach more audience was effective in the come up of specific
genres. Genre movies’ conventions provide the audience with the information on the movie they’re
going to watch. In terms of the culture industry, genre cinema productions are not differentiated with
the specific use of creativity in their production process.

Science Fiction and Arrival’s Genre Analysis

Science fiction movies reach their audience with themes such as technology, space,
experiments went out of control and robots. In terms of the credibility of fictional reality, the scientific
atmosphere is used as a narrative element. It is possible to say that science fiction films give messages
about today's world and social system in various themes. Science fiction films’ content affected by the
context of the world wars and the circumstances formed before cultural and politic revolutions. It is
the life and social order of the society threatened by high-tech armies, aliens or aliens in science
fiction films. The heroes restore awareness of traditional values by restoring the social order. It is
possible to say that there are productions that question the perception of threats, political and cultural
competition, reality, identity, the domination of stronger civilizations on weak cultures and cultural
tolerance.

Some of the science fiction films have cultural and political references. The movies may be
prepared in terms of propaganda. Like all other genre films, science fiction films interact with other
genres. On the other hand, the social circumstances and the original style of the directors are also
effective in the realization of the production.

It is possible to link the science fiction genre’s interaction with other genres on the basis of its
themes. Denis Villeneuve's Arrival (2016) and Blade Runner 2049 (2017) movies can be considered in
this context. When aliens and genetic replica themes were used to deal with the concepts such as being
human, identity, culture, and memory rather than only being friends, enemies and threats science
fiction genre started to interact with mystery and drama.

Results, Discussion and Recommendations

Arrival (2016) movie is the subject of this research as an example of Villeneuve's mysterious
dramatic science fiction style with an original interpretation of the alien concept and the iconography
of the science-fiction genre. The film won an Academy Award for best sound editing. In this study,
Arrival (2016) directed by Denis Villeneuve was evaluated in the context of science-fiction genre’s
interaction with other genres and it is aimed to find out if the genre changed in the continuum of social
and cultural change. Textual analysis technique was used in the genre analysis of Arrival. Derrida’s
method of deconstruction was used to determine the structural change of the genre. In the film, the
theme of time and chronology was not used in the context of fiction but was used to convey messages
within the classical narrative. In this context, the production can be considered within classical
narrative cinema patterns.

As a result of the study, it is concluded that the movie Arrival reflects the style of its director,
Denis Villeneuve, using dark atmosphere depending on personal traumas. It is possible to say that
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Villeneuve has made a film that proposes global cooperation and communication between different
cultures, apart from the sci-fi films with the theme of the cold war, terror and tolerance. Arrival as a
science fiction, mystery movie defends the idea that cooperation of developed and developing
countries is more valuable than war and conflict and that all cultures need each other in the future.

The concept of the culture industry can also be used in the analysis of narrative cinema
products. This perspective emphasizes that cultural and artistic products are shaped by the influence of
power centers in political, social and economic fields. Even, exposing the science fiction films' global,
individual scale theme preferences and predictions for the future is not enough to clarify its ties with
the cultural industry, it shows that the genre includes political, social and economic discourses. The
narrative level analysis of science fiction shows that the genre emphasizes on current problems and the
myths produced by mankind in order to keep the audience's interest in it alive. It is possible to say that
science fiction changed genre-specific patterns in different periods in order to maintain its popularity
while preserving the basic features of narrative cinema. As a result of the films’ narrative analysis that
can be reached regardless of the stages of the films’ theme creation process, it can be said that science
fiction films emphasize current individual, social and cultural issues. It is possible to say that the
directors' interests and aesthetic views play a role in the production of science fiction films.

The approach of deconstruction, which enables the identification of alternative meanings that
exist at the text level is guiding. For this reason in this study, the conceptual definition practice
envisaged by the concept of differance in deconstruction to explain the structural change in science
fiction genre was used. In the context of the analysis of the film made according to Derrida's
deconstructive approach; it is possible to say that Arrival’s approach to the science fiction genre has
redefined its usual admissions.

Science fiction genre may interact with other film genres depending on changing audience
interests, sectoral preferences, social and cultural conditions. Analyzing the effects of the industrial
structure affecting genre cinema is important for understanding its references in different cultural and
sociological fields rather than cinema. In this context, it is recommended that the study of genre
cinema be continued in order to reveal and evaluate the cultural industry’s preferences and their
reasons.
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