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Ozet: Geleneksel Tiirk sanatlarindan Ebru, ge¢misi Tiirk tarihi kadar eski olup baslangici bir damla sudan
ibarettir. Hayatin ve kainatin baslangicina benzeyen Ebru sanati, sudan miitesekkil yapilanin bir daha yapilmasinin
imkansiz oldugu bir uygulamaya sahiptir. Ebru sanati, yogunlugu arttirilarak hazirlanan su iizerinde boyalar kullanarak
kendi igerisinde anlam ve kurallari olan bir sanattir. Yogunlastirici birtakim maddeler ilave etme yolu ile elde edilen
yogun kivamli suyun iizerine suda kolayca erimeyecek olan boyalarin, 6zel olarak hazirlanmig belirli ivmelere sahip
hareketlerle boyayi sikica tutmayip birakabilen firgalarla konsantre su yilizeyine serpilmesi ve bu su yiizeyinde belirli
hareketleri boyaya kazandirabilecek yardimer el aletleriyle boyalara kazandirilan sekillerin bir kagida aktarilmasiyla
yapilmaktadir. ismiyle miisenna olan yapilisiyla ruh da inkisaf bulan baslangici s6z gibi duygu gibi yapanin deryada
kendini bir katre gordiigii Ebru sanati bazen kitaba yan kagit bazen de bir kitaba cilt olarak viicut bulur. Baglangicinda
hat ve cilt sanatlarina iislup farklilig1 ve estetik begeni katmasi i¢in tercih edilen ebru sanati, kendisine 6zgii estetik ve
uygulama alanlarmmn kesfedilmesiyle hat ve cilt sanatlarinin yan kagidi olmaktan ¢ikmis temel uygulanma materyali
olan kagit malzemenin yani sira kumas, deri, cam, kece, ¢ini-seramik, ahsap, metal ve teknolojinin gelismesiyle
beraber hazirlanan 6zel yiizeylere uygulanma alanlari olusmustur. Sanat¢isinin adini tastyan ve bu sekilde gelistirilen
ebru desen gesitlerinden bilinenlere Barut Ebrusu (Hikmet Barutgugil), Necmettin Ebrusu (Necmettin Okyay) drnek
olarak gosterilebilir. Akkase, Somaki, Hatip, Sal, Kilgikli, Serpe, Biilbiil, Damla, Tarakli, Gelgit, Hatipler, Zemin,
Hafif, Dalgali, Kumlu, Cift Ebru, Battal Ebru, Yazili Ebru olarak uygulamada daha ¢ok soyut yaklagimlar sunan ebru
¢esitlerinin yani sira, bitkisel nesneleri konu nesnesi olarak kendisine segen ebru gesitleri de bulunmaktadir. Ebru
sanatinda lale, karanfil, siimbiil ve de papatyanin uygulanmasi ve sonrasinda uygulanan ¢igeklerin gelismesi ve
¢esitlenmesiyle Ebru yan kagit olmaktan ¢ikip miinferit levhalar olmaya baglamistir. Bu ¢alismada ebru sanatina konu
nesnesi olarak Erzurum ili ve ¢evresinde bulunan endemik bitki tiirlerinden “Astragalus Cadmicus” (Mor Geven),
“Carduus Lanuginosus Willd” (Deve Dikeni veya Deve Kangali) ve “Potentilla Anatolica Pesmen” (Alpin Bes Parmak
Otu), Vicia Alpestris (Dag Figi) se¢ilmis ve plastik sanatlar alaninda ebru sanatina farkli bir form olarak sunulmustur.
Ebru sanatinda herhangi bir ¢icegin birebir goriintiisiiyle su yiizeyinde resmedilmesi kolay olmadigindan, ebru
sanatgisinin bu ¢igekleri stilize etmesi zorunlu olmustur. Bu nedenle ¢iceklerin belli 6zellikleri 6n plana g¢ikarilip,
karakteristik 6zelliklerini vurgulayarak ebru ¢alismalarinda bu gigekler stilize edilerek uygulamalar yapilmistir. Yiizey;
hem ait oldugu nesnenin &ne ¢ikan 6zelligini, hem de diger nesnelerden ayiran 6zelligini ortaya koymasi bakimindan
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ebru sanatinin 6nemli bir alanidir. Bu tanimlarla yiizey, kompozisyonun betimlendigi alan olarak 6nemli bir olgudur.
izleyici yiizey iizerinde gorsel gezinmelerle, nokta, ¢izgi, renk, doku, bigim gibi plastik dgelerle caligmanin biitiiniinii
kavrar. Birlik, ¢esitlilik, zithik ve denge esas1 gibi kompozisyon elemanlariyla saglanan yiizey organizasyonu, eserin al-
gilanmasinda, ¢oziimlenmesinde ve yorumlanmasinda onemlidir. Ebru sanatinin konu nesnesi olan endemik bitki
formlarmin agik ve pastel tonlarda formun 6n plana ¢ikarilmasi igin hafif ebru tekniginde hazirlanan zemin izerinde
ritmik veya tek olarak yer almasi bireysel i¢ diizen ve siikunetin temsili durumundadir. Zemin ve bitki formlari
birbirleriyle planli olmayan, doganin dogal seriiveni iginde kurmus olduklari dinamik bir iliski i¢indedirler. Tiirk el
sanatlar1 arasinda 6nemli yere sahip olan Ebru/Marbling sanati 24-29 Kasim tarihleri arasinda 190 iilkenin katilimiyla
Paris’te gergeklesen UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Hiikiimetlerarasi1 Komite toplantisinda 2014
yilinda, UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 olarak diinyanin ortak miras listesine kabul edilmistir.
Tiirk kiiltiiriinde zengin bir tarihe ve zengin kiiltiirel degerlere sahip genelde geleneksel sanatlar, 6zelde Ebru sanati ve
bu caligmada Ebru sanatina Erzurum ¢evresinde bulunan endemik bitki tiirlerinin konu edinmesiyle kiiltiirel degeri
koruyup siirdiiriilebilirligi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Miras, Ebru Sanati, Endemik Bitkiler
Art of Marbling and Use of Endemic Plants

Abstract: Ebru, one of the traditional Turkish arts, is as old as Turkish history and its beginning is a drop of water.
Similar to the beginning of life and the universe, Ebru art has an application in which it is impossible to do what is
made up of water again. Marbling art is an art that has its own meaning and rules by using paints on water prepared by
increasing its density. The paints that will not easily dissolve in water with a thick consistency obtained by adding some
condensing substances, are sprinkled on the concentrated water surface with brushes that can not hold the paint firmly
with specially prepared movements, and the shapes brought to the paints by means of auxiliary hand tools that can
bring certain movements to the paint on this water surface. It is done by transferring to paper. Ebru, 70% of which is
very similar to human biology, is composed of water, and this art, which expands on the boat as much as the creeks and
can go to endless shapes and designs, can be defined as the reflection of the soul in the water. The marbling art, which
makes the soul start to feel like a word with its construction, which is named after its name, is sometimes a side paper
and sometimes a book as a skin. The marbling art, which was preferred for adding style and aesthetic appreciation to
calligraphy and skin arts at the beginning, has been the main application material that has ceased to be a side paper of
calligraphy and skin arts with the discovery of its own aesthetic and application areas, as well as fabric, leather, glass,
felt, tile- With the development of ceramic, wood, metal and technology, application areas have been created on special
surfaces prepared. Among the marbling pattern varieties named after his artist and developed in this way, Barut Ebru
(Hikmet Barutgugil), Necmettin Ebru (Necmettin Okyay) can be shown as examples. Akkase, Somaki, Orator, Shawl,
Fishbone, Serpe, Nightingale, Drop, Scalloped, Tidal, Orator, Ground, Light, Wavy, Sandy, Double Marbling, Battal
Marbling, Marbling which offers more abstract approaches in practice, There are also marbling varieties that select
herbal objects as subject matter. With the application of tulips, carnations, hyacinths and daisies in the marbling art and
the development and diversification of the flowers applied afterwards, Ebru has started to become individual plates
instead of being a side paper. In this study, “Astragalus Cadmicus”, “Carduus Lanuginosus Willd” and “Potentilla
Anatolica Pesmen”, Vicia, which are the subject of marbling art, are the endemic plant species in and around Erzurum.
Alpestris (Mountain Vetch) was chosen and presented as a different form to marbling art in the field of plastic arts.
Since it is not easy to paint on the water surface with an exact image of any flower in the marbling art, the marbling
artist had to stylize these flowers. For this reason, certain features of the flowers are highlighted and emphasis on their
characteristic features, and these flowers were stylized and applied in marbling studies. Surface; It is an important area
of marbling art in terms of revealing both the prominent feature of the object it belongs to and the feature that
distinguishes it from other objects. With these definitions, the surface is an important phenomenon as the area in which
the composition is depicted. The viewer understands the whole work with visual navigations on the surface, plastic
elements such as point, line, color, texture, shape. The surface organization provided with composition elements such
as unity, diversity, contrast and balance is important in the perception, analysis and interpretation of the work. The fact
that endemic plant forms, which are the subject object of the marbling art, are placed rhythmically or singly on the
ground prepared in light marbling technique in order to highlight the form in light and pastel tones, is a representation
of individual inner order and tranquility. Ground and plant forms are in a dynamic relationship that they have
established in the natural adventure of nature, which are not planned with each other. Ebru / Marbling art, which has an
important place among Turkish handicrafts, was accepted to UNESCO's Intangible Cultural Heritage list of the world
in 2014 at UNESCO's Intangible Cultural Heritage Intergovernmental Committee meeting held in Paris with the
participation of 190 countries between 24-29 November. It was. It is aimed to preserve the cultural value and maintain
its sustainability with the subject of traditional arts, especially marbling art with a rich history and rich cultural values
in Turkish culture, and the endemic plant species around Erzurum to Ebru art in this study.

Keywords: Cultural Heritage, Marbling Art, Endemic Plants
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Ebru Sanatinin Tarihcesi

Koklerinin Orta Asya’ya kadar uzandig1 disiiniilen Ebru sanatinin, yapilan
aragtirmalarla ebru mantiginda ilk desenlerin antik ¢aglara kadar uzandig goriil-
mektedir. Misir’da arkeolojik kazilarda ele gegirilen M.O. 1365 tarihli bir takim
cam siseler lizerinde tarakli ve gelgit ebrularini animsatan desenler goriilmiistiir.
Cin’deki tarihi eserlerden Sung hanedanligindan kalma canak ve ¢omleklerde de
battal ebru tarzina benzeyen tasarimlar bulunmaktadir. Ancak, bu 6rneklerin gele-
neksel ebru gibi gelismis olmadigini ama benzerlik gdsterdigini vurgulamak gere-
kir (Kolgir, 2015:2). Tiirk sanat tarihi iginde kokli bir gegmige sahip olan Ebru
sanatinin mensei tam olarak bilinmemektedir. Tarihi bilinen en eski ebru ¢aligmasi
1554 yilinda Malik-i Deylemi’ye ait yazinin (Gorsel 1) zemininde bulunmaktadir.

Gorsel 1: Malik-i Deylemi’ye ait 1554 tarihli yazinin zemin ebrusu, Tiirk Ge-
leneksel Ebru Sanatina Hos Geldiniz, http://www.atolyedem.com/ebru-sanatinin-
tarihcesi/, adresinden alinmigtir

Hafif ebru olarak adlandirilan zemin ebrusunun bu sanatta kisa siirede ulasila-
bilecek bir asama olmadig1 dolayisiyla, ebru sanatinin bu kadar gelisebilmesi i¢in
baslangi¢ tarihinin ¢ok daha eskilere uzandigi diistiniilmektedir. Ebru sanati tarihi
stirecinde farkli kiiltiirlerde farkli isimler almigtir. VIIL. yilizyilda Cin’de “Liu sha
shien”, XI. yiizyilda Japonya’da “Suminagashi”, XV. yiizyilda iran’da “Ebre”,
XVI. yiizyilda Hindistan’da “Abar” ismiyle uygulanmistir (Aritan, 2002:329).
XVI. yiizyildan itibaren Hollanda ve Ingiltere’de cilt uygulamalrinda kullanilmustir.
XVIIL yiizy1l ortalarma kadar Fransiz ve Almanlar, XIX. yiizyildan itibaren ingi-
lizler tarafindan yapilmaya baglanmustir. Avrupa’da ciltcilik de kullanilan, hazir
boyalarla gerceklestirilen Ebru sanati, Tiirkler’de boyasi sanatgisi tarafindan dogal
maddelerle yapilan, ¢icek ve yazili ebrulari ile 6zgiin niteliktedir (Elhan, 1998:14).
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Ebru sanati ile ilgili 6nemli ¢aligmalardan biri olarak diisiiniilen “Buntpapier”
adli eserde bu sanatin bat1 diinyas1 tarafindan bilinmedigi, Tiirklere ait bir sanat
oldugu vurgulanmistir. Bir takim ebru calismalarinin kagida mermer goriiniimii
kazandirdigi i¢in “Tirk Mermer Kagidi” adi verilmistir. Ebru sanatinin, ¢ikis yeri-
nin Tiirkistan oldugu, Ipek Yolu ile Iran iizerinden Anadolu’ya ebri ismi ile geldigi
ve gelisimini Anadolu topraklarinda gerceklestiren Tiirklere ait sanat oldugu belir-
tilmigtir (Haemmerle ve Hirsch, 1961:37).

Tiirklerin yaziya 6zellikle Kur-an yazisina oldukga biiylik 6nem verdigini be-
lirten Minorsky, Arap alfabesine dekoratif 6zellik kazandirarak deger katanlarin
Tiirkler oldugunu ve Ebru sanatinin Tiirkler tarafindan icat edildigini iddia etmistir
(Aritan, 2002:332).

Ipek yoluyla Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmis olan Ebru sanatinin, tarihsel
seyrinde, XVI. yiizy1l sonlarinda vefat eden Sebek Mehmed Efendi tespit edilen en
eski Ebru ustasi (Aritan, 1999:447) olarak literatiire dahil edilmistir. Ebru sanat1
ustalarindan bazilar1 sunlardir; 1773 tarihinde vefat etmis Ayasofya Camii Hatibi
Mehmet Efendi, 1846 yilinda vefat etmis Ozbekler Tekkesi Seyhi Sadik Efendi ve
kardesi Salih Efendi, ogullari Nafiz Efendi ve Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi
(1829-1904), Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi’nin 6grencilerinden Sami Efendi
(1838-1912), Aziz Efendi (1871-1934) ve Necmeddin Okyay (1883-1976),
Necmeddin Okyay’in ogullart Sami Okyay (1910-1933) ve Sacid Okyay (1915-
1999) (Begig, 2015:590; Aritan, 1999: 447-449; Serin 2008:101-102). Ebru sanati-
nin gelisiminde katkilart olmug 6nemli ustalardir. Necmeddin Okyay’in 6grencile-
rinden Mustafa Diizgiinman (1920-1990), Ebru sanatin1 en iyi icra eden ve kendin-
den sonra devamini saglayacak birgok 6grenci yetistirmis 6nemli Ebru sanatcisidir.
Onun klasik tarzindan ayrilmayan 6grencileri M. Fuad Basar (1953-) ve T. Alpas-
lan Babaoglu (1957- ) ustalarindan icazet alarak bu sanati siirdiirmektedirler. Son
donem Ebru sanatgilan igerisinde; “Timug¢in Tanarslan (1943- ), Niyazi Saymn
(1927- ), Hikmet Barutcugil (1952- ), Yilmaz Enes (1960- ), Sadrettin Oz¢imi
(1955-), Nusret Hepgiil (1920- ), Feridun Ozgdren (1942- ), Ahmet Coktan (1962-
), Sabri Mandiraci (1963- ) ve Peyami Giirel (1959-)” (Serin, 2008:102). Gelenek-
sel ¢izgiden ¢ikmamakla beraber ¢cagdas anlamda ebru sanatini farkli alanlara tasi-
miglardir (Begig, 2015:591).

Ebru Sanati ve Yapimi Hakkinda Genel Bilgiler

Tiirk el sanatlar1 arasinda 6nemli yere sahip olan Ebru/Marbling sanat1 24-29
Kasim tarihleri arasinda 190 iilkenin katilimiyla Paris’te gerceklesen UNES-
CO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Hiikiimetleraras1 Komite toplantisinda
2014 yilinda, UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 olarak diinya-
nin ortak miras listesine kabul edilmistir (https://hometurkey.com/en/attractions
/unesco-intangible-cultural-heritage-in-turkey). Tirk Dil Kurumu, Ebru sanatini;
“Kagit siislemeciliginde kitre, kola gibi yapistiricilarla yogunlagtirilmig su iizerine,
neft yagi ile sulandirilmis boya damlatilarak yapilan ve kagida gegirilen siis” ve
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“Kagit siislemeciliginde kullanilan, motifli boyama yontemi” olarak tamimlamistir
(http://tdk.gov.tr/). Ebru, normal suyun belli oranda 6d suyu ile karistirilarak hazir-
lanan yogunlastirilmis su iizerine dogal boyalarin fir¢a ya da birtakim araglar ile
serpistirilerek suyun ylizeyinde olusan desenli katmanin kagida aktarilmasiyla
(Gorsel 2) gergeklestirilen bir sanattir (Derman, 1977:11; Coktan, 1992:15;
Barutcugil, 2001:17, Ozgimi, 2010:27).

~——

>

Gorsel 2. Ebru Yapim Asamasi, Ebru Teknesinde Hazirlanan Ebru Caligmasi-
nin Kagida Aktarilmasi, Bahtiyar Ebru Evi, http://www.bahtiyarebruevi.com/
index.php?p=29

Ebru yapimu icin temel olarak kagit, boya ve kitreli suya ihtiya¢ vardir. Kitre,
geven (astrogalus) adi verilen bir bitkinin govdesinden elde edilen, kagida kolayca
geemesi i¢in boyayi1 su yiizeyinde tutan bir malzemedir (Elhan, 1998:3). Ebru sana-
tinda ya topraktan elde edilen ya da bitkilerden elde edilen ve suda erimeyen dogal
boyalar kullanilmaktadir. Suyun {izerinde boyalarin ¢okmeden kalabilmesi igin
terbiye edilmesi gerekmektedir. Koyun veya sigirlarin safra kesesinden elde edilen
0d suyu ebru sanat1 uygulamalarinda 6nemli ara malzemelerdendir. Ebru sanatinda
su lizerine boyanin serpistirilmesi islemi, sap1 giil agact dalindan, ucu at kilindan
olan (Her Telden, 2010:60) ve sanat¢inin kendisi tarafindan yapilmis fir¢ayla bera-
ber uygulayicinin pratikligini saglayan birtakim malzemelerle gerceklestirilir. On-
celikle, renkli boyalar suyun iizerine ebrunun tiiriine gore serpistirilir ve ebru tarzi-
nin gerekliligine gore birtakim araglar kullamlarak sekillendirilir, su ylizeyi ve
kagit arasinda hava boslugu olmayacak sekilde dikkatlice yerlestirilen kagit tekne-
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den ¢ekilir ve bdylece ebru deseni suyun ylizeyinden kagida aktarilmig olur (Gorsel
3).

Gorsel 3. Ebru Yapimi, Boyalarin Kivamli Su Yiizeyinde Sekillendirilmesi,
Suyiizii Ebru Atdlyesi, https://suyuzu.com/ebru-sanati-ile-tanisin

Ebru sanatinda kullanilan boyalarla beraber diger yardimci malzemeler, ebru
uygulamasiin yapilacag tisluba gore farklilik gostermektedir. Baglangigta kagit
iizerine yapilan Ebru sanati, giinlimiizde kumas, ahsap, deri, tuval, ¢ini, seramik,
duvar kagidi, strafor gibi cok ¢esitli malzemeler kullanilarak yapilmaktadir. Boya,
malzeme, zemin materyalindeki farkliliklar Ebru sanatinin kaliteli gergeklestirilme-
si i¢in ¢ok daha fazla ¢alisma ve arastirma gerektirmektedir. Teknolojik gelismeler
ve tiiketici beklentilerindeki degismelerle birlikte kagit ile baglayan Ebru sanatinda
giinlimiizde bilgisayar teknolojileri ve ¢esitli baski teknikleri kullanilmaktadir.
(Ozkul, 2016:28).

Ebru Sanati Konu Nesnesi Olarak Endemik Bitkiler

Diinyada zengin bitki ¢esitliligiyle Tiirkiye cografyas1 (Cetinkaya ve Yildiz,
2018:483; Cakilcioglu ve Tiirkoglu, 2010:172; Polat ve Satil, 2012:626) sahip ol-
dugu farkli iklim ve topografik (Ozer, 2016: 340) &zellikleriyle ¢ok sayida bitki
tiirliniin yetismesine olanak saglamaktadir (Yilmaz ve Karahan, 1999:95)

Tiirkiye topraklar yaklasik 12.000 bitki taksonu ve bunun igerisindeki 3/1°lik
endemik orani ile Diinya’da énemli {ilkelerden biridir. Bu kadim cografyanin bitki
cesitliligine yonelik arastirmalar birkag ylizyil 6ncesine uzanmakta bunlarin ilki ise
Joseph Pitton de Tournefort tarafindan gergeklestirilmistir. Daha sonra Pierre
Edmond Boissier ve Peter Hadland Davis (Senkul ve Kaya, 2017:110) Tiirkiye
cografyasi florasina dair ¢aligmalar gergeklestirmis, glinlimiizde de hem lokal hem
de Tiirkiye 6l¢eginde flora caligmalar stirdiiriilmektedir.

Tiirkiye cografyasimin sahip oldugu flora cesitliligi ile ilgili yapilan caligmalar
arasinda endemik bitki tiirlerin 6nemi farklidir. Bu baglamda yapilan arastirmalar
igerisinde endemik bitki tiirlerinin “varligi”, “dogal ortam &zelliklerinin degerlen-

199 G

dirilmesi”, “korumada oncelikli tiirlerin ve alanlarin belirlenmesi”, “tanitilmasi”,
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“toplanmas1”, “kullanimlar1”, “tarihsel siirecteki yerleri”, “illere gore dagilisi” gibi
caligma bagliklar1 6n plana ¢ikmaktadir (Senkul ve Kaya, 2017:110)

Tiirkiye’nin endemik bitki tiirlerinin 7 cografik bolgesine gore dagilimi ince-
lendiginde, Akdeniz Bolgesi sahip oldugu endemik bitki tiirleriyle ilk sirada yer
alirken Giineydogu Anadolu Bdlgesi sahip oldugu endemik bitki tiiriiyle son sirada
bulunmaktadir. Cografik bdlgelerin sahip oldugu endemik bitki tiirleri sayis1 Akde-
niz Bolgesi 862, Dogu Anadolu Bélgesi 471, I¢ Anadolu Bolgesi 335, Karadeniz
Bolgesi 277, Ege Bolgesi 171, Marmara Bolgesi 102, Giineydogu Anadolu Bolgesi
64 ve toplamda 2282 seklindedir (Akpinar Kiilek¢i ve Bulut, 2016:96).

Erzurum ve gevresinin cografik durumu bitki taksonu ve bu takson igerisinde
endemik bitki ¢esitliligi yoniinden zengin bir flora olusturmustur. Erzurum ve c¢ev-
resinde nispeten farkli olan bu vejetasyon 2700-3000 metre yiikseklerde alp ¢ayir-
lar1 ve alp cicekleri olarak kendini gostermektedir (Karahan, Ozgdkce, Unal ve
Karabacak, 2007:11).

Bu c¢alisma literatiirde isimleri; Erzurum ili ve ¢evresinde bulunan endemik
bitki tiirlerinden “Astragalus Cadmicus” (Mor Geven), “Carduus Lanuginosus
Willd” (Deve Dikeni veya Deve Kangali) ve “Potentilla Anatolica Pesmen” (Alpin
Bes Parmak Otu) (Karahan ve digerleri, 2007:35-47) se¢ilmis ve plastik sanatlar
alaninda ebru sanatina farkli bir form olarak sunulmustur.

Gilgiller (Rosaceae) familyasindan Alpin Bes Parmak Otu (Potentilla
Anatolica Pesmen) otsu hayat formuna sahip 1900-3000 metre yiiksekliklerde go-
riilen endemik (Tiirkoglu, 2017:87) bitki siniflandirmasinda yer almaktadir. Yilin
6-7-8-9. aylarinda ciceklenme goriilen bitkinin rengi limon sarisi ile hardal sarist
arasinda bir sar1 (Gorsel 4) renktedir. Ebru sanatinda herhangi bir ¢igegin birebir
gorilintiisliyle su yiizeyinde resmedilmesi kolay olmadigindan, ebru sanatgisinin bu
cigekleri stilize etmesi zorunlu olmustur. Bu nedenle ¢igeklerin belli 6zellikleri 6n
plana gikarilip, karakteristik 6zelliklerini vurgulayarak ebru calismalarinda bu ¢i-
cekler stilize edilerek uygulamalar yapilmigtir (Gorsel 5).
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Gorsel 4. Potentilla Anatolica | Gorsel 5. Potentilla Anatolica Pegmen
Pesmen bitkisinden esinle olusturulmus ebru ¢a-
lismas1, Kadir TUZCI, 202

Yiizey, nesnenin iki boyutlu uzantisi (Erzen, 1997:1958), iki boyutlu olgu ya
da iki boyutlu bir bigim olarak tanimlanmaktadir. Uzerinde iki boyutlu ¢alismaya
imkan veren yiizey diizlemsel olabilecegi gibi, egrisel de olabilmektedir (S6zen ve
Tanyeli, 2003:258). Yiizey; hem ait oldugu nesnenin 6ne ¢ikan 6zelligini, hem de
diger nesnelerden aywran Ozelligini ortaya koymasi bakimindan (Kisaogullari
Cangat, 2016:22) ebru sanatinin énemli bir alanidir. Bu tanimlarla yiizey, kompo-
zisyonun betimlendigi alan olarak énemli bir olgudur. izleyici yiizey {izerinde gor-
sel gezinmelerle, nokta, ¢izgi, renk, doku, bicim gibi plastik 6gelerle ¢alismanin
biitiiniinii kavrar (Bigali, 1999:322-363). Birlik, ¢esitlilik, zitlik ve denge esas1 gibi
kompozisyon elemanlariyla saglanan yiizey organizasyonu, eserin algilanmasinda,
¢coziimlenmesinde ve yorumlanmasinda onemlidir (Atalay, 2002:94-97). Kivaml
su yiizeyinde ¢igeklerin orantisal kompozisyonlar1 (Calkanoglu, 2017:273) zor olsa
da sanat¢1 plastik bir deger olarak oran ve orantiya dikkat ederek, Erzurum
Kargapazar1 Dagi zirvesi ve ¢evresinde 2881 metre yiikseklikte Geven familyasin-
dan olan “Astragalus Cadmicus” (Karahan ve digerleri, 2007:35-47) (Mor Geven)
(Gorsel 6) bitkisinden esinlendigi ebru ¢alismasini olusturmustur (Gorsel 7).
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Gorsel 6. Astragalus Cadmicus Gorsel 7. Astragalus Cadmicus bitki-
sinden esinle olusturulmus ebru ¢aligma-
s1, Kadir TUZCI, 2020

Ebru sanatinin bir diger énemli plastigi renk uyumu da ebru c¢alismalarinda
sanatcinin dikkatle iizerinde durdugu bir durumdur. Renk kombinasyonlari, zemin
ile iligkisi, kullanilan renk veya renklerin ¢aligilan ¢icege uygunlugu, genel olarak
renk espasi ebru sanatcisi i¢in 6nem teskil etmektedir. Ebru sanatinda ¢igeklerin
kullanimi ¢ok 6nemlidir. Cigegin goriiniisii biitiin olarak mi1 yoksa kesit olarak m1
resmedilecek, calisilan cicek yapraklarindan ayri disiiniilmeyeceginden dolayi,
nasil bir desenin hazirlanacag: gibi sorular uygulama Oncesi tasarim asamasinda
ebru ustasi tarafindan ¢éziime kavusturulmaktadir. Ebru sanatinin konu nesnesi
olan Papatyagiller (Asteraceae) familyasindan, Erzurum Palandéken Dagi zirve
lokasyonunda 2781 metre yiikseklikte bulunan “Carduus Lanuginosus Willd” (De-
ve Dikeni veya Deve Kangali) (Gorsel 8) endemik bitki formlarinin agik ve pastel
tonlarda (Derman, 1977:25) formun 6n plana ¢ikarilmasi (Begig, 2015:595) igin
hafif ebru tekniginde hazirlanan zemin {izerinde ritmik veya tek olarak yer almasi
bireysel i¢ diizen ve siikunetin temsili durumundadir. Zemin ve bitki formlar bir-
birleriyle planli olmayan, doganin dogal seriiveni iginde kurmus olduklar1 dinamik
bir iliski igindedirler (Gorsel 9).
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Gorsel 8. “Carduus Lanuginosus Willd” ~ Gorsel 9. “Carduus Lanuginosus
Willd” bitkisinden esinle olusturul-

mus ebru ¢alismasi, Kadir TUZCI,
2020

Temelinde doga ile birlikteligin s6z konusu oldugu, farkindaligi pek az olan
Baklagiller (Fabaceae) familyasindan Erzurum Palandéken Dagi ve c¢evre
lokasyonlarinda 2351 metre yiikseklikte bulunan Vicia Alpestris (Dag Figi) (Gorsel
10) (Giirsoy ve Macit, 2017:407) endemik bitkilerin konu nesnesi olarak ebru ca-
lismalarinda estetik objeye doniisebilecegi diisiiniilmektedir. Zeminde kullanilan
renk semboliktir. Dolayisiyla, ebru uygulamasinda zemin rengi topraga génderme
yapar sekilde daha hafif renk ve daha rastlantisal harekettedir. Kompozisyonlar
temel olarak hafif renklendirilmis zemin dokulari iizerine dogada bilinen formla-
rindan kismen soyutlanarak genellikle tek form halinde endemik bitkinin var olu-
sunu ve insanla iliskisini sorgulatir durumdadir (Gorsel 11). Sanat¢1 ebru calisma-
larinda zeminde renk olarak tercihinin yaninda kullanmig oldugu tslup ile tarihsel
veya kiiltiirel gegmise sahip oldugunun ifadesi i¢indedir. Boylece ¢alisma sanatla
gercek arasinda (Germaner, 1977:14) yerini alir (Gorsel 7).
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Gorsel 10. Vicia Alpestris Gorsel 11. Vicia Alpestris bitkisinden
esinle olusturulmus ebru galigmasi,
Kadir TUZCI, 2020

Sonug¢

Erzurum ili ve ¢evresinde bulunan endemik bitki tiirlerinden olan “Astragalus
Cadmicus” (Mor Geven), “Carduus Lanuginosus Willd” (Deve Dikeni veya Deve
Kangali) ve “Potentilla Anatolica Pesmen” (Alpin Bes Parmak Otu), Vicia
Alpestris (Dag Figi) bu calismada geleneksel Tiirk sanatlarindan ebru sanatinin
konu nesnesi olarak yorumlanmis ve plastik sanatlar alanina farkli bir form olarak
Ebru sanatinin ¢iktilar1 olarak sunulmustur. Kadim bir Tiirk sanat1 olan ebru sanati
bu tarz ve konu malzemeleriyle Tiirk kiiltliriine dogrudan katkida bulunurken, tu-
rizm sektoril gibi alanlara da dolayli olarak katkida bulunmaktadir.

Bu baglamda, Tirk kiiltiirinde zengin bir tarihe ve zengin kiiltiirel degerlere
sahip genelde geleneksel sanatlar, 6zelde Ebru sanati ve bu ¢alismada Ebru sanati-
na Erzurum ve ¢evresinde bulunan endemik bitki tiirlerinin konu edinmesiyle kiil-
tiirel degeri koruyup siirdiiriilebilirligi ve ebru sanatina farkli konu malzemeleri
sunmakla zenginlik katacaktir.
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