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Gegis torenleri, insanlarin i¢inde bulundugu durumdan styrilarak yeni duruma, yeni hayata, yeni kimlige
erismelerini saglamak, kolaylastirmak, onaylamak amaciyla, toplulugun genis katilimiyla ger¢eklesir. Tiirk kiil-
tiiriinde kina gecesi ritiieli, ge¢is donemlerinden evlilik tdrenlerinin bir pargasidir. Kina gecesi, diigiinden bir ya
da iki gece dnce pek ¢ok yorede gelinin, bazi yerlerde damadin da ellerine, ayaklarina kina yakilarak, nikdhtan
oncesi evliligin resmen ilan edilmesine yonelik bir ritiieldir. Kina gecesi esasen, ilk olarak kadinlardan olusan
toplulugun icra ettigi ritiieli akla getirir. Gelin, ritiielin odagindadir. Orada anne baba evinden ayrilmanin hiiznii,
yeni evliligin heyecan1 ve nesesi, yeni hayata dair bilinmezlerin endisesine dair karmagsik duygularla bir araya
gelmis grubun dayanismasi goriiliir. S6z konusu duygusal dayanigmanin, olaylar ve anlatilar dizgesinde art arda
sergilendigi kina gecesi, bu yoniiyle kadin kimliginin doniigiimii bakimindan ilgi ¢ekici bir folklor olayidir.
Ayrica, bu ritiiel aidiyet duygusunu gii¢lendiren, eglendiren, geleneksel bilgiyi diri tutan ve kiiltiirel bellege
yerlestiren bir sosyal paylasim ortami saglar. Her folklor performansi gibi kina gecesi de kendine 6zgii kalip-
lagmus bir yapiya, yapi i¢inde s6zel dokuya ve performansin varyantlagmasini saglayan farkli baglam 6zellikle-
rine sahiptir. Yapisal dilbilim verilerine yaslanarak soylersek, bir tiir kendine 6zgii/ 6zel dildir. Yazili bir metnin,
basgka metinlerle agik veya ortiik baglantilar tasimasi1 metinlerarasi iligkiler; verici ve alic1 arasinda belirli bir
stirede tamamlanan iletigim siireci de sdylemlerarasi iliskiler tagir. Bu perspektifte kina gecesi kendine 6zgii
yapistyla gelenegi, inanglari, normlari yansitan ve kurumlasmis eylemler dizgesi iginde katilimcilara belirli me-
sajlar verme amaciyla, her performansta tekrarlama, yeniden canlandirma, 6ykiinme, farkli baglamlarda farkli
edimsel eylemler kazanma bakimindan ayrica metinlerarasi/sdylemlerarasi bir diizenege sahiptir. Bu makalede
kina gecesi metni yapisal olarak, neseli, ritmik oyun havalar esliginde gerceklesen baslangig, miizik ritminin
diisiip duygusal yogunlugun yiikselerek evliligin sabitlendigi kina ve yogunlasmis duygularin ¢6ziiliip miizik
ritminin yeniden yiikseldigi bitiris olmak tizere ii¢ kesit halinde incelenmektedir. Performans tutumunun belir-
leyicisi olarak hem dinsel hem de sekiiler referanslar esliginde gergeklesen miizikal, sozel ve davranigsal izlek-
ler, grubun sosyal ve dini egilimlerine gore ritiielin baglamini degistirmekte, yapinin ana gévdesini olusturan
her bir kesitinin de yapisi ¢esitlendirmektedir. Dolayisiyla bu kesitte ortaya konan sdylem birimi, ritiiel 6znesi
olan gelinin ve kimi yerde damadin da bedensel ifadelerinin belirleyicisi konumuna gelerek somutluk kazanir,
diisiinyapi birimler, kiiltiirel gostergeler tiretir. Bu ¢alisma kapsaminda kina gecesi ritiieli, Ankara/Nallihan’da
ve Ankara/Cankaya’da gozlemlenen kina gecesi performanst ve yazili kaynaklardan elde edilen 6rnekler tize-
rinden incelenmistir. Farkli baglamlarda sergilenen metinlerin farkl bigemler, anlamlar, izlek orgiileri iirettigi
sonucuna ulagilmistir.
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ABSTRACT
Rites of passage take place with the broad participation of the community in order to ensure that people

can access the new situation, new life and new identity by getting out of the situation they are in. The henna
night ritual is a part of marriage ceremonies in the transitional periods in Turkish culture. Henna night is a ritual
for the official announcement of marriage before the wedding by applying henna on the hands and feet of the
bride and in some places of groom too, in a one or two of nights before the wedding. Henna night essentially
brings to mind the ritual performed by the community of women first. The bride is at the center of the ritual.
There is the solidarity of the group, which has come together with the sadness of leaving the parents' home, the
excitement and joy of the new marriage, and the complex feelings of the anxiety about the new life. The henna
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night, where the mentioned emotional solidarity is displayed consecutively in the system of events and narra-
tives, is an interesting folklore event in terms of the transformation of women's identity. In addition, this ritual
provides a social sharing environment that strengthens, entertains, keeps traditional knowledge alive and places
it in cultural memory. Like every folklore performance, henna night has a unique stereotyped structure, verbal
texture within the structure and different context features that enable the performance to be variant. Based on
structural linguistics data, it is a kind of unique language. The fact that a written text carries explicit or implicit
links with other texts implies intertextuality and on the other hand, the communication process completed be-
tween the transmitter and the receiver in a certain period of time also carries interdiscourse relationships. In this
perspective, henna night has an intertextual / interdiscourse mechanism in terms of repetition, re-enactment,
emulation, and different performative actions in different contexts in order to convey specific messages to the
participants within the set of actions that reflect tradition, beliefs, norms and with its unique structure. In this
article, the text of henna night is structurally analysed in three sections: the beginning, which is accompanied
by cheerful, rhythmic traditional dance music, the henna application where the rhythm of music falls and the
emotional intensity increases, the marriage is fixed, and the ending in which concentrated emotions are solved
and the rhythm of music rises again. Musical, verbal and behavioral tracks, accompanied by both religious and
secular references as the determinants of performance attitude, change the context of the ritual according to the
social and religious tendencies of the group and diversify the structure of each section of the structure that forms
the main body. Therefore, the discourse unit set forth in this section becomes the determinant of the bodily
expressions of the bride and in some places of the groom, who is the ritual subject, and gains tangibility, pro-
duces ideological units and cultural indicators. Within the scope of this study, the henna night ritual has been
examined through the henna night performance observed in Ankara / Nallithan and Ankara / Cankaya and ex-

amples from written sources as well.
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Giris

Folklorun, miistakil bir aragtirma
alan1 olarak kabul gordiigii ilk donemlerde
yapilan ¢alismalar, cogunlukla halk edebi-
yat1 verimlerine, metin derleme ve incele-
meye odaklanmistir. Bu durum zamanla,
folklor metinlerinin, sosyal amaglarin bir
araya getirdigi topluluk i¢indeki iletigim-
sel siireglerin {irlinleri olarak algilanmasi,
incelenmesi kabuliine doniismiistiir. Bu
doniisimde, folklor {iriinlerine islevselci
ve dilbilimci yaklagimlar belirleyicidir.
Bir folklor {iirlinline genis perspektiften
boyle bir bakis, s6z konusu iiriiniin metni,
icracisi, dinleyicisi/ seyircisi ve icra orta-
mina dair kosullarin tamaminin, birbirin-
den ayn diisiiniilemeyecek faktorler ola-
rak, son yillarda yapilan ¢aligmalarin per-
formans teori gergevesinde ele alinmasinin
yolunu agmustir. Boylece ayni iiriiniin, her
tekrarda yeni bir iletisimsel siire¢ sergile-
mesi ve yeni bir yaraticilik dizgesine gir-
mesi, toplumsal kurallarin, dilbilimsel ol-
gularin ve islevsel yapilarin da tekrarlan-

masi, folklor olayina iletisim igeren yara-
tict bir siire¢ olarak biitiinciil bakmay1 ge-
rekli kilmastir.

Bir iiriiniin performansi/ gosterimi te-
melde, Ttriiniin sdzeldokusu (texture),
metni ve baglami olmak iizere {i¢ bilesenli
bir bagint1 iizerinde yapilanmaktadir. Bu
yapi, Urlinin ana kalibi korunarak, her
yeni icrada farkli bir performansin dog-
mas1 gergegini de beraberinde getirmekte-
dir. Bu durumda folklor driinii, yeniden
kullanima sokularak, varyantlagarak, ken-
dinden 6nceki veya ¢agdasi olan {irtinlerle
bir metinlerarasilik, sdylemlerarasilik ilis-
kisine girmektedir. S6z konusu iligki hem
yaziya, hem soze, hem de gosterime dayali
iiriinlerde mevcuttur.

Bu makalede gegis donemi i¢inde de-
gerlendirilen evlilik kapsamindaki kina
gecesi ritliel yapisinin, anlamsal igleyisi
metinlerarasilik, soylemlerarasilik iligki-
leri icinde incelenecektir. Oncelikle ki-
saca, folklor iirlinlerinin metinlerarasi,
sOylemlerarasi nosyonu i¢inde degerlendi-
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rilmesine yonelik yaklasimlar {izerinde
durulacaktir. Ardindan kina gecesi ritiieli-
nin yapisal bilesenleri incelenecek ve bun-
lar metinlerarasi, soylemleraras1 goriingii-
ler ¢ergevesinde ¢oziimlenecektir. Bu bag-
lamda, farkli sosyo- kiiltiirel topluluklar
arasinda gergeklesen iic ayr1 kina gecesi
performansi drnegi secilmistir. Bunlar, bi-
cemsel olarak yinelenen unsurlar icerdi-
ginden metinlerarasi, sdylemlerarasi oku-
maya elveriglidir. Dolayisiyla burada 6ne-
rilen okuma semasini, benzer ritiielistik
sOylem ¢oziimlemelerine uyarlamak olasi-
dir.

Folklor ve Metinlerarasihik, Soy-
lemlerarasihik

Metinlerarast iligkiler kavrami, her
metnin kendinden 6nceki veya cagdasi
olan metinlerle iligkisi oldugu, onlardan
belirli etkiler, ¢agrisimlar tagidig: fikrine
dayanir. Bu fikir, Mihail Bahtin’in her
edebi ifadenin toplumun tarihsel gergekli-
ginden gelen ve yananlamlar tasiyan, bi-
¢imler agisindan katmanlasan bir ¢oksesli-
ligin yansimasi oldugunu ifade eden soy-
lesimcilik (diyalojizm) yaklasimi iizerine
kuruludur. O’na gore, bir sdzcenin otantik
ortami yasay1p sekillendigi ortam, dil ola-
rak anonim ve toplumsal olan ama ayni za-
manda tekil bir sdzce olarak 6zgiil bir ige-
rikle yiiklii ve vurgu kazandirilmis, diya-
lojiklestirilmis heteroglossia (¢okseslilik/
farkli soylemlerin bir arada olusu)dir.
Bahtin’in metin kavrayigindaki bu diyalo-
jik ve tarihsel etkilesim perspektifi, metni
“beseri bilimlerde herhangi bir disiplin
icin birincil veri (gergeklik) ve ¢ikis nok-
tast” olarak gormesini saglamistir. Boy-
lece “filoloji, dilbilim, edebiyat teorisi, bi-
lim teorisi vb. olarak adlandirilan muhtelif
bilgi ve yontem c¢esitlerinin tiimii” diye ta-
nimladig1 metin, disiplinleraras: ¢aligma-
larin kavsak noktasina yerlesmistir. (Bah-
tin 2017: 46- 76, 326). Julia Kristeva, Bah-
tin’in bu fikrini yazili metinlere tasiyip,
metinlerarasilik kavramini ortaya atarak,

bir metin ile baska metinler arasindaki her
tiirld iligkiyi metinlerarasi olarak adlandi-
rr ve bunu, yazinsalligin bir 6lgiitii olarak
kabul eder (Aktulum 2000: 40-55). Kris-
teva’nin eski kiiltiiriin ve ¢evresel kiiltiir-
lerin yeni bir kurgusu, dokusu olarak gor-
diigii metnin, Barthes de “tarihsel bir iilkii-
sellik” edimi olusuna dikkat ¢ceker ve “ya-
ratim ve toplum arasinda bir bagmti” ol-
masindan dolay1 islevselligini vurgular
(Barthes 2016a: 21-32). Bir metni o metin
yapan biitiin unsurlar ayn1 6neme sahiptir
¢linkii metin kendini tretirken, 6zneyi
iginde eriten, metin dokusunun ardinda
gizli, hafifce ortiik bir anlam (gerceklik)
tasimaktadir (Barthes 2016b: 139). Iste
burada 6nce bigimi, sonra anlami sorgula-
yan yapisalci yaklasim devreye girer. Do-
layisiyla metne ve sdyleme metinlerarast/
sOylemleraras1 perspektiften bakigin ilk
basamagy, i¢sel isleyisi anlamak iizere ya-
pisalci yaklasimdir. Incelenecek olgunun
bicim ozellikleri, dile dair goriingiileri, or-
tik anlamlari, baska metinlerle baglanti-
lar1 dncelikle, onun yapisini olusturan bi-
rimlerin bir araya gelerek biitiin olustur-
masina baglidir. Birimler arasindaki igsel
isleyistir biitiin anlamlar1 iireten. O halde
yukarida deginildigi gibi metnin, Bah-
tin’in ifadesiyle beseri bilimlerde herhangi
bir disiplin i¢in birincil veri ve ¢ikis nok-
tas1 saglamast; Kristeva’nin ifadesiyle eski
kiiltiirden ve ¢evresel kiiltiirlerden yeni bir
kurgu ortaya koymasi bir metnin kendi
icindeki veya farkli metinlerle arasindaki
yapisal diizenegin sonucudur. Yapisalci
yaklasim ve bir {ist basamagi olarak me-
tinlerarasi/ sOylemlerarasi/ gostergelera-
rast iligkiler, sadece edebiyat alaninda de-
gil sosyal bilimlerin diger alanlarinda da
disiplinlerarasi ¢aligmalara konu olmustur.
Bu baglamda folklor ve metinlerarasilik/
sOylemlerarasilik, metinlesen degerlerin,
aligkanliklarin yasama big¢imlerinin, gore-
neklerin vb. kurgulastirilarak yeni bag-
lamlarda yeniden kullanima sokulmalari,
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dolayisiyla da yeni anlamlarla donatilma-
lart (Aktulum 2013: 11) kavsaginda birle-
sir. S6z konusu birlesme, Tiirk halk edebi-
yati alaninda Pertev Naili Boratav’in,
Folklor ve Edebiyat | adli eserinde sanat
eserlerinin kendi arasindaki etkilesimin
seyrine dair diisiincelerinde de ortaya ¢i-
kar: “Sanat eserleri iki ¢esit yaratma veti-
resine tabidirler. Sanatkar kahramanlarim
ve vakalarini ya kendi muhitinden seger
veyahut da kendinden evvel bir¢ok defalar
islenmis mevzular icinde beseriyetin 0l-
mez tiplerini yeni bastan sahneye ¢ikarir.
Her iki halde bir “yoktan var etme” mev-
zubahis degildir; sanatkarin isi yeni bir ter-
kip yapmaktir; sanatkar eski kahramanlari,
kendi devrinin insanlar1 haline sokar. On-
lara yeni hayati, kendi hayatini yasatir ve
bu yeni hayatin istiyak ve hamlelerini
ifade ettirir. Bu ¢ok eskiden, sanat tarihi-
nin baslangicindan beri boyle olagelmistir.
Faust Goethe’ye gelinceye kadar kac defa
karakter degistirdi; her devrin muharrirle-
rinin birkac¢i bu mevzuu diisiinen ve ara-
yan insanin bu trajedisini kendi devirlerine
gore manalastirmak suretiyle sahneye
koydular; Faust kah tiyatro eseri olarak,
kéh kukla oyunu olarak Goethe’ye kadar
mitemadiyen insanlarin karsisinda goriin-
miistlir” (Boratav 1991: 21). Boratav’in
edebiyat lirlinlerini “kendi devirlerine gore
manalastirmak” seklinde dile getirdigi ta-
rihsel izlegi, Umay Giinay Tiirk asik ede-
biyatt {riinlerinin icrasi merkezinde ele
alir. O’na gore, agik edebiyat1 baglaminda
usta-cirak egitim gelenegine gore, her asi-
gin repertuvarinda usta mali tiirkiiler ya-
ninda kendi tiirkiileri de mevcuttur. Usta
mali tiirkiileri icra eden asik, gerektigi du-
rumda kendi tiirkiilerini yaratmaktadir. Bu
sebeple asik hafizasinda, sabit bir metin
degil; her tiirkiiniin dogru seklinin ne ol-
duguna dair kesin bir fikri muhafaza eder.
Tirkiilerin ¢ekirdekleri sabit kalir ve icra-
cmin zevkine, se¢imine bagl olarak yar-

dimci unsurlar degisebilir. Bu durum, me-
tinlerin varyantlagsmasinin Oniinii agar
(Giinay 1992: 24). Boylece, her asik gele-
neksel soyleyise iliskin kalib1 koruyarak,
ustast tarafindan {retilmis metinlerden
faydalanir ve kendi metnini bir takim ¢ag-
rigimlar, s6z sanatlart ve anlamsal goénder-
melerle sOylemlerarasi agina yerlestirir.
Richard Bauman ise folklor ve metinlera-
ras1/sOylemlerarast iliskiyi kiiltiirel perfor-
manslarin yeniden kullanima sokularak
yeni anlamlar kazanmasi ekseninde deger-
lendirir: “Bir toplumun performans sekil-
leri onun iletisimsel ekonomisinde en be-
lirgin sekilde metinlestirilmis, tiirsel ola-
rak diizenlenmis, akilda kalir ve yinelene-
bilir sdylemleri arasinda olma egilimi gos-
terirler. Bunun gibi performans bigimleri
de bir toplumun iletisimsel repertuvarinda
en bilingli sekilde geleneksellesmis olan
bicimler arasindadir, yani yeniden bag-
lamlandirma ile genigletilmis bir dizi me-
tinlerarasiligin bir pargasi olarak algilanir
ve yapilandirilirlar” (Bauman 2009: 255-
256). O halde yapisal olarak farkli bag-
lamlarda farkli anlamlar iireten bir diize-
nek bakisiyla kiiltiirel performans ya da
kiltiirel olay, metinleserek, toplumsal
paylasimi kiiltiirel bellege yerlestiren bir
olgudur. Toplumun ortak kabulii olarak
geleneksellesen ve kiiltiirel bellekte islev-
sellik kazanan her bir olgu, ayn1 zamanda,
toplumsal kimligi belirlemenin yani sira,
siirdiirmek adina oldugu gibi ya da kilik
degistirerek bir donemden o6tekine aktari-
lan bir bigim, bir degerdir (Aktulum 2013:
29). Dolayisiyla, her tiirden folklor olayi,
kendi baglami iginde bir takim kiiltiirel de-
gerleri yapilandirir, muhafaza eder ve per-
formans sirasinda yineler. Performans
metninde, 6nceden var olan degerlere gon-
dermeler, bunlarin bireylerin eylem ve tu-
tumlarina yansimalari, bireyin diinyayla
iligkilerine dair izleksel ipuglart sunar
(Aktulum 2017: 2-5). Bu baglamda kiiltii-
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rel performanslar olarak gecis dénemi ri-
tiielleri mevcut yapilarini koruyarak 6zgiin
dil ve davrams Oriintiilerinin geleneksel
diizlemde farkli baglamlarda yinelenmesi
neticesinde farkli anlamsal siireglerle me-
tinlerarasi/sdylemlerarasi konum kazanir.

Kina Gecesi Ritiieli

Ritiiel sézciigiiniin Latince kokiinii
olusturan “rit”, bir sey yapmak demektir.
“Inananlarin uzlastigi simgesel anlam
yiikledikleri geleneksel uygulamalar” ola-
rak tanimlanan ritiiel, basit anlamiyla, be-
lirli zamanlarda yerine getirilen ve sik tek-
rarlanan davranis modeli olmak anla-
minda, giindelik aligkanliklar alanina gir-
mektedir. Bir topluluk bireyleri tarafindan
kabul goren birlik ve beraberligin pekisti-
rilmesi, siirdiiriilmesi amacina hizmet ede-
cek belirli semboller ¢ergevesinde tekrar-
lanan ritiiellerde dini ve sekiiler yapilanma
birbirine girigiktir (Emiroglu, Aydin 2003:
716; Rappaport 2006: 187-193; Demir,
Acar 2002: 349). Emile Durkheim, icra
amaglarina goére dini ve sekiiler yapilan-
may1 tabular koyarak birbirinden ayiran ri-
tiielleri negatif; bu ikisinin bir arada ol-
dugu ritiielleri ise pozitif olarak niteler
(Durkheim 357- 361). Bu baglamda gegis
ritiielleri, yapisinda dini ve sekiiler anlam
birimleri tagiyan torenlerdir. Arnold Van
Gennep gegis ritiiellerini “yer, durum, top-
lumsal konum ve yagtaki her degisime es-
lik eden ritiieller” olarak tanimlar. Bunlar,
toplum tarafindan diizenlenir ve toplumun
katilimiyla gergeklesir. Bu ritiieller, O’nun
“esik evresi” olarak belirledigi kategorinin
dogasini ve Ozelliklerini temsil eder. Van
Gennep, “durum” ile “ge¢is” baglaminda
“durum”un, kiiltiiriin tanidig1 herhangi bir
tipte sabit ya da tekrarlayic1 kosula gon-
derme yaparak “statii” veya “mevki”den
daha kapsayici bir anlam tagidigina isaret
eder. Biitiin gecis ritlerini {i¢ evreli bir yap1
diizenegi sergiler: Ayrilma, kenar/esik ve
bir araya gelme. Ayrilma bireyin veya gru-
bun toplumsal sistemde daha onceki bir

noktadan, yani bir “durum”dan kopmasina
karsilik gelir. Arada yasanan esik evre-
sinde ritliel O6znesinin (yolcu) niyetleri
muglaktir, gecmis ya da gelecek durumun
ortasindadir. Ugiincii evrede gegis tamam-
lanir, tekrar birlesme gerceklesir (Turner
2018’den: 95- 96). Bu durumda sosyo-
kiiltiirel bir performans olarak kina gecesi
ritiieli, ritliel 6znesinin yani gelinin anne-
baba evinden, bekarlik hayatindan ayril-
masi, kina yakilacak alanda, yani esikte
bulunmasi ve kina yakilmastyla evlilik ha-
yatina baglamasi seklinde igsel isleyise sa-
hip bir dil, bir diizenektir. Bu kiiltiirel per-
formansi anlamak, anlam odaklarini tespit
etmek i¢in metnini/sdylemini/yapisini
okumak, farkli baglamlarda yinelendikge
ortaya ¢ikan farkli s6zeldoku izleklerini ve
anlam etkilerini gormek gereklidir.
Dolayisiyla, burada yapilacak olan,
kina gecesi ritiielini ayni anda hem bir
folklor olayi, hem de yapisalc1 bakiga ko-
sut metaforik olarak 6zgiin bir metin/ dil
olarak gormektir. Boylece kina gecesi ri-
tiieli tizerinde, anlam firetici dizgeler bii-
tiinii olarak bir folklor metni ve baglamsal
referanslarla igleyen bir folklor olay1 algisi
s6z konusudur. Dilbilimi agisindan metin,
basi ve sonu ile kapali bir yap1 olusturan
dilsel gostergelerin art arda geldigi an-
lamli yapi; belirli bir bildirisim bagla-
minda bir ya da birden ¢ok kisi tarafindan
sozlii ya da yazili olarak iretilen bir dil
dizgesi biitlinlidiir (Giinay 2017: 47), folk-
lor agisindan, bir masalin bir versiyonu
veya tek bir anlatimi, bir atasdziiniin yeni-
den s6ylenmesi, bir halk tiirkiisiiniin okun-
masidir (Dundes 2006: 40). Dolayisiyla,
insanlar arasindaki sozlii ve geleneksel
alis verisin konusulan, sarkisi sdylenen,
dokunulan, maddi olanlarin ve orijinalinde
yazili olmayan bir trlindiir (Titon 2009:
261- 262). Canli bir iletisim siireci alimla-
masina gore folklor, anlatici, dinleyici, yer
ve zaman baglamlarimin dikkate alinmasi
gereken bir olaydir (Toelken 1996: 135-
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137). Bu bakisla malzemesi ne olursa ol-
sun, yaraticist kim olursa olsun insanin
gevresi iginde gordiigi, algiladigi bigim ve
anlam yiikledigi ne varsa, onlar1 kendisi
icin anlasilir ve ifade edilebilir bir anla-
tima kavusturmus ise biitiin bunlarin her
biri zihni yaraticilik i¢inde bir metin bi-
cimi ve icerigi kazanmis olur. Onemli
olan, iriiniin/ nesnenin toplum {tyelerine
kendini anlatir bir tamamlanmiglik kazan-
masidir. Uriin bu 6zelliklere kavustugunda
metin olmus olur (Yildirim 2000: 37). Do-
layisiyla metin sdzciiklerden olusmak zo-
runda degildir; insan tarafindan olusturul-
mus her tiirlii gosterge sisteminin temel
metaforu haline gelen resim, bina, ¢anak
gibi bir insan yapis, ritiiel gibi bir eylem
de metin olabilir (Titon 2009: 262- 263).
Bir iletisim goriingiisii tasiyan tutarli ve
anlamli biitiinliik olarak, farkli perspektif-
lerden metin ulamlamalar1 sadece dilbilim
ve folklor ekseninde degil; sosyal bilimle-
rin diger alanlarinda da {izerinde yogun
diisiiniilen bir kavramdir. Tipk:i giindelik
hayat pratikleri kapsaminda bireyin top-
lum igindeki icralarini temsil baglaminda
performans/ dil/ metin olarak degerlendi-
ren Erving Goffmann (Goffmann 2012:
28- 81) veya kiiltlirii metin pargalarindan
olusmus bir butiinlik (Geertz 2010: 446-
490) olarak goren Clifford Geertz’in yak-
lasiminda oldugu gibi.

Anlam iireten bir diizenek olarak kiil-
tiirel performansin s6zeldokusu ve bagla-
mindan dnce performansi, o performans
yapan 6zgiin veya kaliplagmis i¢sel isleyi-
sin gergeklestigi alan kabuliiyle metin, ya-
pisalci terminolojiye kosut ifadeyle yapi-
dir. Orgiitlenmis parca- biitiin iliskisini
dile getiren yapi, biitlinliigiin bu parcalarin
i¢sel iligskisinden ortaya ¢ikmasina (Sozer
1992: 86) karsilik gelmektedir. Bu du-
rumda yapi, i¢inde tutarli bagintilar tasi-
yan bir ifade bicimidir. Sperber’e gore
yap1, ornekce (model) ve temsil edilmis

dizgede ortak olandir (Saym 2014:
41°den). Boylece yap1 her yeni baglamda
kullanima girdiginde yeni s6zeldokular
ve yeni anlam odaklarin1 beraberinde sii-
riikkleyecektir, metinlerarasi/sdylemlera-
ras1 bagintilarin faili olacaktir. Bu yakla-
simla bir dérnekge yapi olarak kina gecesi
ritiieli, anlamsal isleyisini olusturan igsel
iligkilerin ortaya koyulabilmesi i¢in ii¢ ke-
sit/okuma birimi halinde incelenir. Ritiie-
lin duygusal ve edimsel izlekleri kesitle-
menin ana belirleyicisidir.

Kina Gecesi I: 1973 yili Gaziantep 1
Yilligr’'nda gelin kina gecesi sdyle anlati-
lir:

“Damat evine ¢ehiz gittikten sonra
geng kizin baba evinden ayrilmasi giinleri,
say1lt hale gelir. Geng kiz yeni bir hayata
baglamak {izeredir. Omuzuna bilyiik bir
yiikk olacak ve yeni bir yuva kuracaktir.
Hayat1 bagtan basa degisecektir. Baba ve
ana vesayetinden kurtulacaktir. Esi ile
yeni bir ortakliga girecektir. Tiirk kiiltiirti-
niin kendisinden istedigi vazifeleri esi ile
dayanisarak bagaracaktir. Geng kizlik dev-
resi sona ermek iizere oldugu giinde gelin
evinde kina gecesi diizenlenir. Gelinin en
yakin kiz arkadaslari, yakin akrabalar1 ve
dostlar1 gelin evinde toplanir. Damat evi
gelin evine kina hediyesi gondermistir.
Kina siislii ve mumlu tepsi iginde torenle
getirilir. Gelinin babasi evinden ayrilacak
kiz1 ve arkadaslar1 serefine lahmacunlu,
cig kofteli, baklavali bir sofra hazirlatir.
Bekar bir kiz (sagdi¢) gelinin ellerine ve
ayaklarina kina yakar. Damat evinden ge-
len tiil mendil, kina yakana hediye edilir.
Tiirkiiler sdylenir, oyunlar oynanir, giiniin
O6nemini belirten hareketlerde ve davranig-
larda bulunulur. Kina bahanedir. Bu téren
geng kiza yeni 6devinin 6nemini anlatmak
i¢in diizenlenmis bir ¢ok s6z ve davranig-
lardan ibarettir. Gelin, kina yakilirken
avucunu agmayarak kinanmn yakilmasim
engeller. Gelinin yakinlar1 kayinvalideyi
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¢agirir. Kinanin yakilmasi i¢in ondan altin
ya da para ister. Kayinvalide gelinin avu-
cuna para koyar ve kina yakilir. Kina ya-
kilirken kadinlar hep birlikte gelini aglata-
cak tiirkiiler soyler. Gelin aglatildiktan
sonra bu sefer oyun havalar1 ¢alinir ve ko-
nuklar oynamaya baslarlar. Daha sonra da-
mat evinden biri kina tepsisini alir. Damat
hari¢, damadin yakinlar1 gelin evinden
kina tepsisini getirene bahsis vermek sar-
tryla alir. Tepsi damat evine gotiiriiliir. Da-
mada kina yakilir” (Senol 2013: 194).

Kina Gecesi II: Ankara ili Nallthan
flgesi’nde gdzlemlenen Banu-Erhan Cevik
giftinin 12 Agustos 2017 tarihli kina ge-
cesi sOyledir:

Kina gecesi ritiieli diigiinden bir gece
once bir diigiin salonunda gergeklesir. T6-
ren gelin ve damat ailelerinin hisim akra-
basi, arkadaslar1 olan kalabalik bir kadin-
lar toplulugunun salona gelmesi ile baslar.
Misafirler gelmeden 6nce yiiksek ritimli
ve coskulu oyun havalar1 ¢almaya bagla-
mustir. Genigge bir tasin i¢ine kina karil-
mig, hazir edilmistir. Kinay1 kararken
icine madenl para atilmis, {zerine
Kur’an’dan sireler, hayir dua okunmustur.
flerleyen dakikalarda salon kalabaliklasir,
neredeyse misafirlerin tamami salonun
orta alaninda oyuna/dansa kalkar. Kirmizi
bindalli giymis gelin de misafirlerle bera-
ber cogkuyla oynar. Bu neseli atmosfer bir
saat kadar siirer. Sonra gelin oyun alanin-
dan kenara ¢ekilir. Gelinin kiz arkadaslar1
ellerinde birer mum yanarak, elinde kina
tepsisi olan bir geng kizin ardinda dizile-
rek sirayla salona girerler. Kina tepsisinin
etrafi da mumlarla ¢evrilidir. Bu arada
oyun alani1 bosalmis, ortaya iki sandalye
koyulmustur. Gelin ve damat bu sandalye-
lere oturur. Gelinin basina yiiziinii kapata-
cak sekilde omuzlarindan agagi sarkan kir-
miz1 Ortll Ortiilmiistiir. Basi 6niinde, elleri
birbirine kenetlidir. Kizlar “Yiiksek Yiik-
sek Tepelere” tiirkiisiinii sdyleyerek ge-
linle damadin ¢evresinde donmeye baslar.

Bu tiirkii araliksiz dort kez tekrarlanir.
Amag gelini aglatmaktir. Ardindan, geli-
nin annesi halk arasinda ilahi denilen su
dizeleri dokunakli bir edayla okur: “Aylar
yillar sayamadim/ Ah bagrima tas basay-
dim/ Et tirnaktan ayrilir mi/ Gegke anne
olmasaydim./ Bagrimi tige yardilar/ Ne bi-
leyim ne sardilar/ Sen annenin kuzusuy-
dun/ Seni nasil kopardilar/ Akmayin sular
akmayin/ Yanmisam beni yakmayin/ Ben
yavrumdan ayrilmisam/ Beni yalniz birak-
maymn./ Beyaz beyaz tel mi oldun/ Gidi-
yorsun el mi oldun/ Cok giizel bir gelin ol-
dun/ Allah mesut etsin yavrum.” Bu sirada
gelin, anne ve misafirler gdzyas1 dokmek-
tedir. ilahinin hemen ardindan kina yakma
baglar. Kina tasi ortaya getirilir ama bir
tirlit yakilamaz. Gelin avucunu a¢gmaz.
Kaymvalide ortaya ¢agirilir. Kayinvalide-
sinin elinde altin lira ile geldigini goren
gelin iki avucunu agar, kina yakilir, altin
da sag eldeki kinanin iizerine koyulur. Ge-
linin elleri kina mendili ile sarilir. Hayirlt
olsun denir. Damat, gelinin bas Ortiisiinii
acar, alnindan 6per ve bu kirmiz1 ortii, ge-
linin bagindan alinip damadin omzuna yer-
lestirilir. Bu kez sira damadin avucuna
kina yakmaya gelir. Damat avucunu ag-
maz. Kaymvalide ¢agirilir. Kayinvalidesi-
nin elinde altin lira ile geldigini géren da-
mat avucunu agar ve sag ele kina yakilir,
altin da iizerine koyulur. Eli kina mendili
ile sarilir. Tekrar yiiksek ritimli miizik
baglar. Gelin ve damatla birlikte biitiin sa-
lon coskulu oyunlar oynar, halay ceker.
Torenin baglangicindan itibaren misafir-
lere tiirli tiirldi yiyecek igecek ikrami yapi-
lir. Kalan kina misafirlere dagitilir. Kina
yakildiktan sonra eglenceli boliim bir saat
sonra sona erer ve misafirler dagilir, gelin
anne babasinin yanindaki son gecesini ge-
cirmek iizere ailesiyle eve gider.

Kina Gecesi III: Ankara {li Cankaya
flgesi’nde gdzlemlenen Aylin- Mustafa
Sagmaz ¢iftinin 05 Temmuz 2018 tarihli
kina gecesi soyledir:
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Kima gecesi mekani, Atli Spor Ku-
liibii’niin bahgesidir. Misafirlerin hareketli
miizikler esliginde bahgeye gelmeleriyle
toren baglar. Eglenceli miizikler esliginde
gelin ve damadin da katildigi hareketli
oyunlar oynanir, gelinin arkadaslar1 dans
gosterileri sergiler. Bu kisim en fazla bir
saat siirer. Miizigin ritmi yavaslar, iize-
rinde rengérenk yazlik bir elbise, basinda
kirmizi ortiistiyle gelin bahgenin ortasinda
sandalyede oturur. Arkadaslari “Yiiksek
Yiiksek Tepeler” tiirkiisiinii soyleyerek si-
rayla gelip gelinin etrafinda halka olustu-
rarak donerler. Birinin elinde kina tepsisi
bulunur, digerlerinin ellerinde ikiser mum
vardir. “Kinay1 Getir Anne” tiirkiisii de
sOylendikten sonra miizik susar, kina
yakma islemi baglar. Gelin avucunu ag-
maz. Kayinvalide c¢agirilinca elinde altin
lira ile gelir ve gelinin sadece sag eline
kina yakilir, {izerine altin koyulur. El kina
mendili ile sarilir. Damada kina yakilmaz.
Boylece kina merasimi sona erer ve hemen
yiiksek ritimde miizik bagslar. Bir yandan
yiyecek igecek tiiketilir, bir yandan oyun-
lar oynanir, halay ¢ekilir. Miizik repertu-
varinda Tiirk halk miizigi ezgilerinin yam
sira Bat1 miizigi ornekleri de pek goktur.
Kinanin ardindan tdren bir saat sonra sona
erer.2

Yukaridaki 6rnek yapilar baglaminda
birinci kesit, ritiielin baslangicidir. Kina
gecesi kiigiik capli diigiin olarak diisiiniile-
bilir. Bireyin durumunda meydana gelen
degisiklik, gecis ritiielleri izleginin temel
amacini olusturur ki bu nedenle tekrari ol-
mayan bireysel merkezli ritiiellerdir
(Honko 2009: 207). icra edilmeden 6nce
hazirlik asamasi gerektirir. Ozel giin gi-
yimleri, yiyecek ikramlari, kina malzeme-
leri, misafirlerin karsilanma ve ugurlan-
masina dair isleyis gibi hazirliklar ritiiel
uzaminin bilesenleri olarak 6nceden belirli
bir diizenege kavusturulur. Ritiiel siiresi
boyunca cosku, kahkaha, hiiziin ve goz-

yasi i¢ igedir. Dini ve sekiiler yapilanma-
nin yan yana bulundugu, pozitif bir ritiiel
olarak goriilebilecek kina gecesinin bas-
langi¢ kesitinde gelin (ve damat) o giine
kadar bulundugu noktadan, bekarliktan
ayrilma durumundadir ama hala oradadir.
Coskuyla, eglenceyle bekarligmin tadini
cikarmaktadir. Bir yaniyla da biraz sonra
adim atacagi esige duygusal hazirlik yap-
maktadir. Giindelik dilden uzaklagilarak,
sarki, dans gibi kolektif ifade bigimlerinin
belli bir amag i¢in orgiitlenerek toplumsal
dayanigmanin tesis edildigi (James 2013:
96-97) bu kesit, tamamen eglenceye odak-
lidr.

Ikinci kesit, ritiielin ana gévdesini
teskil eder. Ritiielin 6znesi olarak gelin
burada esiktedir, yolcudur. Yapinin igsel
isleyisini belirleyen anlam odaklar1 burada
olusur. Oncelikle, ritiiele adin1 veren kina,
Tirk kiltirtinde halk hekimligi bagla-
minda sifali bir bitki olmakla birlikte kiil-
tirel goriingiide ozellikle kadmn icin bir
ziynet unsuru ve bunun da otesinde Pey-
gamberi anlami olan bir enstriimandir. Hz.
Muhammed’in sakalina kina yaktigina,
beyazlasan saga ve kadinlarin ellerine kina
yakilmasiyla ilgili sozleri olduguna dair
bilgiler vardir (Durdu vd.2006: 16). Evli-
lik dncesi kiz isteme ritiieli iginde iki insa-
nin hayatin1 birlestirme niyeti “Allah’in
emri Peygamber’in kavli” seklindeki kalip
ifadeyle dile getirilirken Islamiyet’in evli-
ligi tesvik eden tutumuna ve Peygamber
siinnetine gonderme yapilmasi gibi kina
da Peygamber siinneti olarak dini diiz-
lemde alimlanir. Kina hem diiglin 6ncesi
geline ziynet olarak hem yeni kuracagi ai-
leye bagliligin ifadesi olarak ve bunlardan
da 6nemlisi, nikah akdinin goriiniirlik ka-
zanmasi bakimindan agik bir gostergedir.
Kina ile beden isaretlenir; hem Islami ka-
bullere, hem siinnete, hem de nikéh s6ziine
baglilik somutlasir. Bdylece geline (ve da-
mada) kina yakildig1 andan itibaren nikah
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kiyilmis sayilir. Tiirk kiiltiiriinde birgok
farkli noktasinda bedenin kina ile isaret-
lenmesi, o yorenin toplumsal kabullerine
gore farkli beden uzuvlarmma uygulanir.
Gegmiste ¢ok daha giiglii olan bu inang, bu
kabul, belli bir donemin egemen bakis ag1-
siin izlerini barmdirarak sdylemlerarasi-
lik siirecinde yinelenir ve bdylece diisiin-
yapibirim (Fr. Idéologéme) konumuna
(Aktulum 2013: 36) gelir. Amag ayn1 ol-
makla birlikte, baz1 yerlerde gelinin iki eli
ve iki ayag1 bileklerine kadar, baz1 yer-
lerde boynu, saginin {ist kismi kinalanir.
Boylece kina yakma edimi, ayni yapisal
isleyiste her yinelemede, her toplumsal ka-
bul degisikliginde yeni varyantlara kavu-
sur. Yukaridaki II. kina gecesi diizenegi
dini s6ylem igermesi ve sOyleyis edasinda
yakarma, anne dilinden evladinin uzaklas-
masina sitem etme baglaminda digerlerin-
den farkli s6zeldoku sergilemektedir. Bu
II. ritiiel, daha kirsal bir kesimde performe
edilmis, modern yasam etkilerine 1. ve III.
ornege nispeten, mesafeli bir grubun kati-
limiyla ger¢eklesmistir. Dolayisiyla bu-
rada bireysel duygularin ifadesi daha say-
damdir. Yapi1 bilesenleri, farkli anlamlar
liretmeye miisaittir. Ornedin, yine modern
yasam etkilerine mesafeli ve ice kapali bir
durus sergileyen Ankara Cubuk ilgesi
Yuva Koyii’nden derlenen bir kina ilahisi,
kina yakma sirasinda gelinin anneannesi
tarafindan dile getirilmistir: Melekler sa-
hid ossun./ Nikahl1 virdim yavrimi/ Allah
nikahin1 bozmasim/Huzurlu mutlu itsin yu-
vasinda Allah nikahin1 bozmasin/ Nenni
sOyleyip uyuttun anam/Tiirli tiirldl bilyiit-
tlin anam/ Gucaginda sallayipta uyuttun
anam/Biiyiiyiince gus olup da ugurdun
anam/ Gmamin rengi girmizi/ Galbime
diislirdiin s1zi/Almima yazilan yazi/ Fele-
gimmis canim anam (Akdemir, 12. 12.
2019). Benzer sekilde, Deliorman (Bulga-
ristan)’da derlenen bir kina ilahisi de yine
katilimer grup baglaminda galgisiz olarak,
hiiziinlii bir atmosferde gelin olacak kizin

baba evinden bir kurban gibi ayrilmasin
temsilen icra edilen kina yakma ritiielinde
okunan ilahi, matem duygusu yansitan bir
yapinin triniidiir: Bakir tas i¢inde ah ki-
nam ezildi/ Altin tas i¢inde Mevlam kinam
ezildi/ Sedef tarak ile ah zilfiim ¢oziildi/
Glmiis tarak ile Mevlam sa¢im tarandi/
Bu ayrilik bize Mevlam Hakk’tan yazildy/
Ah ben aglamayip da kimler aglasin/ Beni
sevenler karalar baglasin/ Babacigim ihti-
yar ah ata pinemez/ Kardesim ¢ok kiiciik
ah yollar1 bilmez/ Ah ben aglamayip da
kimler aglasin/Beni sevenler karalar bag-
lasin (Kaderli 2004: 224).

Ikinci kesitte goriilen sozlii yaratim
cesitliligi yaninda, “yiiksek yiiksek tepe-
ler” tiirkiisii kina gecesi ritiiellerinin yay-
gin ve ayrilmaz bir sdylemidir. Tirki,
Malkara ¢evresinde halkin dilinde dolasan
dokunakli bir rivayet olarak sozlii nakil
vasitasiyla yayillmis, kina yakma merasi-
minin dncelikli sdylemi haline gelmistir.
Tiirkii, Malkara koylerinden alinmis olup
belli bir kisinin dilinden yaziya gegirilmis
degildir. Cevrede herkes tarafindan bili-
nen bir dykiidiir. Soylentiye gore ¢ok eski-
den kdyiin birinde Zeynep isimli ¢ok giizel
bir kiz vardir. On alt1 yasina yeni basti-
ginda Zeynep’i kdylerindeki bir diigiinde
asir1 (yabanci) koylerden gelen Ali isimli
bir geng goriir. Ali Zeynep’i ¢ok begenir
ve kdyiine dondiigiinde kizin babasina he-
men goriicii gonderir. Zeynep’i Ali’ye ve-
rirler. Kisa bir zaman sonra diigiinleri olur.
Ali Zeynep’ini alip asir1 kOyline gotiiriir.
Zeynep’in gelin gittigi koy ile kendi kdyi
arasi Ui¢ giin ii¢ gece ¢eker. Bu uzakliktan
dolay1 Zeynep, annesini babasini ve kar-
deslerini tam yedi y1l géremez. Bu 6zlem
Zeynep’in yiireginde her giin biraz daha
biiyiiyerek dayanilmaz bir hal alir. Koyilin
yiiksek bir tepesinde bulunan evinin bah-
cesine ¢ikip kendi kdyiine dogru doniip
icin igin kendi yaktig1 tlirkiiyii mirildanir
ve gozleri uzaklarda sila 6zlemini gider-
meye ¢aligirmus:
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Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasin-
lar,/Asr1 agr1t memlekete kiz vermesinler,/
Annesinin bir tanesini hor gormesinler,/
Ugan da kuslara maltim olsun, ben annemi
6zledim./Hem annemi, hem babami, hem
koylimii 6zledim./Babamin bir ati1 olsa
binse de gelse,/Annemin yelkeni olsa agsa
da gelse,/ Kardeslerim yollar1 bilse de
gelse,/ Ucan da kuslara malim olsun, ben
annemi 6zledim./ Hem annemi, hem ba-
bami, ben kdyiimii 6zledim.

Oysa kocasi, Zeynep’in bu 6zlemine
pek aldiris etmez. Ustelik eski sevgisi de
pek kalmadigindan, O’na eziyet etmeye
baslar. Sonunda bu 6zlem ve kocasinin
eziyeti Zeynep’i yataga diigtiriir. Glin geg-
tikge hastalig1 artan Zeynep’in iyilesmesi
icin, koyden gidip gelenler de annesinin,
babasinin ¢agirilmasii  salik  verirler.
Baska care kalmadigini anlayan Zeynep’in
kocast da annesine babasina haber ver-
meye gider. Alt1 giin alt1 gecelik bir yolcu-
luktan sonra Zeynep’in anne babasi kdye
gelirler. Zeynep’i yatakta bulurlar. Perigan
bir halde Zeynep hala tiirkiisiinii mirildan-
maktadir. Ayni tilirkilyii annesine babasina
da soyler. Cevresindeki biitiin koy kadin-
lart duygulanip gozyasi dokerler. Annesi
fenalik gecirir ve bayilir. Zeynep hasretini
giderir ama maalesef ¢cok ge¢ kalinmistir.
lyilesemez ve oliir. Herkes Zeynep icin
gbzyas1 doker. Iste o giin bugiindiir, bu
tirkii ayriligin tiirkiisii olarak sdylenip du-
rur (Tezer 1982: 164). Bu rivayetin gergek
olup olmadigt bilinmez ama Zeynep’in
dokunakli séylemi, kina gecesinin ikinci
kesitinde teatral bir kareografi igine yer-
lesmis, ritiiel 6znesinin, kareorafiyi icra
eden geng kizlarin ve diger katilimeilarin,
evlilikte yasanmas1 muhtemel hiiziin, ca-
resizlik, 6zlem, yalnizlik hislerini digavur-
malarina vasita olmustur. Ayni zamanda
kina gecesini kina gecesi yapan kurumlas-
mis dizgenin belirleyici anlambirimi ha-
line gelmistir. Dolayisiyla, tiirkiiniin kina
gecesi icrasinda yer almasi, ayni bigemde

baska bir metni ayn1 diizgiiyle kopyalayip
yeni bir 6rnek treterek, dykiinme iliskisi
(Aktulum 2000: 134) /séylemlerarasi bir
sire¢ dogurmustur. Yani sira tiirkiiyi,
kina gecesinin her defasinda tekrarlanan,
ayrilmaz bir pargasi olarak gérmek Bah-
tin’in, kiiltiirel yaratimlarin karsilikli ba-
gint1 tagidiklari siirece anlamli olduklarina
dair yaklasimu ile ortiisiir. Zira kiiltiirdeki
sistemsel birligin, kiiltiirel ayrintilarin
farkli diizlemlerde eklemlenmesiyle ger-
ceklestigini ifade eden Bahtin’e gore, bir
olay kiiltiir biitiinliigiine somut sistemsel
olarak, yani dogrudan dogruya iliskin ve
yonelik ise diimdiiz bir olgu olmaktan ¢i-
kar, 6nem ve bir anlam kazanir, her seyi
yansilayan ve her seyde yansiyan bir mo-
nad halini alir (Bahtin 1983: 69). Oyleyse
bu tiirkii, ayni biitiiniin/yapinin pargasi ol-
makla birlikte, kendi i¢ biitlinliigiine, de-
gismez yapisina kavusmustur, farkli per-
formans baglamlarinda tekrarlanan/yansi-
yan, benzer duygular1 yansilayan bir mo-
naddir. Aktulum’un ifadesiyle, basmaka-
lip bir 6zellige biirlinerek hem belli bir tiir
icerisinde siniflandirilabilen, hem de degi-
sik baglamlarda siirekli yineleneme nes-
nesi seklinde bir folklorbirimdir/ folklorun
en kiiciik birimidir (Aktulum 2013: 23).
Farkli zamanlarda, farkli topluluklar ara-
sinda, farkli baglamlarda degismeksizin
yinelenerek diger orneklerle art zamanl
ve es zamanli sdylemlerarasi iligkiye girer.

Bu kesitte, geng kizlarin ellerinde ta-
stdig1 mumlar, eski Tiirk inancinda ates-
ocak kiiltiine yiiklenen anlami ¢agristirir.
Tirkler kirden, kotiiliikten arindiran, koru-
yan ates ve soyun siirekliligini sembolize
eden ocak kavramlarina kutsiyet atfetmis,
metaforik olarak evlenmeyi ocak kur-
mayla iligkilendirmistir. Ocakta yanan
ates soyu siirekli kilacaktir (Inan 2000:
68). Ayrica, ot ene/ ates ana olarak anilan
ates ruhu disidir (Hassan 2015: 97). Kur-
gizlar’da ve Kasgar Tiirkleri’nde evin oca-
ginda Od Ana adl disi, Od Ata adli erkek
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olmak tizere iki peri yasar (Gokalp 1976:
36). Teleiit Tirkleri’nin ilahilerinde ates
ruhu, “yesil ipekten kaftan giyip dalgala-
nan alevler, kirmizi ipekten kaftan giymis
dalgalanan alevler” seklinde tasavvur edi-
lir (Ogel 2002: 517). Bu baglamda, gelin,
arkadaglar, kina ve katilimcilarin tamami
tarafindan bilinen bir tiirkiiniin bir arada
bulundugu icra diizleminde ates ve kirmizi
renk, gecmisin zihniyet evreninde iiretil-
mis inang ¢agrisimi yapan, ortak duygulari
ifade eden bir gosterge olmak yaninda, bir
donemden o&tekine aktarilan bir “deger”
anlami iretmektedir. Dinamik bir kiiltiir
unsuru olarak ates ve kirmizi renk, kina
gecesi yapisi iginde farkli donemlerde,
farkli topluluklar arasinda kullanima gire-
rek diisiinyapisal (ideolojik) bir gosterge
haline gelmektedir. Insan eyleminin ama-
cini, bu amaca nasil varilacagini tanimla-
yan, sosyal ve fiziki realitenin niteligini
belirleyen bir degerlendirici prensipler sis-
temi (Mardin 1993: 18) olarak ideoloji (ya
da diistinyap1), kina gecesi performan-
sinda, toplumsal kimlige isaret eden anlam
tiretici degerler seklinde karsimiza ¢ik-
maktadir. Dahast, her insan kendi toplumu
icindeki diger kisilerle ve 6zellikle yakin
oldugu gruplarla bir “toplum haritasi”
paylasir. Haritanin tasidigi anlamlar es-
nektir ve degisime az veya ¢ok acgik bir
simge dagarcig1 toplumdan insana, kugsak-
tan kusaga geger (Mardin 1993: 18). Boy-
lece kina gecesi ritiielinde yer alan s6z ko-
nusu her diisiinyapibirim, toplum harita-
sindaki degerlerin, geleneksel diinya gorii-
siinlin giincellenmesine, korunmasina hiz-
met eder. Ayrica bunlarin olusturdugu
kompozisyon, ritliel yapisina gorsel zen-
ginlik katar.

Kina gecesi ritiieli, gelin ve damat ai-
lelerindeki kadin akrabalar ve kadin arka-
daglar tarafindan organize edilir. Claude
Lévi- Strauss, akrabalik fenomenini birey-
ler ve sosyal gruplar arasindaki 6zel bir dil

olarak goriir. O’na gore akrabalik iligki-
leri, eylemler ve islemler biitiinii ile kisiler
ve gruplar arasinda belirli bir iletisim ti-
pini saglamak i¢in belirlenmislerdir. Bu
iletisimin &gesi kadindir, tipki o grubun
sozciikleri gibi. Sozciikler gibi kadinlar da
birer iletisim aracidir (Lévi- Strauss 2012:
124; Tunali 2018: 149’dan). Ritiel
mekanimin orgiitlenmesinden, gelinin bin-
dalli m1 siradan bir elbise mi giyecegine
kadar her bir ayrintiyl, ritiiel diizenegini
hazirlayan kadinlar kararlagtirir. Kina ge-
cesi yapisal olarak ana ¢atisini korumakla
birlikte, her yinelemede hem sdyleme,
hem harekete dayanan yapisini yeniden
tiretmektedir. Akraba ve arkadaslardan
kurulu kadinlar toplulugu tarafindan ger-
¢eklesen bu yapinin ikinci kesitinde ritiiel
Oznesinin/gelinin konumlanig1 daima ayn1
kalmaktadir. Belirli bir durum veya ey-
lemlerden olusan her tiirlii anlamli yap1
kapsaminda 6zne, eylem alanina katilmasi
Olgiisiinde  degerlendirildigine (Gtlinay
2000: 64) gore, burada kendisi i¢in kina
gecesi diizenlenen bas kahraman olarak
gelinin tutum ve davranislari, ritiiel yapi-
sindaki konumu hakkinda bilgi verir. Bu
kesitte gelin, hangi sosyo- kiiltiirel toplu-
luga mensup olursa olsun, sanki baba
evinden ayrilmakla, yani esigi ge¢cmekle
bilinmeyen bir mutsuzluga dogru yiirii-
mektedir. Mutluluk ihtimali ancak ii¢lincti
kesitte goriiliir. Kina merasimi sirasinda
gelin muhakkak basi onde, aglayan, ige
doniik, edilgen bir bedensel sdylem sergi-
lemektedir. Gelin, sadece kina yakilmasin-
dan 6nce aveunu agmayip bir kosul 6ne sii-
rerek, edilgenliginden birka¢ dakika uzak-
lagir. Kina yakilmasinin hemen ardindan
agit ve ilahilerin okunmasi esnasinda tek-
rar edilgen sdylemine doner. Bu atmosferi
yaratan ise o grubun sozciikleri gibi olan
diger kadinlardir. Esigi gegcme dakikalari,
bir hiiziin kurgusu yaratilarak biitiin kina
gecesi yapilarmin kodu olarak yazilmig
matem duygudasligint hakim kilar.
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Ucgiincii kesit, artik evliligin gercek-
lestigi, 6znenin taze solukla yeni hayatina
basladig1 kesittir. Hiiziin duygusu dagilir,
yerini yeni baslangicin heyecani alir. Tek-
rar miizigin sesi ve ritmi yiikselir, oyunlar
oynanir.

Richard Schechner, ritliellestirme
edimini, eglence, iyilestirme ve egitim ile
birlikte, birbiriyle oyun halindeki dort bii-
yiik performans sahasinin i¢inde degerlen-
dirir (Schechner 2015: 34). Bir kurgu, bir
temsil, miizik, dans; oyun yoksa ritiiel de
yoktur. Farkli diinya goriisiine sahip insan
topluluklar1 arasinda farkli baglamlara gi-
ren ritiiellestirme edimi farkli anlambirim-
leri {iretimine girer. Yeniden canlandirma
yoluyla insanlar duygusal deneyimleri s6-
zel bildirimlere doniistiirme yetenegine sa-
hiptir. Bu, toplumsal davranigin farklh
yonleri acgisindan kollektif bellekle ya da
diger soyleyisle kiiltiirel bellekle ilgilidir
(Pennebaker vd.2015: 258). Ciinkii ritliel-
ler, kiiltiirel bellegin ilk orgiitlenme bigim-
lerindendir (Assmann 2001: 59). Boylece
kiltiiriin farkli bolgelerinde ayn1 yapi sis-
tematigi iginde tekrar tekrar iiretilen, in-
sanlarin kendini ifade etmesini saglayan
ve kiiltiirel bellege yerlesen folklor iiriini
baska baglamlarda yeniden iiretilerek kul-
lanima girer ve tiirsel, iceriksel, bigimsel
bakimdan doniisiir (Aktulum 2013: 63).
Giiniimiizde kina gecesi performans diize-
negi korunarak, bir durumdan baska bir
duruma gecis yaklasimiyla bebek kinasi,
mezuniyet kinasi, emeklilik kinasi gibi
kina performanslart ger¢eklesmektedir.
Ciinkii bellek, sadece gegmisi kurgula-
makla kalmaz; simdinin ve gelecegin de-
neyimlerini de organize eder (Assmann
2001: 46). Dolayistyla ritiiel, simdinin ih-
tiyaclarina gore doniiserek yeniden iireti-
lir.

Sonug¢

Richard Bauman’a gore, performans,
sOylemsel olarak kurulmus, oturmus ko-

nusma etkinlikleri i¢cinde ve kendi durum-
sal kullanim igeriklerine es zamanli olarak
iyi yerlesmis ya da onlari da asan diger du-
rumlara, diger edimlere, diger sdylemlere
sOylemlerarasi olarak baglantili diger uy-
gulamalarca tiretilmis ve yeniden iiretilmis
bir toplumsal yasam kavrami iizerine otur-
tulmustur. Soylemlerarast iliskilerde or-
taya konulan bu sosyo- tarih siirekliligi ve
tutarliligi, sdylemin iiretimi, algilanmasi
ve dolagimi i¢in geleneksellesmis yonlen-
dirme gergeveleri gibi hizmet veren kav-
ramlarin ve uygulamalarin kiiltiirel reper-
tuvarina dayanmaktadir (Bauman 2009:
250). Bu baglamda, bir gegis donemi ritii-
eli olarak kina gecesinin, katilimcilarin
birbirleriyle, ritiiel 6znesiyle gerceklestir-
dikleri sdylemsel ve davranigsal etkinlik-
ler bakimindan herkesge bilinen, siireklilik
ve tutarlilik arz eden yapisi devamli diri
kalmakta, kiiltiirel bellek, inanglara dair
kabuller, adetler ¢ercevesinde kendisinden
onceki veya ¢agdast olan sOylemlerle de-
gisik acgilarda metinlerarasi/ soylemlera-
rast iligki siireglerine girmektedir. Béylece
ritiielin kendisi bir deger olarak korun-
maktadir. Bu, folklorun sonsuz iiretime,
metinlerarasi/sdylemlerarasi stireclere
imkan tantyan devingen, dinamik dogasi-
nin sonucudur.

Kina gecesi ritiieli, performansin ger-
ceklestigi sirada 6znenin ve diger katilim-
cilarin edimleri dogrultusunda ortaya ¢i-
kan yapiya bagli olarak anlatisallik kaza-
nir ve anlam iretici slireclere girer.

Bu siirecler boyunca, ritiielin sdylem-
sel diizeyinde gelin ve diger kisilerin dav-
ranis ve sOylemleri bir diizen izleyerek dii-
stinyapisal degerlere, kiiltiirel cagrigimlara
isaret eder. S6z konusu degerler, ¢agrisim-
lar ait olduklar1 baglam i¢inde bir ifade bi-
¢imi, bir dil haline gelerek islev ve anlam
yiiklenirler. Kina tiirkiistin, ritiielin ayril-
maz unsuru olan atesi, gelinin tizerinde ta-
sidig1 kirmizi rengi, agit ve ilahileri an-
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laml kilan, her kina gecesinde tekrarlan-
malarini saglayan, bunlarimn, ait olduklar
toplumdaki ortak degerlerin gdstergesi ol-
malaridir. Nitekim Assmann’a gore (Ass-
mann 2001:139) boyle bir ortak deger al-
gis1, ortak bilgi ve bellege katilima daya-
nir. Yukarida deginildigi gibi, bu ortakligi
Mardin, her insanin yakin oldugu gurup-
larla paylastigi toplum haritas1 seklinde ta-
rif etmektedir (Mardin 1993: 18). Giyimi
kiiltiirel degerlerle bagdasik bir iletisim bi-
¢imi olarak goren Davis, benzer bir yakla-
simla, etrafinda ortak anlayislar bulunan
her sey gibi farkli giysi bilesimlerinin, on-
lar1 giyenler ve seyredenler igin siirekliligi
olan anlamlar yaratabildigini vurgular
(Davis 1997: 17- 24). Boylece iizerinde
diisiince birligine varilmig inang, sdylem,
tutum, giyim gibi belli bir topluma dair bii-
tiin degerler, ritiiellerde goriildiigii gibi yi-
nelenerek her defasinda hem giincellen-
mekte, hem de birbirleri ile sdylemlerarasi
iligki i¢cine girmektedir.

Kina gecesi metninde iletigimin te-
melini tegkil eden her sey; her s6ylem, her
davranis, her olus, bunlarin birbirleriyle
iliskileri, dolayisiyla bunlarla varlik kaza-
nan gosterge dizgelerinin anlatim ve igerik
acisindan diizenlenisi, gelin ve damat aile-
lerindeki akraba ve yakin arkadas kadinlar
tarafindan gerceklestirilir. Toplumlarda
duygudaslik Olgiitleri hakkinda, Gid-
dens’in, giiven duygusunun belirleyicili-
gine dair tespitleri, dort unsur tizerinde yo-
gunlagsmaktadir: 1. Zaman- uzam alanlari
icinde giivenilir toplumsal baglantilara bir
dayanak noktas1 olarak akrabalik iligkileri,
2. Tamidik, giiven verici bir ortama imkan
tantyan yerellesmis iliskiler, 3. Insan yasa-
minin ve doganin yorumunu saglayan
inang ve ritiiel uygulamalari, 4. Bugiin ile
gelecegin baglantisi olarak gelenek (Gid-
dens 2018: 101-103). S6z konusu belirle-
yiciler kapsamindaki iliskiler, bireylerde
giiven, aidiyet, birlik duygusunun tesisine

ve toplumsal kabullerin korunarak kusak-
lar arasinda aktarilmasina olanak tanimak-
tadir. Dolayisiyla, bu kabullerin perfor-
mans ortamlarindan biri olarak kina gecesi
ritlieli, diizenleyicisi olan kadnlar eliyle
akrabalik iligkilerinin, yerellesmis iligkile-
rin, inanglarin ve gelenegin ¢ok renkli be-
timlemesini sunar. Bir baska deyisle, ritii-
eli kurgulayan grup, aslinda, kendi 6znel-
ligini, zihniyetini bilingli olarak perfor-
mans silirecine yansitir. Bu 6znelligin ve
zihniyetin kabulleri, ayni ritiiel yapisin
koruyarak, mezuniyet kinasinda veya
emeklilik kinasinda oldugu gibi farkli an-
lamlar yiiklenerek doniisse bile ge¢misi
bugiinii ve yarini birbirine baglar.

NOTLAR

1. Kina gecesi goriintii ve ses kaydi Sirin Yilmaz
argivindedir.

2. Kina gecesi goriintii ve ses kaydi Sirin Yilmaz
argivindedir.
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