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Cagdas sanat pratikleriyle ilgili calismalarda bir eserin; tarihsel/sosyo- kiiltiirel baglami, bu baglamda
etkilesim icinde oldugu ogeler (diger sanat disiplinleri, kent estetigi, toplumsal olaylar vb.), eserin
sergilenme bigimi ve mekanla fiziksel / kavramsal iligkisi, izleyiciyle iliski kurma bigimi, kullanilan
malzeme ve teknik, sanat¢inin {iretim asamasindan sunuma uzanan siirecteki diisiinsel yaklagimi ve
goriligleriyle birlikte degerlendirilmesi gerekliligi bu makalede Boriitecene’nin eseri ve sergisi
iizerinden ortaya konulmaktadir. Handan Boriitecene, otuz yili asan sanat kariyerinde, cagdas sanatin
gerek Tirkiye’de gerek uluslararasi sanat ortaminda one ¢ikan kimliklerinden birisi olmugtur. Sanati
gecmisle kuvvetli bir bag kurarak sekillenmistir. Burada ele alinan “ge¢mis” kavrami oldukga genis
bir ifadedir. Onun sanatinda gegmis, ilk bakista iilkesinde varolmus uygarliklara temellenmektedir.
Ardindan sanat¢inin kendi gegmisi ve yasamisliklari ile birlesmektedir. Ortaya g¢ikan yapit, insanlik
tarihinin ortak ge¢misi ile kesisip net ve evrensel mesajlara ulagmaktadir. Boriitegene’nin sanati ¢gogu
zaman mekénla bir arada gelisen bir gorsel dile sahiptir. Mekanla birlikte diistiniilen eser, serginin
igerigine uygun olarak degisen bicim, malzeme ve teknik 6zelliklerle viicut bulmaktadir. Bu yazinin
ana temasini olugturan Boriitegene’nin, “Kendime Gomiilii Kaldim” bashigiyla, 2014 yilinda Istanbul
Arkeoloji Miizesi’'nde gergeklesen sergisi de mekanla tasarlanmistir. Bu sergi, kendi i¢inde tarihsel bir
gelisim izlemistir. Istanbul’da 1999 yilinda Akdeniz’in Mor Bin Yili Sergisi'nde temeli atilan,
2007°de Venedik’teki sergileriyle zenginlesen ve nihayet Istanbul’da sonuclanan bir gegmisi vardir.
Serginin temas1 Istanbul’un temsili gecmisidir ve bu gecmis bir elbise ya da bir tiir hayalet olarak
izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Elbise, Istanbul’'un gecmisiyle biitiinlesmekte, onun en eski
geemisini one ¢ikarmakta, daha sonra ait oldugu sehrin 1204 yilim1 Latinler donemini aydinlatmakta ve
Istanbul-Venedik iliskilerine géndermelerde bulunmaktadir. Tasidigi renk ve bigim 6zellikleriyle,
diizenlenisi ve sembolik anlatimiyla bu elbise anlamli bir kurguya sahiptir. Sergiyi gezen izleyici,
kendi belleginde sanatgmin fark ettirmek istedigi bu baglan ya da vurguyu fark ederek, iizerinde
diislinerek yapita dahil olmakta ve onu yorumlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Handan Boriitecene, Bizans, Istanbul Arkeoloji Miizesi, Sergi, Elbise

ANALYSIS OF HANDAN BORUTECENE’S “ I REMAINED BURIED
WITHIN MYSELF EXHIBITION”

ABSTRACT

Analyzing Boriitecene’s exhibition this work aims to put the necessity of evaluating contemporary art
work in its historical/ socio- cultural context, by defining its interactions with other issues (like other
art disciplines, urban aesthetic and social facts), the way it is exhibited and its physical/ conceptual
relation with the space, its contact with the audience, its material and technique and artists
intellectual/spiritual approaches and opinions on his/her work form the phase of production to its
representation. More than a 30 years artistic career Handan Boriitecene has been a prominent figure in
Turkish art scene as well as the international one. Her art is deeply connected with history. The
concept of “history” is used there in a broad meaning which refers not only to the civilizations existed
in her country but also to her personal life. The resulting art work reach up to universal messages by
intersecting with the common past of human being. The art of Boriitecene has mostly a visual
language which grows in connection with the space. Thought and designed with in the context of a
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specific space her works come into existence with the form, material and technique features that are
determined in accordance to the context of the exhibition. Being the subject of this article
Boriitegene’s exhibition named “I stayed burried to myself” in 2014 at Istanbul Archeological
Museum is also designed in connection with the space. This exhibition has a background that can be
followed in the oeuvre of the artist which proceeded from the Purple Millennium of Mediterranean
exhibition in 1999 in Istanbul and enriched with the Venice exhibitions in 2007. The theme of the
exhibition is the imaginative past of Istanbul and this is represented by a garment as a kind of ghost.
The garment is deeply connected with the history of the city, focuses to the Latin Invasion Period
(1204) and has references with the Istanbul- Venice relations. With its features of color and form and
thanks to its composition and symbolic expression this garment has a multilayer context. This
exhibition allows the visitors to be a part of the work by thinking and being aware of the artist’s
emphasis.

Keywords: Handan Boriitegene, Byzance, Istanbul Archeological Museum, Exhibition, Garment

GIRIS

Glinlimiiz sanat1 ¢ok farkli referanslar ve anlatim ve sunum bigimlerini icermektedir. Bu makale,
giliniimiiz sanatin1 ve bu kapsamdaki bir sergi pratigini ¢ézliimleyerek cagdas sanata analitik bir bakig
acisiyla yaklasim modeli sunmay1 amaglamaktadir. Bulgular sonug boéliimiinde tartigilmistir.

Yapit, sanatgr ve mekan birlikteliginde bir sergiyi analiz etmek onun biitiin bilesenleriyle ortaya
konmasini gerektirmektedir. Bu dogrultuda bir 6rneklem olarak; temasi, kokeni, gelisimi, kurgusu ve
icerigiyle “Kendime GoOmiili Kaldim” sergisi ¢aligmanin kapsaminda ele alinmigtir. Bu amagla
Handan Boriitegene ile goriisme yapilmig ve yazida sanatgiin goriislerine de yer verilerek serginin
aragtirmasi genisletilmistir. Bir aragtirma yontemi olarak sanatcilarin eserlerini ve eserlerini sergileyis
bigimini biitlinciil bir bicimde anlayabilmek agisindan onlarla yapilan goriismeler biiylik 6nem
tagimaktadir. Serginin katalogu ve igerigindeki yazilar ve Boriitecene ile ilgili diger kaynaklar da
makalenin bicimlenmesinde yol gosterici olmustur. Handan Boriitecene’nin yapitlarn kapsaml
arastirmalara temellenmektedir. Bir bilim insan titizligi ile okuyan, aragtiran, 6grendiklerini edebiyat,
tarih ve mitoloji ile biitiinlestiren sanat¢i dnemli 6lgiide yazarak caligmaktadir. Yapitlarinin temeli
olarak tamimladig1 ‘dogum yazilar’’ onun “Seyir Defteri’nde yer alan metinlerdir. Bu defterlerde yer
alan edebi niteligi yiiksek ifadeler sergilerin hikayesini olusturmaktadir.Onun sanati ¢ogu zaman
mekanla bir arada gelisen bir gorsel dile sahiptir. Bu gorsel dilin kokeni ge¢mis, olustugu beden
bugiindiir ve icerdigi mesajlar ise hem bugiline hem de gelecege gondermeler barindirmaktadir.
Mekanla bir arada yorumlanan eser, serginin icerigine uygun olarak degisen bigim, malzeme ve teknik
ozelliklere sahiptir. Ornegin, Aya Irini’de gergeklesen kisisel sergisinde mekanin sahip oldugu
bigimler ve yapiin ana malzemesi eserin sekillenmesinde rol almistir. Benzer sekilde Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi Hitit Ortostatlar1 Salonu’nda yer alan “Yeryiizliniin Bellegi” sergisinde ise
heykeller, mekanda sergilenen Hitit rolyefleri ile birlikte bicimlenen bir dile sahiptir. Bu her zaman
kapali bir mekan degildir, Bonn Sanat Miizesi (Kunst Museum Bonn)’da “Sehrin Isaretlerinde-
Tiirkiye’den Cagdas Sanat” baslikli sergisinde oldugu gibi iki miize binasinin ortasinda yer alan
meydandaki agaclarla da iliskilendirilmis olabilir. Onun sanatinda mekéan yapat iliskisi ile ortaya ¢ikan
gorsel dil, izleyici ve izleyicinin yapitla olan iliskileriyle bicimlenmektedir. (Resim 1)

191
Submit Date: 22.11.2019, Acceptance Date: 08.01.2020, DOI NO: 10.7456/11002100/010
Research Article - This article was checked by Turnitin
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, April 2020 Volume 10 Issue 2, p. 190-203

C

Resim 1. Handan Bériitecene, 36 Agag I¢in Bir Is: In Situ, Bonn Sanat Miizesi (Kunst Museum
Bonn)’da “Sehrin Isaretlerinde- Tiirkiye’den Cagdas Sanat”, Aralik 2001-Subat 2002 (Handan
Boriitegene arsivi, sanat¢inin 6zel izniyle)

“Kendime Goémiilii Kaldim” Handan Bériitegene’nin Arkeoloji Miizesi’nde Caglar Boyu Istanbul
Salonu’nda, 3-31 Aralik 2014’¢ tarihlenen ve yine mekanla bigimlenen bir sergisidir. Onun bu
sergisinin baghigi olan “Kendime gomiilii kaldim” neyin ifadesidir? Bu ifade kendisiyle bas basa
olmak gibi pozitif bir anlam tasiyabilir. Stnirlanmak, kisitlanmak ya da kendini ifade edememek gibi
duygularla yogunlasan hiiziinlii bir i¢ diinyanin yorumu da olabilir. Kendine gomiilii olmak biiyiik bir
goriinmezligi, kapaliligi, smirliliklar cagristirabilir, uzun siiren kendisiyle bas basa kalmak edimi
gOriiniir olmay1 kuvvetle arzulatabilir.

Bu sergi, 6ziinde kendine gomiilii kalan ve goriiniir olmay1 kuvvetle isteyen bir kentin, Istanbul’un
tarihiyle bi¢imlenmistir. En basit anlatimindan en karmasik sergilerine kadar gegmisle bagini 1srarla
vurgulayan, tanimlayan, sergileyen ya da bilingli bir gosterme eylemi iginde olan sanat¢inin kendi
gecmisi de onemli lgiide bu kente aittir.

BORUTECENE’NIN KiSiSEL TARIHINDE SERGININ KOKENLERIi VE AMACI

Bériitegene nin Istanbul’un tarihine olan ilgisi, heniiz bir gocukken agabeyinin yonlendirmesiyle
baglamis ve “Kendime Gomiilii Kaldim” sergisinin ilk eskizleri de gocukluk ¢aginda temellenmistir:

Sabri’yle yani agabeyimle Sultanahmet Meydani’ndayken, bana Quadriga’nin, yani Dort At’in,
Hipodrom’un Hikayesi’ni masal gibi anlattyor. Cocuksun ve sana masals1 bir sey anlatiyor. Tabi
cok heyecanli anlatiyor yani goziimiin Oniine atlar geliyor. Evdeki kitaplardan atlan
gormiigliigiim var zaten. Atlar biliyorum ama yerini gosteriyor ve boslukta parmagimla gece
gokyliziine yildizlar1 nasil ¢iziyorsam birbirine bagliyorduysam orada da durdum ve atlari
ellerimle bosluga ¢izdim, olduklar1 yere... Ve onun igini ¢izdigimden beri onun igini
doldurmaya c¢alistyorum. Yani atlar1 tekrar Hipodrom’da gormeye calistyorum. Aslinda
hikdyenin baslangici burada... Yani boylesine tutkulu bir durum var ortada... (Ustiinipek, S. ,
2019)

Kiigiik bir ¢cocugun olmasi gerektigi yerde hayal ederek ¢izdigi bu Dort Atli Heykel, gliniimiizde
Venedik’te sergilenmektedir ve Istanbul’'un Latin istilasi déneminde Istanbul’dan Venedik’e
gotiiriilmiistiir. Ancak, atlarin Istanbul’da, Sultanahmet Meydani’nda yani gergek yerinde olmast istegi
Boriitegene igin bir tutkudur. Onun bu tutkusu, kentin belleginin diger kayiplarina dogru yeni bir kap1
aralamig ve onu hummali bir aragtirma evresine sokmustur: “Sonugta bunun pesine kostum hakiki bir
sekilde kostum. Ama bu atlar istemekten Oteye de gecti... Biitiin bu c¢alismalar beni 1204’
gotiirdii...”. (Ustiinipek, S. , 2019) (Resim 2)
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Resim 2. Handan Bériitegene, Kendime Gomiilii Kaldim Sergisi, (3Aralik 2014-30 Ocak 2015), Istanbul Arkeoloji Miizesi,
(Handan Boriitegene arsivi, sanatginin 6zel izniyle)

Bu sergi Istanbul’un yani bir kentin bellegi ile bigimlenmistir. Bériitegene nin bellegi de Istanbul’un
belleginin bir parcasidir. Boriitegene’nin biitiin islerinde bugiine ya da yasayan ana gonderme vardir.
Bu sergi, bellegi koruyamamayi gostermek amacini tasir. Bir serzenis, duyarlilik, ¢ok yerde bir
isyandir:

Bu kentin hatta iilkenin belleksizligini ben Istanbul’un &zeline aldim. Ben bu sehre aitim.
‘Aitim’ derken buraliyim, aiti kaldiralim, ait degilim ama ben bu sehirde dogdum. Ondan sonra
ve gercekten yiiregim parcalaniyor goziimiin 6niinde yok olup gitmesine... Bugiin {lizerinde
yasayan insanlarin bu kadar duyarsiz olmasina... Velhasil bildigin her sey... Ve sonunda biitiin
bunlar1 bir araya toparladim. Toparlayica ortaya bdylesine bir gorsel dil ¢ikti... Ve bir tiir
masals1 bir harekettir... Kapiy1r gece Istanbul’un ruhunun galmasi, kendini goriiniir kilmami
istemesi, tabii ki bu bir kurgu. Ama boyle masallar kurmak hosuma gidiyor...” (Ustiinipek, S. ,
2019)

SERGININ MASALSI KURGUSU, MOIRO’NUN HAYALETI VE SEYIR DEFTERI

Boriitegene yazarak g¢alismaktadir, bu yazilarina “dogum yazilar1” ismini verir ve bu yazilar onun
“Seyir Defter” lerinde toplanirlar. Dogum yazilari, onun ii¢ boyutlu olarak ortaya ¢ikan {iriinlerinin
kokenini ve ilk ¢ikis noktasini olusturur. Ayni zamanda sergilerinin hikayesini tanimlar.

Bu serginin hikayesi de Boriitecene ve Bizanslhi kadin sair Moiro’nun karsilagsmasi ile baslar,
Moiro’nun ondan istekleriyle bi¢cimlenir. Karsilikli diyalog sonrasinda Bériitecene ona yardimei olmak
konusunda bir s6z verir. Moiro, Boriitecene aracilifiyla goriiniir olacaktir. Ayni zamanda sehrin
bellegine, Moiro’nun yasadigi zaman dilimine de 1s1k tutulacaktir. Bu edebi bir metindir ve serginin
kurgusal temelini olusturur:

“O aysiz yildizsiz gecede kapim ¢alindi.

Actim.

Bir kadin sesinden bagka bir sey yoktu kargimda.

Karanligin i¢indeki ses:

“Ben Istanbul’un Hayal’et’iyim.

Sana geldim.

Ruhum kayip!

Bilinmemek, goriilmemek i¢imi {isiitiiyor!

Sen ‘Tanrilarin ve Sairlerin mucizelerine sual olunmaz’ demistin ya, iste o yiizden, sehrimizin
admi bildiginiz ilk sairinin sesiyle konusuyorum sana.

Byzantionlu Moiro’nun sesiyle.

Bana Moiro de, kayip ruhum bulunana kadar.

Gonlim karik... Her yerinden kirik, paramparcayim, her par¢cam baska yerde...
Savrulup durmaktan yoruldum. (...)” (Boriitecene, H., 2014:7)
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SERGININ KENDI TARiHI GECMISI

“Kendime Gomiilii Kaldim” sergisinin kendi i¢inde bir ge¢misi vardir. Son sergilenis sekli dncesinde
Istanbul’un hayaletini temsil eden temsili elbise farkli bigimlerde, farkli baslikl1 sergilerde yer almustir.
Boriitegene’nin sanatinda, kisisel sergilerinin Oncesinde, asil biiyiilk serginin hareket noktasini
olusturan ilk iiriinler ortaya ¢ikmaktadir. 1991 yilinda, “Biitiin Denizlerin Ig¢inden Geg Sessizlik ve
Swrdir Otesi” bashgiyla Istanbul Aya Irini’de gerceklesen kisisel sergisinin (Resim 3) 6ncesinde
yaptig1 “Denize Ait Kiirenin Kitabt” ¢aligmasi (Resim 4), 1995 yilinda Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nde gergeklesen ““Yeryiiziiniin Bellegi” kisisel sergisinden 6nce yapmis oldugu “Defnenin
Kokusu Kaldr” galigmasi (Resim 5) 6rnek olarak verilebilir. (Giiveng, S, 1997:30,37) Boriitegene’ nin
“Kendime Gomiilii Kaldim” adli sergisinin temelleri de 1999 yilinda Vedat Nedim Tor Miizesi’nde,
“Akdeniz’in Mor Bin Yili” bashkl bir karma sergide “Kendine Gomiilii Bizans” adli yapitiyla

atilmistir.

Resim 3. “Denize Ait Kiirenin Kitab1”, 2. Minos
Sanat Sergisi, Girit, 1990, bakir, cam ve tas, Gina
Mamidakis Koleksiyonu

(Handan Boriitegene arsivi, sanat¢inin 6zel izniyle)

Resim 4. “Kanun sesleri Poseidon’un iilkesinden suyu getirdi,
Ludingira’nin arkadasi olan kadin sulardan bir top yapti. Deniz
rengi bakirm igine koydu”, Aya Irini, 1991, LII, III parca, bakir,
cam, tas, 200x100x80cm, Ozel Kol.

(Handan Boriitegene arsivi, sanat¢inin 6zel izniyle)

Resim 5. “Defnenin Kokusu Kald1?, 1994, Caglarboyu | Resim 6. «Yeryi
Anadolu’da Kadin Sergisi, Istanbul Arkeoloji Miizesi Sidon
Salonu, cam, defne yapraklari, kursun, 160x70x75cm

(Handan Boriitecene arsivi, sanat¢inin 6zel izniyle)

arsivi, sanateinin dzel izniyle)

iin ellegi», 1995, cam, defne
yapraklari, kursun, 160x70x75cm, Ankara Resim Heykel
Miizesi, ikinci parga 6zel koleksiyon, (Handan Boriitecene
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KENDINE GOMULU BIiZANS SERGIiSI VE ISTANBUL’UN TEMSILi-HAYALET
ELBISESININ iLK KEZ BELIRMESI

“Kendine Gomiilii Bizans” yapiti, koyu renk ve dikey yerlestirilmis bir fon ve onun Oniinde yere
paralel yerlestirilmis elbiseden olusan bir diizenlemedir. Fonda altin yaldizdan, sanat¢inin kendi eliyle
yazdig, serbest karakterli bir yaziyla M.S. 6. yiizyilda Istanbul’da yasamis Bizansli sair Agathias’m
dizelerine yer verilmistir: “Burada bir mezar var, iginde ceset yok. Burada bir ceset var i¢inde mezar
yok. Kendine gomiiliidiir bu ceset”. Oniinde yer alan tafta, ipek karisimi jakarl el dokumas: elbise,
mavi ve mor renge sahiptir ve Paris’te bir Cin ipekg¢isinden alinmigtir. S6z konusu olan elbise, daha
sonra Venedik ve Istanbul sergilerinde kullanilacak olan elbisenin ilk halidir. ~ Uzerinde
Boriitegene’nin  gozyas1 damlalart olarak tamimladigi camlar konulmustur. Bu damlalar yatay
durumdaki elbisenin {izerine dizilmis ama herhangi bir bigimde elbiseye tutturulmamastir.

ISTANBUL’UN TEMSILi- HAYALET ELBIiSESI VENEDIK’TE

Boriitegene, Venedikli kiiratdr Vittorio Urbani’nin sergi hazirlama onerisini kabul etmis, ardindan
Venedik sergisi hazirliklarina baglamistir. Kendi deyimiyle tek tek dantel gibi oriilen hummali
aragtirma devresi sonrasinda Istanbul ve Venedik’teki mekanlar belirlenerek onlarin fotograflanmasina
baslanmistir. Arastirmalarin sonucunda secilen yerlerde hem Istanbul’un tarihsel gelisimi g6z Oniine
alinmig hem de Istanbul’un tarihiyle ya da tarihi eserleri ile mutlak baglantisi olan Venedik’teki yerler
belirlenmistir. Bu baglantiy1 sergilemek iizere Istanbul’un hayaletini simgeleyen elbise Venedik’e
gotiiriilmiis orada gerekli izinler alindiktan sonra Istanbul’la baglantili yerler ya da eserlerin dniinde
gezdirilmek suretiyle fotograflanmistir.

Boriitegcene fotograf siirecini sOyle aktarmaktadir: “Elbiseyi Venedik’e gotiirmek orada hatira
fotograflar1 gektirmek. Bu ilk sergiden daha sonrasinda kurguladigim bir sey. Orada onu gercekten
gezdirdim. Photoshopla da yapabilirdim bunu ama yapmadim, gercekten dolandirdim. Ocak ayinda
¢ok sogukta orada biitiin yerleri tespit ettim. Izinler alindi ve hig kolay degildi biitiin bunlar. Cok
mesakkatli bir calisma oldu ama her anindan ¢ok keyif aldim... ” (Ustiinipek, S., 2019)

VENEDIK SERGISI ONCESI ELBISENIN SON BICIMIN ALMASI VE iIFADELERI

[k kez Vedat Nedim Tér’de sergilenen bu kiyafet son seklini Venedik sergisi hazirliklari sirasinda’
almistir. Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde bulunan ve 10. yiizyila tarihlenen Azize Eudokia
ikonasindaki® elbise ve bu tasvirde kullanilan renk ve bigimler Bériitecene’nin hareket noktasini
olusturmustur. Eudokia’nin ikonasinin ¢evresinde eskenar dortgenler igerisinde mavinin farkli tonlar
ile turkuaz ve kirmizidan mora uzanan renkler yer almaktadir. (Resim 7) Aymni renkler elbisesinin
iizerindeki degerli taslar1 yansitmak iizere de kullanilmistir. Bizans tasvir sanatinda belirgin olan altin
yaldiz rengi ise, azizenin basmin etrafindaki halede ve ayni1 zamanda giysisinin tamaminda degerli
taglara kontur olmustur.

Boriitegene Eudokia’nin elbisesinde var olan bigimleri de kendi elbisesine 6nemli dl¢iide uyarlamistir.
Bu bigimler, Boriitegene’nin elbisesinin yaka kismi ve kollarindaki daire formlar: ile bilekliklerde
oldukga belirgindir. (Resim 7) Eudokia’nin elbisesinde, etek ve iist kismi birbirinden ayiran kemer,
gbgsiin {istiinde yer alan degerli taslarla siislii kare alan, eteklerinden asag1 dogru verev gelen biitiin
stislemeler; Boriitegene’nin elbisesinde (Resim 8) altin iplikle ve degerli taglardan soyutlanmis formlar
biciminde uygulanmistir. Azizenin gorkemli elbisesini siisleyen ziimriit, yakut ve inciler ise
Boriitegene’nin elbisesinde seramik parcalardir ve elbiseye altin iplikle dikilerek tutturulmuslardir. Bu
parcalar, Istanbul’un tarihsel seramiklerinden drneklere gére yeniden iiretilmislerdir. Sanatc1 elbisenin

! Serginin hazirliginda fotograflarin alinmas: siirecinde elbisenin énii ve arkasina seramik parcalar tutturulmus ve Venedik
sergisi oncesinde elbisenin sirtindaki seramik parcalar kaldirilarak oraya serginin icerigine géndermelerde bulunan bu
fotograflar ilistirilmistir.

2 Azize Eudokia ikonasi 1929 yilinda Konstantin Lips Manastir Kilisesi (Fenari Isa Camii)’nde bulunmustur. Malzemesi
mermerdir, iizerine kakma teknigi ile tas ve renkli cam yerlestirilmistir. Nano Chatzidakis; Konstantinopolis’in Tkonalar1, 25
Kasim 2004 tarihli konferans metni https://books.openedition.org/ifeagd/1698
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renk ve bicim oOzelliklerini ayrica seramik pargalarla islenme nedenlerini Seyir Defteri’ndeki su
satirlarda tanimlamaktadir:

“...Hem topragin yesilini hem sularin ve gégiin mavisini, hem sehrimizin morunu i¢inde tutan
bir renk olsun

Tavuslarm tiiyleri gibi

Ipekten.

Azize Eudokia’nin giysisine benzesin.

Onunki inciler, zimriitler, yakutlarla nakigl.

Benim goénliim kirik; incileri, yakutlari istemem.

Kirik ¢omlek pargalarini nakisla bedenime.

Sehrimin her c¢agindan bir ¢Omlek parcasi olsun... Senin giiniine varincaya kadar.”
(Bortitecene,H., 2014:10)

Resim 7. Azize Eudokia ikonasi, | Resim 8. Handan  Boriitegene’ nin

10.yy., Istanbul Arkeoloji Miizesi Istanbul’un Hayaleti’ni temsil eden elbisesi
(urll). (Handan Bériitegene arsivi, sanat¢inin 6zel
izniyle).

Vera Constantini sergi ile ilgili yazisinda Boriitegene’nin kullandig elbisenin kumasi ve rengini tipki
Boriitegene gibi gecmisle kurgulamis, Bizans’tan Osmanli’ya gecen kavramlar ve Istanbul-Venedik
iligkileri ile temellendirmistir:

Liiks tiiketim fiiriinleri, bilhassa da kumaslar s6z konusu oldugunda, Istanbul ile Venedik
arasindaki ortak zevkin paylasimi canl bir sekilde goriilebiliyordu. 16. yiizyilda imparatorluktan
iist diizey kisiler kendilerine lagiinde iiretilen siislii brokar kumastan elbiseler getirtiyorlardi. Bu
elbiseler ayrica sultanin baska hanedanlara verilecek resmi hediyesi olmaya aday mallardan
birini teskil ediyordu. En cok talep edilen renkler arasinda Bizans kaynakli olan ikisi, canli
kirmiz1 “cremisi” ve tavus kusu rengi “pavonazzo” vardi. Venedik esnaf loncalar1 bu renkleri,
Venedik Cumbhuriyeti hiikiimetinin baz1 yiiksek riitbeli devlet gorevlilerine tahsis edilen kadife
kumaslarda kullaniyorlardi. Renkler s6z konusu oldugunda, ortak zevkin paylagimina dil de bir
parca sirayet etmisti; Venediklilerin “cremisi” ile ifade ettigine Osmanlilar kirmizi demis,
turkuaz lagiinde, “tavuskusu gozii” ismiyle ifade edilen rengi Bogaz’da “sebz” ismini almistir.
O halde Handan Boriitegene’nin Byzantion’lu Moiro’nun elbisesi i¢in, Bizans gelenegini
birbirinden ayr1 duran mirasg¢ilarinin ikisinin de ortaklasa beslendigi biiylileyici kaynagi
digerlerinden daha iyi temsil eden “tavuskusu gozii”/ “sebz” rengi bir ipegi se¢gmis olmasina
sagirmamali...(Constantini, V., 2014: 23,2)

Elbisenin arka kisminda dikddrtgen bir serit icerisine kumas {izerine baski olarak alinan baz
fotograflar altin iplikle dikilerek tutturulmustur. (F.9) En iistte serginin ¢ikis noktasini olusturan ve
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Venedik, San Marco kilisesinde sergilenen “Dért Atl ’heykeli yer almaktadir. Ikinci fotografta elbise
bu kez, atlarin bulunmasi gereken asil yer olan Hipodrom’da fotograflanmistir. Devaminda ise bir
kism1 Venedik’te olan, bir kismi ise Arkeoloji Miizesi’nde kalan eserler yan yana ve ardigik bigimde
dizilmislerdir. 1204 yilinda ait olduklan yerlerden alinarak Venedik’e gotiiriilmiis eserlerin bazilar
yarist Istanbul yaris1 Venedik seklinde iliskilendirilerek gdsterilmistir. Istanbul’daki Aziz Polyeuktos
Kilisesi’nin tavus kusu tasvirli mimari kalintis1 ve Venedik’e gétiiriilen yaris1 elbisenin en alttaki iki
gorselidir. (Resim 9)

Resim 9. Elbisenin arka yiizii (Handan Boriitecene arsivi, sanat¢inin 6zel izniyle)

Istanbul’un hayaletinin ardinda tasidig1 belli bir sunum icine aktarilmis bu fotograflar, sergiyi gezen
izleyicileri bilgilendirme amaci tagimaktadirlar:

Soyle bir kurgu yaptim. Mademki dedim Venedik’te onlarin hepsi duruyorlar ve ayaktalar...
Istanbul’dan birgok turist Venedik’e gidiyor ve onlarin dniinde hatira fotografi ¢ektiriyorlar ama
onlarin buradan gittiklerini bilmiyorlar. Ciinkii Venedikliler de bunu alenen sdylemiyorlar.
Burada yasayanlar da bilmiyorlar. Laleli’ye gidiyorlar, oradan gegiyorlar ya da buradan gitmis
herhangi bir parganin bugiin bos kalan bir yerinden gegiyorlar ama onu bilmiyorlar... Istanbul
Arkeoloji Miizesi’nde Caglar Boyu istanbul béliimiinde dikkatlice gegerlerse sadece orada bilgi
edinirler. Oradan gecen dikkatli insanlar bunu fark edebilirler. (Ustiinipek, S., 2019)

BiR ILETiSIM UNSURU AYNI ZAMANDA ACININ iIFADESI OLARAK ALTIN IPLIK VE
CAPRAZ DIKi$S

Boriitegene’nin, 2000’11 yillarda savas temali sergilerinde sik sik kullandigi altin iplikle yapilan dikis,
Istanbul’un temsili- hayalet elbisesinin islemesinde de kullamlmistir. Altin iplik elbiseyi
bicimlendirmek ve fotograflar tutturmakta kullanilmig, zaten parlak ve goz alict bu kumasa entegre
edildiginde elbiseyi daha da gorkemli kilmistir. Boriitegene bu malzemenin se¢imini ve onun igin
ifadesini s0yle aktarmaktadir:

Altin, okside olmayan tek metal ve bugiin yeryiiziindeki madenler i¢inde bildigimiz tek ve en iyi
iletken. Iletisim en gok sevdigim sey ve altin en iyi iletisimi saglayan malzeme. Ayrica, bugiin
biitiin uydular altin varakla kaplaniyor. Ciinkii uzayda da bunlara bir sey olmuyor. Boylelikle o
iligkileri saglayabiliyoruz vs. Telefon kartlar1 vs. igerigindeki miniskiil diizeyde kullanilan altin
sayesinde paslanmiyor. Demek ki bir sonsuzluk igeriyor, bellek gibi aslinda... O nedenle altin
iplik kullaniyorum. Ama altm iplik bana ayn1 zamanda tamamen hiiznii olan ve iyi gitmeyen bir
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seyleri de hatirlatiyor. Benim yasanmishgimda olan, gordiigiim ve diisiindiigim seyleri de
iceriyor ve onun bir ifadesi...(Ustiinipek, S., 2019)

ISTANBUL'UN HAYALETI VENEDIK’TE: “SULARIN BAGLADIGI SULARIN
COZDUGU” BASLIKLI SERGILER:

“...Giysiyi bir solen gibi isledik masanin baginda.

Moiro goriiniir olacagi o ani beklerken sessiz bir sabirla izledi bizi.
Giysisi tamamlandi.

Bekledigi o an geldi...

Artik yola ¢ikabilirdik.

Once ikiz kardesimiz Venedik’e gitmek istedi gittik.

Ozledigi her yeri her seyi gordii.

Sessiz bir cogskuyla durup bakti.

Usulca oksad1 onlari.

Bazen uzaniverdi mozaik doseli zeminlere.

Hepsiyle hatira fotografi ¢ektirdi.

Sonra Istanbul’a déndiik birlikte, sehrimize.

Bir golen, tuhaf bir téren gibiydi gezimiz...” (Boriitecene,H., 2014:11)

Sanat¢inin Venedik’teki sergisi “Sularin Bagladigi Sularin Cozdiigii” baghiginda, iki ayr1 mekéanda
gergeklesmigtir. Kiirator Vittorio Urbani tarafindan diizenlenen (Urbani, V.:2007:3,4) serginin ilki
Ekim 2007°de San Ludovico Oratoryosu (Oratorio di San Ludovico)’nda (Resim 10 ) digeri ise Fenice
Tiyatrosu (Il Teatro alla Fenice)’'nda (Resim 11 ) sergilenmistir. Her iki sergide de merkezde elbise ve
etrafinda ona eslik eden fotograflar yer almaktadir. Ozellikle Fenice Tiyatrosu’nda biiyiik bir ayna ve
kristal bir avizenin altia yerlestirilen elbise oldukca belirgin bir bicimde goriilmektedir. Bu mekanlar
kiiratoriin seckisi olmakla birlikte Boriitecene’nin bizzat gidip onay vermesi ile kabul gérmiistiir:

Mekan benim i¢in Onemlidir, islerimin yarisidir. Venedik’teki mekanlar1 bana
sOylediklerinde bizatihi ucaga atlayip gittim ve gordiim, onayladim. Ondan sonra sergilerimi
buralarda gerceklestirdim. Segilen her bir mekanin bir nedeni var... Ornegin; Fenice’de baska
bir yer vardi sergi yapacak, mekdn gezdim ama bu mekanda karar kilmamin sebebi burada
tepede Murano kristallerinden yapilmis bir avize ve arkada yine murano aynalarina diisen bir
gOriintii var. Ona insanlar baktiginda bir hayalet goriintiisii fakat tepesi, tamamen sikir sikir
isiklarla dolu duruyordu ve etrafindaki aynalar da sonsuza kadar gidiyordu. Bundan ¢ok
etkilendim. Onun i¢in o mekani sectim. Aslinda tercih etmedigim diger mekan ¢ok biiytikti,
sergi ¢cok daha gorkemli duracakti ama burada daha anlamli duracagimi diisiindiim. Yani
Venedik te segtigim mekanlarm i¢ime sindigini sdyleyebilirim... (Ustiinipek, S., 2019)

Resim 10. Fenice Tiyatrosu’ndaki sergiden goriiniim.

(Handan Boriitecene arsivi, sanat¢inin 6zel izniyle)
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Resim 11. Oratoryo di San Ludovico sergisinden goriiniim. (Handan Boriitegene arsivi, sanat¢inin
0zel izniyle)

ISTANBUL’UN HAYALETI DIGER KENTLERDE

Boriitegene’nin Venedik sergilerinin devaminda bu serginin benzeri olan iki sergisi Subat 2009°da
Milano’da, 2011 yilinda ise Londra Kraliyet Akademisi’nde gerceklesmistir. Sanatgt Venedik
sergilerinin devaminda olusan bu gelismeleri soyle aktarmaktadir:

...Fakat tam biz o sonbaharda calisiyorken Unikredi (Unicredit) bu isi satin aldi ve serginin
sponsorlugunu iistlendi. Baginda higbir biitgemiz yoktu. Venedik’e gitmek ve gelmekler bir
tarafa biitiin bu fotograf ¢ekimleri, profesyonel fotografcilar, asistanlar, baskilar sunlar bunlar
sergi hazirhg ¢ok masrafliyds... Kag defa Venedik’e gittigimi, Istanbul’dan Ankara’ya gittigimi
ben bile hatirlamiyorum. Ondan sonra serginin sponsoru bir ricada bulundu. Fenice’de serginin
tekrarlanmasinin nedeni de oydu. Venedik’in Istanbul’u andig1 gecede bu kadar denk diisen
bagka bir ig olamazdi. Bu sergi Venedik kiiltiir islerinin basindaki kiginin talebiydi aslinda...
‘Daha iyi anlatan bagka bir is bulamayiz’ denildi ve boylelikle bir tiyatro binasinda da
hanimefendi (temsili elbise) kendisini gosterdi. Sonra Milano’da sergilendi. Ardindan bir giin
Unikredi’den bir telefon geldi. Dogrusu hayatimda nadir aldigim bir telefondu. Unikredi
koleksiyonlarinin bagindaki kisi, ‘miithis onurlandik, ilk defa bizim koleksiyondan bir yapit da
secildi, Londra Kraliyet Akademisi’'ndeki bir sergiye cagriliyor...” dedi. Sergi devaminda
Londra’ya gitti. O arada elbise, uluslararas1 bir sanat dergisinin kapagi oldu... (Ustiinipek, S.,
2019)

ISTANBUL’UN HAYALETI KENDi KENTINDE

Venedik ve Londra sergilerinin ardindan elbisenin ¢ikig noktasi olan asil kentinde sergilenmesi
Arkeoloji Miizesi'nde Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat ekibinin katkilartyla gerceklesmistir. Arkeoloji
Miizesi, Boriitegene’ nin Istanbul sergisi i¢in asil diisiindiigii alan degildir. Onun diisiindiigii mekan
aslen Zeyrek Sarnici’dir. Sanatci hazirladigi serginin donemsel olarak 6zellikle buraya uygunlugunu
belirtmigtir. Ancak; Piri Mehmet Pasa Vakfi’na ait olan bu alanda gerekli izinler alinamamis ve
sonrasinda Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin Caglar Boyu Istanbul béliimiinde karar kilinmustir. Ustelik
Caglar Boyu Istanbul béliimii Bériitegene nin asil iletmek istedigi mesajlar1 daha net sergileyebilecegi
bir anlamda daha egitici bir alan olmustur. Arkeoloji Miizesi karar1 hem serginin hazirlig1 agamasinda
hem de sonrasinda aldig1 yorumlarla degerlendirildiginde olumlu sonuglar dogurmustur:

Zaten hepsi ¢ok can ve ¢ok sevgili dostlarim arkadaglarim, bu igin hayata gegmesinde onlarin
pay1 c¢ok yiiksek. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde, miidiiriinden biitiin calisanlarina kadar
hepsinin bu sergide ¢ok degerli katkilar1 var. Her birine tesekkiir ederim... Oyle giizel
anilarimiz var ki... Mesela elbisenin yurtdigina ¢ikiginda {izerindekilerin tarihi eser olmadigina
dair bir izin istedim. Neme lazim bilmez biri kullanilani orijinal yapit sanar diye. Bunun tarihi
degeri yoktur diye bir belge vermelerini istedim. Daha sonra galigma orada ii¢ giin siireyle kald1
ve ‘higbir tarihi degeri yoktur yurtdisina da ¢ikabilir’ diye bir kagit verdiler. Cok giizel ¢alistik,
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her sey cok giizeldi... Velhasil kelam Arkeoloji Miizesi Caglar Boyu Istanbul béliimiinde
gergeklesti...” (Ustiinipek, S., 2019)

ARKEOLOJi MUZESI’NDEKI SERGININ KURGUSU

Bériitegene sergi yeri olan Arkeoloji Miizesi’ni hazirlarken bir kurgu yapmustir. Caglar Boyu Istanbul
Salonu’na gelmeden az 6nce baglayan ve serginin esas alaninin planlandigi noktada devam eden bu
siireci sanat¢1 s0yle aktarmaktadir:

... Soyle bir yerlestirme yaptim, onu sdyleyeyim. Miizeden igeriye girdik. Miize restorasyonda
oldugu i¢in ana kapidan gectikten sonra uzun bir labirentten gecerek sergi alanina gegiyorduk.
Safo (Sapho)’nun oniinden gecerek geliyorduk tabi bu arada onu atlamayalim. Merdivenlerden
ciktik, orada dogum yazim var. Dogum yazilarini altina imzami koyarak yaziyorum. Onlar1 da
goriiniir kiliyorum artik. Koskoca bir yaziydi ve metnin hem Tiirkgesi hem Ingilizcesi yer
almuisti. Asil sergi alanina dogum yazisiyla girdik. ilk girdigimiz yerden itibaren en &nemli
noktalarin oldugu yerlere tavandan bir 151k indirdim. Yani yerde dikkat edilirse fark edilecek
giicte yuvarlak bir 151k noktasi olusturdum. Mesela ilk 151k noktasim1 Yarimburgaz’in Oniine
koydum. Ciinkii hikdye orada bagliyordu. (Resim 12) Sonra sen 1s1k noktalarim takip ederek
gegiyordun hepsinden yani bir tiir labirent gibidir orasi, bdyle gittin doniiyorsun ve o saate kadar
higbir isi géstermedim, hicbir isi gostermedim... O 151k noktalarindan sadece gegtiniz ama onlar
da bu isin bir pargasiydi zaten. Sonra ayagin sergilendigi yere geliyoruz. (Resim 14) Onun
sebebi de ist kismmin Venedik te olmasi... (Resim 13) Zaten sergideki biitiin dil bunu
gostermeye yonelik... Yani giysinin sirtina ekledigim fotograflar da bu yer aliyor. O, onlar
birlestirmeye ¢alistyor onun tek derdi o. Ve istiyor ki Istanbullular bunun farkinda olsunlar...
Tavuskuslu ¢esme... Ayni ¢gesme kompleksinin pargalar1 yaris1 bu tarafta Arkeoloji Miizesi’nde
diger yaris1 Venedik’te... Asil salonda Istanbul hayaletini koydugum nokta yandaki siitunla
baglantilar igeriyor. (Resim 15) Elbisenin arkasina {i¢ metre ¢apinda bir disk yerlestirdim. Orada
bir hile olusturmaya calistim ve {izerine de anilarini yerlestirdim. Onlar (yerlestirilen
fotograflar) belli bir deseni ortaya cikartiyorlar. Velhasili kelam, fotograflar diasek baskilardi,
teknik olarak dyle olmasi gerekiyordu...” (Ustiinipek, S., 2019)

Resim 12. Elbise serginin ilk ¢ikis noktas1 olan Yarimburgaz Magaras1 Oniinde

(Handan Boriitecene arsivi, sanat¢inin 6zel izniyle)
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Resim 13. Venedik'te Doglar | Resim 14,
Sarayr’'min giriginde sergilenen Istanbul Arkeoloji
ve Istanbul’dan gotiiriilen asil | Miizesi'nde aym

heykel heykel  grubuna
(Handan Boriitegene  arsivi, | ait kalan ayak ve
sanat¢inin 6zel izniyle) kaide

(Handan

Boriitecene arsivi,
sanatgmin  Ozel
izniyle)

Resim 15. Sergi mekaninin genel goriintiisii(Handan Boriitecene arsivi, sanat¢inin
0zel izniyle)

SONUC

Cagdas sanat toplumsal olgularla ve degisimlerle yakin iligki igerisindedir. Cagdas sanat pratiklerinin
degerlendirilmesinde tarihsel/ sosyo- kiiltiirel baglamm ortaya konulmasmin gerekliligi
Bériitecene’nin Istanbul gibi koklii bir tarihi olan bir sehrin iizerinden kent bellegine tarihsel olay ve
verilere referanslar yaparak yogunlastigi ve gliniimiiziin kentsel/ toplumsal degisimini odak noktasina
alan “Kendime Gomiilii Kaldim” Sergisi bu bulguyu destekler niteliktedir. Sergi, Istanbul’un tarihine,
onemli Olglide sehrin Dogu Roma (Bizans) tarihine temellenmistir. Odak noktas1 1204 tiir. IV. Hach
seferiyle baslayan ve Istanbul’un Bizans tarihine Latin Istilas1 olarak gecen bir dénemdir. Bu dénemde
Istanbul’da pekgok eser tahrip edilmis ve bir kismi Istanbul’dan alinarak gotiiriilmiistiir. Istanbul’un
bu donemi Onemli Ol¢iide Venedik iligkileri ile bigimlenmektedir. Bu tarihi doneme 151k tutan
Bériitegene’nin  “Kendime Gomiilii Kaldim” sergisi, Istanbul’a ait tarihi eserlerin Venedik teki
uzantilarini igeren koklii bir aragtirmanin sonucudur.

Cagdas sanat diger sanat alanlariyla olan baglantinin yanisira disiplinlerarasi anlatimla 6ne ¢ikan bir
dil gelistirmistir. Bu dilin ¢6ziimlenerek ortaya konulmasinin énemi Boriitecenin makaleye konu olan
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sergisinde de bulgu olarak ortaya ¢ikmistir. edebiyat, seramik, tekstil gibi farkli sanat alanlartyla ilgili
olan Bériitegene nin Seyir Defteri’nde yer alan Bizansli sair Moiro, Istanbul’u temsil eden, goriiniir
olmay isteyen hayali bir kahramandir ve ona bi¢ilmis bir elbiseyle temsil edilmistir. Onun biiriindiigii
kiyafet kendi icinde asamalar gegirmistir. Elbise ilk dnce Vedat Nedim Tor Miizesi’nde “Kendine
Gomiilii Bizans” sergisinde yer almig, son bi¢imini ise Venedik sergisinde tamamlamistir. Elbisenin
bicimlenmesinde kullanilan formlar Azize Eudokia’nin kiyafetinden esinlenilerek yorumlanmigtir.
Eudokia’nm elbisesinde var olan degerli taslar bu elbisede Moiro’nun sembolik kirik kalbini temsil
eden, Istanbul’un giiniimiize kadar uzanan katmanlarindan olusan seramik parcalardir. Yine elbisede
icerige gondermeler yapan fotograflar, izleyenlerin farkedecegi sekilde, belli bir kurguyla
sunulmuslardir.

Cagdas sanatin kullandig1 genis malzeme ve teknik olanaklar bir eserin 0z ve bi¢im agisindan
degerlendirilmesi igin kullanilan malzeme ve teknigin tanimlanmasini kaginilmaz kilmaktadir. Bu
sergide, bigimlendirmede ve fotograflarin yerlestirilmesinde kullanilan altin iplik ve ¢apraz dikis,
Boriitegcene’nin 2000°1i yillarda ozellikle savas temali islerinde ve tekstil malzemeyle bir arada
kullandig1 bir unsurdur. Onun sanatinda dekoratif bir unsur olmayan altin ‘iletisim’i, ¢apraz dikigler
ise ‘act’y1 ifade etmektedir.

Serginin kendi iginde bir tarihsel siireci vardir. Sanatci, 1999°da “Akdeniz’in Mor Bin Yili1” baglikl bir
tematik sergide “Kendine Gomiilii Bizans” adli yapitiyla serginin ilk adimini olusturmustur. Serginin
ikinci adimi Venedik’te “Sularin Bagladigi Sularin (Cozdiigii” bashginda, Ekim 2007°de San
Ludovico Oratoryosu (Oratorio di San Ludovico)’nda digeri ise Fenice Tiyatrosu (Il Teatro alla
Fenice)'nda gergeklesmistir. Bu sergiler, Milano ve Londra’da tekrar etmistir. Ugiincii adim ve son
sergi ise 2014 yilinda Arkeoloji Miizesi’nin Caglar Boyu Istanbul béliimiinde Istanbul izleyicisi ile
bulusmustur.

Cagdas sanatta eserin sergilenme bigimi ve mekanla fiziksel / kavramsal iligkisinin 6nemli bir yeri
vardir. Boriitecene’nin eserinde Istanbul’un temsili elbisesi, sergilerle baglantili olarak hem
Istanbul’un tarihi yerlerinde hem de Venedik’in Istanbul ile baglantili tarihi yerlerinde, bir model gibi,
bizzat yerlerine goétiiriilerek fotograflanmistir. Sergilerin icerigini destekleyen bu fotograflardan
bazilar1 giysinin {izerine ve sirtina yerlestirilmistir. Secilmis fotograflar Venedik’teki sergilerde
elbisenin c¢evresinde de sergilenmis, Arkeoloji Miizesi’nde ise fotograflar bu kez bir altin yaldiz
dairenin iginde yer almistir. Bu fotograflarda, istanbul’un kendi tarihine 151k tutulmakta ayn1 zamanda
da kentin, bir kism1 Venedik’e uzanan kayip tarihine géndermeler bulunmaktadir.

Mekan, Boriitegene’nin sanatinda, islerini tamamlayan 6nemli bir faktordiir. Arkeoloji Miizesi’nin
girisinde serginin metin igerigiyle baslayan sergi diizeni, énemli alanlarin aydinlatilmasi ile devam
ederek ilerlemistir. izleyenler Istanbul tarihinin baslangicini gdsteren Yarimburgaz’a ve Venedik
baglantili noktalara vurgu yapildigimi gorerek, asil sergi mekanma yonlendirilmistir. Ana mekandaki
elbise, hemen yani baginda yer alan siitunun govdesindeki renk ve bigimlerden izler tagimaktadir.
Temsili elbise, hemen hemen {i¢ metre arkasina yerlestirilmis 3 metre ¢aplh altin varak diskle birlikte
planlanmistir. Bu disk bir hile formundadir. Halenin icinde 45 santim capli dairelerde Istanbul’un
tarihi eserlerinin yer aldig1 fotograflar kentin tarihi ve kiiltiirel bellegine ait pargalardir. Ote yandan,
Istanbul’'un Venedik’e dek uzanan tarihinin, zenginlik ve goérkeminin kanitlaridir. Hale kutsalligin
gostergesidir ve sanatci icin bu kutsallik Istanbul’un anlamidur.

Gliniimiiz sanatinin 6nemli bir gercekligi de izleyenin sergilenen eserle baglantis1 anlaminda
diisiinsel/ duyusal ve fiziksel olarak daha interaktif bir rol iistleniyor olmasidir. Boriitecene de
sergilerini, izleyenin hayal etme ve diislinme atdlyesi olarak gormektedir. Burada izleyici, aym
zamanda Istanbul’u anlatan egitsel bir siirecin de parcasi olmustur. Ayrica, Bériitecene’nin sanatinda
izleyici, esere son noktayi koyabilecektir. Serginin odak noktasi olan elbisenin etrafini donerek
gezebilen kisi, elbisenin ardindaki disk ile elbise arasindaki boslukta durdugunda, Moiro’nun ya da
Istanbul’un temsilinin bas1 olacaktir. Béylelikle, Istanbul’un bellegini aktaran bu biitiinsellikte, sergiyi
tamamlayan konumundaki izleyici, hem sergideki hem de bu kentin bellegindeki yerini almig
olacaktir.
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