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Oz: Kokeni mistisizme dayanan modern-gelenekgi gizginin Platonist felsefeyle
bulustugu bir kesigsim kiimesi olan Asaf Halet Celebi’nin siir evreni; He (1942),
Ldmelif (1945), Om Mani Padme Hum (1953) adli siir kitaplarinda toplanan ve
yasami boyunca kitaplara girmeyen siirlerden olusur. Yansilar1 duyularla goriiliip
algilanan ve arkaik sozciiklerle kurgulanan nesneleri, Platon’un idealar1 gibi ezeli
ve ebedidir. Nesnelerini aydinlatan ise meshur magara alegorisindeki 1g1k kaynagi,
‘Glines’le 6zdeslesen ‘iyi ideasi’dir. Evrenin ruhu olan nous, iyi ideasindan pay
aldig1 6lciide gayeselligini tamimlar. Bu gayesellik fikri, idealizmde magaranin
i¢ini ifade eden “goriiliir diinya” (horatos topos) ve magaranin digin1 tanimlayan
“diigtiniilir diinya” (noetos topos) algilarindan dogar. Asaf Halet Celebi’nin
sOzceleri tam da bu diinya anlayislarinin 6rneklerini yansitir. Tabiat ve canlilarla
idelerden pay aldig1 Olciide ele alinan diinya algisi, spekiilatif paradigmalarca
sekillenir. Siir evreninin gostergeleri ve mikro diizeyden makro diizeye gegerek
yapilan siir okumalari, sairin su ana kadar sadece Dogu felsefesinin etkisi altinda
kaldig1 distiniilen siirlerinde Umberto Eco’nun metnin “agik yapit” olarak
“yorum, asirt yorum” gibi c¢ok farkli sekillerde okunabilecegi goriisiinden
hareketle Bati felsefesinin izlerini de kanitlamaktir. Bu ¢alismada, Asaf Halet
Celebi’nin siirlerinde su ana kadar sadece tek yonlii olarak ele almman Dogu
felsefesinin disinda asil olarak siirlerde etkisini gosteren Bati felsefesinin
dogmatik dongiisiiniin kiimiilatif olarak ilerlemesine kaynaklik eden Platonizm’in
etkisi iizerinde durularak felsefe-edebiyat iliskisi baglaminda siir ¢oziimlemesi
yapilacaktir.
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The Platonist Poetry Universe of Asaf Halet Celebi

Abstract: The synthesis of modern and traditional in Asaf Halet Celebi's poems
is based on the poet's Platonic philosophy. His universe of poetry consists of
poems collected in poetry books like He (1942), Lamelif (1945), Om Mani Padme
Hum (1953) and poems that did not enter books during his lifetime. The archaic
expressions, he uses in his choice of words, are eternal like Plato's ideas. Based on
the ‘sun’ indicator and ‘good idea’ in the famous cave allegory, Asaf Halet Celebi's
lines are composed of examples of Plato's ‘visible world” and ‘the thoughtful
world’. Elements such as the paths of his poetry and his word choice indicates that
he is referring to Western philosophy. This study analyzes the poems of Asaf Halet
Celebi and apart from the Eastern philosophy that has been dealt with only one-
sided until now, it emphasizes the main influence of Western philosophy.
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Giris

Siirde ve diger sanatlarda hicbir yeniligi kabul etmeyen Platon (MO 428-348),
idealin bir kez elde edildiginde siirekli kopyalanip canlandirilmas: gerektigini
diisiinen bir Ilk¢ag filozofudur. Devlet adli eserinde yer alan diyaloglardan
hareketle bazi seylerin goriilebilir sekilde olsalar bile diigiiniilemez olduklar
fikrini ortaya atar. Platon’a gore (1973, s. 11) insanlar, bir magarada bulunan ve
arkalarina bakamayacak sekilde zincire vurulmus tutsaklara benzerler. Devlet’in
yedinci cildinde magara alegorisini tanimlayan Platon (2002, s. 257); zincire
vurulan mahkGmlarin, atesin onlara yansittig1 golgelerden ibaret olduklarim ve
gosterilenleri géormekten bagka bir sey yapmaya yetilerinin olmadigim betimler.
Sirtin1  gergeklige donen mahkimlarin, elleriyle ayaklar1 zincire vurularak
diinyaya gonderilen “insan”lar olduklarini anlatir. Insan ne zaman ki
prangalarmdan kurtulur; o zaman golgelerle sembolize edilen toplum tarafindan
dayatilan kurallari, ona kabul ettirilen dogmalari, hukuk, ahlak ve din kurallarini
yikarak onlarin digmma c¢ikar. Magaranin disindaki diinya; Platon’un asil
gercekligidir, igerisi ise insanoglunun iizerinde hélen yasamakta oldugu
yanilsamali bir yeryiiziidiir. Magaradan disar1 ¢ikan insan artik mahkiim degil,
hiirdiir. Bu noktada tabiatta bulunan her varligin kaynagini aldig: diistintilen, ezeli
ve ebedi olarak tanimlanan “idea” kavrami ortaya ¢ikar. Gozlerini kamagtiran
giines, “ formlar hiyerarsisinin en tepesinde bulunmakla birlikte biitiin bilginin ve
biitin gergekligin kaynagi” (Popper, 1967, s. 156) olarak ifade edilen “iyi
ideas1”dir. “Iyi idesi”ni Tanr1’dan alinan bir kaynak olarak gériir. Tanr1, evreni
yoktan var etmemis; Tanriyla beraber maddi ruh ve boliinebilen maddi cevher de
ortaya ¢ikmistir (Eflatun, 1973, ss. 15-16). Platon (2002, s. 250) bu konuyu,
Devlet 'teki diyaloglarda “giines” olmadan hicbir seyin gériinmedigi gibi iyi
olmadan da idealar1 yorumlamanin miimkiin olmadig seklinde agiklar. Boylece
/gblge/-/giines/ ekseninde gergeklesen anlati, insanin prangalarindan kurtulursa
yapabileceklerini fark etmesini ve dis gercekligi algilamasini konu edinir. Aksi
takdirde giinesten kamasan gozlerini agamayan insan, yine oldugu yere geri
donecek ve prangalar1 giyecektir.

“Platon, Protagoras'in ‘insan, her seyin Olglsiidiir.” savindaki gibi olus
diinyasmin goreliligi karsisna varhgin ezeli-ebediligini koymustur. Olgiisii
kendisi olan insan, magara alegorisinden hareketle iki diinya arasinda evreni
seyretmektedir. Platon’un horatos topos olarak adlandirdigi “goriilir diinya”;
iizerinde hareket edilen, nefes alinan, nesneleri duyu organlariyla goriiliip
anlasilabilen dis diinyadir. Inancin ve sanmn nesnesidir. Ayrica sanilarm ve
yansimalarin deneyime dayal1 diinyasidir. Bu nedenle siirekli degisim halindedir.
Varlikla yokluga ya da yar1 gergeklige karsilik gelir. Duyularla kavranilan bir
‘goriintigler diinyasidir’ (Poyraz, 2013, s. 232). Goriilir diinyanin aksine, bir
diger kavrami ise noetos topos olarak adlandirdigi “diigliniiliir diinya”dir. Buna
“idealar diinyas1” da denmektedir. Bilginin nesnesi olarak tanimlanan bu goriis,
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bilginin ruh tarafindan disiince yoluyla kavrandigi bir diinya anlayisidir.
Degismezlige ve gerceklige karsilik gelir ¢ilinkil idealar1 i¢inde bulundurur.
Platon’un felsefi goriislerinin i¢inde bes duyu organiyla algilanan “gdriiliir
diinya”nin “diisiiniiliir diinya”dan pay alarak yansidig1 fikri dikkati ¢eker. “Iki
diinya arasindaki epistemolojik ayrimi Platon, Devlet’in altinci cildinde
‘boliinmiis ¢izgi® analojisiyle anlatmaktadir.” (Aydin, 2018, s. 21).

Aydin’a (2018, s. 4) gore Platon, her ne kadar “goriiliir” ve “diisiiniiliir” diinya
olmak tizere iki ayr alandan bahsetmis olsa da bunlar arasinda birliktelik
oldugunu yadsimaz. S6z konusu olan iki diinya arasinda tiimel- tikel, “pay alma”
Y(meteksis) ve “taklit etme”? (mimesis) iliskisi bulunmaktadir. Bu anlamda idealar
ile goriiliir diinya arasinda ontolojik bir birliktelik séz konusu olmaktadir. Iki
diinya anlayis1 arasinda gostergesel ve imgesel aktarimlar vardir. Kavramlar,
Pythagoras’in ruh go¢ii hakkindaki diisiincelerinden ve “ruhun beden
hapishanesinden kurtulmasi gerektigi” (2018, s. 8) fikrinden dogmustur.

Platon’un diisiincelerinin olusmasinda; 6zellikle ruhun 6limsiizligi, ruh
gdcii ve matematigin yetkinligi konusunda Pythagoras’in yani sira
Herakleitos (MO 535-475) ve Parmenides (MO 540-470)3’in de etkisini
unutmamak gerekir. Iki diinyali metafizigin ve nesneler hakkinda siirekli
bir degisim ve catisma alani olarak kabul edilen nesneler diinyasinin
olusumunda Herakleitos™un, idealar diinyasmin olusumunda ise
Parmenides’in etkisi s6z konusudur (Kilig, 2014, s. 571).

Platon’un magara alegorisinden hareketle yarattig1 iki ayri diinya anlayisinin
temaytilleri ve idea fikrinin siirlerinde goriildiigii bir sair olarak Asaf Halet
Celebi, soyut ve somut imgelere bagvurmasiyla 6n plana ¢ikar. Buna ragmen
Giilendam’a (2009, s. 1188) gore Asaf Halet, “hem yasarken hem 6liimiinde hem
de dliimiinden sonra ihmal edilmis, gérmezden gelinmis, dislanmaya c¢alisilmis,
neredeyse ‘yalniz’ yasamis ve ‘yalniz’ 6lmiis bir ‘garip’tir.” Anlagilamamasinin
sebebi derin entelektiiel sozciikleri, alisilmamis bagdastirmalari ve Dogu-Bati
bileskesinden dogan siir dilidir. Kaplan’in “kiiltiir siiri” (1978, s. 167) olarak
tanimladig1 Asaf Halet’in siir evreni, kelimelerinin ¢agrisimlari ve arka plandaki
ortiik gondermeleri sayesinde mikro okuma diizeyinden makro okuma diizeyine
gecerek sozcelemenin alicist konumundaki “okuyucu”da farkli izlenimler
birakmaktadir. Eco®nun okurmerkezli estetigine uygun olarak klasik metin

! “Pay alma’ (meteksis) iligkisi baglaminda, diisiiniiliir diinyanin goriiliir diinyadan
pargalar icerdigi sOylenir.

2 Aralarindaki ‘taklit etme’ (mimesis) iliskisinde ise ‘seyler’ ne kadar idealara benzerse o
kadar hakikate yakin olur (Aydin, 2018, s. 26).

3 Ayrmtli bilgi igin bk. Eco, U. (2019). A¢tk Yapit (Tolga Esmer, Cev.). istanbul: Can
Yayinlari.
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okumalarinin yikilis1 ve yazarmn dliimiiyle baslayan “yorum” ve “asir1 yorum”*
kavramlarinin dogusu, sairin miicerred dlem tanimiyla ortiismektedir. “Tasavvuf
ve Eflatun kaynakli varlik- evren algisindan beslenen biitiin metafizik sanatgilar,
sanatin somutun taklidi olmadiginda, somuttan yola c¢ikarak soyutun taklidi
oldugunda birlesirler. Bagka bir deyisle, sanat yaratilanin degil, yaratisin
taklididir.” (Narli, 2006, s. 174). Daha ¢ok tasavvuf etkisinde siir yazdigi
diisiiniilse de onun siirlerindeki arkaik kelimeler, idealist felsefeye uygun bir
anlay1s1 da benimsedigini gosterir. Bu ¢aligmada, Asaf Halet’in su ana kadar hep
Dogu felsefesi baglaminda incelenmis olan siirlerine Bati felsefesi kapsaminda
Platon’un “diinya” anlayis1 agisindan yaklasilacaktir.

1. Asaf Halet’in “Goriiliir Diinya”s1

Hayal hayal iginde
Diinya bir hayal dolabidwr
Aynalardan geger

(Celebi, 2018, 5.36).

Evrenin ruhu yahut nous, gayesel bir nedenin “iyi idesi”ni tamamlamasindan
dogar. Gayesel nedenleri inkar etmekle atomcu materyalizm, alemin bir anlami
oldugunu ve bir fikri ger¢eklestirdigini inkar etse de Platoncu idealizm,
Anaksagoras’in nous’unu ciddiye alarak kozmogoniyi bastan asagi teleolojik
bakimdan goriir (Weber, 2015, s. 73). Platoncu idealizm anlayisi kapsaminda
Asaf Halet’in siirleri incelendiginde ilk olarak ttopik bir hayal alemiyle
kurguladig diinyaya kagma istegi dikkati geker. Kagmak istedigi mekan fikrinde
ise Platon’un “mekan her yerdedir” (Weber, 2015, s. 73) goriisiiyle paralel olarak
madde=mekan esitligi tlizerinden hareket eder. Bu goriis, Anaksagorasgi
diistinceyle paralel olarak Platon’un idealizminde ve Asaf Halet’in siirlerinde bir
biitiin olarak stirdiirilmektedir. Tasavvuf ve Hint felsefelerince inceleme konusu
olan siirlerinde Bat1 felsefesinden Platoncu idealizmin izlerine de rastlanmast,
sairin gelenek ve moderni sentezledigi bilgisini verir®.

4 Ayrinth bilgi i¢in bk. Eco, U. (2003). Yorum ve Asut Yorum (Kemal Atakay, Cev.).
Istanbul: Can Yaynlari.

5 “Sufi edebiyatiyla ilgilenen babasi Sait Halet Beyden kiigiik yaslarda Fransizca ve
Farsca, Mevlevi seyhi Remzi Efendi ve Rauf Yekta Beyden yillarca musiki ve nota
dersleri alan Cihangir ve Beylerbeyi ¢ocugu Celebi, Galatasaray 1 bitirdikten sonra bir
siire Sanayi-i Nefise’ye devam etmis. Cesitli islere girip ciktiktan sonra, Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde memur olarak &liinceye kadar ¢alismis. Siirlerinin
irmaklarmi-g¢ocukluk diinyasi diginda- bu zengin kiitiiphaneden ¢ekip ¢gikarmig olmali.
Ayrica Divan siiri, tasavvuf, Tirk musikisi ve Uzakdogu gizemciligiyle ilgili
calismalarin1 yaparken de bu kiitiiphanenin olanaklarindan yararlanmis olmali.”
(Erozgelik, 1986, s.131).
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Platon’un magara alegorisinde yer alan iki diinya anlayiginin en belirgin oldugu
Asaf Halet siiri, “Magara”dir. Sairin metaforik olarak ele aldigi magara,
madde=mekan denkleminde iki diinya arasinda kalmisligin simgesidir. Zehirle
glilen ziimriit ve yakut yatak iginde yatarken onu ugurlamaya gelen haramiler
oldugundan soz edilir. Bu tablo, bir /gog/iin ifadesidir. “Goriilen diinya”da
yasamak istemeyen insanin “disiiniilen diinya”ya goc¢ etmek iizere ruhsal bir
yolculuga ¢iktigimi gdsterir. Onun i¢indeki magarada bir y1gin kitap vardir. Sairin
okudugu kitaplar, ¢ocukluk ve gengliginden bu yana okudugu Dogu ve Bati
edebiyatlarina aittir. Cok okuyan bir entelektiiel olarak doneminde anlagilamayan
Asaf Halet, kitaplarin i¢inde yer alan tasvirlerin canli olduklarini, oynayan gozleri
oldugunu ve konustuklarini, ylizlerinin ise kendi yiizli gibi ve gdzlerinin de kendi
gbzl gibi olduklarini séyler. Onun tasvir yetenegi, “diisliniiliir diinya”dan pay
aldig1 olgiide “goriiliir diinya” nesnelerini 6ne ¢ikarir niteliktedir. /Pay alma/
(meteksis)- /taklit etme/ (mimesis) ekseninde ilerleyen sair, i¢inde yasadigi
Platonist evreninde yiiziinli kendine gosterilen goélgelere, sirtin1 ise gergeklige
donmiistiir. Onun dis gergeklige erismesini saglayan arag ise siirde canli birer
varlik olarak tasvir edilen okudugu kitaplardir ¢iinkii i¢lerinde gesit ¢esit canli
tasvir yasamaktadir. Sair, su an kitaplardan okudugu kadartyla bir gergeklik —Ki
bu durum magara alegorisindeki gosterilen gdlgeler gibidir- iginde yasamaktadir.
Platonist idealizmde yer alan “iyi ideas1”nin en yiiksek mertebede yer almas1 gibi
kitaplardan erisilecek bilgi ise iyi ideasiyla esdegerdir. Sairin i¢inde yasadig
diinya, alegoriktir:

icimdeki magarada

kurumus oliiler yatar

zehirle giilen ziimriit

ve yakut yatak i¢inde

bir zaman

beni ugurlamaya gelen haramiler

icimdeki magarada

bir y1gin kitap var

bakinca yakindan

tasvirlerin gozleri oynar

ve konusur

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi

Ve gozleri benim goziim gibi (Celebi, 2018, s. 15).

“Kahkaha” adli siirinde sair, “goriiliir diinya”da bes duyu organiyla goriilebilen
ve yanilsamalardan meydana gelen bir diinya tizerinde billur bir saray tasvir eder.
Sarayin i¢inde ise gonliinii siisleyen bir ¢engi, bah¢esinde de kaplumbaga ve inci
ile donanmus fil vardir. idealardan pay alarak bu diinyada var olan hayvan imgesi
olarak sair, 6zellikle yavas gecen hayati sembolize eden kaplumbaga ve inciyle
stislenmis, gorkemli ve ihtisamli bir giiciin simgesi olarak da fili seger. Ayrica
sarayin kapilari agildiginda i¢inde ne i¢ oglanlar ne de cariyeler vardir. Sairin ele
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aldig1 bu diinya algisinda, insanlarin egit olmadigi ve kolelestirildigi bir diinyanin
elestirisi yer aldigindan onun kurguladigi saraymda bunlarin higbiri yer almaz.
Bunun yerine insanlarin bes duyusundan gérme ve duyma ile ulasabilecegi veriler
yer alir. Sairin yanilsama diinyasinda bulunan sarayinin bos odalarinda mutlu
insanlar yasadigindan yalnizca kahkaha vardir:

billar sarayinda ¢engi dilara

bahgede bin kaplumbaga

Ve inciyle donanmus fil

gidince acild1 kapilar

ne i¢ oglanlar1 var

ne cariyeler

kimse

yalniz bir kahkaha

biitiin odalarda

her bos odaya girisimde

bir kahkaha

ve ¢ikisimda

bir kahkaha (Celebi, 2018, s. 17).

Sairin ‘saray’ kapali uzamim kullandig1 bir diger siiri ise “Halayiklarim”dir.
Zebercetten bir saray iginde saz benizli, badem gozlii ve saglart omuzlarinda
salkim salkim olan halayiklar anlatilir. Sair, zebercetten yaptirdigi sarayinin igine
bir de hamam yerlestirir. Hamamin tepesindeki camlar, ziimriitten ve akiki
yemaniden; kurnasi ise Necef tagindandir. Boylesine degerli ve yar1 degerli taglari
segmesi, sonsuz bir evrenin sonlu diinyasiin gelip gecici ganimetlerini gozler
Oniine sermek ic¢indir. Taslar da isiklarmi ve renklerini idelerden almaktadir.
Idelerin hiyerarsik siralamasindaki yerlerine gore deger kazanan “goriiliir diinya”
‘esyalarr’, saire gore yasadigi diinyanin giizelliklerini anlatmak igin &zellikle
secilmis birer gostergedir. Asaf Halet’e gore somut varlifiyla goze carpan
diinyanin soyut anlamlar barindirmasi, idealist bir algiyla yaklagimlarim
sekillendirmesine neden olur. Diinya, saire gore “giizel bir gercekliktir”. Idealist
cergevede degerlendirilecek olursa “Platon igin giizel, sadece gercek olan bir
varlik degil, biitlin gilizel seylerden sonsuz derecede daha gercek olan bir
realitedir” (Weber, 2015, s. 65). Asaf Halet’te bu realite, diinyanin sevilen
yanlarim1 6ne ¢ikarmakla viicut bulur. Onun siirlerinin /kagis/ izlegi etrafinda
kurgulanmasi bu nedenden kaynaklanir.

Cocukluguna donerek hatirladiklarina bakan sairin realist tasvirlerle kurguladigi
“Dogdugum Evin Penceresi” adli siiri, santimantalist bir yaklagimla gegmise
doniisiin izlerini barindirir. Dogdugu odanin Oniinde giinesi riizgarla sallayip
kafesten iceri dolduran bir ¢am agaci bulunmaktadir. Odanin sedirinde ise
iskambilden kuleler yikilmistir. Los ve sessiz ikindilerin acisi sizmaktadir. Bu
noktada sair, bir kafese bir duvara bakar ve kafes deliginden sizan giinesi fark
eder. Zaman ulaminda ikindi vaktini ve zaman belirten gosterge olarak ‘ikindi
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giinesini kullanmasi, sairin Platon’un meshur alegorisindeki ‘giines’iyle es
degerdir. Oradaki giinesin insanlarin asil ger¢eklige ulasmasini saglayan nesne
olmasi durumu, bu siirde de ayn1 islevle nesnelestirilmistir. Gilinesin altinda higbir
seyin gizli kalmayacagimi diisiinen Asaf Halet, ‘yliz ikindi giinesi’ olarak
adlandirip ‘yliz’ say1 sifatiyla cogalttigi giinesini idealizm ¢ercevesinde idealarda
bulunan ve bu diinyaya yanstyan giines algisiyla sekillendirir:

(...)

yliz bir gilinesti

kafesin her deliginden

giren

susmus bir ¢ocukla saka eden

yiiz ikindi giinesi (Celebi, 2018, s.21).

“Ikinci Pencere” adli siiri, dogal giizellikleriyle tasarlanmus bir diinyay1 ele alan
pastoral bir Ornektir. Bu diinyanin en dikkati cekenleri, /hayal/-/hakikat/
izleklerinin arasina sikisip kalan riiya ve gergeklik ikilemiyle olusanlardir. Yesil
yapraklarin diistiigii yesil bir havuzu anlatirken bir anda sair, riiyasinda gordiigii
fiskiyenin iistiinde firil fir1l donen insandan bahseder. Kirilmis merdivenlerin
altindaki tespih bocekleriyle yerin altindan ¢ikan solucanlar ise biiyiikk badem
agacmin altinda sohbet etmektedir. Anlatinin yiiklemlerinin 1. tekil kisi ekiyle
sonlandirildig1 bu siirde sair, kendi uzam ulamini “ve ben/ limonlugun igindeki/
kirmizi toz dolu sandig1 diigiiniiyorum/pencerede” (2018, s. 22) diyerek tanimlar.
“Goriiliir diinya” algis1 idealist dl¢giilere uygun olan sairin penceresinin disi,
Platon’un “idealar diinyas1” olarak tamimlanabilecek “diisiiniiliir diinya”dir.
Ancak kendisi, o diinyanin yansittig1 bir sanal ger¢eklik icinde yasadiginin
bilincindedir.

Iki diinya arasinda bir kdprii gorevi goren ‘pencere’ gdstergesinin goriildiigii bir
diger siir ise “Sehir “dir. “Ikinci Pencere” siirinde de kullandig1 gostergelerden
biri olan ‘bdcek’, en kiiciik doga canlilarindan olmasi itibariyle hicbir detay
atlanmadan kurgulanan diinya anlayisinda sairin en 6nem verdikleri arasinda yer
alarak bu siirde de bulunmaktadir. ‘Siyah ve sar1 bagli, ayaga kalkmig, cizirtili
sesler ¢ikaran bocek’ gostergesini kullanmasi, sehir hayatinin bir getirisi olarak
apartmanlara sigmaya calisan insanlar1 anlatmak istemesinden ileri gelmektedir.
Hatta sair, sevgilisini bile boceklestirir. Modern diinyanin boceklestirdigi insani
ele alarak sevgilisinden ayrilma sebebi olarak o insanlar1 goriir:

(...)

sevgilim bir bocektir

tastan duvarlar i¢cinde

karafatmalarla yasar

bes senedir getirdigim sekerleri yiyip
elimi 1sirmastir.

karafatmalar onu benden aldilar
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0 simdi bana kiisiiliidiir
kutu duvarlar iginde (Celebi, 2018, s. 23).

Asil gergeklige agilan ‘pencere’nin konu edildigi son siir ise, “Pencereler ve
Kapilar”dir. Sairin i¢ diinyasina agilan bir pencere anlatilir.  Pencerelerin
acilmasiyla okuyucu sairin hayal diinyasini tanir ve Platonist siir evreninin
farkia varir. Kendi i¢ diinyasimi “diisiiniiliir diinya” olarak géren ve oradan
yanstyanlarin mimesis yoluyla birer olus kazandigin belirttigi i¢cinde yasadig
diinya, onu sevgiliden ayr1 kalmakla smamaktadir.  “Birer birer agildi
pencerelerim/ Birini yildizlar geceler kapladi/ Birinden kislar belirdi/ Birinden
renkler dagildy/ Piril pirl” (2018, s. 115) dizeleriyle yarattigi dis diinyasinin
durumunu gdzler 6niine seren sairin biitiin pencereleri sevgiliye acilir. Sevgilisi,
sairin s1gindig1 tek limandir. Pencerelerin sevgiliye, kapilarin ¢ocuk riiyalarina
ac1ldig1 bir diinya hayal eder sair. Onun pencereleri, “goriiliir diinya”da bulunan
evlerin i¢inden disar1 baktigi nesnelerdir. Gergeklikle iliskisi ise, pencerenin
disinda kalir ¢iinkii idealar alemine ait olan sevgili, pencerenin disindadir.

“Ayna” siirindeki “Hayal hayal i¢inde/ Diinya bir hayal dolabidir/ Aynalardan
geger” (Celebi, 2018, s. 36) dizeleriyle diinya ve ayna kavramlarimi somut
gerceklikten cagristirdiklart soyut gerceklige doniistiiren sairin izotop (fr.
isotopie) sozciikleri tercih etmesi, 6znesi olan yazar-anlaticiy1 bu ger¢ekligin tam
ortasina yerlestirmesine neden olur. “Memleket-i ¢inden midir/ Ya maginden mi”
(Celebi, 2018, s. 33) dizeleriyle s6z sanatlarindan istitham kullanilarak kurgu
diinyasinin 6znesi konumundaki Cin padisahinin kizinin 6zellikleri anlatilir.

Siirlerinin s6zce Oznesi kendisi olan Asaf Halet, diinya algisinda parodik bir
tutumu benimser. Kimi zaman alayci bir tavirla yaklastigi Samanyolu i¢inde
konumlanan ve gezegen olarak ele alinan somut Diinya, yenilip yutulacak kadar
kiigiik gortliir. ‘Deniz’ cografi gistergesi tizerinden “goriiliir diinya” idesini
“diigtintilir diinya”dan pay aldig1 6lciide ele alir. Bu gosterge lizerinden su ile
baslayan ve su ile kolayca sonlanabilecek olan ‘hayat’ ¢agrigtirtlir. Kirimli’ya
(2000, s. 87) gore sair, “Kendini biraz serinlemis gibi hisseder. Bu serinleme
Budizm’deki ‘sénme’, ‘stiklinete ulasma’ demek olan ‘nirvana’yi hatirlatir.” Su,
deniz, gezegen, diinya sozciikleri diinyanin faniligi ve somutluguna trilobit
Oznesiyle 6zdeslik kurularak gonderme yapan yerdesliklerdir. Onun siirindeki
deniz, dis diinyada 50.000.000 y1ildir var olan ve i¢inde trilobitlerin yasadig1 bir
mekandir. “Mekanin her yerde olmasi” fikrinden hareketle deniz, Asaf Halet’in
Platonist evreninde /sonsuzluk/ izlegini ¢agristirmaktadir. Samanyolu’ndan
baglayip yeryiiziiniin denizlerinin ig¢indeki en ufak canliya kadar siire konu
edilmesi, onun arkaik ‘esya’lara olan ilgisinin bir sonucudur. Reel diinyada her
esya, onun siirine denk gelen bir canlinin agzinmi acip ictigi deniz kadar sonsuz
degildir. Ictigi denizle 6zdeslik ilkesi baglaminda biitiinlesen siirin dznesi trilobit
canlisi, adeta sairin gelenekten beslenirken moderniteye de ayak uydurdugunun
bir manifestosudur. Bendykiisel anlatic1 (fr. autodiegetic) diizleminde kaleme
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aldig1 siiri, onun “gériiliir diinya”sindan okuyucusuna seslendiginden siiri,
parodik anlatiya yaklastirir. Icinde yasadig1 ve bes duyu organindan gérme,
tatma ve dokunma ile sairin diinya gercekligini ele alma bigimi, “Trilobit” adli
siirin tamaminda sOyle anlatilir:

diinyalar ve yildizlar

en kiiclik sey

acikan dilimi uzatip

hepsini birer birer yaladim

ve yuttum

biraz serinlemis gibiyim

50.000.000 sene evvel

1lik bir denizde bir trilobitken

duydum melali

zaman nedir unutarak

acip agzimi

biitlin denizleri igtim

ve kendim kaybolup

deniz oldum

sonsuz deniz oldum (Celebi, 2018, s. 39).

Asaf Halet’in kurgu diinyasinda “denizi igen balik” imgesinin ele alindig1 bir
diger siir ise “Cingenelerim”dir. Siirinde tasvir ettigi “goriiliir diinya”, bu kez
“cicekli salvar seven ama c¢igekleri sevmeyen, kalem gibi parmaklar1 olan ama
kalem tutamayan, sairin falina baksa da yiiziine bakmayan, eline baksa da ayagina
bakmayan, sairin kendisini degil de parasini isteyen c¢ingenelerin uzaktan
seyrettigi, sadece baliklarin igebildigi ve sularinimn tuzlu oldugu” (2018, s. 65) bir
yerdir. Ayrica bu goriinen gercekligin otlari tatsizdir; ¢ingeneler yesil otlara
gomiilseler de o tatsiz otlar1 yemezler. O ¢ingene kizlar ki aydmlik vurgusu
yapilmak istenen ylizlerini giinesle yikarlar ama kibar oldugu i¢in saire goniil
vermezler. Sairin /sever/-/sevmez/, /tutar/-/tutmaz/, /bakar/-/bakmaz/, /ister/-
/istemez/ seklinde 3. tekil kisinin genis zamaninin olumlu ve olumsuz
cekimleriyle olusan diyalektik dil gostergeleri, siirin sonunda /yalmzlik/ izlegine
dikkati gekmek amaciyla tek bir olumsuz fiille (/vermezler/) diismiistiir. Sair de
zihninde siir dili gibi gelgitli ve zitliklarla mesguldiir. Platon’un magara
alegorisinde oldugu gibi gergeklige sirtini donmiis insanlarin i¢inde yasadigi
diinyay1 ve onlara gosterilenleri gercek sanmalari, bu siirde kendini “yiizlerini
giinesle yikayan’ sifat grubuyla nitelendirilen ¢ingene kizlarinin asil gerceklige
ulastirilmak istenmelerinden ileri gelir. Onlarin yiiziinii Platon’un en iyi ide
olarak gordiigli ‘giines’le yikayip yonlerini asil gerceklik olan “diisiiniiliir
diinya”ya c¢evirmelerini saglayan kisi, sairdir. Bu noktada sair, /yanilsama/-
/gergek/ ikileminde benliklerini yitiren ve kapitalin etkisi altinda kalip
pragmatizme yonelen ¢ingeneleri, asil gercekligin oldugu Platon’un diger diinya
anlayisina, “idealar diinya”sina davet eder. Magarada sirtin1 gergeklige donen
tutsaklar olarak nitelendirilebilecek olan ¢ingeneler, tipki magaranin ¢ikisinda
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gozii glinesle kamasan insan gibi tutsakliktan kurtulur ¢iinkii sair onlarin yiizlinii
giinesle yikatir. Deniz kenarma indiklerinde onlarin igmedikleri sular1 baliklar
iger, onlar igmeden bakar ¢linkii sular tuzludur. Bu nedenle cesaretleri ellerinden
almmus gibi tutsaklasan ve iglerinden geldigi gibi hareket edemeyen cingeneler,
“goriiliir diinya’nin inceleme konusu olan bes duyu organiyla kavranan bir
diinyanin canlilaridir. Bu canlilar, “Yiizlerini glinesle yikayan ¢ingene kizlarim
/Kibarim diye bana goniill vermezler” (Celebi, 2018, s. 65) dizelerinden
anlagilmaktadir ki kibarliktan hoglanmamalar1 yoniiyle siirde elestirilmektedirler.

Gezegeni lizerinde yasayan canlilariyla birlikte anlattig1 siirlerinde Asaf Halet,
canlilar1 birbiriyle iligkileri baglaminda inceleme konusu yapmistir. Boceklerin
diger boceklerle, deniz canlilarinin diger baliklarla, insanlarin ise diger insanlarla
iletisimi Ol¢lisiinde maddesel boyut kazandigin1 yansitmak istemigtir. Onun
yarattig1 diinyasi, idealardan pay almakla birlikte insanlarin tizerinde yasadigi ve
mutlulukla hayatlarin1 siirdiirdiikleri bir mekandir. “Insanlar” adli siirinde
insanlar1 “Yeryiiziinde olmuslar /Kafalar1 kafama benziyor/ Elleri ayaklar1 var”
(2018, s. 63) seklinde tanimlayan sair, insancil 6l¢iide insanlarla olan iliskilerini
dile getirmistir.

Insanoglunun ‘giines’ gostergesiyle /aydimlik/ izlegi {izerinden idealara ulasma
istegi, kimi zamansa ‘Platon’un magara tasvirinin digina gitkmak istemeyen insan’
figiiriiyle c¢atisir. Bu c¢atigmanin yer aldigi siir, “Samandira Baba”dir.
Yanilsamalarla idare etmek isteyen insanin betimlemesinin bulundugu siirde
anlatic1, samandira babaya birinci tekil kisi iyelik ekini getirerek seslenir. Onunla
konusan kiigiik bir cocuk gibidir. Yaramaz bir kizin gelip biitiin oyuncaklarim
dagitmasindan —Platon’un magarasinda bir kolenin digerini uyararak magara
disina ¢ikmaya ikna etmesinden- korkmaktadir. “Kertenkeleler kagacak/ Ve biz
glinesten saklanacagiz/ Cok yapraklarin altina” (s. 67) dizeleriyle alegorik olarak
magaradan ¢ikmak istemeyen insanin ruhsal durumu anlatilir.

Insanlarin yasadig1 yeryiiziinde “gériiliir diinya” anlayisin1 anlatisal olarak mikro
diizeyden makro diizeye gegis Ornegi olarak isledigi kisa siiri, “Kainat™tir.
Canlilarla bir biitiin i¢inde ele aldig: tabiat anlayis1 biiyiiylip kii¢iilmeyen sonsuz
karincalarla doludur. Kiigliciik bir mikroptan kocaman bir daga kadar var olan
canlilardan ‘karinca’y1 seger siirinin nesnesi olarak. Onun kainatinda, ‘sonsuz’
ifadesiyle nitelendirilen karincalar gibi icinde sayisiz dertleri vardir. Bu dertler,
lizerinde yasanan diinyaya ait sorunlarin ifadesidir. Oysaki “digiiniiliir diinya”
alametlerinden idelerin siirde bulunmasi, onun dertlerine bir ¢6ziim olacaktir:

mikrop tistiinde mikrop

kiigiile kiigiile

dag tstiinde dag

biiyiiye biiyliye

biiyiiylip kiigilmiyen bende

sonsuz karincalar doludur (Celebi, 2018, s. 69).
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Tabiati igindeki esyalartyla benimseyen ve ona saygt duyan Asaf Halet’in titopik
dis diinyasinda “Kediler aglamaz/ Cop tenekelerinde oliir/ Siska kediler/
Damlardan ¢ok mezbelelerde goriiniir” (2018, s. 70). “Kedi” adli siirinde sair,
kacip gitmek istedigi iitopyasini, tabiat ideasini fenomenler iizerinden agiklar. Bu
durum, Platon’un ontolojisinden baska bir sey degildir. Asaf Halet, fenomenlerin
numenlerden pay aldiklarini gerekce gosterdigi siirinde “duyularm gézlemledigi
sekilde esyada degil (fenomenler), onlarin kopyast olduklar1 ve akil tarafindan
algilanan idelerde veya 6rneklerde bulunmalari (numenler)” (Weber, 2015, s. 77)
sebebiyle Platonist algiya katilir. Onun fitopyasinda kedi fenomeni, kedi
ideasindan pay alarak numen haline gelir.

Asaf Halet’in “goriiliir dinya” anlayis1, “distinilir diinya”nin giizellik ve hakikat
idelerinden meydana gelmistir. “I¢imden” adli siiri, “Diinyalar kuruldu/
Diinyalarda sehirler kuruldu/ Ve birden/ Kendimi bir sehirde buldum/ Yasayan
ve Olen insanlardan/ Kendimi bir sehirde buldum” (Celebi, 2018, s. 73)
dizeleriyle tiizerinde yasadigi diinyayr en iyi Ornekleyen °‘sehir’ uzamiyla
kurulmus siiridir. Tarif ettigi diinyasinda /karanlik/- /aydinlik/ tezatlariyla kurulu
izleklerin ayak izleri goriiliir. Bu sehirlere giderken karanlik yollardan yiiriir, yar1
aydinlik yerlerde oturur, adini ¢agiran dost yiizler bulur. Dostlar bulmasi, onun
umutsuzlugunu umuda dondiiriir ve sairin ttopyasi umutla dolar. Asaf Halet’e
gore Platon’un hakikat idesi, umuttur. Umut kimi zaman bir dost, kimi zamansa
sevgilidir. “Karsimda seni buldum/ Dosttan daha dost/ Giizelden daha baska”
(s.73) diyen sair, hakikati giizellik idesine ulagtirir.

“Bedri Rahmi” adli siirinde “Uyuyunca karn1 anahtarla acilan birisinin/ Icinden
gidilir/ Bir diyar taniyorum” (Celebi, 2018, s. 92) seklinde iitopyasinin eksik
kalan kisimlarini tamamlayan sair; atlarin yem yemedigi, su igmedigi, ufuktan
ufka uctugu bir diinya ¢izer. Her siirinde kurguladigi dis diinyasinin eksik bir
yOniinii anlatarak okuyucuya aktaran Asaf Halet’in ‘at’ gostergesini kullanmasi,
yarattig1 alemin /6zgiirliik/ izlegiyle dolup tasan bir yer olduguna génderme
yapar. Adalet, hakikat, giizellik ve 6zgiirliik ideleriyle olusan kurgusal diinya,
gerceklikten pay aldigi Olciide ontolojiktir. Platon’un nesneleri siirekli olusg
icindedir ve reel diinyada yoktur. Sairin de nesnelere yaklasimi bu sekilde
oldugundan ideleri, ger¢ek diinyadan pay almak zorundadir. iginde yasadig
gerceklikten hayallere kagmak istemesinin ontolojik sorgulamasi, spekiilatif
paradigmalara baglidir.

Yarattig1 diinya; o6zgiirliik, adalet ve biitlin iyi 6zelliklerin yiiklendigi bir yer
olarak Asaf Halet’in siirlerde soyut ve somut alana yonelik tanimlamalar yaptig1
dikkati ¢ekmektedir. Soyut alanin ve idelerin olumlu yonlerinin aksine somut
alandaki fiziki varliklarin olumsuz &zelliklerinin de anlatildigr “Kunala” adli
siirinde bahsettigi gibi bu diinya, atesleri sénmiis ve denizleri soguk bir yerdir.
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Olumsuz 6zellikleriyle tanimlanan bir diinya, ilk defa bu siirde ortaya ¢ikar. Sair,
kurtulmak istedigi diinyasini su sekilde anlatir:

(..)

yedi bin riiya

yedi gok

atesler sonmiis Kunala
denizler soguk

(...) (Celebi, 2018, s. 114).

“/Ben bu diyara zenbille gelmedim/” (s. 109), Asaf Halet’in idealardan
yanstyarak olusan diinyasi hakkinda ipucu verdigi “Memleketim” adli siirinin son
dizesidir. Platon’a gore asil gergeklik olan idealardan yansiyarak burada olusan
nesnelerin bir fenomeni ve numeni seklindeki diinya algisi, Istanbul agik mekani
tizerinden ilerler. Siirde Osmanli Dénemi hiikiimdarlarindan Osman Gazi, Murat,
Yildirim, Fatih gibi gostergesel kisilerden sonra seyahatleriyle iinlii Evliya
Celebi’ye soziin getirilmesi, memleketin bir ucundan diger ucuna kadar her
karisgina duyulan sayginin yansimasidir. Sairin gergekligi, Osmanli’dan
giinlimiize uzanan kronolojik zaman dilimiyle modernizmin kazandirdig
anakronik zaman algisin1 birlikte yiiriitmek isteyen sair, aniden sozii zembille
gelmedigini diisindiigii bir diinyaya getirir. Zembille gelmemistir ancak bu
diinyaya idealar aleminden yansitilmisgtir.

2. Asaf Halet’in “Diisiiniiliir Diinya”s1

Tipki Elealilar® gibi madde ile yer kaplamay1 6zdes sayan Platon, Demokritos’un
madde ile boslugu kabul etmesi goriisiiyle karsitlik olusturur. Platoncu idealizme
katilan Asaf Halet’in siir anlayisi, bireysel ¢okiisii i¢ diinyaya siginmakla tedavi
etmeye caligan bir idealar alemi kurgular. Sairin spekiilatif paradigmalarca
olusturdugu titopik bir i¢ diinyast vardir. Onun i¢in bu i¢ gerceklik, Platon’un
idealarinda sakli olan diinyasidir. “Goriiliir diinya”dan, “disiiniiliir diinya”ya
kagar, saklanir veya siginir. Bu siginma sirasinda mimesisin etkileri; kelime
se¢imine, siirlerin dig yapt ve igyapisina etki eder. “Sanki sair hayattan, reel
diinyadan memnun degildir; adeta siir diinyasini realitenin sinirlart disinda, hayal
ve masal iilkelerine kurmustur. Bazen ¢ocukluguna, bazen ge¢mis devirlere, hatta
yaratilis faraziyelerinden hareketle hayatin ilk donemlerine, bazen masal
diinyasina, bazen de hayali diinyalara ve riiya alemlerine gitmistir” (Kirimli,
2000, s. 81). “Gergek diinyada sikilan Om Mani Padme Hum sairi masala ve
hayali dlemlere siginmak istemektedir” (2000, s. 83). Oysa sair, aydinlig1 temsil
eder. Karanliga biiriindiigii noktada kendine yarattifi bir yapay gerceklige
gomiiliir ve siir dilini nesnelestirir. Idelerden etkilendigini ve ‘iyi ideasi’nm1 ¢ok

b “Elea’da yetisen ve orada dgretim yapan Yunan filozoflari, (Xenophanes, Parmenides,
Zenon, Melissos)// Varlik kavramini ilk kez bunlar felsefenin temel kavrami
yapmuglardir.” (Akarsu, 1975, s. 63).
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sik dile getirdigini belirtir. ‘Iyi ideasi’ndan pay alan tabiat anlayis1, tipki Platon
(Ulken, 2000, s. 123)’un “her somut varligin degismez bir idesi oldugu” fikrini
destekler niteliktedir.

Asaf Halet’in /kacis/ izleginde, dis diinyayla karsilastiktan sonra gizemli bir i¢
diinyaya siginma yer alir. Sairin ‘yitirilmis benligi’, kurguladig idealist diinyanin
oznesidir. Hakikat ve gergeklik ayrimi yapan sairin 6zne konumundaki benligini
(0), nesnelestirdigi (N) de goriilmektedir. Aslinda onun benligi, kavusmak
istedigi bir insan idesi’dir. Insan idesi, “farkli karakterdeki insanlarla
karsilagtirildiginda, tekrar eden 6zelliklerinin bulunmasiyla olusturulan bir ortak
ozelliktir” (Weber, 2015, s. 64). Bu ozelligi “goriiliir diinya” o6rneklerinde
gosteren Asaf Halet, “diisliniiliir diinya” anlayis1 icerisinde “insan” idesinin
ozelliklerini tanimlamakla belli olur.

“Asuri” adli siir, tam olarak fiziksel 6zellikleri agisindan bir insan tanimini gézler
oniine serer. Bu insan, aligilagelmis beden formundan ziyade grotesk ve gotik
uslupta gdovdesinden kopmus bir kelleden mevcuttur. Higbir diistincesi olmadigi
tahmin edilen bu kelle, “goriiliir diilnya” imgesine ait ‘agag’ gostergesiyle /var/-
lyok/ tez-anti tezi gergevesinde “diisiiniiliir diinya”ya gegisi gosterir. Agacta
sallanarak kellesi govdesinden ayrilan bir beden anlatilir. Kelle, bedenden
ayrilmadan once agagta diisiincesi var gibi goriiniir. Onun diisiinceleri, idealarda
yer alan ve somut olarak viicut bulmamig olanlardir. Sairin “Kesilmis insan basi
da oluyor/ Kesilmis manda bast oldugu gibi” (Celebi, 2018, s. 25) dizeleri
diisiincelerinden, idelerinden uzaklasan bir insanin halini anlatmaktadir. Adeta
kafas1 kesilmis ve diisiincelerinden uzak kalmis bir insan gibidir bu tarif:

govdesinden kopmamis kelle
yukar1 bakiyor

agagcta diislincesi var gibi
govdesinden kopmus kelle
hi¢bir yere bakmiyor

hicbir diisiincesi yok gibi
agacin gbvdesi var

kellenin govdesi yok
sallantyor yemis gibi
sarilmis agaca

saglarindan

kesilmis insan basi da oluyor
kesilmis manda basi oldugu gibi (Celebi, 2018, s. 25).

Sairin ‘deniz’ ve ‘gilines’ gostergelerini kullanarak tanimladig: diinyasina ait bir
diger siiri de “Giinesin Is181”dir. Magara alegorisindeki giinesin, iki diinya
arasindaki esikte bulunup iceriden disariya gikan insanin gozlerini kamastirmast,
giinege atfedilen 6nemli bir 6zelliktir. Giinesten gbzleri kamasan insan, vazgegip
magaranin i¢indeki tutsakligina donerse 6zgiirliigii elinden alinmis olur. Giinesi
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seven ve glinesin kamastirdig1 gozleriyle ‘diinya’da yasamaya devam edebilen
insan, idealara ulasmig olur. Giinesin en iyi ideay1r sembolize etmesi, Asaf
Halet’in kurguladig1 Platonist siir evreninin kaynaginin iyilik dolu bir diinyadan
gectigini kanitlar. Onun diinyasinin varliklari, giinesi sevmeleriyle 6n plana ¢ikar
clinkli Giines, onlar1 idealara ulastiran bir gergekliktir. Denizler ve insanlar,
giinesi sevmektedir. Sairin ‘igine vuran’ bir giines tasvir edilir ve sair bu giizel
tasviri anlatacak bir insan aramaktadir etrafinda sadece:

Her sey glinesi seviyor

Hatta denizler bile

Denizlerde nefes alan sen bile

Ve biz

Glinesi degil 1518101 seven insanlariz

Glines i¢cime vuruyor
Glinesin 15131 var

Giines yok
Gtinesin 151811 kim anlatabilecek

Pazar Pazar gezmek
Dag dag dolagmak
Ve ormanlarda kalmak

Glinesin 151811 anlatacak olani arayorum
Glines i¢ime vuruyor (Celebi, 2018, s. 40).

Sairin ele aldig1 diinya, onun realitesidir. Kimi zaman dogasini kimi zaman
canlilarini anlatir. Anlattig1 biitiin dig alem, onun tasavvurudur. “Beddua” siirinde
dogasiyla ele alinan bir diinya yer alir. iginde havuzlarin bulundugu, cigekli
agaclarinin oldugu, bahgeleri bulunan ve havuzlarina giineslerin vurdugu bir
alemdir. Nese ve mutluluk i¢inde yasamlarin siiriildiigii bir mekan olarak
‘diinya’daki her esya, onun duyulariyla algilayabilecegi tiirdendir.

Utopik bir i¢ diinyaya siginma fikri, “Adimi Unuttum” adli siirinde adi olmayan
titopik bir zaman ve uzam hayali seklinde kendini gdsterir. Dis diinyadan ayrilip
kendi benligine sigmmak isteyen sairin idealar diinyasi, “Kuslarn ugtugu,
kervanlarin bir igne deliginden goctiigli, c¢arsilarin kuruldugu, saraylarin
oyuncaktan oldugu, insanlarin karincaya doniistigi” (Celebi, 2018, s. 45) bir
yerdir. Adi olmayan bir uzamda kendi adini unutarak kimliksizlesmesinden
yakinan sair, belirsiz bir zamanin ilerleyisini “igne deliginden gecen kervanlar”,
imgesiyle gozler Oniine serer. Sair tarafindan i¢inde bulunulan unutma durumu
kabul edilmistir ve ‘adimi unutan’ kisi; icinde bulundugu, masal unsurlariyla
kurulan bu diinyada sadece onlari izler gibidir.

“Adimlar” siiri, sairin benligiyle olan sorunlarini yansitan bir diinyay ele alir.
Onun bayle bir diinyadan kagip sigindigi yer, yine kendisidir ¢linkd sair, kendi
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icini “diistintiliir diinya”nin ta kendisi olarak gormektedir. Gelecege atildigi,
“gecip gittigi yerlerden” (Celebi, 2018, s. 53) anlasilan adimlar, sairin i¢indeki
benligin yavas hareketlerle ilerleyisinden baska bir sey degildir. I¢indeki gizli
itopyaya siginan sair, “Sonsuz benler koyuyorum bosluga/ Ve yine ben
dolmuyorum” dizeleriyle gegtigi yerlerde i¢ ige, 6ne ve arkaya bakan bir siirii
benliginden bahseder. Varligimin bulundugu noktayi, aldig: kararlar baglaminda
degerlendirip yanlis bulur. Asaf Halet’in /kararsizlik/ izlegiyle sekillendirdigi
siirinde aldig1 eski kararlar, “cocuk™; simdikiler ise “ihtiyar” benzetmelerinden
olusur. Sairin gelecekle ilgili kararlarindan bahsetmedigi goriilen siirde simdi ile
gecmis arasina sikisip kalindig1 dikkati ¢eker. Bosluga koydugu “sonsuz ben”leri
ise sairin “diisliniiliir diinyas1”nin idelerinden baskas1 degildir. Boslugun i¢inde
bile “goriliir diinya” ya yansiyacak bir ontoloji igerir:

(...)

Her adimimda

Sonsuz ben’ler koyuyorum
Bosluga

Ve yine ben dolmuyorum
(...) (2018, s. 53).

“Diisliniiliir diinya” kavramini igeren bir diger siir ise “Gozler Kimi Gordiiler”
siiridir. Tasvir ettigi diinyasinin odalarinda oturdugu evler, sokaklarini ve
odalarin1 doldurarak fiziksel varligin1 kabul ettirdigi agik ve kapali mekanlar
vardir. /Gorlinen/- /goriinmeyen/ izlekleri {izerinden kurguladigi siirde
ben=goriinmezlik denklemi ortaya c¢ikmaktadir. Siirdeki biitiin iglemler,
matematiksel bir aksiyomun tamamiyla kabulii sonrasinda baglar. Goriinen her
seyin sairi gordiigii ama sairin goriinmez oldugunu séyledigi bir tezattan dogar.
Bu durumda baslikla ilgili olarak sair, istitham sanatiyla gozlerin kimi gordiigiinii
sorgular. Onun tanimlari, Platonist idelere saklanan bir sairin varligini hissettirir.
Platon’a gore ideler, dis diinyada her zaman var olmak zorunda degildir. Sairin
kendisi, bu siirde ‘insan idesi’ konumundadir.

Kaynagm Hint felsefesinden alan “Nirvana™ adh siirinde ise sairin yarattig

titopya, “iginde ne uykunun, ne 6liimiin bulundugu” (Celebi, 2018, s. 57) bir

" Miyasoglu'na (1994, s. 30) gore Asaf Halet’in siirlerindeki mistik temayiillerin Budizm’e
bulanigi, Misir ve Asur medeniyetlerine yer verisi, Islam tasavvufu kadar Hind mistisizmine
de yonelmesi, yasadig1 donemle ilgili bir husustur. “Asaf Halet’in Avrupai hayat tarzina da
yabanci olmayan, Osmanli- Islam kiiltiiriiniin yasandig1 bir ¢evre iginde yetismis olmasi,
tasavvufa agina insanlarla olan yakinligi, tasavvuf, Budizm ve kainatin yaratiligiyla ilgili
teorilere alaka duymasi, siirlerinin muhtevasina etki etmistir” (Kirimli, 2000, s. 86). “Asaf
Halet’in, tasavvuf ve Budizm hakkinda arastirma ve inceleme yapmis bir sair olarak
siirlerindeki mistik temayiiller, mistik tecriibeden degil mistisizm bilgisinden ve kiiglik
iirpertilerden kaynaklanmaktadir. Bagka bir ifadeyle, Budizm’i ve tasavvufu 6grenen ve
anlama gayreti i¢inde olan sair, bu birikimlerini “siirsel im” olarak kullanmigtir” ('s. 98).
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uzamdir ve orada vakit hep gecedir. Nirvana ise geceyi, sen’i (O1) ve ben'i (02)
yutar. Hint felsefesindeki Nirvana fikrinin temeli, Platon’un Tanrisal varlikla
Ozdeslesip, “kotiilikklerden kagarak Tanrilarin bulundugu yere ylikselmeye
calismaktan (khre enthende ekeise pheugein oti takhista)” (Weber, 2015, s. 75)
kaynaklanir. Dogan’a (2015, s. 367) gore siir, kaynagii Hint felsefesindeki
yiikselme fikrinden almis olsa da mistisizmin temel dayanaklarindan olan
“gOriinenin ardina gegme” durumu, siirde kendini acikgca goOstermektedir.
Nirvana’daki /yiikselme/ fikri ile “distnilir diinya”daki /en yiiksek ide/
kavramlar birbirine paraleldir. Saire gore Platon’un magarasindan ¢ikarak giines
15181na ulasan insan ancak, Nirvana’ya ulasmis sayilmaktadir:

karanliga gecelim
karanlig1 gegelim
ne uyku

ne dlim

hem uyku

hem 6lim

diis icime uyu

Ve sonsuz biiyili

unut renkleri

ve sekilleri

hepi

ve higi

beni

ve seni

ve geceyi yuttu

nirvana (Celebi, 2018, s. 57).

Asaf Halet’in “Hirsiz” adli siiri, Platon’un iki ayr diinya anlayigina uygun iki
ayr1 ben’i inceleme konusu yapar. Kurguladigi ev kapali uzaminin i¢inde bulunan
bir ‘ben’(O1) ve ‘pencere’ gostergesiyle “gériiliir diinya”dan “diisiiniiliir
diinya”ya gecisin belirginlestigi bir mehtap manzarasini seyreden bir baska ‘ben’
(02) vardir. Mehtabin pencereden igeri girisi, hirsizin girisi gibidir. Onun siirinin
esigi, penceredir. Pencerenin evin icinde kalan kisminda yer alan sair, evin
disindaki gergeklikten biiyiilenir. Bu gerceklik, Platon’un asil gercekligidir.
Magara alegorisindeki giinesin bulundugu magara ¢ikisidir. Sair buradan idealara
bakar. Ancak bu siirde dikkati ¢eken, ‘giines’ gostergesinin yerini ‘mehtap’in
almis olmasidir. Giines, belirgin olarak siirde yer almis olsaydi sairin ben’leri i¢
ice olup, kendisiyle 6zdeslik kurabilirdi. Burada ise Asaf Halet’in ‘mehtap’ dogal
gdstergesini kullanmasi, ben’lerinin ayrimmi ifade etmektedir. Iki ayr1 ben’i
maddi viicudunda bulunduran birinin soylemleri, idealarmm parlakligiyla
desteklenir. Sairin 6niindeki manzara, pencerenin iginde kalandan daha giizeldir.
Buna ragmen ‘mehtap’, bir hirsizla 6zdeslesir ve pencereden igeri girer. Bu
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noktada sairin ben algisi, tek viicutta toplanir. Boylece asil hirsiz, kendisi olma
konumuna gelir.

Pencereden girdi mehtap
Bu evde hirsiz var
Mehtapta

Pencerede oturmus

Beni gorliyorum

Kapiy1 ¢alsam

Igerden ben ¢ikacagim
Igerden ¢ikacak beni

Ne kadar gérmek istiyorum

Penceredeki beni uyandirmaliyim

Icerde hirsiz var

Icerdeki hirsizin

Ben olacagimdan korkuyorum (Celebi, 2018, s. 60).

“Mansur” siiri, sairin renklendirmek istedigi i¢ diinyasinin karanligina zitliklar
iizerinden gonderme yapar. Siginmak istedigi titopik i¢ diinyadaki /huzur/ izlegi,
Asaf Halet’in “Renkler giinesten ¢iktilar/ Renkler giinese girdiler/ Renkler
giinesgsiz oldiiler/ Ne renk gerek bana/ Ne renksizlik” (2018, s. 61) dizelerinde
Irenk/- /renksizlik/ eksenini agiga ¢ikarir. Renksizlik, tam olarak bir karanlik
olmasa da —s1z/-siz ekinin sozciige kattig1 yoksunluk anlami dolayisiyla yerdeslik
durumunu olusturmaktadir. Asaf Halet’in i¢ diinyasinda siginmak isteyip
yarattig1 iitopya, siirin devaminda “Giinesler onsuz 6ldiiler/Ne aydinlik gerek
bana/ Ne karanlik” (s. 61) dizeleriyle kendini gosterir. Magara alegorisindeki
‘gilines’, sairin giinesidir. Onun siginmak istedigi yer, “diigiiniiliir diinya”dan
bagkas1 degildir. Oradan yansiyarak meydana gelen unsurlar1 gérmekten sikilan
sair, asil gerceklige ulagsmak istedigini belirtir. Karanliktan kurtulmak icin
benliginde giinesten dogan renkler yaratmaya g¢alisan sair; bir siire sonra elde
ettigi bu aydinliktan da vazgeger, ‘gélge’ye sigimir. Platon’un idealizmi etrafinda
‘golge’ fikri diistiniilecek olursa Tanri’da gélgesi olmayan tek seyin adaletsizlik
oldugu goriiliir ¢iinkii Tanr1, adaletin ta kendisidir. Asaf Halet ise kendine
adaletsizlik edildigini golgelere siginmakla anlatir. Metinlerarasilik yonteminin
“alint1” kuralin1 kullanarak Hallac-1 Mansur’a génderme yapan sair, adaletsizlige
dikkati gekmek ister. Bu adaletsizlik, zamaninda Hallac-1 Mansur’a yapildig: gibi
yalnizca Platon’un magara alegorisindeki magaranin igindeki tutsaklik ortaminda
bulunur.

Asaf Halet’in siir evreninde “diisliniiliir diinya” kurgusunun zitliklardan sonraki
gbstergesi, yansimalardir. Idealarda ve zihinlerde olan esyalarin ve varliklarin
yansimalari, “goriiliir diinya” icinde yer alir. Yansimalarin asil kaynagi ise
idealardir. Yansima ve yansitmalar, siirlerde ‘ayna’ gostergesi etrafinda
sekillenir. Aynanin yansittig1 gergeklik, aynaya asil bakan kisinin kendisi degil,
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kopyasidir. Platon’un “kopyanin kopyas1” olarak gordiigii bir diinyada yasayan
varlik, yalnizca ‘pay alir’. Gergeklikten pay alan ‘ayna’ gostergesi, “Anlar” ve
“Riiyalar” adli siirlerde “idealar diinyasi”nin dis gergekligini ispatlar. “Anlar”
adli rubainin “Bir aynada bambagka cihanlar gordiim/ Gegmis gelecek bir siirii
canlar gordiim/ Bazan da zamanlarla gegcen 6mriimde/ Bir asra sigarmis gibi anlar
gordim” (2018, s. 117) dizeleri farkli diinyalarin bir ayna vasitasiyla
okuyucunun zihnine yansitildigini belirtir. Rubailerinden “Riiya”da ise agikga bir
‘ayna’ gostergesi yer almasa da goriilen riiyalarin yarattigi bir yanilsama siire
konu edilmistir. Riiya, gerceklikten pay alarak ve gercekten hareketle onun
yansimasi olarak siir dizelerine yansimistir. Sair, “Her giin gortilenler karigik bir
rilya/ Riiyalar icinden goriinen bir diinya” (s. 117) dizelerinde yansitilan iki farkl
diinya oldugunu ve Platon’un goriislerindeki gibi diinyalarin varligindan s6z eder.

Sonug¢

Asaf Halet Celebi, 1940-1960 yillar1 arasindaki Tiirk siirinin serbest ol¢iiyii
kullanarak Batil1 siir tekniklerine yonelen mistik sairidir. Eski kiiltiire ve Divan
gelenegine bagli olarak yazdigi, Garip siirinin yaygin oldugu donemlerde kaleme
aldig1 ve Islam-tasavvuf kiiltiiriine uygun olarak olusturdugu siirleriyle ii¢ ayr
doneme seslenen Asaf Halet’in; He (1942), Lamelif (1945) ve Om Mani Padme
Hum (1953) adli siir kitaplari ve saghginda kitaplara girmemis siirleri
bulunmaktadir. Eski kiiltlir ve Divan gelenegine baglh olarak yazdig1 gazelleri
Son Aswr Tiirk Sairleri kitabinin disinda bagka eserlere girmemis, diger
dénemlerde kaleme aldiklar1 ise basilan siir kitaplarinda toplanmigtir. Yasami
boyunca Neo-klasisizmin pesinde kosan bir sair olarak Asaf Halet, siirlerinde
arkaik kelimelere yer vermistir. Papaz dualari, Budizm’in kutsallarina referans
yapan sozciikleri ve tasavvufa ortiik gonderme yapan ifadeleriyle sair, doneminin
siir anlayis1 icinde pek dikkat cekememistir. Dogu felsefesinin yaninda, Ilk¢ag
filozoflarindan Platon’un Idealizm felsefesini de siirlerinde kullandig1 tespit
edilmistir. Bu durum, onun siir evreninde Platonist diinya algisini olugturur.

Asaf Halet’in siirlerindeki Platonist diinya temayiilleri, magara alegorisinden
hareketle ideler ve Platonist gostergeler etrafinda ¢oziimlenir. Bu noktada
Platon’un “goriilir diinya” (horatos topos)’dan “disiiniiliir diinya” (noetos
topos)’ya gecisi semantik agidan saglayan gostergeleri dikkati ceker. iki diinya
arasindaki gecigin sembolize edildigi magara alegorisi, onun okuyucularini
kurtarmak istedigi hapsedilmis olduklar1 bir diinya/magara mahkamiyetidir.
Boylece /kacgis/ izlegi cercevesinde yoniinii dondiigii dis gergekligi, magaranin
digidir. Sairin siirlerindeki tabiatin esyalari, idealardan pay aldiklar1 6lgiide
kurgulanmistir. Gergek degil, gercegin birer kopyasidirlar. Ozellikle ‘pencere’
gostergesini kullandig siirlerinde iki diinya arasindaki gegiste bir koprii gorevi
goren ‘agik pencere’ler dikkati ¢eker. Sair ise bu pencerelerden hep igeriden
disartya bakan siir 6znesidir (O). Pencereyi kendi iradesiyle agmamis ve kapama
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hakki da olmayan kimsedir. Pencereler kimi zaman sevgiliye, kimi zaman
erigsmek istedigi asil idelere (N) agilmaktadir.

Mikro diizey okumalarindan makro diizey okumalarina gecildigi noktada Asaf
Halet’in siirleri, kesisim noktasinda denizleri tuzlu, sularmi sadece iginde
yasayan baliklarin igtigi, 1siklarinin giineslerden dogdugu ve giineslere yansidigi
bir manzara yansitir. Soyut anlamda bu goriiniim, istenilen erdemlerin bulundugu
ve insanlarin esit oldugu bir yerdir. Platon’un tabiat idesi, insan idesi, hakikat
idesi ve gilizellik idesine dair Ornekleri igeren siirlerinde mistik temaytiller,
dikkati ¢eker. Ontoloji felsefesini idealizmle birlestiren sair, Platoncu diisiinceyle
paralel olarak ilerler. Bu nedenle “goriiliir diinya”(horatos topos)’da bulundugu
ve varliklar1 bes duyusuyla algilayabildigi anlatilar kurgular. Platon’un “goriiliir
diinya”ya ait bilgilerinin izleri, Asaf Halet’in {i¢ siir kitab1 ve sagliginda kitaplara
girmeyen toplam seksen bir siirinden on sekiz tanesinde goriiliir. Bunlar;
“Magara”, “Kahkaha”, “Halayiklarim”, “Dogdugum Evin Penceresi”, “iki
Pencere”, “Pencereler ve Kapilar”, “Sehir”, “Ayna”, “Trilobit”, “Cingenelerim”,
“Insanlar”, “Samandra Baba”, “Kainat”, “Kedi”, “I¢gimden”, “Memleketim”,
“Bedri Rahmi”, “Kunala” adli siirlerdir. “Goériiliir diinya” anlayigina uygun
Platonist baglamda degerlendirmeye uygun bulunan ideleri ise madde=mekan
denkleminden hareketle ‘balik, deniz, agag, bodcek, pencere, giines’tir.
Kurguladig1 diinyada yasayan reel diinyaya ait canlilar ise at, insanlar, baliklar,
bocekler, solucanlar, agaclar ve kuslardir.

Platon’un meshur magara alegorisinde prangalardan kurtulup sirtint dondigi
gercekligin bulundugu kapidan ¢ikarak ulastigi “diigliniliir diinya” (noetos
topos); Asaf Halet’in seksen bir siirinden “Asuri”, “Beddua”, “Adimi Unuttum”,
“Giinesin Is1g1”, “Adimlar”, “Gozler Kimi Gordiler”, “Nirvana”, “Hirsiz”,
“Mansur”, “Anlar ve Riiyalar” adli on bir tanesinde goriiliir. ideleri ise ‘iyilik,
ozgiirliik, adalet, tabiat ve giizellik’tir. Bu idelerin bes duyuyla algilanan diinyaya
yansimasi, onlar1 insan goziiyle goriiliir hale getirir. Sair, kendi benligini bu
diinya ile 6zdeslestirir. Yaraticiligi, tasvir kabiliyeti gibi onu o yapan biitiin
Ozellikleri adeta idealarmn kendisidir. Kapali ve c¢ekimser i¢ diinyasii
okuyucusuna aktarirken ise diizlemsel olarak “goriilir diinya”ya gegtigini
diistiniir.

Asaf Halet Celebi’nin Platonist siir evreninde kurguladigi “goriiliir diinya” ve
“diigliniilir diinya” anlayislari, tasvir edilen bir diinya diizeni ve tabiat
betimlemelerinde kendini gosterir. Platonun meshur magara alegorisinde
magaranin i¢inde bulunan ve kendilerine gosterilen golgeleri gercek sanan
insanin kurtulusu ve 6zgiirlesmesi, onun siirlerinin /kagis/ izlegidir. Magaradan
‘kagarak’ gercek diinyaya erigen insan figiirii; ‘adalet, ozgiirliik, giizellik ve
iyilik’ ideleriyle meydana gelen diinyadan pay almis bir diinyanin {izerinde
yasamaktadir. Kendine gosterileni, aynalarm yansittigimi, rilyalarin ona
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kanitladigin1 gérmemektedir. O insan, Platon’un magarasindaki golgeleri géren
insandir. Ne zaman ki sairin anlatic1 kimligi devreye girer, sair okuyucusunu iKi
farkli diinya algisin1 géz oniinde bulundururarak ‘pencere’ gostergesiyle dis
gerceklige acar. Buna ek olarak okuyucuya yol gosteren bir diger 6nemli gosterge
ise ‘giinesg’tir. Bu gostergeler araciligiyla siirlerinin tamaminda iki diinya
arasindaki gecisi, bazen 6limii ¢cagristirmak bazense sevgilisine seslenmek gibi
giindelik konular iizerinden aktardigi goriiliir. Insanlar1 “gériiliir diinya”dan
kagarak “distiniilir diinya”ya ulastirmay1 hedefleyen Platon gibi Asaf Halet
Celebi de siirlerinde goriilenin arkasindaki gercekligi okuyucusuna fark ettirip
‘magara’, ‘saray’, ‘ev’ kapali uzamlan ve ‘sehir’ acik uzamiyla olusturdugu
siirlerinde /fenomen/-/numen/ ayrimi yaptirmak istemektedir.
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