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BERNINI’NIN “APOLLO VE DAPHNE” HEYKELI

Sebla ARIN ENSARIOGLU®?

Oz

Bu makalede Barok Sanatin oncii sanatcilarindan Gian Lorenzo Bernini'nin “Apollo ve Daphne” heykeli
incelenmektedir. Barok sanatin 6zgiin nitelikleri ve bigimsel dilinin irdelenmesinin ardindan, Barok heykel ve
mimari arasindaki iliski irdelenmis, incelenen yapitin heykeltirasi olan Bernini hakkinda bilgi verilmis, baslica
yapitlar1 incelenmistir. Makalenin devaminda “Apollo ve Daphne” heykelinin mitolojik kokeni, yapim
stirecinin nasil sekillendigi, eserin bicimsel 6zellikleri ele almmustir. Son olarak yapitin 6zgiin nitelikleri
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bernini, Apollo ve Daphne Heykeli, Barok sanat, mitoloji ve heykel.

L S

“APOLLO AND DAPHNE” SCULPTURE BY BERNINI
Abstract

In this article, "Apollo and Daphne" sculpture by Gian Lorenzo Bernini, 2one of the leading artists of Baroque
Art, is examined. After examining the original qualities and figurative language of Baroque art, the
relationship between Baroque sculpture and architecture, artistic identity of Bernini, who is the sculptor of the
studied work, and his main works are examined. In the rest of the article, the mythological origin of the
sculpture "Apollo and Daphne", construction process of the sculpture and the figurative features of the work
are discussed. Finally, the original qualities of the art-work are evaluated
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Barok sanatin 6nemli yapitlarindan biri olan “Apollo ve Daphne” heykeli (Sekil-1), heykeltiras
Gian Lorenzo Bernini tarafindan Kardinal Scipione Borghese'nin italya'min Roma kentindeki villast igin
yapilan dort gercek boyutlu heykelden biridir. Yapimi yaklasik ti¢ yil (1622-1625) siiren carrara
mermerinden yontulan bu heykel, Isik Tanris1 Apollo ve bir nymph (su perisi) olan Daphne arasinda
gecen mitolojik hikayeyi anlatmaktadir (Gonzales-Palacios, 1995, s. 529). Zamanin akisini ve bu siireg
icerisindeki dontistimii gozler oniine seren heykel, Apollo'nun kendisinden kagmakta olan Daphne’yi
yakalamak tizereyken, Daphne'nin bir agaca doniismeye basladig1 ani tasvir etmektedir. 17. ytizyilda
Kardinal'in konutu olarak kullanilan Roma’daki Villa Borghese, giintimiizde bir miize olarak hizmet
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vermektedir. Apollo ve Daphne heykeli, sergilendigi Villa Borghese i¢cindeki odanin merkezinde yer alan
bir kaidenin {izerinde ziyaretgilerin izlenimine sunulmustur. icinde bulundugu odanin dekorasyonu ve
yerlesimi zaman igerisinde heykele uyumlu olarak doniisiim gegirmistir.

Sekil-1 Bernini, “Apollo ve Daphne”, 1622-1625, Villa Borghese, Roma
Kaynak: Url-1

Bu calismada, Bernini'nin “Apollo ve Daphne” heykelinin anlamsal ve bicimsel olarak irdelenmesi,
geometri ve kompozisyon bakimindan anlatim dilinin incelenmesi hedeflenmistir. Calisma kapsaminda
literatiir arastirmast ve yerinde gozlem yontemleri kullarlmigtir. ilk olarak Barok Sanat anlayisimin
temel nitelikleri, ardindan Barok Sanat'in Italya’daki en &nemli temsilcilerinden olan, “Apollo ve
Daphne” heykelinin heykeltirasi Gian Lorenzo Bernini hakkinda bilgi verilmistir. “Apollo ve Daphne”
heykelinin bicimsel 6zelliklerinin ve mitolojik kokeninin incelenmesinin ardindan, heykelin sanatsal
nitelikleri ve 6zgiin taraflar1 degerlendirilmistir.

A. BAROK SANATIN TEMEL NIiTELiKLERi

Barok Sanat giiclinii kiliseden ve aristokrat simiftan almistir. Katolik Kilisesi, Barok Sanat’i
Protestan Reformu’na kars1 insanlarin dini temalarla duygusal bir bag kurabilecekleri bir iletisim yolu
olarak gormiis; aristokrasi ise Barok Sanat’1 giicti, iktidari, ihtisami sergileme araci olarak kullanmustir.
[talya’da dogan Barok Sanat'in etkileri kisa siirede tiim Avrupa’ya yayilmistir. Dénemin 6nemli
sanatcilar1 arasinda Bernini, Borromini, Poussin, Rubens, Rembrant, Velasquez, Tiepolo gibi isimler
sayilabilir. Barok sanatin ¢ikis noktas: son derece akilci olan Ronesans sanatina bir doniisiim getirmek,
beklenmeyeni yaratmak, sanat eserine dinamizm katmaktir. Bu amagla ugusan, kivrimli bigimler,
burgular, hafiflik hissi uyandiracak kompozisyonlar kullanilir. Resim ve heykellerde hayatin icinden
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olaylar ve konu edilen olay yam basimizda tezahiir etmekteymis hissini uyandiracak ifade bigimleri
kullanilir. Izleyicinin gozleri oniinde bir illiizyon yaratihir. Barok sanatgilarin bu illiizyonu
yaratabilmesinde {iistiin teknik bilgilerinin de etkisi bulunmaktadir. Mermeri kumasin tiiriinii, insan
teninin yagini belli edebilecek nitelikte bir ustalikla isleyebilmiglerdir. Illiizyon yaratmak icin kullanilan
bir diger yontem de 1s1k-golge oyunlarina bagvurmaktir. Barok sanatin bir bagka 6zelligi tiim sanat
dallarimin bir arada kullanilmasidir. Ortaya c¢ikan eserde mimari-heykel-sahne tasarimi ayrim
yapabilmek, eserin hangi kategoride degerlendirilmesi gerektigini saptamak giictiir (Kitson, 1966).

15. ve 16. ytizyillarda mimarinin ve sanatin her dalinda aklin 6n plana ¢iktigi Ronesans’in
ardindan, 17. ytizyilda ilk 6rnekleri goriilen Barok sanat karmasikligin viicut bulmus halidir. Ronesans'in
akilcy, yalin, agtk mimari anlayisina karsin Barok donem mimarisi muglaklik, karsitlik, heykelsi plastisite
ve mekansal derinlige vurgu yapmaktadir. Tiim bu unsurlarla coskusal bir etki yaratilmas:
hedeflenmektedir. Girift formlarin kullanilmasi, 1s1k-gblge oyunlar1 gibi yontemler ile bilingli bir
karmasa yaratilirken; yiizeylerde agir sekilde siislemeler, dinamik sekiller, ¢ikintili mimari elemanlarin
kullanilmasi ve cephelerin heykel figiirleriyle hareketlendirilmesi ile “uygun” mimarliktan sapan 6zgiin
bir dil olusturulmasi s6z konusudur. Barok mimaride siklikla sarmal siitunlar, kivrik sagaklar, egimli
bezemeler kullanilir. Bu karmasik formlarin siklikla kullanilmasi sonucunda dénemi adlandirirken
sekilsiz incileri tanimlayan “barok” kelimesi alegorik olarak kullanilmistir. Normdan bilingli olarak
sapma halini tarifleyen “barok” tanimi, 17. ve 18. yiizyillarda kiiclimseyici bir ifadeyle
kullanilmaktayken, 19. yiizyilin sonlarina dogru Wolfflin'in incelikle islenmis, siislii ve karmasik
formlar1 betimlemek i¢in barok terimini kullanmasi ile olumlu bir anlam kazanmigtir (Roth, 2000).

Barok sanatta teatral dilin 6n plana ¢tkmasinda 17. yiizyilda tiyatro sanatinin doruga ulagsmasi ve
opera sanatinin dogmasmin da etkisi bulunmaktadir. ftalyan kutu sahne bu ¢agda 6zellikle operanin
ihtiyaclarimi karsilamak icin ortaya c¢ikmistir. Perspektifin yogun olarak kullanildigi dekorlar, sahne
tasarimlar1 bu devrin 6zelligidir. Ronesans sanat1 daha akilli uslu, daha agirbasli, ayaklar1 yere basan bir
sanatken; barok heykel ele avuca sigmayan, hareketli bir dile sahiptir. Bir an1 ele alir. Heykelde hareketin
kendisi goriiniir hale getirilmistir. Heykel, bakildig1 anda sahnelenmekte olan bir tiyatro oyunu etkisi
yaratmaktadir. Barok heykelde bir hareketi dliimstizlestirmeyi amaclayan bir tiir fotografik nesnellik
goze carpar (Conti, 1978, ss. 3-4). Donemin 6nde gelen heykeltiraslarindan Bernini: “hareketsiz duran model
ancak hareket haline gectiginde kendine benzeyebilir.” diyerek, bunu saglayabilmek adina modellerinin poz
verirken sabit durmalarin1 degil, hareket halinde olmalarini tercih etmistir. Bu, heykellerindeki her an
harekete gegeceklermis hissini yaratmak i¢in kullandig1 bir yontemdir (Yetkin, 1977, s. 46).

Barok, beklenmeyenin ya da tiyatro deyimi ile “efekt”in elde edilmesi igin ugrasmistir. Barok
sanatta izleyiciyi “sasirtma” teatral bir strateji olarak plastik ve estetik degere tasinmistir (Polat ve Antel,
2015, s. 110). Bu efekte ulasmak igin de tiyatroda oldugu gibi 1siklandirmadan yararlanarak yapilan
tasarimin bir boliimii karanlikta ya da gélgede birakilirken, 6teki boliimii yogun 1sik altinda tutulmustur
(Conti, 1978, s. 17). Bu; gerek resim, gerek heykel, gerekse mimaride kullanilan “chiaroscuro” ad1 verilen
bir tekniktir. Barok heykellerin tamaminda disar1 dogru fiskiran bir enerji hissedilir. Asla statik olmayan
bu heykeller, ti¢ boyutlu bir hareket, devinim olustururlar (Kitson, 1966, s. 46). Barok sanat; illiizyon,
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duygusal ve psikolojik yaklasim, ihtisam, hareket, farkli sanat dallarinin i¢ ice gegmesi gibi nitelikleriyle
Ozetlenebilir.

Barok Donem mimarisi propaganda olarak sanat bigimlerinin kaynastirrmia dontismiis
durumdadir (Roth, 2000). Sanatin ve mimarhigin hedefi, kullaniciy1 / izleyiciyi zamanin akis1 igerisinde
anlik bir duyguyla bas basa birakmaktir. Bunu yaparken hareket, dinamizm, akiskanlik, sira disilik gibi
kavramlar1 kullanarak ruhsal deneyimi kigkirtacak kaotik bir ortam yaratir. Kisiyi ¢epecevre saran bu
ortam, bireyi teatral bir kurgunun igine ¢eker. Mekansal unsurlar, 1s1k, heykel, bezeme, freskler ile
desteklenerek teatral etkinin pekistirilmesi saglanir. Barok dénemdeki heykellerin bir kism1 basli basina
birer yapit olarak tasarlanirken, bir kismi ise mimariye son goriiniisiinii vermek {izere siisleme amaciyla
yapimistir (Conti, 1978, s. 56-57). Bir biitiin olarak yogun ve heykelsi siislemeler, Barok cephede klasik
bi¢im ve oranlarindan ¢ok farkh sekillerde yorumlanmus siisleme 6geleri olarak goriilebilmektedir. Bu
stislemeler, kivrimlarin vurgulandigr ve carpitilmus, irrasyonel etkilerin gozlendigi formlar olarak
karsimiza gikmaktadirlar (Polat ve Antel, 2015, s. 115). Bu anlamda Barok mimari, daha 6nce hicbir
donemde olmadigr kadar plastik sanatlarla i¢ ice gegmis durumdadir. Farago (2006), bu biitiinliigii
mimar, ressam, heykeltiras ve sairin; formlarin ¢oklugu, dissal, igsel ve tinsel baglamdaki genislemeler
tizerinden etrafindaki, karsisindaki ve igindeki uzami kaplamasi olarak tanimlamaktadir. Tim bu
disiplinlerin bir araya gelmesi ile olusan Barok kenti, mimarlig1 ve sanati karmasik ve sentetik bi¢cimde
“zamanin kompozisyonu”nu kurgulamaktadirlar. Bir bagka deyisle, zamansallik Barok sentezin 6ziinii
olusturmaktadir (Doukhan, 2001, ss.263-265). Kompozisyonlarda kullanulan hareket, dinamizm,
akigkanlik, karmasa, kivrimhi hatlar gibi unsurlarin tamami bu zamansallik etkisini pekistirmeyi
hedeflemektedir.

Barok sanatgilar agikliktan bilingle ka¢inarak 6znel yoruma agik kapi birakirlar. Formu oldugu gibi
ortaya koymak yerine bir parcay1 ortaya cikararak biitiiniin anlasilabilecegini savunan Barok sanatgilar
mutlak bir anlam aktariminin yerine, izleyicinin kendi yorumunu katabilecegi muglak bir anlatim
bicimini tercih ederler. Bu sayede kisiyi siirekli bir akisin bir anlik goriinimii igine g¢ekip, diisiin
diinyasini harekete gecirmeyi hedeflemektedirler (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2010).

B. HEYKELTIRAS: GIAN LORENZO BERNINI

Bernini 1598’de Napoli’de diinyaya gelmis ve kisa bir siire sonra ailesiyle Roma’ya yerlesmistir.
Babasi da bir heykeltiras olan Bernini kiigiik yastan itibaren onun atolyesinde calismaya baslamis ve ¢ok
geng yasta ilk eserlerini ortaya koymustur. Bir heykeltiras, ressam, mimar, sehir plancisi ve sahne
tasarimcist olan Bernini, tiim bu alanlarda ¢ok sayida eser vermis olan son derece iiretken bir sanatcidir
(Warwick, 2004, ss. 354-355).

Roth (2000, s. 482), Barok Donemin 6nemli mimar ve heykeltiraslarindan olan Bernini'yi “sanatlarin
cosku uyandirma islevine sahip oldugu anlayisimin “ptototipi”ni yaratan kisi” olarak tamimlamaktadir.
Roma’da kilisenin himayesi altinda (yasami boyunca toplam sekiz papa ile ¢alismistir) ¢alisma imkan:
bulan Bernini bu sayede Barok dénemde Roma’da ortaya gikan eserlerin ¢ok biiyiik bir boliimiine
imzasimi atmagtir. Eserlerinin biri disinda (Paris’teki XIV. Louis'nin at tstiindeki heykeli) tamami
Roma’dadir.
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Bernini'nin sanatsal yaklasimini ortaya koyabilmek adina farkli olgeklerde hayata gegirdigi
yapitlarindan Ornekler incelenecektir. Bu incelemede yapitin bulundugu yer, olusturuldugu tarih,
kullanilan teknikler ve bigimsel 6zelliklerine deginilecektir. Orneklerin seciminde sirasiyla biiyiik
olcekten kiigiik olgege dogru giden tasarimlar ele alinmis; kentsel, mimari ve tekil nesne (heykel)
6lceginde sanat¢inin tasarim yaklagiminin ortaya konulmasi amaclanmustir.

Bernini'nin mimari ile heykel sanatin1 bulusturdugu kentsel 6lcekteki en biiyiik yap1 projesi, Roma
/ Vatikan’daki St. Pietro Meydani’dir (Sekil-2). Tasarim 1656-1667 yillar1 arasinda hayata gegirilmistir. St.
Pietro Katedrali'yle biitiinlesik hale gelmistir. Katedralin plan1 ve kubbesi Michalengelo, plana yapilan
ilave ve cephesi Maderna tarafindan tasarlanmigtir. Bernini, meydanin tasarimina basladiginda St. Pietro
Katedrali 6niindeki alanin mevcut yapilarla ¢evrelenmis olmasi ve bu yapilarin konumu yalin, geometrik
bir tasarim yapilmasini imkansizlastirmist: (Roth, 2000, s. 490). Bernini, mevcut gevresel verileri, Barok
sanatin diizgiin geometrileri bir yana birakip sira disi formlar1 6n plana c¢ikaran anlayisiyla
yorumlamustir. Katedral 6niindeki meydani 284 siitundan olusan 23 m. yiiksekliginde, 17 m. genisliginde
iistii tonozlu iig yollu elips bigiminde bir revakla siirlandirmistir. Arsitrav {izerinde bulunan 162 ermis
heykelinin en az 22 tanesinin bizzat Bernini tarafindan yapildig1 bilinmektedir (Yetkin, 1977, ss. 23,24).
Bernini, Vatikan Sarayi'min var olan yapilarina uyan kolon adlar1 kilisenin miisfik kollar1 olarak
nitelendirmistir (Roth, 2000, s. 490).

Sekil-2 Bernini, “St. Pietro Meydani”, 1656-1667, Vatikan
Kaynak: Url-2

Barok mimaride kamusal acik alani olusturan meydanlar ve yapilar kentsel yasama dekor olacak
bigimde tasarlanmiglardir. Bu baglamda meydanlari olusturan unsurlar bir tiir “kentsel sahne
diizenlemesi” olarak goriilmiis ve teatral bir etki olusturacak bi¢cimde tasarlanmistir. Meydanlar, kentin
yasanan, kentlilerin bireysel alisveris i¢ine girebildikleri kamusal merkezleri olmaktansa biiyiik kentsel
akslarin siislii bulusma noktalar1 olmuslardir (Ergin, 1998, s. 45). S6z konusu teatral dekor etkisini
pekistirebilmek adina meydan tasarimlarinda heykellere, su 6gesi ile heykel kompozisyonlariin ig ige
gectigi cesme tasarimlarina yer verilmistir. Roma’nin en taninan meydan ¢esmelerinden biri olan Dort
Irmak Cesmesi (Sekil-3) Bernini tarafindan 1648-1651 yillar1 arasinda yapilmistir. Sanat¢inin kamusal
mekan tasarimi 6lgeginde hayata gecirdigi bu ¢alisma, Piazza Navona’da bulunan bir dikilitasin etrafina
yer almaktadir. Cesme tasariminin merkezinde yer alan heykeller, dort biiyiik nehrin [Tuna, Nil, Ganj,
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Rio de la Plata] sembolik figiirleriyle siisliidiir. Bernini, tasariminda kompozisyonu olusturan figiirlerin
dikilitag ve su 6geleriyle biitiinlesmesine, kentteki bir meydanin merkezinde yer alan bu yapitin her
yonden farkli bakis agilar1 sunmasina ve bakan kiside etrafinda doniip dolasarak tamamini algilama
istegi uyandirmasina 6zen gostermistir.

=

Sekil-3 Bernini, “Dort Irmak Cesmesi”,1648-1651, Piazza Navona, Roma
Kaynak: Url-3

Kamusal acik alandan kapali mekana gelindiginde, Bernini'nin mimari ve heykel sanatinin ara
kesitinde tasarladig bir yap1 ornegi St. Pietro Kilisesi i¢inde yer alan Baldaken'dir (Sekil-4). 1624-1633
yillar1 arasinda hayata gegirilmistir. Iginde bulundugu ortamda anlik bir gériintiiyli donduran, iginde
bulunan, izleyen, mekani deneyimleyen kisiyi zamanin akis1 igerisindeki bir ana tasiyan bu yapi, bir nevi
sahne tasarimi niteliginde bicimlenmistir. Ust kisimdaki piiskiillii sagaklar riizgarda havalantyormus
izlenimi verecek sekilde gelisigiizel yerlestirilmistir. 29 m. yiiksekligindedir. Geleneksel, gecici altar
formunu kalic1 bir hale getirmis ancak bunu yaparken barok mimarinin hareketliligini, devingenligini,
teatral formunu da ortaya koymustur.
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Sekil-4 Bernini, “Baldaken”, 1624-1633, St. Pietro Kilisesi icinde, Roma
Kaynak: Harris, 2008, s. 99

Bernini'nin mekan tasarimindan tekil obje (heykel) tasarimina gegisin ara kesitinde tasarladig1
Roma’daki Santa Maria della Vittoria Kilisesi biinyesindeki Cornaro Sapeli sanat¢inin teatral tasarim
anlayisinin bir uzantisidir. Odagina Azize Terasa figiirtiniin yontuldugu heykeli konumlandiran bu
tasarim yan duvarlardaki localar, mermer kaide ve fresklerle desteklenmistir. Sapelin iist kisminda
Bernini tarafindan tasarlanan dalgali bulutlarin ve meleklerin yer aldig1; Azize Terasa'nin iistiine gogiin
acildigr illiizyonunu yaratan bir fresk bulunmaktadir. Yan localarda sapelin banisi olan Cornaro ailesinin
fertleri resmedilmistir. Merkezde ise mermer bir yap: icerinde “Azize Teresa'min Vecdi” Heykeli
bulunmaktadir (Sekil-5). Heykel ve icinde bulundugu sapel 1645-1652 yillar1 arasinda insa edilmistir.
Heykel, Azize Teresa'min kendi giinliigiinde anlattig1 bir anisindan yola ¢ikarak yapilmistir. Melegin
altin oku ile kendinden gegen Teresa, Tanr1 agk: ile yanmaktadir. Bir agidan bu heykel, “Apollo ve
Daphne” heykeli ile mukayese edilebilir. Her ikisinde de Tanri’min bir bakireye dokunusu
anlatilmaktadir. Birinde gortinmeyen Tanri melek araciligiyla, digerinde ise cismani bir Tanr1 bizzat
kendi dokunur. Her iki heykel de bir cosku anin1 anlatmaktadr.
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Sekil-5 Bernini, “Azize Teresa’nin Vecdi”, 1645-1652, Cornaro $Sapeli, Santa Maria della Vittoria, Roma
Kaynak: Harris, 2008, s.110

Tekil obje (heykel) 6l¢egine gelindiginde bu makale kapsaminda yer verilecek yapitlar, makalenin
konusunu olusturan “Apollo ve Daphne” heykelinin de dahil oldugu, Kardinal Scpione Borghese'nin
Roma’daki villasi igin siparis ettigi dort adet gergcek boyutlu heykeldir. “Apollo ve Daphne” heykelinin
¢oziimlemesine gecilmeden dnce, mitolojik ve dykiisel kurgunun biitiinliiglinii aktarabilmek adina aym
yap1 i¢inde konumlanmak iizere tasarlanmis diger ii¢ heykele kisaca deginilecektir. Bu kapsamda
tamami Roma’daki Villa Borghese’de bulunan heykellerin, yapim yillari, malzemesi ve hikayesi ele
alinacaktir.

S6z konusu dort heykel arasinda kronolojik olarak ilk yapilan eser “Aeneas, Anchises ve Ascanius”
heykelidir (Sekil-6). Heykel, 1618-1619 yillar1 arasinda yapilmistir. Beyaz mermerden yapilan heykelin
yliksekligi 220 cm. dir. Aenas’in ailesinin ti¢ farkli nesilden ferdini konu almaktadir. Heykelin ikonolojik
temas: Truva Savasina ve Romanin kurulus hikdyesine dayanmaktadir. Yunanlilar'in Truva'y: ele
gecirmesinden sonra kent yanarken Tanrigca Afrodit, Truvali savasgilardan biri olan oglu Aeneas'a
goriiniir ve Truva'y1r hemen terk ederek halkina yeni bir iilke aramasini soyler. Aeneas, yasli babasi
Anchises'i sirtina alip, sag kalan az sayida Truvali'yla beraber oradan ayrilir. Annesinin soziinii ettigi
yeni iilkeyi bulmak igin yillarca denizlerde dolasan Aeneas ve beraberindekiler sonunda Italya’ya
ulagirlar. Mitolojik hikayede yer alan, go¢ sirasinda yanlarinda olan Aenas’in esi Creusa’nin heykel
grubu icinde yer almamasi; kompozisyonun ailenin ii¢ farkli neslini oldugu kadar insan yasaminin {ig
farkl1 evresini temsil etmek amaciyla olusturuldugu izlenimini vermektedir.
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Sekil-6 Bernini, “Aeneas, Anchises ve Ascanius”, 1918-1919, Villa Borghese, Roma, (Kaynak: Url-4)

Villa Borghese’de yer alan, Bernini imzasmi tasiyan bir diger heykel 1621-1622 tarihlerinde
yapilmis olan “Pluto ve Proserpina”dir (Sekil-7). Carrara mermerinden yapilan heykel 225 cm.
yliksekligindedir. Tanr1 Pluto'nun (Hades) Proserpina’y1 kagirip tecaviiz etmesini konu alir. Figiirlerin
bigimlenisinde Proserpina'min yiiziindeki endise, kurtulmak icin verdigi miicadele, Pluto’ya karsi
gosterdigi direng, bununla birlikte Pluto'nun kagmaya ¢alisan kadinin bedenine hakim olabilmek igin
uyguladigr kuvvet, bu kuvvetin kaslarinda yarattigi gerilim okunabilmektedir. Donemin {islubuna
uygun bicimde heykel, hareketin en tepe noktasinin temsili olarak tasarlanmistir. Villa Borghese
igerisinde heykelin konumlanacagi mekanin se¢ciminde ilk olarak bu grubun da “Apollo ve Daphne” ile
aynt odada sergilenmesi, boylece sehvet diiskiinliigiine karsi verilmek istenen ahlak dersinin
kuvvetlendirilmesi diisiiniilmiistiir. Ancak daha sonra farkli boliimlerde sergilenmesine karar
verilmistir.
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Sekil-7 Bernini, “Pluto ve Proserpina”, 1621-1622, Villa Borghese, Roma
Kaynak: Url-5

Dortliiniin kronolojik olarak tiglincii sirada yapilan parcasi, yapimina 1623 yilinda baglanip 1624'te
tamamlanan Davut heykelidir (Sekil-8). Beyaz mermerden yapilan heykel 170 cm. yiiksekligindedir.
Davut ile kole Golyat'in hikayesini konu almaktadir. Kompozisyon icinde Golyat goriilmemektedir.
Figiirtin bedeni gergin bigimde, diismanimi gordiigii ve ona hamle yaptig1 anda canlandirilmistir.
Bernini, hareketin akisini, dinamizmini yansitabilmek adina Davut'un bedenini yogun bir kumas parcasi
igerisinde gostermistir. Bu sayede kumasin kivrimlari ile andaki devinim daha belirgin hale getirilmistir.

Davut heykeli oldukga sert ve abartili bir yiiz ifadesi ile yapilmistir. Bernini'nin, Davut'un yiiziinii
yaparken kendini model olarak kullandigr bilinmektedir. (Hibbard, 1965, s. 54). Yiiz ifadesindeki
kararlilik ve abarti, hedeflenen zaferin habercisine dontism{istiir.

Eseri benzer temal: yapitlardan ayiran en 6zgiin 6zellik, Tevrat'ta bahsi gecen detaylarin heykele
aktarimidir. Davut'un boynunda asili olan ¢oban kesesi ve sag elinde tuttugu sapan bu ayrintilarin
ornekleridir (Toluyag, 2020, s. 274).
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Sekil-8 Bernini, “David ”( Davut) 1623 1624, V111a Borghese, ,Roma
Kaynak: Url-6

C. APOLLO VE DAPHNE HEYKELI

Kardinal Scpione Borghese'nin Roma’daki villas1 i¢gin siparis ettigi heykeller arasinda en son
tamamlanan “Apollo ve Daphne” heykeli hareketin ve doniistimiin viicut bulmus hali olarak ifade
edilebilir. Bernini'nin mermeri kullanmadaki ustaligini ortaya koydugu bu yapit, Yetkin (1977, s. 44)
tarafindan “olan1 degil, olusu canlandiran” bir kompozisyon olarak nitelendirilmektedir. Heykel,
MO.43-MS.17 yillar1 arasinda yasamis olan Romali sair Ovidius'un Metamorfozlar kitabindaki dizelerde
dile getirdigi Daphne’nin insan formundan ¢ikip defne agacina doniistimiinii gorsellestirmektedir:

“Sevgiden kanat takmis seven, hiz almis.

Yakalar kacan kizi sonunda, degerdi solugu
Ucugan saglarina kizin. Tiikenmis kizin giici,
Ezilmis bu yorucu kosustan, sarardi bakinca
Peneid sularina. Korktu. Goster kendini. Yetis.

Ey baba. Kurtar beni, ey yeryiizii. Varsa senin gibi
Tannlik giicii irmaklarinin da ... Doniistiir beni.

Kaldir giizelligimi. Kurtar beni. Bir gevseme
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Baslams elinde kolunda yavastan, yakarinca.

Incecik kabuklar 6rtmiis yumusacik gogsiinii.

Saclar1 yapraga doniismiis, kollar: dallara.

Birer kok olmus cevik ayaklar: toprakta.” (Ovidius, 1994, ss. 36-37)
1. Bicimsel Ozellikleri ve Yapim Siireci

Heykel ($Sekil-9), Kardinal Scipione Borghese tarafindan Roma’da bulunan villasi igin siparis
edilmistir. Heykelin yapimi Agustos 1622’den Kasim 1625’e kadar devam etmistir. Carrara mermerinden
yapilan heykelin ytiiksekligi 243 cm. dir.

Sekil- 9 Heykelin farkli agilardan goriintisleri
Kaynak: Url-7

Tablo 1: Yapit Kiinyesi

ADI Apollo ve Daphne

TARIH 1622-1625

SANATCI Gian Lorenzo Bernini (1598-1680)
EBAT h: 243 cm.

MALZEME Carrara Mermeri

BULUNDUGU YER Galleria Borghese, Roma, Italya
DONEM - USLUP 17. yy. - Barok

YAPTIRAN KiSi Kardinal Scipione Borghese

Bernini, heykel grubunu olusturan figiirlerin postiirlerini kavisli hatlarla olusturmus, bu sayede
hareketin hizini izleyiciye gecirmeye ¢alismistir (Sekil-10). Figiirler tek bir kiitle tizerinde durmaktadir.
Daphne’nin agacin koklerine doniisen ayaklari kiitle ile biitiinlesmis durumdadir. Ayaklar1 agag
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koklerine dontisiirken, bacaklar1 ve govdesi bir aga¢ kabuguyla kaplanmaktadir. Apollo'nun ise tek
ayag kiitle ile birlesmisken, diger ayag:i havadadir. Bu pozisyon kosma eyleminin anlik etkisini
vurgulamaktadir. Daphne figiiriiniin basi, govdesi ve bacaklar1 gergin bicimde bir yay cizerek,
karakterin ugarcasina kacarak Apollo’dan uzaklasmaya calistigi an1 gorsellestirir. Apollo figiirii ise
Daphne’yi yakalamak amaciyla ona dogru kosarken bedeniyle Daphne’ye dogru yaklagsmakta, bu arada
agaca doniismeye baslamis olan su perisini gormenin sagkinligiyla basini geriye atmaktadir. Boylece
Apollo'nun basi, govdesi ve bacaklari Daphne’nin bedeniyle uyumlu bir yay cizmektedir. Heykeli
olusturan iki figiirde de kullanilan egrisel viicut durusu, 17. yiizy1l sanatinda siklikla rastlanilan bir bi¢im
dilidir. “Serpentinata” ad1 verilen yilankavi hatlarin kullanilmasi, Barok sanatta 6nemli yer tutan hareket
durumunun izleyiciye en etkili bicimde aktarilabilmesi icin tercih edilen bir yontemdir (Conti, 1978, s.
60). Apollo'nun govdesinin bazi boliimleri bir kumas parcast ile sarilmisken, Daphne'nin yar1 kadin, yar1
aga¢ bedeni farkli dokularla ifade edilmistir. Daphne’nin alt bedeni agaca doniiserek zeminle
biitiinlesmis bicimde daha duraganken; iist bedeni devam etmekte olan doniisiimiin hareketliligini
yansitmaktadir. Saglar1 ugusmakta, elleri ve kollar1 gokyiiziine dogru uzanmaktadir. Saglar1 ve el
parmaklar1 yer yer defne yapraklarina doniismiistiir. Yiiziinde korku ve saskinlik dolu bir ifade
bulunmaktadir. Apollo'nun govdesi ise hareketi ¢cok daha etkin bicimde gostermektedir. Bir koluyla
Daphne’ye sarilmaktayken, diger kolu geriye dogru acilarak viicudunun dengesini saglamaktadir.
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Sekil-10 Apollo ve Daphne heykeli geometrik analiz

Roma’daki Galeria Borghese icinde yer alan, heykelin sergilendigi mekanin girisinde heykelin ilk
olarak algilandig1 agi, iizerine oturdugu dikdortgen kaidenin uzun kenarmin sag tarafidir. Heykel,
onceleri giriste sag duvara (arka kismi duvara bitisik olarak) yerlestirilmistir. Daha sonra yapilan
restorasyonlar sirasinda odanin merkezine tasinmistir. Bu sayede her agcidan ¢ok daha rahat izlenebilmesi
saglanmistir (Sekil-11).

Sekil-11"Apollo ve Daphne” odasi, Villa Borghese, Roma
Kaynak: Gonzales-Palacios, 1995, s. 530

Ancak heykelin oda iginde yerlestirildigi her iki pozisyonda da izleyicinin ilk karsilastig1 kare ayni
kalmistir. Bu noktadan bakildiginda, Apollo'nun Daphne’yi saran eli ve mutluluktan sagkinliga gecen
yliz ifadesi goriilmektedir. Buradan baslayarak heykelin etrafinda doniildiigiinde kosmakta olan iki
figlirtin hareketi, hareketin hizi, Apollo’yu sarmalayan drapelerdeki riizgar, hareketin hizindan dolay1
bedeniyle iistiindeki kumas arasinda olusan bosluktan gecen hava ve artik neredeyse tamamen bir agaca
dontismiis olan Daphne goriilmektedir. Heykelin arka ytizii de en az onii kadar incelikle ¢alisilmistir
(Sekil-12).

Passeri gibi donemin bazi elestirmenleri, heykelin arka tarafindaki sa¢ ve yaprak detaylarinin
Bernini'nin asistani olan Giuliano Finelli tarafindan tamamlanmis olabilecegini belirtmektelerdir. Buna
kanit olarak da, bu sirada Bernini'nin St. Pietro’daki Baldaken’in insasi ile ilgilenmesini
gostermektelerdir (Harris, 2008, s. 91). Heykel, Roma’da bulunan Villa Borghese'nin zemin katinda yer
alan, giinimiizde heykelin adiyla anilmakta olan dort numarali odaya ilk yerlestirildigi zaman
Bernini'nin arzusuyla arka kismi duvara dayali olarak konumlandirilmistir. Bu durum, s6z konusu
iddianin dogru olabilecegini diistindiirmektedir. Bernini'nin teknik giiciinii etkin bir bigimde sergiledigi
yapitlardan biri olan “Apollo ve Daphne”, Bernini'nin Kardinal Borghese icin yaptig1 son gergek boyutlu
heykel olmustur. S6z konusu heykelin tamamlanmas: sembolik bir bi¢cimde Bernini ile Kardinal
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arasindaki iliskinin dontistimiinii de simgelemektedir. Bu tarihten sonra Kardinal Borghese yavas yavas
politik giiclinii yitirirken, Maffeo Barberini papaliga yiikselmistir. Bernini bundan sonra gogunlukla
Barberini'nin himayesinde galismistir.

Sekil-12 Heykelden detay gortiniisleri
Kaynak: Url-7

Heykelin sergilendigi odanin tavaninda Givanni Battista Marchetti tarafindan yapilan bir fresko
ve bu freskonun merkezinde de Pietro Angeletti tarafindan 1785 yilinda yapilan Apollo ve Daphne
konulu bir yagli boya tablo bulunmaktadir (Sekil-13) (Gonzalez-Palacios, 1995, s. 533).

Sekil 13 “Apollo ve Daphne” odas: tavani, Villa Borghese, Roma
Kaynak: Gonzales-Palacios, 1995, s. 533

Heykelin yerlestirildigi mermer kaide Agostino Radi adl1 bir tas ustasina yaptirilmistir. Heykelin
kaidesi tizerine yerlestirilen yazit, izleyene aktarmak istedigi mesaji da ortaya koymaktadir. Kaideye
yerlestirilen yazittaki iki dize soyledir (Sekil-14) (Warwick, 2004, s. 357):

“The lover, who would fleeting beauty clasp
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Finds bitter fruit, dry leaves are all he’ll grasp”
“Her kim ki gecici giizelligin zevkleri pesinde kosar,

Ancak act meyveler ve kuru yapraklar kucaklar.” (Ceviri: Yazar)

Sekil-1”Apollo ve Daphne” heykelinin kaidesi tizerindeki yazit
Kaynak: Warwick, 2004, s. 359)

Barok sanat, gizemli, kesin bir bicimde agiga ¢ikarilmayan, seyircinin kendi 6znel yorumunu
yapabilmesine olanak taniyan bir anlatim dilini kullanmaktadir. Barok dénemde siklikla kullanilan
vanitaslarin

! bir 6rnegi olan “Apollo ve Daphne” heykelinin kaidesinde bdylesi bir agiklama yazisinin yer
almasi; heykelin yerlestirilecegi konutun sahibi olan yiiksek kademeli bir din gorevlisinin bu temay1
tercih etme nedenini ortaya koymaya yoneliktir. Heykelin ¢alismasi devam ederken, Kardinal Borghese,
Kardinal de Sourdis ve Kardinal Maffeo Barberini (daha sonra papa olmustur) ile birlikte Bernini'yi
atolyesinde ziyaret ederler. Kardinal de Sourdis, boyle ¢iplak bir kadin heykelinin gorenleri rahatsiz
edebilecegini ve kendisinin asla evinde bdyle bir sey bulundurmayacagini sdyler. Barberini ise eseri
savunur ve bunun aslinda ahlaki bir mesaj icermekte oldugunu, pesinde kosulan hazzin aslinda asla
yakalanamayacagini, yakalansa bile sadece agizda ac1 bir tat birakacagini ifade eder. Bunun {izerine
Barberini'nin yazdig: bir kuble heykelin altindaki kaideye yerlestirilir (Warwick, 2004, s. 358).

2. Mitolojik Hikaye

Bir su perisi olan Daphne, nehir tanris1 Peneus’un kizidir. Babas1 onun evlenmesini ve kendisine
torun vermesini istese de Ozglirliigiine son derece diiskiin olan Daphne, Artemis gibi kimseyle
evlenmemeyi ve bekaretini korumay1 arzulamaktadir. Isik tanrist Apollo, son derece yakisikli ve

! Vanitas: Yagsamin gelip gecici, zevklerin bog, 6liimiin ise kaginilmaz oldugunu gostermeyi hedefleyen, sembolik anlamlar
barindiran sanat eserleridir.
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alimhdir. Bir¢ok Tanriga ve 6liimlii disi ona hayrandir ancak Apollo hi¢ kimseye gonliinii kaptirmaz.
Eros’un giiciinii hafifsemekte ve onun tasidig1 oklarla alay etmektedir. Bu nedenle ondan intikam almak
isteyen Eros bir giin Apollo’yu altin bir okla vurur ve onun Daphne’ye asik olmasini saglar. Eros,
Daphne’yi ise kursun bir okla vurur ve zaten bekaret yemini etmis olan Daphne, Apollo’dan tamamaiyla
uzaklasir. Apollo biiyiik bir agk ve tutkuyla Daphne’nin pesinden kosmaya, Daphne ise ondan ka¢gmaya
baslar. Apollo tam onu yakalamak iizereyken Daphne son bir {imitle babasina kendisini bu durumdan
kurtarmasi igin yakarir. Babasi Peneus ise bu yakarisa cevaben onu bir defne agacina doniistiiriir. Apollo
tam da Daphne’yi yakalamis ve onun bedenine dokunmusken geng¢ kizin teninin bir aga¢ kabuguna
dontistiiglinii; sevdigine kavusmanin verdigi coskuyla optiigii saglarinin aci birer yapraga doniistiigiinii
fark eder. Ancak hala hizla atan kalbinin sesini hissedebilmektedir. Bundan sonra defne yapraklar
Apollo'nun simgesi olur; kahramanlarin, sairlerin baglarin1 defne yapraklarindan yapilmus taglar stisler.

Daphne ayn1 zamanda “safak”1 da simgeler. O gilinden sonra her sabah parlak giines onu
yakalamak i¢in kosar fakat Safak yakalanmak istemez, kagar. Giines onu, 1siklariyla kucaklamak isterken,
o birdenbire giinesin 6niinde kaybolur (Can, 1997).

Sonug

[talyan Barok sanatina farkli 6lgeklerde verdigi eserlerle damgasini vuran Bernini, yasami boyunca
cok sayida yapita imza atmistir. Eserlerinin tamaminda, 6lgek ve baglamlarindan bagimsiz olarak, 6n
plana ¢ikan olgu; izleyiciyi / kullaniciyr devam etmekte olan bir akisin i¢ine ¢ekmektir. Kentsel, mimari
ve heykel tasarimlarinda donmus bir durumu degil, devam etmekte olan bir eylemi gorsellestirmeyi
hedeflemistir. Bunu basarabilmek adina Barok sanatin 6ne ¢ikan unsurlarini; 1s1k-golge oyunlaring,
kavisli hatlari, karmagik formlar: ustalikla kullanmistir. Kamusal mekan i¢in yaptig: tasarimlar, akmakta
olan kent yasamina en az onun kadar canl bir dekor olusturmaktadir. Yasant1 ne kadar hizliysa, ona
ortam olusturan bu mekanlar da bir o kadar devinim halindedir. Teatral anlatim bigimi, biiyiik 6l¢ekten
kiiciik Olgege tiim eserlerine yansimustir.

Bernini'nin heykellerinde 6ne ¢ikan en 6nemli 6zellik, anatomiyi yansitmadaki teknik yetkinligin
yan1 sira, karakterlerin ruh hallerini, duygu durumlarmi aktarmadaki ifade giiciidiir. Tiim
heykellerindeki yiiz ifadeleri, postiirleri, karakterlerin sahip olduklar1 duygular izleyiciye
aktarabilmektedir. Bunun yani sira bu makale kapsaminda ele alinan heykellerin tamami devam etmekte
olan bir hareketi betimlemektedir. Bu etkiyi pekistirebilmek adina, sanatci heykelin farkli agilardan
bakildiginda eylemin farkli sathalarini ortaya koymasina 6zen gostermistir. Bu durum, izleyicide heykeli
farkl fiziksel perspektiflerden inceleyerek zamansallig1 deneyimleme giidiisii uyandirmaktadir.

Barok sanatin sinematografik olarak nitelendirilebilecek hareket odakli, coskuyu, dinamizmi
onceleyen ifade bicimi, 151k-golge oyunlariyla ulastig1 derinlik duygusu Bernini'nin “Apollo ve Daphne”
heykelinde son derece basarili bicimde viicut bulmustur. Barok sanatin simgesi niteligindeki “hareket”in
olus anmin temsili, bu heykelde detayli bicimde izlenebilmektedir. Bernini, yapitinda bu hareket anini
figlirlerin bedenleriyle olusturdugu kavisli hatlarla olabildigince okunur kilmaktadir. Sanatgi, bu
heykelinde de, diger bir cok eserinde oldugu gibi bir tiyatro sahnesini kurgularcasina, Apollo
karakterinin Daphne’ye yaklagsmasini, Daphne'nin garesizce kagis anini, yakarigini, bu yakarisa cevaben
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bir agaca doniisiimiinii yontu sanatiyla gorsellestirmeyi basarmistir. izleyici, bir sahne yapit izlercesine,
tastan yontulmus figiirlerin suretinde dontisiimiin hizini, riizgarini, solugunu hissetmekte; bir anlamda
karakterlerin seslerini duyabilmektedir. Bu niteligi ile Bernini'nin “Apollo ve Daphne” heykeli, bir akis,
bir devinimi tas ile 6liimsiizlestirmistir.

Eserin en onemli basarisi; riizgari, ortami, karakterlerin duygu durumlarindaki degisimi etkili
bi¢imde yansitabilmesidir. Bernini, 25 yasindayken yaptig1 “Apollo ve Daphne” heykelinde zamanin
akisi icinden bir a1 gekip ¢gikarmustir. Duragan bir figiirii degil, seyircinin gozleri oniinde metamorfoz
gecirmekte olan bir figiirii heykellegtirmistir. Izleyici, heykelin etrafinda déndiigiinde fiziksel doniistimii
bir film akigskanliginda algilayabilmektedir. Figiirler o am1 yasamakta, hatta kogsmaktadirlar. Daphne,
izleyicinin mekan igindeki devinimiyle asama asama bir defne agacina doniismektedir. Ayaklar1 koklere,
bacaklar1 ve govdesi agaci saran kabuga, kollar1 ve saclar1 ise dallar ve yapraklara evrilmektedir.
Ayaklarinin altindaki taslar, kayalar toprakla kaynasmasi etkisini kuvvetlendirmektedir.

Bernini'nin 6zgiin ve nitelikli {islubuyla ortaya ¢ikardig: eserlerin, Italya’nin 300 yili agkin bir siire
boyunca Avrupa’nin sanatsal ve entelektiiel merkezi olmasimi sagladig ileri stirtilmektedir (Hibbard,
1965; Harris, 2008). Bernini'nin bu denli {istiin nitelikte eserler verebilmesinin sirr1 yaptig1 ise duydugu
tutkudur. Oglu Domenico Bernini'nin babasinin hayatini anlattig1 kitabinda belirttigine gore, ilerleyen
yaslarinda uzun saatler atolyede calisan Bernini, asistanlar1 ve yakinlar1 tarafindan dinlenmesi igin
uyarilinca onlara su cevab1 vermistir: “Beni rahat birakin, gormiiyor musunuz ki asi§im”. Bu sozler
Bernini'nin, Pygmalion hikayesini animsatan bir tutkuyla yaptig1 ise ve eserlerine bagli oldugunu gozler
ontine sermektedir (Bolland, 2000, s. 324).
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