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William Makepeace Thackeray, Gurur Diinyasi: Kahramani Olmayan Roman (1853) adli
romaninda, Viktorya Doneminin “iyi” ve “koti” olarak degerlendirdigi iki zit kadin karakter
yaratmis ve bu donemdeki iyilik ve kotiilik kavramlarini sorgulamistir. Ancak biitlin bu

(334

sorgulamasma ragmen, seciminin “iyi” kadin tipi olan pasif, uysal ama sikici kadin karakteri
yoniinde mi, yoksa “kotii” kadin tipi olan canli, asi ama g¢ekici kadin karakteri yoniinde mi oldugu
belirsizdir. Thackeray’nin bu tavr1 hemen hemen tiim romanlarinda goériilmesine karsin, en belirgin
olarak Gurur Diinyasi’nda, Rebecca (Becky) ve Amelia arasindaki iliski boyunca ortaya ¢ikmustir.
Bu calismanin amaci, Thackeray’nin Gurur Diinyas: romaninda 6nemli roman kisilerinden biri
olan Becky Sharp’m yasadigi toplumsal dilemmayr okur-merkezli elestiri merceginden
incelemektir. Calismanin ilk boliimiinde, Thackeray’nin roman kisilerinin okura nasil tanitildig:
hakkinda bilgi verilecek; ikinci boliimiinde ise Becky Sharp adli karakter ayrintili bir bicimde
incelenecektir. Thackeray, Gurur Diinyas1 romaninda yalnizca Viktorya Ingiltere’sinde kadimin
yerini ve roliinii irdelemekle kalmaz baslica kadin karakterleri Becky ve Amelia’nin hayatlarindan
yola cikarak Viktorya Dénemi degerlerini de elestirmektedir. Sonu¢ olarak, bu caligmada o6ne
cikarilan fikir, Thackeray’nin Gurur Diinyasi’nda, Jonathan Swift, Laurence Sterne, Henry
Fielding ve Walter Scott gibi 18.yiizy1lin usta hiciv yazarlarindan biiyiik 6l¢iide etkilendigi i¢in 19.

yiizy1l Ingiltere’sinin, iyilik ve kétiiliik kavramlarmi sorgulamasidir.

Anahtar Kelimeler: William Makepeace Thackeray, Gurur Diinyasi, Okur-Merkezli Elestiri,
Hiciv, Viktorya Donemi
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A Reading on the Dilemma of the Woman in Thackeray’s Vanity Fair

through the Reader-Response Criticism

ABSTRACT

William Makepeace Thackeray created two opposite female characters in Vanity Fair: A Novel
without A Hero (1853), who the Victorian Era considered “good” and “bad” and questioned the
concepts of good and evil during this period. However, despite all his questioning, it is uncertain
whether his choice was in the direction of the passive, docile but boring female character, which is
the “good” female type, Amelia, or in the direction of the lively, rebellious but attractive female
character, the “bad” female type, Rebecca. Although this attitude of Thackeray can be seen in
almost all of his novels, it is most evident in Vanity Fair throughout the relationship between
Rebecca (or Becky) and Amelia. The aim of this study is to examine Becky Sharp, one of the
important novel characters in Thackeray's Vanity Fair from the lens provided by the Reader-
Response Criticism. In the first part of the study, an interrogation about how Thackeray's novel
people are introduced to the reader will be provided; in the second part, the character named Becky
Sharp will be examined in terms of the social dilemma in detail. Thackeray examines the place and
role of women in Victorian England, and criticizes the values of the Victorian Period based on the
lives of the main female characters, Becky and Amelia in Vanity Fair. This study, as a result,
underlines the fact that Thackeray in Vanity Fair questions the concepts of goodness and evil of the

19" century England, as he was greatly influenced by 18" century master satire writers.

Keywords: William Makepeace Thackeray, Vanity Fair, Reader-Response Criticism, Satire,

Victorian Era.

1. Giris

William Makepeace Thackeray’nin (1811-1863) edebi ve sanatsal kokleri 18. yiizyila
dayanmaktadir. Swift’in hicivsel Gulliver’in Seyahatleri’nin; Sterne’in mizah dolu Tristram
Shandy’sinin; Fielding’in Tom Jones’unun; Richardson’in mektuplardan olusan Pamela’sinin ve
belki de Sir Walter Scott’in Waverley’sinin, Thackeray’nin hiciv tislibu ve karakter olusturmasi
tizerinde biiyiik etkileri oldugunu séylemek miimkiindiir. Thackeray, Fielding’in sinir tamimaksizin,
cinsiyet konusuna yaklagimindan ve kendi kavramlarini olustururken Fielding’in ironik ve hicivsel
canliligindan etkilenmis gibi goriinmektedir. Fielding’in yazim seklinden 6nemli dlgiide etkilenen
Thackeray, Gurur Diinyasi: Kahramant Olmayan Roman' adh eserini, ddnemin saygin romanlari
sayilan ‘Newgate Romanlari’na kars1 bir tepki olarak yazmistir denilebilir. Thackeray 18. yiizyilin

biiyiik resim ustast Hogarth’dan da etkilenmistir denilebilir. Keza, Gurur Diinyas: romaninin
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metinlerinde kendi ¢izdigi bircok resme de yer vermistir ve Thackeray’nin bu ¢izimleri, onun

gorsel diis giiciiniin en az sozel yaraticiligi kadar ilgi ¢ekici oldugunun kanitlar1 olmustur.

Thackeray’nin roman kisilerinin okura nasil tanmitildig: ile ilgili bilgi verilmesinden ve Becky
Sharp karakterinin ayrintili bir bigimde incelenmesinden 6nce bu asamada okur-merkezli elestirinin
ne oldugu ile ilgili bilgi vermek bu ¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde yapilacak olan roman
tahlilinde yol gosterici olmast bakimindan Onemlidir. Okur-merkezli kuram, adindan da
anlasilacag lizere, bir edebi eserin en 6nemli 6gesi olarak o eserin okuyucusunun o6ncelikli olarak
ele alinmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Okur-merkezli kuram, okurun edebi eseri alimlamasi
(reception), diger bir deyisle, kavramasi noktasinda fikirler dne stirmektedir. Edebi eserin nasil
algilandig1 ve okurun hangi sartlarda o eserden hangi anlamlar ¢ikardigina dair sorgulamalar
yapmak okur-merkezli kuramin baslica sorunsallarini olusturur. Edebi eserin anlamlarinin okurun
biligsel diinyasinda nasil olustugu ve bu ulagilan anlamlarin onun hayatindaki sonuglarin neler
oldugu gibi 6nemli sorular sormaktadir. Berna Moran’a gore, bu kuramin 6nemli isimlerinden
“Wolfgang Iser bir edebiyat yapitinin anlami metnin i¢inde hazir sekilde bulunmaz, metindeki bazi
ipuclarma gore okur tarafindan okuma stiresinde yavas, yavas, kurulur” (2012: 241). Buna gore,
okurun bir edebi metinden zevk almasi onun metindeki anlamlandirma siirecine aktif olarak yaptigi
katki ile esdegerdir. Okur-merkezli elestiri, metindeki anlam kesfi yolculugunun, okurun

diistinmesi ve anlama ulasmak i¢in kafa yormasi ile miimkiin oldugunu iddia etmektedir.

1.1. Yontem

Calismada konu hakkinda daha 6nce yapilan literatiir taramasinin ardindan romanda okur-
merkezli kuram i1siginda ana karakterlerin ve fikirlerin tahlili yapilmustir. Yapilan karakter

analizleri romanin isleyisine uygun olarak kullanilan ana fikir ile birlikte sunulmustur.
1.2.  Bulgular

Calismanin sonug béliimiinde, Thackeray’nin, Viktorya dénemi ingiltere’sinde kadinin yerini
ve roliinii irdeledigi ve baglica kadin karakterleri Becky ve Amelia’nin hayatlarindan yola ¢ikarak

Viktorya donemi degerlerini elestirdigi vurgulanmustir.

2. Thackeray’nin Roman Kisileri, Kukla Gosterisi Ve Okuyucusu

Viktorya Ingiltere’sinin en onemli romancilarindan W.M. Thackeray yasadigi donemin
degerlerini hem desteklemis hem de sorgulamistir. Thackeray, doneminin ingiliz toplumuna karsi
belirsiz olan bu tavri ile 6ne ¢ikmus bir romancidir. Oncelikle Thackeray donemin geleneksel

romanina sadik kalarak yazmistir. Ote yandan da onunla alay etmis ve parodisini yapmustir. Vicdan
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Babaloglu bu konuya soyle deginmektedir: Thackeray’nin bu “belirsiz tutumu karakterlerini
ozellikle de kadin karakterlerini olustururken hissedilmektedir” (1994: 1).

Viktorya Ingiltere’sinde kadinlar fiziksel ve entelektiiel acilardan erkeklerden ¢ok asagi
gorilmiistiir. Kadinlar; seks ve giizellik objeleri olarak algilanmistir ve bu nedenle ne gergek insan
olarak ne de erkeklere gore degerli olarak goriilmiistiir. Ayyildiz’in da 6ne siirdiigii gibi, Viktorya
Ingiltere’sinde “sosyal sinif kadinlarm yasam seklini belirlemekteydi ciinkii Viktorya donemi halk,
her smifin kendine 06zgili standartlari olduguna ve herkesin bu standartlara gore yasamasi
gerektigine inanmaktaydilar” (2017: 147). Viktorya Ingiltere’sinde yasayan kadimlarin problemi
genellikle is diinyasindan soyutlanmig olmalari diye diisiiniilebilinir ¢iinkii toplumda kadinlarin akil
acisindan eksik olduklarma inanilmaktaydi. Kadinlar, para kazanilan diinyadan koparilinca; onlar
da sorumluluk almadan yiiksek mevkilere gelmeyi amag¢ edinmiglerdi. Sonug¢ olarak; toplumda
erkekler istisnasiz gii¢ oldugu i¢in disil becerilerden sorumlu olan kadinlar, toplumda ikinci sinif
vatandas olarak goriilmiistiir. Yazar Gurur Diinyast adli romaninda, kadinlara karst bu geligkili
tavri ortaya koymus, ancak cifte standartlar1 ve erkek egemen toplumda kadinin konumunu
sorgulayarak bu esitsizligi elestirmistir. Bu durum Baysal tarafindan da “Viktorya donemi
Ingiltere’sinde, kadin karakterin trajik dykiisii ve ¢okiisii iizerinden, ataerkil sistem ve kadin-erkek
arasindaki esitsizlik gibi konularin alt1 ¢izilmektedir” (2019: 178) seklinde yorumlanmaktadir.
Gurur Diinyasi’ndaki kadin karakterler, Becky ve Amelia, boyle bir toplumun edebiyata yansimis

kurgu tirtinleridir.

Viktorya degerlerine uygun ahlakli ve ahlaksiz kadin tasvirine ragmen, Thackeray’nin ahlak
anlayis1 da belirsizdir. Babaloglu, bu belirsizligin nedenini; sosyal iktidarsizliga, degisen ahlaki
standartlara ve Thackeray’nin “iyi kadin” olma anlayisinin belirsizligine dayandirmaktadir.
Romancinin, kadmlardaki iyilik &l¢iisii toplumun normlarma uygun sekildedir. Ote yandan bu
normlara bagl kalmamak kotiiliik kriteridir. Bu normlara gore; Amelia disil uysallig1 ve annelik
icgidiileri ile “iyi” kadindir; Becky ise asiligi ve annelik gorevlerine ¢ok zit olan tutkulariyla

“koti” kadindir.

Her ne kadar Viktorya dénemi toplumu muhafazakar olmus olsa da toplumsal siniflar arasinda
gecis imkan1 mevcuttur. 18. yiizyilda ise Becky gibi kadinlar hemen her yerde diglanmaya mahkiim
olmuslardir. Oysaki Viktorya Doneminde, Ingiltere oldukea giiclii kadinlar tarafindan y&netilmistir.

Maly-Schlatter, bu donemin en gii¢lii simasi olarak Kralice Viktorya’yi su sekilde tasvir etmistir:

Tahta ¢iktigindan beri, O (Kralige Viktorya) bir krali¢ce oldugunu bir an bile aklindan
cikarmadi. Esi emsali olmaksizin Kralice Viktorya, iilkesinde nasil otorite
saglanacagini ¢ok iyi biliyordu. Dul kaldiginda da ne ogluna ne de halefine akil

danismustir ya da onlarin politik meselelerdeki goriislerini dinlemistir. (1969: 99)

Gurur Diinyasi’nda, kisilerin “toplum baskisindan kurtulduklar1 bir karnavalda bir araya
geldikleri” (Peters, 1987: 146) izlenimi vardir. Ancak Becky, bu karnavaldaki olaylari kendi lehine
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olusacak sekilde ayarlamaktadir. Becky kendi gergek kisiligini ortaya ¢ikarmaktansa her ne kadar
tam tersi Ozelliklere sahip olsa da yerine gore masum, yerine gore de dindar kadin rollerini

oynamaktadir.

Gurur Diinyast okuyucunun kendisini o diinyada 4deta hemen perdenin 6niinde buldugu bir
panayirda bir kukla gosterisidir. Bu baglamda Carole Jones, Gurur Diinyas: romanina yazdigi Giris

bolimiinde bu konuya séyle deginmektedir:

Anlaticit dogrudan okuyuculara seslenmektedir, dahasi anlatici okuyucularla hikaye
tirlinden panoramasmi paylasacak olan “gosteri adami” yani “gosterinin
yoneticisidir.” Thackeray’nin karakterleri ile arkadas olma veya onlarin yasantilarina
tamik olma tutumu, onun romandaki bir¢ok otoriter davranisindan sadece bir tanesidir.
Ancak bu durum kuklalarmi yoneten gosteri adami olma fikrine aykiridir. Ayrica
sagilacak diger bir nokta ise kendisini gosterinin yoneticisi olarak gosteren anlatici,
sahit olduklarmnin bir parcasi oldugunu da iddia etmektedir. Anlaticinin bazi tanrisal
Ozelliklerine ragmen karakterlerle (kuklalarla) arasinda ¢esitli benzerlikler
bulunmaktadir. Bdylece anlaticinin da sahne-kostiimiinii giyerek kuklalarmnin yaninda
sahne almasi durumu s6z konusudur. (2001: 5-8)
Anlaticimin bu ilging tavri, okuyucularinin da kostiimler giydiklerini ve o panayirin bir pargasi
olduklarim1 ima etmektedir. Bu nedenle, okuyucu romandaki kukla benzeri karakterlere her
gildiigiinde aslinda kendi hiline giiliiyor oldugu igin bu rahatsiz edici durum, okuyucuyu

diisiinmeye yonlendirir.

Roman kurgusunun 6nemli bir parcasii karakterler olusturmaktadir. Romanda “olaylarmn
canli, hareketli bir bi¢cimde seyredebilmesi i¢cin bunlara yon veren, olusumlarina sebep olan kisiler
bulunmaktadir” (Cetin, 2003: 177). Thackeray’nin karakter yaratma yetenegi kafa karistirict ve
tartismaya aciktir. Bircok elestirel inceleme, onun karakterlerini hem c¢ok acik bir bigcimde
anlattigini hem de onlarin i¢ diinyalarini ¢ok iyi yansittigini 6ne siirmektedir. William Roscoe,
Thackeray’nin kisilerin i¢ diinyalarim1 ¢ok iyi bir sekilde betimledigi diisiincesindedir ve
Thackeray’yi “belki de gelmis gegmis en iyi tavir portrecisi” (1856: 188) olarak gormektedir. Jones
ise Thackeray igin “Onun arastirmasi insandir, sadece sosyal bir hayvan olan insandir. Asla bireysel
ruha sahip olan insanlar onun arastirmasi olamaz” (2001: 17) seklinde onun edebi karakterini ifade

etmistir.

Thackeray, karakterlerini genellikle tiplerden segmistir ve her birey i¢in degismez ve baskin
ozellikler vurgulamustir. Fakat Karakterlerini okuyucuya yansitma bigiminin sasirtici bir yogunlukta
oldugu soylenebilir. Roman karakterlerinin hareketlerini, duygularmin belirledigi izlenimini
okuyucuya agikca hissettirmektedir. Karakterler, roman boyunca zor ve rastlanmamis tuzaklara
diiserler. Ya ¢cok yumusak ya da ¢ok sert olurlar. Baz1 durumlarda da ya arzuladiklarindan hemen

vazgecerler ya da arzularmi sonuna dek kovalarlar. Thackeray’nin karakterleri ¢ogunlukla
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duygularini saklamak, inkar etmek veya daha kotiisii duygulariyla yiizlesememek gibi durumlar
yasar. Nitekim Amelia Sedley’nin ailesini ziyareti sirasinda George Osborne ile heniiz ¢ok yeni
olan evlilikleri iizerine aklindan gegcirdikleri bu durumun bir &rnegidir. Gizlice yapilmis bu evlilik,
onu George’a yakinlagtirmig ancak ailesinden uzaklastirmigtir. Fakat Amelia bu gergegi bir tiirli

kendine itiraf edemez.

18. yiizy1l romaninda, olaylar anlatilirken okuyucu ve yazar arasinda bir iliski bulunmaktadir
ve bu canli iligki, okuyucuya roman boyunca kendisinin ve yazarin bir ¢ift ya da partner olduklari
izlenimini vermektedir. Thackeray’nin Gurur Diinyasi’nda, okuyucu-yazar iliskisi, 18. yilizyilin
diyalog seklinde tasvir edilen iligkisinden ¢ok daha farklidir. Thackeray’nin romaninda anlamu,
okuyucunun kendisi kesfetmelidir, ancak yazar onu dogru yone gétiirecek ip uglari vermektedir.
Romanin bu 06zelligi nedeniyle okur-merkezli kuramin (reader-response theory) onemli

dusiintirlerinden Wolfgang Iser, Gurur Diinyast ile yakindan ilgilenmistir:

Gurur Diinyast'nin alt bash@ Kahramam Olmayan Roman Kitapta, 19. yiizyilin
gelenekleri dogrultusunda yetismis, insanlik i¢in 6rnek ve ideal bir kisiligi olan bir
kahramanin olmadigina isaret etmektedir. Bunun yerine, okuyucunun ilgisi
davraniglarindaki kiyaslamalara ragmen, higbir sekilde, birbirini tamamlayici ve dogru
yola yonlendirici olarak goriillemeyecek iki karakter lizerine yogunlastirilmustir.
Becky’ye gore, biiyiikk hirslarma ulasmak i¢in hi¢bir fiyat yiiksek degildir. Arkadasi
Amelia ise basit ve duygusaldir. (1987: 101-103)

Ote yandan anlaticinin, roman karakterleri ve okuyucunun beklentileri ile ilgili stratejisi de gok
ilgingtir. Becky’yi anlatirken yazarin verdigi ayrintilar sadece siradan bilgilerdir. Bu ayrintilar
karakter hakkinda 6nemli bir seyler sOylenecegi izlenimini verir. Ancak bu tasvirler karakterin
temsil ettigi grubun eksikliklerini agiga vurmaktan Oteye gitmemistir. Bu bakimdan karakterler
romanin bir alegorik hiciv (allegorical satire) olmasina Onemli katkilar sunar. Bu sekilde
okuyucunun herhangi bir karakteri kendisine yakin bulmasi 6nlenmektedir. Gurur Diinyasi adli
romanda karakterlerle okuyucu arasinda olusacak muhtemel bir bag yok edilir ve okuyucunun

kendisini, onlarin yerine koyma olasilig1 en aza indirilir.

Michel Butor ise baska bir baglamda soyle demektedir: “sayet okuyucu, kahramanim yerine
konulursa, yine okuyucu, kahramanin hemen o anki durumuna girer, boyle olunca da okuyucu,
kahramanin bilmedigini bilemez ve olaylar kahramana nasil goriiniirse ona da dyle goriiniir” (1965:
98). Gurur Diinyasi’nda karakterler anlaticinin onlara verdigi bilgiye sahip olurlar, fakat anlatici
okuyucuya, karakterlerin ona verdigi bilgiden ¢ok daha fazla bilgi sunmaktadir. Bu okuyucuyu
karakterlerden uzak tutma isi, yazar tarafindan bilingli bir sekilde gerceklesmektedir. Okuyucu
karakterlerin  hareketlerini, anlaticinin elestirel degerlendirmesi sonucu Ggrenmektedir.
Karakterlerin hareketleri ve anlaticinin yorumlar1 arasindaki ugurum, okuyucuyu kendi yargilarina

ulagsmaya yoOneltmektedir. Karakterlerin olusumunda bu 6geler ama¢ olarak giidiilmiistiir ve
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romanda izlenmis olan iki temel teknik bulunmaktadir: Romanin ilk béliimiinde, okuyucu Becky ve
Amelia’nin birbirlerine yazdiklar1 mektuplart géormektedir. Becky, Amelia’ya yazdigi ve Crawley
ailesinden bahsettigi mektubunda, o anki fikirlerini a¢iga vurmustur: “Kendimi iyi ve hos
gostermeye kararliyim” (Thackeray, 2006: 120). Becky’nin toplumsal statiisiini yiikseltme
kararinda, iginde bulundugu kosullara ayak uydurmasi onun baslica hayatta kalma stratejisi olarak
yansitilmaktadir. Béylece toplumda onun gibi olan, “cikarci ve ikiylizlii” insanlarin dogasi gozler
Oniine serilmektedir. Anlaticinin okuyucusuna Becky’yi bu sekilde resmetmesi, ona karsi elestirel
bir mesafe yaratma isteginden kaynaklanmaktadir. “Gurur Diinyasi’nda anlatilan mektuplardaki
hiciv belki de higbir yerde yoktur. Ancak romandaki hiciv, okuyucunun kendisinin bulmas1 gereken

bir unsurdur, yazar ise yine sadece ironik ipuglar1 vermektedir” (Iser, 1987: 114).

Ikinci yontem ise; Amelia’mn tipik hayal kurma durumlaridir. Bu duygusal hayaller onun
davraniglarinin degiskenligini ve arzularinin gegiciligini gostermektedir. Becky’nin motivasyonlari
farkli olsa da hem Amelia hem de Becky’nin hayatlari, hayalleri tarafindan yonlendirilmektedir.
Bu konuda Iser, Thackeray’nin okuyucusuna karakterlerinden farkli yaklastigini sdylemektedir;
“ancak okuyucu onlarin riiyalarinin ne kadar bos oldugunun farkindadir. Karakterler ise bu

farkindaliktan yoksundur” (Iser, 1987: 110).

Romanin basinda anlatic1 karakterlerini tanitirken Becky icin sdyle demektedir: “Unlii kiigiik
kukla Becky’nin eklemlerinin esnek ve kendisinin ip ucunda ¢ok canli oldugu séylenmektedir”
(Thackeray, 2006: 7). Karakterler diislerinden vazgecemez, bu nedenle onlar1 sorgusuz sualsiz
gercek olarak degerlendirirler, ancak okuyucu bunun farkindadir ve bu bilgiyi ona,
karakterlerinden (kuklalarindan) daha ¢ok bilgiye sahip olan anlatict vermistir. “Anlaticinin bu
iistiinliigii okuyucu da bir 6l¢iiye kadar, karakterlere nazaran, daha imtiyazli kilmaktadir” (lIser,
1987: 108).

Gurur Diinyasi’nim estetik etkisi, okuyucusunun elestirel melekelerini aktif kilma giiclinden
kaynaklanmaktadir ve boylece okuyucu romanin sosyal gercekliklerini anlayabilmektedir.
Anlatici, romam okurken okuyucudan doldurmasini bekledigi bosluklar birakmaktadir; boylece
okuyucu kendisine ait elestirilere sahip olur. Bagka bir deyisle, romanin ger¢ekligini olusturan,
okuyucusunun kendi elestirisidir. Oyle ise, romana sosyal gercekligin sadece bir yansimasi olarak
bakilmamalidir, ¢linkii romanin gercek sekli, ancak romandaki diinyanin biitiin imgeleri ile
okuyucunun aklinda izlenmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Gurur Diinyas: sosyal gercekligi degil;
boyle gergekliklerin nasil yasanabileceginin yollarin1 sunmay1 hedeflemektedir. Iser’a gore;
Thackeray’nin bu siiregle ilgili tanimi su sekildedir: “Gergeklik duygusunu miimkiin oldugunca
gliclii yansitmak. Ona gore romanin asil islevi de budur zaten” (1987: 106).

Ote yandan Thackeray’nin; romani, birinci ¢ogul sahis agzindan anlatmasi okuyucuya
karakterleri, anlatict ile birlikte degerlendiriyorlarmis izlenimini vermektedir. Ancak Thackeray,

okuyucuyu kendisiyle hemfikir ederek, onu aslinda tuzaga diisiirmektedir. Okuyucu, insanin dogal

T R xS~ 1
Year/Yil 2020, Volume/Cilt 10, Issue/Sayi 2 10




Hilal KAYA

isteklerinin, ¢ikarlarmi ne dlgiide sekillendirdigini diisiinmeye baslamaktadir. Bu sekilde okuyucu
ve karakterler arasindaki farklar aslinda azaltilmaktadir. Okuyucu sadece karakterleri degil,
karakterlerdeki kendi yansimalarini da gérmektedir. Ustelik anlaticinin, karakterlerin oyunlar1 ve
hayalleri konusunda okuyucuya verdigi iistiinlik ve imtiyaz gittikce yok olmaktadir. Okuyucu,
elestiri konusu olan karakterlere benzedigini; onlarin, kendisinin yansimasit oldugunu fark etmeye
baglar ve kendisiyle olan yiizlesmesi, onu karakterleri degerlendirirken kendi durumunun da

farkinda olma zorunluluguna sokar.

Thackeray okuyucularina kosullarini diizeltme cagrisi ima etmesine ragmen, onlar1 ahlaki
yonden yiikseltmek degil, keyiflerini kagirip onlar1 huzursuz etmek istemektedir (Iser, 1987: 119).
Thackeray, okuyucusu ve karakterleri arasindaki her tiirlii duygusal baglantiyr 6nlemek
istemektedir. Romandaki olaylara dahil olma tehlikesi oldugu igin, okuyucunun fikirleri her an
sorgulanmaktadir ve Gurur Diinyasi okuyucusu, romanin gergekligi disinda kalmaya

zorlanmaktadir. Iser bu konuya sdyle deginmistir:

Romanda her an okuyucunun diisebilecegi tuzaklardan kagabilmesi i¢in yapacagi tek
sey, bakis a¢isini siirekli degistirmektir. Bu sekilde davranarak okuyucu romandaki iki
bayan karakterin sosyal statiilerini yiikseltmek i¢in, siirekli degisik durumlara adapte

olma nedenlerini daha iyi anlayabilmektedir. (1987: 119)

Romanda okuyucunun topluma yonelttigi elestiriyi kendisine yoneltmesi gerektigi anlayisi agikga

goriilmektedir. Boylece toplum yerine, okuyucu kendisini elestiri odagi olarak bulmaktadir.

3. Rebecca Sharp Veya Becky

Thackeray’nin Gurur Diinyasi’nda iki kadin karakteri kiyaslayarak anlatmasi donemin
geleneksel romanlarina karst bir tepki olarak goriilmektedir. Roman, okuyucunun Kkarakterler
hakkinda yorum yapmasint dnlemektedir. Uysal ve sikici olan Amelia degil, aktif ve canli olan
Becky romanin en unutulmaz karakterlerindendir. Kotii dogast ve iki yiizlii karakterine ragmen
Becky, Thackeray’nin en c¢ekici ve en eglenceli kadin karakteridir. Becky’nin Amelia’dan farkli
olmasi konusuna, Babaloglu sdyle deginmektedir: “Kitapta bu iki kadin karakterin arasindaki
carpict farkliliklar1 gosteren birgok sahne vardir. Becky’nin hirsi ve canliligi, Amelia’mn

masumiyeti ve uyumlulugu ile 6rtismektedir” (1994: 16).

Geng bir kiz olan Becky, Bayan Pinkerton ve kiz kardesi Bayan Jemima tarafindan yonetilen
ve yalnizca kizlara egitim veren Chiswick Akademisinde bir 6grenci iken hicbir statii
edinememistir. Becky’nin acgikca goriilen ilk isyan1 da Bayan Jemima’ya karsi olmustur. Bayan
Jemima her mezun olan o6grenciye Johnson’in sozliigiinii vermektedir. Bayan Pinkerton kiz
kardegini diisiik statiisii nedeniyle Becky’ye kitabi hediye etmemesi konusunda ikaz etmistir.
Ancak Bayan Jemima Becky’yi bu ayricaliktan mahrum etmek istememistir ve kitabi kiz

kardesinin haberi olmaksizin Becky’ye vermistir. Fakat Becky kizgmligini, Bayan Jemima’nin
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yiiziine bu ilging kitabi firlatarak ifade etmistir. Babaloglu’na gore Becky, en ¢ok ona yardim
etmek isteyen insanlara kinini gostermektedir. Dahasi “Becky mutsuzlugunu, toplumdaki en zayif
karakterleri kurban segerek bastirmaktadir” (1994: 18).

Hayata baslarken diisiik siniftan gelmesi onun sanssiz bir baslangi¢ yapmasina neden olur.
Becky daha gen¢ bir kizken mensup oldugu toplumsal sinif nedeniyle siirekli hor goriilmiistiir.
Ailesinden kalma bir mirasit olmadigi i¢in yasamini siirdiirmesi i¢in kendi ayaklari iistiinde durmay1
ogrenmesi gerekmektedir. Ancak para kazanmak i¢in kargisina yeterince firsat ¢ikmamigtir. Daha
romanin basinda Amelia’ya okulda nasil muamele gordiigiinii itiraf etmistir. Ilk iki yil, Bayan
Pinkerton tarafindan asagilanmis ve mutfaktaki bir hizmetgiden bile daha kotli muamele gérmiistiir.
O zamanlar hi¢ dostu ya da arkadasi olmamustir. Becky, yasarken bir opera sarkicisi olan
annesinden Ogrendigi Fransizca sayesinde, bu dili bilmeyen Bayan Pinkerton ile Fransizca
konusarak onu ¢ileden ¢ikarmustir. Daha sonra yavas yavas daha acimasiz ve ikiyiizlii olmaya
baslar. Babaloglu’nun bu konudaki goriisii, “Iste tam bu noktada yazar Becky’nin tamamen suclu
olup olmadig1 sorusunu sorar” seklindedir (1994: 20). Becky’nin hayati hakkinda verilen bilgi

okuyucunun ona sempati duymasini saglar:

Rebecca Sharp’in babasi bir ressamdi ve bu nedenle Bayan Pinkerton’un okulunda
resim dersleri vermisti. Sarhos oldugu zaman karisiyla kizin1 dover, ertesi sabah basi
catlayacak gibi agrirken ondaki dehayr goérmedi diye diinyaya soviip sayardi.
(Thackeray, 2006: 18)

O giinlerde Becky’nin ne annesinin ne de babasimnin isleri saygin birer meslek olarak goériilmektedir.
Aristokrat bir aileden gelmemesine ragmen Becky’nin dis goriiniisii ve zekasi onun toplumda
saygin bir yere gelmesine yardim etmistir. Becky, Chiswick Akademisini hem kat1 hem de sikici
bir yer olarak bulsa da burada zor kosullarda nasil yaganabilecegini 6grenmistir. Etrafindaki birgok
kizdan daha zeki oldugu igin Becky’nin onlarla iyi geginememesi bir dereceye kadar makul

goriinmektedir.

Viktorya Donemi kati kurallar1 Becky’yi sert bir insan haline getirmistir. O toplumda,
Becky’nin durumunda olan bir kadinin ii¢ segenegi vardi: Miirebbiye olmak, evlenmek veya hayat
kadin1 olmak. Babaloglu bu konuya sdyle deginmistir: “Becky bu ii¢ asamay1 da yasanstir. Once
bir miirebbiye olmus, sonra evlenmis, daha sonra da Bay Steyne’nin metresi olmustur. En sonunda

da hayat kadini olup ¢ikmustir” (1994: 16).

Erkek egemen ve ¢ikarci bir toplumda yasadigini bilen Becky, amacina ancak zengin bir koca
ya da sevgili bularak ulasabileceginin farkindadir. Bu nedenle ilk olarak, Amelia’nin erkek kardesi
Joseph (Jos) Sedley’yi kendine kurban olarak segmistir. Geng ve deneyimsiz Becky, kendi kendine;
“sayet Bay Joseph Sedley zengin ve bekar ise, neden ben onunla evienmeyeyim?” (Thackeray,
2006: 98) diye sorar ve Joseph’i elde etmeye calisir. Fakat Becky tam bir hiisrana ugrar.

Sedley’lerin evinde Becky diisiik statiisiiniin, kendisi ve idealleri arasinda nasil biiyiik bir engel
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olusturdugunu fark eder. Joseph Sedley ile evlenme girisimi basarisizlikla sonuglaninca, Becky
Ogretmen olarak ¢alismaya Karar verir ve arkadasi Amelia’nin evinden ayrilir. Bu {iziicii olaydan
sonra, Becky’nin kendisini bekleyen tehlikelerden kurtulmak igin bagmin caresine bakmasi
gerekmektedir. Bu nedenle Bay Pitt’in evine miirebbiye olarak gider. Bu konuya romanda séyle
deginilmektedir:

Becky Sharp bir tagra konaginda kendi yolunu kendisi bulmaya calisarak bir siirii
dallarin stiinden wugar ve bir siiri tuzaklardan kacarken; Amelia, Russell
Meydanindaki evinde ana babasinin kanadi altina siginmis giivenlikteydi. Dig diinyaya
¢iktig1 zaman da biiytiklerinin kanadi onun iistiinden eksik olmuyordu. Sevgi ve bolluk
icinde yasadigi bu rahat yuvada onun basma hicbir kotilik gelmez samrdiniz.

(Thackeray, 2006: 116)

Hayatinin en bagindan beri Becky, bu ¢ikarci toplumda yasamaya ¢alismaktadir ve bunu
yaparken etrafindaki insanlari aldatmak ic¢in ikiylizliliik sanatin1 kullanmaktadir. Bu cikarci
toplumda hayatta kalabilmek i¢cin Becky’nin en giiclii silahi, Bay Pitt gibi gercek Viktorya
degerlerini temsil eden insanlar1 aldatmaktadir. Bay Pitt, toplumda zekasi olmayan ancak buna
ragmen parasi olan insanlar1 temsil etmektedir. Fakat unutulmamalidir ki roman anlaticisi, insanlari
aldatan Becky’nin de ¢ok uysal olan Amelia’min da toplumun kurbanlari oldugunun altini
cizmektedir. Becky isyankér bir ruha sahip oldugu i¢in, yasadigi toplumla ve onun degerleri ile
dalga gecerek bu sistemde basarili bir sekilde var olmaya devam etmektedir. Becky ahlaksiz
goriinmeden toplumun en list kademesine tirmanmay1 basarmustir, ¢linkii yasadigi toplum, kadin
ikiyiizliligiini dogal bir sey olarak kabul etmektedir. Bu bakis a¢is1 Victoria Yilmaz tarafindan
soyle ifade edilmektedir, “bir [kisinin] giice-ulasma-istegi, onun yiiksek otorite oldugunu gdsterme
yetkisidir ve her giice-ulagsma-istegi [kisinin duygularinin veya isteklerinin] yatistirilmasini onler
clinkii kisi savasmak ve daha fazlasini elde etmek igin tasarlanmistir'™ (2012: 63). Becky zekas: ve
cekiciligi sayesinde Bay Pitt de dahil olmak {izere etrafindaki herkesi etkilemeyi basarmistir. Onun
Amelia’ya yazdigi mektupta Bay Pitt’i anlatma sekli de gayet ilgingtir. Aslinda Bay Pitt,
sinifindaki insanlarin nasil da yozlasmis olduklarna iyi bir 6rnek olusturmaktadir ve bu yozlasmis

toplum, yazar tarafindan sert bir dille elestirilmektedir.

Becky, Sedley’lerdeki basarisiz baglangicinin ardindan, bu kez daha akillica davranmaya karar
vermistir. Bay Pitt Crawley’nin evindeki yeni rolii; erdemli, akilli ve miitevazi miirebbiyeliktir.
Thackeray bu evde, Bayan Bute Crawley gibi diger ikiytizlii karakterleri de gosteri sahnesine dahil
ederek oradaki tek ikiylizliinin Becky olmadigim1 kanitlamaya c¢alismaktadir. Bayan Bute
Crawley’nin Becky’yi mahvetme cabalar1 sonu¢ vermez, hatta Bay Pitt, Becky ile evlenmek
istemektedir. Ancak Bay Pitt ona evlenme teklif ettiginde, Becky hayatinda ilk kez aglamaya
baslar, ¢iinkii ¢cok daha ideal ve kendisi gibi ikiyiizlii olan Bay Pitt Crawley yerine, Becky gizlice

onun oglu, deneyimsiz Rawdon ile evlenmistir ve bdylece hayatinin firsatim kagirmustir. Ote
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yandan Becky, Bayan Crawley’nin sevgisini de yitirmistir. Rawdon ise Becky ile evlenerek hem
Bayan Crawley’nin giivenini hem de ekonomik destegini kaybetmistir. Fakat Becky tarafindan
kandirilan Rawdon, ona ¢ilginca asiktir. Becky ve Rawdon bir siire bagkalarindan borg para alarak

hayatlarini siirdiirebilmislerdir.

Viktorya Déneminde yasayan zeki bir kadin olan Becky, toplum tarafindan ona dikte edilen
yasam seklinden tatmin olmamaktadir. Becky’nin kaginilmaz sonuna, onu o hi¢ bitmek bilmeyen
hirst siiriiklemistir. Yiiksek sinifa kabul edildiginde Becky ¢ok sevinir ve heyecanlanir. Ancak ¢ok
gegmeden bundan da sikilir. Rawdon ile Becky evlendikten sonra Crawley ailesi onlar1 geri gevirir.
Bay Pitt oliir ve Rawdon esi ile babasinin cenaze merasimine davet edilir. Bu sirada Becky olagan
sanatlarini kullanarak Queen’s Crawley’de geng Bay Pitt ve esi Bayan Jane’i etkilemeyi basarir.

Fakat Becky etrafindaki insanlardan tatmin olmaz ve evi de insanlari da ¢ok sikic1 bulur.

Becky ondan daha koétii ve giiclii olan karakterler tarafindan kullanilmig, ancak kendinden
daha zayif olanlar1 da kullanmigtir. Becky’nin zalimligi ve nankorliigii Amelia, Rawdon ve Bayan
Briggs ile olan iliskisinde daha agik bir sekilde goriiliir. Becky Amelia’y1 kullanir ¢linkii onun
sosyal statiisiinii kiskanmaktadir. Amelia hem zararsiz hem de Becky’nin iyi arkadasi olmasina
ragmen Becky’nin 6fkesi, Amelia’ya olan sevgisine agir bastigi i¢in, Becky kendisini Amelia’ya
zarar vermekten alikoyamaz. Becky’nin bu nefreti Waterloo Savasi esnasindaki roman
boliimlerinde, Amelia’nin kocast olan George’u yoldan ¢ikarmaya ¢alistigi an yine giin yliziine
cikmustir. Becky, George tarafindan gonderilen ¢igek buketini alir ve igine ilistirilmis nota bir goz
atar ve i¢inden sOyle gegirir: ‘Zavalli kiz... Bu notla onu nasil da mahvedebilirim! Kalbi ¢ok
kirilirdl, onu gormezlikten gelen zavalli aptal bir adam ugruna!..” (Thackeray, 2006: 203). Becky
bu sekilde George’dan O¢ almus olmaktadir, ¢linkii George, daha o6nce Becky’nin Jos ile
evlenmesini engellemisti. Bunun i¢in Becky, Once George’u bastan cikarip sonra onunla

kagmayarak ondan 6¢ almustir.

Thackeray Becky’yi tasvir ederken insanlar1 a¢gézlii ve hain yapan “ticari toplumun (adeta
piyasanin) hatalarini onun karakterine yansitmustir” (Dyer, 1991: 221). Bu ‘pazar’/ ‘piyasa’
anlayisinda, Becky zekasim ve ¢ekiciligini para kazanmak i¢in kullanir, iste bu sekilde sosyal
statiistinii ylikseltmeyi planlamaktadir. Etrafindaki kisilerle nasil oynayacagini iyi bilir. Rawdon’in
atlarin1 Jos’a satmasi bunun i¢in iyi bir 6rnek sayilabilir. Briiksel’deki otelde savas sirasinda, bazi
zengin kimseler iilkeden kagmak i¢in tiim atlar1 satin almak isterler, ancak Becky diger insanlara
degil, sahip oldugu tiim atlar1 Jos’a satar. Becky, Joseph’in zayifligindan yararlanir ve onunla iyi
bir pazarlik yapar. Atlar i¢in Joseph’in ddedigi para kiigiik bir servet niteligindedir. Becky, bu
pazarda oyunu kurallarina gore oynamaktadir ki bu kurallar, hile ve ikiyiizliiliiktiir. Babalogluna
gore, “Becky ticaret diinyasindaki herhangi birinden daha kotii ve zalim degildir” (1994: 18).
Thackeray bu ‘pazar’ imgesini bilerek kullanmaktadir, ¢ilinkii romanda is ve igyeri kavramlari

stirekli degismektedir. Becky sadece hilekar ve zeki degil ayn1 zamanda is zekasina sahip ve pratik
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bir kadindir, mesela Fransa’da Rawdon’in borglarindan kurtulmayi becerebilmistir. Savas bittikten
sonra Becky ve esi hi¢ paralar1 olmadan Paris’te yasarlar. Becky’nin g¢ekiciligi ve hileleri sayesinde
etrafindaki zenginlerden borg¢ para alirlar. Bu arada Bayan Crawley, tiim parasini geng Bay Pitt’e

ve esi Bayan Jane’e birakarak vefat etmistir.

Paris’te oldugu gibi Londra’da da Becky ikiyiizliligi ve gizelligi ile etrafindakileri
etkilemeyi bagsarmistir. Crawley Ailesi’nin eski bir dostunun Curzon Street’teki evini kiralarlar ve
burada yiiksek siniftan, saygin insanlari yemege davet ederek borg icindeki hayatlarini yagsamaya
devam ederler. Becky’nin talihi giilmeye baslarken, Amelia’ninki git gide kotiilesmektedir. Amelia,
esinin Oliimiinden sonra babasinin evinde hi¢ parasi olmaksizin ogluna bakmaya caligmaktadir.
Thackeray, Becky’yi yalniz giizel olarak degil; ayrica zeki ve eglenceli olarak da tasvir eder diyen

Roscoe soyle devam etmektedir:

Thackeray, zekd ve mizahin bir sekilde kétiilik ve kurnazlik ile aldkali oldugunu
diisinmektedir... Thackeray aslinda yiireginde, al¢aklik ve ikiylizliiliige karsi nefret
beslemektedir. iste bu yiizden Becky hem kurnaz hem de giizeldir. (1856: 191)

Becky’nin yaptig1 hesaplar onlarin Bay Pitt ve Bayan Jane ile yakinlik kurmasini gerektirmektedir
ve soyadlar1 olan Crawley’i kullanarak, Becky yiiksek simiftan kadinlar tarafindan kabul gérmeyi
planlamaktadir. Becky, Bayan Jane’in iyi kalpliliginden faydalanmak i¢in esi ve kii¢iik ogullari ile
onlar1 ziyaret edeceklerini bir mektupla bildirir. Bu ziyaretler sayesinde yiiksek simf tarafindan
kabul edilen Becky, tinlii Bay Steyne ile de Bay Pitt’in evinde tanisir ve romanin devaminda
aralarinda bir iliski baslar. Bay Steyne’den aldigi para ile ev sahibeleri Bayan Briggs’e kira
borglarmi Sdeyebilir. Bu karakterler sayesinde, Thackeray Viktorya dénemi Ingiltere’sinin

toplumsal yergisini de tiim ¢iplaklig1 ile agiga vurmaktadir.

Becky, Bay Steyne’den aldigi para ile Bayan Briggs’e kira borglarin1 6demek yerine ¢ogu
zaman kendisine yeni kiyafetler de almaktadir. Bu durumu &6grenen Bay Steyne, Becky’nin
yaptiklarina giiliip gecer, ¢linkii onunla sadece zevk i¢in birliktedir. Dahasi, Becky’nin hilelerine ve
zekasina hayranlik duymaktadir. Becky, Bay Steyne ile olan iliskisi siiresince yiiksek tabakadan
insanlar arasinda popiiler olmaya baglar. Yiiksek siniftan insanlar sirf onun Bay Steyne’ye
yakinlhigindan 6tiirii Becky’ye ve esine saygi duymaktadir. Bu baglamda Thackeray, insanlarin
ikiylizlilliglini elestirmektedir. Sirf Bay Steyne, Becky’nin giizelligini, zekasini ve espri anlayigini

seviyor diye birgok insan da dyle davranr.

Becky tiyatroda bir oyunda esi Agamemnon’u sevgilisi ile ig birligi yaparak o6ldiiren kadin
olan Clytemnestra roliinii oynamaktadir. Bir bakima Becky, tipki oyunda da oldugu gibi
Agamemnon’u oynayan esi Rawdon’in dliimiine sebep olur. Ikinci bir oyunda, Becky, Philoméle
roliinii oynamaktadir. Bu karakter de bir biilbiile doniisiip 6mrii boyunca aci ¢eken Yunan
Mitolojisindeki Philoméle’dir. Philoméle, kotii bir kadindir, ¢iinkii Procne ve Tereus’un oglu olan

Itys’i 6ldiirmiistiir. Daha sonra Thackeray Becky’yi 6liimciil kadin karakter olarak bilinen bir deniz
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kizina (sirene) benzetir, ¢iinkii Becky hem Rawdon’m hem de Joseph’in dliimiine neden olmustur.
Becky’nin oyunlardaki performanst Gaunt House adli tiyatrodaki herkesi oOzellikle de Bay
Steyne’yi etkilemistir.

Rawdon, Becky’nin bencilliginden ¢ok sikdyet etmektedir. Iste bu noktada da Thackeray,
Becky’nin esi ve oglu ile hi¢ ilgilenmemesini elestirmektedir. Rawdon, Bay Steyne’nin maddi
yardimlart sonucu, ogullarmin 6zel bir okula gonderilmesi ile de kendini biisbiitiin yalniz
hissetmektedir. Becky’nin siirekli Bay Steyne ile gbriinmesi, Bay Pitt’e kadar ulasan dedikodulara
neden olmustur. Becky, kocasmin kendisine bir ayak bagi olmasindan endiselenerek, onu

borglarindan 6tiirti ihbar ederek tutuklatmistir.

Becky’nin yiiksek smiftaki popiilerligi, Rawdon’in onu ve Bay Steyne’yi evlerinde flort
ederken yakalamasi anina kadar siirmiistiir. Rawdon, Bayan Jane’in ona para vermesi ile hapisten
cikar. Becky ve Bay Steyne’yi evde birlikte yakalayinca Rawdon sok gegirir ve bu yash adamin
(Bay Steyne’nin), Becky’ye verdigi tiim miicevherleri ona firlatir. Bu miicevherlerden bir tanesi
Bay Steyne’nin alnini keser ve Steyne, hayatinin son giiniine kadar tasiyacagi bu yarayi alir.

Thackeray, Tanr1’ya kars1 geldigi i¢in buna benzer bir yara alan Kabil’e benzetir Bay Steyne’i.

Becky tekrar birlesebilecekleri umudu ile Bay Steyne’i Florence’a kadar takip eder. Ancak
Steyne, Becky’yi kapisindan kovar. Bu olaydan sonra artik onu etkileyemeyecegini anlayan Becky,
Bay Steyne’ye de Joseph Sedley’ye davrandigr gibi davranamayacagini 6grenir. Geleneksel roman
baglaminda Becky’nin durumundaki bir baska kadin serefi ayaklar altmna alindigr i¢in bunalima
girer ve bu da Becky i¢in bir ceza olurdu. Ancak Thackeray, romaminda Becky’nin bir hayat kadini
oldugu kisimlar1 onun direnci ve yasama hirsinin ne kadar giiglii oldugunu gostermek amaci ile

kullanmaktadir.

Becky’nin Pumpernickel’deki hayati, anne ve babasindan almig oldugu huylarinin ne kadar da
baskin oldugunu gostermektedir. Becky’nin Joseph ile Pumpernickel’de tesadiifen karsilagmasi,
romanin iki 6nemli kadin karakterini (Becky ve Amelia) bir kez daha yan yana getirmektedir.
Becky artik talih cemberinde, zirveye ulastiktan sonra bir diisiis yasamaktadir. Amelia’nin ise artik
talihi giilmeye baslamustir. Iyi kalpli Amelia’mn, George’u bastan ¢ikarmis olan Becky’yi
affetmesi ¢ok da uzun siirmez. Becky ve Amelia aslinda birbirlerinden ¢ok farklidir. Birisi ¢ok
fazla iyi, digeri ise ¢ok fazla kotiidiir. Becky’nin sevme kapasitesi yok iken, Amelia’nin vardir ki
bu 6zelligi onu, romanin sonunda mutlu edecektir. Becky ne Amelia’ya ne Rawdon’a ne de ogluna
sevgi duymustur, ¢linkii roman boyunca higbiri de ondan sevgisini belli eden hicbir soz

duymamustir.

Thackeray’nin Becky’nin ikiyiizliligiine karsi belirsiz olan tavri, onun ogluna zalimce
davranislar1 konusunda hi¢ de belirsiz degildir. Thackeray, onun bu davranisini affedilmez bir hata
olarak gostermektedir. Belki de bu durum, yazarin kendi annesine duydugu kini yansitmaktadir,

¢iinkii annesi ikinci evliligi sirasinda oglunu ingiltere’ye bir yatili okula gondermistir. Ote yandan
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Becky ogluna, ¢ocuk ¢ok hasta iken bile ¢ok kotii davranmugtir. Becky sadece insanlara iyi
goriinmek isterken ogluna iyi davranmaktadir. Fakat aslinda kiigiik Rawdon’in varligi bile onu
cileden ¢ikarmaya yetiyordu. Becky sefkatten yoksun bir annedir. Herkesin 6niinde oglunu 6piip
oksayarak Bay Pitt ve Bayan Jane’den para koparmayi planlamaktadir. Becky’nin gbzii sadece
toplumda saygin bir yer edinebilmektedir. Bu nedenle, ev hayati ve aile baglar1 gibi konular onu

sikmaktadir.

Handley’nin kitabin sonundaki Becky’yi degerlendirisi soyledir: Becky’nin para sahibi olarak
saygin topluma geri donebilmesi igin son sansi, Amelia’nin erkek kardesi, Jos’tur. Parasi i¢in Jos’u
agma diistiriir ve bir kez daha Clytemnestra roliinii oynar. Hatta belki de “kendi hayat glivencesi
icin Jos’u Oldurir” (1985: 116). Becky belki de bu kotii hareketini bastirmak ig¢in Amelia’ya
George’un sadik kalinamayacak kadar seviyesiz bir es oldugunu soyler ve (Amelia’ya asik olan)

“Dobbin’in kiymetini bilmesi gerektigi fikrine inandirir” (Harden, 1995: 282).

Becky, ‘sefkatli anne’ roliinden, ‘¢ok iyi arkadas’ roliine ve en sonunda da ger¢ek anlamda
‘dindar kadin’ roliine kadar bir¢ok farkli rolde oynamistir. Becky’nin amaci; Amelia, Joseph,
Bayan Jane, Bay Pitt ve Bayan Briggs gibi karakterleri etkilemektir. Tabi Dobbin ve Bay Steyne
gibi etkileyemedigi karakterler de yok degildir. Becky her karakteri kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanmaya ¢aligmaktadir. insanlari aldatma becerilerini gelistirir ve hayat kadmlig1 dahil her yolu
denemektedir. Direncini asla yitirmez. Romanin anlaticisi, okuyucuyu onun i¢ diinyasi konusunda

uyarir. Becky bir deniz kiz1 (siren) gibidir, her an tehlikeli ve ne zaman ne yapacagi kestirilemez.

Becky kolaylikla kandirilamayacak kisilerden daima uzak durmaktadir. Bunlarin basinda da
Dobbin gelmektedir. Bu konuda M. Clarke sbyle demektedir: Amelia’ya olan aski, onun
Becky’den etkilenmesini onlemektedir. Dahasi Dobbin, Becky’nin gercek yiiziinii gorebilecek
kadar zekidir. Dobbin kendi kendine, “Becky’nin bir yilan gibi duruma gore egilip biikildiigiini
soylemektedir” (1995: 125). Dobbin, Becky’yi Amelia’nin etrafinda gérmekten hognutsuzdur.
Ozellikle Joseph, iki kadinm1 baristirmak isterken, Dobbin bunu reddeder. Dobbin, Amelia ile
evlendikten sonra bile, Amelia ile Becky, Fancy Fair’de karsilastiklarinda, esini Becky’nin

etkisinde kalmaktan korumak i¢in ugrasmaktadir.

Kitabin en sonunda Becky, Fancy Fair’de dindar bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
da onun benimsedigi toplum tarafindan kabul edilen bir baska roliidiir. Son rolii olan ‘dindar dulu’
oynarken bile Becky, icinde bulundugu toplumun yanhs ve saptirilmis degerlerine gore
yasamaktadir. Thackeray, onu kitabin sonlarinda bile mallarin1 satmaya calisan bir tliccara

benzetmektedir.

‘Erdemin Odiillendirilisi’ adl1 boliimde, Thackeray kadinlarin dogalar1 geregi tipki Becky gibi
davranmaya egilimli oldugunu soyler, ¢iinkii toplumda kadinlar igin cifte standartlar vardir.
Becky’yi boyle bir pazarda bu sekilde tasvir etmek toplumun ne dereceye kadar yozlastigini ve bu

clirimiisliigiin kadinlar iizerinde ne tiir baskilar kurdugunu géstermek i¢indir. ‘Deniz kiz1 (siren)’
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imgesi tipki ‘dindar kadin’ imgesi gibi, Becky’nin ¢ift karakterligini isaret etmektedir. Ancak yine
de Thackeray, Becky’yi ne suglar ne de destekler. Elestirmen S. Goldfarb’a gore, “Becky romanin
kot karakteridir ve roman onu cezalandirarak sona erer; bunun yani sira, Becky bir 6l¢iiye kadar
da potansiyel bir kurbandir ve roman Kibir [Gurur] Diinyasi’ndaki tehlikeler karsisinda onu stirekli

her kotii durumdan kurtarmaya caligir (1991: 41).

Thackeray, okuyucunun da Gurur Diinyasi’nda anlatilan karakterlerden biri oldugunu siirekli
hatirlatmaktadir. Okuyucu i¢in Becky’yi elestirmek kendisini elestirmek demektir. Thackeray
okuyucularint bu konuyu diisinmeye c¢agirmaktadir. Thackeray, gercek hayatin yazari olarak,
kurumlar hakkinda degil, ger¢ek tutumlar hakkinda yazmaktadir. Babaloglu’na goére Thackeray,
kuklalar1 sayesinde toplumun, insanlar1 nasil ikiyiizlii yaptigin1 ve yine insanlarin para ve mevki
sahibi olmak i¢in en tutkulu sekilde kibirleri dogrultusunda hareket -ettiklerini goésterme
cabasindadir. Becky Sharp ister iyi olsun ister kotii olsun, Thackeray’nin o giinkii Ingiliz
toplumunu elestirirken kullandigi, en unutulmaz kuklasidir. Thackeray’nin, unutulmaz eseri Gurur
Diinyasi’nin sonunda da dedigi gibi: “Gelin ¢ocuklar, haydi kuklalar1 toplayip kutuyu kapatalim,
¢linkii oyunumuz sona erdi!” (2006: 684).

4. Sonug

William Makepeace Thackeray Gurur Diinyasi romaninda, paranin ve erdemin; savasin ve
barisin birbiriyle nasil i¢ ice ve bir o kadar da hayatin i¢inde oldugunu gosterebilmistir. Ayni
zamanda, kendi i¢inde yasamis oldugu Viktorya doénemi toplum diizenini elestirmis, yiizeyde
ahlakg1 gortinen bu toplumu tiim ikiytizliliikleriyle gozler oniine sermistir. Bu toplumun, kadinlar
istiine kurmus oldugu gizli otoriteyi de roman boyunca karakterler ve olaylar araciligiyla
gostermistir. Segim yapmak isteyen ama ¢evrelerindeki gizli erkek otoritesi nedeniyle planlarmi bir
tirli uygulamaya koyamayan Becky ve Amelia karakterlerini bazi zamanlar bu otoritenin
kurbanlar1 olarak sunmustur. Arastirma boyunca da bahsedildigi gibi Thackeray, Viktorya
Ingiltere’sinde kadmnin yerini ve roliinii irdelemistir. Bashca kadin karakterleri Becky ve
Amelia’nin hayatlarindan yola ¢ikarak ve onlarin hayatlarini paralel zitlikta siirdiirerek Viktorya

Donemi degerlerini elestirmeyi amag¢ edinmistir.

Karakterlerine, sahnede seyirciyi eglendiren kuklalar muamelesi yaparak onlarla dalga
gecmistir, ayni zamanda okuyucusunu hem karakterlerinden iistiin tutmus hem de bazen agir bir
dille elestirmistir. Romanin bir¢ok bolimiinde Thackeray, bu karakter-okuyucu ayrimini veya

benzerligini acikca dile getirmektedir.

Thackeray, romanin ilk kisminda kadinlarin ikiytizliliigiinii a¢iga vurmustur ancak bu kadin
‘ikiylizliligiiniin® nedenini toplumun erkek egemen olmasina baglamstir. Thackeray; Amelia
karakterinde, pasif ve uysal yani ideal Viktorya Donemi kadimini; Becky karakterinde ise, yine
Viktorya Donemi’nin aktif, tutkulu, zeki ve ikiylizlii kadinini sergilemistir. Thackeray romaninda

birbirine tamamen zit iki karakter ¢izmis olsa da aslinda ne Becky’yi ne de Amelia’y1 roman: igin
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uygun bir “kahraman (heroine)” olarak se¢mistir, ¢iinkii her iki karakter de yasadiklar1 toplumun
birer iriiniidir. William Makepeace Thackeray, Gurur Diinyasi’nda Jonathan Swift, Laurence
Sterne, Henry Fielding ve Walter Scott gibi 18.ylizyilin usta hiciv yazarlarindan biiyiik 6lgiide

etkilendigi igin 19. yiizy1l ingiltere’sinin, iyilik ve kotiiliikk kavramlarim sorgulamustir.

5. Notlar

" William Makepeace Thackeray’nin Vanity Fair: A Novel without A Hero (1853) adli romani, 1986 yilinda
Nihal Yeginobali tarafindan Gurur Diinyasi adi ile Tiirk¢eye c¢evrilmistir. Bu ¢alismadaki alintilar
Yeginobali’nin ¢eviri kitabindan alimmusgtir.

it Cevirisi bana aittir: “[...] the concept of will to power to show that a [person] is the highest authority; and
each will to power avoids appeasement because it is designed to fight and get more” (Yilmaz, 2012: 63).
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