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Oz

“Liszt ve Senfonik Siir: Mazeppa'ya Analitik
Bakis” adli bu ¢alisma, F. Liszt'in senfonik siirleri-
nden Mazeppa adli eserinin program, armoni ve
bi¢im arasindaki iliskiyi incelemektedir. Bu iligk-
iyi derinden ve agik¢a analiz etmek i¢in yapisal ve
iceriksel analiz en uygun bi¢imiyle gelistirilmistir.
Tarihsel olarak Liszt'in senfonik siirlerine sonat
formu icinde yaklagsmak ya da sadece eklenmis
programla beraber ele alindiginda anlam bulacak
bir form olarak gérme diisiincesi kolaya kagilan bir
diistince olmustur. Bu yiizden her iki fikir de bu
analiz i¢inde dikkatlice ele alinip incelenmistir.
Her bir senfonik siirin derin analizi dncesinde
motiflerin, bélmelerin ve ton merkezlerinin fonk-
siyonlarmni ve birbirileriyle iliskisini gosteren bir
grafik eklenmistir. Bu siirlerin analizleri sonat
formu {izerine kolaylikla oturtulamadigindan ve
her bir siirin, dogrudan programindan aldigi
kendine has bir yapis1 oldugu diisiincesi, senfonik
siirlerin detayli analizinde zor bir ayrim olmustur.
Bu yiizden program ortak bir noktada desteklene-
memistir. Bu dogrultuda bestecinin program-
larinin genellikle motif tipleri ve genellikle sek-
vensler i¢inde ifade edilen uygun armoni a¢isindan
ifade edildigi sonucuna ulagilmistir. Yani, program
daha geleneksel ve bi¢imsel yapilarin 6zelliklerini,
sunan siirlerin bireyin biitiinsel diisiiniisi ile
sentezlenerek farkli bir bakis acisiyla ifade
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Liszt, romantik dénem,
senfonik siir, Mazeppa.

* Bu calisma Inonii Universitesi/ Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU
danismanliginda Selin OYAN tarafindan hazirlanan
“Romantik Dénemde Senfonik Siir Uzerine Bir
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Liszt ve Senfonik Siir: Mazeppa’ya Analitik Bakus

Abstract

“Liszt and Symphonic Poem: An Analytical Approach To Mazeppa”
examines the relationship between Mazeppa, the symphonic poem of F. Liszt,
and the program, harmony and form. Structural and contextual analysis has
been developed most appropriately to analyze this relationship deeply and
clearly. Historically, it was a thought that easily escaped to approach Liszt’s
symphonic poems in sonata form, or as a form that would be meaningful only
when taken together with the added program. So both ideas have been carefully
examined and analysed in this analysis. Before the deep analysis of each
symphonic poem, a graph showing the relationship between the functions of
the motifs, the divisions and the tone centres, and their relation to one another
has been added. The analysis of these poems is a difficult distinction in the
detailed analysis of symphonic poems since the analyses cannot be placed
easily on the sonata form and each poem has its own unique structure taken
from the direct program. As a result, the program cannot be supported at a
common point. Accordingly, we have concluded that the program of the
composer has generally been expressed in terms of motif types and the
appropriate harmony expressed in the sequences. That is, the program has been
expressed in a different way by synthesizing the characteristics of more
traditional and formal structures with the presenting poems of the individual
as a whole.

Keywords: Liszt, romantic period, symphonic poem, Mazeppa.

Giris

“Programl1 miizik” Franz Liszt’in tamimiyla senfonik siir, Liszt
icin dinleyiciyi duydugu miizigi yanlis yorumlamada bulunacagi,
mevcut olan bir hikaye ya da siiri yanls betimlemeden uzaklastiracagi
program araciligryla aktarilan bir miizik pargasina 6nsdz olarak
tanimlanmaktadir. Bu baglamda, Liszt’in  senfonik  siirleri
incelendiginde herhangi bir kural gozlemlenmemistir (Wheeler, 2011:
5). Calismada segilen senfonik siir analizinin Mazeppa 6rneklemi ile
ifade edilmesi ise, Liszt’in diger senfonik siirlerine gore yapisal
farkliliklart ve hikayesinin de donemin bir¢ok sair, yazar ve bestecileri
etkilemesinden dolayr énem arz etti§i buna bagli olarak bestecinin
amagladigi duygu aktariminin bu eserle daha kolay aktarilabilecegi
diisiincesidir.

Bu aragtirmanin amaci; Liszt’in Mazeppa’st Ornekleminde
senfonik siire yonelik detayl1 bir analiz gerceklestirmek ve elde edilen
bulgular 1s181inda konuya yonelik ¢esitli tespitlerde bulunmaktir.

Senfonik siir (symphonic poem, tone poem), diger senfonik
tirden ve orkestra miiziklerinden farklidir. Bir siirin, hikdyenin,
romanin, resmin, manzaranin ya da herhangi bir miizik dis1 kaynagin
resimlendirildigi ya da canlandirildig: tek boliimlii bir orkestra miizigi
olarak tanimlanmaktadir (ilyasoglu, 2013: 134). Senfonik tiirden farkli
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olmasindan kaynakli 6nemli ve farkli bir yere sahiptir. Senfonik siir, bir
bakima “orkestra sonati” diye de adlandirabilecegimiz klasik
senfoninin yap1 diizenini yikmis, yerine baska bir yap1 anlayisi
getirmistir. Bir “ana diislinlisten” yola ¢ikip, klasik sonat yapisina karsit
ozgiir bir yapi olusturmustur (Mimaroglu, 2014: 98-99). Ilk defa
romantik bestecilerden Liszt tarafindan yazilan on ii¢ eseri igin
uygulanan senfonik siir kavramu hem 19. ylizyilin yeni bir forma
kavugmasina hem de 20. ylizyll miiziginin de bir¢ok bestecilerini
etkileyen bir kavram olmustur (Mimaroglu, 2014: 98-99).

Bu ¢alismada, Liszt’in Mazeppa eserinde senfonik siir tiiriine
analitik bakis ile siir-miizik baglantisi incelenecek, klasik sonat formu
yapisi ile senfonik siir yapisi arasindaki baglanti saptanacak ve
Mazeppa’'nin hem siir hem de form analizleri yapilacaktir.

1. Romantik Doneme Tarihsel ve Sosyolojik Bakis

18. yy, fikirsel bakilacak olunursa ikilemlerle dolu olan bir ¢ag
olarak adlandirilabilir. Cagin diisiince bi¢imi, akilciligin baskin olma
arzusu ile akla aykirilik arasinda git-geller yasanirken, sanatin her
alaninda birbirine karsit iki akim egemen olmustur (Hauser, 1984: 123).

Bir devrimin temeli atilan bu dénemde, her iki akim da bir
onceki donem olan klasizmden olduk¢a farkl bir diisiiniis iizerine
kurulmustur. Bu iki Romantik Akim olan Erken ve Ge¢ Romantizm,
sadece bir akimi temsil etmemis ayn1 zamanda bir devrimin baslangici
olmustur (Hauser, 1984: 149). 18. yy’in duygusal olusumu olarak
adlandirilan Erken Romantizm, Devrim’e akla kars1 dirense de yenik
diismiistiir ve bundan sonra yepyeni bir olgu ile karsimiza ¢ikan
Romantizm, yeni bir hayat ve bakis acis1 yaratmis, daha da dnemlisi,
yepyeni bir sanat 6zgiirligii kavramm getirmistir. Bu 6zgiirliik sadece
iireten, yazan, resmeden veya besteleyen kimseler i¢in bahsedilmemis
aksine dogada bulunan her bir canliya bahsedilen bir hak olarak
goriilmiistiir. Iki akim arasindaki en biiyiik fark da bu iki olusum ile
keskin bir bigimde ayrilmis olmasidir.

Yasanan degisim ve gelismelere yalmz iki akimin fikirsel
ayriliklarina baglamak yeterli olmamakla birlikte, yeni bir toplum ve
kiiltiiriin dogusunu temsil eden Fransiz Devriminden fazlasiyla sz
etmek dogru olacaktir. Ciinkii bir akimin dogusuna, bir dénemin
kapanisina, yeni fikirler arama istegine sebep olan, o dénemin iginde
yasanan sosyolojik ve psikolojik sorunsallardir. Tim bu olusumun
cercevesini ¢izerken, donemi Oziimsemek ve buna bagl olarak
yargilamanin daha dogru olacag diisiiniilmektedir. Dénemin en can
alict meselelerinden olan 1789 Fransiz Devrimi, burjuva diye
adlandirilan ekonomik dstiinliigii olan kimselerin siyasi iktidar ele
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gecirerek burjuva kapitalist toplumunu kurmasi olarak bilinmektedir.
Fransa’y1 o donemde bir iiggen gibi nitelendirecek olursak, tiggenin en
iist noktasinda aristokrasi diye adlandirilan saray kesimi, orta sinifinda
burjuvazi ve en alt tabaka olarak tabir edilen kisminda ise koyliiler,
esnaflar ve zanaatkarlar olusturmaktadir. Bu durum sadece Fransa
icinde degil o donem Avrupa’sinin biitiin iilkelerinde karsilagilacak
durumlardan olmustur (Rudé, 2015: 12, 19). Ciinkii Fransiz Devrimi,
sadece aristokrat sinifi ve kilise egemenliginin baskinligini sona erdiren
tek bir olay degildir, ayni zamanda aydinlar ve burjuvazinin
onciliigiinde ve halkin destegiyle de gerceklesmis olan tarihsel ve
siyasal bir olgudur (Duman, 2008: 104). Ciinkii devrim, sadece yeni bir
politik diizenin kurulmasini amag¢lamamis, bu diizenin i¢inde bulunacak
her bir role insancil bir diizen getirmistir.

Romantizm, tarihsel Dbilince ve tim Romantiklerin
diistincelerine hakim olmasa belki de bugiiniin 6zgiir liretme anlayis
yapist olusamaz tarihinin en biiylikk devrimlerinden birisi
gerceklesemezdi. Ancak devrimden ve Romantik Akim’dan sonra
insanin ve toplumun dogasinin evrim gegirebilecegine, aktif
olabilecegine inanilmaya baslannustir. Insanligin ve kiiltiiriin sonu
gelmez bir degisim ve savasim i¢inde oldugu, entelektiiel yasamimizin,
gecmisten gelecege bir seyler aktarma niteligi tasiyan bir siire¢ oldugu
diisiincesi, Romantizmin verisidir ve ¢cagimizin felsefesine en 6nemli
katkida bulunan diisiince bi¢imi olarak tarihteki yerini almistir (Hauser,
1984: 153).

1.1. Romantik Sanat Akimmin Uslup Ozellikleri ve Liszt

Romantik akim igerisinde Romantik miizigi tanimlayacak
olursak; klasik formlar ciddi 6lglide korunmustur. Bununla birlikte,
ritimde Ozgiirlik, niians genislikleri ve duygu biitlinliigliniin
yogunlasmasi da diger dénemlere gore ayirict olmustur (ilyasoglu,
2013: 101).

Bu donemde sozsiiz sarki, preliid, etiid gibi kiigiik form yapisi
agisindan bagimsiz eserler olusmaya baslamustir. Bu tiir eserler her ne
kadar karisik bir form yapisina sahip olmasa da hem izleyici agisindan
hem de eseri icra eden agisindan bir sonat, kongerto formu kadar 6nemli
bir etki yaratmistir. Tek bir motifle anlatilmak istenen agikca belirtilmis
ve tekrarlar, senfonik bir eser edasiyla aktarilmistir. Bu duyguyu
yaratmak, elbette sadece notay1 calarak miimkiin olmayacagindan
Romantizmin en 6nemli 6zelligi olan bireysellik 6n plana gegerek,
icracinin notalar1 6zgiirce yorumlayabilme hakki, eserleri bagimsiz
kilmigtir (Altar, 2005: 82-85). Liszt’in eserlerini bu baglamda
degerlendirecek olursak, besteciyi herhangi bir tslup 6zellikleriyle
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sinirlandirmak miimkiin olmamaktadir. Liszt’in eserlerinin en énemli
ozelligi, higbir iislup 6zelligine veya kaliplasmis donem ozelliklerine
bagl kalmamasidir. Eserlerini, dinleyecilerin zihninde bagka bir alg1
yaratarak diigiince etkisi altina almaktadir. Eserlerindeki ozgiirliik,
O’nu dénemin diger biitiin bestecilerinden bagimsiz kilan unsur
olmustur. Bu nedenle Liszt, sadece bir piyanist olarak degil,
Romantizmi biitiin dinamikleriyle isleyen bir besteci olarak tarihe
gecmistir (Ilyasoglu, 2013: 134,137).

Miizikte Romantizmin tiir, bi¢im, armonizasyon, ritm, tint
renkleri vb. agilardan gelisim gosterdiginden bahsetmistik. Bu
yenlikleri biitiin olarak degerlendirdigimizde Liszt’in miizigini 6ziinde
diisiince giicliniin aktarimi olan bir resmin, siirin veya metnin orkestral
miizikle hayat bulmasi olarak nitelendirebiliriz. Kendine 6zgii tislubu
ile Liszt, klasik armoniden bagimsiz alterasyon, kromatizm, anarmonik
sesler gibi kavramlar1 kullanarak atonalite (ton dis1 miizik) teriminin ilk
orneklerini hissettirmistir (ilyasoglu, 2013: 137).

1848 Wiemer doneminde énemli yeni orkestral eserleri veren
Liszt, Faust Senfonisi, Dante Senfonisi, iki tane Piyano Kongertosu, 13
senfonik siirlerinden olan ‘Tasse, Hamlet, Mazeppa, Les Préludes’, gibi
eserlerinde, bu ismini giincelledigi programhi miizigi tanitmstir.
Boylece Wagner’in uyguladigi bir ‘Leitmotiv’ diisiincesi meydana
gelmistir. Liszt, doneminde tema yoksunluguna sahipmis gibi anilsa da,
iki tema ile sinirlandirdigi ‘Le Préludes’ adli senfonik siirinde oldugu
gibi, tema tekrarlarii ustalikla isleyen ve her tema gegislerini farkh
bigcimde isleyen bir usta olmustur (Selanik, 1996: 179-180). Liszt’in
diinya edebiyatina el atmasi (Dante, Goethe) sahsi miizikal ifadede
ulasilmaya galigilan diizeyin isareti olmustur (Michels ve Gunter, 2015:
447-463). Temalar genellikle gosterisli jestler igerirken, eserler ¢ok
temal1 sonat formunda yazilmistir.

Romantik Donem eserlerinin temelinde kisisel deneyimler veya
bilingaltindaki diislincelerin tasviri olan miizikal diislince baskin
gelmektedir. Yani Cook’a (1999) gore, “Temelini Beethoven’in attig1
miizik diinyas1 sadece, s6zsiiz miizik fikrini gelistirmekle kalmadi; ayni
zamanda, ¢eligkili bir sekilde, gliniimiizde s6zle miizik iligkisinde temel
olarak benimsedigimiz modeli de belirledi: S6z, miizigi agiklamali”.
Benimsenen bu model, Liszt {iizerinde daha spesifik kendini
buldugundan otiirii, kendisiyle ¢ikan yeni bir tiiri incelemenin daha
anlamli olacagi hususuna varimistir. Liszt, eski zamanlardan beri
goriile gelmis programli miizigin en belirgin  Orneklerine
rastlayacagimiz, yepyeni bir tiir gelistirmistir. Bu tiir ‘Senfonik Siir’dir.
Liszt, bir konu, metin ya da siirsel temel {izerine bestelenmis orkestral
form olan senfonik siirin ilk 6rneklerini bestelemistir. Liszt’in senfonik
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siir tarzi, H. Berlioz’da oldugu gibi, konuyla birebir hareket
etmektense; daha c¢ok, konuya paralel olarak ilerleme gdstermistir
(Griffiths, 2010: 187). Liszt’in senfonik siirleri, programli miizigin
boyutlarini genigletmis ve bunun yani sira betimledigi konuyu veya siiri
bicim ve islev bakimindan uzlastirmis, 6zgiirlestirmistir.

2. Senfonik Siir ve Liszt

1830’larda kendini gdstermeye baslayan Fransiz romantizmi
ruh ve bedenin tiimiinii iceren bir duyusal ifadeyi agikca tasvir eden
‘programli senfoni’ (Berlioz) ve senfonik siir (Liszt) ile karsimiza
¢ikmaktadir (Michels ve Gunter, 2015: 447-463). Terim, ilk olarak
Macar besteci F. Liszt tarafindan bu amagla yazdigr 13 eseri i¢in
uygulanmustir (ilyasoglu, 2013: 134). Estetik objektifleri icinde
senfonik siir, bazi agilardan operayla iligkilidir; sdylenen bir metne
sahip olmamasinin yaninda, operada oldugu gibi miizik ve drama birligi
aranmaktadir (Macdonald, 2001: 428). Bu hususta bir eserin miizikal
kalitesini de programa ya da miizik dis1 igerige gore degil, yalnizca
miizige, miizigin ruhsal icerigine ve sanatsal bicimine bagl ilkesine
dayandirilabilir.

Senfonik siirin form yapisim1 yorumsal olarak inceleyecek
olursak; bestecinin yapitinda hangi hikayeyi anlatmak istedigi eserin
basindaki metin veya siirden acik¢a anlasilmaktadir. Senfonik siirin
sabit formu yoktur. Liszt, her eserini formunu dayandirildig
programdan almaktadir. Bu sonuca biitlin senfonik siirlerine
bakildiginda ulasilabilmektedir. Orpheus, Mazeppa, Hamlet ve
Preliidler, aslinda bilinen metinlerin senfoniye aktarilmasindan otiirii
Liszt’in en ¢ok ¢alinan ve iizerinde ¢aligma yapilan senfonik siirleri
olmustur. Senfonik siirlerin klasik senfoni formundan ayirici en 6nemli
ozelligi bircok degil tek boliimden olugsmasidir. Bu olusumun igine siir
kelimesinin girmesi de anlamindan da anlasildigi {izere ‘uyum’ bir nevi
var olan bir metnin ya da siirin miizikle sentezlenmesi gibi
diisiiniilebilir.

Liszt, tek boliimlii olmasina ragmen uzun olan eserlerini kisa
motifli temalarindan iiretmis ve bu motifleri ritimsel gesitlemelerle
karsmiza ¢ikararak biitiinliik icinde aktarmustir. Senfonik siirlerde belli
karakterleri betimlenen temalar eser boyunca degisime ugrayarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Ilyasoglu, 2013: 137).

2.1. Senfonik Siir Ornekleminde “Mazeppa”

1826’da Liszt onbes yasindayken henliz Czerny’ nin
egzersizlerinin zorluklariyla basa ¢ikmaya calisirken “Etude en 48
exercises dans les tons majeurs et mineur” (major [biiyiik] ve mindr
[kiiciik] tonlarda 48 egzersiz caligmasi) baslig1 altinda piyano etiitlerini
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besteleyip yayimlamistir. Sadece on ikisi yayimlanmig ve sadece on iki
tanesinin yazildig1 goriilmiistiir. 1838 yilinda Liszt bu etiitleri yeniden
ele alip “24 Grandes Etudes” baslig1 altinda, daha yiiksek teknik beceri
gerektiren versiyonlarin1 yayimlamistir. Bahsedilen bu etiitlerden
hi¢birinin bashgi yoktur ancak Liszt, bunlardan dordiinciisii yani
secerek Mazeppa adini verdigi ve sonunu Victor Hugo’ nun ayni baslikl
siirine uyacag sekilde degistirmistir. 1851 yilinda Liszt, bu etiitleri son
bir kez daha ele almis ve Mazeppa’yr “Etudes d’execution
transcendante” olarak bilinen koleksiyonuna dordiincii etiid olarak
dahil etmistir. 1851 yilinda Mazeppa’y1 yeniden ele alarak bir senfonik
siire cevirmistir. Mazeppa programinin kullanimi Liszt’in dnceden
yazmis oldugu piyano etiidiinii yeniden ele almasina sebep olmakla
kalmamis, Liszt piyano etiidiiniin yapisint Hugo’ nun siirini, senfonik
siir bigimini daha kapsamli ve etkili bir sekilde temsil edecek sekilde
genisletmistir (Johns, 1986: 127-128). Siirin ilk kismi, Mazeppa’'nin
vahsi ata baglanmasi, atin araliksiz kosusunun ardindan olimiiyle
birlikte 6liimle burun buruna gelmesi ve nihayetinde bir giin Ukrayna
agiretlerinin prensi olacak olmasini hikaye etmektedir. Siirin ikinci
kismu, ilk kisimda gegen olaylarin izini takip eder ancak alegoriye daha
¢ok odaklanmaktadir. Mazeppa aci ¢eken sanatgi figiiriinii; at, sonsuz
deha giiciinii ve atin 6liimii ve Mazeppa’'nin 6liimiin esigine gelisi ise
yeniden dogum oncesi 6limil temsil etmektedir. Mazeppa’nin prens
olacag1 Onerisi, savas verme, feragat ve zaferle yiikselme yoluyla
sanat¢inin yeniden dogumu olarak yorumlanabilir.

3. Mazeppa

Mazeppa, Ivan Stepanovich Mazepa-Koledinsky (16407-1709)
olarak, Kiev ilindeki soylu bir ailede dogmustur. Mazeppa, tarihte 1.
Petro'nun saltanati boyunca (1694-1725) 6nemli bir Kazak isyancisi
olarak bilinmektedir. Mazeppanin giicii elinde bulundurdugu zamanda
yaptig1 en 6nemli politik eylem, kendisi ve Kazak grubunun Dogu
Ukrayna'y1 isgal etmekte olan Isveg krali Onikinci Charles'a katilmak
icin Petro'ya karst durdugu (1709) Pultova Savasi'dir (Riasanovsky,
1977: 246-247). Isvecliler, Mazeppa ve adamlarinin yardimina ragmen
savas1 kaybettiler ve Mazeppa Tiirkiye'ye kact1 ve burada intihar ettigi
diistiniilmektedir (Searle, 1970: 293). Ancak Mazeppa, Pultova'daki
hainligindense en ¢ok gengligindeki harika deneyimiyle bilinmektedir,
en azindan sanatta. Egitim almasi i¢in Avrupa'ya gonderilen Mazeppa
Polonya krali ikinci John Casimir'in (1648-1668) sarayinda usak
olmustur. Burada Mazeppa, bir Polonya soylusunun karisina, giizel
Therese'ye romantik olarak baglanmig ve goniil iligkileri ortaya
cikmustir. Iliskileri farkedildikten sonra Mazeppa ceza olarak kendi
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atma ¢iplak bir sekilde baglanarak memleketi Ukrayna’ya
gonderilmistir. Bir dizi sair, ressam ve miizisyene ilham kaynagi olan
da bu iskence olmustur: Lord Byron’un epik siiri Mazeppa, (1818);
1827’de sergilenen, birinin bashigi Mazeppa, digerininki ise Mazeppa
ve Kurtlar olan, Lous Boulanger’a ait iki tablo; Pushkin’in Mazeppa
adli siiri ki bu da 1829 tarihlidir; Liszt’in senfonik siiri, Mazeppa, 1852;
ve Caykovski’nin bir operasi (Fry, 1988: 3-4).

Byron’un siiri, Mazeppa’nin binicisine yonelik en kapsamli
edebi betimlemeyi saglamaktadir. Byron bu biniciyi sdyle tasvir eder:
ii¢ giin siirer ve bu siire zarfinda at ve kosucu, daglari, vadileri, kdyleri,
ormanlart ve c¢oOlleri asar. Kisrak siiriileri onlar1 takip eder. At
nihayetinde yorgun diiser, Olir ve Mazeppa da diiserek bilincini
kaybeder. Sonra sdylenene gore bir grup gezinen Kazak tarafindan
bulunur ve sonunda liderleri olur. Ancak bizim ilgilendigimiz, Liszt’in
senfonik siiri Mazeppa nin programini saglayan, bu hikayenin ¢ok daha
kisa bir hali olan Hugo’nun siiridir (Fry, 1988: 5).

3.1. Victor Hugo’nun Siiri: Mazeppa

Hugo’nun Mazeppasi, ilk olarak Ocak 1829’ta yayimlanan Les
Orientales baslikli koleksiyonda 34. siir olarak goriindii. Hugo, ilk
basimimin 6nsdziinde “oryantal” kavraminin 6zellikle Uzak Dogu
kiiltiirlerine yonelik bir iliski ima etmedigini belirtir. Bu etiket, daha
cok Bat1 Avrupa kiiltiirii disindaki herseyi belirtmek i¢in kullanilmistir
ve “egzotik” kavramiyla esanlamli olarak yorumlanabilir (Hugo, 1944:
88). 19. Yiizy1l Romantik Fransiz Sairleri kitabinin yazar1 Robert
Denommé’nin (1969) belirttigi gibi bu koleksiyondaki imgelemlerin
¢ogu muhtemelen Hugo’nun yabanci kiiltiirlerle ilgili genis okuma
aligkanligindan gelmektedir ki kariyerinin bu noktasina kadar
Fransa’nin disina sadece bir kere ¢ikmistir. Bir koleksiyon olarak bu
siirler esas olarak renk, tin1 ve efsane odaklidir ve sonraki islerinin
sosyo politik dogasimi pek az tasimaktadir. Yine de Denommé’nin
acikladigr tizere bu siirlerin ticii, Tétes du Serail (Haremdeki Baslar),
Mazeppa ve L’Enfant Grec (Yunan Cocugu) Yunan Devriminin
bastirilmig kurbanlarina sempati ifadeleri olabilirler (Fry, 1988: 6).

Yapisal olarak Hugo’nun siiri, sirayla 1 ve II Roma
rakamlariyla numaralandirilmig iki kisma ayrilmaktadir. 17 kita
uzunlugundaki Kisim I, Mazeppa’nin binicisinin bir betimlemesiyken
sadece 6 kita uzunlugundaki Kisim II, bu temanin Mazeppa’'nin
talihsizliginin Pegasus imgesine kiyaslayan bir yorumu ya da “sairane
ilham”1n etkileridir (Barineau, 1954: 139).

Derlenmis Hugo siirleri i¢in 6nemli elestiriler yazan Elizabeth
Barineu, bu iki kisiml1 yapinin baska bir 6nde gelen Fransiz Romantik
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sairlerinden Alphonse de Lamartine (1790-1869) ile muhtemel bir
iligkisini belirttigini Onerir. Hugo’nun siirinin Roma rakamlariyla
isaretlenmis iki ana kisma boliindiigii gibi Lamartine’in
L’Enthousiasme’1 da iki kisma boliiniir ancak numaralandirilmaz (Fry,
1988: 6).

Bu yap1 benzerligi, kendisi i¢inde bodyle bir sonucu
garantilemez; ancak konu lizerine yapilmis bir ¢alisma ve bundaki
yaklagim, Barineau’nun iddiasini desteklemeye yardim etmektedir. Her
iki siirin de ilk kisimlar1 birer hikaye aktarmaktadir. Hugo’nun siirinde
Mazeppa efsanesi, Lamartine’inkinde ise tanrilara sakilik yapan
Ganymede’in hikayesi konu edilmistir. Her iki hikaye, kendi iradeleri
disinda bir glice baglanmis, miicadeleye kapilmis ve nihayetinde
ozgiirliiklerine kavusmus iki 6liimliiniin masallar1 olmalar1 agisindan
benzerdirler. Lamartine’in siirindeki gii¢ bir kartaldir (hayvan
formundaki Zeus ya da Jipiter). Kartal (yani tanr1), Ganymede’i
diinyadan kapip gotiirerek diger tanrilarin ayaklarina yatirir. Her iki
siirin de ikinci kisimlar1 bu giiclin bir uzatim ya da yorumlanmasidir
ve Hugo buray1 “Inspiration”, Lamartine ise “Enthousiasme” olarak
etiketler. Bu “giice” verilen terimlerin, genel kullanimda farkl
olduklar1 goriilse de anlamlar1 temelde aynidir. Her iki siir de dogrudan
bu giiclin diinyevi tecesslimlerine deginir; Hugo i¢in bu at iken
Lamartine i¢in kartaldir ve “tu” (sen) sahis zamirini kullanir (Fry, 1988:
7).

Hugo’nun Byron’un siirini bir ceviriden c¢aligmig olmasi
olasidir. Hugo pek Ingilizce okumadigindan, Barineau’nun belirttigi
iizere Amédée Pichot’nun bir cevirisine bel baglamis olmasi
muhtemeldir. Hugo’nun el yazmasi kayip oldugundan Byron’un
siirindeki imgelerden tam olarak nasil bir fikir aldigini belirlemek
zordur. Ancak Byron’un eserinden yeterli imge bu Byronik sekansta
korunarak sunulmustur ve bu Ingilizce siirle yakin bir benzerlik
olugmasina olanak vermektedir (Fry, 1988: 8).

3.1.1. Victor Hugo Mazeppasr’nin Yorumsal Analizi

Bu siirin her bir boliimii daha detayli olarak ele alinacak, alt
kisimlarin varhigi odak, konu, fiziki konum, 6nemli imgeler ve tekrar
eden kelimeler ya da ctimleciklerce belirtildigi gibi kaydedilecektir.
Siirin asagidaki g¢evirisi, bu c¢alismaya 6zgii isbirlik¢i bir ¢aba ile
yapilmig bir “literal geviri”'dir ve bu sebepten dolayr tamamen
yorumsal bir yaklagimla ele alinmigtir. Sadece, ismin veya sifatin

! Kisacasi birebir geviri olarak adlandirilan terim, ciimlenin veya paragrafin anlam
biitiinligiine bakilmaksizin yapilan geviridir.
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anlami degistirmeyecegi belirli yerlerde gramersel degisimlere
basvurulmustur. Bu tip bir cevirinin amaci, okuyucuya miimkiin
oldugunca acik bir imgelem fikri vermek ve belirli Fransizca misralara
gonderme yapmaya yardim etmektir. Bildigim kadariyla partisyonda
yazilan Almanca cevirisi hari¢ Hugo’nun Mazeppa’sinin, okuyucunun
ulagabilecegi yalniz bir g¢evirisi bulunmaktadir ve bu, senfonik siir
iizerine yapilan diger caligmalarin ¢ogunlugunda siklikla kullanilan
geviridir.

F. Corder tarafindan gevrilen ve Mazeppa senfonik siirinin
Breitkopf & Hartel basimina dahil edilmis olan bu geviri kulaga daha
memnun edici gelmektedir. Ancak kafiye diizenini korumak adina bazi
imgeler aciklikla sunulmamistir ve Fransizca siirle her zaman misrasi
misrasina karsilik gelmemektedir. Sonug olarak o kadar ¢ekici olmasa
da “literal” bir ¢eviriye ihtiya¢ duyulmustur (Fry, 1988: 8).

Yorumsal analizi i¢lerinde yer alan ruh hali ve hareketi
gostermek icin her bir bdlmeyi basliklandirmayr sectim. Birinci
boliimii, kendi i¢inde bes alt kisma ayirdim. Bu bagliklar su sekilde
kodladim: bolme I - “The Binding”, bélme II - “The Initiation” (“They
g0”), bolme III - “Mazeppa’s Visions”, bolme IV - “The Tormentors”,
bélme V - “Despair”. Asagidaki tablo siiri, kita kita belirtilen siirin
orijinal hali yani Fransizcasi, yapilmis, bilinen ve kullanilan Ingilizce
gevirisi ve yapmis oldugum Tiirkge ¢evirisi ile bizlere sunmaktadir.

Bolme I’in (“The Binding” — 1. ve 2. kitalar) baslica amaci,
arkasindan gelecek olaylarin gelisimi i¢in sahneyi hazirlamaktir. Korku
icinde inleyen Mazeppa’'nin ata baglamisini canl bir sekilde tasvir
etmektedir. Atin ve binicinin bu betimlenisi biiylik ol¢lide romantize
edilmistir. Atin bu tasviri (ates soludugu gosterilmektedir), bagka bir
mitsel yaratiga, ejderhaya da uymaktadir.

3.2. Liszt Mazeppa Ornekleminin Yorumsal ve Form
Analizleri

3.2.1. Liszt Mazeppa Ornekleminin Form Analizi

Liszt’in senfonik siiri Mazeppa, 1848 ve 1857 yillar1 arasinda
(Liszt’in Weimar doneminde) yazilmis oniki senfonik siirden biridir.
Pikolo, iki fliit, iki obua, korangle, iki klarinet, bas klarinet, ii¢ fagot,
tuba, zil, bas davul ve yaylilar i¢in orkestralanmistir. Mazeppa basligi,
Liszt’in yonetiminde 16 Nisan 1854 tarihindeki ilk tam seslendirilisinde
verilmistir. Bu senfonik siir, programinda oldugu gibi iki dncelikli ve
boliinebilir kisma ayrilir:

1. Bolim: Kosu (1-435. olgiiler arasi) ve 2. Bolim, Yiiriiyiis
(436-622. olgiiler aras1). Bu senfonik siirin yayimlaniginin dncesinde
Kosu’nun temel miiziksel materyali piyano parcasi olarak birkag yil
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oncesinden zaten yazilmis bulunmaktadir. Ote yandan Yiiriiyiis kismu,
Liszt’in 1826’da baglaylp 1837 yilinda tekrar ele aldigt bu
orkestralanmis piyano parcasina bir tamamlayici sonu¢ kismi olarak
1851 yili dolaylarinda yazilmistir. Dahasi, bu iki kismin, Liszt’in
orkestrasyonun ilk sayfasindaki su belirtmesinden dolay1 “ayrilabilir”
oldugu sdylenmektedir: “Der SchluBsatz (von Seite 87 Allegro an
beginnend) kann ohne das Vorhergehende separat aufgefiihrt werden.”,
ya da “bu kisim (sayfa 87°den itibaren Allegro ve alla breve baslayan),
oncesindeki kisim olmadan da calmabilir.” (Fry, 1988: 22). Yiiriiviis,
ilk olarak 1859°da bu sekilde J. Strauss’un yonetiminde
seslendirilmistir. Yiirliylis boliimiiniin ise Kosu bdliimii olmadan
seslendirilisi, uygun bir sonu¢ kismi bulunmayacagindan basarili
olamamustir.

Boliim I, bes alt kisma ayrilabilmektedir. Baglica miizik 6gesi
olarak, bir girig tarafindan oncelenen ve arkasindan Yiriiyiig'e tasiyan
bir koprii gelen bir iic bolmeli yapt (rondo ve ii¢ bolmeli bigim
bilesimi). Asagidaki grafik Boliim I'deki bu ayrimlan daha agik bir
sekilde gostermistir.

Tablo 1: Liszt’in Mazeppasi’nin Form Analizi

GIRIS A B A GECIS
122 263

1-36 3- BOLUM FORM 2 w6
(Rondo-Uclii)

Giris (1-36. olgiiler), arkasindan gelen ti¢ bolmeli yapi i¢in ruh
hali ve tempoyu belirlemektedir. 6/4 (2x3/4), Allegro agitato gibi
alisilagelmemis bir 6lcii sayisiyla baslar. Bu giris, Hugo'nun siirinin
calkantili, firtinams1 atmosferini canlandiran, sarsici bir yazi pargasidir:
"bir toz girdabinin sesi" ya da "kara bir bulut" ya da "atesten yilan"
(yildirim).

Armonik acidan bu kisim belirsiz, kararsiz ve neredeyse
tamamen bu Romantik bestecinin favorisi olan bir eksik akor
ilerleyiginden olusmaktadir. Ana ton Re mindr olsa da bu tonda, ana
temanin girdigi ve girig kismmin sonu olan 36. dl¢liye kadar tam bir
sekilde karar kilinmamaktadir. Ezgisel agidan giris kismi, Ramann'in
"dekoratif, elastik bir motif" olarak belirttigi asagida da gosterildigi gibi
bir figiirle noktalanmaktadir (Ramann: 1880: 276).
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Ornek 1: Mazeppa, Senfonik Siir 4. ve 5. Olgiiler
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Bu figiiriin, giris kism1 boyunca 15 tekrar1 yapilmaktaysa da
dokuz farkli bigimde goriilmektedir. Ramann'in bahsettigi "elastiklik"
ya da "esneklik" muhtemelen bu olmustur. Figiir, yalnizca es ile birlikte
bes nota arasinda uzunlugu degismemekte ve 15 goriintimiiniin 12'sinde
de ayn1 sekilde verilmekte ve bunlarin yaninda, en énemlisi araliklari
hakim armoniye gore farklilik gostermektedir. Asagidaki ornekteki
‘si’nin si bemole olan degisiminin sol# eksik yediden re mindre hareketi
yansitist asagidaki 6rnekte goriilmektedir.

Ornek 2: Mazeppa, Senfonik Siir 20. ve 21. Olgiiler
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Sonug olarak, ¢esitlemelerinin ¢oklugundan 6tiirii bu figiiriin
gercek bigimini ya da ses dizilimini belirlemek zordur. Baslica miizik
materyali (36. ve 402. dl¢iiler), onceden belirtildigi gibi alisilagelmedik
bir rondo ve ii¢ bélmeli bigim karigimidir. Rondo oriintiisii, ana tema
olarak islev gbren bir ezginin yeniden getirilmesiyle yaratilmaktadir.
Liszt bu ezgiye, sonradan gorecegimiz lizere bir programatik olaylar
dizisini yansitan gesitli sekillerde ele almaktadir (ton, 6l¢li birimi ve
siisleme). 32 6l¢ii uzunlugunda bir ¢ift donemden olusan bu tema,
baslangicta sunulmakta ve tamam bes kez tekrarlanmaktadir. Ilk
sunumu trombonlarla ¢alinmakta ve asagidaki gibi gortinmektedir:

Ornek 3: Mazeppa, Senfonik Siir 36. ve 41. Olgiiler

V. A.518.
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Ezginin senfonik siirlerdeki dneminin istiinde fazla durulamaz
clinkii karakterler ve deneyimledikleri duygular genellikle temasal
malzemeye ve islenigsine siki sikiya baghdir. Ornegin Liszt'in ilk
senfonik siiri olan "Ce qu'on entend sur la Montagne" (1857) da adim
ve konusunu Hugo'mun bagka bir siirinden almaktadir. Burada iki
onemli tema vardir; Doga'nin sesi (mutlu), ve insanlik'in sesi (mutsuz).
Bu iki ses, bir "ses karmasasi"ndan yiikselir, birbirine karst durur ve
sonunda barisirlar (Niecks, 1969:197). Programatik dizayni yaratan sey
bu temalarin kullanimidir. Liszt, Hamlet'teki Ophelia ya da Faust
Senfonisi'ndeki Faust, Gretchen ve Mephistopheles temalari ile oldugu
gibi temalar1 belirli insanlarla iliskilendirir. Oykiiyii portreleyen sey,
tematik malzemelerin etkilesimi ve transformasyonudur. Mazeppa'da
da durum boyledir. Liszt, temay1 bir dizi yollarla ele alarak 6znenin
cesitli hallerini yansitmaktadir. Dolayisiyla bunu "Mazeppa temast”
olarak adlandirmamiz uygun olur.

Ug bolmeli yapr izlenimi baska etkenlerle saglanmaktadir.
Tonal plan {i¢ kisimli bir semadir. Temanin 1. ve 2. sunumlar1 ana ton
Re minordedir. 3. ve 4. sunumlar ise sirayla Si bemol mindr ve Si
mindrde yapilmaktadir. Son iki sunum (5 ve 6) tekrar ana tonda
yapilmaktadir:
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Tablo 2: Senfonik Siir’in Tonal Semasi

A B A
T1 T2 T3 T4 T5 T6
Re min6r Re | Si bemol minor Si minér | Re minor Re minor
mindr 222 263

36

Bu iki sunum espressivo dolente ile isaretlenmistir ve
fortissimo yerine temanin diger sunumlart gibi forte galimmaktadir.
Dahast bu iki sunumun egligi B bdlmesinin ruh halinin degisimine
katkida bulunmaktadir. Ugleme figiirii 6nceki A bdlmesinden kalma
olsa da oncekinde oldugu gibi devamli degildir. Esliksel 6rgli daha
hafiftir; dalgali ve tereddiitlii bir dogaya sahiptir ve yaylilarda pizzicato
ve col legno teknikleriyle zenginlestirilmistir. Diislince, daha icedoniik
ve hiiziinlidiir.

Diger iki pasaj B bolmesine dahil edilmistir ki bu bdlmenin
karsit ve gelisime acik dogasina katki saglamaktadir. Ilki (216- 231.
Olctiler), temanin sadece ilk {i¢ kismin1 kullanan bir kanon episodudur.
Ikincisi (232-263. 6lgiiler) ki temelde bir gegit pasajidir, ayni kesiti
kullanmaktaysa da beklenmedik bir sekilde Mi major tonundadir. Bu
pasaj nihayetinde ana ton olan Re minére donmekte ve A bolmesinin
doniisiinii baslatmaktadir.

Bu Andante koprii pasaji (402- 436. olgiiler) recitatifsi bir
pasajdir ve ¢alindig1 siire boyunca Mazeppa temasinin kesitleri ¢esitli
calgilarca tekrar edilmektedir. Bu pasaj programsal bakis acisiyla
ilgingtir ve ¢alismanin ilerisinde daha detayli olarak ele alinacaktir.

Mars (465-611. olgiiler), tamamen yeni iki tema sunmaktadir.
Liszt tlizerine kitaplar ve makaleler yazmis olan Humphrey Searle
(1980), ilkinin (465-488. dlgiiler) Liszt’in 1849’dan 6nce erkek sesleri
i¢in yazdig1 Arbeitor Chor’undan alindigim sdylemektedir. Ikinci tema
ise Searle tarafindan “oryantal bir tada sahip bir Kazak temas1” olarak
tanimlar. Searle neden bunu bir “Kazak” temasi olarak kabul
etmektedir? Belirli bir Ukrayna ezgisine yonelik hicbir referans
bulunmamaktadir. Belki de bu temanin orkestralanisi, {iggen ve zillerin
etkisiyle Dogu miizigi etkisi 6nermektedir.
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Ornek 5: Mazeppa Mars Kismi, Birinci Tema 463-466. Olgiiler
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Bu iki tema Mars icin baslica malzemeyi saglamakta ve 526.
Olctideki tekrar igaretiyle birlikte biitlinliyle tekrar edilmektedir. Ancak
Mars’1 Kosu’yla iligkilendirme ihtiyacindan olsa gerek Liszt, Kosu
kismindan Mars kismina iki fikir dahil etmistir. Ilk olarak 578. dlciide
Mazeppa temasina bir referans yerlestirmistir. Fa major tonundaki bu
grandioso sunum, tamamlanmamis olsa da Kosu’ya olan tek temasal
baglantidir. Ikincisi koda kismindaki 607. élgiide fortissimo bir akor
bulunmaktadir ve bu Re majore giden final kalis yolunda oldukga
sasirtict bir kesintidir. Bu kesinlikle eserin baglangicindaki Si bemol
mindr akorun bir yansimasidir ve miizige bir “cerceve” saglamaktadir.
Asagidaki diyagram, bu senfonik siirdeki biiylik yapisal
boliinmelerin daha agik bir gsekilde dis hatlarimi ¢izmektedir:

Tablo 3: Senfonik Siir’in Form Grafigi

KOSU MARS
Girig: A B A Koprii 1. Tema | 2.Tema Koda
36 122 | 263 | 402-435-436 465 500 592
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Bu grafigin siirle olan bir karsilastirmasi, siirin ruh hali ve
duygu acisindan siirin hatlarin takip ettigini gosterecektir. Dahasi bu
miizik sesle boyama ornekleri icermektedir ki bu, bu biiylik
boliinmelerin bazilarini agikga isaretlemektedir.

Tablo 4: Liszt’in Mazeppasi’nin Yapisal Grafigi

GIRiS A B A KOPRU

1-36 122-263 402-436
3 B6lmeli Form

Mazeppa'nin, Les Préludes adli senfonik siirindeki gibi
karmagik bir tarihi vardir. 1826’da Liszt “Etude en 48 exercises dans
les tons majeurs et mineur” baslig1 altinda on iki adetten olusan piyano
etiitlerini bestelemistir. 1838 yilinda Liszt bu etiitleri yeniden ele alip
“24 Grandes Etudes” bashigi altinda, daha yiiksek teknik beceri
gerektiren versiyonlarmi yayimlamistir. Bahsedilen bu etiitlerden
hicbirinin bashigr yokken Liszt, bunlardan doérdiinciisii olan siirine
“Mazeppa’ baghgin vermis ve sonunu Victor Hugo’nun ayni baglikli
siirine uyacag sekilde degistirmistir. 1851 yilinda Liszt, bu etiitleri son
bir kez daha ele almis ve Mazeppa’y1 “Etudes d’execution
transcendante” olarak bilinen koleksiyonun dordiincii etiidii olarak
icracilara ve dinleyicilere sunmustur. Ayni yil Mazeppa’y1 yeniden ele
alarak bir senfonik siire ¢evirmistir. Mazeppa programinin kullanimi
Liszt’in 6nceden yazmis oldugu piyano etiidiinii yeniden ele almasina
sebep olmakla kalmamus, Liszt piyano etlidiiniin yapisint Hugo nun
siirini, senfonik siir bigimini daha kapsamli ve etkili bir sekilde temsil
edecek sekilde genisletmistir (Johns, 1986: 127-128). Victor Hugo’nun
siiri Mazeppa, kendi ilging yapisi ile bir fikirler alegorisi olarak
adlandirmak yerinde olacaktir. Siirin genel bir yapisindan s6z edecek
olursak, ilk kismu Mazepp’'nin vahsi ata baglanmasi, atin araliksiz
kosusunun ardindan dliimiiyle birlikte 6liimle burun buruna gelmesi ve
nihayetinde birgiin Ukrayna asiretlerinin prensi olacak olmasini hikaye
etmektedir. Siirin ikinci kismin ise, ilk kisimda gegen olaylarin izini
takip eder ancak alegoriye daha ¢ok odaklanmaktadir. Mazeppa act
¢eken sanatci figiirlinli; at, sonsuz deha giicini ve atin Slimil ve
Mazeppa’'nin oliimiin esigine gelisi ise yeniden dogum oncesi 6limii
temsil etmektedir. Mazeppa’nin prens olacagi Onerisi, savas verme,
feragat ve zaferle yiikselme yoluyla sanatginin yeniden dogumu olarak
yorumlanabilir. Liszt’in kullandig1 sekliyle senfonik siirde kullanilan
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unsurlar sunlardir:
1) Duraksiz deha diirtiisiinii temsil eden vahsi kosu (1-104.
Olgiiler)
2) Autn ¢okiisii ve Mazeppa'nin 6liimiin esigine gelisi (403-
435. odlgiiler)
3) Kurtarilma, yeniden dogus, degisim
Bu programin 6ziiniin (7asso ve Prometheus ile benzerligiyle
birlikte) ac1 ¢ekme ve yeniden dogus olmasi gerekmesi sasirtict degildir
ve bu bir kere daha Liszt’in 1zdirap/doniisiim dikotomisi ile ilgili
takintisin1 ve arketipik Romantik sanatgi figiirii temsil edisini ortaya
koymaktadir.
Mazeppa, bes motif ve bu motiflerin ¢esitlemeleri iizerine
kuruludur.

Ornek 7: Motif 1 / Kosu A 1-2. Olgiiler
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Ornek 9: Mazeppa’nin Kosusu / Sanatgiin Deha Tarafindan Siiriilmesi

36-43. Olciiler
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Ornek 11: Motif 3/ Yeniden Dogus Oncesi Yoksunluk 404-409.

Olgiiler
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Ornek 12
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Ornek 14: Motif 5/ Ukrayna Kabilelerinin Prensi Mazeppa 501-504.
Olgiiler
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Mazeppa’'nin bigimsel yapist muhtemelen senfonik siirler
icinde en karmasik olanidir. Giris, tema ve ¢esitlemeler ve atin ¢okiisi
kisimlar1 piyano etiidiinden alinmistir ancak giris ve mars (sonradan)
eklenmistir. Eser, birbiriyle iligkili motifsel malzeme ile birlikte
oldukca ii¢ boliimlii bir yapiya benzemektedir: 1. Hizli (tema ve
cesitlemeler, 2-10. kisimlar); 2. Yavas, recitativo (11. kisim); 3. Hizl,
marziale. Eklenmis marziale, Liszt’in yonlendirmesine gore kendi
basina bir eser olarak calinabilir (Johns, 1986: 131). Mazeppa’'nin
yapisal karmasikligindan dolayi, yapiyr daha agik¢a temsil etmesi i¢in
iki yapisal tablo sunulmustur.

Sonu¢

Bu konunun incelenmesine sebep olan en énemli husus, eserin
iizerinde yeterince diisiiniilmemis ve beraberinde ¢aligiimamig
oldugunu saptamak olurken, bu miizik tiiriiniin nedenini sorgulamak ise
amag¢ kilinmistir. Bu yiizden senfonik siirleri her agidan anlasilir
kilabilmek adina detayli bir analiz yapilmistir.

Calismada, 18. yy Romantik Doneme genel bir bakis
izlenmistir. Bu ylizyil, tarih bakimindan devrim yaratan bir donem
oldugu i¢in “devrim ¢ag1” olarak da adlandirilmaktadir. Yiizyilin
devrimlerinden biri olan bestecinin kabul ettirdigi senfonik siir
kavrami, Mazeppa o6rneklemi lizerinden bigimsel ve yorumsal analiz ile
aktarilmaya caligilmustir.
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Mazeppa hem piyanoda hem de orkestra versiyonunda
tekrarlayicidir. Kosu béliimiinde, temanin tam ifadesi armoni, melodi
veya eslik eden figiirlerde ¢ok az gesitlilikle sunulmustur. Belki de bu,
Mazeppa'nin ii¢ giinliik ¢ilesinin eziyet verici deneyimini miizikal
olarak agiklamak i¢in yapilan kasitll bir girisim olan Liszt'in niyeti
olmustur. Mars, daha 6nce belirtildigi gibi, bir tam tekrar icermektedir.
Ancak iki tema da kendine 6zgii niteliklerden yoksundur. Searle’ye
gore Mars kismi “diiz ve s1g miizik™tir.

Liszt'in belirttigi gibi, miizikte anlam arayisinin anlamsiz hale
geldigi ve miizigin dogru bir sekilde anlasilmasinin tersine
doniigebilecegini diislindiiren bir nokta vardir. Belki de bu kelimenin
tam anlamiyla yorumlanmaya yonelik egilim popiilerlik kazanma
cabasidir. Liszt'in eserlerinin bir diger tartisilan parcasi da ilgi yaratma
cabasidir. Hemen hemen ayni temalart farkli bigimlerde tasvir eden
Liszt, senfonik siir kavramiyla kendisinden sonraki ozellikleri Rus
besteciler basta olmak iizere, donemin en iinlii isimlerinede 1s1k
olmustur. Bugiin hala Liszt’in eserlerinin ve ayrica spesifik olarak ele
aldigimiz  senfonik siirlerinin de aymi hayranlikla tiim diinyada
calimmasmin asil sebebi, Liszt’in miizigini dogru yorumlama ve
aktarabilme c¢abasi olarak diisiiniilebilir.
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