Van Yiiziincii Yil Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

Van Yiiziinci Yil University

The Journal of Social Sciences Institute
Yil / Year: 2020 - Sayi / Issue: 47
Sayfa/Page: 99-118

ISSN: 1302-6879

‘ VAN Y0OZONCO YIL ONIVERSITES]
SOSYAL BILIMLER

ENSTITOSD

\ &

Daire Formu ve Giiniimiiz Seramik Sanatina Yansimalari

Reflections of the Circle Form in Ceramic Art

® Yasemin TANRIVERD{*

*Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Seramik ve Cam Tasarimi Boliim,
istanbul /Tiirkiye.

Dr., Mimar Sinan Fine Arts University,
Faculty of Fine Arts, Ceramics and Glass
Design Department, Istanbul / Turkey.
yasem.ts@gmail.com

ORCID ID: 0000-0002-6869-4454

Makale Bilgisi | Article Information
Makale Tiirii / Article Type:
Arastirma Makalesi/ Research Article
Gelis Tarihi / Date Received:
08/01/2020

Kabul Tarihi / Date Accepted:
21/02/2020

Yayin Tarihi / Date Published:
31/03/2020

Atif: Tanriverdi, Y. (2020). Daire Formu ve
Giniimuiz Seramik Sanatina Yansimalari.
Van Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 47, 99-118

Citation: Tanriverdi, Y. (2020). Reflections
of the Circle Form in Ceramic Art. Van
Yiiziincdi Yil University the Journal of
Social Sciences Institute, 47,99-118

Oz

Sade ve basit bir forma sahip olan daire,
bilinyesinde gecmisi gelecegi ve ani barmdirir.
Diinyamiz, glines ve tim gezegenler, metal
paralar, gdrmeye yarayan goz, daire seklindedir.
Bu geometrik form ge¢mis donemden bu giine
insanoglu i¢in gii¢lii simgelerden biri olmustur.
Simgeler, diisiincelerin veya soyut kavramlarin
somutlastirilmig, grafik gdsterimi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. {lk Caglardan bu yana
daire formu simgesel olarak yasamin bir pargast
durumundadir. Yerlesim alanlariin kurulum
seklinden tutun da, giiclin, sonsuzlugun
anlatilmak istendigi bir ¢ok sekil daire
seklindedir. Simgeler bize diisiinme alanlari
sunarlar. Insanda var olan simgesel diisiinme
sekli, sanatcilarin da eserlerinde ortaya cikar.
I¢erisinde farkli anlamlar barindiran daire
formu bas1 ve sonu olmayan sonsuzluk fikrini
devindirir. Formalist yaklagim bi¢imi ile ¢alisan
bir¢ok sanat¢i eserlerinde daire seklini
kullanmaktadir. Bu calismada daire formunun
simgesel olarak goriildiigl yerler aragtirilmistr.
Bu denli kuvvetli bir aktarim giicii olan daire
formunun toplumsal bellek {izerindeki
izlerinden yola ¢ikarak, bu kavramla calisan
sanatcilar ve ele alis nedenleri eserleri izerinden
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Daire, sembol, seramik
sanat1, kiltir.
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Abstract

The circle, which has a plain and simple form, contains the past, the
future and the moment. Our world, the sun, all the planets, coins, the eye that
has the function of seeing, are all shaped like a circle. From past to present,
this geometric form has been a powerful symbol for humans. Icons appear as
embodied, graphical representation of thoughts or abstract concepts. Since the
early ages, the circle form has been a part of life in a symbolic way. Many
shapes with which power or infinity are expressed, are symbolized with the
circle. The icons offer us a space of thinking. The symbolic way of thinking in
human beings also emerges in the works of artists. Circle form, which has
different meanings in it, impels the idea of infinity by having no beginning and
no end. Many artists who work with a formalist approach, use circle shape in
their works. In this study, the places where the circle form is seen as symbolic
are researched. The artists working with this form and their reasons for
handling the apartment are presented. Starting from the traces of this form on
social memory, the artists working with this concept and the reasons for their
approach to this concept are presented.

Keywords: Circle, symbol, ceramic art, culture.

Giris

Geometrik formlar ile giinlik yasamda siklikla karsilasilir.
Fakat yasamin akisi icerisinde bu formlari somut bir zemine tasimak
kolay olmaz. Daire de bu formlardan biridir. Sofrada kullanilan
porselen tabaklar, fincanlar, bardaklar gibi nesnelerin bircogu daire
seklindedir. Daire biitiin sekillerin i¢inden ¢iktig1 eksiksiz bir geometrik
formdur. Goksel birligin de bir temsili olan daire formu, ayn1 zamanda
evrensel bir formdur. Giines sistemi dairesel bir sekilde dongiisiinii
stirdiiriirken, gilinesin ve gezegenlerin formu da yuvarlaktir. Daire,
hareketsiz goriinse de hareketin semboliidiir. Bu form bir dongiisellik
igerisinde  biitiinselligin  bir semboliidiir. Geometride daireyi
incelediginde bir merkezi bulundugu ve ¢eper dedigimiz noktalarin
daireye esit wuzaklikta oldugu goriilmektedir. Bir hacimden
bahsettiginde buna kiire veya yuvarlak, fakat diizlem iizerinde adina
daire veya c¢ember denildigi bilinmektedir. Bu calisma genelinde
simgesel olarak daire formu ele alinmasi nedeni ile “daire” ifadesi
kullantlmgtr.

Geometrik bir form olan dairenin yasamdaki etkisi birgok
diistiniiriin ve sanatginin ele aldigi bir konu haline gelmistir. Gaston
Bachelard “Mekanin Fenemonolojisi” adli kitabinda metafizikgilerin
kisa s6zlerinin sonucunda hakikate ulasabildiklerinden, bu yonleriyle
sairlere benzediklerinden bahseder. Jaspers’in Von der Wahrhe adli
kitabindan “Her sey, kendinde yuvarlaktir sanki.” climlesini alabiliriz.
Van Gogh ise sdyle yazmigtir “Yasam, neticede yuvarlaktir.” Joe
Bousquet de, Van Gogh’un sozlerinden habersiz olarak kendisine
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yasamin giizel oldugunu sdylediklerinde. “Hayir! Yasam yuvarlaktir.”
demistir. La Fontaine’in bir sarki soziinde ise “Bir ceviz beni
yusyuvarlak kilar.” gecer. Geldikleri yerler birbirlerinden ¢ok farkli bu
dort diisiince de, fenomenolojik meseleyi acik bir sekilde ortaya
koymaktadirlar (Bachelard, 2008: 277). Ressam, sair, filozof ve fabl
yazar1 Bachelard’in bu 6rnekleri sunmasinin nedeni, bir fenomenoloji
belgesi ile bizlere sundugu bu kaynaklardan yola ¢ikarak varligin kendi
merkezinde nasil toplandigini gostermek ve belgeleri cogaltarak
paylasilabilir bir hale getirmektir. Daire formunun insan yasamindaki
cesitliligi, herkes tarafindan farkli sekilde ele alinmis, gerek diistintirler
gerekse sanatgilar tarafindan farkli yorumlar1 belleklerdeki yeri
hakkinda bilgi vermistir.

Daire simgesi bugiinkii yasamin ¢ok farkli bir fenomeninde de
ilging bir rol oynamistir ve héld da Onemini siirdirmeye devam
etmektedir. Diisiiniirler bu sembolii farkli noktalardan ele alarak
cikarimlar yapmislardir. Carl G. Jung daire semboliinii, UFO
(Tanimlanamayan Ucgan Nesneler) olarak bilinen ucan yuvarlak
cisimlere iligkin “gdrsel dedikodu” iizerinden ele almistir. Jung,
UFO’lan biitiin kontrol daireyle simgelenmis olan psisik bir igerigin
(biitlinliiglin) bir yansimas1 —projeksiyonu- olarak agiklamaktadir. Bir
baska tiirlii bu “gorsel dedikodu”, zamanimizdaki pek ¢ok riiyada da
goriilebilecegi gibi, iki yonli kollektif psisenin, apokaliptik
cagimizdaki yarilmayi daire semboliiniin iyilestirme g¢abasi olarak
aciklar (Jung, 2017: 245). Jung’a gore eski simgeler ortadan kalktiktan
sonra toplum igerisinde bu simgelerin yerine yenilerinin gelmedigi
gOriilmiigtiir, bu durum bati toplumlarinda biling altinin yok olusunun
toplumsal bellegin giderek kayboldugunun bir gostergesidir. Jung bu
durumun kdkensel sebebinin de ‘bilimsel usguluk’ niteligi oldugunu
sOylemistir (Kiigclikhemek, 2018: 102). Jung buradan yola ¢ikarak
toplumlarin giderek kaybettigi ruhsal bagi tekrar kuvvetlendirme ¢abasi
igine girmigstir. Topluluklar arasinda kollektif bagin kurulmasinda
onemli bir yeri olan sembollerin yitirilmesi durumunda kisilerde birlik,
biitiinliik duygusu da zaman i¢inde yok olmaya baslamaktadir. Jung’a
gore bazi semboller ¢cok 6nemlidir ve semboller, nitelikleri ve geldigi
koken bakimindan sadece bireysel degillerdir ayni zamanda
kollektiflerdir de. Jung 6zellikle Dinsel sembollerin kollektif oldugunu
sOyler, bu simgeler uzun siiregli ve 6zenli ¢aligmalarin sonunda ortaya
¢ikmuslardir. Bu gegmisin ortak planlarinin bir parg¢asi durumundadir
(Jung, 2009: 55). Luke Hockley de simgelerin giderek azaldigini, artik
diistinmedigimiz pek ¢ok kavramin yitip gittigini ve bu nedenle
bilincimizde, kollektif bellegi olusturan baglarm yok oldugunu
diisiinmektedir.
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Ingiliz matematikgi, gdk bilimci, ilahiyatc1 ve fizik¢i Isaac
Newton ise hareket yasalarindan birincisini, cisimlerin bir kuvvet etkisi
tarafindan durumunu degistirmeye zorlanmadik¢a diizgiin dogrusal
hareketini veya duraganlhigi korudugundan yola ¢ikarak aciklar.
“Newtons Principia, The Mathematical Principles of Natural” adli
kitabinda sdyle anlatir;

Newton, kiigiilme derecesinin ne olacagini tahmin etmek igin,
aymn yercekimi kuvveti ile yoriingede tutuldugu varsayilirsa,
benzer bir gii¢le, birincil gezegenlerin de giines etrafinda
dolagmasi gerektigini diisiindii. Birka¢ gezegenin dongiilerini,
giinesten uzakliklarina gore karsilastirarak, eger gezegenler
yoriingelerinde yercekimi gibi bir gii¢c sayesinde duruyorlarsa,
bu kuvvetin giicii glinese olan uzakliklarinin iki kati oraninda
azalmalidir sonucuna ulasti. Newton bu sonuca ulasirken,
gezegenlerin giinese ortak merkezli tam daireler seklinde
hareket ettiklerini varsaydi. Peki bu ay’in da hareket kanunu
muydu ayn1 zamanda? (Newton, 1846: 17).

Yine ayni kitapta Newton’a gore, sanatta geometrik unsurlar
incelendiginde, sanat¢inin kusursuz bir hassasiyetle calismadigindan,
yapilan isin mekaniginin geometriden aywrt edildiginden, sadece
miikemmel olana geometrik daha az miikemmel olana ise mekanik
denildiginden bahseder. Ancak hatalarin sanatta degil, sanatgilarda
oldugunu ve onlarin daha az dogrulukla galisan kusursuz bir tamirci
olduklarini diistinmektedir (Newton, 1846: 65).

Ernst Cassirer ise “Sembol Kavraminin Dogas1” adli kitabinda daireden
sOyle bahseder:

“Oklit geometrisinin diizlemi kiire yiizeyiyle, diiz gizgiler bu
kiire yiizeyi iistiindeki biiyiik dairelerle degistirilirse, Oklit
geometrisinin  biitiin ~ Onermelerini  bu yer kiireye
tagiyabilecegimiz sonucuna variriz. Ayni sekilde, Rieman
geometrisinin ‘diiz ¢izgileri’ yerine daha biiyiik kiire daireleri
konursa, Rieman geometrisinin diizleme iliskin Onermeleri,
kiireye uygun hale gelmis Oklit geometrisinin dnermelerine
taginabilir.” (Cassirer, 2011: 208).

Mitolojide Ouroboros olarak bilinen, eski Yunanca’da

kuyrugunu yiyen yilan ya da ejderha anlamindaki simge, kendi
kuyrugunu yiyerek, ‘doganin ebedi dongiisiinii’ anlatmaktadir.
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Gorsel 1: Nietzseche, Bengi Doniis

Nietzsche, bir teori olan Bengi Doniisii evrendeki biitiin
olaylarin, deneyimlerin ve zamanin, dongiisel bir form igerisinde
sonsuza kadar tekrarlandig1 tezini ileri siirmiistiir. Nietzsche’ye gore;
bir teori olarak doniis, evrendeki tiim olaylarin ve deneyimlerin sonsuza
dek tekrarlanacagi fikridir. Nietzsche bu teoriyi birkag¢ varsayim
iizerine dayandirmigtir: 1) Evrenin smirli miktarda enerji icerdigi
(enerjinin konusma yasasi), 2) Bu enerjinin varsayilabilecegi olasi
durumlarin sonlu oldugu ve 3) Zamanin sonsuz oldugu. Bu ii¢ binaya
dayanarak, gerceklesen her seyin ad infinitum’da tekrarlanacagi
sonucuna vardi. Kisisel bir bakis agisindan, bu, kendi hayatimizin ve
bize olan her seyin ve yasadigimiz her seyin tekrar tekrar olacagi
anlamina gelir.! Antik Yunanca’da Apeiron, “sinirli olmayan”
manasina gelmektedir. Sozctigiin kokii peiron 6liimli anlamia gelir,
basina gelen ‘a’ eki olumsuzluk ekidir. Etimolojik olarak sonsuz
anlamma gelse de, “belirlenemez olan” anlamimi igerisinde
tasimaktadir.?

! Nietzseche, https://academyofideas.com/2016/02/nietzsche-the-eternal-return-
suffering-and-the-affirmation-of-life/ 12/10/2019
2 Aperion, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Apeiron, 2/11/2019
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2 €)

Gorsel (2): Gobekli Tepe, D Yapisinin Goriintlisi
Gorsel (3): Gobekli Tepe, Kiregtagindan yapilmig daire seklinde heykel

Antropolojik agidan daire formu incelendiginde, Neolitik
donemde kurulan bazi sehirlerin dairesel bir diizlem igerisinde
yerlestigi goriilmektedir. Bu yerlesimlerden biri, su anda tarihi en eski
yerlesimlerden biri olan Gobekli Tepedir. Yaklagik 12.000 y1l once,
Dicle ve Firat nehirlerinin bulundugu bolgeye kurulan yerlesim yerinin
bulunusunun tarihi son 10-15 yillik bir gegmise dayanmaktadir. Yazilt
tarihin akisim degistiren bu yerlesim yerinin duvar bloklarin dairesel
bir form iizerine yerlestirilmesinden meydana geldigini gormekteyiz.
Yine bu kazilar esnasinda islevinin tam olarak bilinemedigi, sadece
burada goriilen kireg tasindan yapilmig biiyiik bir daireye rastlanmigtir
(Schmidt, 2014: 163). Semboller, kiiltiiriin maddi ve manevi ilkelerinin
vahdeti olmas1 sebebi ile, ait olma hissi yaratarak iligkiyi
kuvvetlendirmektedir. Bu agidan diisiiniildiigiinde semboller, kiiltiirel
unsurlarin aktariminda neredeyse en sik kullanilan 6ge olmustur (Koca,
2010:90). Daire formu insanoglunun var oldugu giinden bu yana énemli
bir sembol olmus, halen de olmaya devam etmektedir.
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Gorsel (4): italya’da yildiz seklinde surlariyla Palmanova kent
goruntisi.

Gorsel (5): Paris’te Place de L’Etoile’de daire seklinde birlesen bir
cadde goriintiisii.

Gorsel 4’te yer alan Ortagag kenti bir mandala plani usulii ile

insa edilmistir. Daire bi¢imine benzer olan bir duvarla cevrilidir.
Matematiksel olarak dairenin kareye ¢evirilme seklinin bir temsilidir.
Planda iki ana cadde kenti ¢eyreklere bolmektedir ve duvarin dort
kapisinda sona ermistir. Katedral yaklasik olarak tam merkezdedir, yani
caddelerin kesisme noktasinda bulunur. Ortagagin dorde boliinmiis
ceyrek kent modeli olarak da geger, Kutsal Kitap’ta bulunan vahiyler
boliimiinde, dort koseli plandan, Cennetteki Kudiis’ten ilham alinmugtir.
Fakat Kutsal Kitap’ta, merkezde ise belirtildigi gibi, bir tapinak
bulunmamaktadir, ¢ilinkii inanisa gore orada Kudiis’iin tam ortasinda
bizzat Tanr1’nin varligi bulunmaktadir. Gliniimiizde, bir kentin mandala
tarzinda planlanigia bir 6rnek olan Washington kenti bulunmaktadir
(Jung, 2017: 239).
Bir ¢ok ortagcag sehri mandala plami seklinde kurulmus ve yaklasik
olarak duvarlar1 daire seklinde insa edilmistir. Yine gorsel 5’te bagka
bir modern kentteki daire seklinde planlamaya ornek olan Paris’in
iistten ¢ekilmis bir fotografi yer almaktadir (Jung, 2017: 239).

Kiiltirel gegmisin bir sembolii olan ‘Tirk Hamamr’
insanoglunun temizlenme, kirlerden armma geleneginden yola
cikmistir. Geleneksel mimarinin géz Oniine almarak yapildigi Tiirk
hamamlarinda sicakligin, tam merkezinde bulunan zeminden 45-50 cm
kadar yiikseklikte, alttan 1sitilan, iistiine yatilip terlemeye yarayan
‘gobektasi’ daire ya da cokgen planli yapilmis diizliik olarak
adlandirilmaktadir (Eczacibasi, 1997:695).
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Gorsel 6: Leonardo Da Vinci, (1490), Vitruvius Adam

Italyan Ronesans sanatcisi olan Da Vinci sadece resim alaninda
degil, heykel, mimari, miizik, mithendislik gibi bir¢cok alanda eserler
iiretmistir. Sanat¢1 insan bedenini incelemis, yaptig1 ayrintili ¢izimler
sayesinde tip alanina da katki saglamistir. Gorsel 4’te yer alan Vitruvius
Adam Leonardo da Vinci tarafindan ¢izilmistir. Oranlar Sistemi, i¢ ige
gecmis bir daire ve kare igerisine yerlestirilmis olup, uzuvlari acik bir
insan bedeninin yerlestirilerek, insan viicudunun miikemmel
oranlarimin ortaya konmasidir. Orantt uyumu igin, higbir seyin
eklenemez, azaltilamaz veya degistirilemez, oldugunu aciklar.
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Leonardo’nun resmi, insan bedeninin geometrik bir sekilde
yorumlamasidir.

Sanatta formalizim yani bi¢imsellik, estetik icerigin karsiti
olarak ortaya cikar, artik estetik olanin yerini simgeler, ¢izgiler,
daireler, sekiller, renkler almaya baglar. Sanatta olan bu degisim
goriinenin ardinda yatani diisiinmek icin alan acar. Bicimcilik
Hangerlioglu’na gore bigimi 6zden {istiin tutan 6gretilerin genel adidir.
Burjuva toplumunun soyut sanat anlayisi, kiibizm, gergekiistiiciiliik,
dadaizm, piirizm, fovizm, fasizm vb. gibi neredeyse biitiin sanat
akimlar1 6zsel niteligini yadsiyarak bicimi {istiin tutmaktadir
(Hangerlioglu, 1976: 161). Seramigin tarihi ¢ok eskilere dayanmasina
ragmen seramik sanatinin ge¢misi ¢ok eski degildir. Sanayi Devrimi
sonrasinda zanaat siirecinin geride kalmasi artik yerini sanata
birakmigtir. Bu nedenle seramik sanatinda formu inceledigimizde
karsimiza yeni donem sanatcilari ¢gitkmaktadir.

Gecmisten giinlimiize daire formu bir¢ok sanat¢inin eserlerine
konu olmus, farkli disiplinlerde oldugu gibi seramik sanatinda da
izlerine sik¢a rastlanmigtir. Caligmanin biitlinlinde daire formu ile
calisan biitlin sanatcilara yer verilememis, ornek teskil edecek sinirlt
sayida yabanci ve Tiirk sanatcilar {izerinden daire formunun simgesel
kullanimi arastirilmagtir.

Eserlerinde Daire Simgesi Kullanan Yabanci Sanatcilar

Ingiltere’de bulunan Turner Contemporary, sanatin gemberinin
merkezini kesfetmek adina 2016 yilinda biiyiik bir sergi a¢mustir.
Gegmisten giliniimiize kadar 100°den fazla esere ev sahipligi yapmis
olan ‘Yuvarlak Koseleri Gormek’ (Seeing Round Corners) adli sergide
dairenin sanati, yuvarlaklik, donme ve gorsel algidan, zamanin
merakina ve dongiisiine kadar genis bir tema ve fikir yelpazesini
yansitan eserleri bir araya getirmistir. Sergide, Leonardo da Vinci, Paul
Nash, Barbara Hepworth, JIMW Turner, Theaster Gates, Rebecca Horn,
David Shrigley ve Bridget Riley, Gabriel Orozco, Anish Kapoor gibi
eski ve yeni donem sanatcilarin eserleriyle, heykel, film, resim, tasarim,
enstalasyon, performans ve fotograf eserleri yer almustir. Sergi,
sanat¢ilarin bu evrensel ve yinelenen bi¢ime nasil yoneldiklerini ele
almakta, genislik ve zenginlik yaratarak, caglar ve disiplinler arasinda
baglantilar kurmaktadir. Yerkiirenin diinyasindan ve gezegenlerin
rotasyonundan, insan géziiniin veya en kii¢lik atomik pargacigin sekline
kadar, bir bicim ve bir fikir olarak daire, diinyayla olan iliskinin
merkezinde yer almaktadir.
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Gorsel 7: Leonardo da Vinci (1508), Leonardo 'nun not defterinden bir
béliim, Ingiliz Kiitiiphanesi

Gorsel 8: Richard Long (2011), Blaenau Ffestiniog Dairesi,
Amgueddfa Cymru Kolleksiyonu

Gorsel 9: William Blake (1820-21), Giinlerin Kadim, Avrupa’ya Onséz
Bir Kehanet, Fitzwilliam Miizesi, Cambridge

Kalabalik bir sanat¢1 kadrosuna ev sahipligi yapan ‘Yuvarlak
Koseleri Gormek’ adli sergide, daire formunun sanatcilar tizerindeki
farkli yansimalar sergilenmistir. Baz1 sanatcilarda sergi hakkindaki
goriiglerini sunmuslardir. Ward ve Parsons gibi sanatgilar, diinyayi,
serginin essiz organizasyonlarinda belirgin olan belirli bir yaratict
perspektiften bakarak, her calisma ve konumu, ziyaretgilere yeni
anlayislar sunacak sekilde haritalandirilmis ve “yuvarlaklik” in ¢evresi,
diskler, kiireler, spiraller ve elipslere doniistiikk¢e, kiside uyarim
sisteminin ¢alistigina isaret etmislerdir. Ayrica, daire semboliinii,
insanin kucaklama, dokunma ve gozle iliskili bir konfor ve sicaklik
kaynagi olarak diisiinmektedirler. Bu sergide yer alan genis kapsamli
sanat eserlerini gdz oniinde bulundurarak, izleyicilere yeni yonlerden
bakis agilariyla inceleme imkan1 sunmuslardir.

Ward; sanatin ¢ok basit yapitlarinin, ¢oklu iligkileri ve bazen
de en karmagik tepkileri uyarabilecegini diisinmektedir. Ona gore
“daire” bu potansiyele sahiptir, ¢iinkii gilindelik yasamlarda ve
diinyadaki uygarliklarin gelisimini en eskiden giiniimiize kadar
sekillendiren nesneler ve fenomenler ile rezonansa girmektedirler.
Daire, ¢ok cesitli metaforik ve siirsel deneyimleri somutlagtirma
kapasitesine sahiptir.?

3 Ward,
https:/turnercontemporary.org/?s=Seeing+Round+Corners%3 A&submit=Search
12/11/2019
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Parsons ise; insanoglunun algisal diinyayr anlamaya ve
yonelmeye basladig1 araclar cesitliliklerinde biiyiileyici, ama ayni
zamanda belirli bir birligi ortaya koymuslardir. Nesneler ve goriintiiler
nasil ve neden tiretilir? Onlar1 kim yapar, ne yapilir ve neden 6nemlidir?
Sorularindan yola ¢ikarak bu serginin, deneyimlerini anlamlandirmak
icin yarattig1r eserleri, ¢ok sayida izleyiciyle bulusturma umudu
icerisindedir.*

Gorsel 10: Gabriel Orozco, (2002), Cazuelas (Giiveg), seramik
yerlestirme, Documenta.

Meksika’da dogmus olan Gabriel Orozco, su anda yasamini
Tokyo ve Meksika da siirdiirmektedir. Orozco yapitlarinda sanatin
sinirlarii glindelik gergeklerle birlestirmekte ve karmasik geometriyi
organik malzemeler dengelemektedir. Sanat¢i igin daire, hareket
acisindan, yer¢ekimi ve erozyon ile ilgili olarak ¢ok etkilidir. Hareket
halinde olduklarinda ve siirtinme ile erozyona ugradiklarinda
nesnelerin egilimi sanat¢inin daire formuyla caligsmasina etken
olmustur. Documenta sergisi i¢in Fransa’da bir seramik atdlyesinde
calismaya baslamis ve cesitli boyutlarda 70 parca seramik eser
iretmistir. Farkli boyutlarda tencere, tabak, kase iiretmistir. Eserler
algak bir masa tlizerinde bir araya getirilmistir. Sanat¢1 torna ¢ekerken
tornanin hareketinden yola ¢ikarak daire seklinde eserler tretmistir.
Orozco “Daire” fikrini her zaman 6nemsemis, torna lizerinde pargay1
cevirip kaseyi olusturduktan sonra, donmeye devam eden alet iizerinde
eylemler yapmugtir. Sanat¢i, gamur toplart yapmis, bazi formlari bilingli
olarak deforme etmis, kazay1 provoke etmek adina dairesel tencerenin
mitkkemmel formunu olusturmustur. Caligmalarinda gezegensel
sistemlere benzeyen sekiller meydana gelmis, ¢amur kiitlelerinin
¢omlek duvarina garpan eserler iiretmistir. Sanatgi tarafindan ¢anagin

4 Parsons,
https:/turnercontemporary.org/?s=Seeing+Round+Corners%3 A&submit=Search
12/11/2019
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yoriingesinin, ¢amur kiitlesinin kesintileri ile deforme oldugu hissi
verilerek, el izi ile manipiile edilmislik hissi bilingli olarak verilmistir.’

an (12) (13)

Gorsel 11: Ryan LaBar, ‘Herhangi Bir Dozda Giivensiz’, Porselen,
2011
Gorsel 12: Ryan LaBar, ‘Kadernilik ve Amerikan Riiyasi’, Porselen,
2014
Gorsel 13: Ryan LaBar, ‘Hakikati Aramak, Korkuyu Bulmak’,
Porselen, 2013

Amerikali bir sanat¢i olan Ryan LaBar, seramik eserleri
iiretirken, sistemlerin zamanimiz, bedenlerimiz ve felsefelerimiz i¢in
metaforlar yaratti§i, zamanin her seyi yaslandirdigr goriisiinii
tagimaktadir. Bu yaslanma sonucu sert kenarlarin yumusadigini ve
yuvarlak kenarlarin olusmaya basladigini sdyler. Sanatciya gore zaman,
sadece formlar1 degil, fikirleri de test etmektedir. Diislincelerimizin
bazilar1 gelecekteki atilimlarin temelini  olustururken, bazilar
unutulmaya yiiz tutar. Sanat¢1 silirecinin  kavramlar oldugunu
disiinmektedir ve bu nedenle de fikirlerini destekleyen formlar
tiretmektedir.

5 Gabriel Orozco, https://universes.art/en/documenta/2002/binding-brauerei/gabriel-
orozco, 3/12/2019
¢ Ryan LaBar, https://www.ryanlabar.com/, 8/12/2019
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(14) (15) (16)

Gorsel 14: Rafa Perez, Isimsiz, porselen ve siyah camur
Gorsel 15: Rafa Perez, 1simsiz, porselen renkli camur
Gorsel 16: Rafa Perez, Isimsiz, porselen ve siyah camur

Ispanyol sanatgi Rafa Perez’in eserlerinde genellikle daire
formunu kullanmasinin yami sira, islerini kendisini ve izleyicisini
sasirtmak iizerine kurar. Malzeme i¢in bilinmeyen bir sey yaratir ve
pisme esnasinda formu degistirir. Yiksek derecede pisen beyaz
porselen ve siyah ¢amuru bir arada kullanir. Malzemenin farkliligi,
pisme esnasinda degisken tepkiler vermektedir. Camur, genisler ve
patlamaya baslar, eserin {izerinde volkanik bir goriintii yaratmaktadir.
Pigirim esnasinda yasanan bu deformasyon sanat¢inin 6ngordiigii bir
stirectir. Bu sirada meydana gelenleri sadece siirprizle agiklamak dogru
olmaz. Sanat¢i bu deformasyon siirecini kontrollil bir sekilde yasar.
Firmlama esnasinda etkilesime giren kesikler ve katmanlar, sanatgi
istedigi Ol¢iide malzemeye yansir. Fakat firindan g¢ikacak olan her
sekilde tahmin edilemez olusuyla siirprize acgiktir. Perez teknik
kombinasyonlari ile ¢aligmaktadir. Camuru dogal haliyle kullandigi
formlar olusturmaktadir.

a7 (18)

Gorsel 17: Lisa Hellrup, ‘Yaymak’, 2019
Gorsel 18: Lisa Hellrup, ‘Karsi’, 2019
Gorsel 19: Lisa Hellrup, Tiimsek’, 2019
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Isvigreli sanat¢1 Lisa Hellrup, eserlerini iiretmeden &nce,
etrafinda olan biteni gbzlemleyip onlar1 6ziimsedigini sdyler. Sanatgi,
dogaya ve mevsimlerin degismesine daha yakin yasamak istedigi i¢in
yasadig1 sehirden ayrilip, Isve¢’in kirsalinda bulunan bir kasaba olan
Leksand’a tasinmaya karar vermistir. Sanat¢i camuru, duygularin
geride biraktig1 izleri yorumlamak i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir.
Hellrup’un eseri, narin, ayni zamanda gii¢lii ve cesurdur, yasadigi
cevreden ve sonrasinda onda biraktig1 etkiden ilham alarak, saf beyazin
yanindaki karanlik, kaba wvuruslar ve zar zor goriinen golgeler
eserlerinde hayat bulmaktadir. Eserleri, kirilgan ince kenarlar, daginik
kivrimlar, yiizeyler ve i¢ mekanlardan meydana gelmektedir. Hellrup,
neredeyse bir arada bulunmayan, ama yine de var olan seyin arayist
icindedir, eserlerinde gizlenmis olan duygunun ancak goriildiigiinde
verdigi hissi yakalamaya caligmaktadir. Sanat¢1 ¢ogunlukla dairesel
formlarla c¢alismasi doganin ve duygularin onda biraktigi izlerden
gelmektedir.

Eserlerinde Daire Simgesi Kullanan Tiirk Sanat¢ilar

(20) 21

Gorsel 20: Buket Acartiirk, ‘Sinana Sinana’, 2014
Gorsel 21: Buket Acartiirk, ‘Sirkiilasyon’, 2018
Gorsel 22: Buket Acartiirk, ‘Yesildi’, 2018

Buket Acartiirk eserlerinde karinca semboliinii kullanmaktadir.
Sanat¢1 bu sembolii se¢gmesindeki sebebi su sekilde agiklar: “Yiizlerce
yildir Ege’nin iki kiyisinda her tiirlii taginma seriiveninin ana unsurunu
amforalar olusturur. Yiizyillar boyunca her tiirlii kat1 ve siv1 yiyecek
taginmas1 amforalar araciligi ile yapilmistir. Bu tasmma seriiveni iki
yakanin medeniyetlerinin de tasinmasit demek oldugundan, sergide
kiiltiirler aras1 medeniyetlerin etkilesiminin sembolii olarak ‘tasinmayr’
temsilen amforalar kullanilmis; tasinmay1 da bu isi en iyi yapan
sembolik bir simge olarak karmcalar istlenmistir. Bu sergi aymi
zamanda dogudan batiya gogiin, medeniyetlerin taginmasinin,
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Anadolu’nun bu tasinma siireglerinin ana gecis noktast olmasinin da
onemine dikkat ¢cekmek kaygist ile sekillenmistir” (Acartiirk, Arsiv).
Sanat¢1 anlatmak istedigi diisiinceyi aktarirken, karinca semboliiniin
yani sira daire formunu da siklikla kullanmaktadir.

(25)

Gorsel 23: Zehra Cobanli, ‘Laleler Zamant’, Stoeware, 2013

Gorsel 24: Zehra Cobanli, ‘Mavinin Gizemi: Tugralarin
Yerlestirilmesi’, 2005

Gorsel 25: Zehra Cobanli, ‘Bir giin horoz olmak 40 giin tavuk olmaktan
yegdir’, 1998

Zehra Cobanli’nin yerlestirmeleri ¢oklu formlarin bir araya
gelmesinden olusur. Sanatci eserlerinde gegmis ile gelecek arasinda bag
kurmaktadir. Cobanli, evrensel olana ulagmak i¢in geleneksel ve yerel
olani diislinmek gerektigini sdyler. Evrensel olabilmek i¢in, yasanilan
topraktan yerel ve geleneksel kiiltiirel sembollerimizin izlerini tagimak
gerektigine inanmaktadir. Toplumlarin kiiltiirleri sanata aktarildiginda,
sanatgilar birbirinden ayiran 6zgiin ifadeler hayat bulmaktadir. Sanatgi
eserlerinde, vermek istedigi ipuclariyla, sembollerle ve mesajlarla
Ozgilinliige ulasma fikrini, ancak gelenekle birlikte, fakat onu taklit
etmeden, kendi 0zgiin yorumlari ile bugiine kadar stirdiirmiistiir.
Sanatg1 dogayla ve ¢iceklerle yalin iligki i¢indedir; lalenin, zarif, asil ve
sevginin sembolii olarak goriildiigiinii, renk ve formun safligin1 ortaya
cikaran bir ¢igek oldugunu sdylemektedir. Tasavvuf geleneginde ¢igek
motifinin, ‘Allah’, ‘elif’, ‘lam’ ve ‘be’ harfleriyle yazildigi igin,
Yaradan’1 sembolize ettigini sdyler. Bunun gibi kiiltiirel sembolleri
eserlerinde kullanan Cobanli’nin, genellikle daire formundan yola
¢iktig1 goriilmektedir.
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(26) 27) 28)

Gorsel 26: Kemal Uludag, ‘Tére 32°, Stoneware-1200 °C, 2016
Gorsel 27: Kemal Uludag, ‘Disli — GearWheel’, Stoneware - 1200 °C,
2016

Gorsel 28: Kemal Uludag, ‘Girdap’, Stoneware-1200 °C, 2008

Kemal Uludag, kiiltiirlerin icerisinde biriktirdigi degerleri
duyumsayarak kendi sanat eserlerine aktarmistir. Sanat¢inin eserlerinde
kendi Kkiiltiiriiniin, gegmisin izlerini gdrmekteyiz. Umit Gezgin’in
diliyle sanatc1: “Bir agit kimligini, bir ayin ve taping ritiielini simgesel
ve alegorik ifade dilinin zengin katmanlari i¢inde; seramik dokunun
tiim geregsel Ozelliklerini de hissettirerek 6zgiinlestirilmis bir model
seklinde ortaya koymasi; Kemal Uludag’in yetkin bir 6zgiin estetik
diizlem yakalamasinin 6tesinde, binlerce yillik bir ritiieli, toplumsal ve
hiimanist bir igerik 6zelligiyle yansitabilme basarisini gdstermesini
saglayarak onu iist bir ¢izgiye tasir.” Sanat¢inin igerisinde yasadigi cok
aciliml hal eserlerine yansimus, kiiltiiriindeki gegmis hikayeleri estetik
bir dille eserlerine aktarip, gelecek nesillerin bilgilenmesine katki
saglamistir. Sanat¢1 gecmisle kurdugu bagda ifade araci olarak dairesel
formlar se¢mis, birlikteligin aktarimini bu yolla vermistir.

558w
o Zow
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EE

29) (30) 3D

Gorsel 29: Sirin Kocak, ‘Sirsiz Raku Arastirma ve Uygulamalari’,
2014

Gorsel 30: Sirin Kocak, isimsiz, 2014

Gorsel 31: Sirin Kogak, ‘Dongii’, 2016

114 Van YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil: 2020 - Sayi: 47



Yasemin Tanrwverdi

Sirin Kogak, daire formunu kullandig1 eserlerinde kendi
yasamindan izler sergilemektedir. Sanatc1 eserlerinde, kimlik ve benlik
izerine arastirmalar yapar. Kocgak, kimi zaman parmak izlerini kullanir,
kimi zaman yasamindaki parcalanmalari ele alirken katmanlar
olusturup tekrarlanan semboller kullanmaktadir. Kogak, dairesel bir
zemin diizleminde siirsiz kombinasyonlar iiretmektedir. Ancak, yasam
bir doniigiim olarak algilandiginda, sonsuz bir ¢esitlilik dongiisiinii ve
sonsuz bir biitiinliik dongiisiinii daha da algilanabilir (Ozgundogdu,
2014). Sanat¢inin, ‘Dongili’ serisi, evrenin yapisi ile ilgili parcalart
icinde barindirir. Bu seride, yarim kiire seklinde hazirlanmig formlar
iizerinde kendi sinirlarinda genisleyen daireler goriiliir. Bu eserlerde yer
alan biitiin dairesel ¢izgiler, tipki bir agacin kesildiginde goriilen ve bize
agacin yasini gosteren ¢izgileri gibidir. Yasanilan her giin, insan
hayatina katilan dongiisel bir katman gibidir. Sanat¢i bigimlerinde
uyguladigi bu katmanlarin dongiisel ifadesiyle izleyicisini i¢ine ¢eker,
bu yolla izleyicisini an’a davet etmektedir.

Sonug¢

Insanoglu var oldugu giinden bu yana semboller kullanmis ve
hala da kullanmaya devam etmektedir. Semboller ifadenin en yalin
araclarindan biridir. Semboller incelendiginde medeniyetlere gore
farklilik gostermesine ragmen, bazi sembollerin, o6zellikle dini
olanlarm, benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Gokylizii ve gezegen
sisteminin dongiisel hareketi birlikteligin, biitiinliigin bir sembolii
olarak insanlik tarihi boyunca kullanilmistir. Miikemmel bir temel
sembol olan daire, igerisinde bir merkez tasir ve o merkez noktadir.
Nokta aslinda burada benin temsilidir. Dairede herkes merkezdedir ve
diinya o merkezin etrafinda donmektedir. Yasamda oldugu gibi
toplumda da kisi dairesel diizende kendini merkezde gormektedir.
Noktay1 bir baslangi¢ olarak kabul edersek, dairede baslangic ayni
zamanda sondur ve ayni zamanda sonsuzdur. Daire kendinde tagidigi
anlamlar sebebiyle insanoglu i¢in 6nemli bir sembol olmustur. Bir
biitiiniin, birlikteligin sembolii olan daire formu ilk Caglardan bu yana
kullanilmis ve halen kullanilmaya devam etmektedir. Sanatg¢ilar kendi
yasadiklar1 toplumla etkilesim igindedir, geleneklerinden aldiklarini
yasadiklar1 zamanla harmanlayip gelecege aktarirlar. Kimi zaman da
sanat¢1 merkeze kendini koyar ve kendi belleginde olan1 sunar. Daire
semboliiniin yasamdaki Onemli yeri, bircok sanatcilarin eserlerinde
konu olmustur. Sanatgilarin eserlerinde bazen yalin bir form olarak
anlam bulan sembol, bazende kiiltiirel 6gelerin aktarimina aracilik ettigi
goriilmektedir. Cogu zaman yasamimizdaki yerinin farkinda
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olmadigimiz bu sembol, sanatgilar tarafindan sikg¢a ele alinarak biling
seviyesine taginmistir. Daire formu, insan yasaminda her zaman derin
bir yere sahip olmusur, bu formun gelecek donemlerde de sanatta
onemli bir simge olarak kullanilmaya devam edecegi diistiniilmektedir.
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