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دَعُوهَا" لأحمد شوقي وفق المناهج النقدية الحديثة
َ
 قصيدة "خ

 

Ahmet Derviş Müezzin 

Lamia Yasin 

 الملخص 

ُيُ  ُالشاعر ُالشعراءُأحمدُشوقيعدُّ ُوُأمير ،ُ  
ُالحب  ُُشاعر ُشعراءُُوهوُوالغزل، منُأكثر

ُالعربيُ 
 
ُةُالمعاصرينُالذينُأ
 
ُرُ ث ُُت 

 
ُوأ ُالناس، ُأشعارهمُفي
 
ُرُ ث ُالمكتبةُالشعريُ ُت  ُوتركت  بصمةُُُة،

عُأغراضُقصائده،ُوتباينُموضوعاتُأشعارهُبينُُُوذلكُقلوب،الواضحة،ُوأثرًاُكبيرًاُفيُ لتنو 

ُ  
نُالقصائدُالوطنيُ كثيرًُُ.ُكتبُأحمدُشوقيوالسياسةُوالمدحُوالرثاءُوالوصفُالحب  ةُالتيُُاُم 

ُرُ هُالكثيرُمنُالدواوينُالشعريةُالتيُدُ تثيرُالحماسُفيُالنفوس،ُفل
أكثرها،ُلماُتحويهُمنُُُس 

ُالشعريُ  ُدواوينه نُأهم ُوم  نب ضُُجمالُمعنويُووصفي، ُي  ُزال ُالذيُما ُديوانُالشوقيات، ة:

ا(.ُوبناءُعلىُذلك،ُهذاُباسمهُإلىُيومنا وه  ع  د 
 
 اخترناُمنهُقصيدةُ)خ

اقُلناُقُ هذهُالقصيدةُالتيُطالماُرُ 
ُهاُوم ُراءتُ 

 
غايرةُفيُالحياة،ُُفلسفةُم ُُعدُُّناقشتها،ُفهيُت

تُأثيرُخاصيُمنحهاُُ إُلىُالأبد،ُفلها فُيُالذهن تُبقىُعالقة منُخلالُأفكارهاُوصورهاُالجميلةُالتي

ُ ُالخلود، ُوُطابع
 
ُت ُالتي ُالشعرية ُوبموسيقاها ُوالرؤية، ُبالحكمة ُتتقوى ُيُ عُ هي

ُالنفسُُُد  إلى

إُلىانتظامها،ُُ اُلشعوري،ُوأسلُُإضافة بُالبلاغةُوالتأثير،ُوسلاستهاُاللفظية،ُُالصدق اُلمفعم وبها

ومنُخلالُتعمقناُفيُقراءةُالقصيدةُوجدناُالشاعرُُُ.وبعدهاُعنُالتعقيد،ُوبلاغةُالتراكيب

ُ ييلجأُإلىُاستخدامُالرموز،ُوُ
أفكارهُعنُقصصُأسطورية،ُكماُوجدناُفيهاُإحياءُالتراث؛ُُُُفيُُرُعب 

معانيُالكلمات،ُوفيُكلُُُمنُخلالتتجلىُبوضوحُبتضمينُالأحداث،ُكماُأنُنفسيةُالشاعرةُ

ُُ.قراءةُكناُنصلُإلىُمعنىُجديدُيوافقُالنص

معُصعوبةُُوُالقصيدةُوفقُالمناهجُالنقديةُالحديثة،ُندرسُارتأيناُأنُُوبناءُعلىُذلك

تعةُوأكثرُتشويقًا،ُُفهمُكلُهذهُالمناهجُوتطبيقهاُكلهاُفيُآنُواحد،ُإلاُأنهاُجعلتُالعملُأكثرُم ُ
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ُبستانًاُمُ فكانتُ
ً
ُفعمًاُبحيويُ القصيدةُفعلا

 
لامسُُةُالأزهارُالملونة،ُواستطاعتُالدراسةُأنُت

ُوالخاتمةُ.قُفيُألوانها،ُلنصلُإلىُنتائجُطرهاُوتتعم ُةُهذهُالأزهارُوتستنشقُعُ شفافيُ 

مررناُبشكلُسريعُعلىُالمناهجُالنقديةُالحديثةُكالمنهجُالبنيويُوالسيميائيُوالأسطوريُُ

لتاريخيُوالتفكيكيُووظفناُتلكُالمناهجُالحديثةُوالمنهجُالتحليليُالوصفيُبشكلُُوالنفس يُوا

 عامُفيُتحليلناُللقصيدةُودراستها.

النقدُالشعري،ُُُ،ُالمعنىُالشعري،اهجُالحديثةُأحمدُشوقي،ُالمنُالكلمات المفتاحية:

 قصيدةُخدعوهاُ.

MODERN ELEŞTİRİ METODOLOJİSİNE GÖRE AHMED 

ŞEVKÎ’NİN “ ONU ALDATTILAR” KASİDESİ ÜZERİNE BİR 

DEĞERLENDİRME 

Öz 

Ahmed Şevki şair, aşk ve gazellerin sultanı ve çağdaş Arap şairleri 

arasında şiirleri ile insanları en çok etkileyen kişi olarak kabul edilmiştir. Şiir 

ekollerinde iz bırakarak gönüllerde büyük bir etki bırakmış, şiirlerinde aşk, 

siyaset, övgü, yergi ve yapmış olduğu nitelemelerdeki farklılık, gönülleri 

etkilemesinde önemli bir etkene sahiptir. Üzerinde inceleme yapılmış maddi, 

manevi güzellikleri içeren “Şevkiyyat” adlı divanı hala günümüzde önemini 

korumaktadır. Bu kasideleri arasında yer alan “Onu Aldattılar” adlı şiirini 

çalışmamıza esas olarak seçtik. 

Bu kaside, günümüzde okunmaya, tartışılmaya devam etmekle birlikte 

yaşam felsefesine aykırılık ifade eden terimlerin, zihinlerde sonsuza kadar asılı 

kalacak olan harika fikir ve tabloları sayesinde, sonsuzluk karakteri üzerinde 

özel bir etki bırakmaktadır. Bilgeliğe ve vizyona ciddi bir güç katmasının yanı 

sıra,  şiirsel melodisi ile ruhta sistemsel ve duygusal bir samimiyet meydana 

getirmektedir. Retorik etkileşimin meydana getirdiği bu tarz, sözsel dizge ile 

karmaşıklığı yapı olarak ortaya koymaktadır. Kasideyi okudukça şairin 

sembolist fikirlerini efsanevi hale getirmek için öykülere dayandırdığını, 

olayların canlandırılmasıyla kültürel mirası yaşatma girişimini ve şairin 

psikolojik yapısına dair parçaları bulduğumuz kelime anlamlandırmalarını 

görmekteyiz.  

Buna dayanarak kasideyi değerlendirirsek, modern eleştirinin anlaşılma 

ve uygulama güçlüğüne karşın bu işi daha zevkli ve teşvik edici hale getirdiğini 

gözlemleyebiliriz. Bu şekilde kaside, adeta rengârenk çiçeklerle dolu bir 

bahçeye dönüşmüştür. Bu çalışmanın bulgu ve sonuçlarında o çiçeklerin 

saydamlığına dokunmaya gayret edilmiştir.  



MÜEZZİN/YASİN 

 

 
NÜSHA, 2020; (51): 299-332    

 
 

301 

Kasidemizin çözümlenmesinde yapısalcı, gösterge bilimsel, mitolojik, 

psikolojik, tarihsel çözümleyiciler gibi modern eleştiri yöntemlerinin yanı sıra 

betimsel analitik sanatlarla birlikte ele alınmıştır.  

Anahtar Kelimeler: Ahmed Şevki, Modern Yöntem, Şiirsel Anlam, 

Şiirsel Eleştiri, “Onu aldattılar” Kasidesi. 

The Poem “Deceived Her” By Ahmed Shawky According To The 

Modern Critical Methods 

Abstract 

The poet Ahmed Shawky is considered the prince of the poets, and the poet 

of love and spinning, and he is one of the most contemporary Arab poets whose 

poetry have influenced people, and added things to the poetry library. His poetry 

leaves a clear imprint, and a great impact on our hearts, due to the diversity of 

the purposes of his poems, and the topics of his poems vary between love, 

politics, praise, and description.  

Ahmed Shawky wrote a lot of patriotic poems that arouse enthusiasm in 

the soul. He has many poetry collections that have mostly been studied because 

of the moral and descriptive beauty they contain, and among his most important 

poetic collections: The Diwan of Shawkiyat, whose name is still vibrant to this 

day, and accordingly we have chosen from him a poem (They Deceived Her). 

Through our deep reading of the poem, we found the poet resorting to the 

use of symbols, and his thoughts express legendary stories, as we found in them 

the revival of heritage; by including events, just as the poet’s psyche is clearly 

manifested through the meanings of words, and in every reading, we reach a 

new meaning that corresponds to the text.The following research will explore 

this.  

Accordingly, the poem will be studied according to the modern critical 

approaches, and with the difficulty of understanding all these approaches and 

applying them all at the same time. This has made the work more enjoyable and 

more interesting, so the poem was indeed a garden filled with the vitality of 

colorful flowers, to reach the results and conclusion. 

It is necessary to quickly outline modern critical approaches such as 

structural, semiotic, Legendary, psychological, historical, and deconstructive 

approaches, and we employed these modern approaches and the descriptive 

analytical approach in general in our analysis and study of the poem. 

Keywords: Ahmed Shawky, Modern Approaches, Poetic Meaning, Poetic 

Criticism, Poem Deceived. 
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Structured Abstract 

The poem (They Deceived Her) by Ahmed Shawky, which is composed of 

nine verses of poetry, is the first attempt of renewal presented by our poet in the 

meanings of poetry, and the modernization of his methods. He saw it while 

studying in Europe, and he made this in his famous "Hamziat" in which he 

praised and informed of the Khedive: 

Deceived her by saying that she is beautiful.. 

And beautiful women usually love praise.. 

ُ سَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََناء  مُح  ه  ول 
قَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  عوهاُب 

َد 
 

ُخَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
ُ

ُُ  ََ وانيُيَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
 

ُوالغَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
 
ُالث ن  ه  رُّ

 
َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََاءُ َغ ُنَََ

ُ

ُ ت  ناسََََََََََََََََََََََََََََََ 
 
ََاُت راهََََََََََََََََََََََََََََ

 
ت
 
ُُأ

 
ُلََََََََََََََََََََََََََََََ ي  سََََََََََََََََََََََََََََََ   ُام َُا 

ُ

ُُ
 

ََ ثَََََََََََََََََََََََََََََ
 
َُك ت  سَََََََََََََََََََََََََََََََماءُ ُر 

 
هَََََََََََََََََََََََََََََََاُالأ رام 

 
ُفَََََََََََََََََََََََََََََََيُغ

ُ

تنَََََََََََََََََََََََََََََََُ
 
أ نُر  َُإ   ََ نَََََََََََََََََََََََََََََ ُع  ََل  ميَََََََََََََََََََََََََََََ

 
نَيُت

 
أ
 

ُيُكََََََََََََََََََََََََََََََََ
ُ

ُب  نََََََََََََََََََََََََُُ ك 
 
َََ َََََََََََََََََََََ مُتََ

 
ََ شَََََََََََََََََََََََََياءُ يَُلََََََََََََََََََََََ

 
هاُأ
 
َََ َََََََََََََََََََََ ب  نَ ُو 

ُ

َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََلامُ  ََ س 
 
ُف
 
ة سَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََام  ب   ا 

 
ُف
 
ة ظَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََر 

 
ُن

ُ

َََاءُ ُ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ قََ ل 
 
ُف د  وع 
 
َََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َََمَ

 
ُف َََلام  َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َََََ

 
ك
 
ُف

ُ

واءُ  ُد  َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََه  ُفيَ
كون 
 
َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ُيَ راق  فَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ 

 
ُف

ُ

ُُ ََد  ُالَََََََََََََََََََََََََََََ نَََََََََََََََََََََََََََََََه  ُم 
َََكون  ََََََََََََََََََََََََََََ ََ ُي  راق   ََ وُفَََََََََََََََََََََََََََََ

 
ُاءُ أ

ُ

ا نَََََََََََََََََََََ 
 
ُك
 
يَََََََََََََََََََََف

 
لُك سَََََََََََََََََََََ 

 
لاُت اُو  نَََََََََََََََََََََ 

 
ُك وم  ُيَََََََََََََََََََََ 

ُ

شَََََََََََََََََََََََاءُ ُ
 
ََاُن وىُمَََََََََََََََََََََ ُالهَََََََََََََََََََََََ  ن   ََ هَََََََََََََََََََََََادىُمَََََََََََََََََََََ

ت 
 
ُن

ُ

ُ ن   ََ ََاُمََََََََََََََََََََََََََ ينََََََََََََََََََََََََََ
 
ل ع  ُو  قيََََََََََََََََََََََََََََب  ُر  َََا   َََََََََََََََََََََََََ فَ

ُالع 
ُ

ُُ ت 
 
َََ َََََََََََََََََََََََََََََ بَ ع 

 
هََََََََََََََََََََََََََََََََواءُ ُت

 
ُالأ ه  راسََََََََََََََََََََََََََََََََ  ُفََََََََََََََََََََََََََََََََيُم 

ُ

ب  نَََََََََََََََََََََُ
 
َُجاذ ت 

 
قالََََََََََََََََََََََ ُو  ي  وبيُالع ََََََََََََََََََََََ  

 
ُيُثََََََََََََََََََََََ

ُ

راءُ ُ ع 
 

ََ ََاُالشََََََََََََََََََََََََََََ هََََََََََََََََََََََََََََ ُّ 
 
ُأ َََاس  َََََََََََََََََََََََََََ ُالنَََََ م  نََََََََََََََََََََََََََََََت 

 
ُأ

ُ

ذارىُ ُالعَََََََََََََََََََََََ  لََََََََََََََََََََََوب 
 
ُفَََََََََََََََََََََََيُق  

 
قواُ  ت  ا 

 
ُفََََََََََََََََََََََ

ُ

واءُ ُ ُهَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ن 
 
َََ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ هَََ لوب 

 
َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََذارىُق َََ الع 

 
ُف

ُ

Ahmed Shawky wrote this poem while he was in Paris, and it describes the 

manifestations of vanity and deception known in it, and people betrayed Sincere 

man and left hem, and pranksters people believe them, and beauty leads to 

vanity and love turns to hate and ridicule. This poem has become wisdom about 

all the women who are tempted by praise, so they give sincere praise to all their 

souls but make them more compelling, larger and admired. 

After our careful consideration and reading of this poem and our 

knowledge of modern critical approaches, we decided to study this poem based 

on those approaches, because today it is an instrument for the researcher to 

deduce the secrets of literary texts and criticize them by interacting with it, 

dismantling, analyzing, and studying them from the inside, such as the 

structural, semiotic, and historical approach, and others. 

During our study of this poem, we went through the structural approach 

and its four levels, such as rhythmic, morphological, structural and lexical 

levels. Then we studied the poem through the semiotic approach represented in 

the semiotics of the title and the poetic image. Then we studied The Legendary 

Approach which is also known as the Mythological Approach and how myths 
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were a source of inspiration for the poet and the role of the narcissist myth of 

the women figure in the poem. Then we studied the psychological approach 

through the psychological aspects of the characters, the knot of betrayal, 

deception, revenge, separation, and arrogance. Then comes the historical 

curriculum, and we have shed light on the political and social incidents of the 

poem's characters. Then we studied the deconstructive approach by evoking the 

teleological significance of the linguistic function, and by deconstructing the 

ideas and intellectual structures of the poem in order to reach its reality so that 

we dismantle the title first and then we turn to the text from within, and give us 

the following results: 

• The title of the poem is a complete verbal sentence (deceived her) and 

this title was chosen by the poet to be a key, through which he passes to the 

depths of the poem, which is an explicit title through which the reader 

understands the whole poem. 

• The plural form is the dominant form of the text, as it was a way to express 

the broken psyche of the beloved, and the broken rules of love by the beloved. 

• The phenomenon of presentation and delay is a phenomenon that enriches 

the text, increases its beauty and gives it a greater semantic depth, and we find 

in Ahmed Shawky's poetry a complete awareness that poetry is at the height of 

its excitement is nothing but a creation of what is a stylistic and aesthetic 

variable. It is aware of the value of the sentence with its representations and 

rhetorical influences and innovative connotations, Therefore, he did not neglect 

to employ this phenomenon in his poems. 

• The actual sentences had a great presence in this poem, but almost 

overwhelmed the text, and the poet was deliberate in that to explain the 

disturbances and emotions experienced by the poet, as he needs a way to 

indicate that. 

• Ahmed Shawky was keen to employ the legends in this poem implicitly, 

but it was the semantic background of the poem, and through these implicit 

investments the poet was able to breathe from his pent-up opinions and sorrows. 

• Through our reliance on Freud's method in his analysis of characters, we 

were able to uncover the inner repression, and psychological aspects of the 

characters. 

• Ahmed Shawky did not neglect the importance of history and heritage, 

as he drew its words, ideas, and stories, and used them in his poems, style, 

music, and pictures. As we looked at his poems, we felt that we were facing an 

old text in his style and form. 
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• According to the deconstructive approach, which believes in the death of 

the author, and makes the reader the one who creates the semantics, we have 

dismantled this poem, live in its atmosphere, and questioned its characters to 

reveal new meanings that make us reach a second understanding, by breaking 

up the text and reconstructing it according to our thinking mechanisms, reaching 

the meanings anew. 

 المقدمة 

ُالشاعرُ ادأحمدُشوقيُيعدُّ "ولدُفيُُُالنهضةُالشعريةُالعربيةُالحديثة،ُواحدًاُمنُرو 

،ُزمنُالخدیويُتوفیقُبنُإسماعیل،ُمنُأسرةُممتزجةُالعناصرُبينُُم1868القاهرةُعامُ

م:1980ُ)الفاخوري،ُویونانیةُالجدةُلأمه"ُُ،كردیةُالأبُوتركیةُالأم،ُوشركسيةُالجدةُلأبیه

ُالحالُ(،9 ُالخديويُإسماعيلُفعاشُم سور ُقصر ُفي ُحياتهُُُُ.ونشأ ُبدأ ُفقد ُدراسته ا أم 

يُالعلميةُفي  
اببَََ"ُماُس    ت 

 
ُانتقلُإلىُمدرسةُُُ"الك رُلهُمنُالقرآنُالكريم،ُثم  فحفظُماُت س 

فيُإلىُإسبانياُُُُإلىُأنُأتمُدراستهُ.ُُالحقوقُُُيةدرسُفيُكلوبعدُالثانويةُُُُ.الابتدائيةُُ"المبتديان"
 
ن

ُبعدُم1915عامُ لعُعلىُالأدبُالإسبانيُوعلىُالحضارةُالعربيةُفيُالأندلس،ُثم 
 
،ُوهناكُاط

م:2020ُ،ُحسين)ُبدأُشوقيُبكتابةُالمسرحُالشعري،م1927ُأنُبايعهُالشعراءُالعربُعامُ

ادهُ(114  ُُلاحقًا.ُُالذيُأصبحُمنُرو 

ُقصيدةوُ عدُّ
 
ا( ت وه  ع  د 

 
المؤلفةُمنُتسعةُأبياتُشعرية،ُهيُالمحاولةُالأولىُللتجديدُُ )خ

التيُقدمهاُشاعرناُفيُمعانيُالشعر،ُوتحديثُأساليبه،ُفقدُحاولُأنُيدخلُمعركةُتطويرُُ

ُعماُاك سبهُمنُفنونُُ
ً
لاُومضمومًاُمعتمدًاُعلىُقدرتهُالذاتية،ُوفضلا

ً
القصيدةُالعربيةُشك

عليهاُأثناءُدراستهُفيُأوروبا،ُوقدمُذلكُفيُ"همزيته"ُالمشهورةُالتيُُالشعرُالأخرىُالتيُاطلعُ

ُمدحُفيهاُالخديويُومطلعهاُ:

ُ سََََََََََََََََََََََناء  مُح  ه  ول 
قََََََََََََََََََََََ  عوهاُب 

َد 
 

ُخََََََََََََََََََََََ
ُ

ُُ  ََ وانيُيََََََََََََََََََََََََ
 

ُوالغََََََََََََََََََََََََََ
 
ُالث ن  ه  رُّ

 
ََََََََََََََََََََََََََاءُ َغ ُنَََ

ُ

وكانُُُ،وقدُكانتُالمدائحُالخديويةُتنشرُيومئذُفيُالجريدةُالرسمية"ُ:يقولُأحمدُشوقي

ُسلمانُ ُالكريم ُعبد ُالشيخ ُأستاذي ُيومئذ ُُ،يحررها ُأنُُُفدفعت  ُوطلبتُمنه ُإليه القصيدة

ُلوُأسقطُالمديحُونشرُالغزلُ ثمُكانتُالن يجةُأنُُُُ.يسقطُالغزلُوينشرُالمدح،ُفردُالشيخ:

ُ ُبأن  ُالخبرُلمُيزدنيُعلمًا ُبلغني ُفلما ُلمُتنشر، ُبرمتها ُبالشعرُُُالقصيدة ُفيُالمفاجأة احتراس ي

ُالج ُ(.111ُُم:2008)شيخ،ُُُُ"الزللُمنيُإذُأناُاستعجلتُُديدُدفعةُواحدةُإنماُكانتُفيُمحلهُوأن 

والشعرُفيُالعصرُالحديثُلمُيختلفُعنُالشعرُفيُالعصورُالقديمة،ُوقدُاستمرُتأثيرُالشعرُُ



MÜEZZİN/YASİN 

 

 
NÜSHA, 2020; (51): 299-332    

 
 

305 

ُ)عبدُالباقيُُ واضحًاُعلىُالمتلقيُوالمجتمع،ُومنُالشعراءُالذينُتأثرُبهمُالمجتمعُأحمدُشوقي.

ُ(.1285م:2020ُ،ُعلي

ا"يقولُفيُقصيدتهُ وه  ع  د 
 
ُ(.196م:1988ُ:ُ)شوقي،ُ"خ

ُ سَََََََََََََََََََََََََناء  مُح  ه  ول 
 ََ قَََََََََََََََََََََََ عوهاُب 

َد 
 

ََ ُخَََََََََََََََََََََََ
ُ

ُُ  ََ وانيُيَََََََََََََََََََََََََََََ
 

ََ ُوالغَََََََََََََََََََََََََََََ
 
ُالث ن  ه  رُّ

 
ََََََََََََََََََََََََََََََََاءُ َغ ُنَََ

ُ

ُ ت   ََ ناسََََََََََََََََََ
 
ََاُت راهََََََََََََََََََ

 
ت
 
ُُأ

 
ََ ُلََََََََََََََََََ ي  سََََََََََََََََََََ   ُام َُا 

ُ

ُُ
 
ََ ثَََََََََََََََََََ
 
َُك ت  سَََََََََََََََََََََماءُ ُر 

 
هَََََََََََََََََََََاُالأ رام 

 
ُفَََََََََََََََََََََيُغ

ُ

تنَََََََََََََََََََََُ
 
أ نُر  َُإ   ََ نَََََََََََََََََََ ُع  ميَََََََََََََََََََََل 

 
نَيُت

 
أ
 
ََ ُيُكَََََََََََََََََََ

ُ

مُُ
 
ََ ُب  نََََََََََََََََُلََََََََََََََ ك 

 
ََََََََََََََََ شََََََََََََََََياءُ َتََ

 
هاُأ
 
ََََََََََََََََ ب  نَ ُيُو 

ُ

َََلامُ  ََََََََََََََََََََََََََ ََ س 
 
ُف
 
ة سَََََََََََََََََََََََََََََام  ب   ا 

 
ُف
 
ة ظَََََََََََََََََََََََََََََر 

 
ُن

ُ

َََََََََََََََََََََََََََََََََََاءُ ُ قََ ل 
 
ُف د  وع 
 
َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َََمَ

 
ُف َََََََََََََََََََََََََََََََََََلام  َََََ

 
ك
 
ُف

ُ

واءُ  ُد  ََََََََََََََََََََََََََََََََه  ُفيَ
كون 
 
َََ ََََََََََََََََََََََََََََ ُيَ راق   ََ فَََََََََََََََََََََََََََََ

 
ُف

ُ

ُُ ُالَََََََََََََََََََََد  نَََََََََََََََََََََه  ُم 
َََكون  ََََََََََََََََََ ََ ُي  راق  وُفَََََََََََََََََََََ 

 
ُاءُ أ

ُ

ا نَََََََََََََ 
 
ُك
 
يَََََََََََََف
 
لُك سَََََََََََََ 

 
لاُت اُو  نَََََََََََََ 

 
ُك وم  ُيَََََََََََََ 

ُ

ََاءُ ُ شَََََََََََََ
 
ََاُن وىُمَََََََََََََ  ََ ُالهَََََََََََََ ن   ََ هَََََََََََََََادىُمَََََََََََََ

ت 
 
ُن

ُ

ُ قيََََََََََََََََََب  ُر  َََا   َََََََََََََََ فَ
ُالع  ن   ََ ينََََََََََََََََََاُمََََََََََََََََ

 
ل ع  ُو 

ُ

ُُ ت 
 
َََ َََََََََََََََََََ بَ ع 
 
هََََََََََََََََََََََواءُ ُت

 
ُالأ ه  راسََََََََََََََََََََََ  ُفََََََََََََََََََََََيُم 

ُ

ب  نَََََََََََُ
 
َُجاذ ت 

 
قالَََََََََََ ُو  ي    ََ وبيُالع َََََََََ

 
ُيُثَََََََََََ

ُ

راءُ ُ ع 
 

ََ ََاُالشََََََََََََََََََ هََََََََََََََََََ ُّ 
 
ُأ َََاس  َََََََََََََََََ ُالنَََََ م  نََََََََََََََََََََت 

 
ُأ

ُ

ذارىُ ُالعَََََََََََََ  لََََََََََََوب 
 
ُفََََََََََََيُق  

 
قواُ  ت  ا 

 
ُفََََََََََََ

ُ

واءُ ُ ُهََََََََََََََََََََََََََََََ  ن 
 
َََََََََََََََََََََََََََََ هَََ لوب 

 
َََََََََََََََََََََََََََََذارىُق َََ الع 

 
ُف

ُ

عندماُكانُفيُباريس،ُوهيُفيُوصفُمظاهرُالغرورُُُهذهُالقصيدةُكتبُأحمدُشوقي
خانُويُ  صد ُوالخداعُالمعروفةُفيها،ُفالإنسانُالصادقُي   ُترك،ُوالمخادعُي 

ؤد  يُإلىُُق،ُوالجمالُي 

ُ كلُالنساءُُلُهذهُالقصيدةُأصبحتُبمثابةُالحكمةُُوُُُ.يتحولُإلىُكرهُوسخريةُُالغرور،ُوالحبُّ
ُاللاتيُيُ  ُالثناءُواُغر هن   

سرُبهاُنفوسهم،ُويزيدهمُتجبرًاُُقنُكلُمدحُومادُ لمديح،ُفيصد 
ُّ
ح،ُوت

،ُفهوُيتذكرُلقطاتُمنُُالمحبلاُيفارقُمخيلةُهذاُُالفتاةُوكبرًاُوإعجابًا.ُبدليلُأنُحبُهذهُ

الحبُالماض يُالذيُأنساهُحقيقةُالوقتُالحالي،ُولكنهاُهدمتُكلُش يءُوأهملتُمشاعرهُُ

ُل شبعُرغباتهاُبماُتحبُوبماُيسعدهاُفهيُأنانية.ُُ

ُالنقديةُالحديثة،ُُ ُالمناهج ُعلى ُواطلاعنا ُالقصيدة ُلهذه ُالمتأنية ُوقراءتنا وبعدُنظرنا

ُاليومُوسيلةُللباحثُفيُاستكناهُارتأيناُدراسةُهذهُالقصيدةُبناءُع لىُتلكُالمناهج،ُلأنهاُتعدُّ
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ُمنُُ ُودراستها ُوتحليلها ُوتفكيكها ُعنُطريقُالتفاعلُمعها ُونقدها ُالنصوصُالأدبية خبايا

ُالداخل،ُكالمنهجُالبنيويُوالسيميائيُوالتاريخيُوغيرهاُكماُسيمرُمعنا.

ُعلىُ ومستوياتهُالأربعةُكالمستوىُُُي المنهج البنيو وأثناءُدراس ناُلهذهُالقصيدةُسنمرُّ

ُ ُخلال ُمن ُسندرسُالقصيدة ُثم ُوالمعج ي. ُوالتركيبي ُوالصرفي ُُالمنهج السيميائي الإيقاعي

ُثمُسندرسُ ُالشعرية. ُالعنوانُفالصورة وكيفُكانتُُُالمنهج الأسطوريالمتمثلُبسيميائية

يُالقصيدة.ُُودورُالأسطورةُالنرجسيةُلشخصيةُالغانيةُفُ،الأساطيرُهيُمصدرُإلهامُللشاعر

لُلشخصيات،ُوعقدةُالخيانةُوالخداعُُُُالمنهج النفس يثمُسندرسُُ منُخلالُالجوانباُلنفسية

لنسلطُالضوءُمنُخلالهُعلىُالحوادثُُُُالمنهج التاريخي والانتقامُوالفراقُوالاستعلاء.ُثمُيأتيُُ

ُ ُسندرس ُثم ُالقصيدة. ُلشخصيات ُوالاجتماعية ُخلالُُُالمنهج التفكيكيالسياسية من

ُ ُأجلُُاستحضار ُمن ُللقصيدة ُالفكرية نى ُوالب  ُالأفكار ُوتفكيك ُواللغوية، ُالغائية الدلالة

ُثمُنتجهُإلىُالنصُمنُالداخل،ُلنصلُبعدُُ
ً
الوصولُإلىُحقيقتها،ُبحيثُنفككُالعنوانُأولا

ُذلكُإلىُالنتائجُوالخاتمة.ُُ

: القصيدة وفق
ا

 المنهج البنيوي:   أولً

ُمنُ
ً
الوقو ُعلىُالدلالةُاللغويةُلها،ُوبالعودةُُلتوضيحُمفهومُمصطلحُالبنيويةُلابدُأولا

نيُبناءًُُجاءتإلىُالمعاجمُاللغويةُي بينُأنهاُ نىُيب  ُُُ.منُ"ب  دُبناء   
ي 
 
فهيُإذنُالصورةُأوُالهيئةُالتيُش

ُعليها،ُوكيفيةُذلكُالتركيبُ" ُتعنيُُُ(،14/89 )ابنُمنظور،)د.ت(:ُما فهيُبذلكُالتعريفُإنما

ُبهد ُتأديةُُ ُونخلقه؛ ُما  نُش ئًا
ُنكو  ُمنُجديدُحتى ُتركيبها ُوإعادة ُالمواد ُهذه ُتجميع كيفية

 وظائفُوأغراضُمعينةُ.

ُ
ً
ُالاصطلاحُفنجدُاختلاف ُمنُناحية ُكتابهُأما ُفي ُديبُيعرفه ُأبو ُفكمال ُالتعاريف، ُفي ا

ُالوجود"ُمعاينةهاُطريقةُفيُالرؤيةُومنهجُفيُ"لیستُفلسفةُوُلكنُ)جدليةُالخفاءُوالتجلي(ُبأنه

ُ ُعامُُُ(،10 م:1986)أبوُديب، ُالبنیویةُلأولُمرة ُالذيُاستخدمُكلمة ُ"رومانُیاكبسون" أما

1929ُ ُم ُأن ُواللغاتُُُالبنيويةفذكر ُوالعقول ُكالمجتمعات ُمختلفة ُظواهر ُبدراسة تقوم

ُمترُ
ً
ا،ُأيُبوصفهاُعلىُشكلُبنیاتُُوالأساطير،ُحیثُتقومُبوصفُكلُمنهاُنظامًاُتامًاُأوُكلا

ً
ابط

ُالداخلیة،ُلاُمنُحیثُهيُمجموعةُمنُالوحداتُأوُُ ُمنُحیثُأنساقُترابطها فتتمُدراستها

 (.542م:2006ُ)المناصرة،ُُالعناصرُالمنعزلةُولاُمنُحيثُتعاقبهاُالتاريخي"
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ویركزُالبنیویونُعلىُالجوهرُالداخليُللنصوصُوالتعاملُمعهُدونُافتراضاتُمسبقة،ُُ

العملُالأدبيُعندهمُلهُوجودُخاصُولهُمنطقهُونظامهُأيُأنُلهُبنیةُمستقلة،ُهذهُالبنیةُُ"ف

العمیقةُأوُالتحتیةُهيُمجموعُالعلاقاتُالدقیقة،ُفیماُبینهمُشبكةُمنُالعلاقاتُتجعلُمنُُ

ُأدبیًا
ً
 (.314م:1992ُ)فضل،ُُأيُهناُتكمنُأدبیةُالأدب"ُ،العملُالأدبيُعملا

یويُیركزُعلىُالشكلُوعلىُالعلاقاتُویبتعدُعنُتقییمُالعمل،ُُویلاحظُأنُالتحلیلُالبنُ

كماُیحاولُإیجادُش يءُمشتركُیجمعُالعلاقاتُفيُالنصُفتقومُعلىُتبسیطُوفهمُالبنىُالمشكلةُُ

 هيُعلىُالتواليُُ:وُُمستويات،إلىُأربعةُُالبنيويُُالتحليلُُآلياتذلكُقسمناُُوبناءُعلىُللنص.ُ

 المستوى الإيقاعي:  -أ

الصوتُهوُالبنيةُالأساسيةُلأيُُوُُُ،حقيقتهاُماهيُإلاُأصواتُأوُمقاطعُصوتيةاللغةُفيُُف

اُفيُتعريفُابنُجنيُُوربماُيظهرُمفهومهُجليًُُُ،لغةُمنُاللغاتُكماُأنهُالمادةُالخامُلإنتاجُالكلام

ُحتىُيعرضُلهُُُُاعلم"ُُ:حينُقالهَ(392ُُُُ)ت:
ً
ُمثلا
ً
أنُالصوتُعرضُيخرجُمنُالنفسُمستطيلا

ُُ(ُ،1/6م:1985ُ)ابنُجني،ُُالشفتينُمقاطعُتثنيهُعنُامتدادهُواستطالته"فيُالحلقُوالفمُوُ

ُأحمدُشوقيُاختارُقافيةُ)الهمزة(ُلقصيدته،ُوهيُمنُالأصواتُالساكنةُأوُُ ومنُالواضحُأن 

ماُتس ىُالصوامت،ُوهيُالتيُيحدثُعندُالنطقُبهاُانسدادُجزئيُأوُكليُمنُجهازُالنطقُفهوُُ

ُمهموسُمنفتح" ُُ"صوتُحنجريُشديد ُ)د.ت(: ُالكلماتُالآتية:ُُُ(142)الفاخري، وذلكُفي

ُالصوتيُ ُبإيقاعها ُالكلمات ُفهذه ُالشعراء( ُالأهواء، ُنشاء، ُلقاء، ُأشياء، ُالأسماء، )الثناء،

ُعميقًاُوانسجامًاُيبنيُالحركاتُُإاُبارزًا،ُوأضافتُأعطتُالقصيدةُإيقاعًُ
ً
لىُالقصيدةُمدلولا

ُفيُُُعميقةُفيُنفسيةُالشاعر،ُلاُمنُجهة،ُومنُجهةُأخرىُتحملُمشاعرُوأحاس س سيما

ُُ.الجريحُمجالُالحزنُالعميقُالذيُيع شه،ُفهيُتناسبُالآهاتُالتيُتصدرُمنُقلبه

ُوأكثرُتأثيرًاُعلىُالقرُ أكثرُالصورةُالشعريةُُلتكونُبذلكُ
ً
ُُأيضًاُهيوُُ،اءُوالمتلقينجمالا

ُ
 
ُت ات.ُكماُأنُهذهُالقافيةُكانُلهاُُصوُلحالاتُنفسيةُيريدُالشاعرُالتعبيرُعنهاُبهذهُالُأُُارموزًُُُعدُّ

حسنُصوتيُيعطيُالقصيدةُصفةُعروضية،ُبلُُدُمُ دورُفيُال شكيلُالدلالي،ُفهيُلمُتكنُمجرُ 
عدًاُتأثيريًاُعلىُُفيهاُتطريبُللسامعُوتحقيقُحوائجهُالعاطفية،ُلذلكُحققتُهذهُالقافيةُبُ 

 نفسيةُالقارئُوالسامعُبواسطةُُتكرارهاُ.
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الأصواتُنستنتجُأنُالشاعرُاستطاعُتوصيلُماُيختلجُقلبهُمنُحزنُُومنُخلالُدراسةُُ

لأصواتُالمجهورةُالتيُتتصفُبالشدةُوهذهُالأخيرةُصفةُللغضبُلتوظيفهُمنُخلالُُيتضح

اُلتيُتتصفُبالرخاوةُوُ صفةُتدلُعلىُدهشةُالشاعرُلماُرآهُمنُتغيرُحالُُُُهيوالألم،ُوالمهموسة

ُالحب بةُوالحزنُالذيُخيمُعليهُ.

،ُُالبرازيُ)المصري،ُُونعنيُبهاُ"الإيقاعُالناجمُعنُالبحرُالعروض ي":ُيقى الخارجيةالموس

عامتاُالصوتُالخارجيُفيُالشعرُالعربي،ُومنهاُالوزنُوالقافيةُاللذانُيعدانُدُ ُ(،54م:2002ُ

لاُيمكنُأنُيقومُبناؤهاُإلاُعليهما،ُفهماُُوُُ،وهماُركنانُأساسيانُمنُأركانُالقصيدةُالعربية

ُ(،41م:2004ُ)بوُفلاقة،ُُاسُفيُموسيقاهاُالخارجيةُالتيُيق سهاُالعروضُوحدهحجراُالأس

ُحيثُإنهُاستخدمُالبحرُالخفيفُالذيُتتألفُوحدتهُالإيقاعيةُمنُ:

 فاعلاتنُ مستفعلنُ فاعلاتنُ  فاعلاتنُ مستفعلنُ فاعلاتنُ

/o//o/o /ُo/ُo//o /o//o/o  /o//o/o /ُo/ُo//o /o//o/o 

(،1/136ُم:1981ُ)ابنُرشيق،ُُاُ"لأنهُأخفُالسباعيات"أحمدُخفيفًُوسماهُالخليلُبنُ

اُلبستانيُ: لُلسمعُُوقالُعنهُسليمان اُلطبعُوأطلاها لُيناُولكنهُُُُيشبهُُ،"أخفُالبحورُعلى الوافر

ُممتنعًاُلقربُالكلامُالمنظومُفيهُمنُالقولُُ
ً
أكثرُسهولةُوانسجامًا،ُوإذاُجادُنظمهُرأيتهُسهلا

،ُُهوميروس)ُول سُفيُجميعُبحورُالشعرُبحرُنظيرهُيصحُللتصر ُبجميعُالمعاني"ُُ،المنثورُ

ُ(.1/93)د.ت(:ُ

حالةُالشاعرُُُعبرُعنفهذاُالبحرُعبرُعنُحزنُالشاعرُوشوقهُإلىُحبيبته،ُوتارةُأخرىُ

اُلسخرية،ُُ نُبرة بُالانتقامُمنُخلال بُينُشوقهُوحبهُورغبته أُشارتالمتوترةُما نازكاُلملائكةُُُُوكما

ُفالشعرجماليًُُاعنصرًُ الشعر في نبأ" ُالموسيقى، ُوهو ُالنثر، ُمن ُيميزه عاطفةُُُل س ا

 (.135م:1960ُ)الملائكة،ُُعاطفةُووزنهاُوموسيقاهاُ" هو ماُوإنُ  وحسب،

والبحرُالخفيفُلهُمنُاسمهُأوفىُنص ب،ُفهوُمنُأجملُبحورُالشعرُالعربي،ُوأكثرهاُُ

ُ ُحتى ُوخفة، ُفيقيلسلاسة ُلخفته ُبذلك ُس ي ُ"إنه ُالقصيدةُُُالذوقُ"ُ: ُمنتدى )خلو ،

ُاستطاعُالشاعرُمنُخلالُهذاُالبحرُأنُيعم ُُالعربية(.
ً
قُمنُنغمةُالحزنُالتيُيحسهاُُوفعلا

عبرُبكلُسلاسةُوصدقُعنُكلُماُيختلجُقلبهُمنُمشاعرُالحبُوالكرهُُالحب ب،ُوجعلتهُيُ 

ُجعلتُالمتلقيُعلىُإحساسُعميقُمعُحزنُالشاعرُ.وُُُ،والغضبُوالشوقُ
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ُالمستوى الصرفي:  -ب

ومستوىُمنُُُ،فرعُمنُفروعُاللسانياتُالذيُهوالدرسُالصرفيُالحديث،ُُبهُهناُُعنينوُ

ي ناولُالبنيةُالتيُتمثلهاُالصيغُوالمقاطعُوالعناصرُالصوتيةُُُالذيُمستوىُالتحليلُاللغويُ

فيةُُبأنه"ُالعلمُالذيُتعر ُبهُكيُويعرفهُالعلماءُاليومُ.معانيُصرفيةُأوُنحويةُبذلكُتؤديف

والمقصودُبالأبنيةُهناُُُ،اُولاُبناءًُصياغةُالأبنيةُالعربية،ُوأصولُهذهُالأبنيةُالتيُل ستُإعرابًُ

ُُومعنىُذلكُأنُالعربُالقدماءُفهمواُالصر ُعلىُأنهُدراسةُلبنيةُالكلمةُ"ُ،حقيقةُالكلمة

ُعلمُالصر ُيدرسُمعنىُكلُكلمة،ُفصيبأُُالقولُومنُهناُنستطيعُُُُ(.7ُُ)الراجحي،ُ)د.ت(:
غةُُن 

 الكلمةُهيُالتيُتكشفُعنُالدلالاتُوالمعاني،ُوذلكُمنُخلال:

 الأفعال:  -1

الأفعالُالماضيةُ)خدعوها،ُتناست،ُكثرت،ُرأتني،ُكنا،ُتعبت،ُجاذبتني،ُقالت(،ُفمنُُُ

يُريدهُالشاعر،ُفصيغةُالأفعالُالماضيةُُ اُلذي فُيُأداءُالمعنى يُؤد ها لُكلُفعلُوظيفة المعرو ُأن

متنوعةُفيُالنص،ُوالدلالاتُأخذتُمجراهاُفيُسردُالأحداث،ُفبدأُالشاعرُُُجاءتُبدلالاتُ

دلُعلىُالتحايلُوالغدرُفيُالواقعُوقولُالأكاذيب،ُيُالذيُقصيدتهُبالفعلُالماض يُ)خدعوها(ُ

ُُالفعلُوبعدها ُمنُالمنتقمُُُالذي)تناست( ُالحب بُالذيُيتحولُفجاءة ُمنهُشخصية نجد

ُ ُالعاشقُالذيُتكويه ُنس تُكلُُوالمستهزئُإلى ُهلُالحب بة نيرانُالذكرياتُفي ساءلُحائرًا:

ُالفعلُيدلُعلىُوجودُأشخاصُكثيرينُفيُُ!الذكرياتُالتيُعشناها ،ُثمُالفعلُ)كثرت(ُوهذا

دلُعلىُالإهمالُوالنسيانُفهيُلاُتبالىُبرؤيتهُبعدُالآن،ُُيُالذيحياةُهذاُالغانية،ُثمُ)رأتني(ُ

ُعلىُالاسترجاعُُهناُجاءُُالفعلُالماض يُُلأنهاُنس تهُومشغولةُبالآخرين،ُثمُ)كنا(
ً
فالحب بُُُُُ،دالا

ُمع ُعاشاها ُالتي ُالجميلة ُوالأيام ُالذكريات ُلجمالهاُُوُُهاُ،يسترجع ُوصفها ُيمكن ُلا ُأيام هي

ُ ُالفعلُالماض ي ُثمُ)تعبت( ُُالذيُجاءوبراءتها،
ً
ُُدليلا ُبينُهذينُُعلى ُكانتُتجمع ُالتي البراءة

ُب ُلهواهما ُلمُيخضعا ُالحب بينُبدليلُأنهما
 
ُالعفيفة،ُومنُثمُجاءُالفعلُُلُظلا ُفيُعلاقتهما

ُالذيُنحسُفيهُبضعفُالحب بةُأمامُالشعراءُلذلكُفهيُتنجذبُُ الماض يُالأخير)جاذبتني(

ُعلىُاعترا ُالحب بةُُ
ً
لكلماتهُوتضعفُأمامهُبسببُأسلوبهُالشعري،ُوالفعلُ)قالت(ُكانُدالا

ضعفونُأمامُالشعراء،ُفقوةُالكلمةُتخلقُُبأنُكلامُالشعراءُأشدُوقعًاُوأكثرُتأثيرًا،ُفالجميعُي

ُالأفعالُالماضيةُكانتُلهاُوظائفهاُالمعنويةُونجحُالشاعرُفيُتسلسلهاُُوبذلكُنجدُأُُُُ.الخضوع ن 

 كانُللزمنُالقريبُوالبعيدُ.ُكلهُووظيفةُالزمنُالماض يُفيُالنصُ،ُوتوظيفها
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ُ ُنتهادى(. ُتسل، ُلا ُتك، ُلم ُعني، ُتميل ُ)يغرهن، ُالمضارعة ُالأفعال ُبالفعلأما :ُونبدأ

اُصريحًاُعلىُأنُالثناءُوالتغزلُيغريُالحسناواتُويوقعنُفيُشباكُُُالذيُ)يغرهن(
ً
جاءُاعتراف

ُبدأتُتبتعدُعنُحبيبهاُالصيد،ُثمُالفعل واك سبُالفعلُُُ،)تميلُعني(ُبعدُأنُتمُإغراؤها

تُغيرُصاح بَُُُدلالة اُلمسبوق اُلمضارع تُك(ُالفعل ثُمُ)لم يدلُعلىُالماض يُُلالجازمةُُُُ"لم"باُلحال،

ُُالجميلُالذيُكانُبينهماُولكنُهذهُالعاشقةُنس تُكلُش يءُكأنهُلمُيكنُوجاءتُدلالةُالفعلُ

تدلُعلىُُُُالتيُُفعلُمضارعُمسبوقُبلاُالناهيةُالجازمةُُُوأماُ)لاُتسل(ُفهُُ.الحيرةُُعلىُُلتؤكدُُهنا

الشاعرُعنُطريقُهذاُُ،ُوُجمعهمايكانتُُالذيُأنُالشاعرُلاُيعر ُكيفُيصفُروعةُالحبُ

و)نتهادى(:ُيدلُهذاُالفعلُعلىُالحركةُُُُ.وصفُالأيامُالجميلةُُعلىالفعلُيعبرُعنُعدمُقدرتهُُ

فهوُيعبرُعنُحبهُبتهاديُكلماتُُُ،لطرفينوالحيويةُالمستمرة،ُوالحبُالذيُكانُمتبادلاُبينُا

 الحبُوالأحاس سُوالمشاعرُالمتبادلة.

ُعلىُالطلبُالصريحُالمباشرُبأنُُ
ً
ُدالا ُ)اتقواُالله(: ُفعلُالأمرُفقدُوردُمرةُواحدة، أما

ُالله،ُوأنُلاُيسلبواُقلوبُالغوانيُ.ُمنُُيخا ُالشعراء

 صيغ الجموع: ُ-2

 نوع الجمع الوزن سماءالأ 

 صيغةُمنتهىُالجموع/ُوهيُمنُجمعُالتكسير فعالىُُ-فواعيُ عذارىُُُ-غوانيُُ

 جمعُتكسير أفعالُ أهواءُ-أشياءُ-أسماء

 جمعُتكسير فعلاءُ شعراء

 جمعُتكسير فعولُ قلوبُ

ُالشاعرُاستخدمُصيغة ُيدلُعلىُُُنلاحظُأن  ُوهذا ُالقصيدة، جمعُالتكسيرُفقطُفي

براعتهُوإبداعهُوقدرتهُالشعرية،ُكماُأنُالجموعُتدلُعلىُالكثرة،ُفلاُيمكنُأنُيكونُهذاُُ

إنماُإحساسُالشاعرُأنُهذهُالصيغةُتعبرُعماُُوُالاستخدامُجاءُلأجلُإقامةُالوزنُفقط،ُ

ُعنُالحالُوالمقامُاللذينُفرضاُعلىُ
ً
الشاعرُهذاُالاستخدام،ُوجمعُُيدورُفيُخلجاته،ُفضلا

ُتلفُجوُالقصيدة،ُ ُالأحزانُالتي ُوكثرة ُانعدامُالسلامة، ُالنصُجاءُدلالةُعلى ُفي التكسير

ُعليهُُ ُالمتعاهد ُوالوفاء ُالحب ُقواعد ُكسرت ُفالعاشقة ُالفراق، ُن يجة ُوالجروح والكسور

أُنُ أُي اُلذم، اُلشاعرُكلماتُدالةُعلى لُذلكُاستخدم اُلخديعة، صيغةُجمعُُُُوانجرتُوراءُحبال
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التكسيرُكانتُوسيلةُللتعبيرُعنُالنفسيةُالمكسورةُللحب ب،ُوقواعدُالحبُالمكسورةُمنُقبلُُ

 الحب بةُ.

 الضمائر: -3

 الضمائرُكانُلهاُدورُفيُاتساقُالنصُوانسجامه،ُوذلكُمنُخلال:

ُواوُُُ-1 ُألفُالاثنين، ُالنسوة، ُنون ُتُالفاعل، ُالمتكلمين، ُنا (ُ ُالمتصلة ُالرفع ضمائر

 الجماعة،ُياءُالمخاطبة(ُ.

 ضمائرُالنصبُالمتصلةُ)الهاءُ،ُالكا ،ُياءُالمتكلمين(ُ.ُ-2

 الضمائرُالمنفصلةُالغائبةُ)هي،ُهن،ُأنا،ُنحن(ُ.ُ-3

ضمائرُالرفعُالمنفصلةُ)أنتم(ُالضميرُالمنفصلُالوحيدُالذيُتمُذكرهُفيُالقصيدةُُُ-5

والتحديدُوالتخصيص،ُوالغرضُمنهُالنصحُُليدلُعلىُتحملُالمسؤوليةُوالالتزامُوالوجوبُ

 والإرشادُوالتنبيهُ.

 المستوى التركيبي:  -ج

 التقديم والتأخير:  -1

ُ
 
ظهرغنيُالجملةُوُوهوُمنُالظواهرُالشعريةُالتيُت

 
بلاغتها،ُولهذاُاقترنتُهذهُالظاهرةُُُت

والتأخيرُ"ل ستُمجردُنقلُُفعمليةُالتقديمُُبالبلاغة،ُوهيُظاهرةُمعروفةُفيُبلاغتناُالعربية.

ُإلىُمكانُآخرُقبلهُأوُبعدهُعلىُمستوىُالنطقُوالكتابةُُ للدالُمنُمكانهُالمفترضُلهُسلفًا

ُتمثلُتزاوجُالفكرُواللغة،ُذلكُأنُأيُتغييرُفيُحركةُالصياغةُُ فقط،ُوإنماُهيُفيُجوهرها

ُإلاُوجهان ُواللغة ُالفكر ُفما ُالذيُتجسده، ُالفكر ُفي ُتغيير ُبالضرورة ُواحدةُُي بعه ُُلعملة

 (.115م:1998ُ)صادق،ُ

اُتامًاُبأنُالشعريةُفيُأوجُإثارتهاُما
ً
هيُإلاُخلقُماُهوُُُونجدُفيُشعرُأحمدُشوقيُإدراك

متغيرُأسلوبيًاُوجماليًا،ُفهوُيعيُأنُقيمةُالجملةُبماُتمثلهُمنُرؤىُومؤثراتُبلاغيةُودلالاتُ

ُوُمبتكرة،ُُ
 
اُلنصُلذلكنُجدهُوظ تُغني بُصيغة اُلظاهرة وتزيدُجمالهُوتمنحهُعمقًاُدلاليًاُُُُفُهذه

اأكبر،ُوهذاُماُنلحظهُفيُقصيدةُُ وه  ع  د 
 
 (ُمنُخلالُُ:)خ
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 الغوانيُيغرهنُالثناءُ ←تقديمُالفاعلُعلىُالفعل

ُُوعندما ُكأنُشوقيقدم ُالمتأخر)يغرهن( ُالفعل ُعلى ُ)الغواني( ُيعلنُُُهالفاعل ُأن أراد

ُحبُُُُّوثابت،ُألاُوهوُُأنُكلُالغوانيُمشتركاتُبش يءُمحددُُوهيمسألةُحقيقيةُُ للثناءُوالتغنيُُُُهن 

 ليحددهنُويخصهنُبذلكُ.ُهناُُقدمُالفاعلُولعلهُُُ،بجمالهن

منُخلالُتعميقُالفكرةُوتمتينُُُُوظيفةُبلاغيةُُأنُالتقديمُوالتأخيرُكانُلهُُأيضًاُُكماُنجد

ُوعليناُمنُالعفا ُرقيُُ←تقديمُالخبر)الجارُوالمجرور(ُعلىُالمبتدأُُُُلةُاللغويةُعبرالدلا  ب 

خصصُُيتقديمُالجارُوالمجرور)منُالعفا (ُلُعبرالتقديمُوالتأخيرُُأثرُأيضًاُونلحظ

ُُارُاُبالأمورُالأخلاقية،ُوعدمُالتجاوز،ُوالبقاءُتحتُستفكلاهماُكانُمهتمًُُ،وأدبُيالموقفُبرق

ُالالتزام،ُوهذاُيدلُعلىُالأخلاقُالحميدةُوالسماحةُالتيُكانتُتلفُعلاقتهماُالطاهرةُ.

 

 التكرار:  -2

ُلاُيوجدُفيُالقصيدةُالكثيرُمنُالتكرار،ُُ
 
فهاُأحمدُشوقيُكوسيلةُُإلاُفيُأماكنُمحددةُوظ

ُخاطرُ ُفي ُتجول ُالتي ُوالأحزان ُالصراعات ُالحب بة،ُُُهُلتخفيف ُوغدر ُالماض ي ُذكريات بين

يسعىُُب بُعاشُفيُظرو ُنفسيةُصعبةُجعلتهُيصابُبخيبةُالأمل،ُمماُجعلهُأحيانًاُفالح

 التكرارُغايتهُمنُخلالُ:ُليجدُفيالذكرياتُُلاسترجاع

 تكرار الكلمة:  •

ا نَََََََََََ 
 
ُك
 
يَََََََََََف
 
لُك سَََََََََََ 

 
لاُت اُو  نَََََََََََ 

 
ُك وم  ُيَََََََََََ 

ُ

شََََََََََََاءُ ُ
 
وىُمََََََََََََاُن ُالهََََََََََََ  ن  هََََََََََََادىُمََََََََََََ 

ت 
 
ُن

ُ

هذهُالكلمةُعلىُُُُلتدلُُتكررتُمرتينُ،استخدمُالشاعرُأسلوبُالتكرارُفيُكلمةُ)كنا(ُوقدُُ

ُمعُُ ُيقضيانها ُكانا ُالتي ُالجميلة ُالأيام ُيتذكر ُفهو ُوالحبُوالهوى، ُالمشاعر ُوتبادل التوحد

ليعبرُعنُطريقهاُولوُبشكلُبسيطُعنُُوسيلةُُفيُهذاُالتكرارُلكلمةُبعينهاُولعلهُوجدبعض،ُ

ُ ُالتكرارُالذيُخلقُتناغمًا زادُفيُتماسكُهذهُُُُموسيقيًاانفعالاته،ُوكأنهُيجدُمتعةُفيُهذا

ُعنُتعميقُالدلالةُ
ً
 منُخلالُهذاُالاستخدامُ.السطورُفضلا

 تكرار الجملة:  •



MÜEZZİN/YASİN 

 

 
NÜSHA, 2020; (51): 299-332    

 
 

313 

واءُ  ُد  ََََََََََََََََََََََََََََه  ُفيَ
كون 
 
ََََََََََََََََََََََََََََ ُيَ راق  فََََََََََََََََََََََََََََ 

 
ُف

ُ

ُُ ُالَََََََََََََََََد  نَََََََََََََََََه  ُم 
َََكون  ََََََََََََََ ََ ُي  راق  وُفَََََََََََََََََ 

 
ُاءُ أ

ُ

غرسُفيهاُالألمُفيُالقلبُفلاُيفارقهُُ الفراقُهوُآخرُمحطاتُالحب،ُوهوُالمحطةُالتيُي 

وفراقُالحب بُأصعبُوأثقلُألمُيتذوقهُالقلب،ُفالحب بُيفتقدُوجودُالحب بة،ُون يجةُُأبدًا،ُُ

ُالفراقُحت يُكررُجملةُ)ُففراقُيكون(،ُولكنُهناكُُ لهذاُالفراقُيفكرُبأمورُكثيرة،ُوبماُأن 

هذاُالحبُويكونُالنسيانُهوُالداء،ُأوُأنُيع شُطوالُعمرهُمعُذكرياتُُُُىُخياران؛ُإماُأنُينس 

 نهاُسيكونُداءًُأبديًاُوينتهىُبالموتُوالهلاكُ.مؤلمة،ُفحي

 التكرار الًشتقاقي:  •

ويعتمدُهذاُالتكرارُعلىُجذرُماُتكررُمنُاللفظ،ُأيُأنناُقدُنجدُمفردتينُمشتقتينُمنُُ

الجذرُاللغويُنفسه،ُوالتيُتختلفُفيُبنيتهاُالصرفيةُبالقياسُإلىُبعضها،ُوطبيعةُالتكرارُُ

هاُجذرُواحدُحتىُيكونُهذاُالإجراءُأكثرُقدرةُعلىُلفتُان باهُُالاشتقاقيُهوُأنُتتولىُمفرداتُل

 المتلقي،ُكماُأنُهذاُاللونُمنُالتكرارُيعملُعلىُتركيزُالدلالةُفيُذهنُالقارئُ.

ا نَََََََََََ 
 
ُك
 
يَََََََََََف
 
لُك سَََََََََََ 

 
لاُت اُو  نَََََََََََ 

 
ُك وم  ُيَََََََََََ 

ُ

شََََََََََََاءُ ُ
 
وىُمََََََََََََاُن ُالهََََََََََََ  ن  هََََََََََََادىُمََََََََََََ 

ت 
 
ُن

ُ

ُ قيَََََََََََََََب  ُر  َََََََََََََََا   فَ
ُالع  ن  ينَََََََََََََََاُمَََََََََََََََ 

 
ل ع  ُو 

ُ

ُُ ت 
 
َََ َََََََََََََََ بَ ع 
 
هََََََََََََََََََواءُ ُت

 
ُالأ ه   ََ راسََََََََََََََََ ُفََََََََََََََََََيُم 

ُ

ذارىُ ُالعََََََََََ  لََََََََََوب 
 
ُفََََََََََيُق  

 
قواُ  ت  ا 

 
ُفََََََََََ

ُ

واءُ ُ  ََ ُهََََََََََََََََََََََ ن 
 
َََ َََََََََََََََََََََ هَََ لوب 

 
ََََََََََََََََََََََََذارىُق َََ الع 

 
ُف

ُ

ُتكرارُ"الهوى"ُبكلُاشتقاقاتهُيعودُفيُكلُالمواضعُإلىُجذرُُُ )الهوىُ،ُالأهواءُ،ُهواء(

ُبينُُ ُأنُهناكُعلاقة ُغير ُسياقه ُيعمقُتلكُالمفرداتُفي ُنفسه ُللجذر ُالتكرار ُوهذا واحد،

مجموعُتلكُالمفرداتُالمكررة،ُفكلُكلمةُلهاُمعنىُخاصُوهيُتمثلُحجمُالمعاناةُالتيُيع شهاُُ

 ُ.النوعُمنُالتكرارُيجذبُالمتلقيُويمنحهُلذةُقائمةُعلىُلحنُموسيقيُمتدفقُالطرفانُوهذا

 فقي: التكرار الأ  •

ةُاللغويةُللب تُُُُالمستوىُ رُعلیُمستویُالبني  الأفقيُهوُ"حاصلُحركةُالألفاظُالتيُتتكر 

ُُالشعريُالواحد" 1996ُ)القراعان، ُنفسُالكُ(،6م: ُولكنُُلفنجدُتكرار ماتُوبنفسُالمعنى

يتعمدهُالشاعرُليجذبُالقارئُويمنحُالنصُحركةُوموسيقىُتبعدهُُقدُُوهذاُُُُ،بتقديمُوتأخير

 فيُ:ذلكُُناجدقدُوُوُُ،عنُالملل
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ذارىُ ُالعََََََََََ  لََََََََََوب 
 
ُفََََََََََيُق  

 
قواُ  ت  ا 

 
ُفََََََََََ

ُ

واءُ ُ  ََ ُهََََََََََََََََََََََ ن 
 
َََ َََََََََََََََََََََ هَََ لوب 

 
ََََََََََََََََََََََََذارىُق َََ الع 

 
ُف

ُ

قُُ ةُيحق  فتتابعُهذاُالتكرارُ)قلوبُالعذارى،ُفالعذارىُقلوبهن(ُفيُالجملةُبصورةُأفقي 

ُوإيقاعية ُصوتية ُُقيمة ُالتفاعل ُزيادة ُإلى ي ُالنصتؤد  ذُمع
 
ُوتلذ ُالمتلقي ُانفعالات ُوإثارة ،

ُ ُالتكرارُالمتتابعُفيُب تُواحدُلاُيفض يُإلىُالملل،ُوالرتابةُُوُالأسماعُبفعلُذلكُالتناغم. هذا

م،ُوُ
 
الجملةُفيُُُهتكرارُهذالصحيحُأنُوالسطحيةُبلُيثريُدلالةُالسياقُويسهمُفيُألقُالترن

عملُعلىُتعميقُالوحدةُالموضوعيةُُُُوهذاُُ،المعنىُنفسه،ُولكنُالترت بُتغيرُُاُالشطرينُكانُله

 للجملةُ.

 المستوى المعجمي:  -د

ُبُ  ُأنُنستخرج ُالقصيدة ُعندُالتأملُفي ُيمكننا
ً
ُالنصُفمثلا ُهذا ُقدُظهرتُفي ُبنيةُُنى

تجلىُفيُحالُالشاعرُمعُحبيبته؛ُحيثُنرىُكلماتُتدلُُت)القوة،ُالضعف(ُظاهرةُفيُالنص،ُوُ

الحبُالذيُسيطرُعليهُ)أتراهاُتناستُاس ي،ُُعلىُالضعفُالذيُيع شهُالشاعرُبسببُقوةُُ

تميلُعني،ُفراق،ُداء(ُإضافةُإلىُالذكرياتُالجميلةُالتيُزادتُمنُحسرتهُوألمه،ُوذلكُدليلُُ

علىُضعفه،ُوحيرتهُمنُموقفها،ُوأصبحُأكثرُضعفًاُلأنهُلاُيملكُمكانًاُفيُقلبهاُبعدُالآنُوهذاُُ

فُالعاطفيُالذيُيسيطرُعليهُيكمنُوضوحُُالبعدُجعلهُضعيفًاُنفسيًا.ُومقابلُكلُهذاُالضع

السيطرةُالعاطفيةُالقويةُالتيُتملكهاُحبيبتهُحيثُاستطاعتُالسيطرةُعلىُعواطفهُوعلىُُ

)قوةُالحب(ُالتيُتسيطرُعليهُ،ُ)وضعفه(ُأمامُذلكُالفراقُوالنسيانُُُُذاته،ُفالثنائيةُتكمنُفي

 والتجاهل.ُُ

رُلمحبوبتهُيعبرُعنهُعلنًا،ُفنجدُسردًاُُ)بنيةُالحبُوالكره(ُفالحبُالذيُيكنهُالشاعُأما

فهوُكانُيحبهاُوهيُكانتُعاشقةُله،ُحتىُطلبتُمنهُالمنجاةُُ،ُرائعًاُللحبُالذيُكانُيع شه

ُكلمةُُ ُوبنيةُالكرهُتظهرُمنُخلالُالسخريةُفي ُبرقةُقلبها، بالتخفيفُمنُشعرهُوحبهُرفقًا

ُ،
ً
هاُحسناءُبلُهيُامرأةُتمُخداعهاُُ)قولهمُحسناء(ُثانيًا،ُفهوُماُعادُيعتبرُو)خدعوها(ُأولا

راقُلهاُذلكُوخضعتُله،ُفتركتُُُلكنهاُوللأسفُاُغيرُحقيقي،وتحايلُعليهاُوأظهرُلهاُوجهًُ

ُدأُبتغيرُلونُالحبُإلىُكرهُورغبةُبالانتقامُ.تبُفعلُهذاُالحب بُُفكانتُردةحبيبهاُببساطة،ُ

ُ
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ا: القصيدة وفق  المنهج السيميائي: ثانيا

العلاماتيةُأوُالسيميولوجياُهيُعلمُالعلاماتُأوُالسيروراتُالتأويلية،ُفهيُ"علمُخاصُُ

هيُتدرسُلغةُالإنسانُوالحيوانُُوُبالعلامات،ُهدفهاُدراسةُالمعنىُالخفيُلكلُنظامُعلاماتي،ُ

مثلُعلاماتُالمرورُوأساليبُُُُ،اُمنُالعلاماتوغيرهاُمنُالعلاماتُغيرُاللسانيةُباعتبارهاُنسقًُ

ُوغيرها"ُالعرض ُوالعدد ُالبيانية ُوالرسوم ُوالخرائط ُالتجارية، ُالمحلات ُواجهة )ثاني،ُُفي

ُ(.67م:2008ُ

ُ ُأن ُفنجد ُمؤسسوها ُعرُ ُ"ديُسويسر"أما ُمن ُأول ُ"بقولهفها :ُ ُيدرسُحياةُُهي علم

بقوله:"ُأعنيُُُُ"بيرس"فهاُُكماُعرُ ُُ(.308م:2004ُُ)عبابنة،ُُُُالعلاماتُفيُوسطُالحياةُالاجتماعي"

)عبابنة،ُُُمياءُمذهبُالطبيعةُالجوهريةُوالتنوعاتُالأساسيةُللدلالاتُالممكنة"بعلمُالسي

منهجُالتحليلُالسيميائيُأوُالسيميولوجيُللنصُالأدبيُينطلقُُُأنُُنستنتجُُومنه(.67ُُم:2004ُُ

منُالمضمونُباعتبارُالنصُيحتويُعلىُبنيةُظاهرةُوبنيةُعميقة،ُيجبُتحليلهاُوبيانُماُبينهاُُ

 نسجامُالنصُالأدبيُناجمُعنُتضمنهُهذهُالبنياتُالمحكمةُالتركيبُ.منُعلائق،ُلأنُا

ا( وه  ع  د 
 
عدُالعلامةُفيهاُظاهرةُفنيةُُُُوقصيدة)خ

 
تُ تُشملُمعانيُعميقةُوألفاظُقليلة، التي

وحاولُمنُخلالهاُأنُينقلُإلىُُُُ،أساسية،ُحيثُاتخذهاُالشاعرُوسيلةُللتعبيرُعنُمشاعره

أعماقُالنفسُالبشريةُكلُأحزانهُوأفكارهُورغباتهُمستعينًاُبكلُماُكانُفيُالعلاماتُمنُملامحُُ

ُُ:وحاولناُأنُنوضحُكلُذلكُمنُخلالُدراسةُُ،غنيةُذاتُصورُشعريةُموحية

 سيميائية العنوان:   -أ

ُالعنوانُأهمُجزءُفيُأيُعملُأدبي،ُإذُ عدُّ ولىُمنُمجموعةُعتباتُتعترضُُالعتبةُالُأُهوُُي 

المتلقي،ُفلاُيمكنهُالولوجُإلىُالخطابُالأدبيُقبلُالمرورُبهاُومنُخلالهُيمكنُأنُيلتقطُالأفكارُُ

ُالمطروحةُفيُالنص،ُو"لكونهُ ُ اُأساسيًُمفتاحًُيعدُّ
 
ُبامتياز،ُي سلحُبهُالمحل لُللولوجُإلىُأغوارُُا

بُغيةُاس نطاقهاُوتأويلها" نهُالمفتاحُالذيُمنُخلالهُُإأيُُُُ(،8م:2015ُُ)حمداوي،ُُُُالنصُالعميقة

 نلجُإلىُصلبُالنصُونتمكنُمنُتفككيكُشيفراتهُوأخذُفكرةُعنُمحتواه.ُُُ

إذنُالعنوانُهوُمفتاحُلاس نطاقُالنصُالشعريُليبوحُبخفاياه،ُويكشفُعنُمكنوناتُ
ُبُ  ُتعطينا ُلأنها ُفالعنوانُلهُشاعريةُلاُيمكنُإنكارها ُفنيًُالشاعر، فقُُعدًا

 
ُوخاصةُب شكيلُأ ا

ا(وُالتوقعُلدىُالقارئ.ُ وه  ع  د 
 
منُقبلُالشاعرُلمُيكنُمحضُُُاختيارُعنوانُهذهُالقصيدةُ)خ
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ُبُ  ُله ُكان ُبل ُمصادفة ُوتجرع ُعاشها ُتجربة ُبعد ُعميق، ُ ُمنُخلالهاعد
ُالفراقُُُكأسُالمر  من

ضمونُالقصيدةُُجاءُعاكسًاُلهذهُالتجربةُوالأحداثُالتيُتجريُفيُمُأيضًاُوالخيانة،ُوالعنوانُ

فَُ"ُالحرصُعلىُوضعُالعنوانُيدلُدلالةُأكيدةُعلىُأنُالشاعرُيعيُأنُُُ،بصورةُحيةُوواقعية

ُ ُمالتجربته ُحولُقضية ُرمزي"وُُ،تدور ُالعنوانُبشكلُمباشرُأو ُفي )لونجمان،ُُُلذلكُيبرزها

ُ(.257م:2000ُ

ا(وُ وه  ع  د 
 
الشاعرُليكونُُُوهذاُالعنوانُاختارهُ،عنوانُالقصيدةُجاءُجملةُفعليةُتامة)خ

فهمُمنُخلالهُالقارئُكلُالقصيدة،ُُعبرُبهُإلىُأعماقُالقصيدة،ُوهوُعنوانُصريحُيُ مفتاحًاُيُ 

فمنُالمعرو ُأنُالجملةُالإسميةُتدلُعلىُالثبوتُوالدوام،ُوالجملةُالفعليةُتدلُعلىُالحدوثُُ

الثناءُوالمدحُُفقدُحدثُالخداعُوتغيرتُالحب بةُن يجةُلذلكُُُ(،99م:1993ُ)القزويني،ُُوالتغيرُ

 منُقبلُالآخرينُوهذاُدفعهاُلتركُالحب ب.ُُ

 الهاءُ واوُالجماعةُ خدعُ

 ضميرُمتصلُ)مفعولُبه( ضميرُمتصلُ)فاعلُ( فعلُماض يُ

ُُ ا( وه  ع  د 
 
ُأنُُُوهناُ)خ ُتدلُعلى ُالجماعة ُوواو ُأنُالخداعُتم، الفعلُالماض يُدليلُعلى

ُواحدًاُبلُمجموعةُأشخاص،ُوالهاءُدليلُعلىُأنُالمخدوعةُكانتُُ المخادعُلمُيكنُشخصًا

المحبوبةُالتيُتركتُكلُذكرياتهاُوالأيامُالجميلةُلأجلهم،ُأماُالرموزُالتيُتتجلىُفيُالعنوانُفهيُُ

 :كالتالي

اُ-1 وه  ع  د 
 
 رمزُالىُالتحايلُوالغش.ُُ←خ

ُأنُالنساءُُ ُيبحثونُعنهُولاسيما ُليحصلُهؤلاءُعلىُما
ً
ُسهلا ُالخداعُأسلوبًا كانُهذا

يبحثنُعنُالمودةُوالثناءُوالاهتمام،ُفالنساءُبفطرتهنُيرغبنُالمدح،ُوالمرأةُتسعىُباستمرارُلأنُُ

فُيُنظرُالآخرين،ُفماُلاقتهُمنُُ لُوُكانتُجذابة لذلكُخضعتُُوُ،ُُأعجبهامدحُوثناءُُتكشفُفيما

 لهؤلاءُالمخادعينُ.

اُ-2 وه  ع  د 
 
 رمزُللخيانةُوالسخرية.ُُ←خ

فهيُخانتُحبيبهاُالذيُأحبهاُبصدق،ُوفيُالمقابلُجرتُوراءُالمخادعينُالذينُاستغلوهاُُ

 بكلماتهمُالمعسولة،ُلذلكُيسخرُمنهاُالحب بُوينفيُعنهاُصفةُالحسنُ.
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 سيميائية الصور الشعرية:  -ب

ُالصُ ُتعني ُالشعرية ُالتيورة ُأنُُ"ُتلكُالهيئة ُشريطة ُبالذهن، ُالكلماتُالشعرية تثيرها

1976ُ)الرباعي،ُُتكونُهذهُالهيئةُمعبرةُوموجبةُفيُآنُواحدُ" كماُأنُعنصرُالصورةُُُ(.6م:

اُلقصيدة،ُوُ بُناء فُي فُيُالقصيدةُُالشعريةُمهم تُلكُالصور بُريقًاُوتعبيرًا،ُُلعلُحضور أُكثر جعلها

ُكان ُفكلُالصور ُرسمها ُفي ُفيهُالشاعرُلأنُبطرقُمختلفة،تُمتعمدة ُُالمثلىُُالوسيلةُاوجد

ُتجربتهُ ُعن ُالخاصةُ،ُللتعبير ُللصورةُُُبطرقه ُتعريفه ُفي ُهلال ُغني ي ُمحمد ُيقول وكما

ُالتجربة" ُلنقل ُالجوهرية ُالفنية ُالوسيلة ُهي ُُالشعرية:" 2005ُ)هلال، الصورةُُوُُ(.413م:

ُ ُنقلُتجربته، ُفي ُالشاعر ُإبداع ُالشعرية ُللمتلقيُعلىُومدىُقدرته ُوُُ.إيصالها قصيدةُُلعل

ُالتيُ ُالفنية ُتحملُالعديدُمنُالصور ا( وه  ع  د 
 
ُوقدُُ)خ ُوتذوقها، ها اف 

لتق  ُا  ُُتختلفُالأذواقُفي

ُُنسجهاُالشاعرُباقتدارُليعبرُعنُذوقُوخبرةُكبيرين،ُفعلىُالرغمُمنُقصرُالصورُالشعريةُ

منُالتماسك،ُونسيجهاُمتلائمُمعُالفكرةُالمقصودة،ُاُاُكبيرًُ،ُإلاُأنهاُتحملُطابعًُالتيُجاءُبها

 وهوُبذلكُنجحُفيُالوصولُالىُأعماقُالنفس،ُونجدُذلكُمنُخلال:

ُ سََََََََََََََََََََََناء  مُح  ه  ول 
قََََََََََََََََََََََ  عوهاُب 

َد 
 

ُخََََََََََََََََََََََ
ُ

ُُ  ََ وانيُيََََََََََََََََََََََََ
 

ُوالغََََََََََََََََََََََََََ
 
ُالث ن  ه  رُّ

 
ََََََََََََََََََََََََََاءُ َغ ُنَََ

ُ

المدحُوالثناء،ُفالمرأةُبطبعهاُُُُأمامرمزُإلىُأنُنقطةُضعفُالنساءُُفيهُُُُوصفُالصورةُهنا

جوازُالسفرُالذيُُُيعدهيُذاتُمشاعرُوأحاس سُكبيرة،ُوالثناءُوُعاطفيةُأكثرُمنُالرجل،ُ

علىُالرغمُمنُأنُحبُالثناءُوالإطراءُهوُُوُبالدخولُإلىُقلبُالمرأة،ُُمنُخلالهُيسمحُللرجل

دفعهاُإلىُتركُالحب ب،ُُليحبهاُللثناءُُثمُجاءُُ،ُُكبيرةيغزوُقلبهاُبسرعةُُُُفإنهسلاحهاُالضعيف،ُُ

منُأجلُهذاُالثناء،ُوكأنُالثناءُتحولُعلىُُُُلد هاُالاستعدادُللتنازلُعنُالكثيرُمنُحقوقهافهيُُ

 غيمةُظاهرهاُالرزقُوالخيرُوباطنهاُالعذابُوالسخطُ.

ُ ت  ناسََََََََََََََََََ 
 
ََاُت راهَََََََََََََََ

 
ت
 
ُُأ

 
ُلََََََََََََََََََ ي  سََََََََََََََََََ   ُام َُا 

ُ

ُُ
 
ََ ثَََََََََََََََ
 
َُك ت  سَََََََََََََََََماءُ ُر 

 
هَََََََََََََََََاُالأ رام 

 
ُفَََََََََََََََََيُغ

ُ

الرجلُإذاُتعلقُبامرأةُوأحبهاُظلتُُفهيُرمزُللحيرةُوالتعجب،ُُهناُُهذهُالصورةُالذهنية

راسخةُفيُذهنهُطولُحياته،ُولاُيمكنُأنُينساهاُوإنُتظاهرُبذلكُفهوُيتذكرهاُبينُالحينُُ

والآخر،ُفالنسيانُصعب،ُلذاُيصعبُعلىُالرجلُنسيانُحبهُوماضيهُبسهولة،ُخاصةُعندماُُ

خرىُد
 
ُبصورةُأوُبأ ا

ً
بُراسخ ُالحُّ اخله،ُحيثُيستطيعُالرجلُأنُيحتفظُبجميعُُيكونُهذا

ُبهاُمعُالمرأةُالتيُأحبهاُبصدقُفيُعقله ،ُومنُأوضحُالعلاماتُُأوُفيُمكانُآخرُذكرياتهُالتيُمر 



MÜEZZİN/YASİN 

 

NÜSHA, 2020; (51): 299-332 
 

318 

حبهاُوقتُانشغالهُوفراغهُعلىُحدٍُسواء،ُُ الدالةُعلىُصدقُحبُالرجل،ُتفكيرهُبالمرأةُالتيُي 

ُالرجلُكالطفل،ُإذاُتعلقُبا مرأةُوأحبهاُظلتُراسخةُفيُذهنهُطوالُحياته،ُُوالجديرُبالذكرُأن 

هُلاُينساهاُوإنُتظاهرُبذلك،ُفهوُيتذكرهاُبينُالحينُوالآخرُويتذكرُالمواقفُبينهماُويقفُُ
 
وأن

وهذاُالعاشقُازدادُندمهُوغضبهُعندماُدخلتُحبيبتهُفيُعلاقةُُعلىُأسبابُانفصالهُعنها.

جديُال ُلغيرهُفلاُي  ا
ً
ُأنهاُأصبحتُملك ُوبما ُأخرى،

ً
ُفهوُيعتصرُألم اُوحسرةُعلىُفقدانُُندم،

 علاقتهما.

تنََََََََََََََََََُ
 
أ نُر  َُإ  نََََََََََََََََََ  ُع  ميََََََََََََََََََل 

 
نَيُت

 
أ
 
ُيُكَََََََََََََََََََ

ُ

ُب  نَََََََََََََُُ ك 
 
َََ ََََََََََ مُتََ

 
شَََََََََََََياءُ َلَََََََََََََ

 
هاُأ
 
َََ ََََََََََ ب  نَ ُيُو 

ُ

ماُعادتُتحبه،ُفلاُتهتمُُُنهاإأوُصورةُبصريةُترمزُإلىُالإهمالُوعدمُالاكتراثُبأمره،ُ

اغتالتُالفرحة،ُوقضتُعلىُُُفهيبمشقتهُوحزنه،ُمعُأنهُماُزالُيحبهاُولاُيستطيعُنسيانها،ُ

غيرُمهتمةُونس تُكلُش يء،ُوماُعادتُتحبهُومشغولةُبالآخرينُُُُوهيالبهجةُفيُأبهىُلحظاتها،ُُ

بُحزنُعميق،ُُ اُلنسيان،ُويمر يُستطيع يُنزعُالحبُمنُقلباُمرأةُإلاُحبُجديد،ُوهوُلا عنه،ُولا

لةُالألمُالذيُيحيطُُيمارسُحياتهُولكنُلاُينفصلُعنُالواقعُالذيُيع شهُولاُيس سلمُلحا

 بهُمنُكلُالجوانبُ.

تجعلُالقارئُُُ،إنُاللغةُالعاليةُالتيُيستخدمهاُأحمدُشوقيُفيُتصويرُمشاهدُالقصة

فَمصدرُُُ،فيُذلكُخيالهُالخصبُولعلُماُساعدهُ،علىُتماسُمباشرُمعُمجرياتُالأحداث

ُالتجربةُُ ُلنقل ُالجوهرية ُالفنية ُوالوسيلة ُالجمال، ُمنبع ُالخيالُوهو ُهو ُالشعرية الصورة

تشبيهيةُغايةُفيُالروعةُُُفنيةُالشعورية،ُفنجدهُيصورُالحب بُبَ)الغالبُأوُالمغلوب(ُفيُصورةُ

 ،ُفيقول:ُُُُُ

واءُ  ُد  ََََََََََََََََََََََََََََه  ُفيَ
كون 
 
ََََََََََََََََََََََََََََ ُيَ راق  فََََََََََََََََََََََََََََ 

 
ُف

ُ

ُُ ُالَََََََََََََََََد  نَََََََََََََََََه  ُم 
َََكون  ََََََََََََََ ََ ُي  راق  وُفَََََََََََََََََ 

 
ُاءُ أ

ُ

 ُُغالبُ←ُُجديدةُحياةُ← دواءُُ←فراقُ

ُجديدة ُبحياة ُللبدء ُالشفاء ُهو ُاستطاعُُلوُُ،الدواء ُلأنه ُ)الغالب( ُهو ُالحب ب يكون

النسيان،ُومنُالحبُماُأحيا.ُففراقُالرجلُالمرأةُالتيُيحبها،ُبغضُالنظرُعنُالأسباب،ُيتركُُ

اُسرُالفراق،ُلأنُفراقُالحب بةُل سُأمرًاُُُفيُفؤادهُلوعةُشديدةُوحسرةُكبيرة
ً
تجعلهُمدرك

ُ،
ً
لكنُإذاُاستدركُالإنسانُذلكُواستطاعُالنسيانُوتجاوزُالأحزانُوالمعاناة،ُبالتفكيرُُوُسهلا
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غيرُمشروعةُلاُيرتضيهاُالدينُولاُُطرقُمنُأنهُتخلصُمنُتجربةُإنسانيةُمنُدونُأهدا ُوُ

 ةُأجملُوأنضج.ُُالمجتمع،ُوربماُتكونُهنالكُبدايةُأخرىُبقصُ

 مغلوبُُ ←موتُُُُ ←داءُُُُ ←فراقُ

ُ،الداءُهوُالمرض،ُوالفراقُحالةُمرضية،ُوفيُهذاُالحالةُيكونُالحب بُهوُ)المغلوب(

ُ)ومُ ُ:وصدقُمنُقال  
ُوالفراقُهوُالحزنُالكبيرُلفراقُالأحبابُعنُبعض،ُُُنُالحب  ماُقتل(.

ُُماُُُطريقهمُولكنُبلحظةُُهمالحياة،ُورسمواُمعُبعضُاُفيُُدواُعلىُوجودُبعضهمُبعضًُالذينُتعوُ 

اُيعانيُُوفرقتُبينهمُالأيامُأوُفرقهمُالمخادعون،ُليجدُكلُشخصُنفسهُوحيدًُُُُ،انتهيُكلُش يء

ا،ُويفتقدُوجودُمحبوبه،ُوتبدأُتلكُالمرحلةُُمنُلوعةُالفراقُويبدأُفيُتجرعُآلامُالفراقُيوميًُ

المتكررُفيُاستعادةُالمفقود،ُواستعادةُالتوازن،ُُُُبقوة؛ُثمُتزدادُقوتهاُبمرورُالوقتُمعُالفشل

وتزدادُشراسةُعلىُالطر ُالذيُلمُيخترُالفراق؛ُثمُتبدأُالمشاعرُفيُالتنوعُمعُالتخبطُبشكلُُ

ُاختلطتُبمشاعرُالغضب،ُومشاعرُالهجر،ُومشاعرُُ ُفقط،ُولكنها ا
ً
ُفهيُلمُتعدُألم سلبي؛

الانتقامُأحيانًا،ُومشاعرُالشفقةُعلىُُالإحساسُبالذنب،ُومشاعرُالحزن،ُومشاعرُالرغبةُفيُُ

منُالمشاعرُالكثيرةُالمتنوعةُالتيُإنُلمُُُاالنفس،ُوالرغبةُفيُالاختفاءُتحتُأيُمس ى،ُوغيره

اُلمرضُوالقلقُُ لُدرجة بُالاكتئاباُلذييُصل تُداركها؛ُسيصاباُلشخصُالذيُفقدُمحبوبه يتم

تبدأُبالتطورُالىُأنُتصلُالىُحالةُُوالانعزال،ُوهذاُيؤديُالىُالاس سلامُلهذاُالحزن،ُوالحالةُ

ُميؤوسُمنها،ُفالفراقُهوُالقاتلُالصامت،ُوالجرحُالذيُلاُيبرأُ.

ُالشاعرُيسجنُنفسهُداخلُالذكرياتُوالألم،ُفهوُلاُيستطيعُالنسيان،ُُ كماُنجدُأن 

ُتركتُأثرًُ ُوهي ُوعقلهُمشغولانُبالحب بة، ُعميقًُفقلبه ُوهذاُُا ُنفسهُمنُحبُواش ياق، ُفي ا

 وكمُيشتاقُلها.ُُ،لهُيشعرُبقيمتهاُوأهميتهاُبالنسبةُلهالإهمالُجع

ا نَََََََََََ 
 
ُك
 
يَََََََََََف
 
لُك سَََََََََََ 

 
لاُت اُو  نَََََََََََ 

 
ُك وم  ُيَََََََََََ 

ُ

شََََََََََََاءُ ُ
 
وىُمََََََََََََاُن ُالهََََََََََََ  ن  هََََََََََََادىُمََََََََََََ 

ت 
 
ُن

ُ

ُالحبُُ ُعن ُتعبر ُما ُعادة ُفالهدية ُالنسيان، ُعلى ُالقدرة ُعدم ُإلى ُترمز ُنفسية صورة

الأمورُالجميلة،ُواستعادةُُوالسرورُوالفرح،ُوكأنُالشاعرُمنُخلالُهذاُالصورةُيتذكرُكلُ

ُبهذهُُ ُأحزانه ُيتجاوز ُأن ُويريد ُبصدق، ُأحبها ُوأنه ُينسها، ُلم ُأنه ُعلى ُالذكرياتُدليل هذه

ُقادرًُ ُتجعله ُالذكرياتُتخففُمنُثقلُُالذكرياتُالتي ُفلعلُهذه ،ُ ُبالحياة ُالاستمرار ُعلى ا

 الفراقُوتعيدُللوجهُبسمةُبعدُحزنُعميق.
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ب  نََََََََُ
 
َُجاذ

 
قالَََََََََ ُو  ي  وبيُالع َََََََََ  

 
ُيُثَََََََََ ُت 

ُ

راءُ ُ ع 
 
هََََََََََََََََاُالشََََََََََََََََ ُّ 

 
ُأ ََََََََََََََََاس  ُالنَََََ م  نََََََََََََََََت 

 
ُأ

ُ

هذهُالصورةُالحركيةُرمزُللضعف،ُفالشعراءُكلامهمُأكثرُوقعًاُفيُالنفس،ُوفيهُتأثيرُُ

مثلُالسحر،ُيثيرُفيُالنفسُالمشاعرُالجميلة،ُوذلكُلماُتحتويهُمنُعاطفةُجياشة،ُوإخراجُُ

لمكنوناتُالنفس،ُوماُنجدهُفيُهذاُالب تُل سُمجردُكلماتُإنماُأحاس سُارتقتُإلىُعالمُُ

شكلةُفيُ الذهنُصورُحزينةُتارةُوصورُحكيمة،ُفالصورةُالشعريةُعبارةُعنُعمليةُُالخيالُم 

ُالممزوجُُ ُالخيال ُعالم ُفي ُللإبحار ُعقله ُعنان ُبإطلاق ُخلالها، ُمن ُالشاعر ُيتميز إبداعية،

 بالعواطفُوالأحاس سُالنابعةُمنُوجدانُالمبدع.ُُ

ذارىُ ُالعََََََََََ  لََََََََََوب 
 
ُفََََََََََيُق  

 
قواُ  ت  ا 

 
ُفََََََََََ

ُ

ُُ ن 
 
َََ َََََََََََََََََََََ هَََ لوب 

 
ََََََََََََََََََََََََذارىُق َََ الع 

 
واءُ ف  ََ ُُهََََََََََََََََََََََ

ُ

ُفالجميلاتُجميعًُ ُالاستقرار، ُعدم ُإلى ُرمز ُال شبيهية ُالصورة ُالقلوبُُهذه ُرقيقات ا

يستجبنُإلىُالقولُالجميل،ُويندفعنُإلىُماُيصلُبهنُإلىُمرتبةُالغرورُالذيُهوُأقربُالمراتبُُ

لمنُكانتُقلوبهنُهواء،ُولاُيخرجُهذاُالمعنىُعنُالميراثُالسائدُعنُالمرأةُمنُحيثُهيُمخلوقُُ

،ُفالمرأةُُغيرهاوُلاُينبغيُأنُتلقىُعليهاُالمسؤولياتُالجسامُأوُضعيف،ُرقيقُمرهفُالمشاعر،ُ

ُوُمتقلبةُسريعةُالانفعال،ُلاُتثبتُعلىُحال،ُ
ً
اُُربماُلأنهاُكالهواءُلاُيسكنُوإنماُيتدافعُمتحرك

هيجه،ُوماُ هيجُالنساءُهوُالشعرُالذيُيستغلُضعفُُفيُكلُاتجاه،ُفلاُيعر ُإلاُالبحثُعماُ ُ 

 لسلطانهُ.ُعقولهنُفيغو هنُأوُيغر هنُأوُيدفعهنُإلىُالاغترارُبالجمالُوالاستجابة

الشعورُالإنسانيُُُتلامسُُالقصيدةُبكلماتهاُالمحددة،ُوأنهاُُهذهُُُتميزتُالصورُالشعريةُفي

اُبالقدرةُعلىُتمثيلُُالخيالُوتدفعهُإلىُتصوراتُواقعية،ُفتعطيُإحساسًُُُبشكلُمباشر،ُوتثير

 الصورةُفيُالذهنُ.

ا: القصيدة وفق
ا
 المنهج الأسطوري: ثالث

ُالأسطورةُظاهرةُ عدُّ
 
إنسانيةُعامةُيلحظُالمرءُوجودهاُفيُمعظمُالثقافاتُالحديثةُُت

ُالذاكرةُالإنسانيةُهيُأمُالأساطيرُالتيُعاشتهاُالإنسانيةُمنذُُُوالقديمة،ُويمكنُالقولُ "إن 

اُمنهاُُ
ً
القدم،ُوإلىُعصرناُهذا،ُبلُلعلهاُفيُإطارُهذهُالحضارةُ)المعاصرة(ُأكثرُفاعليةُونشاط

 (.24ُم:2009)محمد،ُُفيُعصورُمضت"

ُالتراثُفهمًاُُ ُفهمُهذا ُ"فقدُعملُالشاعرُعلى ُتراثيًا ُتعدُمتنفسًا ُالأسطورة ُأن  وبما

عميقًاُوتمثله،ُلأنُتمثلُالشاعرُللأسطورةُحتىُتصبحُجزءًاُمنُأصالتهُتجعلهُقادرًاُعلىُأنُُ
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)مندور،ُُُُيتصورُالتجربةُوينفعلُبهاُويفكرُمنُخلالهاُفيصدرُفيماُينتجُعنُمنهجُأسطوريُ"

 (.14-15:ُ)د.ت(

إنُالأساطيرُهيُمصدرُإلهامُالشاعر،ُفهيُتحولُالفكرةُالعاريةُالىُصورةُكاسية،ُأيُُ

ُعلاقةُُ ُوللأسطورة ُتجسيد، ُإلى ُالذهنية ُوتحول ُالذهول، ُمن ُحالة ُإلى ُالوعي ُتحول أنها

ُحسيةُُ ُوملامحًا
ً
ُأشكالا ُالمعاناة ُتمنح ُالتي ُالتجسيد ُلمادة

ً
ُعديلا ُتكون ُبذلك ُو بالخيال،

إبداعية،ُ"وإذاُكانتُالأسطورةُمصدرًاُللإلهامُالفنيُفإنُالشعرُهوُوليدُالأسطورةُُوواقعيةُوُ

ُوُ ُفيُُهما ُنرى ُأن ُبوسعنا ُحيث ُالديمومة، ُصفة ُالزمان ُيمنحان ُكليهما ُأن ُفي يلتقيان

 (.25م:2009ُ)محمد،ُُالأسطوريُوالشعري،ُالحاضرُالمستمرُوالمستقبلُالدائم"

ُ ُماُُوقدُحرصُالشاعرُعلىُتوظيفُالأساطير ُالقصيدةُبشكلُضمني،ُوهذا فيُهذه

اسميناهُ)التوظيفُالضمنيُللأسطورة(ُولكنهاُكانتُبمثابةُالخلفيةُالدلاليةُللقصيدة،ُومنُُ

خلالُهذهُالتوظيفاتُالضمنيةُاستطاعُالشاعرُأنُينفسُعنُأرائهُوأحزانهُالمكبوتةُفيماُُ

أنُالأفكارُالمستقاةُهيُمنُالأساطيرُاليونانيةُُُُأيضًاُُكماُيتضحُُُ،يع شهُمنُقهرُروحيُوفكريُ

ا(ُفيُأسطورتين وه  ع  د 
 
 ُ:هماُُوالإغريقية،ُونلمحُالتوظيفُالضمنيُفيُقصيدةُ)خ

ُ ُالتوظيفُالالأولى: ُاليونانية ُالأسطورة ُلأفكار ُأفردويت"ضمني ُ)د.ت(: ُ)كامل، "119-

سبُجمالهاُوقعُالكثيرونُُفقدُتميزتُبجمالهاُالأخاذ،ُوبُ.،آلهةُالحبُوالجمالُوالخيانة(129

 فيُغرامها،ُوتسببتُفيُحروبُطروادةُأيضًاُ.

إُنُهذهفيُكلُامرأة،ُُُُموجودةُُ"أفردويت"هذهُالأسطورةُُ بُسبُجمالهاُوغرورهاُُُُثم الغانية

فاء،ُوتفريطُالإنسانُفيُحقوقُُُأعجبها الثناءُوالمدحُوقابلتهُبالخيانة،ُالتيُهيُنقصانُفيُالو 

اُلتي اديةُكانتُأوُمعنوية،ُومعُكلُذلكُأهملتُمشاعرُالحب ب،ُوجرحهُُتحتيُديه؛ُمُُهيُُالغير

اُأنُالشاعرُأشارُإلىُالأفكارُالموجودةُفيُالعميق،ُونس تُكلُش يءُكأنهُلمُيكن،ُونجدُأيضًُ

الأساطيرُداخلُقصيدتهُبشكلُضمنيُواستطاعُأنُيحولُمعنىُالأسطورةُإلىُش يءُأساس يُفيُُ

ُ
ً
ُُمنُخلالُُُاسمُالأسطورة،ُوإنماُهد ُإلىُماُهوُأبعداُولابناءُالقصيدة،ُفهوُلمُيذكرُأحداث

اُلأسطورة،ُفهوُشكلُالأسطورةُمنُخلالُاس يحاءُُلُُهاحتضان تُطرحهاُهذه اُلتي لدلالةُالفكرية

 روحُالأسطورةُذاتهاُوقدُوفقُفيُذلك.ُُ
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ُمنُُا ُومفهومها ُوقدُاستمدتُالنرجسيةُوجودها ُالنرجسية، ُتوظيفُالأسطورة لثانية:

تباهىُبجماله،ُفكانُيمش يُعلىُضفةُالنهرُويطلُبرأسهُعلىُُُوهوُشخصُأسطورةُ"نرس س"

ُنرجسُتنبتُعلىُُ ُزهرة ُفصار ُفمسخته، ُمنه ُفغضبتُالآلهة ُوبهائه، ُبطلعته ُليتملى الماء،

رىُ
 
اُلنبتةُُُضفا ُالأنهار،ُوت (.133ُم:1999ُُ)التونجي،ُُُُوجهةُالماءعلىُُالرأسُدائمًاُُُُمنحنيةُُهذه

شخصيةُتسعىُفقطُلإشباعُرغباتهاُُُهيلنرجسيةُوالأنانية،ُوُتميزتُشخصيةُهذهُالغانيةُباوُ

والفكرُالمسيطرُعليهاُألاُوهوُالأنا،ُفهيُتقللُمنُشأنُالآخرين،ُولاُتهتمُبمعرفةُمشاعرهم،ُُ

فهيُل ستُإنسانةُعاطفيةُبلُأنانيةُومحبةُلذاتها،ُتحبُالشعورُبالاهتمام،ُوالتباهيُوالثناء،ُُ

بسببُغرورهاُالعاليُالذيُوضعهاُفيُزاويةُمعينةُوجعلهاُُُوتفكرُبنفسهاُقبلُالآخرين،ُوذلك

تنظرُبتعاليُوكبرياء،ُوكلُالصفاتُالتيُتمُذكرها،ُبالإضافةُلعاملُالنسيان،ُوعدمُالوفاء،ُ

يضًاُبسماعُكلماتُالثناءُوالمدحُوالتغنيُُأونقضُالعهدُتثبتُنرجسيةُهذهُالغانية،ُواهتمامهاُُ

 ُ.بالجمال

ا: القصيدة وفق  هج النفس ي: المن رابعا

ُمدرسةُُ ُباسم ُعرفت ُبمدرسة ُالأدبي ُالنقد ُفي ُوتطوره ُالنفس ي ُالمنهج ُمفهوم ارتبط

"المنهجُآلیاتهُمنُنظريةُالتحليلُالنفس يُالتيُأسسهاُالعالمُُُويستمدُهذاُُُ،التحليلُالنفس ي

ُفعلمُ ُمنطقةُاللاوعي، ُإلى ه ُالسلوكُالبشريُبرد  رُعلىُضوئها ُالذيُفس  "سیجموندُفروید"

ُُالنفسُهوُالعلمُالذيُیدرسُالسلوكُالعقلي" 2007ُ)وغل س ي، ُو22ُم: المنهجُالنفس يُلهُُ(.

یادینُالحیاة،ُلاسيماُالإنسانُفهوُیدرسُكلُماُُكبيرةُوُشاملةُلكونهُمرتبطُبجمیعُمُأهمية

 سلوكهُوتصرفاته،ُوأفعالهُكماُیستخدمُكوسیلةُفيُالعلاجُوالاس شفاء.وُیتعلقُبهُ

ُُُُُُُ خض 
عُالنصُالأدبيُللبحوثُالنفسیة،ُویحاولُالانتفاعُُكماُيتميزُهذاُالمنهجُبأنهُ"ی 

نُعللها،ُوأسبابها،ُومنابعهاُُمنُالنظریاتُالنفسیةُفيُتفسيرُالظواهرُالأدبية،ُوالكشفُعُ

(.155ُم:1419ُ)أبوُالوفا،ُُالخفیةُوخیوطهاُالدقیقةُوماُلهاُمنُأعماقُوأبعادُوآثارُممتدةُ"

ُمنهجُُ ُالقصيدةُسو ُنعتمدُعلى ُداخلُهذه ُللمضامينُالنفسية ونحنُمنُخلالُتحليلنا

خليةُلهذهُُفرويدُفيُتحليلهُللشخصيات،ُومنُخلالُهذاُالمنهجُسنكشفُعنُالمكبوتاتُالدا

 .الشخصيات

 الجوانب النفسية للشخصيات: 

 ُ:الحب بُ)الذيُفارقتهُالغانية(ُتكونتُلهُجوانبُنفسيةُعديدةُمنهاُُ-أ
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منُأبشعُالجرائمُالعاطفيةُُُ،ُوهيُخيانةُالحب بُلمنُيحبه منُخلالُُعقدةُالخداعُ-1

نس ى،ُُالتيُتدمرُالقلبُوتتركُأثرًُ محىُولاُي  يتعرضُلهاُالمرءُفيُالحياة،ُُُُمنُأسوأُالأمورُالتيوُاُلاُي 

تتركُأثراُفيُالقلبُإلىُالأبد،ُفهذهُالغانيةُُُُفهيوخاصةُعندماُتأتيُمنُأقربُالأشخاصُإليك،ُُ

ُ ُالخداع، ُفي ُوالبراعة ُالقدرة ُقلبتُُواستطاعتُأنكانتُلها ُمُالشاعرُُحطم شاعرهُُوتدمير

 :ُمنهاُُالآثارُالنفسيةُبعضذلكُونتجُعنُُبمنتهىُالقسوةُوالأنانية

اُلغضباُلشديدُعلىُالخائنة،ُُ • إُلىُالاستهزاءُبها،ُونفيُصفةُالجمالُُوقدُُحالةُمن أدى

 عنها.

• ُ
 
،ُأوُُالحب بةُُدائمًاُماُتداهمهُجملةُقالتهاهوُُرتُعلىُحالته،ُفالذاكرةُالسلبيةُالتيُأث

 ذكرىُجميلةُجمعتهماُ.

 الحب بُللانتقام:الكثيرةُالتيُدفعتُسبابُُ.ُومنُالُأعقدةُالانتقامُ-2

بُجرحُكرامته،ُُالكرُ • يُشعر اُلحب بةُجعلته اُلرئ سُُُُتهكراموردُُامة،ُفخيانة يعدُالعامل

 للانتقام،ُلاُسيماُأنُالرجالُلاُيستطيعونُأنُ هملواُهذهُالنقطة.

 الشعورُبالظلم،ُلإحساسهُأنهُلاُيستحقُهذاُالإهمالُوهذاُالعقاب. •

يحتملهاُالرجل،ُوهذاُُُُفالغيرةُإهانةُلاُُالغيرة،ُشعورهُبالغيرةُمنُناحيةُهذهُالغانية، •

 اُيلجاُفيهُإلىُالانتقامُ.يولدُصراعًاُنفسيًاُوعصفًاُذهنيًُ

• ُ ُوتألمُنفسيًا، ُالحب بُعانى ُفهذا ُبالألم، ُالألمُُوُالشعور لذلكُيريدُأنُيسببُلها

 نفسه.

•  ُ
 
ول  اُمنُأنواعُتفريغُالضغطُالعاطفي.ُُدُنوعًُالانتقامُبسببُالشعورُبالراحة،ُلأنهُي 

هوُُوُفحبُهذهُالغانيةُمازالُيسكنُقلبه،ُولاُيكادُيتقبلُفكرةُالفراق،ُُ.ُُعقدةُالفراقُُ-3

بينُالحينُوالآخرُيتذكرُالذكرياتُالجميلةُالتيُعاشهاُمعها،ُوالفراقُأمرُصعبُعليه،ُويقولُُ

فُيُهذاُالنوعُمنُالحزنُ نُحميهاُُُُ:فرويد أُسوأُحمايةُممكنةُمثلما أُنفسناُمنُالألم نُح ي "نحنُلا

نُعا نُحب،ُولا اُلشخصاُلمحبوبُُعندما نُفقد نُعانيُحين لُهاُمثلما نيُمنتُعاسةُمطلقةُلاُشفاء

ُ(.31م:1996ُ)فرويد،ُُأوُنفقدُحبهُ"

 لهاُمنُخلالُ:ُالحب بةُالتيُخانتُالحب بُبسببُثناءُالآخرينُ-ب
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هيُمصطلحُنفس يُيطلقُعلىُعقدةُيتصفُالمصابُبهاُبالاستعلاءُوُعقدةُالاستعلاء:ُ"

م:2005ُ)أدلر،ُُوالتنقيصُالمستمرُبهم،ُلإخفاءُمشاعرُالدونيةُوالنقصُلديه"علىُالآخرينُ

والمرأةُبطبعهاُتعشقُالثناءُوالمديحُوبالذاتُفيُمسألةُجمالهاُوشكلها،ُحتىُإنناُنجدهاُُُ(،79

ُ
 
ُط ُوهذا ُجميلة، ُتكون ُأن ُإلى ُتسعى ُودائما ُالأفضل ُهو ُجمالها ُيتمُُترى ُهنا ُومن ُفيها بع

ماليُيتمُتضخيمهُوتقعُفيُالغرور،ُوالغرورُيضعُالمرأةُفيُزاويةُمعينهُُاستغلالهاُوفقُإطارُجُ

ُتجرحُُ ُيجعلها ُالتعالي ُوهذا ُعندها، ُوما ُبنفسها ُت باهي ُفهي ُوكبرياء، ُبتعالي ُتنظر ويجعلها

 الآخرين،ُولاُتهتمُبش يءُسوىُرغباتهاُ.

ا: القصيدة وفق     المنهج التاريخي: خامسا

ثُالتاریخُالسیاس يُوالاجتماعيُوسَیلةُلتفسَيرُالأدبُُیتخذُمنُحوادُالذيَُنهجالم"ُهََووُ

ُما" ُلأمة ُالتاریخُالأدبي ُأو ُوغل س)ُوتعلیلُظواهره، ،2009ُ ُالشایبُُُ(،15م: ُأحمد ویعطي

ُالتعریفُالسابق ُعن ُكثيرًا ُیبتعد ُلا ُآخر ُ"ُتعریفًا ُالصلةُُبقوله: ُعلى ُالتاریخي ُالمنهج یقوم

ُفأدبُأمةُمنُ ُبينُالأدبُوالتاریخ، ُالسیاسیة،ُُالوثیقة ُعنُحیاتها ا
ً
ُصادق ُتعبيًرا الأممُیعد

ُالحوادثُُ ُبروح ُیلم ُالأدب ُبأن ُذلك ُالتاریخیة، ُمصادرها ُمن ُمهذبًا ُومصدرًا والاجتماعیة

 (.94م:1994ُ)الشايب،ُُوالأطوارُالمتعاقبةُفیصورهاُثمُیتأثرُبها"

الشاعرُالاستغناءُُثروةُلاُتنتهيُوكنزُلاُیفنىُفلاُیستطیعُُُُوفهُُكبيرة،إنُللتاريخُأهمیةُُثمُُ

فنهُحتىُیصلُُُُمنُخلالهاساسيةُیولدُُالُأنواةُُالولاُیمكنُأنُیكتبُدونُالرجوعُإلیه،ُإنهُُُُ،عنه

ُأحمدُشوقيُلمُ هملُالتاريخُوالتراث،ُفقدُاستقىُألفاظهاُوأفكارها،ُُُُأيضًاُُإلىُذروته،ُونجد
أن 

ُعُ ُشعرلىُقصائدهُنوقصصها،ُووظفهاُفيُأشعارهُوأسلوبهُوالموسیقىُوالصور،ُوإذاُاطلعنا

 نصُقدیمُفيُثوبهُوُشكله.ُُُأمامبأنناُ

ونجدُفيُهذهُالقصيدةُتشابهُالمضامينُمعُهذهُالقصصُالتاريخية،ُفتجربةُحبُهذاُُ

العاشقُصورةُصادقةُللحبُالحقيقيُالبريءُالمتزن،ُكحبُق سُوعنترةُوكثير،ُويعانيُنفسُ

ُوا ُوالهيام ُالشوق ُوشدة ُوالكآبة، ُالحزن ُمثل ُالعشق، ُوالسهر،ُُأعراض ُوالأرق لصبابة،

ووجودُالعوائقُالتيُوقفتُُُ،واليأسُوالهمُُوالذهولُوعدمُالقدرةُعلىُالنسيان،ُوشدةُالحب

فيُسبيلُهذاُالحب،ُولكنهاُلمُتكنُالتقاليدُالحمقاءُالتيُسيطرتُعلىُأفكارُالعربُقديمًا،ُُ

 اقُ.شإنماُالمخادعونُالذينُفرقواُبينُالعُ وُ
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ر
 
فيُأعمالهُالشعرية،ُفهوُيستلهمُروحُالشعرُالجاهلي،ُُالتراثُويستلهمهُُشوقيُيسخ

نُأفكارهمُوقصصهم،ُ استحضارُالتاريخُواستلهامهُفيُالعملُالأدبيُبماُُُولعلكماُنراهُيضم  

يقولُالشطي:"ُفالقصةُالتاريخيةُضمنُهذاُُُ.مرآةُتعكسُالواقعيعدُفيهُمنُرموزُوإيحاءاتُ

بماُفيهُمنُإسقاطاتُلهمومُالعصر،ُمكسبةُُُُالإطارُالواسعُقادرةُعلىُاس يعابُكثافةُالرمزُ

إياهُالحركةُوالتطورُوالإ هام،ُفنحنُنسقطُعلىُالتاريخُماُلاُنستطيعُأنُنسلكهُفيُالحياةُُ

ُوشخصياتهُُ ُبالتاريخ ُالعشرين ُالقرن ُبعضُأدباء ُاهتمام ُسر ُهو ُهذا ُولعل ُنع شها، التي

ُ ُوالإفادة ُثقلُإيحائيُي يحُللفنانُاستغلاله ُففيه ُُمنه"وأساطيره، 1976ُ)الشطي، ُ(،30م:

ُالنصُُ ُفأضا ُبذلكُإلى ُالماض ي، ُلإحياء ُوسيلة ُالتاريخ ُبإتخاذ ُشوقي ُأحمد ُفعله ُما وهذا

ُالمشاعر ُدائرة ُمن ُوأخرجه ُأكثر ُالأفكارُُُموضوعية ُيوظف ُعندما ُفهو ُالذاتية، والأفكار

اصرُالذيُُوالأحداثُبشكلُضمنيُفيُشعره،ُإنماُيحاولُبذلكُالتوفيقُبينهماُوبينُواقعهُالمع

يريدُالتعبيرُعنه،ُوهوُبذلكُالأمرُيحاولُالتوفيقُبينُنوعينُمختلفينُمنُالخطاب:ُالخطابُُ

 التاريخيُوالخطابُالشعريُ.

ا: القصيدة وفق   المنهج التفكيكي:  سادسا

يشيرُمصطلحُ"التفكيكية"ُإلىُ"طريقةُفيُقراءةُالنصُتقومُعلىُنقضُالأسسُالتيُارتكزُُ

ُ ُبن ته، ُفي ُوذلكُعليها ُكاتبه، ُحسبان ُفي ُتكن ُلم ُللدلالة ُوجوه ُعن ُللكشف وزعزعتها،

ُتحسمُدلالتهُُ ُبدونُأن ُالنص، ُوقلبُمركزية ُللدوالُاللغوية، ُالغائبة ُالدلالة باستحضار

ُواحد" ُبعد ُفي ُكيليطوُ)ُالنهائية ُعبابنة، ،2015ُ ُعلىُُُ(.1/1075م: ُقائم ُالتفكيكي فالمنهج

نىُالفكرية،ُللوصوُ كماُأنُهذاُالمنهجُينت يُإلىُُُوبيانُزيفهاُ،ُلُإلىُحقيقتهاُتفكيكُالأفكارُوالب 

اتجاهُفلسفيُونقديُيرفضُالتعريفُوالتحديد،ُفهوُ"مضللُفيُدلالاتهُالمباشرةُلكنهُثريُفيُُ

دلالاتهُالفكرية،ُفهوُفيُالمستوىُالأولُيدلُعلىُالتهديمُوالتخريبُوال شريح،ُلكنهُفيُمستواهُُ

ُ ُتفكيك ُعلى ُيدل ُالعميق، ُبحسبُُالدلالي ُإليها ُالنظر ُوإعادة ُالفكرية، ُوالنظر الخطابات

ُفيها ُالمطمورة ُالأساسية ُبالبؤر ُالإلمام ُإلى
ً
ُوصولا ُفيها ُوالاستغراق )الحمداني،ُُُعناصرها

 (2004م:2009ُ

قمناُبتفكيكُهذهُالقصيدة،ُوالع شُفيُُُُهومنُخلالُتعمقناُفيُهذاُالمنهجُوتفهمناُلمبادئ

لُل إُلىُفهمُُُُوالتيُقدُُُجديدةالُُهاكشفُعنُمدلولاتُأجواءها،ُواس نطاقُشخصياتها نُصل تجعلنا
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لذلكُقمناُبتفكيكُالنصُوإعادةُبنائهُوفقُآلياتُتفكيرناُوتوصلناُالىُُوُثانٍُتفكيكيُللنص،ُ

 ُ:التاليُمعانيُجديدةُمنُخلالُتطبيقُالمنهجُالتفكيكيُعلىُالقصيدةُوفق

 تفكيك العنوان:  -أ

ُوُُ ُالتركيب ُتامة ُفعلية ُجملة ُ)خدعوها( ُوُالمعنى،
ً
ُوفعلا ُللرجال، ُصفة ُهمُُالخداع

خدعوها،ُولكنُعنُطريقُالتفكيكيةُوجدناُأنُالحب بةُهيُالمخادعةُهنا،ُفهيُخدعتُحبيبهاُُ

،ُفالمشاعرُالكاذبةُمنُقبلُالمخادعينُُ
ً
وتركتهُعندماُوجدتُمنُهمُأكثرُغنًاُوأكثرُمدحًاُوغزلا

هوُانجرافهاُوراءُكلامُالمدحُوهذاُُقلبتُالصدقُكذبًا،ُوحولتُالحقيقةُإلىُسراب،ُوالسببُ

ُشأنُفيُطبيعةُالمرأةُ.

الحبُلاُيتغير،ُولكنُهناُوجدناُتغيرًاُوزيفًاُوخداعًا،ُُإنُُالمنطقُيقولُُهوُأنُُُُوالأمرُالأخر

والمنطقُيقولُالمرأةُعندماُتتعرضُإلىُخداعُفإنُذلكُيمثلُلهاُنهايةُالعالمُولكنُالحسناءُُ

المرأةُبطبعهاُتحبُمنُُوُعنُالصدقُوالحب ب،ُُالابتعادذلكُإلىُحدُُوأعجبهاُانخدعتُبذلك

 يمدحها.ُُ

 :   لى إ  هتقسيمتفكيك النص من خلال  -ب

:ُالمدخلُ
ً
 : أولا

ُ سََََََََََََََََََََََناء  مُح  ه  ول 
قََََََََََََََََََََََ  عوهاُب 

َد 
 

ُخََََََََََََََََََََََ
ُ

ُُ  ََ وانيُيََََََََََََََََََََََََ
 

ُوالغََََََََََََََََََََََََََ
 
ُالث ن  ه  رُّ

 
ََََََََََََََََََََََََََاءُ َغ ُنَََ

ُ

غلبُعليهُطابعُالسخرية،ُومنُخلالُإعادةُبناءُالنصُوجدناُهذهُالغانيةُعديمةُالثقةُُ

بالنفس،ُولاُيمكنُالوثوقُبها،ُفالمرأةُتحبُأنُتسمعُكلماتُالمدح،ُوالغزلُيرفعُمنُمعنوياتُُ

ُكانُمنُشخصُُ ُويمنحهاُدفعةُقويةُمنُالعطاء،ُفإذا المرأةُويجعلهاُتشعرُبنفسهاُوأنوثتها

حهاُالسعادةُوالفرحُدائمًا،ُوبخلا ُذلكُقدُيثيرُالغضبُوالإزعاج،ُولكنُهيُُمعنيُفهوُيمن

تسمعُكلماتُالمدحُمنُأشخاصُلاُيعنونُلهاُش يء،ُكلُماُفيُالأمرُأنهُشعورُالرض ىُبالنفس،ُُ

 .إنماُرغبةوُفإصغائهاُلهمُل سُحبًا،ُُ

ُ:ثانيًا:ُالعرض

تنََََََََََََََََََُ
 
أ نُر  َُإ  نََََََََََََََََََ  ُع  ميََََََََََََََََََل 

 
نَيُت

 
أ
 
ُيُكَََََََََََََََََََ

ُ

ُب  نَََََََََََََُُ ك 
 
َََ ََََََََََ مُتََ

 
شَََََََََََََياءُ يُوُ َلَََََََََََََ

 
هاُأ
 
َََ ََََََََََ ُب  نَ

ُ
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إنماُيريدُأنُيسترجعُُوُ)استرجاعُالذكريات(ُوهذاُلاُيدلُعلىُندمهُورغبتهُبردُالحب بة،ُُ

هملُُ نس ىُوت 
 
هذهُالذكرياتُويفكرُبهاُمنُجديدُليصلُإلىُقناعةُأنهاُلاُتستحقه،ُويجبُأنُت

 إلاُبنسيانهاُ.ُُيدكن،ُليرجعُقويًاُمرةُأخرى،ُوتعودُلهُأجنحةُالحريةُويحلقُمنُجديكماُأنهُلمُُ

ا:ُالخاتمة
ً
ُُُ:ثالث

ب  نََََََََُ
 
َُجاذ ت 

 
قالَََََََََ ُو  ي  وبيُالع َََََََََ  

 
ُيُثَََََََََ

ُ

راءُ ُ ع 
 
هََََََََََََََََاُالشََََََََََََََََ ُّ 

 
ُأ ََََََََََََََََاس  ُالنَََََ م  نََََََََََََََََت 

 
ُأ

ُ

ذارىُ ُالعََََََََََ  لََََََََََوب 
 
ُفََََََََََيُق  

 
قواُ  ت  ا 

 
ُفََََََََََ

ُ

واءُ ُ  ََ ُهََََََََََََََََََََََ ن 
 
َََ َََََََََََََََََََََ هَََ لوب 

 
ََََََََََََََََََََََََذارىُق َََ الع 

 
ُف

ُ

ومنُخلالُهذهُالخاتمةُوهذاُالاعترا ُالعلنيُنصلُإلىُن يجة،ُوهيُأنُهذهُالمرأةُتعانيُُ

منُاضطراباتُنفسية،ُوتتميزُبعدمُالثباتُالانفعالي،ُفهيُتتميزُبإرادةُضعيفة،ُمعُثقةُمهتزةُُ

بالذات،ُمماُيساعدُعلىُإدخالُالأفكارُوالمؤثراتُالخارجيةُعليهاُدونُجهد،ُأيُأنهاُشخصيةُُ

لأنُتنخدعُبكلُسهولةُوتنفعلُبالمواقفُالمؤثرة،ُوتصدقُماُيقالُأمامهاُدونُمجهود،ُُُقابلة

ُبدليلُأنهُراقُلهاُثناءُالمخادعينُوأوقعهاُبالفخُبسهولة.ُُ

ا:   الخاتمة: سابعا

 ن الوصول إلى مجموعة من النتائج أبرزها: مبعد هذه الدراسة كان لًبد لنا  

)خدعوها(ُوهذاُالعنوانُاختارهُالشاعرُليكونُُعنوانُالقصيدةُجملةُفعليةُتامةُ •

 مفتاحًا،ُيعبرُبهُإلىُأعماقُالقصيدة،ُوهوُعنوانُصريحُيفهمُمنُخلالهُالقارئُكلُالقصيدةُ.

ُصيغةُجمعُالتكسيرُهيُالصيغةُالطاغيةُعلىُالنص،ُفقدُكانتُوسيلةُللتعبيرُُ • عدُّ
 
ت

 الحب بةُ.ُُعنُالنفسيةُالمكسورةُللحب ب،ُوقواعدُالحبُالمكسورةُمنُقبل

ظاهرةُالتقديمُوالتأخيرُظاهرةُتغنيُالنص،ُوتزيدُجمالهُوتمنحهُعمقًاُدلاليًاُأكبر،ُُ •

ونجدُفيُشعرُأحمدُشوقيُإدراكهُالتامُبأنُالشعريةُفيُأوجُإثارتهاُماهيُإلاُخلقُلماُهوُمتغيرُُ

تُمثلهُمنُرؤىُومؤثراتبُلاغيةُودلالُا بُما يُعيُأنُقيمةُالجملة تُمبتكرة،ُُأسلوبيًاُوجماليًا،ُفهو

 لذلكُلمُ هملُتوظيفُهذهُالظاهرةُفيُأشعاره.

ُالنص،ُُ • ُعلى ُبلُتكادُتطغي ُالقصيدة الجملُالفعليةُكانُلهاُحضورُكبيرُفيُهذه

والشاعرُكانُمتعمدًاُفيُذلكُل شرحُمنُخلالهاُالاضطراباتُوالانفعالاتُالتيُيع شهاُالشاعرُُ

 فهوُيحتاجُالىُوسيلةُتدلُعلىُذلك.
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ُالعلامةُفيهاُظاهرةُفنيةُُ)خدعوها(ُُُُقصيدة • عدُّ
 
تشملُمعانيُعميقةُوألفاظُقليلة،ُت

ُأنُينقلُإلىُُ ُالشاعرُوسيلةُللتعبيرُعنُمشاعرهُوحاولُمنُخلالها أساسية،ُحيثُاتخذها

بكلُماُكانُفيُالعلاماتُمنُملامحُُُُامستعينًُُُأعماقُالنفسُالبشريةُكلُأحزانهُوأفكارهُورغباته

 غنيةُذاتُصورُشعريةُموحية.

فُيُقصيدةُأحمدُشوقيُُ • اُلقصيدة،ُوكانتُحاضرة بُناء فُي الصورةُالشعريةُعنصرُمهم

أكثرُبريقًاُوتعبيرًا،ُلأنهُوجدُفيهاُوسيلةُللتعبيرُعنُتجربته،ُوتميزتُالصورُُُقصيدتهُوجعلت

الشعريةُفيُهذهُالقصيدةُبكلماتهاُالمحددة،ُوأنهاُتمسُالشعورُالإنسانيُبشكلُمباشر،ُوتثيرُُ

تُعطيُإحساسًُالخيالُوتدفع تُصوراتُواقعية،ُفهي فُيُالذهنُ.هُإلى اُلصورة تُمثيل بُالقدرةُعلى  ا

ُولكنهاُُ • ُالقصيدةُبشكلُضمني، ُفيُهذه ُتوظيفُالأساطير ُعلى حرصُأحمدُشوقي

كانتُبمثابةُالخلفيةُالدلاليةُللقصيدة،ُومنُخلالُهذهُالتوظيفاتُالضمنيةُاستطاعُأنُُ

منُخلالُأخذهُُ شهُمنُقهرُروحيُوفكريُكماُيتضحُُينفسُعنُأرائهُوأحزانهُالمكبوتةُفيماُيع

 الأساطيرُاليونانيةُوالإغريقية.ُُمن

ُفرويد • ُمنهج ُعلى ُاعتمادنا ُخلال ُُالنفس يُمن ُتحليل ُاستطعناُُافي لشخصيات،

 الكشفُعنُالمكبوتاتُالداخلية،ُوالجوانبُالنفسيةُللشخصيات.

ُ هملُ • ُوأُُشوقيُلم ُألفاظها ُاستقى ُفقد ُوالتراث، ُالتاريخ ُوقصصها،ُُأهمية فكارها،

ُ
 
وخلالُاطلاعناُعلىُقصائدهُأحسسناُبأنناُُُ،والصورُُوالموسيقىفهاُفيُأشعارهُوأسلوبهُووظ

 نصُقدیمُفيُثوبهُوشكله.ُُُأمام

ُللمنهجُالتفكيكي،ُالذيُيؤمنُبموتُالمؤلف،ُوُوفقًُ • جعلُالقارئُهوُالذيُيخلقُُيا

،ُواس نطاقُشخصياتهاُُالداخليةُُأجواءهاالدلالات،ُقمناُبتفكيكُهذهُالقصيدة،ُوالع شُفيُُ

ُُئهُتفكيكُالنصُوإعادةُبنابُلنقومُللكشفُعنُمدلولاتُجديدةُتجعلناُنصلُإلىُفهمُثانٍ،ُ

ُإلىُمعانيُجديدة.ُُلنصلوفقُآلياتُتفكيرناُ
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 : المصادر والمراجع 

 .1ط،ُُدارُالقلم:ُدمشق،2ُ-1،ُسر صناعة الأعرابم(،1985ُ)ُأبوُالفتحُعثمان،ُابنُجني

 ُ.1،ُطدارُصادر،ُبيروت:15ُ-1،ُلسان العرب(، )د.ُتمحمدُبنُمكرم،ُبنُمنظورُالافريقيا

مصر:ُُ،  الرؤى المقنعة نحو منهج بنیوي في دراسة الشعر الجاهلي م(،1986ُُ)ُُكمالُ،ُُأبوُديب

 ،ُ)د.ُت(.المصریةُالعامةُللكتابُالهیئةُ

المجلسُُ،ُالقاهرة:ُُعادلُنجيبُبشرىُ:ُُحقيقتُ،ُُفهم الطبيعة البشريةُُم(،2005)ُُألفريدُ،ُُأدلر

 .1،ُطالأعلىُللثقافة

 .1،ُطدارُابنُكثير،ُدمشق:ُصحيح البخاري م(،2002ُ)ُمحمدُبنُإسماعيلُ،ُُالبخاريُ

دراسةُمنشوراتُُ، الجزائر: في سيمياء الشعر العربي القديمم(،2004ُ)ُسعيد،ُبوُفلاقة

 ،ُ)د.ُط(.اتحادُالكتابُالجزائريُ

 .2،ُطُالكتبُالعلميةُُدار،ُبيروت:2ُ-1،المعجم المفضل في الأدبم(،1999ُ)ُمحمدُ،ُالتونجي

سيميائية الصورة، مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات  م(،2008ُ)ُقدورُعبدُاُلله،ُثاني

 .1،ُطالوراقُللنشرُوالتوزيع،ُعمان:ُالبصرية في العالم

 ُ.1القاهرة:ُمؤسسةُهنداويُللتعليمُوالثقافة،ُطم(، حافظ وشوقي، 2012حسين، طه، ) 

ُالحمداني 2009ُ)ُحميد، واقفم(، فاس:ُُ، الفكر النقدي المعاصر، مناهج ونظريات وم

 .1،ُطكليةُالآدابُالبحثُالنقديُونظريةُالترجمةُمنشورات

)التيارات والمدارس السيموطيقية  الًتجاهات السيموطيقية م(،2015ُ)ُجميل،ُحمداويُ

 .1مكتبةُالمثقف،ُط، الأردن:  في الثقافة العربية( 

ُحمودة ُالعزيز، ُُعبد ُت(، ُالمرایا المحدبة من البنیویة إلى التفكیك)د. ُالكويت: المجلسُُ،

 ،ُ)د.ُط(.الوطنيُللثقافةُوالفنونُوُالآداب

 ،ُ)د.ُط(ُ.العربيةُُُالنهضةُدارُبيروت:ُ، التطبيق الصرفي ،ُعبدهُ)د.ُت(،ُُالراجحي

ُالرباعي ُأحمد، ُالقادر 1976ُ)ُعبد ُمطبوعاتُُ، الصورة الفنية عند أبي تمامم(، القاهرة:

 جامعةُالقاهرةُكليةُالآدابُرسالةُدكتوراه،ُ)د.ُط(ُ.

 .10،ُطمكتبةُالنهضةُالمصریة:ُالقاهرة،  أصول النقد الأدبيم(،1994ُ،ُأحمدُ)الشايب

،ُالرياض:ُُ:ُمحمدُجادُالربحقيقُت، علم اللغة والدراسات الأدبيةم(،1987ُ)ُبرند،ُشبلنر

 ُ.1،ُطالفنيةُللنشرُرُالدا
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ُالشطي 1976ُ)ُسليمان، ُالكويت، الرمز والرمزية في أدب نجيب محفوظم(، المطبعةُُ:

 .1،ُطالعصرية

 ،ُ)د.ُط(.دارُالعودة،ُبيروت:4ُ-1،ُالشوقياتم(،1988ُ،ُأحمدُ)شوقي

،ُُمكتبةُجزيرةُالوردُمصر:ُُ،  أمير الشعراء أحمد شوقي  حياته وشعرهم(،2008ُُ)ُُممدوحُ،ُُشيخ

 .2ط

ُ)صادق ُرمضان ،1998ُ ُسلوبيةأدراسة ، شعر ابن الفارض م(، ُالقاهرة: ُالمصريةُُ، الهيئة

 ،ُ)د.ُط(ُ.العامةُللكتاب

ُُالأردنُ:، اتجاهات النقاد العرب في قراءة النص الشعري الحديثم(،2004ُ)ُسامي،ُعبابنة

 .1،ُطعالمُالكتبُالحديث

التفكيكية وقراءة الأدب العربي القديم عبد الفتاح كيليطو  م(،2015ُُ)ُُساميُمحمدُ،ُُعبابنة

 )د.ط(.نسانيةُوالاجتماعية،ُالعلومُالإمجلةُ ،42/1،نموذج

مقال بعنوان: المدن التركية ودلًلتها في شعر  م(،2020ُعبدُالباقيُعلي،ُعمادُعبدُالباقي،ُ)

 .2،ُالعدد20ُ،ُتركيا:ُمجلةُالبحوثُالأكاديميةُللعلومُالدينية،ُالمجلدُأحمد شوقي 

:ُُالاسكندرية، الدلًلة الصوتية في اللغة العربية)د.ُت(،ُُصالحُسليمُعبدُالقاهر،ُالفاخريُ

 ،ُ)د.ُط(ُ.المكتبُالعربيُالحديث

 .10،ُطالبولیسیةُالمكتبةبيروت:ُ، تاریخ الأدب العربيم(،1980ُ،ُحناُ)الفاخوري

دارُالطليعةُ،ُبيروت:ُ:ُجورجُطراب شحقيقت، قلق في الحضارةم(،1996ُ)ُسيغموندُ،ُفرويد

 ،ُ)د.ُط(ُ.للطباعةُوالنشرُ

 ُ.1،ُطمؤسسةُمختارة،ُالقاهرة:ُالنظریة البنائیة في النقد الأدبيم(،1992ُ)ُصلاح،ُفضل

ُالقراعان 1/6ُ، بن معمرالتكوين التكراري في شعر جميل ُم(،1996)ُفايزُ، مؤتةُُمجلةُ،

 ،ُ)د.ُط(ُ.والدراساتُللبحوث

ُمحمدُعبدُالمنعمُُ ،5-1، الإيضاح في علوم البلاغةم(،1993ُ،ُالخطيبُ)القزويني تحقيق:

 .3،ُطُدارُالجيل،ُبيروت:ُالخفاجي

ُ-1، العمدة في محاسن الشعر وآدابهم(،1981ُ)ُأبوُعلىُالحسنُبنُرشيق،ُالقيروانيُالأزدي

 .5،ُطدارُالجيل،ُبيروت:ُمحمدُمحييُالدينُعبدُالحميد:ُُتحقيق،2ُ

 ،ُ)د.ُط(ُ.دارُالكتابُالعربي:ُدمشق، أشهر الأساطير في التاريخ،ُمجديُ)د.ُت(،ُكامل
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ُمحمد ُحسن، ُالناصر 2009ُ)ُعبد ،  الحب عند رواد الشعر الجديد رموزه ودلًلًتهم(،

 .1،ُطالأملُللطباعةُوالنشر  القاهرة:

،ُُدارسةُتطبیقیةُعلىُشعرأبوُالوفا، المنهج النفس ي في النقد)د.ُت(،ُُالجوادعبدُ،ُالمحمص

ُ 1419ُعدد ُالسعودية: ُتصدر، ،ُ ُالوطني ُالحرس ُالوطنيُُُمجلة ُالحرس ُرئاسة عن

 )د.ُط(.ُالسعودي

تحليل النص الأدبي بين  م(،2002ُ،ُمحمدُعبدُالغني،ُالبرازي،ُمجدُمحمدُباكيرُ)المصريُ

 ُ.1،ُطمؤسسةُالوراقُللنشرُوالتوزيع،ُالأردن:ُُالنظرية والتطبيق

 ُ.2،ُطالنهضةُُمكتبةبغداد:ُ، قضايا الشعر المعاصرم(،1960ُ)ُنازكُ،ُالملائكة

دارُُعمان:ُُ، قراءة مونتاجیة في أدبیة الأدب، علم الشعریاتم(،2006ُ)ُعزُالدين،ُالمناصرة

 ُ.1،ُطمجدُلاويُ

 ،ُ)د.ُط(ُ.دارُنهضةُمصرُللطبعُوالنشر القاهرة:، الأدب ومذاهبه)د.ُت(،ُُمحمد،ُُمندورُ

 ُ.6،ُطُنهضةُمصرُللطباعة،ُالقاهرة:ُالنقد الأدبي الحديثم(،2005ُ)ُمحمدُغني يُ،ُهلال

كلماتُعربيةُللترجمةُُ،ُمصر:ُانيسليمانُالبست،ُتحقيق:12ُُ-1، الإلياذة)د.ُت(،ُُهوميروس

 ،ُ)د.ُط(ُ.والنشر

 ُ.1،ُطمصر:ُلونجمان، القصيدة المعاصرةجماليات  م(،2000ُ)ُطه،ُُوادي

 ُ.2،ُطجسورُللنشرُوالتوزیعالجزائر:ُ،  مناهج النقد الأدبيم(،2009ُ)ُيوسف،ُوغل س

تحتُعنوانُ)التجديدُالوزنيُُُعمرُخلو ُموقعُ)منتدياتُالقصيدةُالعربية(،ُمقالُالدكتورُ

ُفيُالبحرُالخفيف(ُ.
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