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Ahmet Arif, Diyarbakir'in yetistirdigi en onemli gairlerden biridir.
Toplumcu gergekgi bir ¢izgide eserler verir ve bir sanat¢t duyarhiligiyla
duygularini eserlerine yansitir. Cogunlukla altyapiyi, ezilen ve somiiriilen
halklari, dogunun yasama zorluklarini konu alir. Ulkemizdeki Marksist sairlerin
basinda gelmektedir. Ahmet Arif’i diger Marksistlerden ayiran en onemli yon ise
sehir yagami yerine koy ve dag yagsamini konu edinmesidir. Bir memur ¢ocugu
olan Ahmet Arif, siirlerinde halki ve gérdiiklerini dillendirir. Fakat bu ger¢ekligi
alistimamis bagdagtirmalarla, Dogu’ya ait yerel ifadelerle ve melodik misra
yapisiyla 6zgiin ve estetik bir sekilde yansitir. Sairi makalemize konu yapan da
onun bu Marksist ve estetik yoniidiir.

Marksist estetik, metne temelde ideolojik olarak yaklasan, toplumsalligi ve
yararliligi mihenk noktasi olarak géren bir akimdir. Fakat bununla birlikte estetik
giizelligi de hige saymaz ve metni bu bakimdan da incelemeye tabi tutar. Ahmet
Arif’in “Anadolu” siiri, hem estetik yonden hem de ideolojik yonden Marksist
felsefeye uygun bir siirdir. Siirde bir yandan sémiiriilen kesimin sikintilar: ve
gordiigii zultimler islenirken 6biir yandan umutsuzluk ve direnis ruhu diri tutulur.
Sair, ideolojisine hizmet ederken estetik kaygilarindan vazge¢cmez; kisa, ritmik ve
yerel ifadelerle siirini lirik ve canli kilar. Bu ¢calismada “Anadolu” siiri Marksist
agidan tahlil edilecek ve siirdeki Marksist 6geler aciga ¢ikarilacaktir.
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ANALYSIS OF AHMET ARIF'S “ANADOLU” POETRY IN TERMS
OF MARXIST AESTHETICS

Abstract

Ahmet Arif is one of the most important poets of Diyarbakir. He has given
works in a socialist realistic line and has reflected his emotions into his works
with an artistic sensation. He mostly concerns with infrastructural, oppressed and
exploited peoples and the difficulties of living in the Eastern part of Turkey. He
is one of the most important Marxist poets in Turkey. The most important aspect
that distinguishes Ahmet Arif from the other Marxists is his focus on village life
and mountain life instead of tending to city life. Ahmet Arif, son of a civil servant,
describes the people and his sights in his poems, but reflects this reality in a
unique and aesthetic way with unusual interlocks, local expressions and melodic
lines of the East. This Marxist and aesthetic aspect makes the poet my subject
matter.

Marxist aesthetics is a flow that ideologically approaches the text and
accepts sociality and usefulness as the focal point. However, it does not ignore
aesthetics and beauty, and the text is also subject to review in this respect. Ahmet
Arif's “Anadolu” is a poem that fits both aesthetic and ideological Marxist
philosophy. In poetry, while the troubles of the exploited societies and the
persecutions they see are being processed, the soul of despair and resistance is
kept alive on the other hand. The poet does not give up his aesthetic concerns
while serving his ideology, with short, rhythmic and local expressions turns his
poetry into lyric and vivid. In this study, “Anadolu” will be analysed from the
Marxist point of view and the fundamental Marxist items will be revealed.

Keywords: Ahmet Arif, Marxism, Marxist Aesthetics, Anadolu, Poetry
Analysis.

1. Kuramsal Cerceve

Marksist akim, toplumu yonlendirme ve egitme saviyla ortaya ¢ikmis bir
akimdir. Karsilastig1 olgular1 temelde ekonomik ve tarihsel sebeplerle/kosullarla
aciklamaya ¢aligir. Karl Marx ve Friedrich Engels onciiliigiinde gelisen bu akim,
topluma ve insana odaklanir. Toplum igindeki sinif g¢atigmalarini/ekonomik
ucurumu ortadan kaldirmayr hedefler ve sanata da bu baglamda yaklasir.
Marksizm’in temel hedef kitlesi insan ve toplumdur. Marksizm’e gore bir sanat
eseri insanla ve toplumla iliskisi oraninda kiymetlidir, insana yararlilig1 oraninda

degerlidir.
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Marksist elestiri, edebiyati meydana ¢iktig1 tarihsel ve toplumsal kosullar
iginde inceler. ideolojileri anlamay: ugras edinir, bdylece gecmisi ve gelecegi
daha derinlemesine kavramay1 amaclar. Bununla birlikte inceledigi eserin estetik
degerini de ortaya koymaya calisir (Ozgelebi, 1253). Fakat Marksist elestiri, her
seyden oOnce bir igerik elestirisidir. Marksist elestiriye gore eserin konusu,
olaylari, kisileri, kahramanlari; somiiriicii ve yonetici siniflarin ¢ikarlarini
sirdiirmelerine  yardimci  olmamali, ezilen siniflarin  ¢ikarlarina  ters
diismemelidir. Marksizm’e gore higbir eser politik bakimdan tarafsiz olamaz.
Bundan dolay1 eserin okur ve toplum tizerindeki politik etkileri her zaman igin
s0z konusudur (Moran, 2007: 88).

Topluma yonelik olan ve toplumu esas alan bir elestiri yontemi olan
Marksist elestiri, sanat olaylarinin nedenlerini ortaya koyarken ekonomik sartlar
ve toplum ig¢indeki sinif gatismalarini temel alir ve sanat olaymi bu esaslarla
acgiklar. Marksist elestirmen ise edebi eseri Marksizm’in ilkelerine gore
degerlendirir ve eserin iyiligi-k&tiiligi hakkinda buna gore hiikiim verir. Eger
edebi eserin yazari, eserinde diizene karst Marksist elestirmenle hemfikirse,
ideolojik yonden elestirmenin beklentisini karsiladigi i¢in basarili sayilacak, aksi
takdirde basarisiz sayilacak ve eser de topluma zararli olarak kabul edilecektir.
Marksist elestiri, degerlendirme igin yazarin diinya goriisiinii ve eserine koydugu
ogretiyi temel 6l¢iit olarak alir (Giilendam, 2003: 254). Bu anlayis oldukga radikal
bir anlayistir ve Marksistler iginde tam olarak kabul gérmez. Bazi kati
Marksistler, elestirilerinde radikal bir sekilde eserin igerigine bagl kalirken
bazilar1 daha yumusak tavirlar sergilemis ve estetigin/bi¢imin de 6nemli oldugu
iizerinde durmuslardir. Berna Moran, Marksistler i¢indeki bu tutumu {i¢
kategoriye ayirir: 1) Her toplumcu eser ve ancak toplumcu eserler iyidir. 2) Her
iyi eser toplumcudur, ama her toplumcu eser iyi degildir. 3) Bazi1 toplumcu eserler
iyidir (Moran, 2007: 89).

Her toplumcu eser ve ancak toplumcu eserler iyidir anlayisina gore,
toplumcu biitiin eserler iyidir ve toplumcu olmayan higbir eser iyi degildir. Yani
toplumculuk, bir eserin iyi olabilmesi i¢in tek bagina gerekli ve yeterli bir sarttir.
Bir eserin yararli olmasi, onun i¢gin yeterlidir. Bu tutum sairlikten, yazarliktan,
sanattan nasibi olmayan kimselerin her tiirlii yararci ve toplumcu eserini iyi kilar
(Moran, 2007: 89-90). Bu tutuma gore faydali olan siradan bir yazi ile siir veya
roman arasinda herhangi bir fark yoktur. Edebi eserin elestirisinde edebiyat dist
unsurlar1 6n planda tutan bu radikal goriis, elestiride ‘toplumsal altyapi’ya
odaklanir ve edebi eserin estetik boyutunu tamamen goz ardi eder. Bu goriis, ciddi
Marksist elestirmenler tarafindan sig bir goriis olarak goriiliir ve pek ragbet
gormez (Giilendam, 2003: 255-256).
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Her 1iyi eser toplumcudur; ama her toplumcu eser iyi degildir anlayisina
gore, bir eserin iyi olmasi i¢in toplumcu olmasi gereklidir. Fakat her toplumcu
eser iyl degildir; c¢ilinkii toplumculuk tek basina sanat degeri saglamaz.
Toplumculuk gerekli sarttir; fakat yeterli sart degildir. Oyleyse baska sartlarin da
yerine getirilmesi gerekir ki bunlar estetik meziyetlerdir. Eseri, benimsedigi
diinya goriisiinden otiirii 6vmek ya da yermek hakli bir davranis da olsa sanat
elestirisinde yetinilecek bir dl¢iit sayllamaz. Toplumcu olmayan eserler ise sanat
bakimindan giizel olsa bile yararli olmadigi i¢in bu degerini kaybeder ve 6vgiiyii
hak etmez. Bu baglamda Lucacks’a gore yanlis bir diinya goriisiiyle yazilmig bir
eser, sanat degerinden kaybeden bir eserdir (Moran, 2007: 90-91). Marksist
elestiricilerin asil tutumu, bu tutumdur. Iyi bir eser, hem topluma faydali olmali
hem de estetik kaygilar tagimalidir.

Bazi toplumcu eserler iyidir goriigiine gore ise toplumcu olmayan bir eser
de iyi olabilir; ¢linkii toplumculuk ne yeterli ne de gerekli bir sarttir. Emekgi
sinifin tarihsel goriis agisina katilmayan degerli eserler de bulunabilmektedir ve
bunlar géz ardi edilmemelidir. Theodor W. Adorno ve Ernest Fischer gibi
sanatcilar, toplumcu olmayan biitiin edebiyatlara yozlasmis, gerici ve koti
damgasinin vurulmasina karsidir (Moran, 2007: 94-97). Fakat bu diisiince de ¢ok
fazla ragbet gormez; ¢iinkii bu diisince Marksizm’in temel felsefesi olan
toplumsallig1 yok sayan bir diisiincedir.

Marksizm’in toplumsalliga ve yararciliga olan bakis agisina degindikten
sonra gergekgilige olan ilgisine de deginmek gerekir. Marksizm’e gore “Edebiyat
ve sanat toplumsal yagamin aynasidir” (Plehanov, 1999: 14). Fakat bu yansima
tabiatin veya nesnelerin bire bir yansimasi degil, sanata 6zgii bir gergeklikle
ortaya ¢ikan bir yansimadir. Engels, sanatciya 6zgii olan bu gercekligi bir yeniden
iiretim olarak goriir ve “Bence, gergekgilik, ayrintilarin dogrulugundan baska,
tipik karakterlerin tipik durumlar i¢inde dogru bir bigimde yeniden verilisi
demektir” (Marx, Engels & Lenin, 1990: 71) sézleriyle duruma agiklik getirir.
Marksist estetikgi Hans Koch, gergekeiligi “6zel bir yansitma bi¢imi” (Koch
1962°den akt: Tunali, 2011: 57) olarak tarif eder. Marksist teorisyen Plehanov da
gercekligi bu sekilde okur. Plehanov’a gore sanatin maddesi gercekliktir. Fakat
sanatci, bu gergeklige tam olarak bagl kalmaz. Onun, kendine gore bir gercegi
goriis bicimi vardir. Gergegi enikonu yeniden olugturur. Bundan o6tiird,
gercekeilik bayagi bir kopyacilikla sinirlandirilamaz (Plehanov, 1999: 61). Buna
gore gercekeilik Marksist estetigin temel sartlarindan biridir; fakat bu gergekeilik
nesne veya objelerin bire bir yansitilmasi degil, sanata 6zgii bir dille yeniden

uretilmesidir.
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Marksist elestiri, her seyden 6nce bir igerik incelemesidir. Kuramin temeli,
eserin ideolojisi ve toplumculugu iizerine kurulmustur. Bu baglamda “Marksist
teoriye gore, onemli olan bi¢cim degil, 6zdiir. Clinkii 6z, insansal-toplumsal
olandir (Tunali, 2012: 82). Ozden yoksun olan bir eser, estetik giizelliginden
kaybeden bir eserdir. Buna gore “i¢erigin hor goriilmesi once giizelligin son
bulmasina, sonra da bigimce ¢irkinligin ortaya g¢ikmasina yol acar” (Plehanov,
1999: 57). Fakat Marksizm’i sadece bir igerik incelemesi olarak gérmek yanlig
olacaktir. Marksizm’in kurucularindan Engels, Marksizm’in bir i¢erik incelemesi
oldugu seklindeki algidan rahatsiz olur ve bir mektubunda bu durumdan su
sekilde yakinir:

“Biz ilk agizda, asil agirlig1 siyasi, hukuki ve &biir ideolojik tasarimlarin ve bu
tasarimlardan dogan eylemlerin, temel ekonomik olgulardan tiiretilmesine
verdik, vermek de zorundaydik. Ama bu arada, igerik ugruna bigimsel yani,
yani bu tasarimlarin vs. hangi tarzda ve ne bigimde ortaya ¢iktigini ihmal ettik.
Buysa hasimlarimizin bizi yanlis anlamalarina ve ¢arpitmalarina gok iyi bir
firsat yaratmig oldu” (Marx, Engels ve Lenin, 1990: 50).

Engels’in itiraf niteligindeki bu s6zleri, Marksizm’in bigimle yeterince
ilgilenmediginin bir delili niteligindedir. Fakat her seye ragmen Marksizm, salt
bir igerik incelemesi olarak goriilemez. Yukarida belirttigimiz gibi Marksistlerin
biiyiik ¢cogunlugu “Her iyi eser toplumcudur, ama her toplumcu eser iyi degildir”
felsefesine baglidir ve buna goére bir eserin igerigi onun iyi olmasi i¢in tek basina
yeterli degildir. Eserin estetik ve sanatsal bir hiiviyete de sahip olmas1 gerekir.

Ekonomi, smif miicadelesi, altyapi-listyapi, tarih gibi kavramlar;
Marksizm’in  6ne ¢ikan kavramlaridir. Marksist elestirinin  daha iyi
anlagilabilmesi i¢in bu kavramlarin da agiklanmasinda yarar vardir. Marksizm,
karsilagtigi olgulari ekonomi ile agiklamaya g¢alisan bir kuramdir. Marksizm’e
gore toplumdaki ¢atisma ve ayrigmalarin temelinde ekonomi bulunmaktadir. Eger
bir teori, insan kiiltiiriiniin ekonomik gergekliklerini 6n planda tutmuyorsa, o teori
insan kiiltiiriini yanhs anliyor demektir. Marksizm i¢in egitim, felsefe, din,
devlet, sanat, bilim, teknoloji, medya ve benzerleri de dahil biitiin sosyal ve politik
hareketlerin altinda yatan niyet ekonomik giicii elde etmek ve siirdiirmektir
(Tyson, 2014: 140). Fakat Marksizm i¢in her sey “ekonomi” tarafindan
belirleniyordur iddiasi, anlamsiz bir asir1 basitlestirmedir. Marksizm’e gore
tarihin gidisatin1 bigimlendiren sinif miicadelesidir, siniflar da sadece iktisadi
faktorlere indirgenemez (Eagleton, 2011: 137).

Smif miicadelesi, toplumda var olan altyap1 ile iistyap1 arasindaki
catismaya dayanir. Marksizm’e gore “Siniflar arasindaki ¢atisma ve iliskileri
adamakilli 6grenmeden bir sanat ya da edebiyat elestiri ve ¢dziimlemesi
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yapilamaz” (Plehanov, 1999: 53). Marksizm; toplumu, kiiltiirii ve tarihi statik bir
varlik olarak degil, dinamik bir varlik olarak anlar. Toplum, siirekli bir degisim
icindedir. Bu degisimin temelinde iiretim giicii ve iretim iliskileri kavramlari
bulunur. Toplumsal diyalektik siireci bu kavramlar yonetir. Toplumda meydana
gelen sinif ¢atigmalariin temelinde iiretim giigleri ile iiretim iligkileri arasindaki
celiski bulunur. Bu ¢eliski ve catisma, sdyle bir siire¢ icinde olusur: ik asamada
yeni iretim giigleri, iiretim araglari bulunur ve bunlar, egemen olan iiretim
iliskilerinin baskis1 altina girer. ikinci asamada yikici bir giig olan iiretim giigleri,
sinif ¢atigmasina neden olur ve bdylece ideolojik celiski ortaya ¢ikmig olur. En
sonunda gelecek olan devrim, bu ¢atigsma ve geliskiye son verir (Tunali, 2003:
83).

Marx’a gore her ¢agda egemen diisiinceler, egemen sinifin diislinceleridir;
yani toplumun egemen maddi giicii olan ziimre, ayn1 zamanda onun egemen
manevi giiclidiir. Maddi iiretim araglarina sahip olan smif, ayn1 zamanda zihinsel
iretim araglar1 lizerinde de denetim sahibi olur; zihinsel iretim araglarindan
yoksun olanlarin diisiinceleri genellikle buna bagimhidir. Egemen diisiinceler,
egemen maddi iligskilerin diisiincesel anlatimindan, diisiince olarak kavranan
egemen maddi iliskilerden bagka bir sey degildirler. Bundan &tiirii bir sinifi
egemen sinif yapan iliskilerin anlatimidirlar, yani egemen sinifin egemenliginin
disiinceleridirler (Marx, Engels & Lenin, 1990: 54). Buna gore ortaya ¢ikan edebi
eserlerde de agik veya gizli bir sekilde egemen sinifin (iistyapinin) diigiinceleri
islenir. Elestirmenin goérevi, bu durumu ortaya ¢ikarmak ve egemen sinifin
diisincesine hizmet etmemektir.

Ustyap1, toplumun altyapisinin bir yansimasidir. Toplumlar iiretimi ne
tarzda gerceklestiriyor, hayatin yeniden iiretimi siirecinde ne tiirden iliskilere
giriyorsa ve bu iligkilerde hangi smif egemen durumdaysa, iistyapiy1 olusturan
elemanlar da bunlarin &zelliklerini gosterir. Toplumlardaki egemen fikirler, bu
ylizden egemen simiflarin fikirleridir. Yine her toplumun dini, ahlaki, felsefi,
hukuki yapilar1 -yani {istyapisi- temele siyaset araciligiyla baglanir ve bdylece
iistyapinin altyap: iizerinde etkili olmasi saglanir. Fakat genel olarak ve tarihi
bakimdan, daima belirleyici olan altyapidir. Egemen iistyapi, iiretici giiglerin
gelismesini yansitan ideolojik ve siyasi fikirlerle, ahlaki tutumlarla ve kiiltiir
unsurlariyla catisma halindedir. Ezilen siniflarin miicadelesinin ortaya ¢ikardigi
yeni diislinceler, yeni siyasi oOrgiitlenmeler, yeni toplumsal aligkanliklar ve
gelenekler; egemen iistyapinin yerlesik ve gerici unsurlariyla kars1 karsiyadir.
Toplumun temel ¢elismesinden kaynaklanan bu karsitlik, ig¢i sinifinin ideolojisi
ve Orgiitleri araciligiyla en keskin ve uzlagmaz bi¢imini kazanir ve gatismaya
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neden olur (Akdere, 2010: 9-10). Marksizm’e gore altyapr ile iistyap1 arasindaki
bu ¢atisma, ancak devrimle son bulur ve smif farklari bu sekilde ortadan kaldirilir.

Marksizm’in dnem verdigi bir diger unsur ise tarihtir. Marksist ideoloji,
eseri kendi tarihi kosullar igerisinde degerlendirmek ister ve bu yiizden tarih
bilimine biiyiik dnem verir. Hatta Marx, Alman Ideolojisi adl1 eserinde “Biz yalniz
tek bir bilim taniyoruz, o da tarih bilimidir” (Duménil, Léwy ve Renault, 2011:
163) diyecek kadar ileri gider. Marksizm’de ekonomik durumlar, maddesel
kosullar olarak adlandirilir ve maddesel kosullar tarafindan olusturulan
sosyal/politik/ideolojik ortamlar tarihsel durum olarak nitelendirilir. Marksist
elestirmen icin ne insani olaylar (politik ya da kisisel), ne de insani iiriinler
(niikleer denizaltilardan televizyon gdsterilerine kadar) bu olaylarin ve tiriinlerin
meydana geldigi belirli maddesel/tarihsel kosullarin farkina varilmadan
anlagilamaz. Yani, biitiin insani olaylarin ve iriinlerin belirli maddesel/tarihsel
sebepleri vardir (Tyson, 2014: 140). Bir olguyu agiklayabilmek icin, o olguyu
ortaya c¢ikaran tarihsel kosullart bilmemiz gerekir. Bu fikir, Marks’la ortaya
¢ikmis bir fikir degildir. Unlii felsefeci Hegel, “Hollandalilarin resmini anlamak
i¢in onlarin tarihini animsamak gerekir” (Plehanov, 1999: 122-123) der. Boylece
eseri ¢oziimleyebilmek icin eserin ortaya ¢iktigr donemin bilinmesini sart kosar.
Fakat Marx; tarihi, tarihsel-kiiltiirel siireci agiklamak i¢in bir arag olarak kullanir
ve boylece tarihsel-kiiltiirel siirecin genel gelisme bigimlerini saptamak ister.
Yani tarihi, tarihten ders ¢ikarmak i¢in dnemser. Marx, tarih deyince gelecegi
anlar ve gelecegin olusumunun diyalektik kural ve semalarini saptamak ister. Bir
baska deyisle Hegel gegmise; Marx ise gelecege doniiktiir (Tunali, 2003: 16).

Marksist elestiri hakkinda teorik bir ¢ergeve ¢izdikten sonra kurami bir giir
iizerinde uygulayabiliriz. Uygulama igin sectigimiz O6rnek Ahmet Arif’in
“Anadolu” adl siiridir. Bilindigi gibi Ahmet Arif; siirinde ¢cogunlukla altyapiyi,
ezilen ve sdmiiriilen halklar1, dogunun yasama zorluklarini konu alan bir gairdir.
Onun siirinde “Toplumcu siirin temel beslenme kaynagi olan halka yonelme,
somut olanin siire yansitilmasi, yasanilan cografyanin tarih-kiiltiir-toplum
baglaminda siir yoluyla aktarilmasi basat 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir”
(Aydogdu, 2016: 4). Ahmet Arif, iilkemizdeki Marksist sairlerin baginda
gelmektedir. Sair, kendisini “Oysa ben Doguluydum. “Az gelismis” degil,
somiiriilmek icin kasitli olarak geri birakilmig bir iilkenin, asiret toreleriyle
yetismis bir cocuguydum” (Arif, 2011: 171) sozleriyle tanitir. Mehmet Kaplan’a
gore ise “Dogulu olus, Marksizm ve gerillalik” (Kaplan, 1998: 482); sairin temel
ozellikleridir. Ahmet Arif’i diger Marksistlerden ayiran en 6nemli yon ise sehir
yasami yerine kdy ve dag yasamini konu edinmesidir. Ornegin Marksist sairlerin
en 6nemli isimlerinden Nazim Hikmet, Cemal Siireya’nin tespitiyle “sehirlerin
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sairidir. Ovadan seslenir insanlara, biiyiik diizliiklerden... Uygardir. Ahmet Arif

[37-PS11]

ise daglar soyliiyor. Uyrukluk tanimayan, yassiz daglar1 “asi” daglart. Uzun ve
tek bir agit gibidir onun siiri. “Daha deniz gormemis” ¢ocuklara adanmigtir” (Arif,
2011: 122).

Bir memur ¢ocugu olan Ahmet Arif, siirlerinde halki ve gordiiklerini
dillendirir. Kendisini “Ben halkimin mazlum ve gariban bir ozaniyim. Boyle
olmak da yiice bir onurdur” (Durbas, 2009: 27) sozleriyle tanitan sair,
Marksizm’in en onemli ilkelerinden biri olan “ger¢eklik™i, siirlerinde 6n plana
cikarir. Fakat bu gercekligi alisgilmamis bagdastirmalarla, Dogu’ya ait yerel
ifadelerle ve melodik misra yapisiyla 6zgiin ve estetik bir sekilde yansitir. Sairi
makalemize konu yapan da onun bu Marksist ve estetik yoniidiir. Ahmet Arif’in
“Anadolu” siirini ¢6ziimlemeye gegmeden Once siirin tam metnini aktaralim:

Anadolu

1. Kesit Besikler vermisim Nuh’a,
Salincaklar, hamaklar,
Havva Ana’n diinkii ¢ocuk sayilir,
Anadolu’yum ben,

Taniyor musun?

2. Kesit  Utanirim,
Utanirim fikaraliktan,
Ele, giine kars1 ¢iplak...
Usiir fidelerim,
Harmanim kesat.
Kardesligin, calismanin,
Beraberligin,
Atom giillerinin katmer agtig1,
Sairlerin, bilginlerin diinyalarinda,
Kalmisim bir basima,

Bir bagima ve uzak.
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Biliyor musun?

3. Kesit Binlerce yil sagilmigim,
Korkung atlilartyla pargcalamislar
Nazli, seher - sabah uykularimi
Hiikiimdarlar, saldirganlar, haydutlar,
Harag salmiglar {istiime.
Ne Iskender takmigim,
Ne sah, ne sultan
Gociip gitmisler, golgesiz!
Selam etmisim dostuma
Ve dayatmigim...

Gorliyor musun?

4. Kesit Nasil severim bir bilsen.
Koéroglunu,
Karayilani,
Mechul Askeri...
Sonra Pir Sultan1 ve Bedrettini.
Sonra kalem yazmaz,
Bir nice sevda...
Bir bilsen,
Onlar beni nasil severdi.
Bir bilsen, Urfa’da kursun atani,
Minareden, barikattan,
Selvi dalindan,

Oliime nasil giilerdi.
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5. Kesit

6. Kesit

Bilmeni mutlak isterim,

Duyuyor musun?

Oyle yikma kendini,

Oyle mahzun, dyle garip...
Nerede olursan ol,

Icerde, disarda, derste, sirada,
Yiiri istiine - listline,

Tiikiir ytliziine celladin,
Firsat¢inin, fesat¢inin, haymin...
Dayan kitap ile

Dayan is ile.

Tirnak ile, dis ile,

Umut ile, sevda ile, diis ile.

Dayan riisva etme beni.

Gor, nasil yeniden yaratilirim,
Namuslu, geng ellerinle.

Kizlarim,

Ogullarim var gelecekte,

Her biri vazgegilmez cihan parcasi.
Kag bin yillik hasretimin koncast,
Gozlerinden,

Gozlerinden Sperim.

Bir umudum sende,

Anliyor musun? (Arif, 2011: 77-82).
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2. “Anadolu” Siirinin Marksist Estetik Acisindan Co6ziimlenmesi

“Anadolu” siiri, Marksist estetigin bir¢ok unsurunu biinyesinde barindiran
bir siir hilviyeti tagir. Siirde bir yanda yokluk, fakirlik ve zuliim; diger yandaysa
umut ve direng izlegi dikkat ¢eker. Ahmet Arif’in misralar1 bir veya birkag
kelimeden olusan kisa misralardan olusur. “Sair, konusma dilinde kullanilan
kelime veya deyimlerden hareketle siirinde bir ritim tutturur. Bu ritim temalara
akigkan bir s1v1 gibi niifuz eder” (Uludag, 2013: 207). Bu da siire ayr1 bir ahenk
ve ritim katar. Siir, alti kesitten olugsmaktadir ve bu alti kesitten besinin son
misrasi soru soran ve okuyucuyu diisiinmeye, sorgulamaya, Ogrenmeye,
aragtirmaya sevk eden misralardan olugsmaktadir (Taniyor musun, Biliyor musun,
Goriiyor musun, Duyuyor musun, Anliyor musun). Siirin ilk kesiti, siirde
anlatilan cografyanin bir tanitimi niteligindedir. Sair, Anadolu cografyasiyla
biitiinlegir, Anadolu kimligine biiriiniir ve kendisini okuyucuya su misralarla
tanitir:

Besikler vermigsim Nuh'a,
Salincaklar, hamaklar,

Havva Ana’n diinkii ¢ocuk sayilir,
Anadolu’yum ben,

Taniyor musun?

Sair, bu kesitte Anadolu’nun ne kadar kadim oldugunu dillendirir. Anadolu
tarihini insanligin varolusunun iki doniim noktasi olan Hz. Nuh ve Hz. Adem’e
ve oncesine kadar dayandirir. Bilindigi gibi Islam inancina gére Hz. Nuh
doneminde Nuh’un gemisinin disinda kalan biitin mevcudat, sular altinda
birakilarak yok edilmistir. Bu yiizden Hz. Nuh, bir bakima Hz. Adem’den sonra
insanligin ikinci babasidir. Hz. Adem ise semavi dinlere gore ilk insan ve ilk
peygamberdir. Bundan o&tiirli insanligin baslangic noktasidir. Sair, Anadolu
topraklarinin varligini her iki peygamberin de dncesine gotiiriir. Ciinkii saire gore
Anadolu, Nuh’a “salincaklar, hamaklar” vermistir. Hz. Adem’in esi ve
insanoglunun ilk anasi olan Havva Ana ise Anadolu topraklari i¢in diinkii ¢cocuk
hiikmiindedir. Ciinkii bu cografya, onlardan 6nce de vardir. Bu baglamda sair,
Anadolu’yu medeniyetlerin besigi olarak goérmekte ve ezeli bir yerde
konumlandirmaktadir. Kesit, Marksist estetige uygun olarak tarihi bilgilerle
doludur. Daha once bahsettigimiz gibi Marksizm, ge¢misi 0grenerek gelecegi
yonlendirme arzusundadir ve bu yiizden tarih bilimini olduk¢a Gnemser. Bu
baglamda sair, siirine okuyucuya tarihi bilgiler sunarak baglar. Siirin son misrast
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olan “Taniyor musun?” dizesi ise okuyucuyu Anadolu’yu tanimaya ve
Anadolu’nun ne kadar kadim bir medeniyet oldugunu arastirmaya sevk eder.

Ikinci kesit, Anadolu insaninin fakirligi ve kimsesizligi iizerine kuruludur.
Anadolu ve Anadolu insaniyla 6zdeslesen ve aynilesen sair, fakirliginden dolay1
utan¢ duyar. Ciinkii bu fukaralik, onu ele giine karsi ¢iplak ve sefil
gostermektedir. Fukaralik yiiziinden cocuklar (fideler), c¢iplak kalmistir ve
istimektedir. Somiiriilen alt kesimin giirsel imgelerle anlatildig1 bu kisimda, sairin
kullandig1 kavramlar dikkat ¢ekicidir. Sair fukaralik yerine yerel bir sdylem olan
“fikaralik” kavramin tercih eder ve bdylece Anadolu insaniin diliyle konusur.
Yine “lsiir fidelerim” misrasiyla hem fideleri kisilestirir hem de kinaye sanatiyla
hem ger¢ek hem de mecaz anlamda kullanir. Sair daha sonra ilk kesitte degindigi
Anadolu cografyasina, bu kez birlik ve beraberlik nazartyla bakar. Ciinki
Anadolu cografyasi; “Kardesligin, ¢alismanin/ Beraberligin/ Atom giillerinin
katmer ag¢tigr” bir cografyadir. Biinyesinde sairler ve bilginler barindirmistir.
Fakat sair; artik bu bilginlerin, sairlerin, birlik ve beraberligin kalmadigi
kanaatindedir ve bir basina kalmistir. Bu yoniiyle kesit, olumsuz ve umutsuz bir
nitelik tasir. Cilinki sair, toplumsal degerler olan kardeslik, beraberlik, calisma,
sairlik ve bilgelik gibi unsurlarin yozlasan diinyada kendine yer bulamadigindan
yakinmaktadir. Fakat “Ahmed Arif’in siirinde umutsuzluk hakim duygu gibi
goriinse de bu umutsuzlugun altindan filizlenen bir umut vardir. Sair hem
umutsuzlugu, hem de bu umutsuzluk zirhin1 delip gegcen umut 151811~ (Bulak,
2016: 286) birlikte verir. Siirin ilerleyen kesitlerinde bu umut biyiitilir ve
direnise evrilir. Sairin yakici, yikici, 6ldiiriicli niteligi olan atom kavramu ile giil
kavramini birlestirmesi de {izerinde durulmasi gereken bir imgedir. Tki zit kavrami
birlestiren sair, “atom giilleri” imgesiyle savas ve barisi, esenlik ve mutsuzlugu
bir arada goriir. Yasam, acisiyla tatlisiyla bir biitlindiir ve bu diinyada tek yonli
bir yasam elde edilemez. Sair, bu kesiti de bir soru misrasiyla (Biliyor musun?)
bitirir ve okuyucuyu diisinmeye sevk eder.

Marksizm, karsilastig1 olgulari temelde ekonomi ile agiklayan bir
kuramdir. Bu baglamda siirde fukaralik, bundan utan¢ duyulmasi, fukaraliktan
dolay1 ¢ocuklarin isiimesi, harmanin kesat olmasi vb. unsurlar; Marksizm’in
ekonomik yoniinii 6n plana ¢ikaran kavramlardir. Ciinki bu tip sikintilar, ancak
fakir olan insanlarda (altyapida) goriiliir. Burjuvazi kesim (iistyap1) i¢in herhangi
bir ekonomik giicliikten bahsetmek gereksizdir. Ciinkii listyapi, altyapiy1 somiiren
ve bu sayede ayakta kalan bir kesimi ifade eder. Bu baglamda sairin ekonomik
kavramlar kullanarak altyapry1 tasvir etmesi, bilingli bir tercihtir. Boylece
altyapmin ekonomik gii¢siizliigii, siirde belirtilmese de bu gii¢siizliigiin karsiti
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Uciincii  kesit, altyapt ile {ist yapr arasindaki catisma ile
somiiren/somiiriilen iligkisinin iyice belirginlestigi bir kesit olarak dikkat ¢eker.
Anadolu ve Anadolu insaniyla ozdeslesen sair, “Binlerce yil sagilmigim”
misrastyla tarih boyunca somiiriildiigiinii dillendirir. Somiirenlerse “korkung
athilar”, “hiikiimdarlar”, “saldirganlar”, “haydutlar’dir. Bu somiirgeciler zaman
zaman isgalci oldugu gibi zaman zaman da haraggr olmus ve somiirdiikleri
insanlardan harag¢ almislardir. Fakat sair, higbir zaman umudunu kaybetmemis ve

direncini diri tutmustur:
Ne Iskender takmigim,
Ne sah, ne sultan
Gogilip gitmisler, golgesiz!

Umut ve direnis, Marksizm’in temel dgretilerinden biridir. “Umutsuzluga
diismek ise bir devrimciye yasaktir. Cellat elinde iskencede 6liime bir soluk
kalmigken bile. Yalniz yasak degil ayiptir da. Ciinkii devrimcinin kendisi,
insanligin yarmi ve umududur” (Arif, 2011: 173). Bu baglamda somiiriilenler,
hi¢bir zaman gelecekten umudunu kesmemeli ve her zaman i¢in devrimin pesinde
olmalidir. Ciinkii devrim, altyapr ile iistyap: arasindaki catigsmayi ortadan
kaldiracak ve sentezi ortaya ¢ikaracaktir. Ahmet Arif de okuyucusuna bu duyguyu
asilar. Anadolu, ne yeryiiziinii talan eden Iskender’i kaale almistir ne de baska bir
sah ve sultani. Neticede kazanan Anadolu olmustur. Ciinkii biitiin despotlar,
zalimler, sahlar, sultanlar go¢lip gitmistir ve kendilerinden bir iz bile kalmamigtir.
Ama Anadolu topragi ve insani, hélen varligimi siirdiirmektedir. Sairin
somiirenleri “goélgesiz” olmakla itham etmesi de {izerinde durulmasi gereken bir
imgedir. Sair, somiiriiniin er ya da geg bitecegi ve ondan bir eser bile kalmayacagi
kanaatindedir. Ciinkii ge¢misteki  sOmiiriiciilerden  bugiin eser bile
goriilmemektedir. Bu durum, binlerce yildir bu sekilde gelip gegmistir. Sair, bu
kesiti de bir soru misrasiyla (Goriiyor musun?) bitirir ve okuyucuyu arastirmaya
ve sorgulamaya iter.

Dordiincii kesit, somiirii ve zulme kars1 direnis gdsteren tarihi sahsiyetlere
duyulan sevgi ve hayranlikla baslar. Anadolu topragiyla aynilesen sair, bir dnceki
kesitte sahlara ve sultanlara kars1 boyun egmediginden ve onlara direndiginden
bahsetmisti. Bu kesitte ise Anadolu topraginda zulme bagkaldiran sahsiyetlere
duydugu sevgiyi dillendirir. Bunlar; Koroglu, Karayilan, Meghul Asker, Pir
Sultan, Bedrettin ve Urfa’da kursun atan kisiler olarak siirde kendine yer bulur.
Siirin bu kismi Marksist estetie uygun olarak biinyesinde tarihi unsurlar
barindirir ve gegmisi 6grenerek gelecege 1s1ik tutmayi amaglar. Sair, ge¢miste
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zulme kars1 direng gosteren kahramanlari tasvir ederek yeni kusaga direng ruhu
asilamaya g¢alisir. Bu kahramanlardan ilki Koéroglu’dur. Halk arasinda en g¢ok
bilinen destanlardan olan K&roglu Destani’nin kahramani Rugen Ali (daha sonra
Koroglu admi alacaktir); haksizliklara asla boyun egmeyen, zulme karsi direnen
bir kisidir. Koroglu’nun amaci, diismanla karsilasip onu yenmek ve iginde
yetistigi toplumun acilarina son vermektir. Bu baglamda Ko&roglu, babasina
zulmeden ve babasiin gozlerini kdrelten Bolu Beyi’ne karsi isyan eder ve ondan
babasinin intikamini alir (Sarag, 2013: 142). Sair, bu ylizden Koéroglu’nu zulme
karst boyun egmeyen bir direnis¢i olarak goriir ve onu bir kahraman olarak
betimler.

Siirde zulme kars1 direnis gosteren bir diger kahraman ise Karayilan’dir.
Karayilan, Antep’te siradan bir koyliidiir, kendi halinde biridir. Hatta oldukga
korkaktir. Dligman gii¢leri Antep’e girince korkusundan bir fistik agacina ¢ikmis
ve Antepliler tarafindan zorlukla agactan indirilmistir. Fakat Karayilan, miicadele
edilmedigi takdirde 6liimden kagisin olmadigini bir yilanin 6liimiinden hareketle
anlar ve o andan itibaren 6liimii hige sayar. Artik 6liimden korkmayan Karayilan,
Kurtulug Savagi doneminde Fransizlara karsi biiyiik bir direnis gosterir ve tam bir
halk kahramani héline gelir. Nazim Hikmet’in “Karayilan Hikayesi” (Hikmet,
1992: 15-20) adli siiri, bu halk kahramanini konu edinir ve onun yurdun kurtulusu
icin ne denli kiymetli bir rol oynadigini ortaya koyar. Siirdeki direnis
kahramanlarindan bir digeri ise Meghul Asker’dir. Sairin Meghul Asker’le kime
gondermede bulundugu net olarak belirtilmez. Bununla birlikte yurdun kurtulusu
icin ¢aba goOsteren isimsiz herhangi bir askere gonderme yaptigi
degerlendirilebilir. Ciinkii bir¢ok isimsiz kahraman, yurda tecaviiz eden diigmana
karg1 canini hige saymis, direnmis ve diigmani yurttan kovmustur. Mechul asker
ifadesinden sonra gelen ii¢ nokta da (Mechul Askeri... ) bu degerlendirmeyi
kuvvetlendirmektedir.

Siirde daha sonra zulme bagkaldiran iki yeni sahsiyetten daha bahsedilir:
Pir Sultan Abdal ve Seyh Bedrettin. Sair, bu isimleri belirtirken bu kisilere
duydugu yakinlig1 géstermek icin onlarin isimlerini kisaltir: “Sonra Pir Sultan:
ve Bedrettin’i”. Bdylece onlar1 kendinden biri olarak gordiigiine isaret eder. Siirde
resmi tarihi bilgilerle sairin diisiincesi ¢elismektedir. Marksist agidan belirtirsek
sair, resmi ideolojiyle zitlagsmakta ve resmi ideolojinin gergekleri yansitmadigina
inanmaktadir. Ciinkii resmfi tarihe gére Pir Sultan Abdal ve Seyh Bedrettin, birer
isyancidir. Pir Sultan Abdal’dan baglarsak; resmi tarihe gore o, Safevi-Sii
propagandasimin etkisinde kalan bir halk ozanidir. Osmanli Imparatorlugu’nun
Kizilbag-Rafizi ziimrelerine karsi sert onlemler aldig1 bir donemde inanglarini
savunmaya ve yaymaya devam etmig ve bunun neticesinde idam edilmistir
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(Albayrak, 2007: 277). Fakat sair, resmi tarihle ayni kanaatte degildir. Pir Sultan’1
zulme kars1 direnen diger kahramanlarla ayni olarak goriir ve idealize eder.
Boylece resmi ideolojiyle gelisir ve onu ¢liriitmeye caligir.

Sairin resmi ideolojiyle ¢elistigi bir diger 6rnek ise Seyh Bedrettin’dir.
Resmi tarihe gore Seyh Bedrettin, Celebi Mehmet (1. Mehmet) donemindeki bir
isyancidir ve isyan ettigi i¢in kiligtan gegirilmistir. Fakat bu tasnif, toplumda tam
olarak karsilik bulmaz. Ornegin Marksist sairlerden Nazim Hikmet, “Simavne
Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destan1” adli siirinde “Seyh Bedrettin olayini
toplumsal bir hareket olarak ele alir. Hareketin Onciisii olan Seyh Bedreddin,
Nazim’m eserinde toplumcu ve ihtilalci bir halk kahramani konumundadir”
(Akdik, 2012: 130). Ahmet Arif de Seyh Bedrettin’i bir halk kahramani olarak
gormektedir ve bu yiizden onu zulme karsit direnen kahramanlarin arasinda
zikreder. Burada Ahmet Arif’in Marksist siirin dnciisii olan Nazim Hikmet’ten
etkilenmesi de dikkat c¢ekicidir. Sairin halk kahramani olarak one ¢ikardigi
isimlerden Karayilan ve Seyh Bedrettin, Nazim Hikmet’in siirlerine konu olmus
sahsiyetlerdir. Bu da Ahmet Arif’in, Marksist sair Nazim Hikmet’ten
etkilendigini 6rnekler. Nitekim Ahmet Arif, tam bir Nazim Hikmet hayranidir,
onun i¢in canini bile verebilecegini sdyler (Durbas, 2009: 63). Onu “okyanus”
(Arif, 2011: 171) olarak niteler ve onun yolundan ilerler. Sairin ismen belirttigi
son kahraman ise “Urfa’da kursun atan” bir halk kahramanidir. Bu kisinin, yurdun
kurtulusu i¢in miicadele eden siradan bir vatandas oldugu degerlendirilebilir. Sair,
bu kahramani; Bir bilsen, Urfa'da kursun atani,/ Minareden, barikattan,/ Selvi
dalindan,/ Oliime nasil giilerdi misralariyla tanitir. Onu, &liime giilerek ve
kosarak giden bir kahraman olarak betimler.

Anadolu topragi ile aynilesen sair, bu kesitte yukarida belirttigimiz halk
kahramanlarina ismen deginir ve onlar1 yiiceltir. Sonrasinda ise bu kahramanlar
ile Anadolu cografyasi ve kendisi arasinda duygusal bir bag kurar: Bir nice
sevda.../ Bir Bilsen/ Onlar beni nasil severdi. Biitiin bu halk kahramanlari,
Anadolu’ya simsiki bagl kisilerdir ve Anadolu’ya asiktir. Bu baglamda halk
kahramanlari, bir yoniiyle Anadolu cografyasi ugruna canlarindan olmus ve
bagkaldirmigtir. Sair, biitiin kesit boyunca Marksizm’in ruhuna uygun olarak
devrimecilik yapar. Devrimci kahramanlar1 6n plana ¢ikarir ve okuyucu/gelecek
kusak ile bu kahramanlar arasinda bir bag kurmaya ¢aligir. Kesitin sonunda ise
okuyucuyu/gelecek kusagi alenen bu kisilikleri 6grenmeye sevk eder: Bilmeni
mutlak isterim,/ Duyuyor musun?

Besinci kesit, gelecek kusagi veya okuyucuyu direnise ve dayanmaya
davet eden kiskirtici ve ritmik bir kesittir. “Biiylik bir dinginlikle baslayan ilk
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dizeler, tikellesme baslayinca, dinginligini yitirir, devinir, bagkaldiriya,
direnmeye doniisiir” (Timuroglu, 2009: 103). Sair, benzer kavramlar: {ist iiste
kullanarak adeta bir ¢ekic etkisiyle siiri hareketli bir atmosfere tasir. Kesitin
Marksist 6gelerine gegmeden Once kesitteki hareketliligi saglayan, tekrarlanan
veya benzerlik gosteren kavramlar lizerinde duralim. Kesitin ii¢ ve dordiincii
misralarinda yer kavramlan st liste kullanilir ve mekan boyutu genisletilir:
Nerede... Icerde, disarda, derste, sirada. Buna gére kisi, bulundugu her yerde
zulme baskaldirabilir. Daha sonra bir¢ok devrimci eylem st iiste siralanir;
boylece okuyucu/gelecek kusak, eyleme ve harekete gegmeye zorlanir: “Yiiri...
Tiikiir... Dayan (3 kez)”. Yine bu kesitte yinelenen bir baska sozciik ise “ile”
baglacidir. Sair, okuyucusuna hangi yollarla direnecegini bu baglagla gosterir:
Dayan kitap ile/ Dayan is ile/ Tirnak ile, dig ile/ Umut ile, sevda ile, diis ile. Bu
kesitte dikkatimizi ¢eken son ritmik unsur ise tamlayan eki ile saglanir. Sair,
gelecek kusaktan “cellddin, Fusatcimin,  fesat¢inin, haymn...” yiliziine
tikiirmesini ister ve zulmiin sembolii olan karakter veya karakteristikleri
tamlayan ekini tekrar ederek iist iiste siralar. Boylece kesit, hizli ve hareketli bir
nitelik kazanarak siirdeki anlamla biitiinlesir ve adeta ritmik bir ihtilal saglar.
Buradaki “hayin” ifadesi de dikkat ¢ekicidir. Sair, hain sézciigii yerine yerel bir
soylem olan “hayin” sézcliglinii kullanir ve boylece kendisini altyapiyla ayni
yerde konumlandirir.

Kesit, bir manifesto niteligindedir ve somiiriilen kesimi direnise davet eder.
Somiiriilen kesim (altyap1), mahzun ve garip durmamali, boyun egmemelidir.
Direnis ve devrim i¢in herhangi bir mekan farki yoktur. Marksist ruha uygun
olarak her yer direnis meydanidir. Hapishane, sokak, okul vb. her yerde direnis
gosterilebilir. Sair, daha sonra bir derece daha ileri gider ve okuyucu/gelecek
kugaktan fiili eyleme ge¢mesini ister: Yiird iistine - iistiine,/ Tiikiir yiiziine
cellddn,/ Firsat¢inin, fesatginin, haymin... Sair, direnisin her ne pahasina olursa
olsun gergeklestirilmesi gerektigi kanaatindedir. Zulme ugrayan kigi, idam
sehpasinda dahi olsa bu direnisini silirdiirmeli ve celladinin yiiziine
tikiirebilmelidir. Marksist Ogretiye gore cellat, iistyapinin hiikiimranligini
siirdiirmesini saglayan bir aragtir, “listyapinin ideolojik temelini korumakla
gorevli bir mekanizmanin dislisidir” (Yilmaz, 2013: 218). Dolayisiyla sair,
somiiriilen kesimden celladin sahsinda iistyapinin yiiziine tiikiirmesini ve onun
saltanatin1 sarsmasini ister. Sair, bu kigkirtict misralardan sonra durulur ve
gelecek kusagi daha dogru bir sekilde yonlendirme gayreti igerisine girer. Clinkii
yasam, sadece eylem ve bagkaldiridan ibaret degildir. Altyapmin kendini
yetistirmesi de gerekir. Ayrica iistyapi ile arasindaki ugurumu gidermesinin bagka
yollar1 da vardir. Sair bu kez gelecek kusaktan dayanmasini, g¢aligmasini,
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ilerlemesini, umudunu ve diislerini kaybetmemesini ister: Dayan kitap ile/ Dayan
is ile/ Turnak ile, dis ile/ Umut ile, sevda ile, diig ile. Gelecek kusak, hem okuyarak
kendini gelistirmeli hem de direncini korumalidir. Bunun i¢in umut, sevda ve
hayallerini korumali ve hedefine kenetlenmelidir. Sair, aslinda bu misralariyla
ideolojik iistyapinin aklina hizmet eder. Ciinkii ideolojik iistyapi, altyapiya
caligmasini ve ilerlemesini dgiitler. Altyapidaki birey, ¢alisip didinerek {istyapiya
dahil olabilecektir. Fakat aslinda altyapi, biitiin bu ¢aligmasiyla iistyapiya hizmet
eden bir konumdadir. Ne kadar yiikselirse ylikselsin birilerine hizmet etmekten
kurtulamayacaktir. Sair, kesiti “Dayan riisva etme beni” misrasiyla bitirir ve
gelecek kusaga olan umut ve bagliligmni gosterir. Clinkii tim umut, gelecek
kusaktadir. Ahmet Arif’e gore gelecek nesil, “Diinyanin en gii¢lii silahi(dir)”
(Odabasi, 2001). Bu baglamda gelecek kusak, lizerine diiseni (Marksist sdylemle
devrimi) yapmali ve atalarini onurlandirmalidir. Aksi takdirde utang kaginilmaz
olacaktir.

Siirin son kesiti gelecek nesle adanmis bir kesittir. Sair, bir 6nceki kesitte
gelecek kusaktan her ne kosulda olursa olsun direnmesini istemisti. Bu kesitte ise
gelecek kusagin bu direnisi gerceklestirmesi durumunda sairin/Anadolu’nun
yeniden dogmus gibi esenlige kavusacagini belirtit: Gor, nasi yeniden
yaratilirim/ Namuslu, geng ellerinle. Sair, daha sonra umut bagladigi gelecek
kusag1 betimleme ihtiyaci duyar: Her biri vazge¢ilmez cihan parg¢ast /Kag bin
yillik hasretimin koncast. Gelecek kusagin her bir ferdi vazgecilemeyecek kadar
degerlidir, diinya kadar kiymetlidir. Clinkii gelecek kusak, binlerce yildir hasret
kalinan bir nesildir. Bu nesil, zulmii ve somiiriiyii ortadan kaldiracak olan titopik
bir nesildir. Sair, tim umudunu bu nesle baglamistir: Bir umudum sende,/ Anltyor
musun? Siirin son misrasi bu manada gelecek kusaga seslenir: Anlyyor musun?
misrastyla gelecek kusaktan kendisine baglanan umudu fark etmesini ve buna
gore hareket etmesini ister.

Sonug¢

Ahmet Arif’in kaleme aldig1 “Anadolu” siiri, her yoniiyle Marksist estetige
uygun bir siirdir. Siir Marksist akima uygun olarak tarihi bilgilerle doludur.
Bilindigi gibi Marksizm, tarihi ders ¢ikarilmasi gereken bir arag olarak goriir ve
tarih bilimine bilylik dnem verir. Yine siirde altyapi-iistyap: (somiiriilen/sdomiiren)
iligkisi dikkat ¢ekicidir. Sair, siirde kendisini ezilen simifin bir temsilcisi olarak
goriir; onlar adina konusur, onlara biiyliik sevgi duydugunu belirtir ve onlari
yiiceltir. Ozellikle altyapmin iginden ¢ikan kahramanlari idealize eder ve
okuyucuyu/gelecek kusagi direnmeye davet eder. Marksizm’in en Onemli
unsurlarindan biri devrimdir. Sair, siirde bir¢ok devrimci halk kahramanini ismen
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zikreder ve onlar1 okuyucuya bir rol model olarak sunar. Bu manada siir umutla
doludur. Siirde Marksist felsefeye uygun olarak devrim gilininiin gelmesi ve
altyap1 ile iistyapr arasindaki farkin kalkacagi giin diislenmektedir. Sair, siir
boyunca bu umudu diri tutmaya calisir. Eskiden hiikiim siiren somiiriiciilerden,
zalimlerden, despotlardan bugilin eser bile kalmamistir. Zuliim bitmeye ve
sonmeye mahkimdur. Zulmii bitirecek olan da yeni nesiller ve gelecek
kusaklardir. Siir, bu umudun filizlendigi ve diri tutuldugu misralarla doludur.

Ahmet Arif, kendisini alt kesimin temsilcisi olarak goren bir sairdir, halkin
icinden gelmekle Oviiniir ve siirlerinde somiiriilen/ezilen halki islemeye gayret
gosterir. “Anadolu” siiri bu baglamda giiglii bir siirdir. Makalede tespit edildigi
gibi Marksizm’in neredeyse tiim unsurlarini biinyesinde barmdirir. Sair bilingli
veya bilingsiz bir sekilde Marksizm’in esaslarini siirine uygulamis ve okuyucu
kitlesini bu sekilde yonlendirmeye calismigtir. Siir bu baglamda Marksizm
Ogretisini anlamak ve bu 6gretinin siirdeki uygulamasini gérmek agisindan da
oldukg¢a zengin bir igerige sahiptir.
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