MUZIiGIN ESKi CiN DEVLET iSLERINDEKI YERIi
SOFIYA ZAYCHENKO
OZET

Bu makalede miizigin eski Cin devlet islerindeki yeri konusu ele
almmistir. Cin miizigi, Cin uygarhiginin dogusundan beri siire
gelmektedir. Miizigin ibret veren, ahenk saglayan diizenleyici gorevleri
vardir. Eski Cin’de miizik, sadece eglendirici sanat tiirli olarak degil,
oncelikli olarak yonetimin ve diizenin temeli sayilmaktadir. Eski
Cin’de miizik, iktidar1 kuvvetlendirmek i¢in bir ara¢ ve hakimiyetin
yumusak  giicidiir. Miizik yoluyla iilkeyi ydnetme fikri
Konfiigyanizm’den  kaynaklanmaktadir.  Yani felsefe, miizik
araciligiyla bitiin islerin idare edilmesini Ogretmektedir. Tim
Konfiigyanizm 0Ogretilerin temel maksadi, diizenli ve rahatlikla
yonetilebilen bir toplulugun meydana getirilmesidir. Konfiigyiis,
diplomatik kurallar ¢ergevesinde miizigin sunulma seklini tasvir etmis
ve diplomatik téren sirasindaki hiikiimdarin ziyaretinde sunulan
miizigin sembolik islevi hakkinda aciklamalarda bulunmustur. Miizik,
diplomatik iliskileri kurmak icin gerekli bir ara¢ olarak
gosterilmektedir. Xunzi adli filozofa gore miizik, imparatorun iilkeyi
idare etmesinin en etkili yoludur. Miizik memurlarinin gorevleri siyasi
acidan mithimdir. Miuizik, kiltiirel birlesmenin ve  Kkiiltiirel
yayitlimeiligin bir aract ve genel olarak medenilestirme giiciidiir.
Konfiigyiisciilerin yaninda Taocu bilgeler, miizik ahenginin ilkelere
uygun olan siyasi yapisinin kurulma fikrini ileri siirmektedirler.
Imparator ailesinin biitiin {iyeleri ve aristokratlar cocuklugundan beri
sistematik olarak miizik egitimi gérmektedirler. Torenlerde, sartlara ve
kisinin tagidig1 sosyal statiiye gore farkli miizik aletler ¢alinmaktadir.
Miizik, hiikiimetle millet arasindaki deligi yamalama, halkin ‘sesini’
yonetici smifinin bilincine getirme araci olarak goriilmektedir. Tang
doneminde barig¢t etnikler arasi diyalogun ve istikrar politikasinin
varligini siirdiirebilmesinin sebebi, miizige dzel bir dnem verilmesidir.
Yani miizik, Cin toplumunun egitiminde ve sonra devletin yonetiminde
esasli bir prensip olarak kabul edilmektedir.

Anahtar kelimeler: eski Cin, devlet, miizik, diizen, iktidar,
imparator, Konfiigyanizm, diplomatik, ahenk

MUSIC’S ROLE iN GOVERNMENT AFFAIRS OF ANCIiENT
CHINA

ABSTRACT

This paper deals with the particularly significant role of music
in government affairs, political thought of ancient China. To begin with,
music in early China, despite being present in many aspects of life, is
still an unexplored area of study. In ancient times it was especially
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valued for its close connection to the state, court. So, here we provide a
brief explanatory summary of different ritual uses of music at the royal
court. The importance of music lies in its power to balance and
harmonize. Music is a top form of entertainment in modern life. In
ancient China, however, it was viewed as the critically important
foundation stone of good governance and state order. Music in ancient
China was often used as a tool to strengthen authority of the court.
Actually, the idea of governing the country through music is deeply
rooted in Confucianism. According to Confucius, music served to
promote balance in society. No wonder, music was an integral part of
diplomatic etiquette in which specificities of various ceremonies and
musical instruments were described down to the smallest detail. Xunzi,
one of the three great Confucian philosophers of the classical period in
China, also stated that music was the most effective way for an emperor
to govern the country. That’s why music in ancient China was promoted
as an essential part of proper education for noblemen. Besides, it also
played an important role in the process of cultural unification and
international conciliation.

Keywords: ancient China, government, music, order, harmony,

emperor, Confucius, diplomatic, education

Uc bin sene evvel Avrupa miizigi baslangic dénemi yasarken, Cin’de
keskin bir miizik teorisi olustu ve gelismis miizik aletleri ortaya cikti. Biitiin
kanonik eserlerde miizige ayrilmis olan béliimler mevcuttu. Bu da Konfiigyiis
tarafindan savunulan geleneksel téren miizigi sayesinde oldu. Cin miizigi, Cin
uygarliginin dogusundan beri siire gelmektedir!. Miizik, ayinler, ahlaki
anlayis, insanlarin yasam tarzlari, hiikkiimdarin tavir ve davranislari, iilkenin
refahi ile bir biitiindii. Miizigin ibret veren, ahenk saglayan diizenleyici
gorevleri vardi. Eski Cin miizigi, insanlar1 birlestiren bir giigtii. Ustelik
biiyiileyici bir sekilde etkileme giiciine sahip oldugu igin belli kurallara gore
kullaniliyordu®. Miizigin niteligine bakildiginda toplumun hali hemen belli
oluyordu. Miizik Cin’de, sadece eglendirici sanat tiirli olarak degil, oncelikli
olarak yonetimin ve diizenin temeli sayiliyordu. Miizik yoluyla iilkeyi
yonetme fikri Konfiicyanizm’den kaynaklaniyordu. Felsefe, miizik
araciligryla biitiin islerin idare edilmesini 6gretiyordu. Miizigin, devletin idare
edilmesi ile ilgili pek ¢ok ortak yani vardi. Miizik, devletin dirayetinin
gostergesiydi. Miizigin, evrensel ve toplumsal hayata o kadar biiyiik bir etkisi
vardi ki, her imparator, kendi miizikal dizgesini olusturmak i¢in gereken dogru

! “Cin Miizigi”// Tiirk-Cin Dostluk Vakfi, Ankara, 2001.
2KOLOMIETS G. G., “Eski Cin’de Miizigin Yeri: Statii ve Gorev hakkinda Bazi Diisiinceler”
Vestnik 7(101), 2009.
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esas notay1 bulmak zorunda sayiliyordu ve bu durum sasirtict degildi. Miizik,
hiikiimdarin elinde bulunan, kuvvetli ideolojik bir silah ve halka ahlak
terbiyesi verme araciydi. Oyle ki, ses perdelerinin yeniden diizenlenmesi, her
yeni imparatorun ilk yaptig1 islerin basinda geliyordu®. Bazi hiikiimdarlar,
Dao prensiplerine uyan yeni miizik tiirleri bile icat ediyorlardi. Eski Cin
donemine ait, MO 8-5 yiizyilindaki olaylar1 kapsayan ‘Zuozhuan’ (ZEf# -
eskicag Cin'indeki Ilkbahar ve Sonbahar dénemlerinde meydana gelen
toplumsal olaylar1 yansitan 6nemli bir kayittir) adli tarihi eserde miizigin
statiisii ve gorevi hakkinda gériisler vardir.* Ornegin, zeki hiikiimdarlar, halka
miizik kiiltiirii yardimiyla halkin biriktirdigi sevgi ve nefret duygularim
ayarlamayi, asirt duygusalliktan uzaklagsmayi Ogretiyor ve yanlis yola
sapanlart diizeltiyordu. Boylece onlar millete kanun ve odev duygusu
agiliyorlardi. Yani miizik, iktidar1 kuvvetlendirmek igin bir arag ve
hakimiyetin yumusak giicliydii.

Cin’de miizik aletleri, yapilmig oldugu maddeye dayanarak geleneksel
olarak kategorilere ayrilirlar: hayvan derisi, sukabagi, bambu, tahta, ipek,
toprak/kil ve tag’. Bambu borular1 ve Qin, pentatoniklerden olan en eski miizik
aletleri olarak bilinir. Bambu borularin1 kus sesleri olarak akort eden Cin
Mitolojisindeki efsanevi miizik kurucusu Ling Lun’dur.’ Ling Lun, M.O.
2500 yillarinda, Cin miiziginin bes notasin1 diizenleyip pentatonik sistemi
kurdu. Pentatonik, yani 5 tonlu Cin miizik sisteminin bu bakimdan felsefi ve
sosyolojik agidan énemli bir bilgi birikimine sahip oldugunu sdyleyebiliriz’.
Gong, Shang, Jiao, Zhi ve Yu adlariyla bilinen Cin gaminin notalari, sosyal
siniflar, devlet isleri gibi konularla ilgiliydi. Belli ki, bunlar en yiiksekten
baglayarak toplumdaki konumunun sirasini olusturup, devlet islerindeki
sosyal durumun 6nemini vurguluyorlardi. Miizigin her tonu, notasi ve sesi bir
seyin simgesiydi. Eger hiikiimdar1 temsil eden en algak ve ¢inlak Gong notasi
bozulursa ses vahsi, kiriktir ve hiikiimdar kendini begenmis bir kimsedir.
Shang notas1 (uyrugu temsil eden, daha yiiksek ve daha hafif) bozulursa ses
kesiktir ve hiikiimet memurlar1 bozuktur. Jue notasi (halk) bozulursa, ses

3 ILKER, Erdem; PANIZ, Hatice; OZDEMIR, Gokhan, “Cin Miizigi” // Ders Belgeligi, 2008.
4+ MASLOV, A. A. “China. Bells in dust. Magician and intellectual’s pilgrimage”, Aleteya
Publishing, Moscow, 2005.

5 ZHANG, Janson, “Ancient Chinese Music Instruments and Related Stories”, 2010.

¢ Bak. “Cin Miizigi”.

7CETINKAYA, Yalgin, “Siyasi ahenk, kozmik ahenk, Konfiigyanizm, miizik, toplum, sesler”.
Miizik Muhabbeti, 2012.
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endise vericidir ve halk memnun degildir. Zhi notas1 (isler) bozulursa ses
keder vericidir ve isler sarsintidadir. Yu notasi (seyler) bozulursa, ses harap
edici ve memleketin zenginligi yok olur. Bu son nota en hafif ve net olanidir,
devlet politikasinin uygulanmasini etkileyen maddi kaynaklar1 temsil
ediyordu. Boylece, hiikiimdarin iradesi zayif ise notalar soniiktiir ve halk
keder igindedir. O, yiice, makul, uysal ise tonlar degisiktir, glizeldir ve halk
memnundur. O, kaba, hasin, zalim ise notalar siddetli ve daginiktir; halk,
azimkar ve kuvvetlidir. O, saf, kuvvetli ve dogru oldugu zaman notalar ciddi
ve samimidir, halk saygilidir. O, ulu ve iyi olursa tonlar eksiksiz ve ahenklidir;
halk da sevgi dolu ve iyimserdir. O, fena, fesat dolu, miisrif olursa notalar
sikic1 ve kabadir; halk da ahlaksizdir. Bu bes tonun hepsinin bozulmasi
devletin ¢6kmesi demekti. Cokiip gitmek tizere olan Wei Zhen ve Pushui adli
nehrinde yer alan Sanjiang adli Kralliklarinin ahenksiz miizigi buna 6nemli
bir drnektir ®. Ton yiiksekligi 6zgiin ve Batida benzeri olmayan 12 basamakli
ses dizisine baglidir. Eski caglarda 12 tonun, adlandirilmis ve biiyiileyici
niteliklere sahip olan 12 ¢an sesi karsilig1 vardi. En 6nemli rolii oynayan ses
tonu, kendinde devlet iktidarmin sesini cisimlestiren Sar1 Can’di’. Zhou
Hanedanlig1 doneminin sonunda, ¢ani dogru diizgiin ayarlama sirr1 kayboldu.
O tarihten itibaren ton yiiksekligi, bambu borularindan ¢ikan seslerle
karsilastirilip belirleniyordu. Yiizyillar boyunca imparatorluk sarayinda, 6zel
¢ift duvarl binalar insa ediliyordu'®. Bu binanin igerisinde yahtilmis kece
kapli bir oda vardi. Bu odada yere gomiilen, miizik tonu vazifesini géren 12
tane bambu boru vardi. Borular, halka seklinde olup diinyanin dért yanina
gore konumlaniyordu. Borulardaki delikler, bambu kiil topaklarla kapliydi.
Her gecen takvim ayinda, yerden yiikselen enerji, iifleyerek gerekli boruyu
kiilden temizliyordu. Burada saray calgicilarinin temel amaci, evrensel
ahengin merkezi ve devlet iktidarinin kaynagi olan ‘orta tinlamanin’
belirlenmesiydi.

Istikrarl1 iktidarin, ancak goniillii anlasma yoluyla kurulmasi
mimkiindii. Yonetici smifin ¢ikarlar1 halkin gereksinimlerine karsilik
veriyorsa ve toplumsal adalet hiikiimet tarafindan yerine getiriliyorsa, iktidar

8 BECKER, B.M., “Music in the Life of Ancient China”, Chicago University Press, Chicago,
1957.

° DE WOSHKIN, K. J., “A song for one or two: music and the concept of art in Early China”//
Michigan, 1982.

10 MAJOR, John S.; SO, Jenny F., “Music in Late Bronze Age China”// Music in the Age of
Confucius, SOAS, 2006.
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ve halk arasindaki igbirligi kuvvetlenirdi. Imparatorun iktidarmin
mesruiyetine karsi derin bir giiven duyulmasi, bir tiir “ahléki farkindalik”
olarak benimseniyordu. Ahlaki farkindalik, iyice disliniilmiis ve
mantikli yargi kadar duyusal inanci da gerektiriyordu!'. Bu nedenle
Konfiigyanizm, ruh halini etkileyen ve etiksel inandiricilik giiciine sahip olan
sanat tiiriine ihtiya¢ duyuyordu. Eger duyu organlarinin islevlerine bagli olan
sistem, Dao ile tamamen uyum i¢inde ise boyle bir uyum, halki Dao’nun
tilkiilerine ve amaclarima baglayan somut giicli haline gelirdi. Dolayisiyla
toplumu yatistirma aract olarak ve iktidarin statiikoyu mesrulagtirmak
amactyla dogrudan dogruya ahlaki normlardan faydalanmak yerine miizik ve
ayin (%L, Li) kullanilmaya baslandi. Aslinda ‘Yue’ ‘Li’’den dnce ortaya ¢ikt1.
Sunu vurgulamak gerekir ki, Konfiigyiisciiler genellikle, Geg ilkbahar ve
Sonbahar Déneminde (M.O. 770 — 5. yiizy1l1) Qin eyaletinde hiikiimdar olan
Gongzi Zhi (2F %) adl prensten baslayarak ‘Yue’yi “Shishuliyue” - siir,
kitaplar, ayin ve miizik - olarak algiliyorlardi'?. ‘Merasimler Kitab1’ (Liji) adl
metnin miizige ayrilmis olan dokuzuncu boliimiinde miizik, diinya ve
gokyliziiniin ahengi; merasim, diinya ve gokyiiziinlin diizeniydi. Miizik,
kargilikli merhamet duygusunu; merasim, karsilikli saygiyr uyandirarak
istikrarin garantisini veriyordu. Konfiigyiise gore, ayin ve miizik gerektigi gibi
uygulanmadiginda, sorumlular cezasiz kaliyordu!®. Sorumlular cezasiz
kalinca millet, eldeki giigten nasil faydalanacagi bilmiyordu.

Konfiigylis, Cin miizigi i¢in Onemli g¢abalarda bulunmustur.
Konfiigyiis’ten sonra miizik giderek yayginlagmis ve yagamin tiim alanlarina
girmistir. Konfiigylis’un 0gretiye gore dogru miizik fizyolojisini ve
psikolojisini olumlu etkileyip, ruhsal ahenge yardimci oluyordu; dolayistyla
insan diizglin davranarak toplumda diizen olusturuyordu. Kutsal kitaplarda
miizik, hiisnii ahlakin temsilcisi olarak yer aliyordu. Zuo Zhuan’da miizik,
erdemin bes temel Konfiigyanizm 6gelerinden - insanlik, dogruluk, sadakat,
bilgelik, adalet da dahil olmak lizere - bir tanesi olarak gosteriliyordu'.

' LIANG, Mingyue, “Music of the Billion. An introduction to Chinese musical culture”, New
York, 1985.

12 “Music in Ancient China” - http://www.crystalinks.com/chinamusic.html, Reuters Journal,
London, 2014.

BTKACHENKO, G. A., “Cosmos, Music, Ritual, Myth and Aesthetics”, Nauka Publishing
House, Moscow, 1990.

14 LEGGE, James, “The Chinese Classics: Ch’un Ts’ew, with the Tso Chuen”, vol. 5, Hong
Kong, 1960.
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Konfiigylis’un dgretisini  toplumcu bir goriisle agiklayarak gelistirmeye
calisan Xunzi adli filozof (M.O. 4. yy) ‘Miizik Uzerine’ adli pasajinda ritmik
ve 0l¢iilii miizige arzulari ve ihtiraslar1 dindirme borusu goziiyle bakiyordu'.
Huang Di adli Imparatorun kurdugu Qin Hanedanhig: dénemi (M.O. 3 yiizy1h)
ornek verici bir donem olarak tarif ediliyor. Oradaki insanlar kendi arzularini
kontrol edebildiklerinden dolay1 Yer ile Gok arasindaki uyumu o dereceye
ulast ki, Orta Krallik olarak adlandirilan Cin, diinyevi cennete doniistii'®. Tiim
Konfiigyanizm 6gretilerin temel maksadi, diizenli ve rahatlikla yonetilebilen
bir toplulugun meydana getirilmesiydi. Biitiin bunlarin ancak gencleri devlete
hizmet etmeyi Ogreterek, onlarin desteklerini kazanarak gerceklestirilmesi
miimkiindii. Dolayistyla Konfiigyiis’iin 0grencileri, ge¢misteki bilgece
hiikiimdarlar tarafindan kurulan miizik tesislerine yeni yasama giicii
kazandirip onlari, ahenk i¢inde uygulanabilen bir devlet felsefesi haline
getirmeyi amagliyorlardi.

Cin imparatoru, Gokyiiziiniin emriyle hiikiimdar oluyordu. Ona,
evrensel ahengin temel notas1 goziiyle bakiliyordu ve o nota ayarli oldugu
zaman imparatorluk, basarilarla gelisiyordu. Diizgiin miizik, imparatorluktaki
insanlar, olumlu hareketlere esinlendirerek mutlak huzuru ve barisi
olusturmasina yol agiyordu. Diizgiin olmayan miizik ise hiikiimete kars isyan
ve ayaklanmalara sebep oluyordu. M.O. 2. yiizyilda meydana gelen ‘Shangshu
Dazhuan’ adli metinde imparatora verilen birlestirme giicii, imparatorlugunun
yonetilmesinde onu tek yetkili kisi kiliyordu. Hiikiimdar, 12 eyalette tur atip,
mevcut olan her toreyi ve adeti inceliyor, bu bdlgeleri miizik tiirii veya
notalarla karsilagtirdiktan sonra elde ettigi sonuglara gore nitelendiriyordu.
Ustelik imparator onlar1 ayirdiginda Sekiz Tinmin enstriimantal sesleri
tarafindan temsil edilen ve her bolgede farkli maddenin - metal, tas, ipek,
bambu, kabak, seramik, hayvan postu ve tahta - egemenligini de dikkate almak
zorundaydi'”.

Konfiigyiis, diplomatik kurallar ¢ergevesinde miizigin sunulma seklini
tasvir etmis ve diplomatik toren sirasindaki hiikiimdarin ziyaretinde sunulan

SLAI T.C.; MOK, R., “Jade Flute: The Story of Chinese Music”, Schocken Books, New York,
1987.

16 THRASHER, A. R., “The sociology of Chinese music: an introduction”, Asian Music

International Journal, 1981.
17 PARKER, Edward, “Ancient China Simplified: Music”, Book Jungle, London, 2006.

80


http://tr.wikipedia.org/wiki/Qin_Hanedanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1

DOGU ARASTIRMALARI, SAYI: 16, 2016/2

miizigin sembolik islevi hakkinda agiklamalarda bulunmustur'®: ‘Bir
hiikiimdar, baska bir hiikiimdar1 ziyaret ettigi zaman, birbirlerine 6ne egilerek
selam verirler, her biri nazik bir sekilde dbiiriine yol vererek kapidan girerler.
Tam bu sirada miizik aletleri ¢alinmaya baglar. Sonra ayn1 prosediirii tekrar
edip salona inerler ve miizik kesilir. Miizisyenlerin ¢anlar1 ‘Cai-Qi’’ye gore
ayarlanmis (akort edilmis), misafir ¢iktigi zaman ‘Yong’ sdylenir, esyalar
ortadan kaldirilinca ‘Khan-yu’ ¢alinir; bdylece gelen misafir anlar ki, diinyada
her tiirlii olayin kendine 6zgii torensel yaklagimi vardir. Boylece hem resmi
goriismede hem sonraki eglencelerde kendine has ayri bir hava olusturulur.
Kapidan girdikleri zaman, aletlerin ¢alinmasi iyi gelismis estetik begeninin
isareti vazifesini gorir, salona indikleri zaman ‘Qing Miao’ adli siirin
okunmasi erdeminin gostergesidir (ki hiikiimdarlardan her biri kendini bu
konuda gelistirmeli) ve fliit refakatinde sunulan ‘Xiang’ adli siir, tarihi
olaylarin hatirlatmasidir. Boylece eski ¢agin iist sinif insanlar1 tek kelime
kullanmadan fikirleri 6ne siirebiliyorlard:’.

“Zuo Zhuan” miizigi, diplomatik iligkiler kurmak i¢in gerekli bir arag¢
olarak gosterirdi!®. Ritiiel temsillerin pargasi olarak soylenen sarkilar, sirf
saraydaki konuklar1 eglendirmek ve sasirtmak icin degil; bir kralligin
otoritelerden bagka bir kralliga niyetlerini ve fikirlerini siirsel ve iistli Ortiilii
bicimde aktarmak i¢in sdylenirdi. Sdylenen siirler siyasal-dini mars gibiydi.
Bu siirler, yoneticilerde, idarecilerde ve devletlerarasi diplomatik iliskilerde,
duygular ve niyetleri sinirlandiran olduk¢a faydali bir ifade etme sekliydi.
Ustelik iki tarafin birbirine kars1 giiven kazanma araci gibi idi. Miizik, bayram
ve ¢esitli toren araci olmakla beraber, aymi zamanda devletin kozmik
giiclerinin yasal bir temsilcisi olup olmadigini kanitlama haline doniismiistiir.

Ritler Klasigi’'nin ‘Wangzhi’ (il - Kraliyet Nizamlar1) adh
boliimiinde miizigin devlet islerindeki yeri soyle tarif ediliyor®: ‘Her bes sene
Gogiin oglu [hiikiimdar] miilkiyetindeki topraklari yoklamak amaciyla tura
cikiyordu. O, halkin tavirlarini incelemek i¢in ‘Muhtesem Miizik Ustasina’,
farkli eyaletlerde yaygin olan siirlerin getirilmesini ve mevcut olan miizik

'8 BRINDLEY, Erica, “Music, Cosmology, and the Politics of Harmony in Early China”,
Albany, 2012.

19 THEOBALD, Ulrich, “The Zuozhuan Z{# "Commentary of Zuo [Qiuming]” // Chinese
Literature Journal, 2003.

20 TITARENKO, M. L., KOBZEV A. I, LUKYANOV A.E., “Cin’in Manevi Kiiltiirii. Sanat”,
6. Cildi, Moskova, 2010.
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aletlerinin tek standarda uydurulmasimi emrediyordu. Tdrenlerde ve miizik
aletlerinde yapilan herhangi bir koklii degisiklik hiikiimdarin siirgiin
edilmesine neden oluyordu. Miizik aletleri, imparator tarafindan hediye
edildigi zaman alicinin statiisiine gore, orkestra farkli melodiler ¢aliyordu.
Hediye edilecek olan misafirler markiz veya diik ise gozetleme yerinden
gbzcll bir sinyal gonderir, kont ya da baron ise el davulunun sallanmasi
beklenirmis’.

Ritler Klasigi’nin (#L12 - Konfiigyus’un diizen konusunda felsefe
goriislerin temelidir) on dokuzuncu boliimii olarak bilinen ‘Miizik Klasigi’ (
Kid) adli metinde durum sdyle anlatiliyor: ‘Vanlar’ (FE- hiikiimdarlar),

miizigin kurallarini koyarak, milletin duygularinda bir ahenk yaratiyorlardi.
Siyasal ve kutsal (evrensel) otoriteler organik bir biitlin olusturuyorlardi’. Bu
tiir miizik ve merasimlerin birlesimi, Roma Katolik Kilisesinin dini térenleri,
ayinleri, liturji ve kutsal miiziklerindekine benzeyen bir rol oynuyorlardi®'.
Bagka bir deyisle, Roma Katolik Kilisesi, bunlar1 halki birlestirme araci olarak
goriiyordu, ¢linkii inang aykiriligr biitliin tilkede tam bir kargasa durumu
yaratiyordu. Sadakat, tevekkiil ve baglilik, hem siyasi hem kutsal diinyada ana
erdemlerin arasindaydi. Yueji’nin bir pasajinda durum soyle agiklaniyor:
‘Belli kurallara uymayan sesler (‘aldatict sesler’ — jian sheng), insanlarin
kalplerine dokunduklar1 zaman, yamt olarak isyankarlik ruhunu (# %)
uyandirip, azgin bir miizige yol agiyor. Bilakis, diizgiin sesler (zheng sheng),

itaatkarlik ruhunu (1<) uyandirip, uyumlu miizigi de meydana getiriyordu’.

Konfiigyanizm teorisinin temelleri Bati Zhou Hanedanligi déneminde
atildi. Ge¢ Zhou Hanedanligi déneminde (M.O. 5 - 3. yy.) Konfiigyiis
Ogretisinin etkisi altinda olan ve belli sirayla galinan vokal enstriimantal
kompozisyonlar, saray merasimleri sistemini bi¢imlendiriyordu. Han
Hanedanlig1 doneminden baglayarak ta Giiney Kuzey Hanedanligr dénemine
kadar (M.O. 206 - 581), miizik kiiltiirii siiratle gelisiyordu. Bu Hanedanliginin
ilk yarida, yani ilkbahar ve Sonbahar Déneminde (M.O. 770 - 475), Han’larm,
Cin’de yasayan sayili milletler ile kurdugu siki baglar, miizigin gelisme

2 STEBEN, Barry, “The Culture of Music and Ritual in Pre-Han Confucian Thought, Tokyo,
2012.

22 SIM, Johnathan, “Musical Harmony and its Historical Context in China”// The Myriad
Thoughts, London, 2012 .
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siirecisi daha da hizlandiriyordu®. Bat1 Zhou Hanedanligi déneminde (M.O.
1046 — 771) Dasiyue X &) 7k adli torenleri ve miizigi yoneten bir devlet dairesi

kuruldu. Sui Hanedanligi doneminde de (M.O. 581-618) Taichangsi A& <F
diye adlandirilan bir miizik dairesi faaliyette bulunuyordu, Song Hanedanlig1
doneminde ise (M.O. 960 — 1279) Miizik Okulunun birkag tane subesi vardi.
Bu hususi devlet dairelerinin, devlet islerindeki yeri o kadar 6nemliydi ki,
Adalet ve Milli Savunma Bakanliklarmin yaninda yer aliyordu. M.O. 7.
ylizyilda orkestralarda kadro artisi gerceklestirildi (1500 miizisyene kadar
ulasiyordu). 8. ylizyilin baslangicinda bes tane 6zel egitim kurumu agildi ve
bunlarin beste ikisi saraydaydi. Bunlar: Liyuan (B[ - Budist ve Taocu
adetler dgretisi yapan Armut Bahgesi Miizik Akademisi) ve Jiaofang (X t4)
adli konservatuardi®*.

Zhou Hanedanligi doneminde imparatorlukta iic subeden olusan
(Miizik Egitimi, Miizik Yonetimi ve Miizik icra Subesi) Miizik Biirosu vardi.

Imparator Han Vu-di déneminde (M.O. 140-87), Yuefu (KKJ) adh
Imparatorluga ait Miizik Bakanligi kuruldu®. Simdiki Bejing devlet
kiitiiphanede bulunan ‘Yuefushiji’ (ZRFF15£E) adh kitap, yukarida adi gegen

devlet tarafindan yonetilen Yuefu biirosunun hazirladigi 100 ciltlik bir
kitaptir. Bu kitabin ortaya ¢ikisi miizik sanatinin ve geleneksel Cin miizik
egitiminin kapsamli bir mesleki egitim niteligi kazandirdigi anlamina
geliyordu. Bu resmi daireye imparatorluk ¢ok biiyiik yatirrmlar yapti. Eski
zamanlarda Yuefu’da aymi anda binden fazla gorevli, satafat icinde
calistyordu®®. Bu satafat icinde yasayan binden fazla gorevli, devlet
hazinesinin yilda iicte birini harcayarak sonunda iilkeyi mali olarak zor
duruma soktu. Sadece Han Hanedanlhigi doneminde degil neredeyse
hiikiimdarlarim tiimii, miizigin gelismesi i¢in biiyiik para harctyordu. Insanlar,
birlik, beraberlik ve huzur i¢inde yasadiklar1 zaman, kendilerini giiven i¢inde
hissediyor ve hiikiimdarindan memnun kaliyorlardi. Neticede onun sam biitiin

23 MAJOR, John S.; SO, Jenny F., “Music in Late Bronze Age China”// Music in the Age of
Confucius, SOAS, 2006.

24ZU0, Han-lin, “Reflections on Inner Jiaofang of Tang Dynasty”, Literature College, Beijing,
2007.

25 “Musical Institution Yue Fu in Han Dynasty” // Keats Education, 2007.

26 Bak. BECKER, “Music in the Life of Ancient China”.
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diinyaya yayilacak ve herkes onun egemenligin altinda olmaktan seref
duyacakti.

Miizik Biirosunda calisanlar Sima Xiangru (7] 54840) ve Cai Yong (

£:E) gibi boyle seckin miizisyenler de dahil olmak iizere Cin’in farkli
bolgelerinin geleneksel sarkilarini toplamakla mesgullerdi?’. Karma orkestra
gelenegi hizla gelisiyordu (300-800 calanlar, aletler kullanildig1 malzemelere
gore 8 gruba ayriliyordu). Yuefu, halk sarkilar1 ve baladlari toplayip diizenli-
yor, resmi kongertolar veriyordu. Yuefu sarkilari, kalifiye memurlart ve
mitkemmel sartlar1 Gviiyorlardi. 1058 yilinda dinsel ve resmi tdrenlerin
diizenleme kurallar1 olusturuldu. Ayni1 zamanda miizigin siniflandiriima
siireci baglatildi, Yayue diye adlandirilan saray miizigi (dogru ve klasik)
‘Ming chang’ ya da halk miiziginden ayirt ediliyordu. Ustelik trenin kimin
adina yapildigma gore c¢algicti ve sarkicilarin diizeni ve siralamasi
belirtiliyordu®®. Mesela imparatorun adina diizenlendigi zaman diinyanin her
yoniinde birer tane olmak iizere dort tane orkestra siralaniyordu. Biiyiik
derebeyi ya da kniaz ise 3 tane orkestra, merkezi istihdam biirolardaki
memurlar ve digerleri ise 2 tane orkestra, basit gérevliler ve bilim adamlari ise
1 tane orkestra calimyordu. Bu kurallar, Yayue miiziginin gelismesiyle
genigletilip tamamlaniyordu. Bu dénemde miizik aletlerinin sayisinin hizli
artis1 da mevcuttur.

Zhou Hanedanligin sonuna dogru ‘Shechangyinyue’ veya ‘Shechang’
adli miizik ve sahne sanatin parlak bir 6rnegi meydana geldi®®. Bu tiir
kompozisyonlarda, bir hikdyenin icerigi, hikaye (she) ve sarki sOyleme
(chang) yoluyla vurgulu ¢algicilar refakatinde dinleyici ve izleyicilere aktari-
liyordu. Bu sanat tiirli, gelecekteki tiyatro temsillilerin prototipiydi.
Shechang’in kurucusunun Xunzi adli filozofu oldugu sayiliyor, ¢iinkii o
filozof, miizigin devlet islerindeki 6nemini defalarca vurguluyordu. Zhou
hanedaninin egemenligi sirasinda feodal beylerin gerek 6zel ve gerekse genel
eglencelerinde "Wu' denilen dansorler tarafindan sarki ve danslar yapildigi,
hatta Lu eyaletindeki Yin adli Diik’iin (M. O. 176) 5. Saltanat yilinda

27 MARKOVA, Anna, “Culturology: World Culture’s History”, Walters Cloovers Publishing
House, Moscow, 2009.

28 “Forming of Musical Culture in Ancient China” // Izvestia of Herzen State University (89),
Moscow, 2009.

2 GUERRANT, Mary, “Three Aspects of Music in Ancient China and Greece”// Cambridge,
1980.
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tamamlanan Chun-Zu sarayimnin tapmaginda, ilk defa miizigin esliginde bir
takim dansh ve sarkili temsiller verildiginden bahsedilir®. Bu oyunlardaki
aktorleri devlet hizmetinde kullandiklari da kaydedilir. Shi Qi'de sdyle bir olay
vardir: "Konfii¢ylis Lu Derebeyligine Adalet Bakani olunca komsu derebey-
ligi Qi onun niifuzundan korkmus ve bunu 6nlemek i¢cin Lu Derebeyligine
miizisyenler ve kadin oyuncular géndermistir. Lu Derebeyinin yavas yavas
eglenceye daldigini ve dogru yoldan ayrildigini géren Konfiicyiis Bakanliktan
istifa etmistir’. Qin imparatoru Shi Huang-di'nin (M. O. 210-246) A Fang
sarayinda en asagi 30.000 kadar aktorii oldugu ve bazilarini saray miisaviri
yaptig1 ve sonra bunlardan bagka sarayda dans eden ve sarki sdyleyen giizel
kizlarin bulundugu ileri siiriiliir.

Konfiigyiis, Zhou Hanedanligindaki siyasi goriislere ve kiiltiire saygi
duyuyordu. Yine de ge¢misteki sisteme karsi oldukca sert bir tepki
gosteriyordu. Ona gore, bir aile Wuyue’yi (askeri miizigi) uyguluyorsa, Yue
tarafindan temsil edilen imparatorun yetkisine tecaviiz etti§i anlamina
geliyordu!. Baska bir deyisle, Konfiigyiis, miizigi, kendisinin temsil ettigi
siyasi otorite ile iligkilendiriyordu, yani hiikiimdarin kisiligini yansittigini ilan
ediyordu. Yani askeri miizigi uygulamak, imparatora saygisizlik etmek
demekti. Konfiigyiis “Sanat, sanat i¢indir” prensibini kabul etmedi. Sanatin,
insan sahsiyetini ve diinya hakkinda bir¢ok seyi tanimak i¢in kiiltiirel bir
gelisme olmasi gerektigini sdyledi. Yani miizige fayda yaratma goziiyle
bakiliyordu, islevi olmayan miizik hemen yok olup gidiyordu. Xunzi adl
filozof bu tiir fikirleri gelistiriyordu. Ona gore miizik, imparatorun iilkeyi idare
etmesinin en etkili yoluydu. Teorik agisindan hiikiimdarin olusturdugu devlet
organizasyonuna bakilirsa onun miizik aleti ile belli benzerligi bulmak
miimkiindiir (‘Liishi Chungiu’)*.

Miizik memurlarinin gorevleri siyasi agidan mithimdi. Bunlarin
arasinda, iklimsel degisikliklerin 6lgiilmesi (6n-Han Hanedanligin Kitabi, 21
bolimii), savas halinde, karsi tarafin morali lizerinde tahminlerde bulunulmasi
(Ilkbahar ve Sonbahar Vakayinameleri, Ranggong 18), aristokratik genglere

30 OZERDIM, Muhaddere, “Cin Tiyatrosu: Tarihsel gelismesi ve 6zelligi”, C.U. Tiirkoloji-
Makale Bilgi Sistemi, 2014.

31 “Theory of Music in Ancient Chinese Philosophy” // College Term Papers, 2013.

32 TU, Wei-ming, “Confucius and Confucianism”/ The New Encyclopaedia Britannica,
Chicago, 1996.
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egitim verilmesi (Shijing, Shundian boliimil), belirli politikalarin dogrulugu-
nun degerlendirilmesi, hiikiimdar1 6vme amaciyla partisyonlarin yaratilmasi
ve miizik aletlerinin tiretimi (Guoyu) vardi **. Miizik, hiikiimdarlarin baga-
rilarin1 sembolik olarak halkin gozleri oniine sermek i¢in kullanilryordu. Hem
‘gu’ hem ‘s1’ diye adlandirilan miizik memurlari, Gok Yoluna (‘Tian Dao’)
uyarak ondan aldiklari emirleri yaymaya galisiyorlardi®®. Dao, Konfligyiis
felsefesinin merkez kavramidir. Dao, kisilerin ve devletin izlemesi gereken
tilkiisel yoldur. Bu erdemi, adaleti, inceligi, ictenligi ve saygiy1 da igine
almaktadir. Miizige siki sikiya baghidir. Insanlarin kétii isler yapmasini
engeller ve insanlar arasinda arkadaslhigi saglar. Halk Dao'ya sahip olursa,
gerektigi gibi yonetilecek ve ahlak ilkeleri de yeryiiziinde egemen olacaktir.
Chou siilalesi doneminde tanrisal giic "Tian" olmustu. Lun-yu’de de
goriildiigii gibi, Konfiigyiise gore "Tian", kisisel olmayan ahlaksal bir giic, en
yiice bir varlik ve doganin diizeni ve kendisiydi. Boylece "Tian", her seyin
iistiinde bir varliktt; yaraticiydi (Tanr1).

Miizik memurlarinin gérevi, doga olaylarmi tarafsizca inceleyerek
bilimsel bilgileri toplamak ve onlar1 toplumdaki degisikliklerle kiyaslamakti.
Bdylece miizik memurlari, ele alinan bu tiir benzesimlere dayanarak gelecege
dair heniiz ger¢eklesmemis 6nemli olaylar1 6nceden bildiriyorlardi. Guoyu

adl kitapta ( E1B), Shi Kuang adh bir Miizik Ustasi, biitiin Hanedanligin

cokmesi onlemek i¢in sadece bir kisinin miizik zevklerini bilmesinin yeterli
oldugunu belirtiyordu. Burada miizik, korkun¢ sonu ve caresizligi dnceden
kestirerek ‘kiiltiirel alameti’ roliinii oynuyordu. Miizik ile devlet ¢okiisii
arasindaki yakin iligki, riizgarin dogal fenomeni agisindan aciklaniyor. Tipki
belli bir bolgenin riizgarlarina kehanetsel olarak bakabildikleri gibi, miizik
sesleri de hiikiimdarin ahlaki ile beraber onun yonettigi devletin yazgisi
hakkinda bilgi verebilirdi. M.O. 555. yilinda Ilkbahar ve Sonbahar
Vakayinamelerde (Ranggong 18) sdyle belirtiliyor®®: ‘Shiguang, fliitii ¢alip
ilkenin savasta yenilgiye ugrayacagma dair kehanette bulunmus. Jing
Hanedanligi halki, Chu’larin kendilerini pek yakin gelecekte istila
edeceklerine dair sOylentilerini duymus, daha sonra Shiguang ilave etmis:
‘Onlar bize zarar veremeyecekler. Ben bu Luguan’i kullanarak hem kuzey

3 QIAN, Sima, “Yue Shu: Biiyiik Tarih¢inin Kayitlari. 24. Boliimii”// Dogu Edebiyati, 2012.
34 Bak. “Theory of Music in Ancient Chinese Philosophy”.
35 Bak.
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hem giiney ezgileri ¢aldim. Giiney ezgileri canliliktan mahrumdu, yani 6lmek
iizereydi. Chu’lar bizimle savasabilir ama higbir zaman yenmeyecek’.

M.O. 4. yy’a kadar yeni bir kozmolojik anlay1s olusturuldu. Bu anlayisa
gore diinyada her sey de = (Qi) - "hayat giicii" veya "evrensel enerji" -
mevcuttu*®. Bu evrensel giicii ise Yin ve Yang enerjilerinin dengesinden
olusuyordu. Bu yeni olusan ilkeler, yasamin tiim alanlarinda bir etki birakti.
Miizik, hiikiimdarlara kozmik ve devlet diizenini olusturmasi i¢in gereken
Qi’nin sekli kullanmalarini miimkiin kilan temel bileseniydi. Unlii ingiliz
sinolog ve bilim adami Josef Needham'a gore, o zamanki insanlar, her askeri
ordunun kendine 06zgli bir ‘Qi’nin (bir nevi enerji alani) var olduguna
inaniyorlardi®’. Miizik memurlari, tiim ordunun ‘Qi’sini dlgiip bigmek igin
0zel tiretilmis Luguan’i ¢calmaliydi. Luguan diye adlandirilan org borusundan
¢ikan ses, boguk ve bulaniksa, askerlerin ‘Qi’ eksik ve saglam degildi, yani
biiyiik zarar ya da yenilgi demekti. Ustelik akort diidiiklerin ve ¢anlarin biiyiilii
giicli, ‘Qi” enerji alanin1 olusturabilirdi, hatta belli ruh hali bile, aletler
araciligiyla aktarilabilirdi. Cogu defa akort diidiiklerinin ¢calinmasi, ordunun
askeri miicadelesinin baslangicini ve karsi tarafin saldirtya hazir oldugunu
simgeliyordu. Bazen hiicum etmek veya geri c¢ekilmek gibi emirleri
yaymlamak amaciyla da calintyordu. Dans sanati kadar etkin olan miizik,
savag alaninda kullanabilecek biiyiileyici giicii harekete gegirebiliyordu. Fakat
ayin ve toren lizerinde kurulmusg idare sisteminin ¢okmesinin ardindan, halkin
olaganiistii sihirli giiclere kars1 olan inanci zayifladi ve ortadan kaybolup gitti.
M.O. geg¢ 4. yy’dan baslayarak 221 yilindaki Qin Hanedanliginin dogusuna
kadar devletin varligini siirdiirme amaciyla kiiltiirel birlesmesinin 6nemli bir
parcasi olan merkezilestirme politikast uygulaniliyordu. Miizik, kiiltiirel
birlesmenin ve kiiltiirel yayilimciligin bir araci ve genel olarak medenilestirme
giiciydii. Herkes olmasi gerektigi gibi davranirsa yani halk, halk gibi devlet,
devlet gibi davranirsa o zaman ahenk olusurdu. Zuo Zhuan adli eserde
toplumun yiiksek riitbeli iiyeleri, isyanct ve medeniyetsiz olanlara karst
gorkemli zaferler elde ettikleri subaylar1 ddiillendirmek i¢in onlara miizik
aletleri armagan edildiginden bahsediliyor. Bu tiir armaganlar, Zhou
Hanedanligin asi dis asiretleri {lizerindeki kiiltiirel egemenliginin simgesi

36 LAM, Joseph, “State Sacrifices and Music in Ming China: Orthodoxy, Creativity, and
Expressiveness”, Albany, 1998.

37 “China: Five Thousand Years of History and Civilization”, City University of Hong Kong
Press, Hong Kong, 2007.
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oluyordu. Miizik ahengi, itaatsiz diismanlar1 egitip evcillestirme gibi
emperyalist hedeflere ulasmak i¢in kullaniliyordu. Miizik, “De” diye
adlandirilan fazilet veya erdemin yayilmasinin aractydi®®.

Konfiigyiis¢iilerin yaninda Taocu bilgeler, miizik ahenginin ilkelere
uygun olan siyasi yapisinin kurulma fikrini ileri siiriiyorlardi. Batida buna
benzer bir teori ancak Ronesans doneminde ortaya g¢ikacakti. Bu konsept,
Liishi Chungiu’nun figiincii cildin besinci boliimiinde agiklaniyor®®: ‘Her
notanin yeri belliyse, tiim notalar uyum iginde olur. Imparator, memurlar
tayin ederken ayni ilkelere gore hareket ediyor. Imparatorluktaki kisiler kendi
gorevlerini bilmedigi zamanlarda kargasalik biitiin iilkeye yayiliyor.” Besinci
cildin ikinci bdliimiinde bu fikir olusturulmaya devam ediliyordu: ‘Siyasal,
ahlaki ve sanatsal yozlasma mutlaka ayn1 zamanda (paralel olarak) olusur.
Bunun isaretleri, muazzamlik, abartmacilik ve zevksizliktir. Mesela Song
eyaletindeki ¢okme donemi, bin tane Zhong tonlu ¢anin yapilmasiyla bagladi.
Dev boyutlu Liu tonlu ¢anin iiretimi Qi eyaletinde gerilemeye sebep oldu. Chu
eyaletindeki durgunluk da saman ezgilerinin ortaya ¢ikmasinin ardindan
olustu’.

Cin miizigi, Han hanedanlig1 déneminde (M.0O. 206-M.S. 220) yeniden
gelisti. On {igiincili ve on dordiincii yiizyillardaki Tang ve Sung Hanedanliklart
doneminde de klasik ¢agina ulagti®. Sui ve Tang Hanedanligi, miizik tarihinde
ciceklenme donemi olarak kabul edilir. Ozellikle Tang doneminde tapinak ve
saraylardaki korolara ii¢ yiizer kisilik orkestralar eslik ediyormus. imparator
ailesinin biitiin iiyeleri ve aristokratlar ¢ocuklugundan beri sistematik olarak
miizik egitimi goriyorlardi. Miizik ayinleri, okuma-yazma bilme, ok atma,
cenk arabasi siirme gibi alt1 tane zorunlu sanatlar arasinda da yer aliyordu.
Hususi biirolar faaliyette bulunuyordu. Bunlarin arasinda yer alan Dayue
Shu (K€% - Biiyiik Miizik Biirosu) geleneksel ve halk miizik tiirlerinin
sorumlusuydu, Guchushui (32 - Trompet ve Davul Enstriimanlar
Biirosu) ise saray orkestralarimin sorumlusuydu. Han Hanedanliginda miizik,
imparatorun iktidarinin giiglendirilmesine katkida bulunuyordu. Tipki, ondan
onceki imparator Wudi i¢in, yoresel ya da halk miizigi, halk yigilar1 iizerinde
elde ettigi egemenligin simgesi gibi. Ustelik miizik, milli kimlik duygusunu

3 ZHANG, Hui-hui, Zhongguo Gudai Yuejiao Sixiang Lunji // Wenjin Press, Taipei, 1991.

39 Bak. TU, “Confucius and Confucianism”.

40 DE WOSHKIN, K. J., “Early Chinese Music and the Origins of Aesthetic Terminology”//
Princeton, 1993.
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olusturan etnosentrik unsurlardan bir tanesiydi. Bu sebeple Xunzi’nin ‘Miizik
Uzerinde Sdylevler’ adli metninde, yabanci ve geleneksel olmayan adetler,
ahlaksizlagtirilmig miizikle iligkiliydi*!. Dolayistyla, Xunzi, miizik adetlerinin
“temizlenmesi” gerektigini vurguluyordu. Ahlakli ya da erdemli olmasi i¢in
miizik, yerel ve geleneksel, yani Zhou Hanedanligina ait olmaliydi. Hem
‘Lun-Yii’ (Konusmalar) hem de Xunzi’nin pasajlarinda “Elegantiac”ye (¥ -
Shi Jing’in bir boliimii) diizgiin miizigin esas 6rnegi gdziiyle bakiliyordu.
Ahlaksizlagtirilmis miizigin zitt1 olan “Elegantiae”, medeniyetin ve zarifligin
oziinii temsil ediyordu*?. Muharip Devletler Déneminden kalan metinlerde,
miizik tiirlerinin hiikkiimdar tarafindan standartlastirildigi ve diizenlemelere
ugradigini gériiyoruz. ‘Shujing’ veya "Tarih Klasiginde" (F548) ‘Sun Impara-
torun Klasigi’ boliimiinde yazar, devlet miizigini iyi organize edilmis hem
nitelikli hem de yenilik¢i bir yoneticiyi gerektiren bir kurum olarak tarif
ediyordu®®. Burada sadece toren miizigi degil, resmi olarak tasdik edilen ve
devletin mali olan miizik fenomeni s6z konusuydu ve 6ngorilii bir Mizik
Ustasi diye adlandirilan bir devlet memuru, bu tiir miizigin ruhsal a¢idan etkili
olmasindan sorumluydu.

Saray miiziginin en onemli tiirleri: Yue (5<) — resmi Konfiigyiis

torenlerinin miizigi, Suyue ({4 7K) — sosyete eglenceleri ya da halk miizigidir

(¢ok gesitliydi)*. Birincisi, dini térenlerde, resmi kurban sunmalarda, tapinak-
lardaki cenaze torenlerinde, ndbetci gecit torenlerinde calmiyordu. Ikincisi
ise, imparatorun teftis turlarinda ¢alinan trompet ve davul miizigiydi. Saray
disinda caliman halk miizigindeki diizensizlik, devletteki karigikligin
yansimastydi. Saray miizigi iki temel gruba ayriliyordu: Li-puqi (acik hava
miizigi) ve Cou-puqi (kapali salon miizigi). Sunu ilave etmek gerekir ki,
Yayue (MR =zarif miizigi — kurban sunmalar, saray agirlamalar ve
imparatorluk smavi gegen birinin serefine diizenlenen sdlenlerde), Suyue (&

e

K halk miizigi), Yanyue (¥R ziyafet miizigi), Qinyue (3~ Qin igin

41 BRINDLEY, Erica, “Music, Cosmology, and the Politics of Harmony in Early China”.

42 LEVIS, J. H., “Foundations of Chinese Musical Art”, Paragon Book Reprint Corp., New
York, 1963.

4 KAUFMANN, W., “Musical References in the Chinese Classics” // Detroit, 1986.

4 YANG, Yaokun, “An Analytical Study on Performance Practices”, Abbott Press,
Bloomington, 2014.
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miizigi), Sang-yue (tiyatro miizigi), Hu-yue (enstriimantal) ve Ku-chui
(savas miizigi) hepsi saray miizigine dahil oluyordu®.

Savas miizigi, Qing ve Han Hanedanligi donemlerinde ortaya ¢ikti
(tflemeli orkestra’nin vurgulu calgicilar refakatinde ¢alinan bir miizikti). Bati
Zhou Hanedanligi déneminde, Yayue (ffi4% - sarayda sunulan Cin klasik
miizigi, lirik miizigi, ‘Altt Hanedanlig1’ miizigi ve oda miizigini kapsiyordu)
adli miizik tiirii olustu®®. Yayue, kanun ve merasimler ile beraber aristokratik
siyasi giiciin resmi betimlemesini olusturuyordu. Oda miizigi denilen sey ise
lavta ve ziter refakatinde halk sarkilarindan olusan saraydaki miizik
temsilleriydi. Bu tiir miizik temsilleri, genelde imparatorun haremleri
tarafindan gerceklestiriliyordu ve imparatoru eglendirmekle birlikte iilkenin
durumundan da haberdar ediyordu. Konfiigyanizm sisteminde Yayue, dogru
ve istikrarli devlet yonetiminin simgesi olarak kabul ediliyor ve soylu siniflari
ayirt etmek icin kullanihyordu. Ustelik Yayue, aristokratik okguluk
yarigmalari, avcilik turlarn veya basarili askeri miicadelelerin sonunda
diizenleniyordu. ‘Ritler Klasigi’nde bile diplomatik toplantilarda, Yayue’yi
sunmaya iliskin ayrintili kurallar mevcuttur. Yayue orkestra tarafindan
caliniyordu, Cin’de iiretilen aletler disinda, Hindistan, Hindi¢in, Kore ve Orta
Asya iilkelerinden gelen aletler de vardi. Ustelik bu miizik aletleriyle bu
tilkelerin miizikleri de ¢alintyordu. Torenlerde, sartlara ve kisinin tasidig
sosyal statiiye gore farkli miizik aletleri ¢alimyordu*’. Boyle durumlarda
toplumsal diizen hissediliyordu, dengeli hiyerarsi denilen seyin varligi
siiriiyordu. Bagka bir tabirle miizigin, toplumun katmanlagsmasina yardimci
olma gibi bir gorevi vardi. Telli (ziter ve gusli), nefesli (kaval) ve vurgulu
calgilarin (litofon, ¢an ve davul) kendilerine ait 6zel bir yeri vardi, ayrica
hiikiimdar ile hizmetciler arasindaki iligkileri diizenlemeye de yardimeci
oluyordu. Guqin’in diizgiin ¢alinmasi, hiikiimdar tarafindan iilkeyi dogru
yonetmenin bir simgesiydi (biiyiik teller fazla siki ise kii¢iik teller yirtilacakti).
Imparatorlar neredeyse her resimde sikga imparatorlar Guqin’i tutuyorlardi.

Miizigin her yonii kontrol altinda olmaliydi. Hiikiimdar hem melodileri
hem de notalar1 ayarlamak zorundayd:. "Tarih Klasiginde" Sun Imparatoru
(son derece bilge bir hiikiimdar), ton yiiksekligini ayarlayan boru-fliitleri ()

45 Bak. YANG.
46 Bak. BRINDLEY.
47 Bak.
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kullanarak iilkeyi yonetiyordu*®. Miizik, ata ruhlarmna tapma torenlerinin
ayrilmaz bir pargasiydi. Zhou Hanedanlhigi doéneminin ‘Zariflik® (%) ve
‘Ovgii’ (4) gibi baz1 miizik tiirleri - ki daha sonra “Siir Kitabina’ dahil oldular
- Bat1 Zhou Hanedanliginin sarayindaki miizik standartlar olarak biliniyordu
ve ruhlarla baglant1 kurma v.b. ¢esitli torenlerin ayrilmaz bir pargasiydi. Toéren
prosediiriine sadik kalarak Ovgii’niin gerektigi gibi icra edilmesi sartiyla,
insanlar, belli tanrilar ve atalarla baglanti kurabiliyorlardi. Onlar, ricada
bulunuyor, siikranlarin1 sunuyor, zaferlerini kutluyor, sanli kudretlerini
{inlendiriyor ve gesitli harm tanrilara saygilarim sunabiliyorlardi. Ornegin
“Siir Kitab1’nin 274 numarali siirde, sarkicilar, ¢an, davul, trompet ve tas gong
takiminin anlamli1 potansiyelini kullanarak {inlii Wu, Cheng ve Kang Kralilar
gibi Zhou atalarinin takdirini kazanmaya ¢alistiklar1 ifade edilmektedir®.
‘Degisimler Kitabinda’ ($ %) ‘Ozgiirliik’ (¥8) Heksagram pasajinda miizik,
hiikiimdarlarin ¢esitli tanrilar1 ve atalari memnun etmek amaciyla icat ettigi
bir sey olarak tanitiliyor. Bagka bir deyisle, miizigin, tanrilar1 tatmin etmek
icin onlara gosterilen kurbanliga benzer bir rolii vardi. Zhou Hanedanligi’nin
resmi miizik temsilleri, ahenk ve devamlilig1 ileri stirmek i¢in kullaniltyordu.
Fakat bu, sadece ruhlar ve atalarla iliskiler lizerinde kurulan bir soy
devamliligr degil de, kiiltiirel devamlilik niteligindeydi. ‘Siir Kitabinda’
miizigin, toplumsal diizeni, sarayin giiciinii ve otoritesini ifade etmek i¢in nasil
kullanilabildigini belirtiliyordu®. Mesela 242 numarali siirde, eski Hanedan-
lik hiikiimdarlarinin goniillerini almak i¢in diizenlenen miizik temsillerinden
bahsediliyor. Bu tiirden, atalara saygi gostermek amacgli miizik temsilleri,
[lkbahar ve Sonbahar Dénemi ve Muharip Devletler Dénemi boyunca varli-
gin1 siirdiiriiyordu.

Miizik, hiikimdar1 manevi acgidan gelistirme araci olarak
kullaniliyordu. “Siir Kitabinda’ belirtiliyor ki, miizik refakatinde diizenlenen
eglence ve ziyafetler, saygili ve tasarruflu olmay1 6greten faaliyetlerdi. Bu
faziletlerin dogrudan dogruya fllkeyi yonetme isleriyle iliskili oldugu
biliniyordu. Miizik esligindeki eglenceler, iilkeye refah1 ve gilivenirligi
getiriyordu, ¢ilinkii onlarin sayesinde kuvvetlendirdikleri erdemler, devletin

48 Bak. LAM, “State Sacrifices and Music in Ming China”.

¥ MALM, W. P., “Music Cultures of the Pacific, the Near East, and Asia”, Englewood Cliffs,
London, 1998.

30 Bak. THRASHER, “The sociology of Chinese music”.
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islevlerinin diizenli ve etkili bir sekilde uygulanmasini sagliyordu. Burada,
dogru denilen miizik, tarz ya da tiirii ile degil, hiikkiimdarin yetenekleri ve
hareketleri ile alakaliydi®'. Devlet, gerektigi gibi yonetilmedigi zamanlarda,
miizik aletleri, bos ve ahlak bozucu zevkleri temsil ediyordu. Hiikiimdarin
dogru bi¢imde iilkeyi yonettigi zamanlarda ise miizik salonundaki miizik
aletlerinin her biri, devlet diizeninden dolayr duyulan hakiki zevkin bir
simgesiydi.

Zuo Zhuan’da miizik hakkinda olan olumsuz yorumlarda, hiikiimdarin
ahlak bozuklugu ile devletin ¢okiisii arasinda sadece simgesel degil,
nedensellik iliskisinin de mevcut oldugunu gésteriyordu. M.O. 544 yilinda
Wu eyaletinde yasayan Gongzi Jizha, elgilik gorevlileriyle Lu eyaletine
gidiyor, firsati yakalayip Shi Jing’deki sarkilar1 dinleyip yorumlar

yapiyordu®?. ‘Zheng’in Riizgarlari’ (AB/X\) adli melodiler hakkinda soyle bir

yorum yapti: ‘Harika! Fakat liizumsuz karmasik yerleri vardir, millet onlar
kaldiramaz. ik olarak ¢okecek olan eyalet, Zheng’in oldugu anlamina
gelmiyor mu?’ Bu ifadeyle miizik tarzi (¢aprasik ve tumturakli) ile eyaletin
karigiklig1 arasindaki nedensellik iligkisini 6ne siirmils oluyor. ‘Zheng Feng’,
agir, ciddi ve hafif olan sesleri ve ritimleri dengede tutmay1 beceremedigi igin
Zheng eyaleti yikilmaya mahkimdur. Ayrica Zheng’de halk ezgileri ve saray
miiziginin karisimi vardir. Bdyle seslerin kombinasyonu insanlari kolayca
hasta eder. Millette, ‘Zheng Feng’ tarafindan uyandirilan huzursuzluk
duygusu, biitiin iilkeye yayiliyordu. Devletin ¢okmesine sebep olan miizik,
kendine has o&zellikleriyle hiikiimdar ve millet arasindaki dengesizligi
olusturan bir faktordii. Cokmiis devletin miizigi, yonetim cekirdeginden
mahrumdu, tipki temeli olmayan bina gibiydi. Fakat Jizha, devlet diizeninin
olugmast i¢in sadece hiikiimdarin degil, tilkedeki tiim insanlarin ruhi ve bedeni
dengesinin giiciine ihtiya¢ olduguna inantyordu.

M.O. 3. yy’da Liishi Chunqiu (B EKZ&FK - "Bay Lii'niin Ilkbahar ve
Sonbahar Vakayinameleri") ve Xunzi’deki (‘&JF - Konfiigyiis doneminde

Xunzi adli bir filozof tarafindan yazilan bir metin) yazarlar, miizigin hem
hiikiimdarin manevi ve fiziksel durumuyla hem de kozmik yapistyla cetrefilli

31 ZHANG, Yongjin, “The idea of order in ancient Chinese political thought: a Wightian
exploration”, 2014.
52 Bak. LEVIS.
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iligskileri gostermeye ¢alisiyorlardi®. Sunu belirtmek lazzm ki, Liishi
Chungiu’nun besinci ve altinci boliimiin neredeyse tamami, miizige ve onun
devlet islerindeki yerine ayrilmig bolimlerdendir. Miizik, toplumsal
degisikliklere neden olan aktif bir faktor olarak tanitiliyordu. Fakat
Xunzi’deki miizigin rolii, Zuo Zhuan’dakinden farkliydi. Zuo Zhuan’in
pasajinda yazar, miizigi hitkiimdar1 erdemlige dogru iten ve bdylece iilkeyi
diizgiin bir bigimde yonetmeye yardim eden bir gii¢ olarak tanitiyor. Xunzi ise
diyor ki, miizigin kendisi, millete barig ve estetik zevk veren bir enerjidir.
Burada hiikiimdarin gergek roliinii kiigiimsemektedir. Yani miizik, hiikiim-
darm erdemliligi, hareketleri ve irade yoluyla halki yonetmek yerine, onu
aragsiz olarak etkileme giicline sahipti. Hiikiimdarin bagka fonksiyonu, ona
hizmet eden gorevlileri arasinda uyum ve baris olusturmasiydi. Hedefe ulas-
mak amaciyla imparator, ses tonlariin diizeninden kaynaklanan yetkinligin
bariz bir misali olan ahengi, dnlerine seriyordu. Bu gorevliler, apagik olarak
(kendi ziterleri galarak) ahengin biiytileyici giicline ikna oluyorlardi, ¢iinkii
ahenk, memnunluk duygusunu getiriyordu.

Lishi Chungiv’de mizik ile ilgili bolimlerde yazar, devlette
hiikiimdar-kozmos iligkisinin mevcut oldugunu vurgulamaktadir. Xunzi,
miizikten, siyasi ve sosyal bakis agisindan bahsederken, bu yazar ise, miizigi,
daha genis kozmik Dao alani ile iliskilendiriyor®*: ‘Miizigi icra etmek isteyen
bir kisi kendi istahim1 ve isteklerini kontrol etmeli. Bunlar, ancak dengeli
olursa, miizigin icrastyla ugragsmak miimkiin olur. Bagka bir deyisle, miikem-
mel miizik, dengeden dogar. Denge, yansizliktan ortaya cikar, yansizlik ise
Dao’dan’. Bu yazar tarafindan tarif edilen Dao, hem hakiki miizige hem
diinyadaki ahenge dengeye bir kaynak olarak tanitiliyordu. Bu anlayisa gore
hiikimdarin ruhu, ‘miizikle ugrasarak’ Dao ile zamandaslastirilabilir ki, o,
Dao’nun ahengini, dengesini ve yansizligini taklit edebilirdi. Yani, hiikiimdar,
miizik ve Dao birlige variyorlardi. Ahenk onlar1 birbirlerine baglayan seydi.
Bu pasajda tasvir edilen kozmik yonetim, ahenkli Dao ilkelerine dayanan bir
yonetim tarziydi. Bu ilkeleri uygulayan hiikiimdar, giinliik yonetimsel
faaliyetler bir yana, mevsimleri ve hava 6rneklerini bile kontrol edebiliyordu.
Boyle bir yonetim, ancak hiikiimdarin kendini kozmostaki temel uyumlarla
akord ettigi zamanda miimkiin oluyordu. Liishi Chunqiu’de miizik ile ilgili

33 Bak. BECKER.

54 JO, Eun Jung, “Analysis of the Discourse on Music of the Liishi Chungiu”, SOAS, 2012.
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bolimlerde, Song, Qi ve Chu eyaletlerindeki ¢irkin tonlar ve asiri boyutlu
miizik aletler elestiriliyordu. Boyle bir miizik, abartmacilik ve asiriligin bir
gostergesiydi ki; dinleyicilere, kozmosun ahenkli Dao ile tamamen senkronize
edilmis olduklarini hissettirmeyi basaramryordu.

M.O. 3.ile 2. yy. arasinda miizik, hiikiimdarlarin sehvetperestlik ve liiks
icinde yasama hirst gibi zapt olunmaz isteklerini hizlandirdig: i¢in birinci
derecede Gnem tastyan bir mesele haline geldi®. Isteklerine teslim olan
hiikiimdarlar, yikilmaya mahkiim veya mahvolmus devletler (T=[&) cagrisi-
min1 uyandirtyordu. Yazarlar, boyle devletlerde bosuna harcanmis devlet
parasini ve biirokrasiyi kotii idareye yormak yerine, olayr sirf hiikiimdar
tarafindan cisimlestirilen saglik ve ahlak agisindan tartigiyorlardi. Dolayisiyla
‘azgin miizik’ (mecazen) sadece hiikiimdarin sagliginin ya da erdeminin
bozuldugunun degil, devletin biitiinliyle ¢oktiigiinii gdstermek i¢in kullanili-
yordu. Yikilmaya mahkiim olan devletiyle hiikiimdarin ahlak bozuklugu
arasindaki yakin iliski Muharip Devletler Doneminin en biiylik meselesiydi.
Bu tiir olumsuz tartigmalar 6giit verici olabildiginden edepsiz hiikiimdarlar
icin miikemmel ve diizenli devlet senaryolarina daha agir basiyordu®®.
Bdylece yazarlar, onleyici veya koruyucu vazifelerini gordiiklerine inantyor-
lard1. Ayrica devlet-miizik iliskileri sadece saraydaki asil miizik seramoni-
leriyle kalmiyordu. Imparatorlugun farkli bélgelerindeki sarkilar1 toplamak
devletin goreviydi; ¢iinkii onlar ‘halkin sesi’ni temsil ediyordu ve milletin
durumunu i¢ten kavrama firsat1 veriyordu. Han Hanedanligi déneminde bu rol
Yuefu adli devlet biirosuna verildi. Miizik, hiikiimetle millet arasindaki deligi
yamalama, halkin ‘sesini’ yonetici sinifinin bilincine getirme araci olarak
gorliliyordu. Ayni zamanda miizik, arastirma merkezi vazifesini de
goriiyordu. Eski Cin kaynaklarina gére miizikgiler, kasirga ve buhran ¢agirma,
ekinlerin ermesini hizlandirma ve dinleyicilerin ruh hallerini degistirme
giiclerine sahipti. Miizik, saray torenleri takviminin ve iilkedeki tarimsal
caligmalarin bir pargasiydi®’. Sdylentilere gore gegmisteki bilge hiikiimdarlar,
“dogru Yolun” cesitli yonlerini cisimlestiren miizik tiirleri icat ediyorlardi.
Mesela Qin Shi Huang adli Imparator ‘genel refah1’ temsil eden, Yao, biitiin
canlilarin biliylime ve gelismesine yardimci olan, Shun imparatoru ise

35 Bak. “Forming of Musical Culture in Ancient China”.
56 Chen Anhua BRZ 1R, “Tang Song Guyue Yizong FERT RIRER.” Xinghai 4 Publishing

House, Beijing, 1998.
57 Bak. KOLOMIETS, “Eski Cin’de Miizigin Yeri: Statii ve Gorev hakkinda Baz1 Diisiinceleri”.
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‘evrensel uyumu’ ifade eden miizikleri icat ettiler. Eski Cin’de, ruhsal
enerjinin cisimlesmis bir sekli olan miizik, bambu diidiigiiniin sesine gore
gelecekteki savasin sonucu hakkinda fal agma araci olarak kullaniliyordu.
Falci, diidiigiin sesini dinleyerek diisman ordusundaki mevcut durumu
belirliyordu. Konfiigyanizm, bastan beri miizigin devlet hayat1 i¢in ilkesel
anlam tagidigmi vurguluyordu. Miizik sanatina, kanun ve merasim ile es
degerde olan ayarlama sistemi goziiyle bakiliyordu.

Tang donemindeki miizigin 3 tane temel tiirii vardi: Gequ (FXHH) — sarki
ezgileri, Wuqu ($#8H) - dans melodileri ve Jiequ — enstriimental ezgileri.
Ayrica bunlar, tarza gore dorde ayriliyordu: Yanyue, Duobuyue (¢cokuluslu
miizigi), Daqu (yiice ezgiler) ve Angfaqu (Budist melodiler). Tarihgilere gore,
Tang doneminde barisc1 etnikler arasi diyalogun ve istikrar politikasinin
varligin siirdiirebilmesinin sebebi, miizige 6zel bir nem verilmesiydi*®. Tang
kiiltiirii, Han Ulusu'nun ¢ogunlugunun, ‘Bati Bolgesi’(Fa1%) kiiltiiriiniin ve
Budizmin birlesmesiydi. O dénemde Cin, irka veya dine bakmayarak tiiccar
ve seyyahlarm tiimii icin kapilarm acti. “Shibuji” (+&F4%) (On tane miizik
dairesi) adli kurum erken Tang doneminde olusturuldu. Bunlardan yedisi,
gayri Han iislubundaydi (Semerkant, Hindistan, Kore v.s.). Fakat miizigin
boliinmesi, yerli ve uluslararasi tisluplara degil, ‘ayakta durma’ ve ‘oturma
miizigi> icra kisimlarma gore ayirt ediliyordu. Li Shimin (1 &), Li Longji
(EEE) ve Wu Zetian (IEXMK) adli imparatorigeler aym goriisii paylasi-
yorlardi®*: ‘Maddi diinyanin evrensel enerjisinden bi¢imlenme itkisi olan
miizik, Gogii ve Yeri harekete gegirip ruhlar1 yonetebiliyordu’. Ustelik Yue,
siyasi propaganda niteligine sahipti. Li Longji adli imparatorice, miizik
teorisine hakim, orkestray1r yonetebilen iyi bir besteciydi ve Dayue adli,
miizik, san ve dans sanati yoneten, milli térenler ve saray etiketinin sorumlusu
olan 6zel biiroyu kurdu. Biirosunun mevcudu 1382 ¢algic1 ve 10000 sarki
okuyan kisiydi. Ustelik Li Longji, Guchui adli biiroyu da kurdu. Ulusal
bayramlarimn diizenlenmesi, saray ayinleri ve kurban sunma térenlerinin yerine
getirilmesi, miizisyenlerin yetistirilme ve egitim kalitesinin denetimi hepsi
bunun goreviydi. Buna ilaveten imparatorice, sarki ve oyun topluluklarina
bizzat ders veriyordu ve ‘Nishangyuyi’ (Li Longji’nin Ay tanrisindan iilkeyi

38 HOOKER, Richard, “The T'ang, 618-907 AD”// World Cultures, 1996.
3 “China: Five Thousand Years of History and Civilization”, City University of Hong Kong
Press, Hong Kong, 2007.
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yonetmeye yardim ricasi) adli temsilin provalarina katiliyordu. Bu
imparatori¢enin iktidar1 déneminde, hiikiimdarin ilahi iktidarinin, iilkenin
refahim1 ve barigin1 saglama yolunda elde ettigi basarilarin propagandasim
yapan pek cok miizik yapit1 yaratildi.

Tang Hanedanligi déneminin en giiclii hiikiimdarlardan biri olan
Xuanzong (343R) adli imparator, Daqu (A BH) miizik tiiriinden iyi anlayan biri
olarak biliniyordu (Han Hanedanlhigindan baslayarak Song Hanedanligi
donemine kadar yaygin olan eglence miiziginin bir ¢esidi). Tang déneminde
Daqu, Yanyue veya saray ziyafet miiziginin bir pargasi olarak biliniyordu. O
donemde Daqu, yerli Cin iislubu ve Ipek Yolu ile Cine getirilen yerli olmayan
bazi miizik tiirlerini birlestiren karmagik bir yapiya sahipti®. Aslinda
Daqu’nun yayginlasma ve gelismesi, Tang imparatorlarinin himayesi olma-

dan imkénsizdi. Xintangshu ($7F& ¥ - Tang Tarihin Yeni Kitab1) adl kaynaga
gore, Xuanzong, Liyuan’da Daqu teknigini 6gretmek i¢in ‘tel boliimiinden’ ii¢
yliz ¢algict secti®'. Calgici hata yaptig1 zaman imparator, hatay1 hemen fark
edip ona diizeltme yolunu 6neriyordu. Tai Zong adli imparator (597 - 649) ,
on tane farkli orkestraya sahipti, bunlardan sekizi, ¢esitli yabanci kabilelerden
gelen elemanlardan olusuyordu. icracilarm tiimii, milli kiyafetlerle sahneye
¢ikiyordu. imparatorluk sarayinda 1400 iiyeden kurulu agik hava orkestrasi da
vardi. Tang miiziginin bir kismi hala Vietnam (Nha Nhac) ve Gagaku diye
adlandirilan Japon saray miiziginde mevcuttur®. Gagaku islubu, Cin’deki
Budizm ile beraber, resmi diplomatik heyetler araciligiyla Japonya’ya
getirildi.

Buraya kadar sOylenenleri toparlarsak, Cin’de miizigin ¢ok eski
caglarda var oldugu goriilmektedir. Shang siilalesi zamaninda fal kemikle-
rinde ‘miizik’ kelimesine ve sonra 6 ¢esit miizik aletine rastlanmaktadir. Chou
silalesi zamaninda ve Konfiicyils doneminde miizigin kutsal insanlar
tarafindan tanrilar1 (G6gli) memnun etmek, halka nese vermek, bununla onlar
yonetmek ve nihayet erdemi yaymak i¢in yapildig1 kaydedilmektedir. Yine bu
belgelerden atalar tapinaginda kurban torenlerinde miizigin esliginde bir

OFANG, Liu, “A brief introduction to Traditional Chinese Classical Music”, Philmultic,
London, 2008.

61 ZUO, Han-lin, “Reflections on Inner Jiaofang of Tang Dynasty and its related questions”.

92 AURENCE, Picken; NICKSON, Noel, “Music from the Tang Court: Volume 7, New York,
2007.
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takim danslar yapildigini 6greniyoruz®. Resmi kurban sunmalar imparatorun
yasal giicliniin tespit edilmesinin klasik yontemiydi ve genelde isyancilariyla
bas etmek i¢in diizenleniyordu. Bundan bagka, bu caglarda miizik Cin
toplumunun egitiminde ve sonra devletin yonetiminde esasli bir prensip olarak
kabul ediliyordu. Onlara gore, ‘k&tii miizik halki, 6rf ve adetleri ve kanunlari
bozar, devleti sarsar’ (Yue Qi (Miizik hakkinda notlar) Bél. 1-2.)%. Chou
siilalesinden sonraki siilalelere ait tarihsel belgelerde Cin miizigine ait
boliimler bulunmaktadir. Burada miizik dinsel tdrenlerden bagka ziyafetlerde,
toplantilarda bir eglence araci idi. Her imparator bu miizige énem vermis ve
biraz da gelismesine yardimci olmustur.
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