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KOSK MEDRESE - SULI PASA KUMBETI MAZGAL
PENCERELERINDE YER ALAN KABARTMALARIN iKONOGRAFISi
HAKKINDA
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ABOUT ICONOGRAPHY OF RELIEFS IN THE KIOSK MADRASAH - SULI PASHA
DOME EMBRASURE

Alev CAKMAKOGLU KURU*

Oz

Kayseri’de bulunan Késk Medrese ve Kiimbeti, Tiirk mimarlik tarihinin 6nemli
eserleri arasinda yer almaktadir. Ozgiin bir plana sahip olan Eretna Beyligine ait bu yapt,
kapsamli denilebilecek arastirmalarin konusunu da teskil etmistir. Aslinda bu yapinin
oncelikle Emir Alaeddin Eretna tarafindan bir hanikah olarak yaptirildigi, bir ara da medrese
islevi gordiigii bilinmektedir. Kapali mekanlarinin yant sira bu yapmin avlusunda Emir
Eretna’nin esi Suli Pasa i¢in yaptirdig1 kiimbet de yer almaktadir. Makalemizin konusunu
da bu kiimbet’in mazgal pencerelerinin iistinde bulunan kabartmalar olusturmaktadir. Bu
makalede, bazi aragtirmacilarin tas¢i ustalarna ait damgalar olarak nitelendirdikleri bu
kabartmalarin aslinda ¢ dilimli taclarla benzerligine dikkat ¢ekilmekte ve ikonografisi
lizerinde durulmaktadir. Eski Tiirk inanglarinda kadinlarin ve ¢ocuklarin koruyucusu
Umay Ana ile baslayan, islam inanc1 ve tasavvufu ile yogrulan ii¢ dilimli tacin ifade ettigi
anlamlar ve bu anlamlari simgeleyen ti¢ dilimli ta¢ seklinin eserlerdeki izleri tizerinde
durulmaktadir. Tiirk sanatinin farklt dénemlerinde gesitli malzeme, teknik ve tsluplarda
karsimiza ¢ikan “G¢ dilimli tag” Suli Paga Kiimbeti 6rneginde degerlendirilmektedir. Bu
aragtirmada camilerde tag kapi, minber ve mihraplardaki siislemelerde de goriilen ti¢ dilimli
taglarin Tiirk Sanatinda agirlikli olarak mezar taglarinda yer aldigi belirtilmektedir. Ug
dilimli taca sahip mezar taglarinin cinsiyet ayrim: olmamakla birlikte daha ¢ok kadinlara
ait oldugu goriilmektedir. Ve li¢ dilimli tagla sonlanan mezar taglarinin Allah’a teslimiyetin,
inancin oldugu kadar mezar sahibinin hayat yolculugundaki son duraginin da ifadesi
olabilecegi iizerinde durulmaktadir. Makalede; Islam tasavvufunda dervis kiyafetlerinin
6nemli sembol parcalarindan biri olan tacin aslinda, manevi saltanat tacini simgeledigi ve
mutlak anlamda Hz. Muhammed’e mahsus oldugu, dervis taglarindan ii¢ dilimli olanlarinin
diinya menfaatlerinden uzaklasmay1, Allah rizasi igin gayret gdstermeyi, hatta bunun igin
yapilan biitiin fedakarliklari bile unutmayi simgeledigi hatirlatilmaktadir. Kosk Medrese’de
Suli Pasa’ya ait olan Kiimbetin mazgal pencerelerinin lizerindeki ti¢ dilimli taca benzeyen
seklindeki kabartmalarla da Allah ve resuliine teslimiyetin yaninda ve bu ozelliginden
dolay1 ti¢ dilimli ta¢ seklindeki bu kabartmalarin bu kiimbette yatan Sliilerin ahiretteki
koruyucusunu simgeleyebilecegi belirtilmektedir.
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Abstract

Kosk Madrasah and Dome located in Kayseri is among the important works of
Turkish Architecture History. This structure, which belongs to the Eretna Principality,
which has a unique plan, was the subject of extensive research. In fact, it is known that
this building was first built as a hanikah by Emir Alaeddin Eretna, and that it served as a
madrasah. In addition to its closed spaces, there is also the Dome built by Emir Eretna’s
wife Suli Pasha in the courtyard of this building. The subject of our article is the reliefs
on the embrasures of this Dome. In this article, it is pointed out that these reliefs, which
some researchers describe as stamps of stonemasons, are actually similar to three-slice
crowns, and their iconography is emphasized. In the old Turkish beliefs, the meanings
of the three-slice crown, which started with the protector of women and children Umay,
kneaded with Islamic belief and mysticism, and the traces of the three-slice crown shape
symbolizing these meanings are emphasized. The “three-slice crown” that we encounter in
various materials, techniques and styles in different periods of Turkish Art is evaluated in
the example of the Suli Pasha Dome.

In this study, it is stated that the three-slice crowns, which are also seen in the
ornaments on the gates, the pulpit and the altar in the mosques, are mostly found in the
tombstones in Turkish Art. It is observed that the gravestones with three-slice crown are
mostly women, although there is no gender discrimination. And it is emphasized that the
surrender of the gravestones, which end with a three-slice crown, can be the expression of
your faith as well as your last stop on the life journey of the grave owner. In the article; The
crown, which is one of the important symbol parts of dervish clothing in Islamic Sufism,
actually symbolizes the spiritual reign crown and in the absolute sense, It is reminded that
Hz. Muhammad, who is a three-slice of the dervish crowns, symbolizes getting away from
the interests of the world, striving for the sake of Allah, and even forgetting all the sacrifices
made for it.

It is stated that the reliefs in the form of a three-slice crown can symbolize the
protector of the dead in this Dome, besides the surrender to Allah and his prophet with the
reliefs on the porthole windows belonging to Suli Pasha of the Kdsk Madrasah, and due to
this feature.

Keyword: Turkish art, madrasah, tomb, crown, iconography
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Giris

Kosk Medrese, Kayseri ili, Melikgazi ilgesi, Kdsk Mahallesi’nde bulunmaktadir.
Aslinda Seyh Evhadeddin-i Kirmani’nin miiridleri i¢in bir hanikah olarak yapilan ancak
bir ara medrese olarak da kullanildig i¢in Kosk Medrese adiyla bilinen bu yap1 digardan
dikdortgen seklinde kalevari gortiniistedir (Fot. 1). Kuzey cephesinin ortasinda bulunan
kapidan giriste yapinin iki kat halinde kapali, besik tonoz ortiilii mekanlar1 yer almakta,
bu mekanlarin 6niinde ise merkezinde bir kiimbet bulunan kare avluyu besik tonozlarla
ortlilii sekizgen bir revak ¢evrelemektedir' (Ciz. 1).

Kiimbet giinlimiize gelemeyen ta¢ kapist iizerindeki kitabesine gore Uygur
Tirklerinden olan Emir Eretna tarafindan esi Suli Pasa i¢in H.740/M.1339-40 yilinda
mimar Kaluyan bin Lokman’a yaptirilmistir’. Aldeddin Eretna, esi Suli Pasa,oglu
Giyaseddin Mehmed Bey, torunu Aldeddin Ali Bey’in mezarlarinin bulundugu belirtilen
kesme tas bu kiimbetin kare oturtmalik {izerinde yiikselen sekizgen govdesi igte kubbe
dista bunu saran piramidal bir kiilahla 6rtiilmektedir® (Fot. 2). Koselerde oturtmaliktan
kiilah sagagina kadar uzanan siitungelerle sinirlanan sekizgen gévdenin her bir cephesi
sivri kemerli sagir niglere sahiptir. Kiimbetin ¢ift yonlii merdivenle ¢ikilan kuzeyde
tag kapisi, diger ii¢ yonde dikdortgen birer penceresi ile bunlarin st tarafinda mazgal
pencereleri yer almaktadir. Kiimbet merdivenlerinin altinda ise sonradan yapildig: belli
olan mihrabiye goriinislii bir nis bulunmaktadir.

Orta Asya’nin tutulan mimari elemanlarmin islami diisiinceyle kaynastirildig1
goriilen, avlunun ortasinda yer alan bu kiimbetin hakim unsur oldugu Késk Medresenin
planina Anadolu’da en yakin 6rnek Tercan Mama Hatun Kiimbeti olmakla birlikte Kosk
Medrese, Anadolu Tiirk Mimarisinde benzeri olmayan bir plana sahiptir*.

Suli Pasa Kiimbeti Mazgal Pencerelerinde Ug Dilimli Ta¢

Kiimbet oturtmaliginin mukarnash kornisi, sekizgen govdenin koselerindeki
stitungelerin kaidesindeki bitkisel kabartmalar, ta¢ kapida yer alan geometrik ve bitkisel
bezemeli kenarsulari ve kiimbet govdesini istte sinirlayan yazi kusagir Suli Pasa
Kiimbetinin belli basl siislemelerini olusturmaktadir. Bu makalenin konusunu da teskil
eden mazgal pencerelerin {izerinde yer alan, bazi aragtirmacilarin tas¢ isaretleri ya da
damgas1 olarak nitelendirdikleri F seklindeki kabartmalar da kiimbetin siislemeleri
arasinda sayilabilir® (Fot. 3, 4).

Bazi arastirmacilarin ileri siirdiikleri gibi Eretna Beyliginin sultan1 Emir
Eretna’nin esi olan ayni zamanda devlet yonetiminde s6z sahibi giiglii bir karakter

Kuru,1998,98-99,103-104,Ciz:38.
S6nmez,1995,329.

Kuru,1998, 102.

Kuru,1998,104-105.

Saman veYazar,1991,305;Kaya,2017,10.
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Suli Pasa igin yaptirdigi boyle dnemli bir eserde mazgal pencerelerin istiinde, yiiksek
kabartma olarak bir tas ustasina ait isaretin yer alabilecegi diisiincesine katilmay1 uygun
bulmuyoruz. Bilindigi iizere genelde yapilardaki tas¢i ustalarin isaretleri, damgalari
cizikler halinde tas yiizeylere kazinarak ve ancak dikkatle bakildiginda goriilebilecek
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir®.Oysa Kosk Medrese’nin kare seklinde, etrafin1 dolasan
bir revakla sekizgene doniismiis avlusunun orasinda yer alan Suli Paga’ya ait bu kiimbetin
dogu, bat1 ve giiney cephelerinin iist kisminda bulunan mazgal pencerelerin iistiinde adeta
li¢ dilimli bir ta¢ gibi goriinen I"‘lseklindeki kabartmalar, kiimbetin ta¢ kapidan sonra en
dikkat ¢ekici unsurlari olarak fark edilmektedir.

Bu kabartmalarin mazgal pencereler iistiinde bu sekildeki varlig, tas ustalariin
isaretleri olamayacagi gibi sadece siisleme amagli olarak yapilamayacagi gercegini de goz
ard1 etmemeyi gerektirmektedir. Oncelikle bunlari bir soy, ya da aile damgasi olarak ele
almanin daha yerinde olabilecegi inanciyla yaptigimiz aragtirmalar bizi bu kabartmalarin
sembolize ettigi bir Eretna Beyligi ya da onunla baglantili bir boy damgasina gétiirmedi.
Ashinda bu noktada dikkatimizi ¢eken unsur Suli Pasa Kiimbeti'nde M seklindeki
kabartmalarin cephelerin iistiindeki mazgal pencereleri adeta ta¢ gibi sinirlandirmasiydi.

Uc Dilimli Tac ikonografisi

Tag, Tirk Dil Kurumu’na ait sozliikte soyluluk, iktidar, gii¢ ve hiikiimdarlik
sembolii olarak basa giyilen, degerli taslarla siislii baslik olarak gegmektedir. Kosk
Medresede bulunan, Emir Eretna tarafindan esi igin yapilmis bu kiimbette mazgal pencere
iistlerinde yer alan I'I'Iseklindeki kabartmalarin ta¢ olarak tanimlanabilecegi fikri, onun
i¢in yakisan bir yorum 6zelligini tasiyabilmekte ve tacin dncelikle bir beyin, yoneticinin,
bir emirin yaptirdigi boyle bir kiimbette siisleme elemani olarak kullanilabilecegi
diistincesi akla uygun gelmektedir.

Evhadeddin-i  Kirmani’nin miridlerinin  tiirbedarligindaki  Suli  Pasa
Kiimbet’inde artik 6liimle maddi diinyadaki cismani goriintiisiinii kaybetmis bedenin
ruhani bir diinyaya agilmasi bu tach pencerelerle sembollesmis olmalidir. Tiirklerin pek
cok sanat eserinde karsimiza ¢iktig1 tizere Kosk Medrese denilen bu hanikah yapinin
ve avlusundaki kiimbetin de gerek plan gerekse siislemelerinde Tiirklerin Islam &ncesi
inanglarmin Islamiyet’le yogrulmus izleri goriilmektedir.

Suli Pasa icin yaptirilmig kiimbetin aslinda bir revakla sekizgene doniigsen kare
bir avluda, kare bir kaide iizerinde sekizgen bir gdvdeyle yer aldigini belirtmistik. Kare,
dortgen, dort kose Tiirklerde diinyayr ve dort ana yonii, sekizgen ise diinyay: (yeri)
sembolize eden kare ile gogli temsil eden kubbe arasindaki baglantiyi, gegis evresini
simgelemektedir’. Ezoterik ekole gore 7° den sonra gelen 8 dirilis, yeniden baslama ve
sekil degistirmenin simgesi olarak da degerlendirilmekte, yenilenmenin, dliimsiizligiin
sembolii olarak ifade edilmektedir. Diger taraftan, Hz. Muhammed’in bir hadisinde

6 Yelen, 2019.
7 Coruhlu,2000a,199.
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cennetin sekiz kapisi oldugunu soylediginden bahsedilmektedir. Kur’an-1 Kerim’in
Hakka Suresi’nde kiyamet, gégiin yarilmasi anlatilirken 17. Ayeti “Melekler de onun
kenarlarmdadir. O giin Rabbinin tahtim, iistlerinde sekiz melek tasir.” mealindedir®.
Boylece kareden sekizgene kurgulanan Kosk Medresedeki avliu ve kiimbet diizeni
bu diinyadan Gteki diinyaya go¢cmeyi ve mezarda yatanlarin mekanlariin da cennet
olmasi duasini adeta sekle doniistirmektedir. Uzerinde durdugumuz ii¢ dilimli taglara
benzettigimiz kabartmalarin yer aldig1 mazgal pencerelerin ise Tiirklerin 6nem verdikleri
yonlere kiimbetin dogu, gliney ve bati cephelerine agildiklar da ayrica dikkat cekmektedir®.

Hun dénemine ait buluntularda da karsimiza ¢ikan “ii¢ dilimli tag” seklindeki
baslik eski Tiirk inanglarinda Goktanrt yaninda 6nemli bir unsur olan kadinlarin,
cocuklarin koruyucusu, bereketin ve soyun sembolii Umay Ana’y: ifade etmektedir'®
(Fot. 5). Umay Ana’nin ii¢ dilimli tacinin dini ya da siyasi agidan 6nemli sahislarin
tasvirlerindeki halelerle iliskilendirilmesi de s6z konusudur''.Goktiirklere ait Orhun
Anitlarindan Kiiltigin Yaziti’'nin dogu cephesinde 31. satirda “Umay misali annem
hatunun kut’u sayesinde, kardesim Kiiltigin erkeklik adini elde etti” yazilidir. Bununla
Han’m Goktanriy1, Hatunun da Umay’1 temsil ettigi anlagilmaktadir'?.

Goktiirk devri resim ve heykellerinde Umay figiirleri karsimiza ii¢ dilimli taca
ya da basliga sahip olarak ¢ikmaktadir. Ug dilimli taglar Hun dénemi buluntulardaki fi-
giirlerde goriinmekle birlikte Goktiirk zamaninda 6zellikle Uygurlarda cinsiyete bakma-
dan tasvirlerde kadin ya da erkek figiirlerde zenginleserek yer almaktadir (Fot. 6, 7).

Ug dilimli tag veya basliklar islamiyet’in kabuliinden sonra Selguklu ve Osmanl1
donemi eserlerinde de varhigimi devam ettirmislerdir’®. Selguklulara ait eserlerde yer
alan insan ve melek figiirlerinde Osmanli dénemi Mi‘racname veya Siyer-i Nebi gibi
minyatiirlii yazmalardaki meleklerde ti¢ dilimli taglar goriilmektedir'* (Fot. 8, 9, 10).

Fark edilecegi tizere Uygur Tiirklerinden oldugu sdylenen Emir Eretna tarafindan
esi icin yaptirilan kiimbetin mazgal pencereleri istiindeki kabartmalarin ii¢ dilimli tag
seklinde olmasi Tiirk Sanatindaki bir gelenegin devami niteligindedir. Pencereyi iistte
taclandiran bu kabartmanin dilimlerindeki ii¢ sayisinin nasil bir anlami olabilecegi
sorusu bizi Oncelikle yerylizii (orta diinya), yer altindaki karanlik diinya (asagidaki
diinya),gokteki (yukaridaki) diinya olarak alemi ii¢ bdliimden ibaret sayan eski Tiirk
inanglarina gétiirmektedir.

8 Ogel, 1993, 93; Ersoy, 2000, 36; Kuru, 2017, 89.
9 Ozkan, 2002.

10 Coruhlu, 2000b, 123; indirkas, 1990, 39, 40.

11 Coruhlu, 2000b, 101, 102.

12 Coruhlu, 2000a, 39.

13 Indirkas,1990, 27-54,61-66.

14 Tase1, 1998, 52; Aksoy ve Kutluay, 2002, 294; Bozkurt, 2010, 362- 363; Temekoglu, 2018,
125, 136, 140.

15 Yardimei, 2009,637 .
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Bas, ortasi ve sonu olan ilk “gercek say1” olarak goriilen “li¢”, baglangig orta ve
son olarak da hayatin ti¢ asamasini da kapsamaktadir'. Tiirk destanlarinda, masallarinda
o6nemli bir yere sahip olan “i¢” sayist Uygur donemine ait “Maniheist etkiyle yazilan
“Suastvanift” te “iic tamga” olarak agzin, kongliin,élgin; yani dilin, kalbin, elin damgasina
uymadiginda Tanr1’dan bagislanma diler.” agiklamasinda yer alacak ve bu sozler Tiirklerin
fslam’1 kabulii sonrasinda Bektasilik diisiincesinde karsiligimi bularak Bektasiligin siilik
toreninde talibin kulagina “Eline, diline, beline sag ol!” diye fisildanacaktir'”.

Kotiiliige tesvik eden ruh, suglayan ruh, huzurlu ruh olarak tasavvufi ruhun “ii¢
derece” olarak siniflandirilmasi, Bektasilikte ulasilmasi gereken “li¢ mertebe”, Siilikte
“Allah, Hz. Muhammed, Hz. Ali’yi” isaret etmesi, Mevlevilikte dervis adayinin postta
“{i¢ giin” beklemesi Islam tasavvufunda ii¢ sayisi ile iliskilendirilen unsurlar arasindadir'®.

Islam tasavvufunda dervis kiyafetlerinin énemli sembol pargalarindan biri olan
tacin aslinda, manevi saltanat tacin1 simgeledigi ve mutlak anlamda Hz. Muhammed’e
mahsus oldugu, sGfilerin ise onun naipleri olarak bu taci baslarina giydikleri ileri
stiriilmektedir. Cani, ruhu ve hayati oldugu bildirilen tac’daki bu ruhun kaynagimin Hz.
Muhammed’e ait olmasi, basa konulmasiyla tacin hayat buldugu, yere konulmasiyla
oldirildigi belirtilerek taglarin bir insan gibi alin, yiiz, gogiis ve ele sahip olduklari
belirtilmektedir. Miraca davet esnasinda Hz. Muhammed’e Cebrail eliyle verilen tac’in
aln1 “Allah’in ars1”, yiizii ve gogsii “Allah’in evi”, eli ise “Allah’m elidir” ifadesiyle ilahi
ozelliginden bahsedilmektedir'. Semsi Tebrizi’ye ait oldugu belirtilen tacin da ti¢ dilime
sahip olmasi yaninda dilimlerin bulundugu kisma Kelime-i Tevhid’in yazilmis olmasi
ile Islam’1n &zii basta tasmmakta, yasatilmakta ve bir anlamda baki olanin sadece Allah
oldugu kavramina vurgu yapilmaktadir®® (Fot. 11). Allah ve resuliine teslimiyetin bir
gostergesi oldugu da ifade edilen taglar arasinda ii¢ dilimli olanlarinin tasavvuf diinyasinda
terk-i diinya, terk-i ukba, terki terk gibi sembolik bir¢ok anlami da bulunmaktadir. Yani ¢
dilimli ta¢ diinya menfaatlerinden uzaklagmay1, Allah rizasi i¢in gayret gostermeyi, hatta
bunun i¢in yapilan biitiin fedakarliklar1 bile unutmay1 simgelemektedir. Bunlar, Osmanl
devrinde tarikat mensuplarinin hayatta iken giydikleri tag denilen basliklarinin 6limleri
sonrasinda mezar taslarinda gorsel varligini siirdiirmiis olmasinin nedenleri arasindadir.

Suli Pasa igin esi Emir Eretna tarafindan yaptirilan kiimbetin mazgal
pencerelerinde yer alan ii¢ dilimli taca benzettigimiz "1 seklinde kabartmalarin
benzerleri gerek Selguklu ve Beylikler, gerekse Osmanli donemlerinde daha ¢ok mezar
taslarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Kayseri’de Seyyid Burhaneddin Mezarligi’nda bulunan
Eretna donemine ait oldugu ifade edilen 1352 tarihli bir mezar tagt {i¢ dilimli tacla

16 Schimmel, 2000, 69.

17 Erisen, Samancigil,1966; Melikoff, 2006, 123-124; Usul, 2016, 222-23.
18 Coruhlu, 2000a, 200.

19 Ceyhan, 2011, 119, 122, 130, 134.

20 Atasoy, 2000, 121-122.
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nihayetlenmektedir?' (Fot. 12). Antalya Giizeloba Mezarhigi ve Hatay ili Hassa Ilgesi
Aktepe yerlesiminin giiney dogusunda yer alan Aktepe Tiirkmen Mezarligi’ndaki bazi
mezar taslarinda tepelik kismi {i¢ boliimlii ¢ikintilarla belirlenmis sahidelere rastlanmakta,
hatta bazilarinda Kosk Medrese Kiimbeti’ndeki pencere boslugunun yerini nislerin
aldig1 fark edilmektedir?® (Fot. 13, 14). Bu sekilde sahide tepeligi li¢ dilimli ta¢ seklinde
sinirlanan mezar taslarindan birinde ise sahide alnina agilan nis igerisinde kabartma
olarak bir insan figiiriiniin varligi bulunmaktadir® (Fot. 15). Mezar sahibini temsil ettigini
diisiindiigiimiiz bu nis igerisindeki figiir bizi Suli Pasa Kiimbetinin ii¢ dilimli tagli mazgal
pencerelerine gotiirmektedir. Halep Valisi Ozdemir’in esine ait olan 1487 tarihli mermer
lahit de bas ve ayak kisimlarinda sekillenen ii¢ dilimli tacin giizel bir 6rnegini teskil
etmektedir* (Fot. 16).

Malatya Kirkkardesler Mezarligi’nda bulunan 16.yy.’a ait oldugu ileri siiriilen
bir mezar taginda sahidenin tepe kismi yine ii¢ dilimli tag olarak sekillendirilmigtir®
(Fot. 17). Elazig Baskil Mezarligi’nda yer alan bir mezar tagina ait sahide Kosk Medrese
Kiimbeti’ndeki mazgal pencerelerde goriilen kabartmalar gibi {i¢ dilimli taca sahip olarak
kargimiza ¢ikmaktadir (Fot. 18). Tire Miizesi’nde bulunan 1740 tarihli Hatice hanima ait
mezar tasi, Isparta Mezarligi’'nda bulunan Havva Kadin mezar tasi, Mardin Saragoglu
Mezarligi’'nda 1900 tarihli Emine Hatun’a ait bir mezar tasi yine ii¢ dilimli taglara
sahiptir®® (Fot. 19, 20, 21).

Tiirk sanatinda daha ¢ok mezar taslarinda gordiigiimiiz ti¢ dilimli tag Selguklu
devrinin 6nemli eserlerinden Konya Alaeddin Camii’nin 1155 tarihli ahsap minberinin
kapisinda da yer aldigi gibi 6zellikle Osmanli doneminde Bursa Yildirim Bayezid
Camii (1390-95) mihrabinda, Iznik Yesil Cami(1391) mihrabinda, Edirne Eski
Cami’nin(1401-1403) bat1 cephesindeki tag kapisinda ve mihrabinda, Edirne Gazi
Mihal Camii(1421) ta¢ kapisinda, Ug Serefeli Camii(1447) Minber kapisinda, Uskiidar
Mihrimah Sultan Camii(1548) minberi kapisinda, Sehzadebasi, Damat Ibrahim Pasa
Camii(1719-20) mihrabinda, Erenkdy Zihni Pasa Camii(1902-03) mihrabinda oldugu
tlizere pek ¢ok caminin belirleyici elemanlarim taglandirmayi stirdiirmustiir?” (Fot. 22,

23,24, 25).
Sonu¢

Camilerde tag kapi, minber ve mihraplarinda da eserlerin ait olduklari donemin
islup ozellikleri dogrultusundaki siislemelerle yer aldigini gordiigiimiiz ii¢ dilimli taglar

21 Sagiroglu, 2018,70.

22 Coruhlu, 2018,19; Temiz ve Kara, 2018, 242, 249, 252.

23 Temiz ve Kara, 2018, 270.

24 Tekeli, 2002,172.

25 Yavuz,2019 62,194.

26 Ebiri 2016,279; Bodakgi ,2017,122; Gok, 2019,67.

27 Karanfil, 2009,12,15; Oral, 2014,42; Khedr, 2016,142,184;Kara, 2017, 74.
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Tiirk Sanatinda agirlikli olarak mezar taslarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Cinsiyet ayrimi
olmamakla birlikte daha ¢ok kadinlara ait oldugu goriilen ii¢ dilimli tagla nihayetlenen
mezar taslart Allah’a teslimiyetin, inancin oldugu kadar mezar sahibinin hayat
yolculugundaki son duragimnin da ifadesi olmaktadir.

Kosk Medrese’de yine bir kadina, Suli Pasa’ya ait olan kiimbetin mazgal
pencerelerininiizerinde yer alan buii¢ dilimli taca benzeyen H seklindeki kabartmalar yok
olan bir hayat1, kus olan ruhun gége dogru agilan bu pencerelerden u¢masini, tanri katina,
Allah’a ulagsmasini kavugmasini ¢agristirmaktadir. Eski Tiirk inanglarinda kadinlarin ve
cocuklarin koruyucusu Umay Ana’nin basindaki ii¢ dilimli tag, islam inancinda Allah’mn
birligine Hz. Muhammed’in onun el¢isi olduguna imanla 6zetlenmektedir.

Bu iman taci, Kosk Medrese kiimbetinde H seklindeki kabartmalarla
sembolleserek orada yatan dliilerin ahiretteki koruyucusu niteligini tagimaktadir.
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GORSELLER

Fot. 1: Kosk Medrese. (http://www.havadankayseri.net/  Ciz. 1: Kdsk Medrese R6love Plani.
portfolio/kosk-medresesi/) (Kuru, 1998)

Fot. 2: Kosk Medrese, Suli Pasa Kiimbeti. ( http://www.kayseriden.biz/icerik.asp?ICID=193)
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<« Fot. 3: Suli Pasa Kiimbeti Mazgal
Pencerelerinden. (http://www.kayseriden.biz/
icerik.asp?ICID=193)

V Fot. 4: Suli Pasa Kiimbeti Mazgal
Pencerelerinde Kabartma. (http:/www.
kayseriden.biz/icerik.asp?ICID=193)

Fot. 5:
Umay Ana Tasviri.
(Coruhlu, 2000)

Fot. 6:

Uygur Prensi.
(https://www.
sanatinyolculugu.com/
uygurlar-ve-tapinaklar/
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Fot. 7:

Bezeklik, Vakifci
Prensler.

(https://tarihvearkeoloji.
blogspot.com/2014/08/

- bezeklik-magarasi-
uygur-turk-resimleri.
html?m=1)

Fot. 9:

Bronz Ayna

(13.yy).
(http://www.
selcuklumirasi.
com/historical-
items-detail/
zodiak-tasvirli-
bronz-ayna)

Fot. 8: Konya Kalesinden Melek Figiirii (13.yy). (http://

www.selcuklumirasi.com/historical-items-detail/tas-kabartma-8)
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Fot. 10:

Mirag sahnesi,
Siyer-i Nebi,
Osmanli Dénemi
(1594-95).
(Museum fiir
Islamische Kunst,

Staatliche Museen zu
Berlin)

Fot. 11: Sems-i Tebrizi’ye ait Tag. (Atasoy, 2000) Fot. 12: Kayseri Seyyid
Burhaneddin Mezarlig1, Eretna

Devri’ne Ait bir mezar tasi.
(Sagiroglu Aslan, 2018)
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Fot. 14: Hassa Aktepe Tiirkmen Mezarligi’ndan. (Temiz ve Kara, 2018)

<

Fot. 15: Hassa
| Aktepe Tiirkmen §
Mezarligi’nda
- nis kismi insan
figlirlii mezar
tas1. (Temiz ve
Kara, 2018)

| 2

Fot. 16: Halep
Valisi
Ozdemir’in
esine ait
mermer lahit.
(Tekeli, 2002.)
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Fot. 17: Malatya Kirklar Mezarliginda bir
mezar tasi. (Yavuz, 2019.)

Fot. 19: Hatice Hanim’a ait Mezar Tasi, Tire ~ Fot. 20: Havva Kadin’a ait mermer mezar tasi,
Miizesi. (Ebiri, 2016.) Isparta. (Gok, 2019)
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- _— e —
Fot. 21: Mardin Saragoglu,Emine Fot. 22: Konya Alaeddin Camii minberi. (http://
Hatun Mezartasi. (Bodakgi, 2017.) www.eskiturkiye.net/3658/alaaddin-camii-minberi-konya-

garabed-solakian-fotografi-1890-lar)

Fot. 23:
Bursa Yildirim Bayezid Camii mihrab1. (Kara, 2017.)
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Fot. 24:
Eski Camii bati

cephedeki tackapi.
(Karanfil, 2009.)

* Gazi Mihal Camii
s ~ tagkapisi. (Karanfil,
D )
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