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Oz

Naif resim, Fransizca “naive” kelimesinden dilimize yerlesmistir. Saf ve yapmaciksiz
anlamima  gelmekle birlikte genellikle eitim gormemis sanatcilar wve c¢alismalar: igin
kullamimaktadwr. Herhangi bir kuramsal cercevenin icinde degildir. Cogu kez cocuksu bir
betimlemeyi tammlar. Bireysel icgiidiilere ve sezgilere dayanmaktadir. 19. yiizyilda baslayan ve
20. Yiizyida yayilmis olan Naif sanat, iilkemizde 1950°li yillarda hareket kazanmustir. Naif
sanatin bir tiir veya akim olarak ortaya cikmas ile birlikte sanat piyasast da bu yonde bir devinim
kazanmigtir. Naif sanata yonelme ozellikle 20. Yiizyil Fransiz sanatinda belirgin olarak
goriilmektedir. Picasso, Gauguin gibi sanatcilarin halk sanatlarina yonelimleri ve bunun
sonucunda cocuksu safligy arayis cabalari bunun en belirgin oOrnekleridir. Bunumnla birlikte
diinyada bilenen en Onemli temsilcisi Henri Rousseau ‘dur. Naif sanatin Tiirkiye'deki
temsilcilerine drnek olarak Fahir Aksoy, Ibrahim Balaban, Mehmet Pesen, Hikmet Karabucak, Oya
Katoglu gibi sanatcilar verilebiliv. Naif resmin giiniimiiz Tiirk sanatinda da temsilcileri
bulunmaktadir, zaman zaman kisisel, zaman zaman da grup sergileri acarak kendilerini ve
eserlerini sanat izleyicisine sunarak sanat ortaminda yerlerini alirlar, bu sanat¢ilardan birisi de
aragtirmamizin konusunu olan Safranbolulu Naif ressam Recai Demirsoz’diir. Makalede Naif
sanatin kisa bir tamimlamas: verilerek arastirmamanin evrenini teskil eden Naif ressam Recai
Demirsoz’iin sanat hayatina ve eserlerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Naif, Primitif, Recai Demirsoz

Naive Art and the Sense of Art of Artist Recai Demirs6z from Safranbolu

Abstract

Naive painting was settled into our language from “naive” which is a french word.
Besides having the meaning “Pure and unaffected”,it is also used for uneducated artists and their
works. It is not any theoritical framework. It often defines a childish description. It is based on
individual instincts and intuitions. Naive art starting in 19th century and expanding in 20th
century gathered movement and speed in 1950s. With the emergence of naive art as a species or a
movement,art market has gained momentum in this direction. Inclining on naive art is
prominently seen especially in 20th century French art. Tendencies and efforts of seeking childlike
purity of the artists like Picasso and Gauguin are the most significant samples of this and
besides,the most important representative of naive painting is Henri Rousseau. Some of the
representatives of naive painting in Turkey are Fahir Aksoy, Ibrahim Balaban, Mehmet Pesen,
Hikmet Karabucak and Oya Katoglu. Today there are representatives of naive painting in our
country, they take place in art environments through holding their group exhibitions and
exhibiting their works for the art audience and one of the artists is Naive Artist Recai Demirsoz
from Safranbolu. The art life and works of Naive artist Recai Demirsoz forming the nature of the
study have been included in the essay.
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Giris

Safranbolu tarihi dokusu ve iginde barindirdig1 zenginlikleri ile burada yasayan
ve inceleyen arastirmacilar igin bir hazine niteligindedir. Uzmanliginiz ne olursa olsun
zengin bir tarihe sahip oldugu icin derinliklerinde pek cok bilgi ve tecriibeyi
yasayabileceginiz bir atmosferi bu sehirde bulabilirsiniz. Mimari ve tarih’e olan
yakinligi ile bu iki alan i¢in muhtesem bir zemin olmakla birlikte Safranbolunun sanat
anlaminda da koselerinde bulunabilecek bir¢ok siirprizler vardir. Tarihini
soludugunuz her evin icinden geleneksel el sanatlarina dair drnekleri bulabileceginiz
gibi sehir hayati iginde giinlimiiz sanatina dair hareketleri de kolayca elde
edebilirsiniz. Sehri inceledikge ytizyillardir sanati seven bir halkin i¢inde yasadiginiz
fark edebilirsiniz. Sanat, var oldugu toplumlarda yerlestikce devamligini saglar,
Safranbolu’da bunun pek cok 6rnegi goriilebilir 6rnegin; el sanatlar1 agisindan sayilari
az da olsa mesleklerini icra eden kose basinda kiigiik diikkanlar size geg¢misin bir
gorlintiisiinii  sunabilir. Halk sanatlarinin sayilar1 az da olsa bazi1 Ornekleri
Safranbolu’da goriilebilmektedir.

Sanata bu kadar yakin bir sehir de miizik, sinema ve arastirmamizin konumuzu
teskil eden plastik sanatlar ile ilgili pek ¢ok faaliyet yasanmaktadir. Karabiik ve ilgesi
konumundaki Safranbolu’da gerek devlet kurumlar gerekse 6zel kamu kuruluslarinin
sanata yakin destekleri gozlenmektedir. Bu noktada pek cok sanatsever calismalarimi
stirdiigli gibi bircok sergi de sik araliklara agilmaktadir. Giizel Sanatlar Fakiiltesine
sahip sehirde Karabiik Universitesi de bu anlamda sanatci aday1 da yetistirilerek bu
siirece destek vermektedir.

Akademik anlamda sanatgi yetistiren ve kamu kurulularimin agmis oldugu
sanat kurslarinin yani sira sehrin iginde yetisen egitim almamis Halk Sanatin1 icra eden
ya da Naif diye tanimladigimiz sanatgilar da bulunmaktadir, bunlardan birisi Recai
Demirsoz’diir. Arastirmamizin ana evrenini Tiirkiye’de Naif Sanat, Naif sanat¢1 Recai
Demirsoz’iin sanat hayat:1 ve bu giine kadar iiretmis oldugu eserlerin gorsel dili
olusturmaktadir.

Naif Sanat ve Tiirk Naifleri

Naif resim Fransizca “naive” kelimesinde dilimize yerlesmistir. “Saf ve
yapmaciksiz” anlamina gelmekle birlikte genellikle egitim gormemis sanatgilar ve
calismalar: i¢in kullanilmaktadir. Herhangi bir kuramsal gercevenin iginde degildir.
Cocuksu bir betimlemeyi tanimlar cogu kez. Bireysel icgilidiilere ve sezgilere
dayanmaktadir.

Naif ressamlarca gelistirilen teknik ve disluplar, hemen daima kisisel
niteliktedir. Bunlarda ¢ogu kez biiyiik bir ayrinti zenginligi gozlenir. Dis gercekligi
akademiklesmis yanilsama teknikleriyle degil de adeta “masum bir gozle” algilayip
betimlemeleri agisindan sanatsal deger tasirlar (Soze ve Tanyeli, 2012: 219). Naif
sanatin ne zaman ortaya ¢iktifina dair aslinda tam bir tarih verilemez gibi ¢iinkii
sanatin var oldugu zamandan beri yapilan pek ¢ok sanatsal ¢alisma bir noktada halk
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sanati kapsaminda naif olarak tanimlanabilir bununla birlikte naif sanatin akim ve
kavram olarak tartisildig1 belli tarihler vardir.

17-19. ytizyillarda yazinda ( edebiyatta) sdyleyis bicimi icin, siirde ayrint1 igin,
bazen olumlu bazen olumsuz olarak kullanilmistir. Schiller’e gore “naif siir dogal olan,
nesneye bakilarak yazilandir. Doga, sanat ve ideal {i¢ asamadir ve ii¢ asama, naif,
santimantal, ve sentetik siirle 6zdestirler. 1970’lerde Ankara Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesinin tiyatro boliimiinde Prof. Meinecke, Prof Melahat @zgii, Prof. Ozdemir
Nutku Tiirk seyirlik oyunlarindan kukla, karagoz ve orta oyunu {izerinde incelemeler
yaparak naif sanatla ilintilerini ve Ogelerini arastirmislardir. Bu sozciigiin gorsel
sanatlar alanma bir deyim olarak gegisi 19. Yiizyilin sonlarina dogru, soyut sanatin
Diinyaya yayildig1 doneme rastlar ve Henri Rousseau ile baglar (Aksoy, 1990: 5).
Fovizm ve Kiibizm ile birlikte I. Diinya savagindan 6nce Montmarte’da dogan ve
Guillaume Apollinaire gibi sairlerin de destegini goren bir baska cereyanin “naif

resmin” rayina oturmasi ve biitliniiyle kabullenilmesi savas sonrasina rastlar (Aksoy,
1990: 27).

Sanatin en safini, salt sanata en yakin olani tanimlamak amaciyla “naif” sanata;
daha sonra ise bunun da yetmedigini diisiinenlerce tiiretilen degisik terimlere
yonelinmistir. Ornegin, Dubufet'nin “Islenmemis Sanat” anlamina gelen “Art Brut”
terimi, kiiltliir tarafindan niteligi heniiz bozulmamis anlaminda kullanilmistir.
Sanatgilar, akil hastanelerinde veya disarida, egitsel, kiiltiirel ve geleneksel etkilerden
armmus bir ortamda yasamaktadirlar. Ona gore art brut, gorsel yaratimi en saf sekli,
ruhsal bir igtepinin beyinden kagida akisidir. Art brut kadar yaygin olmasa da baska
terimler de kullanilmis, bunlar hakkinda kitaplar yazilmis, hatta miizeler bile
agilmistir(American Visionary Art Museum). “Neuve Invention” (Yeni Bulus), art brut
kategorisine uymakla birlikte, bu terimin tanimimnin simrlari Dubuffet tarafindan
kisitlandigy igin, diinyayla daha fazla iligkisi olan sanatgilarin tiriinleri i¢in ayrilmistir
(Manukyan, 1999: 40).

Naif sanat ile ilgili Dogu Avrupa {ilkelerinde de ciddi ¢alismalar yapilmuis,
Okullar agilmis, sempozyum diizenlenmistir. Cekoslavakyanin Bratislava kentinde
Insita dergisi gercevesinde toplanip her ii¢ yilda bir sergiler diizenleyen kurumun ve
Cek diistintirlerin 6zellikle Stefan Tcack’in ortaya attig1 “insite” deyimi ve bu sanata
yeni bir tanim getirilmesi Onerisini igeren bildiri, sanat ¢evrelerinde biiyiik yankilar
uyandirmistir ve bu toplantilar birbirini izlemistir. Amag ¢agdas sanatsal anlatim
cercevesi icinde bu sanat dalina kendisine yaragir bir yer saglamakti. “Insite” sdzciik
olarak Latinceden iiretilmis olup, yalin, saf, yapmaciksiz, anlamina gelmektedir
(Aksoy, 1990: 33).

Tim ¢abalara ragmen, bu terimin birkag iilke disinda kullanimi pek yaygin
degildir. Icten gelen bir diirtiiyle veya Tanri'nin gagrisna uyularak yapilan her tiirlii
yapit icin kullanilan “Visionary/Intuitive Art” (Sezgisel Sanat) terimleri daha genis
kapsamli olmakla birlikte sinirlar: kesin degildir (Manukyan, 1999: 41).

Naif sanatin olusumu, sanat tartismalar1 ve doniiniisiimlerin yasandig: yillara
rastlar. Bu yillarda ilkel ve geleneksel sanatlara karsi yonelimler belirginlesmistir.
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Primitivizm/Ilkelcilik olarak adlandirilan yeni bir etkilenim alani ortaya gikmuistir.
Halk sanatlar1 ile 6nce Japon tahta oymalarina, sonra Afrika'nin giiney denizlerindeki
adalarin ve Amerika kabilelerinin sanatlarina kars: belirginlesen ilgi, batili sanatgilarin
kaliplasmis bazi anlayislar1 sorgulamalarina yol agmis, onlara yeni ¢alisma alanlari
olusturmustur. Doénemin en ilkelci sanatgilarindan biri olan Gauguin akademik
anlayisa karsi ¢ikarak ilkellerin yasamini ve sanatini incelemeye baslamistir (Lynton,
1991).

Gilintimiizde her tiirlii canak ¢omlek, miicevherat, ev esyasi ya da giyim,
gerceklestirilmeden Once kagit lizerine tasarlanmaktadir, primitif toplumlardaysa,
malzeme sanat¢inin ellerinde, parmaklar1 arasinda yaratiyordu. Onlar bi¢im vermenin
kendisinden miithis bir haz alarak yaratiliyorlardi. Mutlak bir 6zgtinliik, ayrica giictin
ve yasamin yogun ve cogu zaman da grotesk bicimlerinin sade bir sekilde ifade
bulmasi bizlerin bu yerli sanatlardan hoglanmamizin nedeni belki de budur (Nolde,
1912; aktaran Antmen, 2010: 42).

Naif sanat ve Primitif sanat sikca birbirine karigtirilmakla beraber, benzer
yonleri ve ¢agdas olmalarmin yaninda kesinlikle ayni degildirler. 20. Yiizyilin baginda
Matisse, Derain, Picasso, Vlaminck Afrika mask ve sanatini kesfettikleri dénemde
modern sanata uyarlamalar ile primitif sanatin 6rneklerini uygulamiglardir. Afrika
masklarinin ilk 6nce sanatginin bulduguna dair pek ¢ok yorum bulunmakla beraber ilk
kesfedenin Vlaminck olduguna dair yorumlar da vardir. Primitif sanatin belki de en
uinlii yorumlarini Picasso da gorebiliriz.

Modern sanatgilarin “primitif”’in oniindeki egilisi, Batili olmayan kiiltiirleri
daha mutlu, daha dogal, daha az bilgili ve daha az namussuz olarak ideallestiren
Avrupa diisiince geleneginin bir parcasi olarak goriilebilir. Ovgii tagisa da, 6zellikle
modern sanatgilarin ¢ocuklar, deliler ve egitimsiz “naif” yetiskinler tarafindan iiretilen
sanatin ”primitivizm”ini de alkigladiklar1 diistiniiliirse bu, ayn1 zamanda asagilayici
bir basitlestirmedir. “Primitivizm” genis bi¢gimiyle 6zellikle Ortagag ahsap oymalari ve
Gotik oymalar1 gibi Bati sanati i¢inde {iretilen ifadeci, akademik olmayan sanati da
kapsar (Little, 2013: 103).

Naif sanat ise genellikle ¢cocuksu bir saflik i¢inde resmedilir, sanatgilar1 ise
genellikle sanat egitimi almamus kisilerdir diinyada en c¢ok taninan temsilcisi
Gilimriikcii Rousseau’dur, Picasso'nun ¢agdasi olan ressam, o donemde Picasso gibi
bir¢ok sanat¢inin takdirini kazanmistir (Franck, 2009: 116-123).

Nihayetinde Naif sanat, 20. Yiizyilin basindan itibaren halk sanatlarindan
bagimsiz olarak ele alinmaya baslanmistir. Akademi dis1 faaliyetler olarak beliren bu
anlayis, zamanla ¢ocuklarin, akil hastalarinin ve koylii ressamlarin eserlerinin de bu
grup icinde ele alinmasini gerekli kilmistir. Rousseau ve arkadaslarindan olusan “Saf
Yiirekler” grubu, 1920 ve 30'larda daha genis bir cografyada kendilerini var etmigler,
naif sanatin modern sanat akimlari icinde yer almasini saglamiglardir.Yoksullarin, akil
hastalarinin ve g¢ocuklarin yaptig1 sanatsal faaliyetler, II. Diinya Savasi sonrasinda
Dubuffet onciiliiglinde “Art Brut” adi altinda degerlenirilmeye baslandigindan
bahsetmistik. Bu tarihlerden itibaren c¢ok sayida amatOr ressam ortaya cikmistir.
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1950’lerden itibaren naif ve otodidakt sanat/sanatgilarla ilgili yayinlar ve etkinlikler
artarak stirmistiir (Elvan, 2001: 23). II. Diinya Savasi sonrasinda diinyada oldugu gibi
bizde de modern sanatin 6nemsemedigi naif / otodidakt yapitlara, cocuk yaraticihigina
duyulan merak, akademi dis1 olusumlar; karst duruslar 6nem kazanirken 'soyut sanat’,
'halk sanati’, 'koylii sanati' benzeri konular big¢imci / formalist degerlendirmelerin
disarida tuttugu 'otekilere duyulan ilgiyi artirmistir. Bu noktada “Otodidakt” terimi
Naif sanat ile birlikte kullanilmaktadir, Otodidakt, Ogretim kelimelerinden tiiremistir
Diistinerek, derinleserek, hazmederek odakli 6grenme sekli. Herhangi bir okula, egitim
sistemine bagli olmaksizin kendi basma yapilan diisiinmelerle, arastirmalarla,
tartismalarla, calismalarla 6grenme halidir, otodidaktizm ilk kez 1160’larda Endiiliis’lii
filozof Abu Baker Ibn-Tufayl'in felsefi romam Hayy'de bahsedilmistir. Marakes”li
vahsi bir ¢ocugun kendi kendine cesitli aletler gelistirerek dogayla miicadelesinin
anlatildig1 hikdyede “insani gelistiren toplum ya da onun sozlesmeleri degil,
kendisidir” vurgusu dikkat ¢ekmektedir. Odak noktadaki yaklasim; “insan en yalin
bilgidir” olmaktadir. Tarihten bilinen en 6nemli otodidaktlardan biri Leonardo da
Vinci'dir (Tarhan, 2013). Terim benzerligi nedeniyle Naif sanatgilara ¢ogu kez
Otodidakt da denmektedir.

Erken 20. yiizyilin kiibizm, fiitiirizm, konstriiktivizm gibi sanat akimlarinin
gecmisin dramatik olgularindan, kiiltiirel kodlamalarindan uzaklasan ve hatta daha da
ileri giderek hazir haldeki nesnelerin varolusundaki anlami yeniden baglamlandirarak
‘ressamca’ resimleme tekniklerini anlamsizlastiran Marcel Duchamp gibi Dadaist
yaklagimlarin gormezden geldigi bu disarida birakilmis sanat olgusu, II. Diinya Savast
ve sonrasinda deger kazanmistir. Savas ve sonrasinin modernizm krizi, modern sanat
disindaki sanatsal yaratimin anlaminin, varliksal giiciiniin ve 'sanat yapma Istegi'nin
bir ugras olarak islevselliginin yeniden gozden gegcirilmesini saglar. 20. ytizyilin
ortalarinda 'Gteki’ gelenek ve kiiltiirlerdeki yaraticihgimn, diis giicliniin 6nemsenmesi,
ilkel toplumlarin, cocuklarin, akademik egitim almamis kisilerin modern disi
yaratimlarinin degerlendirilmesi, saf aklin tirettigi biricik / 6zgiin yapit karsisinda naif
sanat¢inin 'taklit’ etme, gercegi kavrama ve benzetme istegindeki 'farklilikta sakl
yaraticihgin gormezden gelinemeyecegine isaret etmistir (Yasa Yaman, 2008).

Naif sanatin kuralsizliklar1 ya da belli bir kuramin iginde olmadigindan
bahsetmistik, ¢iinkii naif ressamlar bireysel ve kendi evrenleri iginden yola ¢ikarak
duygusal resimler yapmaktadirlar. Bununla birlikte kendiliginden olusan bir ortak dile
sahip olduklarindan da s6z edebiliriz.

Yvon Dagle, 23 madde de naif sanat 6zelliklerini siralamistir. Bunlarin arasinda
gozleriyle degil, kalbiyle ¢izme, kendisi i¢in resim yapma; mutlulukla, neseyle, oyun
gibi yapma; golgeye fazla dnem vermeme; iki boyutta ve yassi mekanda kendini
gosterme; renk teorilerini hice sayma gibi maddeler yer almaktadir (Manukyan, 1999:
41). Iggiidiisel ve spontane olmasi, parlak renk kullanimi, detayl anlatim ve basik, diiz
mekan anlayis1 olarak belirlenebilir. Naif resimlerde kompozisyon bosluk birakmama
endisesiyle doldurulur. Nesneler en belirgin 0zellikleri vurgulanarak anlatilir. Bir
biitlinii olusturan biitiin pargalar tek tek ele alinir. Genellikle tam profilden ya da tam
cepheden resimlenen figiirlerde goz, kas ya da sag gibi belirgin 6zellikler abartilarak
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verilir. Bu abartmalar mizahi etkiler yaratir. Kullandiklar1 perspektif ve ritm duygusu
yeni ve 0zgiindiir. Perspektif kullanimindaki farkliliklar figiirleri, nesneleri “havada
asili kalmis ya da ytliziiyormus gibi” gosterir. Hareketler donmustur (Chilvers, Osborn
ve Farr, 1998: 360; Atkins, 1990: 46; Erzen, 1997: 1331-1332 aktaran Elvan, 2001: 21).

Naif sanatin tasidig1 tiim Ozellikleri ile diinyada ortaya ¢ikisinin 19. Yiizyil
oldugunu bilmekteyiz. Ozellikle Avrupa’da birgok Ornegi ile ciddi bir sanat tarzi
olarak ele almmustir. Bununla birlikte Tiirkiye’de naif sanatin ilgi odag1 olmasi
gecikmistir, ama gelenegi eskidir. Cumhuriyet 6ncesinde bile halk sanat1 ad: altinda
bir¢cok yapita imza atmis sanatgilar vardir. Tuval {izerine yapilmis olmayanlar dahi,
resim sanatinin basarili 6rnekleri arasinda yer alirlar (Manukyan, 1999: 41).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ve onu izleyen 1950'lere kadarki siireg iginde, bir
ulusal sanat yaratma cabasi vardir. Miizikte cokseslilik, plastik sanatlarda yerel
degerlere yonelik ilgiler, Cemal Tollu’yu Hitit sanatina, Turgut Zaim’i bir oranda halk
sanatina, B. Rahmi Eyiiboglu'nu yine halk sanatma baglamistir. Nurullah Berk’in
minyatiir diizeninden wulusal sanata uzanma cabalar1 Sabri Berkel tarafindan
desteklenmistir (Kogan, 1999: 39).

1950'lerde sanat hayatinda belirli degisiklikler gozlenir bunlara; sosyo-
ekonomik yapinin liberallesmesi cabalarina paralel olarak sanatsal davraniglar ve
tslup degerlerinin bireysel oOzellikler kazanmasi, resimsel temalarin seciminde
sanatcilarin i¢ diinyalar1 ve kisisel yasantilarina iliskin gercekleri 6n plana almalari.
Distaki dogal ve toplumsal g¢evrenin resim diline aktarilmasinda 6znel yorum
haklarmin serbestge kullanilmaya baslanmasi, resim alaninda evrensel degerler savi
karsisinda, yerel-ulusal kiiltiirlere iliskin degerler sorununun gii¢lenerek giindemde
kalmasi gibi nedenler sayilabilir(Tansug, 1995: 12).

Daha 6ncesinde Naif sanat ile birlikte sik¢a kullanilan “halk sanati” ad1 altinda
degerlendirilebilecek ¢alismalar akademili sanatgilar tarafindan yapilmistir. Bunlara
Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen, Turgut Zaim, Berna Tiiremen,
Cihat Burak gibi isimler, bunun yaninda egitim almamis olan Naif sanatgilara Fahir
Aksoy, Ibrahim Balaban, Oya Katoglu, Aziz Alpagut, Ugural Gafuroglu, Nihal Siralar,
Yusuf Karabiyik, gibi sanatgilar 6rnek verilebilir.

Tiirkiye’de Hirvatistan’da oldugu gibi naif sanatgi yetistirmek amaciyla bir okul
kurulmamistir, ancak Osmanli ve halk sanatinin ¢ok zengin mirasindan etkilenen
sanatgilarin yapitlar1 benzer ozellikler gostermektedir. Cogunda bir mutluluk ve
iyimserlik havasi sezilmektedir. Uziintii, korku veya endise gibi degisik duygulara
fazla rastlanmamaktadir. Belli konularin disina da ¢ikilmamaktadir. Bunun yani sira,
Tiirkiye’de birlikte sergileyen bir grup olusmustur. Yaklasik otuz kisilik bir grup, yilda
bir kez karma sergi diizenleyerek yapitlarindan &rnekler sunmuslardir. Istanbul’daki
bu sergilerden secmeler Ankara ve Izmir’de de sergilenmistir(Manukyan, 1999: 45).
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Naif Ressam Recai Demirsoz ve Sanat Anlayis1

Ressam Recai Demirséz, 31 Ocak 1956 yilinda Safranbolu'nun Ugbéliik
koytinde dogmustur. Tarihi eskilere dayanan koyiin ilk adi Ilbarit olmakla birlikte
sonradan degistirilmistir. Naif ressam 1962 yilinda basladig ilkokulu, baz1 yillar kdye
Ogretmen gelmemesi nedeniyle 1968-69 yilinda bitirir. Bu donem iginde 6 kadar
Ogretmenin degistiginden bahseder. Ressam icin egitim almak o dénemlerde kdy
ortaminda oldukga zor olmustur. Bu olumsuzluklarin iginde Recai Demirsoz i¢in en iyi
egitim babasindan aldig1 egitim olur. Ressam, babasmin egitimli olmamasina ragmen
ileri gortislii ve aydimn bir kisi oldugundan bahseder, Sokrates, Homeros, Herodot gibi
diisiiniirleri babas1 sayesinde kiigiik yaslarda tanimistir. Hikayeler ile ogluna yeni bir
diinya yaratan babas: ayn1 zamanda miizige olan merakini ogluna da asilamaistir.

Kendisi ile yaptigimiz roportajda ressam, hayatinin bundan sonraki stirecini
sOyle anlatir: “Ilkokul bittiginde ailemizin maddi durumu iyi olmamas: viiziinden diger
okullart okuma sansim olmadi.1970-71 yilarinda Istanbul’'da halamlarin yaninda ortaokula
baglasam da, halamlar” bizim durumumuz da iyi degil” diyerek okutamayacaklarini séylediler.
Okuldan o yil ayrilip Istanbul’da daha kiiciik denilecek yasta calismaya basladim. O yillarda da
resimlere onem verdim. Resim yapmaya fazla firsatim olmadig icin, artik siirekli okuyordum.
Ilk énce diinya insanligim daha net tanimam icin diinya klasiklerini okumaya basladim, daha
sonralar1 felsefeye yoneldim. Beni etkileyen felsefecilerin basinda kitaplar: olmasa da Sokrates
ogrencisi Platon gelir ve Bertnard Russel, Kant ve Friedrich Nietzcehe gibi felsefecilerin
yamnda, Rus edebiyatinin onciileri sayilan Dostoyevseki, Tolstoy, Gogol ve Gorki'dir. Gorki
benim gibi firin is¢iligi yapti§indan en idoliimdiir.”

1969’dan itibaren 1980 yilina kadar Istanbul da yasayan Recai Demirsdz, o yil
koytine geri doner ve halen de burada yasamaktadir. Yagli boya resme ge¢gmeden 6nce
desen calisir, daha sonralar1 kdyiinde resim yapmaya baglamustir. Istanbul da calistig1
siirecte sergileri gezme imkani bulan Recai Demirsoz, yagl boya resimler ile orada
tanistigindan bahseder. Galeri sahibine bu tarz resimlerin nasil yapildigina dair sorular
soran ressam, daha sonra aldig: bilgiler ile yagliboya ¢alismalarina baslar.

Recai Demirsoz ile yaptigimiz roportajda anlattigr gibi yasaminda kendisine
verilenle yetinmemis ve 6z ¢abalari ile bilgi ve deneyimlerini gelistirmeye calisan bir
kisilik ~cizmektedir. Evinde yaptigimiz goriismede bunun izlerini kolayca
gormekteydik, duvarlara asili ylizlerce kagitta bircok iinlii diisiiniir, ressam,
yazarlardan anekdotlar bulunuyordu, ressam zaman zaman sohbet esnasinda bu
yazilardan bir kismim1 kullanmaktaydi. Evinde bulunan kitaplardan da okumaya ve
arastirmaya kendini adamais bir sanatsever olarak kendisini ispatlamaktayd.

Recai Demirséz 30 yildir resim yapmaktadir ve calismalarindan bazilar
Safranbolu Kaymakamlig1 tarafindan agilan koyde bulunan Sanat Galerisinde
sergilenmektedir. Bu Galeri sair Siikrii Erbas’in girisimleri ile donemin Kaymakami
Celal Ulusoy’u arayarak Recai Demirséz'tin varligindan bahsetmesi sonucu baslayan
siirecte 1999 yilinda agilmstir.
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Resimlerinden bazilar1 bu galeride, binanin yan tarafinda bulunan g¢alisma
ofisinde ve bir kism1 da evinde bulunmaktadir. Resimlerinin sayis1 net olarak kendisi
de bilmemekle birlikte 100 civarlarinda oldugu tahmin edilmistir. Calismalarini evinin
icindeki bos bir odada saklayan ressam bunlarin bir¢ogunu tavandan sarkitarak
korumaktadir. Bir boliimii yerde olan ¢alismalarin belli bir diizen iginde siralamistir,
kendisine bu ¢alismalarin nasil korudugunu sordugumuzda Picasso’dan bir ornek
verir: "Picasso ¢ok tireten bir sanatci olmasi nedeniyle calismalarini korumakta da zorlanmistir
ve tozlanan resimleri icin toz resmin Ortisiidiir demistir ben de oyle diisiiniiyorum”
demektedir.

Fotograf 2: Galeriden detay

Fotograf 3: Galerinin dis boliimii

Naif sanat¢inin goriilebilen eserlerinde yillar i¢inde degisen teknik ve konular
dikkati cekmektedir. Resim yapmaya bagladigi ilk yillarda desen arastirmalar1 yapmak
icin giplak kadin figiirlerini resmettigini anlatir, bunlar hayalden ¢alisilmus figiirlerdir,
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ressam ayrica kadinlari resmetmekteki baska bir amacimni da Picasso'nun sozleriyle
aciklar “ kadin aci geken bir makinedir”. Recai Demirsoz’e gore tanidig pek ¢ok kadimn ac
¢ekmektedir, bundan etkilenen naif ressam kadinlara bu agidan bakarak resmeder.
Yillar i¢inde konular: ve teknigi degisime ugramis bu ¢alismalarin hepsi Naif sanatin
sakli kalmis 6rneklerindendir.

Koylii ressamlar smifina da giren Recai Demirsoz’iin ¢ok az koy temals
resimleri bulunmaktadir. Yasadigi koyde boyle bir imkan bulamadigi icin koy

resimleri yapmadigini, galeride bulunan birka¢ kdy resmini de galeri bahgesinde
bulunan tarim aletlerinin ne ise yaradigina dair gelen sorular neticesinde bunu
gostermek amagh yaptigini anlatmaktadir. (Resim1, 2)

Resim 1 Resim 2

Recai Demirsoz'iin ¢alismalar1 figiiratif olarak gergek¢i bir anlayisla
resmedilmeye calisilmistir. Figiirlerde kasitli deformasyonlar ve abartilar zaman
zaman karsimiza ¢ikmaktadir, yakin gevresinden kisileri oldugu kadar sanat¢inin
hayranlik duydugu kisilerin de portreleri galeri iginde goriilebilir (resim3, 4) . Resim
3’te goriilen yash erkek figiirii sanatginin babasidir. Roportajlar esnasinda sikg¢a bahsi
gecen babasmin da sanatgi bir ruha sahip oldugunu 6greniyoruz, miizik aleti yapabilen
babasi ayni zamanda bu aletleri ¢alabilmektedir, sanat¢i bu c¢alismasinda babasmin
yapmis oldugu ve calabildigi miizik aletleri ile birlikte bir kompozisyon kurmustur.
Kompozisyonun merkezinde babasi bulunur, figiir giilmez adeta miizik aletlerine
odaklanmamizi ister gibi ciddiyetle bize bakmaktadir. Bu ¢alismada kullanilan renkler
acgisindan sanatginin soguk renkleri tercih ettigini goriiyoruz. Ressam, goriismemizde
gri renklerden olusan bir c¢alisma yapmak istediginden bahseder, “neden?” diye
sordugumuzda Andre Gide’in iinlii sozlinii hatirlatir bize: “Gergekler gridir.”
Toplumsal gergek¢i Neset Giinal'm ¢alismalarini da takdir eden Recai Demirs6z’iin bu
calismasinda Neget Giinal’1 hatirlatan etkiler bulunmaktadir. Resim 4’de ise yine bir
portre calismasi olarak Halk miizigi sanatcist Ruhi Su ve Unlii sair Nazim Hikmet
Ran’1t gormekteyiz, calismada ileri dogru bakan iki figiir gelecegi gosterir gibidirler.
Ruhi Su'nun elinde sikica tuttugu saz vurgulanarak sanat¢inin saz ile olan iligkisini
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vurgulamak ister gibidir. Figiirlerin her ikisinde de viicutlarmin tamamlanmadigini
gormekteyiz, ressam burada kompozisyonun biitiinliigii acisindan endise tasidig1 ve
yarim birakarak biitiinliik saglamak istedigi anlami g¢ikarilabilir. Calismasinda
bakislara ve saza odaklanilmasini istemis gibidir.

Resim 3 Resim 4

Demirsoz’iin genel anlamda resimleri agirlikli olarak sosyal konulardan
olusmaktadir. Sanat¢1 yasadigi cografyanin disinda, diinyada yasanan sosyal olaylara
ve felaketlere duyarli davranmaktadir ve c¢alismalarinin biyiik bir kismimi bu
noktalara deginerek resmeder. Kazancimin biiyiik boliimiinii okumaya ayiran Recai
Demirsoz, bir diinya insani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimlerinde Tiirkiye’de
yasanan olaylarn yaninda kapitalizm, emperyalizm ve kaynaklarin tiiketimi,
kiiresellesme gibi pek ¢ok konuya deginmektedir.
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Resim 5

Resim 6

Resim 5 ve resim 6, sanatginin evrensel konulara duydugu alakanin bir
gostergesi olan resimlerden ikisidir, her iki ¢calisma da konu agisindan aynidir, ayrilan
yonleri renkler ve tuval boyutu olarak dikkati ¢ekmektedir. Resim 5, 1980 yilinda
yapilmis olup esin kaynagi Cumhuriyet Gazetesine ait Siyaset Dergisinde gordiigii bir
fotograftir, konusu Afrika’da o donem baslayan susuzluk sikintisidir. Ressam o donem
gordiigii fotograftan oldukga etkilendigi icin bu c¢alismayr yaptigimi anlatir. 1990
yilinda o giin etkilendigi susuzluk sorunun Tiirkiye’de de ortaya ¢ikmasiyla bu
konuya bir kez daha vurgu yapmak ister ve bu kez kirmizi rengin hakimiyetiyle ikinci
calismasini yapar, bu resimde kirmizi hakimiyetini fark ederiz, sanat¢inin anlatimina
gore kirmizi burada susuzluk problemi hakkinda Tiirkiye icin de tehlike ¢anlarmin
caldigini belirtmek icindir.
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Resim 7

Recai Demirsoz’iin 1999 yilinda yaptig: 3 figiirlii baska bir ¢alismasi (resim 7)
yine toplumsal sorunlara deginmektedir. Tablo'nun solunda bulunan zenci erkek
figlirii agzinda diinyay1 tutmaktadir, diinyay1 yemek {izere gibidir, goziiniin birisini
kapatmis ve giiliimsemektedir. Kulaginin birisi oldugundan biiytik bir digeri ise figiire
gore normal boyuttadir. Eliyle kadin figiiriinii isaret etmektedir sanki dalga geger bir
ifadesi vardir. Figliriin boynundan devam eden derin oyuklar ve ¢ikintilar fonda da
devam ettirilmistir. Figiir zeminle birlestirmek isteniyor gibi bir izlenim uyanmaktadir.
Sag boliimde bulunan kadin figiirii gogsiiniin iginde ya da kalbinde diinyay:
barindirmaktadir. Sanatgi, erkek figiiriini diinyay1r yok eden, kadin figliriinii ise
diinyay1 var eden seklinde nitelemektedir, resmin arka planinda kosan erkek figiirii ise
akip giden zamani nitelemektedir. Ressamin bu figiirde anatomik arastirma igine
girmis oldugu gozlenmektedir, Anatomi egitimi almadig1 gerceginin farkindalig: ile
belli hatalar1 bulundugu fark edilse de kendi naifligi icinde ilgi gekici bir figiir oldugu
sOylenebilir. Resmin fonunda yer alan mekan genellikle siirrealist resimlerde
gordigiimiiz ¢olii andiran ugsuz bir ylizeydir. Ressam bu galismasinda erkeklerin
diinyay1 yok eden kararlarimi elestirirken kadina ana¢ bir rol vermis ve diinyay1
kalbinde barindiran ve koruyan bir simge olarak kullanmustur.
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Resim 8

Sanatc¢inin evrensel bakis agisini gosteren bir diger ¢alismasi da (Resim 8) 1993
yilinda yapilmistir. Bu ¢alisma da diger calismalardan farkli olarak sicak renklerin
hakimiyeti dikkati ¢cekmektedir. Calismanin merkezinde sol boliimde iki bash bir biist
bulunur, bu baslardan birisi normal bakish hatta duygusal diyebilecegimiz bir ifade ile
bizlere bakmaktadir. Gozlerinden kulaklarindan ve agzimndan su damladigini goriirtiiz,
bu bagin iistiinde bir aga¢ bulunmaktadir, yalnizca dallar1 olan bu agacin kurudugu
izlenimi olusmaktadir. Sag boliimde ise bize yan duran basin sinirli ve gergin oldugun
hissetmekteyiz, hirgin ve kavgaci hali dikkat ¢ekmektedir, bu basin da agzindan,
burnundan su damladigini fark ederiz, fakat yine farkli olarak bu basin iistiinde
niikleer bomba bulunmaktadir, savasi ve siddeti niteler gibidir. Tablonun sag
boliimiinde lav akan toprak bir sigmak icinde diinya ve iizerinde bir maymun
bulunmaktadir, maymun eliyle bombay1 isaret etmektedir. Insanligin vahgetini isaret
eder gibidir, tablo da bulunan Sicak renkler nedeni ile savasin sicakligini ve yikimu
hisseder gibiyiz, kompozisyonun mekan: yine genis ve derin bir yilizeydir ¢olii

48



A. E. Atmaca [ Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Ozel Say I, 2015, 36-53

cagristirmaktadir. Bu calisma da diger c¢alismalar gibi stirrealist egilimleri
gostermektedir.

Resim 9

Recai Demirsoz, 2014 yilinda 4 resim ¢alismasi yapmistir bunlardan bir tanesi
olan Resim 9’da Soma faciasini anlatan sanatginin bu kez iilkesinde yasanan bir sosyal
soruna temasidir. Tablo iki boliimden olusmakla birlikte kompozisyon olarak birbirini
tamamlamaktadir. Tablonun tist kisminda merkezde kirmizi bir koltukta takim elbiseli,
elinde sigarasi ile yalin ayak oturan patron diyebilecegimiz erkek figiirti oturmaktadir.
Figtirtin arkasinda 100 dolar bulunmaktadir, paranin tistiinde paray: yemek {izere olan
tirtillar1 gormekteyiz, ressam burada yabanci sermaye ile kazanilan haksiz paralarin
zaman ic¢inde yenip tiikeneceginden bahseder gibidir. Koltugun iki tarafinda yer alan
filozof oldugunu Ogrendigimiz iki figiirli gormekteyiz bunlardan birisi karanliga
dogru ilerlerken birisi ise aydinliktan gelmektedir, ressam burada felsefenin iki
yoniinden bahsetmek istedigini belirtir ve felsefenin dldiigiinden sikayet eder. Altta
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bulunan 3 figiir ise madencilere isaret etmektedir, iistlerinde oynanan oyunlardan
habersiz madenciler, karanliklar icindedirler. Bu calismada da ressamin resimlerinde
agirlikli olarak gordiigiimiiz soguk renklerin hakimiyeti dikkati gekmektedir.

Sonug

Recai Demirsoz, yasadig1 imkansizliklarin da etkisi ile 6nceki yillara oranla
daha az resim yapmaktadir, fakat resim yapti§1 zaman hayat buldugu gercegini de
vurgulamaktadir. Resme basladik¢a heyecaninin arttigini resim bittikge ise kendisinin
de tiikendigini anlatir. 30 yildir resim yapmaktadir ve bu gegen yillarinin degerli
oldugunu, bir karede anlatilamayacagini soyler, resimlerinin satilmas: gibi bir kayg:
yasamamaktadir ki hi¢ resim satmamistir da. Hediye ettigi resimleri olmustur zaman
zaman ama resim satmak onun igin hi¢bir zaman birincil amag¢ olmamustir.

Ressam, sanat egitimi almadig: i¢in Naif ressam tanimlamasma girebilir, fakat
calismalarindaki tisluba baktigimizda naif resim 6zelliklerinin yaninda farkliliklar da
bulunmaktadir. Ressamin g¢alismalarinda tam olarak ¢ocuksu bir saflik bulamayiz,
¢ogu kez anatomik ¢oziimlemelerde ustalik fark edilir fakat, her resminde ayni
zamanda desen egitimi almamasindan kaynaklanan belli anatomik bozukluklar da
goze carpar. Her iki durumu da tablolarinda net olarak gorebiliriz. Renk kullaniminda
Naiflerin ¢ogunun aksine soguk renkleri tercih eder, konular1 sosyal konulardir,
kadinlar1 ¢ok kullanir ve kadin dostudur, kadinlarin acilarina ve ¢ile ¢cekmis kadmnlarin
duygularmna yakin olma egilimindedir, konu agisindan da Naif ressamlardan bir
bakima ayrilmaktadir. Dogadan, kdy hayatindan ya da sehir hayatindan izlenimleri
pek goremeyiz, ressam, daha ¢ok konularmi diinyay: etkileyen problemlerden
almaktadir.

Resim 10 Resim 11
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Recai Demirsoz'tin tarzini tam olarak niteleyememekle birlikte siirrealizme
yakin oldugu soOylenebilir, resimlerinde mekan olarak genellikle ¢6l ya da genis
alanlar1 tercih eder, sonsuz gidisi cagristiran bu tiir arka planlar Siirrealistler
tarafindan kullanilmigtir, bunun belirgin bir 6rnegini resim 12’de Salvador Dali'nin
unlii saat ¢alismasindan esinlenmede goriilebilmektedir. Ressam kendisini oncelikle
Realist olarak nitelemektedir ve diinyanin yok edilisini anlatmak biricik amacidir.

Resim 12

Calismalarinda kendisine 0zgii baz1 teknikler fark edilir, tuval yiizeyleri bir
kagit gibi piiriizstizdiir ve resimleri belli bir parlakliktadir. Ressama bu konu ile ilgili
sorularimizda bu tarzini yillar i¢inde kendisinin buldugunu ve firganin hep tek tarafi
ile calistigini anlatir.

1984’ten bu giine kadar 10 sergi agmistir, bu sergiler Safranbolu ve Karabiik'te
yapilmistir ve devlet destegi/davet ile gerceklesmistir. Su siralar ise ressam sergi
agmayl diisiinmedigini anlatir fakat farkli bir sehirde sergi a¢gma Ozlemi de
bulunmaktadir. Cok yonlii bir beceriye sahip olan Recai Demirsdz tuvallerini,
cerceveleri, hatta sovalelerini de kendisi yapmustir.

Ressam bugiin hala koylinde yasamini siirdiirmektedir, ulasim gibi bazi
zorluklarla miicadele eden Recai Demirsoz, Sanat Galerisinin varligmi stirdiirmeye
calismaktadir. Zaman zaman kendisini ziyarete gelen sanatseverler ve Galerinin
bakimi i¢in yardimci olmaya calisan kent iginden kisilerin oldugunu anlatir. Yapilan bu
ziyaretler arasinda basin-yaym organlar1 da bulunmaktadir. TRT kendisi hakkinda bir
program yapmistir, ayrica hakkinda yazilan gazete haberleri bulunmaktadir. Bunun
disinda Karabiik Universitesi Safranbolu Meslek Yiiksek Okulu 6grencileri tarafindan
kisa belgesel ¢ekilmis ve bu belgesel odiil almigtir. Istanbul Modern, Besiktas Kiiltiir
Merkezi gibi sanat diinyasi i¢inde oldukca etkili Kurumlarin temsilcileri tarafindan da
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ziyaret edilmis sergi davetine bulunulmustur fakat, ressam eserlerine zarar
gelmesinden ¢ekindigi igin bu tiir organizasyonlardan kaginmaktadir. Eserleri igin tam
bir giivenlik istemektedir.

“Tozpembe degilim” diyor Recai Demirsdéz, bu baglamda c¢alismalar
hissettiklerinin bir yorumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resmi meshur olmak gibi bir
kaygiyla yapmamaktadir, zengin olmak gibi istekleri yoktur, sefalet icinde de
Olebilecegini soyler, ¢ilinkii ressamin hafizasinda tiim aci ¢eken sanatgilarin resimleri
vardir, onlarin yasamlarina saygilidir, kendi yasantissna da saygi duyulmasini
beklemektedir.
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