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OZET

[k olarak Osmanli sarayinda ortaya gikan ¢ini kelimesi, islam Diinyasinda kullanim amacina bagl
olarak evani ve kasi’ya ayrigan seramik imalati biinye 6zelliklerine bagli olarak tanimlayan yeni yaklasim ileri
siirmiis oldu. Gerg¢i sadece silisli biinyeye yonelik olan bu tanimlama Anadolu’da biiyiik ragbet géren ¢ini
seramikleri digerleri arasindan cikararak onlara 6zel ve ayricalikli bir konum kazandirdi. Giliniimiizde Cini
sanatinin toplumdaki algilama sekli ve egitiminin Seramik boliimlerde degil, Geleneksel Sanatlarda yiiriitiilmesi

de s6z konusu yaklagimin neticesi olmalidir.

Zaman gegtikge ¢ini terimini kullanan g¢esitli alan uzmanlart bu kelimenin anlam yelpazesini
genisleterek ona yeni g¢alarlar kazandirdilar. Bugiin sanat tarihgileri arasinda tiim mimari seramik ¢ini olarak
tanimlanirken, seramikgiler terimi daha ¢ok silisli hamur, ¢ini sanat¢ilart ise bu hamurdan yapilmis tiim mimari
ve kullanim esyasi seramikler i¢in kullanmaktadirlar. Ne yazik ki bu terminoloji sikintisi sadece ¢ini kelimesinin
kendisiyle sinirlt kalmadan bu sanata ait bir¢ok terimlerde de kendini gdsterir. Problemin bir diger yoni ise ¢ini
kelimesinin Anadolu’ya 0zgii olmasi ve yabanci dillere “tile” veya “fayens” gibi gesitli kelimelerle ifade

edilmesiyle ilgilidir.

Bildiride ¢ini sanatinin terminolojisi incelenecek ve var olan terimlerin farkli bilim ve sanat
alanlarindaki gliniimiiz kullanim sekli ve anlamlari takip edilecektir. Bu arastirma ortak seramik ¢ini
terminolojisinin olusturulmasi yolundaki mevcut engellerin belirtilmesi ve olaya genis tarihi ¢er¢geveden bakarak

daha dogru sonuglara ulagsma imkani saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler : Cini sanati, terminoloji, Mimari seramik, Anadolu sanati.
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ABOUT CHINA ART AND ITS TERMINOLOGY

ABSTRACT

The word china (faience) appearing firstly in the Ottoman Palace has revealed the new approach
defining ceramic products turning into evani (pots and pans) and kasi (glazed tile) depending on the body
characteristics and on the usage aim in Islamic World. In fact, this definition being only towards siliceous body
has made china ceramics, which have found great approval in Anatolia, apparent among others and gave them a
special and privileged position. That today the perception way and education of tile-making art in Turkish
society is carried out in Traditional Arts, not in Ceramics departments, should be the continuation and outcome

of the relevant approach.

As time goes on, various domain experts using the word china have widened the meaning range of this
word and gave it new meanings. While today all architecture is defined as ceramic tiles by art historians,
ceramists generally use the term for siliceous clay and the china artisans use it for all architecture and usage
goods ceramics made of this clay. Unfortunately, this terminology problem shows itself not only in the word
china but also in many terms of this art. Another aspect of the problem is that the word china is peculiar to

CEINT3

Anatolia and stated in various ways such as “tile”, “mural ceramics” and “faience” in foreign languages.

In the declaration, the terminology of the tile-making will be examined in the example of the word
china, and the contemporary usage and meaning attributions in different areas of science and art will be
followed. The research will provide an apparent improvement on the way of forming the common ceramic tiles
terminology and therefore offer opportunity for looking the event from wide historical angle and for being more

objective in the future decisions.

Keyword: Art of tile-making, terminology, architectural ceramics, Anatolian art

www.kalemisidergisi.com 2



AVSAR Mezahir, AVSAR Lale. "Cini Sanat1 ve Terminolojisi Uzerine". Kalemigi 2.4 (2014): 1-13.

GIRIiS

Tiirk Sanat Tarihi aragtirmalarinda ¢ini, 6teden beri ¢ok sevilen ve en biiyiik ilgi ¢ceken
konularin basinda gelir. Selguklularla Orta Asya’dan gelen bu gelenek (Yetkin, 1986: 12; Oz,
1950: 5). Anadolu’da biiyiik ragbet gorerek yerlesti ve zaman iginde yerli hiiviyeti giiglenerek
Osmanli ¢aginda yaygin kullanimi en iist noktaya ulasti. Katharina Otto-Dorn, Hakk1 izzet,
Tahsin Oz, Oktay Aslanapa, Olus Arik, Riighan Arik, Géniil Oney, Serare Yetkin, Ara Altun,
Faruk Sahin gibi Tiirk bilim adamlarin ¢aligmalarinda giinlimiize ulasabilen Anadolu ¢inileri
cesitli yonleriyle mercek altina alinmig, farkli donem ve teknikleri incelenmis, bu sayede
alanin temel alfabesi olusturulmustur. 20.yiizyilin ortalarindan itibaren araliksiz devam eden
bu aragtirmalar ¢ini mirasimizin hacmi ve cesitliligi konusundaki bilgilerimizin artmasina
neden olmakla birlikte konuyla ilgili ufkumuzun genislemesini, bilimsel ve sanatsal
caligmalarda yeni alt bagliklarin ve yaklasimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bugiin elimizde bulunan tarihi ¢ini envanteri mevcut terminoloji ¢ercevesinde
degerlendirildiginde kimi tanimlarin muallak veya yeterince net olmadigini, kimilerin ise
farkli anlamlarda kullandiklarini gériiyoruz (Demirsar Arli ve v.d. 2008: 9). Cini kavraminin
genis icerigi ve Anadolu mimarisindeki seramik siislemelerin teknik c¢esitliligi ve
uygulamadaki zenginliginden kaynaklanan bu sikinti, alana farkli bilim ve sanat dallarindan
uzmanlarin dahil olmasiyla daha da artmaktadir. Bugiin tarihi ¢inileri bir seramik malzeme
olarak goren ve uygulama yapan ¢ini ve seramik sanatcilari disinda konu esasen sanat
tarih¢ileri, seramik miihendisleri ve kismen arkeologlar tarafindan arastirilmaktadir. Hal boyle
olunca ilgili yayimlarda her alanin terminolojisine ve degerlendirme sekline rastlanabilir. S6zii
gecen terimler karsilagtirma ve belli eleme yapilmaksizin bir potada birikmekte; bunlarin
kimi zaman tam Ortiismeyen, kimi zaman zit, bazen ise tamamen anlami disinda veya tahrif
edilmis anlamlarda kullanildig1 goériilmektedir. Durum, yabanci dillerdeki kaynaklarin ¢evirisi
sirasinda belli kelimelerin oldugu gibi kullanilmasi1 veya rastgele bir bicimde terciime
edilmesiyle daha da karmasiklasmaktadir (Hacizade: 2014: 39-54).

Zaman gectikge sayisi artan bu terimlerin sistematik incelenmesi ve karsilastirilmasi bir
taraftan ortak anlam tasiyan paralel sozciiklerin tespiti, diger taraftan ise farkli anlamlarda
kullanilan ortak terimlerin belirlenmesini miimkiin kilacak, ayrica kimi kelimelerin anlam

yelpazesinin belirlenmesinde yararl olacaktir. Cesitli dallarin ihtiyag¢ ve beklentilerini dikkate
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alarak gergeklesmis olmasi gereken bu arastirma giiniimiizde ¢ok gerekli olan ortak ¢ini terim
bankasinin olusturulmasina alt yapi teskil edecektir. Bu ortak terim bankasini igerecek liigatte
yabanci dillerdeki terimlerin Tiirk¢edeki karsiligi da belirtilmis olmali, tiim bu kelimelerin
tasidig1 anlamlar “aciklama gerektirmeyecek kesinlikte gegerlilige” sahip sekilde sunulmalidir
(Arik, 2001: 33-38).

Gelecek arastirmalar i¢in biliylik Onem tasiyan Tirk Cini Sanati sozliigliniin
olusturulmas1 hi¢ kuskusuz ciddi ve kapsamli bir yaklagim, farkli alan uzmanlarinin
katilabilecegi ortaklasa calisma gerektirir. Bu ¢alismayla bu yolda atilacak adimlardan birini
atarak yayinlarda en sik rastlanan ¢ini terimini degerlendirmege, onun olusum tarihine,
kullanim sekline ve anlam igerigine farkli agilardan bakarak mevcut sorunlari ortaya koymaga
calisacagiz.

CINi

Bilindigi gibi Tiirk¢e Cini kelimesinin tarihi Osmanli ¢agindan 6teye gitmemektedir. O
déneme kadar mimari seramiklere kasi, kap-kacak seramiklerine ise evani denilirdi (Oney,
1976: 7; Oney, 1992: 93). Cin kelimesini andiran bu terimin ortaya ¢tkmasina biiyiik ihtimalle
saraya gelen Cin porselenlerine karsi duyulan hayranlik ve bu biinyeyi animsatan Osmanlt
silisli hamurunun parlak beyazligi neden olmustur (Yolal, 2007: 3). Kimi Tiirk¢e kaynaklarda
¢ini’nin Ingilizceye China olarak c¢evrilmesi de sdzii gecen iliskiyle baglantili olmalidir
(Simsek v.d. 2007).

Osmanli seramikleri lizerinde Cin porselenlerinin etkisi Baba Nakkas déneminden
itibaren takip edilebilir. Raby’ye gdre olusumunu Cin’in seramik siislemelerine bor¢lu olan bu
tarzin motifleri Osmanli ustalar1 tarafindan gelistirilerek ortak bir kavram i¢inde ve daha
ayrintili calisilmistir (Atasoy v.d. 1994: 121). Esinlenme seklinde baglayan Cin etkisi 1520.
yillarin sonundan itibaren diger iiretimin yan sira bire bir taklit seklindeki uygulamalarin da
yapimiyla devam eder. Saraya cesitli yollardan gelen Yuan ve Erken Ming donemi Mavi-
beyaz Cin porselenlerin formlarini tekrar eden ustalarin ilerleyen yillarda cesitli motif ve
diizenleme semalar1 da benimsedigi giiniimiize ulasan ¢ok sayida orneklerle kanitlanmaktadir
(Atasoy v.d. 1994: 121-128; 237-245; 285).

Cini teriminin Cin adiyla iligkisini ortaya ¢ikaran birka¢ Ornege Arseven’in “Sanat
Ansiklopedisi’nde” ve Turani’nin “Sanat Terimleri S6zligli'nde” de rastliyoruz. Geleneksel
seramik atdlye isletmelerinde kullanilmakta olan teknik terimlerden biinye veya boya adi

(I3

olarak bilinen “Cin mavisi “, “Cin kirmizis1”; is ile jelatinden yapilan ve siisleme deseninin
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kagittan seramik zemine aktarilmasinda istifade edilen “Cin miirekkebi” tabirlerinin bilhassa
Cin’in seramik iiretimine gonderme yaptigini ve bu kaynaktan olustugunu goriiyoruz
(Arseven, 1950: 410; Turani, 1966: 28). Turani SozIligi’niin 2006 yilinda yapilmis 11.
Basiminda ise sOzii gegen miirekkebin artik ¢ini miirekkebi seklinde telaffuz edildigi,
Arseven’e gore ise kimi ustalar tarafindan sadece ¢ini adlandirildigr manidardir (Turani, 2006:
30; Arseven, 1950: 410). Cin miirekkebinin zamanla Cini veya Cini miirekkebine donlismesi
Tiirk¢edeki ¢ini kelimesinin Cin adindan tiiredigini ortaya koymakla birlikte bu tiir seramigin
yapiminda da kaynagin son derece etkili oldugunu kanitlamaktadir.

Geleneksel ¢inici ailesinden gelen Faruk Sahin de ¢ini kelimesinin kdkiinde “Cin’e ait”
anlamin olduguna isaret ederek, “parlak, diizgiin beyaz renkli seramiklerin” batiya bu ad
altinda tanitildigini ileri siirer (Sahin, 1983: 12-13). Bu aciklamaya gore ¢ini teriminin sadece
beyaz biinyeli seramikler ic¢in kullanilmasi gerekmeliydi. Oysa Nurhan Atasoy’a gore
Osmanli ¢aginda ¢ini, camur tiirline bagl kalmaksizin tiim seramik iiriinleri i¢ine alan ortak
bir tanim olmustur (Atasoy v.d. 1994: 23). Yazara gore kelimenin bu kullanim sekli
Avrupa’da “chine” teriminin tiim liiks sofra seramigi i¢in kullanilmasina benzer. Gilinlimiize
ulagsan Osmanl1 Saray Defterlerinde imal edilmis kap-kacak seramigi i¢in ¢ini evani, mimari
seramikleri i¢in ise kasi tabirinin kullanildigin1 goriiyoruz (a.g.k. 23). Buradaki ¢ini evani
seklindeki tanim ¢ini teriminin bastan itibaren kap kacaga da ait edildigini kanitlar. Mimari
seramiklere gelince ise Istanbul’daki “Sircali Kosk”, Konya’daki “Sircali Medrese” ve
“Sircali Mescit” gibi yapilarinin adlar1 Osmanli ¢caginda bu tiirden seramiklere sir¢a denilmis
olabilecegini akla getirir. Konuyla ilgili ayrmtili bilgi yeterli olmasa da, ortaya ¢iktigi
caglarda ¢ini teriminin sadece mimari seramikler ic¢in kullanilmadigin1 rahatlikla
sOylenebiliriz. Oktay Aslanapa’nin “Osmanlilar Devrinde Kiitahya Cinileri” eserinde mimari
seramiklerin yani sira kap kacak seramigine de deginmesi sozii gecen faraziyeni destekler
nitelik tagimaktadir (Aslanapa, 1949: 77-78).

Cini sozciigiiniin yayginlik kazanmasiyla devam eden tarihi siire¢ iginde terim, kesin
anlamin1 kaybederek daha belirsiz ve Ozetleyici bir bicimde kullanilmaga baslar. Daha ¢ok
mimaride silisleme amacglh uygulanan her tiirden seramik 6gelerin tanimlanmasinda istifade
edilen ¢ini kimi zaman 6zel terkipli seramik hamurdan yapilmis {riinler, kimi zaman ise
geleneksel tislupta tiretilmis kap-kagak anlaminda telaffuz edilmektedir (Aslanapa, 1965: 25,
27; Oney, 1976: 9-14; Yetkin, 1986: 1; Cini, 2002: 42). Kesinlik igcermeyen mana

cesitlenmesi seklinde devam eden bu durumun rastgele ortaya ¢ikmadigi ve kaynaginda ¢ini
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kelimesinin olusumundan itibaren barindirdig1 bazi g¢eligkilerin durdugu tahmin edilebilir.
Osmanl ¢aginm iki biiyiik seramik merkezi olan Iznik ve Kiitahya arasindaki rekabet sonucu
olusan “iletisim kopuklugu” veya yerli atdlyelerdeki iiretimin farkli alanlarda yogunlagmasi
terimin kullanim sekline de yansimis olabilir (Sahin, 2002:4). Bilindigi gibi Kiitahya ustalari
c¢ininin erken anlam igerigine uygun tiim imalata yonelik bir tanim seklini benimserken,
Iznik’in tasarrufu mimari bezeme yoniinde olmustur (Atasoy v.d. 1994: 23). Zaman gectikce
¢ini teriminin mana muallaklig1 iyice yerleserek ilgili camia tarafindan olagan bir hal seklinde
goriilmege baslar. Sozlii ve yazili fikir beyan1 veya ifadelerde agiklamalara daha net bir
katiyet kazandirmak namina ¢ini kelimesine ¢esitli isim ve sifatlarin eklenmesi (silisli ¢ini,
¢ini slisleme, ¢ini hamur, duvar ¢inisi, ¢ini seramik) durumu beklenenin aksine daha da
zorlagtirarak deyim yerindeyse mevcut belirsizligi ortaya ¢ikarmis ve kabul etmis oldu.

Gilinlimiiz Tiirkge sozliiklerdeki ¢ini kelimesinin agiklamalarina yukarida sozii gecen
celigkilerin oldugu gibi yansidigini goriiyoruz. Tirk Dil Kurumunun E-sayfasinda c¢ini
sOzcligliniin isim olarak anlami “duvarlar kaplayip stislemek i¢in kullanilan, bir yiizi sirh ve
genellikle cicek resimleriyle bezeli, pismis balcik levha, fayans” seklindedir (E-kaynak,
20.03.2014). Buradaki ¢ini tanimi, seramik hamurunun tiiriine bagl kalmaksizin duvarlari
kaplamak icin iretilen ve dig yiizii siislemeli ve sirli olan tiim seramik levhalari
kapsamaktadir. Ahmet Atan’in “Resimli Resim S6zligii’nde” de benzer anlama gelen genel
aciklamaya rastliyoruz (Atan, 2006: 94). Nesnenin niteligine gore gorselligine dayanarak
yapilan bu tanima gore yiizeyi sirhi fakat siislemeli olmayan seramik plakalar1 ¢ini
adlandirmak miimkiin degildir.

Tirk Dil Kurumu Bilim ve Sanat Terimleri Sozliiglinde terimin daha ayrintili
aciklamasinda kelime siislemeyle eslestirilmis ve “bir tiir beyaz topraktan yapilmis saydam
olmayan boyali, pisirilerek taslastirilmis toprak isi” seklinde anlatilmistir (E-kaynak,
21.03.2014). Bu ikinci agiklamaya gore beyaz biinyeye sahip her tlirden seramigin ¢ini kabul
edilme olasilig1 vardir. Bunun i¢in siisleme amagl yapilmasi, saydam olmayan bir boyayla
islenmesi ve firinlanarak taslastirilmis olmasi gerekir. Tanimdaki beyaz bilinye kisitlamasi
onemli oldugu kadar, mimari bezeme seklindeki sartin ortadan kaldirilmasi da ayn1 derecede
onemlidir. Bu yeni durum beyaz renkte pisen “saydam olmayan boyali” tiim kap kacaklarin
¢ini adlandirilmasina olanak tanimaktadir. Aciklamada ¢ini kelimesinin majolika, mavigini,
cini topragi gibi terim ve sozciiklerle bagdastirilmasi, manasinin ise yabanci dillerden

Ingilizcede “crockery” veya “earthenware®, Fransizcada “faience *“, Almancada ise “steingut *
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seklinde ifade edilmesi sikintili ve tartigmaya acik bir durum yaratir. Cini’ye yabanci dillerde
karsilik olarak gosterilen bu terimlerin bir kismi seramik iiriinii sekli veya kullanim amacina
(crockery, steingut -¢anak ¢omlek, kap), digerleri ise hamur tiiriine dayanarak (faience,
earthenware—toprak) nitelendirir.  Dolayisiyla burada karsilastigimiz sorun Tiirkge c¢ini
teriminin en basta gelen anlam sikintistyla ortiislir. Bu sikinti Tiirk¢e ¢ini teriminin seramik
malzemeyi (hamur veya masse) mi yoksa fonksiyonu (kullanim sekli) mu ifade ettigi veya her
iki manay1 igerdigi sorunundan ibarettir. Var olan bu asil ¢eligki ¢oziilmeden ¢esitli dillere
yapilan ¢evirilerde de devam etmesi kacinilmazdir

Ciniyi baba meslegi olarak benimseyen Faruk Sahin’in “Seramik Sozligli’ndeki” ¢ini
kelimesinin 2. tanimi “6zel seramik massesi ile yapilan geleneksel motif ve renklerle dekorlu
bir yiizli sirli, mimaride kullanilan seramik mamulat” seklindedir. Bu sozliikkte de ¢ininin
giiniimiizde yaygin bilinen mimari seramik icerigine geleneksel tarzda yapilmis olmasi sarti
kosulmustur. Belli diisiincelere ortak goriilen bu agiklamada ¢ini sanati tarihsel gerceveye
hapsedilerek giliniimiizdeki gelisimi terim disina ¢ikarilmaktadir. Sahin’in  sundugu
“Giiniimiizde Kiitahya’da yapilan ¢ini” seklindeki 3.agiklama ise teriminin igerigini bilmece
haline sokmaktadir (Sahin, 1983: 12-13). Bu tanima gore Kiitahya’da ¢ini denilen her tiirden
iirtiinler ¢ini kabul edildigi halde, Kiitahya disinda sadece geleneksel tarzda iiretilmis mimari
seramiklere ¢ini denilmesi miimkiindiir. Bilimsel yaklasimdan uzak ve saglam temellere
dayandirilmayan bu tanimda Osmanli ¢agi Kiitahya-Iznik rekabetinin kalintilar1 kendini
gostermis, Kiitahya’'nin “aslina uygun bir yolda yiiriidiigii” inanci ifade edilmis olmalidir.

Cini kelimesinin bir diger tanimlamasina Metin Sozen ve Ugur Tanyeli’nin “Sanat
Kavram ve Terimleri Sozliigii'nde” rastliyoruz. Sézliikte ¢ini Ingilizcedeki tile veya glazed
tile kelimelerine karsilik gosterilmigtir. Mimari seramik levha, sirli duvar karosu anlamina
gelen bu terimlerden ¢ininin mimari seramik seklinde algilandigi anlasilir. Agiklamada ¢ini
adinin ¢ogunlukla Islam diinyasina ait mimari kaplamalar i¢in kullanildig1, Avrupa’nin benzer
amaglh seramiklere ise fayans denildigini sdylenmektedir (Sozen v.d. 2005: 61)). Resim-
Heykel-Mimarlik, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Uygulamali Sanatlar ve Genel Sanat Kavramlari
icerdigi iddia edilen bu kaynakta yazarlar ¢ininin kaynaginda duran veya durmasi gereken asil
anlam icerigini degil, giiniimiizde sanat tarihi alaninda yayginlik kazanan kullanim sekline
iistiinliik vermislerdir. Oysa sadece bu mana dikkate alindig1 zaman ¢ini seramik seklindeki
stk rastlanan tanim tamamen anlamsiz s6z yigin1 halini almaktadir. Cini kelimesinin ayni

“duvarlar1 kaplayip daha iyi goriiniis vermek ve nemden korumak™ namina uygulanan mimari
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seramik tarzindaki mana agiklamasina Dogan Hasol’in Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii’'nde
de rastlanmaktadir. Sozliiglin mimari terimler icerdigi diisiincesi bu anlami yeterli kilmaga
ciddi nedendir (Hasol, 1997: 127).

Cini terimin en genis tanimina yine Arseven’in 1950 yilnda yayinlanmis Sanat
Ansiklopedisinde rastliyoruz. Burada kelimenin boya anlaminda kullanmis olabilecegi
secenegi diginda tasidigl anlam hem 6zel beyaz seramik masse ve bundan yapilan her tiirden
iriin cesitleri, hem de beyaz topraktan yapilmis sirli duvar ve yer kaplamalar1 seklindedir
(Arseven, 1950: 410-412). Arseven’in yeterince uzun izahat gerektiren bu agiklamalarinda
terimin barindirdig1 anlam sikintis1 kendini bariz gostermis olsa da, kelimeye yiiklenmekte
olan tlim manalarin ifade edilmege ¢alisildig1 dikkati cekmektedir.

Faruk Sahin’in de altin1 ¢izdigi gibi ¢ini teriminin Cin kelimesiyle koken yakinligi,
Osmanls silisli blinye beyazliginin Cin porselenlerin parlak beyazligina benzerligi seklinde
yorumlanabilir ve algilanabilir. Selguklu seramik mirasin1 devralarak ayni recete ve
teknolojiyle hazirlanan bu ¢amurun daha parlak ve pekismis biinye niteligi hi¢ kuskusuz Bati
Anadolu’nun ham madde niteliginden kaynaklanirdi (Bilgi, 2005: 9; Atasoy v.d. 1994: 22,
50). Biiyiik Selguklu dénemi seramik imalatinda da iran’in Kasan ve Rey gibi merkezlerinde
iiretilen silisli seramikler blinye beyazlig1 acisindan Anadolu 6rneklerinden ¢ok iistiindiir. Bu
istiinliiglin farkli teknolojiden degil farkli kil ve kuvars depozitlerinin kullanimindan ileri
geldigi bilinen bir gergektir.

Dolayisiyla ortaya ¢ikan yeni Osmanli silisli hamurunun daha istiin estetik ve teknik
degeri, Anadolu Tiirk seramik ustalarinin basarisi olmakla birlikte tiim diinyada iin salan ve
parlak pekismis beyazligiyla ulagilmaz seviyeyi temsil eden Cin porselenlerine bir adim daha
yaklagsmak anlamini tastyordu. Ister sanatsal, ister ise ekonomik acidan bu son derece énemli
adimu tarihe not diismek ve 6zel bir adla isaretlemek istegi ¢ini kelimesin ortaya ¢ikmasini
saglamis olmaliydi. Donemin ticari iliskilerini, seramik imalat ve ihracat alanindaki mevcut
durumu, Cin porselenlerinin pazardaki mutlak hakimiyetini de giizel bir kibarlikla ifade eden
bu kelime bir zaman sonra Osmanli sanatin1 diinyaya tanitan en goézde iiretimi temsil etmege
basglar (Denny, 1998: 9). Cini iiretimi sadece mimari seramikle sinirlamak ayni hamurdan
yapilmis Osmanli kap kagaklarina haksizlik yapmak demek olurdu. Ayrica mimari ve kap
kacak seramikleri arasindaki farki bi¢im farkina indirgemenin de mimkiin olmadigi
unutulmamali. Islam ve Hiristiyan diinyasinda &zel yer tutan, Anadolu’nun da sahip oldugu

bir grup mimari yapida siislemenin seramik ¢anaklarla olusturuldugu dikkate alinirsa, mimari

www.kalemisidergisi.com 8



AVSAR Mezahir, AVSAR Lale. "Cini Sanat1 ve Terminolojisi Uzerine". Kalemigi 2.4 (2014): 1-13.

seramik degerlendirmesinin iirliniin formuna goére degil, kullanim yeri ve sekline gore
yapmanin dogru oldugu kabul edilmelidir (Demiriz, 1973: 175-208; Jenkins-Madina, 2006:
182-185; Yetkin: 1986: 148).

Sanat tarihgileri arasinda ¢ini teriminin mimari seramik gseklindeki geleneksel
algilanmasi bu terimi sirlt tugla i¢in kullanilmasina da yol agmistir (Bilgi, 2005: 10; Demirsar
Arli, 2007: 331; Yetkin, 1986: 1). Tiirk kiiltlirlinde seramigi mimariye siis unsuru olarak
uygulamak geleneginin sirsiz ve sirli tuglalardan basladigi dikkate alindiginda bu kullanim
sekli anlaml1 goriilebilir. Gergi burada tuglanin farkli kilden yapilisinin yani sira onun Orta
Asya Tiirk mimarisinde hem insaat hem de siisleme 68esi olarak 6zel kullanim sekli de
dikkate alinmalidir. Bilindigi gibi bu 6zel beceri Anadolu ustalar1 tarafindan unutulduktan
sonra desenli tugla dizilisi bir “list gdmlek” gibi yapilar1 kaplamaga baslar (Chmelnizkij,
2007: 354; R.Ank v.d. 2007: 184-86; Bakirer, 1981). Dolayisiyla kiiltlirimiizde tuglay:
sadece bezeme unsuru seklinde degerlendirmege imkan yok. Diger taraftan ayn1 asamalardan
gegen ve ortak liretim teknolojisiyle viicuda getirilen bu malzemenin sirli olanina ¢ini, sirsiz
olanina ise tugla demegin yeterince anlamli olmadigi kabul edilebilir.

Cini terimin anlam sikintisinin bir diger yonii onun ortaya ¢iktig1 tarihten dnceki donem
iiriinlerine ait edilmesiyle de ilintilidir. Bilindigi gibi Osmanl c¢aginda Izmir ve Kiitahya
atolyelerinin kullandig1r ana seramik malzeme biiyiik oranda kuvars iceren ve bu nedenle
silisli olarak tanimlanan kompozit yapay ¢amur karisimi olmustur. Bu hamur hem kap kacak
hem de mimari kaplamalarda kullanilmaktaydi. Oysa ayni terim daha erken tarihlere yonelik
olarak kullanildiginda manzara degismektedir. Selguklu ¢ag1 ayni silisli hamur kullanimiyla
secildigi halde, daha dnceki donem ister islam (Samarra, Kayravan Seydi Ukba Camii) ister
ise Gazne’nin sirli seramik duvar kaplamalar1 kirmizi toprak (eathenware) kil biinyelidir
(Grube, 1976: 102-105, No. 64; Ettinghausen v.d. 2001: 68-69; Carboni v.d. 1993: 6).
Bunlarm bir kismi Islam, bir kismui Tiirk Islam kiiltiir 6rnekleridirler. Dolayisiyla tuglanin
yani sira bunlarin da ¢ini tanimi kapsamina almanin veya almamanin yolunu ve sartlari
belirlemek, arta kalanlara da 6zel bir isim tayin etmek gerekir.

Diger taraftan ister tugla, ister kirmizi topraktan yapilmis mimari kaplamalar, ister ise
her anlamda ¢inilerin seramik iiriin oldugu ve bu niteligin en kokten dogrulukta bir tanimlama
oldugu dikkate alinirsa, terimin seramik sanati acisindan degerlendirilmesi, bu tiirden
driinlerin seramik tiretimi igindeki yeri ve anlami daha fazla 6nem ve deger kazanacaktir.

Belli ki bu agidan bakilarak yapilacak olan tanim ¢ini denilen seramik teriminin tarihsel
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gelisimi, bu biinyenin fiziksel ve estetik Ozellikleriyle ilintili degerleri de ihtiva etmis
olmalidir. Fakat bu tanimi yapmadan Once terimin g¢amur niteligini mi yoksa {riin
fonksiyonunu mu baz almasi gerektigi konusunda ortak bir karara varilmasi lazzim. Mevcut
anlam catallagsmasi yolundaki en biiylik engel olarak goriilen bu husus kelimenin ortaya
ciktigt mekan ve donem acgisindan bakilarak da degerlendirilmelidir. Cilinkii kelimenin Cin
seramiklerinin iyi bilindigi Selcuklu caginda degil, o biinyeye gorsel agidan en fazla
yaklagilabilen Osmanli silisli hamur doneminde ortaya ¢ikmasi manidardir. Ve bu 6nemli
ayrint1 bilimsel nesnellik acisindan mutlak manada dikkate alinmali.

Yukarida sozli gegen tiim ayrintilar ve 6zellikle kelimenin ortaya ¢iktig1 ¢agdaki ilk
anlami i¢in ¢ini teriminin igerigini “silisli hamurdan yapilan seramik mamuller” seklinde
belirlemek ve sinirlamak kanimizca mantikli ve tarihsel agidan adaletli bir adim olurdu. Zira
ister Osmanl, ister ise Selguklu ¢aginda kompozit silisli camur karisimi kullanim yayginligi
acisindan tek ¢amur tiirli durumuna ¢ok yakin bir konum igkal etmekteydi. Ortaya ¢iktigi
11.yiizyilm 2. yarisindan itibaren Islam ustalar1 tarafindan biiyiik ragbet gormege baslayan bu
hamur hem mimari hem de kap kacak seramigi yapiminda kirmizi toprak kil (eathenware)
yerine istifade edilmege basladi (Fehervari, 2000: 95; Redford v.d. 1997: 233-247). O
zamana kadar tek seramik ¢amur olan bu kirmiz1 kil tiirleri ise kirsal iiretim ve bolgesel
driinlerin malzemesi haline indirgendi. Osmanlida Kirmizi Hamur déneminden sonraki
caglarda benzer iiretim Canakkale, Tokat ve Kinik gibi merkezlerde siirdiiriilmiistiir (Sahin,
2002: 5).

Islam sanatinda 2. seramik devrimi olarak gériilen silisli camur regetesinin bulusu
seramik sanatinin ilerideki gelisimini biiylik 6l¢iide etkilemistir (Rosser-Owen, 2001; Watson,
2004: 56; Wilson, 1991: 13). Beyaza yakin pisme rengine sahip bu yeni masse dnceleri Islam
seramiginde bilinmeyen yeni tekniklerinin ortaya c¢ikmasina zemin yaratarak seramik
iiretimini sanatsal diizeye ulastirmis oldu. Donemin sanat ekoliinii belirleyen ve yonlendiren
minyatlir ustalarinin seramik iizerinde siisleme yapmalarin1 da o beyaz biinyeye bor¢luyuz.
Gliniimiiz ¢ini atdlyelerinde siirdiiriilmekte olan yapim ve siisleme iizerine uzmanlagsma
seklindeki usta ayrisimi da o zamanlarda ortaya ¢ikan gelenegin devamudir (Iskenderzade,
2010).

Diger taraftan Osmanli ¢ini sanatinin Selguklu seramik sanatindan farkli kilan asil husus
ustalarinin yogunlastig1 ve tek kullandiklari sir alt1 tekniktir. Anadolu’da bu teknik daha 6nce

Selguklu seramikgileri tarafindan uygulanmis ve giizel sonuglari glinlimiize kadar
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ulagabilmistir (R. Arik v.d. 2007: 17, 55, 192, 241). Bu nedenle Osmanli ¢ini hamurunu ve o
hamurdan yapilan iiriinleri Selgukludan kopararak ona ayricalikli bir statlii kazandirilmasin
kabul etmek miimkiin olmadig:1 gibi bu varsayim nobet deviri seklinde gerceklesen bilgi ve
tecriibe aktarimini da yok saymak anlamina gelir (Cini, 2002: 17; Sahin, 2002: 4). Elimizde
bulunan Osmanli ve Selguklu silisli hamurun arkeometri tetkik sonuglari, atdlye c¢aligma
diizeni ve firinlama teknikleri hakkindaki bilgiler siireklilik i¢inde devam eden seramik
gelenegin varligini ortaya koyar. Bu gelenek kendini hamurdaki % 75-80 aras1 sabit kuvars
orani, eritici olarak kursun kullanimi, Selguklu ve Erken Osmanli seramiklerinde sir altina
uygulanan maden oksitlerin tlirtindeki ortiisme, c¢ini plakalarin dikey halde firinlama sekli,
sirlamanin akitilarak uygulanmasi gibi ¢ok sayida kiigiik ayrintilarda gostermektedir (Atasoy
v.d. 1994: 22, 50-59).

So6zii gecen gelenekteki kismi kopmalar merkezi idarenin ortadan kalkmasindan,
ekonomik ve kiiltiirel dagilmadan kaynaklanmis olmaliydi. Beylikler doneminde baslayan ve
Erken Osmanli ¢ag1 toparlanmasiyla ortadan kaldirilan bu duraklama Kirmizi Hamur Devri
Milet islerinde kirmizi toprak kilin kullanilmasina neden olmustur. Gegis devri olarak
tanimlanan bu donemin seramik sirlarinda ¢ini biinyelerde de kullanilan kursunlu firite
rastlanmis olmasi, bunlarin silisli seramik adlandirilmasina neden olamaz (Cini, 2002: 18;
Tite, 1989:120, 129; Atasoy v.d. 1994: 84). Erken Osmanli mimarisinde Selguklu geleneginin
oldugu gibi devam ettirilmesi seramik yapimindaki malzeme degisimini yeni hammadde
arayis1 veya teknoloji aktarimindaki gecici sikintilara baglamaga olanak taniyor (Aslanapa,
1949: 6).

SONUC

Kiiltir merkezlerinin batiya dogru kaymasiyla kullanilmakta olan hammadde
kaynaklarinin degigmesi ve iiretimin yeni kusak ustalarina devredilmesi Anadolu’da Selguklu
caginda yerlesen seramik gelenegin yok olmasina neden olmamistir. Daha ge¢ donemlerde
ayni topraklarda yiikselen yeni Osmanli hanedan1 mevcut seramik miras i¢inden tek bir sir altt
stisleme teknigini segerek ona goniil vermistir. Sir alt1 teknigin hem mimari hem de kullanim
esyast seramiklerde istifade edilmesi Osmanli seramik sanatini Selgukludan farkli kilan
ozelliklerin basinda gelmektedir. Teknige karsi duyulan bu baghlik sir altina uygulanan
boyalarin zaman i¢inde ¢esitlenmesine; teknigin firca is¢iligine duyarliligi ve detayli tasvir
tarz1 imkanlar1 ise zamanla goriiniisle ilgili birikimin zenginlesmesi ve 6zel Osmanli siisleme

ekolliniin gelismesine zemin yaratmis oldu.
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Osmanli ¢aginda ortaya ¢ikan ¢ini teriminin tarihsel gerekgeleri ve ortam irdelendigi
zaman Cin seramik sanatinin ve Ozellikle parlak beyaz biinyeli porselenlerinin yogun
etkisinden s6z etmek gerekcesi ortaya cikiyor. Kendini hem form hem de motif
sekillenmesinde gosteren bu etki kelimenin olusumuna da kaynak teskil etmistir. Bugiin
elimizde bulunan veriler ¢ini teriminin Osmanli ¢agindaki igerigini tanimaga imkan veriyor.
Osmanli’nin iki Unlii iretim merkezi arasindaki iligkilerden nasibi alan bu igerik artik o
zamanlardan itibaren ¢elismege ve doniismege baslamistir.

Terimin geriye doniik kullanilmasi ve daha erken ¢aglarda farkli adlar altinda taninan
iiretime yonelik istifade edilmesi manasindaki sikintilar1 artiran nedenler arasindadir. Mimari
seramik mirasimiza dahil olan Ogeler arasinda kirmizi toprak kil (eathenware) ve silisli
camurdan yapilmis olan duvar plakalarin bulunmasi terminolojik tanimlamada da dikkate
alinmig ve belirtilmis olmalidir.

Cini kelimesine gilinlimiizde yiiklenen manalar o terimi kullanan kisilerin ilgi
alanlarindan da etkilenmektedir. Cini ustalari, seramik sanatgilari, seramik miihendisler ve
sanat tarih¢ilerinin terime atfettikleri anlamlarin tam olarak 6rtiismedigi ve sirlt tugla olayinda
oldugu gibi ciddi sikint1 olusturdugu ortadadir. Mevcut bu durumun ¢odziimlenmesi yolunda
duran sorunlarin adil ve nesnel bir degerlendirmeyle ortadan kaldirilmasi farkli alan
uzmanlarimin misterek katilimiyla ve ortak kabuliiyle gerceklesebilecektir. Bu ¢oziim
sirasinda kelimenin tarihsel arka planinin dikkatten kagirilmamasi ise ¢ini kelimesindeki
Osmanliya has tadin korunmasina vesile olacak.

Terimin yabanci dillere ¢evrilmesi sirasinda yasanan sikintilar da kelimenin igeriginde
barinan mana catallasmasindan kaynaklanir. Bu ikilem, terim igeriginin seramik {irliniin
fonksiyonuna mi, yoksa biinyesine mi dncelik tanir belirsizligiyle ilintilidir. Oncelikli sorular
sirasinda duran bu problemin acil ¢ézliimii ilgili kelimenin kullanildig1 metinlerdeki mananin
daha berrak, belirgin ve net olmasini saglayacaktir. Ortak mirasimiz olan ¢ini sanatinin ¢cagdas
diinyayla biitiinlesmesini, belli tarihi cerceveye hapsedilmeden gilinlimiiz estetik degerler
1s18inda sekillenmege devam etmesi, cesitli seramik camurlar arasinda goriilerek cagdas
seramik sanatcilar tarafindan daha sik tercih edilmesi de sozii gecen terminoloji sorunun
¢oziilmesi sayesinde saglanabilir. Ister biinye niteligi ister ise sanatsal kapasitesi agisindan son
derece zengin imkanlar barindiran Tirk ¢ini sanat1 ancak bu sekilde canli kalarak varligiyla

diinyay1 daha giizel kilmaga devam edecektir.
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