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OZET

Tezyini sanatlardan olan kalemisi ¢aligmalari, Tiirk-Islam sanatinda ¢ok k&klii bir gegmis ve birikime
sahiptir. Bu birikim kiiltiir tarihimizin genis bir kismin1 kapsamakta olup, bircok alanda varligin1 gostermistir. Bu
calismada, Konya Sultan Selim Camisindeki kalemisi ¢aligmalar incelenmistir. Konu grafik elemanlarindan;
¢izgi, renk, doku, bigim-sekil, 6l¢ii ve yon g¢ercevesinden ele alinmig, grafik ilkelerinden olan; biitiinliik-
uygunluk, oran-oranti, ritim, gorsel devamlilik, denge, vurgu ve zitlik gibi yargilarla degerlendirilmistir. Mekana
uygulanan tezyinatin, kompozisyon olarak bir biitiin halinde mimari projenin yapisi igindeki durumu, renklerdeki
uyum ve doku etkisi, ¢izgilerdeki oranlar, 151k alma miktarinda renklerin mekana olan etkisi, bigim ve sekil olarak
mekanin mimari yapisina uyumlulugu agisindan ele alinmistir. Ayrica 6l¢ii agisindan mimari projeyle desenlerin
birbirine orani, kompozisyonda birimlerin kendi aralarindaki biiylikliik-kiigiikliik dengesi degerlendirilmistir.
Grafik ilkeleri agisindan ise; kompozisyonlarin biitiinliigi ve uyumu, bunu saglayan oran oranti ile motiflerin
kendi igindeki ritim ve gorsel devamliligi incelenmistir. Kullanilan renklerin ve kompozisyon yogunlugunun
denge ve oran durumunun ne sekilde saglanmaya galisildigi, belirtilmig olan hususlarda vurgu’nun miktar1 ve

zithk ilkesinden hangi oranda faydalanildig: arastirilmistir.
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EXAMINATION OF KALEMIiSi WORKS IN KONYA SULTAN SELIM-
SELIMIYE MOSQUE IN TERMS OF GRAPHICAL ASPECT

ABSTRACT

Kalemisi works that is one of adorning arts has long-standing background and accumulation. This
accumulation covers a large scale of our culture history and has been existed in many fields. It has been applied
on plaster, stone, marble, leather, cloth, paper and wooden surfaces and permanent works have been composed.
In this study, hand carved works of Selimiye Mosque were examined. We tried to consider the point regarding
graphic elements as line, color, texture, style- shape, size and direction frame. We aimed to evaluate together
with graphic principles as entirety - conformity, rate-proportion, rhythm, visual continuity, balance, emphases
and contradiction values. Adorning that was applied to area, standing within entirety at current structure of
architecture project, conformity in colors, thickness rate at lines, the colors affects to area at lightening amount
of mosques, texture that was composed on the wall, the conformity of place to architectural structure of place
regarding style and shape, also motifs balance within composition among units regarding dimension with
architectural project have been evaluated. Regarding graphic principles, the entirety of study and conformity
within this entirety, the rate and proportion that provides this conformity, rhythm and visual continuity of motifs
within themselves have been examined. It has been researched that how, in what rate used color and composition
density was tried to be provided as balance and the concepts as contradiction, emphasis at those stated points

were tried to get benefit in what rate and measure.

Keywords: Turkish-Islamic Art, Adorning, Hand carved work, Graphic Design Principles and

Components.
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GIRIS

Insanoglu var oldugu giinden itibaren oturdugu mekani ve kullandig1 her seyi estetik
anlamda giizellestirmistir. Magara duvarlarindaki resimlerde, ¢izgilerde ve formlarda bu kaygi
acike¢a ortaya konmustur. Kazilarda elde edilen tarih dncesi devirlere ait egsya ve malzemelerde
stislemelerin yapilmis oldugu ve bu mesguliyetin her donemde varligi goriilmektedir.
Stislemenin terminolojik karsiligini “abidevi yapilarin, evlerin ve kullanilan esyalarin belli
desen ve sekillerin bezemesidir” seklinde tarif etmek miimkiindiir. [lk medeniyetlere ait elde
edilen eserlerde goriilen siislemeler, genellikle diiz ve egri cizgilerin birbirine ¢arpmasindan
veya kesmesinden meydana gelen sekillerden ibarettir. Bunun yaninda nokta, dairesel ve

helezoni sekillerde siisleme bicimleri goriilmektedir (Giiniig, t.y. : 1).

Tiirk siisleme sanatinin temelleri Orta Asya’ya dayandirilmaktadir. Tiirklerin tarih
sahnesine ¢iktiklart ilk devirden giliniimiize kadar gecen zaman diliminde toplumdaki degisik
inanclarin ve diislincelerin etkisiyle farkli konulari iceren siisleme unsurlarini {iretmeye
baslamislardir. Hayvansal ve bitkisel sekillerden stilize edilerek kullanilan rumi, hatayi,
goncagiil, peng, bulut, yaprak, geometrik sekiller, zencerek ve miinhaniler en ¢ok bilinen
motif ¢esitleridir.

Bu motifler, sanatkarlar tarafindan kullanim alani olarak kendilerine bir¢ok mekan
bulmuglardir. En sik rastlanilan motifler genelde mimari yapilarin i¢ silislemelerinde
kullanilmaktadir. Ozellikle Selguklu ve Osmanli’da, mimari yapilar degisik teknik ve
malzemeden tezyin edilmis olup, bakanlar1 hayran birakacak sekilde adeta dantel gibi islenmis
kap1 portalleri, ¢ini, tag, mermer, revzen ve kalem islerinin bircogunda kullanilmis ve orijinal
haliyle bu giinlere ulagmistir. Konya Selimiye Camisi’ndeki kalem isleri de gilinlimiize kadar
ulasan eserlerden olup, belli donemlerde restorasyondan gec¢mistir. Bu arastirmanin
yapilmasindaki temel amacglardan biri; yapilan bu restorasyonlarin aslina uygun olarak
gerceklestigi hususunda olusan kugkulari irdeleyip gercekliligini ortaya koyabilmektir.

Konya’da insa edilen giiniimiiz camilerinin bazilarinda (Alavardi Mahallesi Aksarni¢
Camisi, Fatih-Isiklar Mahallesi Ozdilek Camisi, Eski Matbaacilar Sitesinin kuzeyinde Muhtar
Camisi, Yeni Bugday Pazar1 Camisi, Karatay ilgesi Saricalar Koyili Camisi), Selimiye Camisi
kalemislerinin taklidinin yapilmis olmasi dikkat c¢ekicidir. Bu yoniiyle Selimiye Camisi
kalemiglerinin, giiniimiiz kalemkar: i¢in sik taklit edilen bir 6rnek oldugu diisiiniilebilir. Bu

vesileyle, kompozisyon tasariminin temel unsurlarindan birgogunu igine alan grafik tasarim
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ilkeleri ve elemanlar1 ¢ergevesinde bir degerlendirme yapilip, glinlimiize yansiyan bu
calismanin olumlu ve olumsuz etkileri tespit edilebilir. Bunun neticesi olarak, giiniimiiz
kalemkarlariin sanata bakisini, kompozisyon ve motif ¢izim kurallarindan ne 6l¢iide haberdar
olduklarini, taklidini yapmis olduklar1 calismanin hangi Ol¢lide ve hassasiyette ortaya
konulmus oldugunu goérebilmek adina bir¢ok sorunun cevabinin bulunmaya

calisilmigtir.

1.1.Tiirk Bezeme Sanatinin Tarihi

Tirk kiltlirtinlin ve sanatinin temelini olusturan, Tirk sanat geleneklerinin 6zilini
koruyan, maziden giinlimiize Tiirk kiiltlirlinlin devamini saglayan, Tiirk kimligini ¢izen
geleneksel sanatlardir. Bu manada millet bilincini anlamak, milli kimligi tanimak ve tanitmak
gerekmektedir. Ciinkii bir milletin tarihi yasadigi hayattir. Kiiltiirii ise, kendi tarihi iginde
yasarken edinmis oldugu inang¢ ve davranis bicimidir. Bu kiiltiir, sahip oldugu gelenekler ile
nesilden nesile aktarilir. Gelenekler ayn1 zamanda ait oldugu milletlerin kimligini

belirlemektedir. Iste bu nedenle geleneksel sanatlar, milli kiiltiiriin temel taslarindan biridir.

Tarihin sayfalarin1 geriye cevirerek Tiirk sanatinin mazisine géz atacak olursak, Orta
Asya bozkirlarinin, 6nemli Tiirk kiiltiir merkezlerine vatan oldugu ve buralarda Tiirk sanatinin
ilk meyvelerinin yeserdigi goriilmektedir. Tiirklerin siyasi tarihleri yaninda, kiiltiir tarihinin de
bu bozkirlarda bagladigi, ¢esitli iklim ve cografyalarda, farkli inan¢ ve medeniyetlerin 15181nda
geliserek buradan Anadolu yarimadasina gelerek Selcuklu-Osmanli medeniyetlerine zemin
hazirladig: tarihi bir gercektir. Uzun yillar komsusu oldugu Sasani ve Cin medeniyetiyle yakin
temas1 olan Orta Asya Tiirk devletleri, kendilerine has bir sanat iislubu yakalamiglardir.
Biiyiilk Hun Devleti’nden gilinlimiize kadar tipki bir zincirin halkalar1 gibi devam eden
Tiirklerin sanat gelenegi, sanat tarihi diinyasinda kiicimsenmeyecek kimlige ve yere sahiptir
(http//www .kalemguzeli.net/turk-bezeme sanati.html, 2009).

Tiirklerin bu sanati tanimasi, Orta Asya bozkirlarinda baglar. Yar1 gogebe bir hayat
yasayan ilk Tiirkler, oturdugu cadirin i¢ini bezeme ihtiyact duymus, dokudugu kilime, haliya,
kegeye renkli motifler koymus, kullandig1 canak ¢omlegini, kasigini, giydigi libasini, basina
bagladig1 yemenisini, yorganini, dosegini, hatta hayvaninin iizerine koydugu eyere kadar
kullandig1 her esyayi, zevkine gore bezemistir. Boylece Tiirkler, heniiz gd¢ebe hayati yasarken
bile sanati, bulunduklar1 ortama, kullandiklar1 esyaya basariyla tagimislardir. Ayrica sanati,
sadece siis unsuru olarak gérmemis, hayatin i¢inde yasanir hale getirmislerdir. Bilhassa

Islam dinini kabul ettikten sonra yaratilmis her seyin muhtesem bir sanat eseri oldugunu idrak
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ederek saygi duymusglardir. Onun icin Tiirklere gore sanat, hayatin hem siisii, hem de bizzat

kendisi olmustur (Birol, 2010: 31).

Orta Asya Tiirk sanatinda hayvan ve insan figiirleri siisleme elamanlari i¢in yogun bir
sekilde tercih konusu olmustur. Tiirklerin Islam’la tamismasindan sonra 6zellikle Selguklu
Devleti sanati ile birlikte yavas yavas, stilize edilmis hayvan ve bitki motiflerine dogru
yonelmeye baslamistir. Bu gilinkii manada geleneksel sanatlarimizin siisleme unsurlarini
olusturan siisleme elemanlar1 Selguklu doneminde biraz daha belirginlesmeye baglar.
Osmanli’ya gelindiginde ise figiir tamamen terk edilir ve “Tiirk-islam Sanatlar1” diye tabir
edilen geleneksel sanatlarimiz en miikkemmel ve gorkemli kimligine ulasmis olur. 15.- 16.
yiizyillar bezeme sanatlarinin her alanda en iistiin seviyesine ulastigt bir donemdir. Buna
paralel olarak siisleme motiflerinde de biiyiik bir zenginlik goriiliir. Kullanilan motiflerdeki
her birim bu dénemde milli karakterine kavusmus, tutarli, dengeli ve estetik acidan, kusursuz
bir nitelik kazanmistir (http://www.kalemguzeli.net/susleme-sanatlarimizda-rumi.html, 2011).

1520-1556 yillar1 arasinda Sahkulu’nun gelistirdigi saz tislubu yaygin bir uygulama
alan1 bulmus 17.yy. ortalarina kadar gegerliligini korumustur. 18. yy. da ise Bati’dan gelen ilk
etkiler, heniiz kuvvetli olan geleneksel Osmanli sanati ile birleserek yeni tisluplarin dogmasina
vesile olmustur. II. Mahmut’un, Ermeni ustalara ‘“Nakkaglik” iznini vermesiyle sanatta
ozgiinliik tamamen ¢igirindan c¢ikmus. 18.yy. da Ali Uskidari’nin sanattaki direnci ve
hassasiyeti Avrupa etkisinin Onilinii kesmeye yetmemistir. 1914’de “Medrese-tiil Hattatin”
adi ile Bab-1 Ali caddesi lizerindeki Sibyan Mektebi agilmistir. Okulun amaci hat sanatlari,
tezhip, cilt ve ebru gibi eski sanatlarin genglere Ogretip devamimi saglamaktir. 1936’da
Okulun adi1 “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” olmus ve Giizel Sanatlar Akademisi’ne
baglanmistir. Tiirk tezhip sanatinin kaybolmamasi, yeniden canlandirilip gelecek nesillere
aktarilmasi konusunda Necmeddin Okyay, A.Siiheyl Unver, Muhsin Demironat ve Rikkat
Kunt’un 6nemli ¢abalar1 olmustur (Sertyliz, 1998: 4-5-6).

1.2. Kalem Isi ve Cesitleri
Kalemisi konusuna deginmeden oOnce siisleme sanatlarimin genel bir taniminm
yapmak gerekmektedir. Arseven’e (1975: 1854) gbre “sirf siislemek veya tezyin etmek
maksadiyla yapilan resim ve sekillere ait sanat subesine denir. Her hangi bir seyin veya
cismin gorecegi isi, tabiat ve karakterini, yani mahiyetini degistirmeyerek, onu surf
stislemek igin satihlar: lizerine renkli, renksiz ¢izgi veya oyma, kabartma olarak tezyinat

’

sanatidir.’
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Stislenmede ¢ini kaplamalarin yaninda yer alan diger bir sanat da kalemisleridir.
Bunlar, siva iizerine renkli olarak yapildigi gibi, rolyef halinde ve malakari denilen bir sekli
de vardir. Tahta {lizerine yapilan kalem isleri, en zenginleri olup tavan ve kubbeleri
renklendirir. Kalem islerinin her devrin iislibuna gore Osmanli sanatinda genis bir kullanig
sahas1 vardir (Aslanapa, 1984: 395).

Sivil mimariyi olusturan eserlerin i¢ duvarlarin, kubbelerini, kemerlerini, tavanlarini
renkli boyalar ve bazen de altin varak kullanilarak, yapilan nakiglara “ kalemisi” denir. Bu isi
yapan sanatkira da “Kalemkar” veya “Nakkas” denir (irtes, 1996: 3). Kalemisleri genelde
dini mekanlarda, saray ve kosklerde uygulanmis olup, bunlarin i¢inde en yaygin olani cami,
mescit ve medreselerdir. Camilerdeki kalemisleri deyince akla ilk gelen siva f{izerine

uygulanmis olanlaridir.

Tiirk sanatinda, teknik agidan ¢esitli 6zellikler gosteren kalem isi tezyinati, uygulandigi
malzemeye gore 5 ana baglik altinda toplanmaktadir.
1- Stva Ustii Kalem Isi ve Teknigi.
2- Tas ve Mermer Ustii Kalem Isi ve Teknigi.
3- Ahsap Ustii Kalem Isi ve Teknigi.
4- Deri ve Bez Ustii Kalem Isi ve Teknigi.
5- Malakari Teknigidir. Konunun kapsami geregi sadece siva listii ve mermer {istii

kalem isi teknikleri tizerinde durulacaktir.

1.2.1. Siva Ustii Kalem Isi ve Teknigi

Osmanl1 dini ve sivil mimari eserlerinde ¢cok genis uygulama alani bulmus bir tekniktir.
Kuru siva lizerine uygulanan bu teknik, fresk teknigi ile karistirilmamalidir. Siva iistii kalem
isleri, cogu zaman cini siislemelerini tamamlayici nitelik tasimistir. Ozellikle duvarlarin iist
kisimlarinda, tavanlarda ve Osmanlilarda kubbe mimarisinin gelismesiyle kubbe iglerinde
agirlik kazanmigtir (Resim 1).

Osmanli doneminden giiniimiize ulasabilen en eski siva iistii kalem isleri, Iznik’te, XIV.
Yiizyil ortalarina ait Kirgizlar Tiirbesi’nin pencere kemerleri i¢indeki bezemelerdir. Siva lstii
kalem isleri, iki farkli teknikte uygulanmistir.

Kuru siva yiizeyine siiriilen kire¢ badana iizerine toprak, bitkisel veya metal oksit toz
boyalarin yapistirict 6zelligi olan (Arap zamki, yumurta aki ve son ylizyil igerisinde tutkal

ismi altinda yapistiricilar) malzemelerin kullanilmasiyla uygulanan tekniktir.
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19.ylizyilin baglarinda kesfedilen suni (yagli) boyalarin kullanilmasiyla uygulanmaya
baslanmistir. Horasan veya ¢imento harcli siva iizerine, al¢i siva ve macun g¢ekilerek diizgiin
zemin hazirlanir. Daha sonra suni yagl boyalar ile kalem isi bezeme uygulanir (Hatipoglu,

2007: 26-27).

KONYA SULTAN SELIM / SELIMIYE CAMISi

2.1. Sultan Selim / Selimiye Camisi’nin Mimari Yapisi

Mevlana Kiilliyesi’nin giiney batisinda bulunan eser, Konya’daki camiler arasinda en
fazla taninmig Osmanli eseri olarak dikkati ¢eker. Konya Selimiye Kiilliyesinin insa tarihi
kesin olarak bilinmemekle beraber bitirilisi olarak 16.yy. gosterilmektedir. Kitabesi olmayan
Selimiye Camisi’nin yapimina Sultan II. Selim’in Konya valiligi sirasinda baslanildigi, tahta
gecisinin ilk yilinda ise tamamlandigi belirtilmektedir. Baz1 aragtirmacilarca mimari1 Sinan
gosterilse de, yapinin genel Ozelliklerine bakilarak yoresel mimarlardan faydalanildig:
sOylenebilir. Mimar Sinan’in eserleri arasinda gosterilen yapida, merkezi kubbenin oturtuldugu
alan digaridan oldukga yiiksek bir kasnak gibi tasarlanmistir. Bu uygulama, aslinda Sinan’in
yapilarinda géziikmeyen bir tasarim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cami, tamamen kesme tag ile insa edilmistir. Yap1 Klasik Osmanli mimarisinde XV.
yiizyildan itibaren uygulanan merkezi kubbeli plan semasina gore insa edilmistir. Harim
ortada yer alan dort adet biiyiik ayagin sivri kemerlerle birbirine baglanmasiyla olusan kare
kaide iizerine oturtulan biiyiik bir kubbe ile Ortiilmiistiir. Dogu ve batidaki ayaklarin arasinda
daha kiiclik 6lcekte birer ayak bulunur ki, bunlar da beden duvarlarina sivri kemerlerle

baglanmistir.

Resim 10 Konya Selimiye Camisi Giiney Cephesi.

47 www.kalemisidergisi.com



KALEMIS, Cilt 1, Sayi 2

Pandantif gecisli merkezi kubbe, giiney yonde trompla gegilen yarim kubbe ile
genisletilmis, ayrici bu alanin dogu ve batisina iicer adet kiigiik kubbe yerlestirilmistir. Kare
kesitli ayaklar tarafindan tasinan mahfilde, ayaklar Bursa kemerleriyle birbirlerine
baglanmistir. Harim hagvari dort kollu iki paye ve iki siitun iizerine 14m. ¢apinda orta kubbe,
distan kare duvarlarla yekpare bir blok halinde yiikseltilmis, dort payanda kemeri ile
desteklenmis (Bas, 2006: 217).

KONYA SULTAN SELIM / SELIMIYE CAMISI’NDEKiI KALEM iSi
CALISMALARININ GRAFIKSEL ACIDAN INCELENMESI

3.1. Grafik Tasarim

Konya Selimiye Camisi kalemisi ¢aligmalarinin grafik ilke ve elamanlar gercevesinde
incelemeye gegmeden dnce grafik kelimesinin anlami tizerinde durmak gerekir. Grafik tasarim
bir gdrsel iletisim sanatidir ye algilanan nesnelerin gorsel olarak, renk ve sekillerle anlatimidir.
Grafik, tasarimda igerisin de yer aldigi gorsel sanatlarda gorsel degerler ve tasarim
elemanlar ile saglanabilir. Tasarim elemanlar1 tiim gorsel sanatlar alani icin gegerlidir. Bazi
kaynaklarda “tasarim 68esi” olarak da vurgulanabilmektedir. Genel olarak tasarim elemanlari
c¢izgi, renk, doku, bigim(form)-sekil, 6l¢ii, yon seklinde gruplandirilmistir. Tasarim ilkeleri ise;
biitiinliik -uygunluk, oran-oranti, ritim-gorsel devamlilik, denge, vurgu, zitlik seklinde
gruplandirilmistir. Grafik tasarim siirecinde sanat¢r ya da tasarimer tasarim elemanlarini,
tasarim ilkelerinin kurallarma goére kullanarak yiizeyde diizenlemesini baska bir ifadeyle
kompozisyonunu kurgular. Bu baglamda tasarim elemanlar1 ve ilkeleri hemen hemen tiim
gorsel diizenlemelerde ortaktir denebilir (Arikan, 2008: 9-10).

Tasarimda sadece 6n yapiy1 degil, eserin olusumunda etkili olan arka yapiy1 da bakmak
gerekir. Tiim sanatsal tasarimlarda konunun secilme bigimi, se¢ilme amaci ve hitap edecegi
alanlar g6z Oniine alinarak, tasarlanacak c¢alismada bir kurgu olusturulur. Bu yapilan eylem bir
sanat felsefesidir, eserin arka ve On kurgusundaki estetik kavramlari, sanat¢inin gegirmis
oldugu mantik ve duygu degisimlerini ele alir, inceler. Eserin 6n yapist, teknik agirlikli
Ogelerden olusur ve goze hitap eden gorsel kavramlardir. Daha ¢ok estetik hazlar dikkat ¢ekici
konumdadir. Fakat eserde asil diisiince arka yapida denilen eserin ruhunun saklandigi kisimdir.

Tasarimda 6n ve arka yapinin birlikte olusturdugu kurgusal yapi, her eserde sanat¢inin ruhsal

www.kalemisidergisi.com 48



Kabaket, Bekir. "Konya Sultan Selim / Selimiye Camisi’ndeki Kalem Isi Caligmalarinin Grafiksel Agidan incelenmesi". Kalemisi 1.2 (2013): 41-72.

duygulanmalarin1 ve estetik felsefesini yansitir. Tasarim asamasinda, arka yapiyr meydana

getiren bir¢ok etken vardir.

3.2. Sultan Selim — Selimiye Camisi’nde, Grafik Tasarim Ilke ve Elemanlar

Acisindan Kalem Isi Calismalariin Incelenmesi.

3.2.1. Harim Kismindaki Kompozisyonlarin Genel Degerlendirmesi

Camiye uygulanan kalem islerinde rumi, bulut ve bitkisel (hatayi, palmet, goncagiil,
peng, sap, yaprak) motifler kullanilmistir. Motifler yapi itibariyle, dairesel kivrimli, diiz, kirik
ve kavisli ¢izgiler olugsmaktadir. Cizgiler kivrak karakteriyle olusan canli, akici, hizli ve keyif
vericidir. Pergel ve cetvellerde kullanilan kalin yatay ve diiz cizgiler ¢ekildigi icin alan
stikGinet katmaktadir. Kompozisyonda sari renk hakim pozisyondadir. Bunu kirmizi ve
kahverengi ile sicak renk grubu olusturulmustur. Bunlarin i¢inde lacivert, mavi ve yesil renkle
denge ve oranti saglanir. Koyu tonlardan olusan lacivert siyah renklerle vurgu saglanmstir.
Becer’e (2005: 60) gore “caminin ic¢inde kullanilan sar1 renkle mekanin kutsallig
vurgulanmigtir ve desteklenmistir. Ayrica caminin i¢inin aydinlik olmasi saglanmistir ve
oldugundan daha kiiciik gorlinmesi amaclanmigtir”. Bunu gore sar1 rengin insan iizerindeki bu
etkisiyle iceriye giren kisiye mekanin adeta sarip sarmaladigi hissi uyandirilmasi
amaglanmistir. Caminin tamaminda dairesel, iicgen formlarla kompozisyon kurgusu
yapilmistir. Sicak-soguk renk dengesi ve motiflerdeki ritmik tekrarlarla tezyin edilmistir.
Ritmik tekrarlarin en kiigiik birimi 1/3 ile son cemaat yerindeki kii¢iik kubbelerin aslan
gogiislerindeki dairesel semselerdir. En fazla birim tekrari ise, ana kubbede en dista bulunan
siyah zeminli bordiir ardisik 120 birimden olugmakta ve sonsuzluk kavrami vurgulanmistir.
Mekanda parcalar biitiinle kiyaslandiginda kalem islerinde orantisal olarak gozii rahatsiz
etmemektedir. Ulama desenlerde mekanda yatay ¢izgilerin hakimiyetiyle siikinet saglanmaya
calistlmistir. Dikey cizgilerle mekanda denge amaglanmistir. En alt pencerelerde siislemenin
yok denecek kadar az olmasi, sadeligi koruma gayretinin oldugunu gostermektedir (Resim 2-
45).

Bigimsel olarak kompozisyon ve motiflerin kurgusunun tamamina yakin egri,
helezonik cizgilerden miitesekkildir. Tepecik’e (2002: 32) gore, “egri ve helezonik ¢izgiler,
dinamizm ile enerjisini temsil eder. Buna dayanarak mimari yapinin fiziki durumu ve 151k
alma miktarimin azligi géz Oniinde bulundurularak mekan da dinamik ve enerjik bir algi
yaratilmaya calisilmistir. Dikey cizgiler, pencere bordiirlerinde aslan gdgsiiniin yanlarinda

bulunmaktadir. Uggen kdse desenlerinde ve yukari dogru giden bordiirlerde keskin agilar ve
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cetveller huzursuz edici, hiizlin verici olarak algilanmaktadir. Bu etkiyi dengelemek igin
kiiciik yarim kubbe eteklerinde ve devami olan bos alanlarda yan yana simetrik kenarsuyu
deseni ve cetvelleriyle siiklinet etkisi yaratilip denge, biitiinliik-uygunluk saglanilmaya
calisilmigtir. Kompozisyonlar arast biiyiikliik- kiigiikliik iliskisiyle de oran —orant1 iliskisine
dikkat ¢ekilmistir. Sar1 kirmiz1 ve kahverengi gibi sicak renkler, mavi(lacivert, gece mavisi,
acik mavi) , yesil gibi soguk renklerle ayrica yatay ve dikey ¢izgilerle zitlik, vurgu, denge ve
biitiinliik- uygunluk saglanilmaya calisilmistir. Kompozisyon kurgusunda motifler ana
kubbede yukardan asagiya dogru kompoze edilmistir. Desenler kaplamis olduklari alanin
biiyiikliigiine gore farkli boyutlarda kurgulanmis, bununla da oran-oranti saglanilmaya
calisgtimistir.  Ozellikle ana kubbede merkezden disartya dogru gidildikge dairelerin
genislemesine bagl kalarak, uygulanan arasularinda yapiyr meydana getiren elemanlarin
boyutlar1 arasindaki sayisal iligki artig gosterdigi i¢in 6l¢ii yoniinden farkliliklar dikkat
cekmektedir.

3.2.2. Ana Kubbe

Ana kubbe gobek ve pencere desenlerinde, bulut, rumi ve bitkisel motiflerden olusan
kompozisyon tasarlanmistir. Motiflerin hepsi sekil olarak, diizgiin egrili, kivrimli, diiz ve kirik
cizgilerden olusmaktadir. Kivrak firca hareketleriyle olusturulan ¢izgiler canli, akici, hizli,
keyif vericidir. Pergellerde kullanilan kalin yatay cizgiler sekil olarak diiz ve oldugu i¢in
alana siiklinet katmaktadir. BoOylece hareketlilik ile siikinet dengelenmeye c¢aligiimistir.
Mekanda sari, kirmizi ve kahve tonlardan olusan sicak renkler hakimdir. Kompozisyonda,
biitiiniin i¢indeki yesil ve lacivert renklerle denge kurulmaya c¢alisilmistir. Azinlikta kalan
soguk renklerden lacivert, vurgu unsuru olacak miktarda ve koyulukta kullanilmistir. Ritmi
olustururken renklerden sicak rengin hemen arkasindan soguk renk ve birim tekrarlarindan
faydalanilmistir. Caminin hékim rengi olan sari ile mekanin kutsalligt vurgulanmis ve
desteklenmistir. Bu sekilde caminin daha aydinlik gériinmesi amaglanmistir. Ayrica sar1 rengin
hakimiyetiyle mekan, oldugundan daha yakin ve kiigiik gériinmektedir. Boylece igeriye giren
kisiyi, hakim rengin bu etkileriyle mekanin adeta sarip sarmaladigi hissi uyandirilmasi
amacglanmistir. Kubbe kompozisyonu dairesel, liggen formlarla ve sicak, soguk renklerle
desteklenmistir. Formlar arasi renk ayrimindan bagka sekil olarak, c¢izgilerle kenarlari
vurgulanip, belirginlestirilmistir. Merkez kubbenin biitiiniine bakildiginda, tahmini
hesaplamayla merkezden kubbe kasnagina kadar i¢biikey yayin uzunlugu 10m.’ye yakindir.
Kubbe gobegi kompozisyonun uzunlugu 5,50m. civarindadir. Pencere bordiir ve tacinin

yiksekligi 2.50m. arasinda kalan beyaz bosluk ise yaklagik 2m.’dir*. Motiflerin arasinda
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birakilan beyaz boslukla, uygulanmis nakislarin miktari, olmasi gereken ideal bir 6l¢ii olarak
diistiniilmektedir (Resim 33). Parcalar, biitiin ile mukayese edildiginde bu odlgiilerde yapilmis
olan kalem isinin orantisal olarak gozii rahatsiz etmemektedir.

Kompozisyonlarin tamaminda dairesel bir yap1 mevcuttur. 1/8 ve 1/16 seklinde birim
tekrarlarindan ritmik bir tasarim kurgulanmistir. Bordiirlerin disindaki tiim alanlar yan yana
simetri olarak tasarlanmistir. Siyah zeminli icte ve distaki bordiirler sagdan sola dogru, arada
kalan diger iki bordiir ise, soldan saga dogru yonleri belirlenen tek iplik “S” kivrimlardan
olusan arasuyu desenler uygulanmistir (Resim 33b-33d), (Sekil 33b-33d) . Lacivert zeminli
bordiirler ise, kanatli rumi, yarim palmet ve zencerekli desenle kurgulanmis yaklasik 42cm.
genisliginde 35cm. uzunlugunda yan yana ters simetrili desen uygulanmistir. Desende kanatl
Rumilerin birbiriyle birlesiminden olusan alan kirmizi renge boyanarak paftalanmistir. Distaki
lacivert bordiirde palmet seklindeki formla paftalanmis, 1,5cm. kalinliginda siyah kenar
cizgisi cekilerek zemini agik yesile boyanmistir. Bordiiriin iizerinde kompozisyon kurgusunu
deforme etmesine ragmen ritimdeki siradanlig1 degistirerek hareket kazandirmistir (Resim 33-
33d).

Bu sekilde lacivert zeminde ki soguk ve sicak rengin ¢atismadaki etkisi hafifletilmistir.
Ritim, denge, zitlik biitiinliik-uygunluk ve oran-orant1 ile kompozisyonun biitliniinde giizel bir
etki birakilmaya calisilmigtir. Kubbede lacivert bordiirlerin arasinda kalan sar1 ve yesil
zeminden olusan arasuyu kompozisyon ise, 1/8 ritmik tekrarlardan kurgulanmistir. Zemini
yesil renge boyanan baslik ve semse yigma, ortabag, serbest ve ¢izgi bulutlardan olugmaktadir.
Bulutlarin golgeleri kirmizi, tahrirler ise lacivert cizgilerden olugmaktadir. Birakilan beyaz
bosluklarin arasinda yaklagik 1,5cm. kalinliginda siyah renkli dis kontur ile yesil ve sar1
zemin paftalanmistir. Sar1 zeminde kahverengi helezonlar {izerine rumi, hatayi, peng ve
yapraklardan (sade, kivrimli, pargalt dilimli, iri disli) olusan saz yolu iislubunu andiran yesil
ve mavi renklerden bir kompozisyon kurgulanmistir (Resim 33c). Ayrica kubbedeki sicak-
soguk renk dengesini ve vurguyu saglamak i¢in lacivert ve mavi zemin renginden olusan
semseler kurgulanmistir. Lacivert zeminde ag¢ik mavi, mavi zeminde ise siyah zemin
uygulamasi kanatli, sencide ve sarilma rumilerle paftalanarak olusturulmustur. Rumilerin
golge kismi ve kenar konturlarina kirmizi renk uygulanmistir. Kubbenin sicak- soguk renk
gecisindeki en genis ve vurgulu alan burasidir. Cin bulutlarindan olusan baslik ve
semse kismi 1/2 simetrik tekrarlardan kurgulanmistir. Bunlarin arasindaki zemini lacivert ve

mavi renge boyanan semse ise 1/4 simetrisinde kurgulanmistir. Motiflerin yonii kubbe

* Burada verilen olgiiler, bilinen 6lgliden orant1 hesabiyla bilinmeyenin bulunmasi seklinde yaklagik
degerlerdir.
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semselerin uzunlugu ugtan uca 150cm. genisligi ise 75cm. civarindadir. Kubbe gobeginin en
u¢ kismindaki yan yana simetrik kenarsuyu uzunlugu Im. genisligi ise, 80cm. civarindadir.
Bu alanlarda zemin sar1, helezonlardan olusan saplar kahverengidir. Rumi ve yapraklar yesil,
hatayiler ve pengcler sari, yesil ve mavi renklerle boyanmistir. Ana kubbenin gébek kismindaki
desenlere bir biitiin olarak baktigimizda sari, kahve ve kirmizi renk hakimiyeti dikkat
cekmektedir. Yesil, lacivert ve mavi renk arasinda gecis unsuru olarak diisiiniilmiistiir.
Lacivert rengin vurgusu agik mavi renkle yumusatilmis sicak-soguk renk dengesi bu sekilde
desteklenmistir. Kubbe gobegi, pencere taci, kdse motifleri ve bordiirii ile biitlinliik, uygunluk,
vurgu, zitlik, denge ve oran-oranti olarak uyum saglanmaya ¢alisilmistir. Pencere etrafindaki
kompozisyonlar 1/2 simetrik olarak tasarlanmistir. Pencere tacindaki palmet ve rumilerden
olusan kompozisyon uygulanmis. Bordiir de ise rumi, hatayi ve yapraklardan olusan cift
iplik kenar bezemesi seklinde tasarlanmis. Kdseler 1/4 6l¢iisiinde, rumi ve palmetlerden olusan
kose kompozisyonu uygulanmigtir. Sar1, kirmiz1 ve kahverengi renklerin hakimiyeti burada da
goziikmektedir. Soguk renklerden yesil ve mavi azinlikta olup zithik, biitiinlik, uygunluk,
ritim, vurgu oran-orant1 ve denge saglanilmaya c¢alisilmistir (Resim 33-
33a-33b-33¢-33d-33e-33{-34-34a-34b-34c), (Sekil 33-33a-33b-33¢-33d-33e-33{-34-34a-34b-
34c¢).

Birim tekrari, merkeze en yakin olan siyah bordiirde simetri ekseni 1/32, ikinci bordiir
1/48, ii¢ ve dordiinciiler ise 1/120 birim tekrarindan tamamlanmistir. Bulutlu alanlarin
olgiileri, sar1 zeminli alanlara gore uzunluk olarak yaklasik birebir oranda tasarlanmis, lacivert
ve yesil zeminli boliimler ile sar1 zeminli boliimler, ritmik tekrar, oran-oranti, biitlinliik-
uygunluk ve zithik agisindan dengede tutulmaya ¢alisilmistir. Sar1 ve yesil renkli zeminlerin
icindeki, lacivert ve siyah renkli bordiirler ile vurgu yapilarak dikkat noktasi olusturulmaya
calisilmigtir. Yesil zeminli bulutlu alanlar, pencere taci ve lacivert semselerde motifler ve
kompozisyon dik yonde, diger tiim alanlar ve cetveller yatay yonde kurgulanmig boylece
biitiinliikteki denge, hareketlilik ve siikiinet ile dengelenmeye calisilmistir.

Birol’a (2010: 113) gore, “hatayi motifi tasiyan sebekenin bir sapina da rumi motifi
oturtulamaz. Ayni sekilde ruminin tepesine bir goncagiil gelemez”. Sazyolu iislubuna
benzeyen kompozisyonda bu kuralinin ihlal edildigi goriilmektedir. Bu durum da yapilan
kural hatasini, kalem islerinin restore agsamasinda, ¢alismay1 yapan sanatkarin kendi yorumunu
katmis olabilecegi diisiiniilmektedir” (Resim 50-60), (Sekil 50-60). Ayrica kompozisyonda
desenlerin, simetri eksenlerine birden fazla yerde oturtulmadigi tespit edilmistir. Hatalar
genellikle siyah ve lacivert zeminli arasularinda goriilmektedir. Bu yanlisliklar, dikkatten

kagcmis olmanin 6tesinde yapilan isin bastan savma oldugu kanaatini

www.kalemisidergisi.com 52



Kabaket, Bekir. "Konya Sultan Selim / Selimiye Camisi’ndeki Kalem Isi Caligmalarinin Grafiksel Agidan incelenmesi". Kalemisi 1.2 (2013): 41-72.

kuvvetlendirmektedir (Resim 59). Simetri eksenlerinden bir ka¢ tanesinde desenlerin kurala

uygun sekilde yerlestirildigi tespit edilmistir (Resim 58).

3.2.3. Aslan Gogsii (Pandantif)

Kompozisyon, mimari yapiya gore tiggen seklinde tasarlanmistir. Bu desenler pano
ozelligi tasiyanlar grubuna girmektedir (Resim 35). Kompozisyon sag, sol ve asagi yonde ii¢
ayr1 licgen parcadan olugmaktadir (Resim 35a-b). Her camide oldugu gibi dort halifenin (Ebu
Bekir, Omer, Osman, Ali ) isimlerinin yazildig1 alanlar1 daire seklindedir. Ucgenin dis1
yaklasik 15cm. genisligindeki {i¢ iplik rumi motifinden olusan bordiirle (kenarsuyu)
desteklenmistir. Bordiiriin yonii asagidan baslayip sag ve sol istikamette yukar1 dogru
gitmektedir. Ust yatay kenar ise, soldan saga dogru gidis yoniiyle hareketlilik saglamustir.
Koselerdeki iiggen kompozisyonlarda kanatli, sarilma, sencide ve sade rumilerden olusan
koseler 1/2 simetrisinde kurgulanmis sag ve sol ayni, alttaki liggen kose farkli ebat ve
tasarimdadir. Rumiler agik mavi, beyaz renklerle ve helezon dairelerle saglanmstir.

Yazmin etrafi peng ve yapraktan olusan agik mavi zeminli daire seklinde 1/10 oraninda
ritmik kenarsuyuyla ¢evrelenmistir. Bu sekilde yazinin zemindeki vurgu ve zithg, biitiinlik
icinde etkisi 6ne ¢ikarilmistir. Sar1 rengin hakimiyeti bu alanda da dikkat
cekmektedir. Ug iplik rumili kenarsuyu (bordiir) ve yazinimn etrafindaki mavi dairesel tekiplik
bordiirle dengelenmeye calisilmistir. Kalin ve ince cetvellerle oranti, biitiinliik, denge, vurgu
ve zitlikla pekistirilmeye ¢alisilmistir (Resim 35-35a-35b-35¢-35d). (Sekiller 35-35a-35b-35¢-
35d). Cizgilerin tim ¢esidi bu alan da kullanilarak yogun bir duygu hareketliligi saglanmistir.
Yazinin siyah zemini ve kosebentlerin etrafindaki lacivert pergel ve cetvellerle vurgu
saglanmistir. Cekilen siyah tahrirle motifler daha belirginlesmistir. Kenarsuyu ile kosebentlerin
arasindaki kalan yaklagik 10 cm. genisligindeki beyaz bosluk biitiinliik- uygunluk ve vurguda
olumlu bir etki yaratmistir. Yazinin c¢api1 yaklasik 1m. civarinda olup, kompozisyonun

biitiiniinde oran-oranti olarak ideal bir 6l¢iide tasarlanmaistir.

3.2.4. Bilyiik Yarim Kubbe (Tromp) ve Kemer

Kemer kisminin her iki kenarinda ii¢ iplik dendanli rumi deseninden yaklasik 20cm.
genisliginde bordiir calisilmigtir. Ayni1 bordiirden ikinci kademe pencere kenarlarina
uygulanmistir. Orta kismina da tam simetri yaklasik 120cm. genisliginde tam simetrili ulama
desen uygulanmis (Resim 36-36a-37a). Igerisinde peng, hatayi, goncagiil ve sade yaprak
cesitleri kullanilmistir. Ayn1 motifler kenarlar1 biraz kisaltilarak mihraba dik duran sagda ve

solda iki tane kiigiik kemerde de uygulanmistir (Resim 43). Motiflerin yonii kemerlerin
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uclarindan merkeze dogrudur. Kompozisyon diiz, kavisli ve kirik ¢izgilerden olusmus kenar
cetveli 2,5cm. kalinligindadir. Tasarim yan yana ve ardisik renk, ¢izgi ve sekillerden kompoze
edilmistir (Resim 37a).

Yarim kubbenin gobek deseninde dairesel simetrik kapali formlara ayrilmis 1/4 birim
tekrarindan olusan ritmik tasarim, uglarda kirmizi zeminle paftalandirilmis (kenarsuyu)
bordiirle desteklenerek kompoze edilmistir. Kompozisyon yiirliyen miinhanili kenar
bezemeleri ile tamamlanmistir (Resim 37b). En u¢ kisimda rumilerden olusan semse deseni
(Resim 37c) kullanilmistir. Tasarim, renk ve ¢izgilerden olusan paftalara ayirmak suretiyle
hareketlilik katilmistir. Kapali form kismi, sar1 renkle mavi zeminden ayristirilmis, bu islem
beyaz dilimli, dendanli rumi ile pafta olusturularak saglanmistir. Ayni islem mavi zeminle,
kirmizi kenarsuyu arasinda da tekrar edilmistir. Beyaz tahrir i¢inde siyah tahrir ¢ekilecek ¢izgi
kontrast1 olusturulmus ve boylece vurgu artirilmistir. Soguk ve sicak renk dengesi mavinin
hakim oldugu alanda sar1 ve kirmizi ile saglanmis. Kemer ve yarim kubbe gébek desenini bir
biitiin olarak degerlendirirsek burada da sar1 rengin hakimiyetini gérmekteyiz. Hatayi, peng,
yaprak, goncagiil motiflerinin en yogun kullanilan satihtan biride burasidir. Rumi motifleri
bunlari, dengeleme unsuru olarak katilmistir.(Resim 37-37b)

Yarim kubbede saz yolu tarzinda c¢alisilan gece mavisi zeminle paftalanmis alanda
hatayi mofinin sapina rumi motifi baglanmistir (Resim 51). (Sekil 51). Ana kubbede yapilan
hatanin benzeri burada da tekrarlandig goriilmektedir. Yarim kubbe gébeginde yiizde seksen
oraninda gece mavisi rengi uygulanmistir. Bunu en igteki yildizlarda ve en distaki yiiriiyen
miinhanili kenar bezemesinde, rumi ve hatayi motiflerinin saplarinda kullanilan lacivert
renkler desteklemektedir. Sicak-soguk renk etkisini ve dengesini saglamak icin en igteki sekiz
koseli yildizdan sonra paftalanmis kirmizi alan, onun disindal/4 oraninda beyaz bosluk
birakilarak sar1 zeminle paftalanmis alan olusturulmustur. Gece mavisinde olusan zeminli
kisim 1/8 oraninda kurgulanmistir. En dista ise, 1/8 oraninda tekiplik kirmizi zeminli bordiir
hatayi, gonca giil, pen¢ ve rumilerden olugsmaktadir. Kirmiz1 rengin etkisi, en ugta rumilerden
ve palmetten olusan kirmizi semse ile arttirllmistir. Yaprak, hatayi, peng, gonca giil ¢esitlerin
de agirlikli olarak yesil renk kullanilmig, bunu lacivert, kirmizi, pembe renklerle
desteklenmistir. Merkezden asagiya dogru motiflerin yoni belirlenmistir. Helezonlar iizerine
kurgulanan saplarin etrafina beyaz tahrir g¢ekilmistir. Dairesel simetrik kompozisyonlarda,
helezon seklinde olusturulan c¢izgiler kisa kavisli dig kontur ¢izgileriyle uygunluk elde
edilmeye calisilmistir. Kompozisyonun tamaminda zitlik, vurgu, denge, ritim, oran-oranti,
biitiinliik saglanilmaya calisilmistir. Biiyilik yarim kubbenin igindeki alanin tamamini goz

ontlinde bulundurursak, motiflerin kapladigi alan, tiim alanin yaklasik 1/2” sine denk
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gelmektedir. Boylece mekandaki doluluk-bosluk oraninda olmasi gereken miktarin saglandigi
diistiniilmektedir. Mavi rengin ¢ogunlukta olmasi, kompozisyon kendi i¢in uzaklik, gokyiizii
ve smirsizliglr yansitmaktadir. Bu rengin mihrabin iizerindeki yarim kubbede kullanilmis
olmast miimin i¢in mira¢ olan namaz esnasinda uhrevi alemi hatirlatma gayesiyle uygulanmis

olabilecegi diisliniilmektedir.

3.2.5.Kiiciik Yarim Kubbeler (Tromp)

Kemer kismina uglardan merkeze dogru ii¢ iplik rumi motifinden iki tanesi yan yana
kullanarak dikine simetrili desen tasarlanmistir. A¢ik mavi zemin iizerine mavi, sar1 ve beyaz
renklerden rumiler diizgiin kavisli ve egri, kirik cizgilerle hareket ve hiz saglanmis olup, yatay
cizgiler azinlikta kalmaktadir. Bu durum alanda denge unsuru olarak kullanilmistir. Mekanda,
ince uzun bordiir seklinde goriinecek kadar zarif durmasi saglanmistir (Resim 38a-38a).

Yarim kubbenin gobeginde ise, 1/4 simetrili yan yana ritmik dairesel kompozisyon
uygulanmistir. Egri, kirik ¢izgilerden olusan zemin (Resim 8-8c) sar1 renge ve az miktarda
kirmiziya boyanmis. Kenardaki yiirliyen miinhanili kenar bezemesi lacivert renkle ve
rumilerdeki a¢ik mavi renkle dengelenmistir. Kompozisyon yarim kubbenin kapladigi alanin
1/2 sini olusturacak sekilde uygulanmistir. Eteklerdeki ise, enine simetrili kenar suyu kompoze
edilmistir. Burada rumiden bagka motif kullanilmamistir. Gobek kisminda ise ¢ok az miktarda
hatayi motifi kullanilmistir. Bu durum tezhip kurallarina aykiridir. Ana kubbe ve biiyiik yarim
kubbedeki hatalarin bir benzeri burada yapilmistir (Resim 52), (Sekil 52).

Ayrica yarim kubbenin eteklerindeki kenarsuyu kompozisyonu 1/7 simetrili ritmik bir
tasarimla saglanmis. Bu durumda kompozisyon taksimati kural dis1 yapilmistir (Resim 60).
Ciinkii dairesel mekanlarda gobek motifi kag¢ birim oraninda taksim edilmis ise, eteklere gelen
kompozisyonlarda ayni sayida ya da katlar1 seklinde taksimi gerekir. Taksimatta gobek 1/4
oraninda iken, etekler 1/7 oraninda yapilmistir. Bu durum gobekteki 1/4 orana bagl olarak,
desenin ritmik tekrari 1/8 veya 1/12 gibi ardisik, dordiin katlar1 seklinde olmalidir. Kiigiik
yarim kubbenin kemer uglarinda iiggen seklinde kdse kompozisyon tasarlanmistir. Zemin tek
renk agik yesile boyanmis sade, sarilma, sencide hurdelenmis ve kanatli rumilerden olusan
kompozisyon lacivert, sar1 ve beyaz renkte denge olusturulmaya calisilmig. Rumilerin
yiizeydeki dagilimi helezonlarla saglanmis, farkli kalinliktaki ¢izgilerle motifler ve zemin
belirginlestirilmis. Kompozisyon asagidan yukar: dikey olarak tasarlanmistir (Resim 8b).

Yarim kubbenin gobek deseninde rumilerin zemindeki dagilimi orantisiz bir sekilde
kurgulanmigtir. Bu nedenle kompozisyonda doluluk bosluk iligkisi, hem rumi aralarinda, hem

de sar1 zeminin bittigi alanda diizenli olarak yapilamamistir (Resim 52). (Sekil 52). Bu
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desenin aynist harim kismindaki kiiclik kubbelerde kullanildigi igin hatalar orada da

tekrarlanmistir (Resim 53). (Sekil 53).

3.2.6. Mahfil Kemerlerinin Arasindaki fJggen Koseler

Kompozisyon iiggen seklinde kurgulanmistir. Uggen seklinde sag, sol ve asagiya dogru ii¢ tane
kose kompozisyonu 1/2 simetrisinde sar1 renkli zemin {izerine, lacivert ve beyaz renklere
boyanmigtir. Kompozisyon sade, sencide, hurdelenmis, kanatli, sarilma rumilerden
olugsmaktadir. Kompozisyonu meydana getiren helezonlar degisik kalinliklarda kavisli, kirtk
cizgilerden kurgulanmistir. Hasan ve Hiiseyin yazilar yaklagik 80cm. ¢apinda olup, kenarina
1/12 par¢adan olusan ritmik dairesel tekrarlanan tekiplik kenarsuyu deseni iridigli, sade
yapraklardan ve sekiz dilimli pen¢ motifinden kompoze edilmistir. Siyah zeminli yazinin
etrafina 2 cm. kalinhiginda kirmizi renk pergeller ¢ekilmis, agik mavi zeminli kenarsuyuyla
yazi vurgulanmistir. Kdsebentlerin sar1 zemini ile en distaki lacivert zemin iizerinde bes
yaprakli pen¢ ve yapraktan olusan tekiplik yan yana simetrik 12cm. genisligindeki bordiirle
zitlik, biitiinliik, uygunluk, oran-orant1 6l¢li ve denge saglanilmaya calisilmistir. Yatay, dikey,
kavisli, egri, dairesel, kirik ve ayrica kirmizi, lacivert ve gece mavisi renklerle olusturulan
degisik kalinliklardaki ¢izgilerle hiiziin ve huzursuzluk verici, keskin agili agagiya dogru
cekilen cizgilere karsi, diiz ¢izgiyle duraganlilik, egik ve kirik ¢izgilerle canlilik hareketlilik,
yatay c¢izgilerle siikinet saglanmaya ¢alisilmistir. Olumsuz duygulari ifade edip yansitan
cizgilere kars1 egri ve helezonik ¢izgilerle dinamizm ve enerjik bir etki yaratilmistir.

Cizgilerin insan psikolojisi iizerindeki bu etki yogunlugunun en ¢ok goriildiigii alan tliggen
yapiya sahip kompozisyonlarda goriilmektedir.

Motifler yatay, dikey ve dairesel ¢izgilerle olusturulup, motiflerin ve zeminin
kenarlarin1 sinirlamistir. Vurgu sar1 zeminde siyahla ve kenar bordiiriindeki lacivert renklerle
saglamistir (Resim 9d).

Yazisiz olan koselerde ise, kompozisyon 1/2 simetrili ve rumilerden olusmaktadir.
Renk ve ¢izgiler yazilarin oldugu kompozisyondaki gibi tasarlanmistir. Burada tasarimin bir
kosesi 90 derecelik aciyla ¢izilmistir. Kenarsuyu motifi de diger tiggen kompozisyonlarin

aynisidir (Resim 10a-10b).

3.2.7. Harim kismu kii¢iik kubbeler
Gobek desenleri 1/8 oraninda ritmik tekrarlardan olugmaktadir. Etek kisimlart palmet
ve lotus motiflerinden 1/34 oraninda tasarlanmigtir. Kubbelerin biri kirmizi renk, digerleri

lacivert ve acik mavi renge boyanmistir. Dairesel kompozisyonda rumi ve hatayi motifleri
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kullanilarak kii¢clik yarim kubbelerdeki rumi sapina hatayi (bitkisel motif) baglama yanlisi
burada da tekrarlanmistir (Resim 53). (Sekil 53). Kirmizi zeminli kubbelerde rumiler beyaz,
hatayiler mavidir. Ince arasuyu kompozisyonu kirmizi, kenarsuyu kompozisyonu ise lacivert
zeminli, beyaz ve kirmizi renkli palmet ve lotus motiflerinden olugmaktadir. Lacivertle vurgu
saglanmig, kirmizi ile zitlik olusturulmustur. A¢ik mavi zeminde ise rumiler lacivert, ortadaki
yildiz ve hatayiler kirmizi, ince arasuyu ve kenarsuyu kompozisyonu lacivert ile kirmizi
renkte boyanmistir (Resim 44b). Kiiciik yarim kubbelerin etek kismindaki kompozisyonun
aynisi, kiiciik yarim kubbeye de uygulanmistir. Diger kubbede ise zemin kirmizi kenarsuyu
laciverttir. Kubbenin gobek desenin devaminda uygulanan yaklasik 8 cm. genisligindeki
yuvarlak tekserit arasuyu bezemesi baglangici ve sonu belli olmayan yani sonsuzlugu ifade
etmektedir.(Resim 44a).

Pandantifteki dairesel semseler 1/3 oraninda ritmik rumi, renk, ¢izgi tekrarindan
olugmaktadir. Zemin lacivert kapali form ise yesil ve kirmizi renkle belirlenmistir. Kenarsuyu
motifi kirmizi renk ig¢ine siyah kontur g¢ekilmistir. Kiiciik kubbe pandantif zemini sartya
boyanmis bdylece denge saglanmaya calisilmistir. Kenarlarda ise koseli tek serit 60 derece
egimli koseli tekserit kenar bezemesi kullanilmistir. Zemin lacivert ve yesile boyanmis
cizgisel bir goriintii ifadesi saglanmistir (Resim-11d-11e). Kubbenin tamamina uygulanan
renk, ¢izgi, Ol¢li, yon, doku ve bicim-sekille, biitliinliikk-uygunluk, oran-oranti, ritim, denge ve

vurgu saglanilmaya caligilmistir.

3.2.8. Birinci Kademe Pencere

Boyuna simetrik kenarsuyu deseni kompoze edilmistir. Ardisik birbirinin simetrisi
rumiden olusan desen sonsuzluk hissi uyandirmaktadir. Rumilerin bir tanesi beyaz digeri
lacivert renge boyanmistir. Lacivert rumilerin u¢ kisimlart palmet motifiyle baglayip bitmekte
ve bu alan kirmizi renkle paftalanmistir. Beyaz renkli rumilerin baglangicinda ve bitisinde ise,
dort yaprakli peng motifi kullanilmistir (Resim 42-42a). (Sekil 42a). Dikey, kisa, kirik ¢izgiler
ve cetvellerle hiiziin verici, canlilik ve hareketlilik etkisi yaratilmistir. Sar1 ve lacivertle sicak-
soguk renk dengesi, vurgu, biitiinlik-uygunluk, zitlik, ritim, oran-oranti kompozisyonda
saglanilmaya calisilmigtir.

Pencere bordiiriiniin koselerindeki birlesim noktalar1 yanlis ¢izilmis olup, dogru ¢izim

yapilarak gosterilmistir (Resim 54). (Sekil 54a-b).
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3.2.9. En Alt Kademedeki Pencere Ustleri

Simetrili desen yarim daire seklinde, kenarina kirmizi zeminli bordiir kullanilmistir.
Yarim daire kompozisyon ac¢ik mavi renge, rumiler ise lacivert ve kirmizi renge boyanmustir.
Bordiiriin rengi ile mavi renkler dairesel ve diiz ¢izgilerle denge saglamistir (Resim-12).
Lacivert renk ile kivrak firga ¢izgileriyle vurgu ve zitlik olusturulmustur. Kompozisyonda
sade, kanatli, sarilma, sencide ve dendanli rumiler kullanilmigtir. Bunun etrafini ¢evreleyen
kirmiz1 bordiirle renk dengesi ve uyumu olusturulmaya calisilmistir. Kullanilan bordiir biiytik
aslan gogsiinde, yazilarin etrafina uygulananin desenin aynisidir. Rumilerin golgelerine
zemindeki agik mavi rengin birkag¢ ton koyusu mavi renk kullanilmis, renkler aras1 yumusak
bir gecis ve uyum elde edilmistir. En alt kademe pencerelerinde kenar bordiirii
kullanilmamustir.

Caminin i¢indeki sadelik “D” seklindeki bu panolarla vurgulanmistir. Rumilerin
kurgusunda dairesel helezonlar kullanilmig, bordiirde ise “S” ler {izerine kurgu yapilmistir.
Dairesel ve yatay cizgilerle siik(inet, enerji, dinamizm, keyif verici ve duragan bir etki
yaratilmigtir. Mavi tonlar1 ve kirmizi renkle miikemmel bir uyum saglanmistir.(Resim 45).

(Sekil 45).

3.2.10. Son Cemaat Yerindeki Kiiciik Kubbeler

Kubbe gobekleri 1/8 ritmik kenarlarla, palmet ile hurdelenmis rumilerden olusan
kompozisyon sar1 zemin lizerine beyaz ve lacivert, ayrica kahverengine yakin tonlarda
boyamistir. Rumilerin zemindeki dagilimi yani doluluk-bosluk ilisikisi gayet orantili ve
uyumlu bir sekilde yapilmistir. Kanatli rumilerden iki farkli alanda beyaz renge boyanarak
paftalar olusturulmustur. Bu da kompozisyondaki vurguyu ve ritmi saglamistir. Kirmizi
zeminli kubbede ise rumiler beyaz hurdeli kisimlarin arasi sari, paftali alanlar ise lacivert
renge boyanarak renkteki zitlh ve uyumu dengelemistir. Kubbelerdeki genel yapisi sicak
renkler ve kavisli helezonlarin hakimiyetiyle olusturulmustur. Lacivert ve yesil renklerle denge
saglanilmaya calisilmigtir. Sekiz tane kii¢iik semselerin zemini beyaz, rumiler kirmizi, sar1 ve
siyah renklerle hareketlilik verilmistir. Kompozisyon kubbe merkezine dogru kurgulanmistir.
Etek kisimlarinda ise palmet ve lotustan olusan yan yana simetrik kompozisyonun zemini sar1
renkle, lotuslar siyah, ortasi kirmizi, palmetler ise kirmizi, ortasi mavidir. Kii¢iik pandantifler
(aslan gogsii) de ise 1/3 oraninda dairesel ritmik palmet ve lotustan siyah, kirmizi, mavi ve sar1
renkler kullanilmig. Koselerinde ise ii¢ adet palmet igine rumi yerlestirilmis kompozisyondan
olugsmaktadir. Kubbede, oval ve dairesel semselerin dagilim orantili bir sekilde uygulanmstir.

Kubbe kompozisyonundaki birimler aras1 uyumu,
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oran-oranti, zitlik, biitiinliik, uygunluk, 6l¢ili, bicim, sekil olarak kurgusu olmasi gerektigi

sekilde tasarlanmistir (Resim 49-49a-49b-49¢-49d-49¢-49¢). (Sekil 49b-c-49d-49¢-491).

SONUC

Kiiltiir tarihinde var olan biitiin sanat eserlerinin bir diinya goriisii ve birikimi vardir.
Tiirkler yasamis olduklar1 cografyalarda farkli din ve kiiltiirlerin etkisiyle birgok sanat eserleri
meydana getirmiglerdir. Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli bir kolundan olan tezyini sanatlar, motif
ve desenler tamamen Tirk Kkiiltiri ve medeniyetini yansitir. Tiirkistan’da Hunlar,
Karahanlilar, Gazneliler, Sel¢uklular ve oradan da Osmanlilara kadar gelisim ve degisim
gosteren Tiirk Tezyini sanatlari, nihayet son Tiirk devleti olan Tiirkiye’ye yani Anadolu
cografyasima farklilik ve zenginlikleriyle aktarilmigtir. Bir zincirin halkalar1 gibi birbirine
baglanan, bu sanat biitlinliigii ve birligine en giizel 6rnek hali, kilim, hat, minyatiir, tezhip ve
ebru gibi sanat alanlarinda ortaya konulan eserlerdir. Tiirk sanatkari, Cin’den tasidig1 sanat
goriisiinii Adriyatik kenarina kadar ulastirmay: bir borg bilmistir. Boylece Tiirk sanati1 dalga
dalga yayilarak glinlimiiz cografyalarinda varligini devam ettirmektedir.

Tiirk sanatinda énemli bir konuma sahip olan kalem isi ¢aligsmalari, Tiirklerin kiiltiir
mirasinin biiyiik bir bdliimiinii olusturmaktadir. Kalem Isi, Selgukluda gelismis, Osmanlida
olgunlasarak hak ettigi sayginliga ulagmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren agilan
akademilerde yetisen sanatcilarin gayretli ¢alismalartyla, sanati kendi disiplini icinde
giiniimiize tagimislardir. Glinlimiizde ise, sanatinda gereken hassasiyeti ve ihtimami gdsteren
sanatkarlarin gecmis donemlere kiyasla arzulanan seviye ve sayida olmayisi, gelecek
kusaklara giizel bir miras birakilmasi adina endise vericidir. Bunun en biiyiik sebeplerinden
biri, kalem isi caligmalarini icra eden sanatkarlarin, sanatin i¢indeki disiplinlerinden biri olan
desen bilgisinden ve ge¢misten gelen mirasin donemler i¢indeki motif ve kompozisyon
kiiltiirlinden habersiz olmalaridir. Kalem isi ¢aligmalarinin tarihi vesikalarindan olan, cami ve
sivil mimarilerin bir cogunda yapilan restorasyon caligmalari bunun ispati niteligindedir. Bu
arastirmada incelenen kalem isi c¢alismalart Orneklerinden biri olan Konya Selimiye
Camisi’nde bulunanlar, ugradigi ¢ok sayidaki restorasyon calismalariyla, orijinal halinden
uzaklagmaya yiiz tutmustur. Desen tasariminin degismez kurallarindan olan simetri eksenini
bulma ve uygulama asamasinda, desen oturtma ve silkeleme kurallarinin sinirlarini asan
caligmalar yapilmis oldugu goriilmektedir. Birim tekrarlari simetri eksenlerinin sinirlart digina
tagirilmig olup bunun sonucu olarak arasuyu ve kenarsuyu motifleri ayni eksenine

oturtulamadig1 goriilmiistiir. Motifin biitiinlinii olusturan birimler birbirinin sinirlarin1 agmis
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ve ritimdeki uygunluk bozulmustur. Ayrica motiflerin kompozisyon igindeki dagilimi oran
olarak uygun bir bicimde olmadigi, motifler aras1 bosluk-doluluk iliskisine dikkat edilmedigi
tespit edilmistir. Kii¢iikk yarim kubbelerin gobek deseni 1/4 oraninda uygulanirken, etek
kisimlarindaki yan yana simetrili kenarsuyu desenleri 1/7 oraninda uygulanmig olup, bu
durum da bir kural ihlali olarak tespit edilenler arasindadir. Kubbe ve yarim kubbelerde
gobek deseni 1/4 ise eteklerdeki desende 1/4, 1/8 veya 1/12 seklinde olmak zorundadir.
Ciinkii yukardan inen motifler asagidan yukariya dogru giden motiflerle ya ayni hizaya
bakmali veya birbirlerinin ara bosluklarina denk gelmelidir. Bu durum ancak her iki alaninda
cift veya tek rakamlardan olusan bir taksimatla miimkiin olur. Kiigiik yarim kubbelerde
oldugu gibi gobek kismi ¢ift rakamdan, etek kismi ise tek rakamdan olusan bir taksimatla
miimkiin olmamaktadir. Bir diger husus, kenarsuyu motiflerinde pencerelere uygulanan
kompozisyonlarda koselerin birlesim kisimlarindaki simetri yanlis kurgulanmistir. Yeni
yapilan camilerdeki kalem isleri ise, bahsi edilen bilingsiz uygulamalarin birka¢ adim daha
Otesine gitmekte, tamamen ticari kaygi ve hesaplarin kurbani olmaktadir. Desen ve simetrisini
uygulama ve paftalama bilgininin yaninda renk uyumu, firgadaki titizlik, kivraklik,
kompozisyon kurgusundaki birimler arasi uyumsuzluk dikkati ¢ekici niteliktedir. Ayrica
grafik sanatinin temel ilkelerinden olan 6l¢ii, oran-oranti ve denge unsurlarina tam olarak
uyulmamasi gibi bilgi eksikliginden kaynaklanan olumsuzluklarda calismanin bigimsel
ozelliklerine yeterince katki saglamamaktadir.

Yapilan kalem isi caligmalari, gelecek kusaklara kiiltiirel bir miras olarak kalmali ve
alinacak onlemlerle daha uzun vadede ileriye doniik bir sanat eseri olarak yasatilmalidir.
Bunun birinci derecede dncelikli olani, kullanilan boyalarin ¢agimizin gelistirdigi kisa
omiirlii plastik katkili malzemenin 6tesinde daha uzun Omiirlii olan kdk boyalara benzer
malzemelerin iiretiminin saglanmasi ve gelistirilmesidir. Bir digeri ise, akademik egitim
veren Universiteler biinyesindeki giizel sanatlar fakiiltelerinde kalem isi ile ilgili dersler
konulmali, iyi bir desen bilgisi egitiminden sonra, grafik ilke ve elamanlarindan olan, renk,
bicim-sekil, 6l¢ii, biitlinlik-uygunluk oran-orant: ritim, gorsel devamlilik, denge, vurgu gibi
tasarimin Ozlinli olusturan konularda da yetismeleri saglanmalidir. Verilmesi gereken bu
egitimin ardindan uygulamali olarak kalem isi ¢alismalarimin yaptirilmasina imkan
sunulmalhidir. Bu alanda sanatin1 degismez kurallar cergevesinde yapan sanatkarlarin
imkanlarindan faydalanilmalidir.

Yapilan bu tez ¢alismasi neticesinde kalem isi ¢aligmalarinin desen bilgisi ve kural
ihlali yoniindeki dejenerasyonu giiniimiiz meselesi olmayip, yaklasik bir buguk asir dncesine

dayanmakta oldugu tahminlerin 6tesine gitmistir. Bu durum sanat adina iiziintii ve kaygi
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verici bir hale gelmektedir. Sanat eserleri toplumlarin bir¢cok alanda gelismislik diizeylerinin
onemli birer aynasi pozisyonundadir. Nasil ki dagilmakta olan toplumlarda her alanda oldugu
gibi sanat alaninda da sahipsizlikten kaynaklanan bozulmalar1 gérmek miimkiin ise, geligmis
toplumlarin Olgilistinii tespit etmede Onemli halkalarindan olan sanat, bu anlamda da
toplumlarin vitrini konumundadir. Eserleriyle bu vitrini tanzim eden sanatkarlara biiylik

sorumluluklar diismektedir.

KAYNAKCA
Arikan, A. Gani (2008). Grafik Tasarimda Gorsel Algi. Konya: Egitim Akademi Yaynlari.
Arseven, Celal Esad (1975). Sanat Ansiklopedisi. Cilt: 4, Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Birol, A. Inci (2010). Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi
ve Cegitleri (3. Baski). Istanbul: Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi.
Giinii¢, Fevzi (tarih belirtilmemis). Mevlana Miizesi Kubbe-i Hadranin Kalemisleri. Yiksek
Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dal,
Konya.
Hatipoglu, Oktay (2007). XIX. Yiizyil Osmanl Camilerinde Kalem isi Tezyinati. Doktora
Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum
Irtes, Semih (1996). Ahmet Pasa Camii Ahsap ve Kalem Ustii Isleri. Art+Decor Arkitekt
Dergisi”, 3/1996, 66.
Sertyiiz, Nurcan (1998). 16. Yiizyil Tezyinatimizda Giil (Tezhipte-Cinide). Yiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlart Boliimii
Tezhip-Minyatiir Ana Sanat Dali, istanbul.
Tepecik, Adnan (2002). Grafik Sanatlar Tarih-Tasarim-Teknoloji. Ankara: Detay Yaylari.

Internet Kaynaklari
http//www.kalemguzeli.net/turk-bezeme sanati.html, Erisim Tarihi: 16.02.2009

http://www kalemguzeli.net/susleme-sanatlarimizda-rumi.html, Erigsim Tarihi: 21.02.2011

61 www.kalemisidergisi.com



KALEMISI, Cilt 1, Sayi 2

EKLER

Resim 32 Konya Sultan Selim Camisi kalem isleri genel goriintiisii.

Resim 33

Resim 33
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Resim 33
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Resim 36

Resim 36
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Resim 36  Giris Kapisi Cephesinden Genel Goriintii
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Resim 36 Pencere Bordiirii

e ——
N

Resim Sekil 54a Yanhs ¢izim. Sekil 54b Dogru ¢izim.
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i -
Sekil 51 Biiyiik yarim kubbenin deseninde hatah kisimlar daire i¢inde goriilmektedir.
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Sekil 52 Kiiciik yarim kubbe gobek kompozisyonda daire icinde gosterilen yanhs ¢izimler.

— -

)

P o S

Sekil 53 Harim kismindaki kiiciik kubbe gobek kompozisyonu daire icinde gosterilen yanhs ¢izimler.

www.kalemisidergisi.com

69



KALEMISI, Cilt 1, Sayi 2

AT |
. Z e i
e/

TR ¢ . O35 e 3= L y o A
R e )N 1 A, /. VA )Y _.s-v,'/

Resim 57 Konya Selimiye ana kubbe simetri eksenlerine motiflerin dogru oturtulusu.

Resim 58 Konya Selimiye ana kubbe simetri eksenlerine motiflerin yanhs oturtulusu.
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Resim 59 Ana kubbe kenarsuyu detayi. Sekil 59 Ana kubbedeki hatal alanlar.
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Resim 60 Kiiciik yarim kubbelerde gobek deseniyle alt bashk desenleri birbirlerini karsilamiyor.
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