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OZET

Bu metinde yaklasik ayni dénemlerde gergeklestirilmis iki eser lizerinden Dogu ve Bati kiiltiiriiniin
cesitli ozelliklerinin karsilagtirilmasi amaglanmistir. Bu karsilagtirma resim ve minyatiir sanatlari arasindaki
gesitli farkliliklarin ve ayniliklarin vurgulanmasi ile bu eserlerdeki figiir ve mekéan anlayislarinin
¢ozlimlenmesini icermektedir. Bu sekilde resim ve minyatiir sanatlarindaki mekan goriintiilerinin, Dogu ve
Bat’nin  kiiltiirel diizlemdeki mekan algisinin niteligini verebilecegi diistiniilmektedir. Metinde Nakkas
Osman’in “II. Selim’in Safevi Elgisi Sahkulu Han’1t Kabulii” adli minyatiir eseri ile Hans Holbein’in “Elgiler”
adli yagliboya resmi karsilastirilmaktadir. Ozellikle elgi kabulii gibi ayni1 konuyu islemis iki ayri eserin ele
alinigi, zaman, igerik ve mekana dair sOylemin kargilastirilmasi bakimindan konuya g¢esitli agikliklar

saglamaktadir.
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THE COMPARISON OF SPACE PERCEPTION IN EXAMPLES OF PAINTING AND
MINIATURE WHICH SHARE THE “AMBASSADORS” SUBJECT

ABSTRACT

In the scope of this paper, the aim is to compare various specialities of the East and West cultures by
comparing two artworks which were produced in the same time period. The comparison, in this sense, involves
highlighting several differences and similarities between a painting and a miniature and thereby to analyze the
understanding of the figure and the space in these artworks. Thus, the image of the space in painting and
miniature arts can give the quality of space perception in the East and West cultures. In the article, Nakkas
Osman’s miniature named “The acceptance of Safevid ambassador Sahkulu Han” and Hans Holbein’s oil
painting named “Ambassadors” are compared with each other in terms of space perception. Especially the
discussion of two different artworks which share the similar subject as the acceptance of ambassadors, can

clarify the subject with regard to the time period, content and space.

Keywords: Art, Painting, Miniature, Ambassadors, Space, Perception.
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GIRIiS

Karsilagtirmali yapit ¢oziimlemesinde, ayn1 problemleri ele alan ve yakin tarihsel
donemlerde {iretilmis calismalar/eserler merkeze alinmaktadir. Yapilan betimlemelerin
ardindan eserler karsilikli olarak toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel kodlar acisindan
degerlendirilir. Burada ayn1 donemde ayni konular iizerinde tiretilmis olan iki farkli sanat tiirii
ele alinmaktadir. Elgiler konusunu igleyen bir minyatiir eser Nakkas Osman’in “II. Selim’in
Safevi Elgisi Sahkulu Han’1 Kabuli” ile yagliboya bir resim olan Hans Holbein’in “Elgiler”

adli eseri merkeze alinmistir.
MINYATUR SANATI VE iCiNDE YUKSELDIGi KULTUR

Minyatiir sanatinin genel olarak ne oldugunu tanimlamakta fayda vardir: “El yazmasi
kitaplarin metinlerini bezemek ve agiklamak amaciyla yapilmis kiigiik boyutlu renkli
resimlere minyatiir denilmektedir. Sulu boya, altin ve giimiisle yapilan minyatiirler 1s1k-go6lge
oyunlartyla derinlik kazandirilmayan kii¢iik boyutlu satih resimleridir” (Serin, 2010:131).
Minyatiir, Tiirkler, Araplar ve Fars toplumlar1 basta olmak iizere biiyiikk dogu ve Islami
kiiltiirlerin temel resim ve siisleme sanatlarindan biri olarak gdsterilmektedir. Minyatiir,
Latincede kii¢lik anlamindaki “mindr” sézciigiinden gelen bir kelime olup kiiciik parsdmen,
ahsap, deri vb. iizerine yapilmus kiiciik boyutlu resimleri tanimlamak icin kullanilmustir. Islam

sanatlarinda minyatiire “tasvir” denmektedir.

Minyatiir sanatinda yiizey iizerinde resimlenen konular, nakkasin iginde yasadigi
kiiltiirel diinyanin yansimasin1 vermektedir. Ciinkii minyatiir resimler edebi, ilmi, dini
kitaplarin yaninda 6nemli kisileri ve 6énemli olaylar1 anlatan kitaplarin anlatim giiciinii gorsel
dil ile okuyucuya kazandirmak icin yapi olusturma amaciyla iiretilmektedir. Yiizyillar
boyunca Nakkaslar, Islam Inancinin kurallarindan ¢ikmadan, diisiince ve duygu araliginin
ince ve dahice ayarlanmis olanaklarinda konularini islemislerdir. Bir minyatiir eserde
nakkasin kisisel ustaligi ile islenmis, akil ve sezgi slizgecinden gegirilmis diinya-hayat-olay-
zaman diisiincesinin ¢esitli yorumlarin1 gérmek miimkiindiir. Elbette yorum derken kisisel bir
nakkas tslubundan bahsedilmedigini de vurgulamak gerekmektedir. Minyatiir Sanatinin
bicimsel 6zelliklerini sdyle bir ele aldigimizda karsimiza ¢ikan o6geler figiir, doga, esya

tasvirleri ile soyutlanmis 6geler, yazilar ve siislemelerdir.

Minyatiirde yer alan genel sanatsal elemanlarin siniflandirilmasi ele alindiginda

bezeme, stilize edilmis doga tasvirleri, insan ve diger canlilara dair bir diislinceyi temsil eden
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figlir resimleri ve bu figiirlerin yerlestigi agik-kapali mekan temsilleri ile tamamen hayal
perdesinin simgesi olarak goriilen beyaz zemin goriilmektedir. Burada s6z edilen 6zellikler
14. Yy. da gelistirilmis olan klasik minyatiir sanatinda goriilen 6zelliklerdir (Mahir, 2005: 16-
17).

Minyatiir Sanatmin klasik 6lgiilerine ulastig1 yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’nda
sanatgilar devlet destegiyle bir araya getirilmislerdir. Osmanli minyatiir sanatinin kiiltiirel
rezervleri o kadar genistir ki tarihteki bu biiyiik imparatorlugun yayildigi topraklarin bile
disinda izleri vardir. Bunda Tiirklerin Islamiyet’e gegmeleriyle, Orta Asya’dan getirdikleri
resim sanatt becerilerini minyatiir sanatinda kullanabilmelerinin yaninda Maniheist dinini
secen Uygur Tiirkleri’nin eserlerinin, Misir’da Fatimi halifelerinden kalma biiyiik
kiitiiphanelerdeki eserlerin, Iran uygarhigi sanatmin ve Selguklu kiiltiir ve sanat iiriinlerinin
cesitli etkileri vardir. Bu genis kiiltiirel havza gostermektedir ki, Batinin gergek¢i resim sanati
karsisinda ytikselen minyatiir (tasvir) sanatinin koklerinin ne kadar derin ve genis oldugu ayr1

bir gercekliktir.

NAKKAS OSMAN’IN “II. SELIM’IN SAFEVI ELCiSi SAHKULU HAN’I
KABULU” ADLI MINYATURU iLE HOLBEIN’iN “ELCIiLER” RESMINiN MEKAN
ALGISI ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

Bilindigi gibi Osmanli Devleti sanata ve kiiltiire ¢ok ayr1 bir yer ayirmistir ve bu
nedenle de biiylik bir kiiltiirel hazinenin sahibidir. Padisahlarin her tiirlii hiikiimlerinin
yaninda bir baska biiyiikliikleri de sanat¢ilari ve sanat kurumlarimi himaye ederek biiyiik
kiiltiir hazineleri insa etme yoluyla ileri goriislii olmalar1 vurgulanmaktadir. Osmanli Devleti
doneminde bir¢ok sanat¢i gibi minyatiir ustalar1 da bir devlet kurumu seklinde isleyen ve
Nakkashane adi verilen atdlyelerde calismalar yapma firsati bulmuslardir. Nakkaghane

denilen binalarda ¢ok degerli sanatcilar iiretimlerini ger¢eklestirmislerdir.

Biiyiik usta Nakkas Osman, 14. Yiizyilin ikinci yarisinda minyatiir okulu da olarak
kullanilan Nakkashane’nin bas nakkasi olmus biiyiik bir sanat¢idir (Tanind1,1996:35). Nakkas
Osman, bir¢ok padisah portresi ile Firdevsi’nin Sehname’si, Surname, Sehname-i Selim Han
ve Hiinername gibi bir¢ok biiyiik kitabi resimlemis dnemli bir nakkas/ressamdir. Nakkas
Osman, biitiin gelenekselligine ragmen eserlerinde mizacini ortaya koymustur: “Osman,
kalabalik sahnelerde figiirleri yumusak firca darbeleriyle ifadeli c¢ehrelere kavusturarak

resmetmistir” (Mahir, 2005:166).
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Nakkas Osman’in minyatiirlerindeki ayritilarin ressamin hiinerinin ve disiplininin
kisisel bir tiisluba varacak denli biiyiik oldugu belirtilmistir. Caligsmalarinda ilk defa
portreciligi 6ne ¢ikarmistir. Bu konudaki aragtirmasinda Banu Mabhir sunlari ifade etmektedir:

“Baglangicindan itibaren hiikkiim stirmily Osmanli padisahlarinin tasvirlerini
yaparak Osmanli minyatiir sanatinda Dizi Padisah Portreciligi olarak bilinen yeni
bir gelenegin yaraticisi olmustur. Pastel renkler kullanan Nakkas Osman, Stirname-i
Humayun adli eserinde tiim hiinerini sergilemistir. istanbul’daki giinliik hayat,
esnaflarin karakteristik 6zelliklerini, torenleri, gosterilerin canli ve neseli havasini
yansitan tasvirleri belge degeri tagimasi bakimindan da onem tasir. Bu bakimdan

Osmanli minyatiiriine yon veren ilk biiyiikk sanat¢i Nakkas Osman olmustur”
(Mahir,2005:167).

Nakkas Osman’in, Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Zigetvar’dan Belgrad’a
gotiiriilmesi konulu minyatiiriine, bakildiginda ustanin figiirlerde ve doga betimlemelerinde ne
kadar detayci ama bir o kadar da minyatiir ¢izimi gelenegi icerisinde kaldigim1 gérmek
miimkiindiir. Bu eserde, mekan olarak bir dis diinya goriintiisii ve seferde 6lmiis olan
Imparator Kanuni’nin nagm tastyan yasl ordunun gegcisi yer almaktadir. Daglar ve yollar
mekanin temsilini verirken, figiirler ve eserin adinin isaretiyle olaymm ve zamanin bilgisi
izleyicinin dagarcigina islemektedir. Eserin biitiinliigiine bakildiginda figiirlerin varligina
zemin olan mekanin Ibn’i Arabi’nin “hayal” adin1 verdigi, ‘gerceklik ve zahirilik arasindaki
gecisli varlik alaninin bilgisi’ hatirlanilmaktadir. Eserdeki goriinen anlam sahadete ermis bir
biiylik sultanin goriiniip gectigi bir evren iken insan ruhunun derinligine seslenen gizli hakikat

ise “milk Allah’indir” diisturudur (Tanindi, 1996: 33).

Nakkas Osman’in “II. Selim’in Safevi El¢isi Sahkulu Han’1 Kabulu” adl1 minyatiiriine
bakildiginda ontolojik bir bilgi siralamasi yaparak ise baslamak agiklayict olacaktir. 1581
tarthinde yapilmis olan bu eser ¢ift sahifeye yayilmis bir kompozisyon seklinde
yapilandirilmistir. Eser, geleneksel ‘Osmanli sarayda kabul resimleri’ 6rneklemi igerisinde yer
alir fakat Nakkas Osman’in kurguya getirdigi yenilikleri de i¢ermektedir. Bu eser kurgusu
bakimindan diger sarayda kabul konulu minyatiirlerden farklilik gostermistir. Cift sahifeye
yayillmis kompozisyon ilk kez bu konuya uygulanmistir. Minyatiir icerisindeki figiirlerin
konumlar ve dizilisi su sekilde siralanmistir. Avusturya elgisi ile Sah Tahmasp’in elgisi Sah
Kulu Han’in Arz odasindaki tahtinda oturan II. Selim’in karsisinda kabule hazir bir sekilde
durmalar1 goriinmektedir. Padisahin Oniinde kollarina girilmis ve 6ne egilmis bir sekilde
duran elgi ile geride kabule hazirlanan maiyeti goriilmektedir. Padisahin ve el¢inin mesafesi,

saray esrafinin konumlar1 bize bir kabul toreninin genel havasini tarihsel bilgi olarak
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vermektedir. Padigsahin tahtinin yanina dizilmis sadrazam ve diger vezirler, el¢inin getirdigi
hediyeleri tasiyan gorevlileri temsil eden figiirler gibi birgok ayrinti hem bir sanat eserinin

hem de tarih belgesinin varligini olusturmaktadir (Mahir, 2005:119).

Bu torende asil verilmek istenen bilgilerden 6ncelikli olani, belki de el¢iyi karsilama
toreninin gelenege oturmus yapisinin amaglarindan biri hem elgiye ve el¢inin iilkesine hem de

padisaha ve padisahin tebaasina saygi ve hiirmetin karsilikli ilerlemesini saglamaktir.

SR

vNakkas Osrhém “11, Selim’in Safevi c;i u abl 1581

Bu eserde bir mekan ¢oziimlemesi denemesi yapildiginda, yiliksek bir duvar ile
disaridan ayrilms iistii acik bir i¢ avlu mekéani ile arz odasi olarak bilinen el¢i kabul odas1 fark
edilmektedir. Avlu ve i¢ oda arada duvar yokmus gibi bir arada resmedilmisken, sarayin
disinda kalan yerler duvarin disindan goriilen aga¢ goriintiileri seklinde verilmistir. Cinilerle
ve hiisn-ii hat ile silislenmis duvarlar ile yerde goz kamastirici renklerle mekéani siisleyen
Osmanl1 halilart fark edilmektedir. Burada imgeler, bir i¢ mekanin biitiin 6zellikleri Osmanlt
saray hayatinin bir takim sifrelerini vermektedir. Mekanlarin yorumlanis1 ve karsilastirmasi
konusunu Bati resmini temsil etmesi icin secilen Holbein’in ‘Elgiler’ adli resminin
anlattmindan sonra iki resmin mekan ve nesne duygusu bakimindan karsilastirmasi

denemesinde ele alinacaktir.

Metnin Oteki yoniinii olusturacak konuya bakilirsa, yani Ronesans sonrasi Bati
resminin Ozelliklerine ve mekan anlayisindaki gercekci tutumun dayanagi olan perspektif

anlayis1 merkeze alinirsa, yiizey lizerinde {i¢ boyutluluk olusturmaya calisan Yansitmacilik
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Kuramu ile agiklanan ve kendince gercegi ele gegirmeye calisan bir tutumla karsilagilir. Klasik
Bati Resminde goziin gordiigii her sey goze goriindiigii gibi maddi haliyle verilmis
durumdadir. Bu bati felsefesinde Platon’dan beri bilinen ve uygulanan bir ilkedir. Oyle ki

cogu zaman sanat eseri ile ayna benzerligi vurgulanmistir. (Moran, 2003).

Diinyanin gercekligine sahit olan batili ressam, sahitligini Ronesans ressamlarinin
onciillerinden olan Jan Van Eyck’in ilk resimlerinden beridir siirdiirmektedir. Bu metinde ele
aliman eser de goriineni kili kirk yararcasina ayrintili ¢alisarak gostermeye calisan kuzey
Avrupali ressam Hans Holbein’in meshur Elgiler adli eseridir. Bu eserin metne konu olmasini
saglayan sey, eserin tipki Nakkas Osman’in eseri gibi elgileri konu edinmesidir. Diger yandan
bu eser gerek i¢c mekan gerek mekan iginde yer alan figiirler ve objelerin diizenlenisi 16. Yy.

Avrupa’sinin kiiltiirel evrenini bir sekilde ifsa etmesi bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

Holbein’in 1533 tarihli Elgiler adli resmi ele alindiginda, duvari perdeyle saklanmis
bir i¢ mekanda ¢ift katli bir masanin yaninda duran iki figiir gériilmektedir. Oncelikle mekéan
ve nesnelerin bir tasvirini ger¢eklestirmek gerekirse, o donemin sanat ve bilimini anlatan bazi
nesneler su sekilde siralanabilir: iki diinya modeli, bir gilines saati, kitaplar, bir ¢ift pusula, bir
ud... Bu nesnelerin bulundugu masanin yaninda, dirseklerini masaya dayamis halde duran
elcilere bakildiginda gbze carpan ilk sey, kiyafetlerin oldukca gosterisliligi olarak belirtilebilir
(Silverman, 2006:256). Bu kompozisyonun alt- orta kismina denk gelen ve iki el¢inin

arasinda yer alan yamuk duran bir imge ise resmin dogasina uygun olmayan bir halde
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yerlestirilmistir. Bu yassilastirilmig anamorfik goriintii bir kafatasi imgesidir ve mekan algist
konusunda ¢ok énemli bir 6nermenin baslangicini olusturan bir imgedir. Resimde mekan1 ve
aktarilan konuyu adeta ikiye bolen bu yamuk duran kafatasi imgesi, ayni zamanda Avrupai
mekan algisinin ve evren kavrayiginin bir tiir elestirisini de vermektedir. Bu imge, goriilmesi
icin izleyiciyi de zor bir pozisyona sokacak, boylece izleyici-mekan iligkisini de altiist edecek
bir kurguyla olusturulmustur. Bu nedenle resimdeki imge, resimde yer alan mekéan ile eserin

bulundugu mekanin ikiligini vurgulamaktadir.

Mekanin algilanmasi kiiltiirlerin diistinme bigimlerini de isaret eden bir koda
doniismektedir. Bunun mekanlarin algilanmasinin bile bir zihinsel etkinlik olmasiyla ilgisi
vardir. “Mekan kavrayisi goziin algisindan ¢ok zihnin tasarimiyla varlik kazanir” (Mert, 2007:
13). Bu 6nerme aslinda Nakkas Osman ile Holbein’in eserlerindeki mekan kurgularinin bir alt

metninin olusturulmasina imkan saglamaktadir.

SONUC

Bir kiiltiire ait sanatsal imgeler o kiiltiiriin belirli bir donemindeki cesitli karakteristik
kavrayis bicimlerini de tasimaktadirlar. Bu konuyu Niliifer Ondin, anlam ve form iliskisinde
form goriinmeyeni goriinlir kilarken anlamin varolusunu da icermektedir seklinde
aciklamaktadir (Ondin, 2003: 14). Buradan hareketle ele alinan eserlerin form 6zellikleri Bati
Kiiltiirii ve Islam Kiiltiirii'niin 6zelliklerine dair anlamlar1 barmdirdig1 sdylenebilmektedir.
Bati ve Islam evren anlayislarinin farkliligi, hag ve hilal imgelerinin karsithginda goriiniirliik
kazanir. Hag, bir tapinak kavramini merkeze alan ve insan bedeninin etrafinda kurgulanan bir
mekan yapisinin temsiliyken hilal evrenin her noktasinin her an hareket halinde oldugunu ve
bu hareketin dairesel bir dongii oldugunu vurgulamaktadir. Bu minyatiir resmi ile klasik bati
resmi arasindaki temel kiiltiirel kod farkinin ilk ac¢ilimi olarak diisiliniilebilmektedir. Zeynep
Sayin’in deyimiyle bedensellesen ve insansallagan bir tanri anlayisi, tarihi ve mekanlari
dogrudan miidahalelerle yénlendirmeyi arzular. Oysa Islam evrenbiliminde bdyle bir y&niin

olmadig1 bilinir; “evren tanrisal kelamin eszamanliligindan olugsmaktadir” (Sayin, 2003:183).

Burada belirlenen mekan algisi, hag¢ ve hilalin form olarak farkliligi, bize bati resminin
diinyay1 gordiigli gibi yansitma cabasinin minyatiir resmindeki evreni hakikati ile vermeyi
tercihinden farkli gelistigini gostermektedir. Bu nedenledir ki Islam’m kutsal mekan1 olan

Camii, kubbesiyle evrenin dongiisiinii 6zetlerken; Batinin ibadethanesi de insanin dokundugu,
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gordiigii gerceklige yonelen ve ha¢ biciminde temellenen bir mekan o6zelligini

Ooncelemektedir.
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