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Ozet

Arastirma kapsaminda mimari gelenegini yasadigimiz ytizyila kadar
korumus ve kullanilan malzemenin sundugu tiim olanaklari en ustaca
¢ozlimlerin sergilendigi bir miras olarak Dogu Karadeniz Bolgesi ah-
sap mimarisinin konstriiksiyon 6zellikleri lizerinde durulmus ve bu
mimari malzemenin yapisal ¢dziimlemelerinin bireysel seramik uygu-
lamalar araciligi ile yorumlanmasina ¢alisilmistir. Bu calismada ince-
lenen ahsap mimari unsurlarin bicimsel olarak ortaya koydugu striik-
tliel ¢oziimlemeler iki ve li¢ boyutlu 6zgiin seramik ¢alismalarda uy-
gulanmistir. Seramik ¢alismalarin renklendirilmesi asamasinda, Dogu
Karadeniz Bolgesi ahsap modiiler mimari unsurlarinin mevcut dogal
doku ve renk gecislerinin kullaniminin yani sira gorsel etkiyi artirmak
amacl ile zaman zaman zit ve parlak renklerde kullanilmistir. Bu aras-
tirma ile Dogu Karadeniz ahsap mimarisi kapsaminda zaman iginde
kaybolmakta olan geleneksel ve kiiltiirel degerlerimiz i¢cin uygulamasi
tamamlanan 6zgiin seramik ¢alismalar aracilif1 ile bireyselden top-
lumsala genisleyen bir farkindalik yaratabilmek amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Karadeniz, ahsap mimarisi, seramik, terra-
cota, seramik astarlar, liister, raku pisirimi.

Abstract

In the scope of the study; construction characteristics of wooden ar-
chitecture of the Eastern Black Sea region, which has protected its ar-
chitectural tradition until present century and in which the most skil-
ful solutions have been presented by the advantage of materials used,
was focused as an heritage; and structured analyses of this architec-
tural material were interpreted through individual ceramic applica-
tions. The structural analyses, which were stylistically revealed by
wooden architectural elements reviewed in this study, were applied
on two or three dimensional unique ceramic works. In the stage of
colouring ceramic works, current natural tissue and colour transitions
of the wooden modular architectural elements of Eastern Black Sea
Region were used as well as contrast and bright colours from time to
time in order to increase visual effect. This study aimes at creating an
awareness extending from individual to social through unique ceram-
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ic works, of which applications are defined within our cultural and
traditional values, which are to disappear in the course of time.

Keywords: Eastern Black Sea Wooden Architecture, Ceramic, Terra-
cotta, Ceramic Liners, Raku Firing.

1. Dogu Karadeniz Ahsap Mimarisinin Genel Ozellikleri

Tarihsel olarak konut iletisim, etkilesim, mekan/zaman ve anlamin or-
giitlii bir 6riintiisiidiir. Bir yandan ait oldugu grubun karakteristiklerini,
yasama bi¢imini, davranis kurallarini, ¢cevresel tercihlerini, imgelerini, za-
man/mekan taksonomilerini yansitirken, 6te yandan kullanicisinin 6ziiyle
ilgili imgelerini, kendini kanitlama ve anlatma egilimini, bdylece tasarimi,
donatimi ve bicemi ile bireyin kisilik ve ayricahgini yansitir (Batur ve Oy-
men, 2005: 165). Bu anlamda, toplumun en kiiciik birimi ve bir iist yapi
kurumu olan aileyi icinde barindiran yuva veya aile bireylerinin fizyolojik
gereksinimlerini saglikli iliskiler icerisinde temin ettikleri ve icinde mutlu
olarak dini, kiiltiirel, geleneksel ve giindelik gorev, islev ve iliskilerini gider-
dikleri mekanlara “ev” denilmektedir (Biiylik¢olak ve Kirikel, 1993: 11).

Anadolu’daki evlerin kavram ve bicimleri geleneklere, ekonomik kosul-
lara, bolgesel- dogal verilere ve uygulama ilkelerine bagh olarak cesitli bi-
¢imlerde ortaya cikmistir (Kiiglikerman, 1988: 87). Bu 6rnekler daima o
bolgenin tarihsel kimliginin énemli izlerini ve etkilerini de bir tiir kayit gibi
kendi lizerinde tasimakta ve ¢ok yonlii bir sentez ile giiclendirerek, zengin-
lestirerek disa vurmaktadir (Kiiglikerman ve Giliner, 1995: 203; Giizer,
2002).

Yap1 striiktiiriiniin olusumunda, iklimsel 6gelerin yaninda topografya
ve yonlenme de etkilidir (Stimerkan, 1989: 26). Unutulmamalidir ki bolge-
sel kimliklerin ve Kkisiliklerin olusmasinda “halkbilim” énemli bir yer tut-
maktadir. Halkbilim, olay ve iiriinleri yalin maddi ya da manevi yonleriyle
ele alip, toplumun olay veya iiriinle ilgili inan¢ ve geleneksel davranislarini
da inceleyip birlikte ortaya koyar (Nahya, 1983: 147).

Ancak bu bilim dali sadece tasi, topragi, ahsabi degil bunlarin olustur-
dugu biitliniin icerisinde silirdiiriilen hayati sorgular. Bu anlamda uygulanan
halk mimarisi, halkin deger yargilarini, diinya goriislerini, gelenek-gorenek
ve inang sistemlerini, aile ve akrabalik baglarini, komsuluk iligkilerini anla-
mada ve anlatmada kaynaklik eden en 6nemli verilerden biridir (Baliket,
1997: 79).

Halkin kendi olanaklari, kosullar1 icinde, gereksinimlerine dogrudan
karsilik arayarak, kiiltiir birikimine ve gelenek c¢izgisine dogactan eklene-
rek, katiliml bir yolla gergeklestirilen yapilar halk mimarisinin tiriinleridir.
Bu triinler ev, samanlik, ahir, avlu, bahge, ambar, kdy mescidi, cami, depo,
kahvehane, degirmen, kdy odasi, kopri, tuvalet, kuyu, kiimes, agil ve islik
gibi yapilardir (Bektas, 1997:747).
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Giiney sahilleri boyunca uzandigl denizin adiyla anilan Tiirkiye'nin Ka-
radeniz Bolgesi, eski ¢aglardan beri bir¢ok uygarligl barindirmis, yap1 ve
yerlesme kiiltiirii acisindan yasayan bir miize niteligindedir. Giiniimiizden
binlerce yil 6nce Karadeniz Bolgesi'ne yerlesen insanlarin, giic doga kosul-
lar1 altinda, ¢cevreye uyum saglayarak insa ettikleri mimari yapilar ve yer-
lesmeler hala Anadolu’da varliklarini siirdiiren tiirlerinin 6zgiin 6rnekleri-
dir (Tuna, 2008).

Dogu Karadeniz yoresel mimarligini olusturan en énemli etkenler, do-
gal, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yapidir. Geleneksel mimarlik, toplu-
mun cesitli gereksinmelerinin ve sorunlarinin yoresel olanaklarla karsilan-
masinin drinidir. Dogal yapinin agirligi yerlesme biciminde kendini goste-
rirken, ekonomik yapi evin eklentilerinin ortaya ¢ikisinda, toplumsal yapiy-
sa cesitli etnik gruplara gore degisiklik gosteren plan tiplerinin olusmasinda
etkili olmustur (S6zen vd., 2001; S6zen ve Eruzun, 1992: 102).

Dogu Karadeniz evlerinin plan tipolojisi arastirmacilar tarafindan ge-
nel cizgisiyle ¢6ziimlenmistir. Mimarinin kendine 6zgiliigii, yapim teknikle-
ri ve yasama modelleri, arastirmacilar icin hep ilgi ceken konular olmustur
(Batur ve Oymen, 2005: 18-19).

Dogu Karadeniz, Turkiye'nin diger bolgelerine gore dogal yapi baki-
mindan oldukga farkhidir. Bu farklilik, yorede yerlesme bicimine ve mimar-
liga da yansimis, ¢evreyle biitiinlesmis, kendine 6zgii yapi karakterini orta-
ya cikarmistir. Engebeli arazi yapisi ulasim olanaklarini kisitladigindan,
yollar insan olgiilerine gore yapilabilmistir. Kiyiya paralel olarak dogu-bati
yoniinde uzanan siradaglar, denize dikey olarak inen akarsularin olustur-
dugu vadilerle yarilmistir. Bol yagis akarsularin sayisini artirmis, bu neden-
le arazi engebeleri cogalmistir. Gerek arazi engebeleri gerek akarsularin
coklugu, ulasimi olumsuz yonde etkilemistir. i¢ kesimlerdeki yerlesimler
arasinda dogu-bat1 yoniinde baglanti yoktur. Kiy1 kesimlerindeyse ancak
vadi tabanlarindaki derelerin yanlarindan ulasim saglanabilmistir. Vadi
yamaclarindaki yerlesimler arasindaki baglantilar, ¢esitli kopriilerle gercek-
lestirilebilmistir. Eski caglardan bu yana siiregelen koprii yapimi zorunlulu-
gu, konutlarin ve deniz teknelerinin disinda, bu alanda da dogayla biitiinle-
sen, cevreye anlam kazandiran ¢ok 6zel 6rnekler ortaya ¢cikarmistir. Arazi
icinde daginik bir doku olusturan bu evler, genellikle vadi yamaglarinda,
ekili alanlarin i¢inde yer alirlar (S6zen vd., 2001: 140-141).

Halkin sosyal yapisi, etnik gruplara gore farklilik gostermekle birlikte,
geleneksel yasamin ortak yanlar1 ¢oktur. Birbirleriyle iliski kurabilen yer-
lesmelerde, 6zellikle kiy1 kesimlerinde yasayan farkli etnik gruplarda, sos-
yal yapinin biiyiik 6l¢lide benzerlik gosterdigi, evlerin plan dzelliklerinden
izlenmektedir. Genellikle i¢ kesimlerdeki plan tipleri kendi aralarinda fark-
lilik gosterirken, kiy1 kesimlerinde, Hopa’'nin dogusundan Trabzon’un bati-
sina kadar uzanan alanda, evlerin bir plan tipinden tiiredigi, farklihiginsa
yalnizca ailenin biiyiikliigiine gére mekan sayisinin degisiminden kaynak-
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landig1 anlasilmaktadir. Bugiin ayakta kalabilen geleneksel mimarlik 6rnek-
lerinin gerek Ol¢lisiinde, gerek yapisal sorunlarinin ¢éziimiinde gosterilmis
olan ustalik, yapi kiiltiiriiniin ¢ok eskilere dayandigini ortaya koymaktadir,
ic kesimlerde yap1 malzemeleri daha kaba islenmisken, kiy1 kesimlerinde
direk, kiris ve boliicii duvarlara oymalarla motiflerin bile islenmis oldugu
goriilir (Sozen vd., 2001: 141).

Kiy1 kesiminde ustalarinin gosterdikleri titizligin, deniz teknelerinin
yapimindaki aliskanliktan geldigi sOylenebilir. Yorede bir usta her tiirli
yap1 68esini gerceklestirecek yetenektedir. Ev ve eklentileri, mescitler, kop-
riler ve hatta deniz tekneleri yapiminda ortaya ¢ikan birtakim yapisal so-
runlarin benzer bicimde ¢6ziilmesi, bunu kanitlamaktadir. Dogu Karadeniz
yerlesmelerini, siirekli yerlesmeler ve gecici yerlesmeler olarak iki ana gru-
ba ayirabiliriz. Gecici yerlesmeler, mezralar ve yaylalardir. Yayla ve mezra
evleri genellikle iki kathdir. Dogu Karadeniz yerlesmelerinin tiimiinde ol-
dugu gibi alt katlar, hayvan barinag olarak kullanilmaktadir. Ust katlar,
yatma, pisirme, yemek yeme, siit isleme gibi eylemleri karsilayan tek
mekandir. Tek kath evlerdeyse, hayvan barinaklari evin yanma eklenmistir.
(So6zen vd., 2001: 143).

Bu evlerde temel yoktur. Yan duvarlari olusturacak olan tomruklar,
dogrudan sikistirllmis topraga oturtulur. Koselerde tomruklarin uglarina
yakin agilan Kkertiklerinin st iiste bindirilmesiyle karabogaz ge¢me yapil-
mistir. Kap1 bosluklari, yatay kiitiiklerinin diisey bir dikmeyle tutturulma-
siyla meydana getirilir. Catilar iki egimlidir ve yarma ahsap malzemeyle
kaplidir. Désemeden ¢at1 listiine kadar ahsap malzemeyle kurulan bu evle-
rin yapiminda, alet olarak yalnizca balta kullanilmaktadir (Sézen vd., 2001:
143).

Ayrica bu yontem cadir gibi cabuk kurulmaya elverisli oldugundan de-
vamli hareket ve yayilim halinde olan bir toplumun ihtiya¢larina kolay ve
hizli cevap vermekteydi. Yine ayni nedenle ahsap yap1 detaylari basit olup,
karmasik gecme detaylari yerine kolay gecmeler ve civili birlesimler tercih
edilmistir (Giinay, 1999: 66).

Orman st sinirin1 asan yayla yerlesmelerinde, evlerdeki yap1 malze-
mesi tas olarak sec¢ilmistir. Amag, kolay ve isleve uygun yap1 iiretmektir. Bu
nedenle, en yakin ¢evredeki yap1 malzemesinin secilmesi dogaldir. Stirekli
yerlesmeleri kentler, kasabalar ve koyler olusturmaktadir. Kentler, yerles-
me ve mimarlik yoniinden Tiirkiye'nin diger kentlerinden farkl degildir.
Kasaba yerlesmeleri i¢ kesimlerde eski karakterlerini korumakla birlikte,
ulasim olanaklarinin gelismesine kosut olarak yenilesmekte ve bicim degis-
tirmektedir (S6zen vd., 2001: 147).

Bunlarin disinda, eyvan ya da hayat gibi agik mekanlarin tavan ve cati-
lar1 gene direklerle tasitilmaktadir. Biitiin bu agiklamalar goésteriyor ki, tasi-
yic1 diisey elemanlarin da yapinin biinyesine girmesiyle, yigma ahsap olarak
tanimladigimiz bu sistem, gergekte yigma-karkas karisimi bir yapi teknigi-
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dir. Cat1 ise, iki egimli semer ortiidiir. Yayla evleri gibi i¢ kesimdeki evlerin
cogunlugu da, yarma ahsapla kaplanmistir (Sézen vd., 2001: 147).

Hayat mekani, genellikle dekoratif enerjinin yogunlastigl yerdir. Cok
saylda olmasa da bir¢ok O6rnekte hayatin ahsap duvar kaplamalarinin bile
bir 6rnek motiflerle bezendigi gériilmektedir (Batur, Oymen, 2005).

Kiy1 kesimi, i¢ kesimlere oranla ulasim olanaklar1 bakimindan daha ge-
lismistir. Farkl etnik gruplar arasinda iliskiler gelismis oldugundan, evlerin
cogu ayni plan semasindan tliremislerdir. Yap1 sistemlerindeki farklilik,
etnik gruplardan ¢ok, yerel yapi malzemelerinin zamanla degisim goster-
mesinden kaynaklanir. Yorede niifus artis1 hizlandik¢a tarlalar agilmis ve
orman alanlariyla birlikte biiylik agag tiirleri de giderek azalmistir. Bu olay,
tasin yapi biinyesine girmesi zorunlulugunu dogurmustur (S6zen vd., 2001:
147).

Dogu Karadeniz’'e has yerlesme tarzi daginik yerlesmedir. Bir koyiin
evleri arasinda bazen iki kilometre mesafe olabilir. Bir evden digerine git-
mek icin 15-20 dakika ve bazen ¢ok daha fazla zaman harcamak gerekir.
Arazinin engebeli olusu baglantiy1 daha da giiglestirir (Ozgiiner, 1970: 17).

Baz1 6rneklerde, iki ev arasindaki uzakligin 1000-1500 metreyi buldu-
gu sdylenebilir. Mimarlik yoniinden de kiy1 kesiminin i¢ kesimlere gore
ayricaligl vardir. Plan tipleri oldukca farkli, mekan olciileri daha kararl,
yap1 sistemi daha gelismistir. Plan semalarinin ana elemani, evcik ya da
ashane olarak tanimlanan mutfaktir. Mutfak, evin diger islevlerini karsila-
yacak Olciidedir. Evin oturma, pisirme, yemek yeme gibi giinliik isleri bu
mekanda da goriiliir. Manzaraya bakan y6nde, yanlari agik ya da kapali ha-
yat yer alir. Evin odalarindan bazilari dogrudan ashaneyle, digerleriyse
hayatla baglantilidir (S6zen vd., 2001: 147).

Karadeniz evlerinin tipolojisi incelendiginde, Dogu Karadeniz kiy1 ke-
simi evlerinin ana mekaninin mutfak oldugu goriliir. Ancak mutfak terimi,
bu mekanin tanitimina yetmez. Ciinkii sézlini ettigimiz mutfak, yalnizca
yemek pisirme eylemini degil, yemek yeme, oturma, dinlenme, yikanma ve
benzeri islevleri de karsilayabilen ¢cok amagli bir mekandir. Evin plan sema-
sinin temel 6gesi sayillan mutfak, yorede ashane, ohomonduni olarak da
adlandirilmaktadir. Mutfak, bazi 6rneklerde i¢ mekanlar toplaminin yarisi
kadar alan kaplayabilir. Hayat ise, evin araziye yerlesmesinde, denize, vadi-
ye ya da manzaraya agilan yoniinde yer alir. Her iki yaninda birer ya da
ikiser oda bulunur. Olusumunda, bir ortak mekan, ¢evresinde siralanan
odalar, hayat ve camasirlik-tuvalet mekanlari 6ncelikli rol oynar. Bu mekan-
larin bazilari, ortak mekan/ashaneyle dogrudan, bazilar1 dolayl iligkilidir.
Dolayl iligkili olanlar, hayattan girilen odalar ve uzun koridordan gecilen
camasirlik-tuvalet mekanlaridir. Hayatin yanlarinda yer alan odalardan
biiylik olani, basodadir. Seki ya da sedir diizeniyle oturma ve yatmaya ola-
nak veren basodalarda genellikle ocak bulunmaktadir. Basoda, daha ¢ok
konuk agirlarken kullanilir. Karsisinda bir ya da iki oda bulunur. Bunlardan
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manzaraya bakan, kdsk odasi olarak adlandirilir. Genellikle evin genc evlile-
ri tarafindan kullanilir (S6zen vd., 2001: 147).

Ev planlarindan mekanlarin yeri ve birbiriyle olan iliskileri ayni ilke-
lerle bicimlenmesine karsilik, ailenin biyiikliigiine ya da ekonomik giice
bagh olarak oda sayilarinda ve mekan biiyiikliiklerinde farkliliklar ortaya
cikmaktadir. Genellikle arazinin egimli oldugu kabul edildiginde, egimin
ylikselen boliimiine ortak mekan/ashane, egimin alcaldigi ve manzaraya
bakan béliimiine hayat yerlestirilerek i¢ mekanin iki temel 6gesinin yeri
belirlenmis ve odalar bu iki mekanin yanlarina yerlestirilmistir (S6zen vd.,
2001: 147-148).

Ahsap malzemesinin zenginligi ve kullanilis1 sadece yapida degil fakat
kopriilerde, irili ufakli teknelerin yapiminda, ic mimaride ve el sanatlarinda
da goziikmektedir. Ahsap yapi eskiden tamamen ge¢me, sonralar1 kismen
¢ivi, kismen gecme olarak giintimiize kadar gelmistir ve halen kullanilmak-
tadir. Ahsabr tanmimak, detaylarini bilmek, halletmek, 6zelligine uygun
konstriiksiyon tarzi bulma gayretleri bolgedeki yapi bilgisini arttirmistir
(Ozgiiner, 1970: 22).

Dogu Karadeniz yoresindeki mimarlik ortaminda kullanilan yap1 sis-
temleri baslica ii¢ boéliime ayrilabilir; bunlardan birincisi ahsap yigma yap1
sistemidir. Dikmeler kullanilmadan ahsap yap1 malzemelerinin yatay olarak
birbirinin {izerine bindirilmesiyle kurulan tasiyici sistemlerdir. Dogu Kara-
deniz’de bu tip yapilara, ahsabin yaygin oldugu i¢c kesimlerde ve genellikle
yaylalarda rastlanabilmektedir. Glinlimiize kadar ulasabilen kiy1 kesimin-
deki ahsap y1gma yapilardan kalkarak, eskiden biiyiik agag tiirlerinin bura-
larda da yaygin oldugu sdylenebilir (S6zen vd., 2001: 150-152).

Ikincisiyse, ahsap catma/iskelet yap1 sistemidir. Catma, ahsap iskelet,
ahsap karkas gibi yoreye ait deyimler, her kesimde belirli bir yapi sistemini
tanimlamayabilir. Bélgenin her kesiminde catma olarak adlandirilan yap1
sistemi, baska bir kesimde iskelet ya da karkas olarak adlandirilmistir. Bu-
rada tiim yap1 yiikiinii temel duvarlarina ileten tasiyici elemanlardir ve ah-
sap yigma sistemlerinin tersine diisey olarak kullanilmaktadirlar. Segilen
dolgu malzemelerinin de, tasiyici sisteme yardimci olmasina dikkat edilmis-
tir. Catma yapilarda, dolgu teknigine gore cephe ii¢ sekilde kurulmaktadir.
Bu dolgu teknikleri, blok ahsap dolma, g6z dolma, muskali dolma olarak
adlandirilir (S6zen vd., 2001: 152).

Dogu Karadeniz’deki yapilarin ¢ogu karma sistemle insa edilmistir. Ki-
y1 kesiminde temel ve bodrum duvarlar yigina tas olmasina karsilik, iist
kattaki sistem, ahsap yigma ya da ahsap karkastir. Baz1 6rneklerde, temel
duvarinin tistiindeki normal katlarda, ahsap y1gma ve karkasin birlikte kul-
lanilmis oldugu goriiliir (S6zen vd., 2001: 152).

Ahsap y1gma ve karkas sistemin birlikte kullanildig1 yoreye 6zgii en
yaygin yapi tiirii seranderlerdir (S6zen vd., 2001: 152; Ozgiiner, 1970: 42).
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Karadeniz Bolgesi'ne 6zgli bu tipolojik 6ge, bolge mimarisinin en sasir-
tict modelidir. Serander, aslinda besinlerin bozulmadan saklanmasi amaciy-
la evlerin hemen yanina yapilan, icinde oturulmayan ve yasanmayan dola-
yisiyla tek islevli ve aritilmis bir mekan diizenegi olan bir yapidir. Ne var ki
bolgenin mimari yaraticilik alanindaki en énemli gosterimlerinden de biri-
dir (Batur ve Oymen, 2005).

Serander, egimi karsilayan ve iist kat i¢in yatay zemin saglayan tastan
bir altyapi iizerinde genellikle iki katli ahsap bir striiktiirdiir. Her kat, bir
alttakinden disa tasarak yapilir. Béylece yukar1 dogru genisleyen ve hava-
landirma icin alt kati1 bos tutulup yalnizca ayaklar {izerinde tasinan seran-
der son derece hafif, ucar gibi duran bir yapidir. Bir sistem modeli gibi a¢ik-
ca okunabilen soyut bir striiktiir, bir zihinsel kurgu gibidir (Batur ve Oy-
men, 2005: 27).

Halk mimarisinin temel bilgilerinin biiyiik 6lciide deneyimle elde edil-
mesi 6zellikle islevsel yonii agir basan yapilarda, farkli cografyalarda bile
sasirtici benzerlikler dogurabilmektedir. Tiirkiye'nin Dogu Karadeniz boél-
gesindeki ahsap seranderler ile Ispanya’ nin Galicia bolgesindeki tas zahire
ambarlarindaki benzerlik buna ¢ok iyi bir 6rnektir (Giindiiz, 1979: 22).

Serander, tas altyapinin zeminine, iki veya ii¢ birim iizerinden dort, alti
veya dokuz ahsap pilotiyle oturur. Pilotiler, iistteki depo ytikiinii karsilamak
lizere egrisel yanlamalarla sikica desteklenmistir. Egrisel yanlamalar, yuka-
riya yiikselen goriintiiyll iyice vurgular. Pilotilerin bitiminde baslik konu-
mundaymis gibi duran ve depoyu doga yaratiklarindan korumak lizere ge-
listirilmis silindirik tablalar ise, sagirtici bir buluculuk 6rnegidir. Ustteki
depo katinin cevresi genellikle firdolay1 bir veranda ile cevrilidir. Veranda
boslugu, cizgisel goriintiiylii daha da one ¢ikarir. Genellikle {i¢ ila dért birim
modilden olusan bu kat hayli yliksektir ve baz1 6rneklerde iist birimler
genisletilerek depo mekanina katilir. Genis sacaklar, striktiiriin hafifletil-
mislik goriintiisiinii bir kez daha vurgular. Seranderler, bir yapit gibi 6zenle
tasarlanip insa edilmis goriiniiyorlar, cogu kez bir depo mekani i¢in hatta
agir1 goriinen bir 6zen igeriyorlar. Ozen, sayisiz denemenin kazandirdig:
ustalikla son derece dogal bir eylem gibi goriinse de liretimi kutsayan, tirii-
ne armagan edilmis bir yapit. Pilotilerin yanlamalarla birlestigi kesimden
baslayarak uygulanan bir bezeme programi vardir. Genellikle kirislerde
kullanilan geometrik motifli serit bezemeler, pek ¢ok 6rnekte karsilasilan
ajurlu veranda parapetleri, oymal siitunlar vb. Ahsap duvarlarin kesisen
arakesitleri bile bir bezeme hatta bir plastik yaratma firsati1 verir. Kisaca iyi
bilinen, 6zenle uygulanan bir geleneksel modeldir serander. Dogu Karade-
niz topografyasinin ciceklerle bezeli yamagclarina kondurulmus son derece
islevsel bir o kadar da siirsel bir model (Batur ve Oymen, 2005: 27-29).

Uriinlerin depolandig1 seranderlerde, konutlarin tersine, alt katin pa-
yandal direklerle karkas olarak, kurulmasina karsilik, iist kat ahsap y1gma-
dir. Kiy1 yerlesmelerindeki gelismis yap1 sistemleriyle, serenderlerin islev-
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lerine uygun bicim kazandig1 goriiliir. Zararl hayvanlardan ve nemden ko-
runma sorunu, yapinin direkler iizerine alinmasiyla ¢6ziilmiistiir. Kullanilan
ahsap yap1 malzemelerinin nem geg¢irgenliginin az olusu, gida maddelerinin
korunmasini kolaylastirmistir. Seranderin tiim 6gelerinin énceden islenip
hazirlanmasi, yapimina kolaylik saglar. Bitmis bir serender, istenirse bir
slire sonra sokiiliir ve baska bir yerde yeniden kurulabilir. Kolayca takilip
sokiilebilmesi, serenderlere tasinir mal niteligi de kazandirmistir (S6zen,
2001: 152; Ozgiiner, 1970: 42).

2. Ozgiin Seramik Uygulamalarda Dogu Karadeniz Ahsap Mimari-
sinin Konstriiksiyon Ozelliklerinin Tasarim Ve Uygulama Siiregleri

Tarihsel siire¢ arkeolojik buluntularin 1s181inda incelendigi zamana in-
sanoglunun yerlesik yasama gectikten sonra yiyecegini saklama amaciyla
bicimlendirdigi ve pisirdigi seramik kaplar baslangicta ihtiyactan dogmus-
tur. Ancak gecgen siire zarfinda insanoglu seramigin renk ve doku 6zellikle-
rinin tanimis ve farkl iiretimlerde bulunmustur. Giinlimiizde ise islevinin
yaninda sadece estetik anlamlar yiiklenen seramik iiretimler seramigi plas-
tik sanat dali olarak anlamlandirmistir.

Ozellikle Dogu Karadeniz’de bulunan ahsap evlerin cephelerine bakil-
dig1 zaman mimaride ilk goze carpan catkilardaki ritm ve denge unsurlari-
dir. Calismanin seramik uygulama asamasinda Dogu Karadeniz ahsap mi-
marisinin modiiler yapisindaki bu ritm ve denge unsurlarinin yani sira renk
ve doku 6zellikleri de arastirilmistir/yorumlanmistir.

Resim 1: Naile Cevik, “Kiiltiir Katmanlart”, Raku Pisirimi, 50x50x65 cm
Resim 2: Naile Cevik, “Isimsiz”, Liister Pisirimi, 30x65 cm

Karadeniz mimarisi kerpi¢ ya da tas mimarinin kiitlesel etkisinin tersi-
ne kullanilan ahsap malzemenin 6zelligi nedeniyle modiiler sistemlerle
yapilan insay1 gerektirir. Bu ahsap malzemeler aracilig ile insa alanlarinda
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tasarlanan ritmik diizenlemeleri uygulamasini yaptigim seramik ¢alisma-
larda da yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Ozellikle ahsap mimarinin yatay, dikey ve dairesel hareketlerinin yani
sira bosluk ve doluluk iliskileri de 6zgiin seramik uygulamalarda arastiril-
migstir. Ayrica mimari bir unsur olarak géz dolma ve muskali dolma yiizeyle-
rinin birbirini tekrar eden yapisi ve ahsap kullanimini iki ve ti¢ boyutlu se-
ramik uygulamalarda birbiri iizerine yigilmasi fikrini olusturmasinin yani
sira farkli ve benzer diizenlemelerle kullanilmaya calisiimistir.

Resim 3 ve 4: Naile Cevik, “Denge”, 25x30x65 cm

Dogu Karadeniz ahsap mimari 6geleri agisindan bakildigi zaman se-
rander yapisinin mimari unsur olarak oldukea yalin ancak ustaca bir ¢6ziim
modeli oldugu gézlenmektedir. Bu model, 6zgiin seramik uygulamalarimin
tasarim asamasinin temellenmesinde olduk¢a Onemli bir yere sahiptir.
Ozellikle ayaklar iizerinde yiikselen bu yapilar beni seramik ¢calismalarimda
striiktiiel diizenlemelerde dolu/bos dengesinin incelenmesine yéneltmistir.

Mimari bir ¢6ztimleme olarak serander yapisinin seramik uygulamala-
rimda form olusturma siirecinde kullanilmasi kapsaminda ip, metal ve deri
gibi farkli materyallerin kullanilmasi aracilig ile yeni seramik tasarimlar
yapimistir. Seranderin ve diger ahsap yapi uygulamalarinin dogal rengi
seramik uygulamalarimda artistik sirlar ve farkli renklerde astar uygulama-
lar1 aracilig ile saglamaktayim. Doganin aktif olmayan renklerinin aksine
gorsel algiy1 artirmak amaci ile uygulamasi yapilan seramik galismalarda
kirmizi, mavi, turkuaz, sedef gibi aktif sirlarda tercih edilmistir.

Iki ve li¢ boyutlu seramik uygulamalar kapsaminda genel olarak elle ve
kalipla sekillendirme yontemleri kullanilmistir. Bazi1 ¢alismalarda artistik
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sirlar ve farkli renklerde astarlar kullanilmasinin yani sira bazi ¢alismalarda
da sadece kompozisyondaki hareketlere vurgu yapilmasi amaci ile terracota
form sirsiz olarak birakilmistir. Uygulamalarin biskiivi pisirimi 900 derece-
de sir pisirimleri de sir derecelerine uygun olan derceler secilerek 1000-
1200 derece arasinda ikinci pigirimleri yapilmistir.

Resim 5: Naile Cevik, “Diizen”, Renki Sir ve Liister Uygulamasi, 65x65 cm

Resim 6: Naile Cevik, “Déngtisel”, Renkli Astar Uygulamasi, 65x65 cm

Baz1 detaylarin vurgulanmasi asamasinda ve gorsel etkinin kompozis-
yonda istenilen alana ¢ekilmesi amaci ile liister pisirimi kullanilmistir. Liis-
ter pisiriminde 6zellikle turkuaz, mavi, balkdpiigii ve kirmizi renkler tercih
edilmistir. Seramik uygulamalarin bir kisminda da geleneksel Japon pisirim
teknigi olan raku pisirimi kullanilmistir.

3. Degerlendirme ve Sonug

Bu ¢alisma kapsaminda geleneksel ve kiiltiirel bir nitelik olarak ahsap
yap1 malzemesinin usta kullanimlarinin en iyi 6rneklerinin bulundugu Dogu
Karadeniz mimarisinin konstriiksiyon 6zellikleri incelenmis ve bu yapila-
rin/yapilanmalarin 6zgiin seramik uygulamalar icin bir baslangi¢ noktasi
olusturmasi amaglanmistir.

Dogu Karadeniz Boélgesi'nin mimari ¢6zlim olanaklar: artistik seramik
tretimlerim i¢in bir baslangi¢ noktasi olarak belirlenirken, bélgenin kay-
bolmakta olan kiiltiirel degerleri hakkinda toplumda genel olarak bir far-
kindalik yaratilmak istenmektedir.
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