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Abstract

This study aims to analyse the perception of modernism in the Spanish poetry
throughout the 20" century. First of all, how “the ‘98 Generation” and
“Modernismo”, as two seemingly opposing groups since the beginning of the
century, reconstructed themselves with the historical, social and cultural
changes throughout the century will be discussed. In doing so, how these two
groups differed from each other in the process of creating a Spanish national
identity/consciousness especially toward the end of the 1960’s will be
pointed out. Finally, how the modern Spanish poetry is re-interpreted in
terms of symbolic modernism as a result of a new approach, which classifies
“the 98 Generation” in the modernism movement since the 1970’s, will be
analyzed.
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XX. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, yazar, elestirmen ve edebiyat
tarihgilerinin pek ¢ogunda, artik 98 kusagiyla modernizm arasindaki ayrimdan
s0z etmek yerine, genel 6zelligi pozitivizm, natiiralizm ve realizme karsi olan
XIX. yiizyi1l sonu yazinini belirleme egilimini gdzlemliyoruz. Bu yazin
huzursuz, gerceklikten kusku duyan bir yazindir, bu ylizden sanata ve
edebiyatin sanata en yakin tiiriine, siire ¢cok uygun bir zemin hazirlar: modern
siirin gelisimi i¢in elverigli ¢6ziimler yerine yeni sorunlar iireten, tekin olmayan
bir zemindir bu.

XX. yiizyilin baslarinda etkinligini siirdiiren bilimsel ve felsefi diisiince
sistemleri bu zemini besler. Rasyonel diisiinceye karsi olan filozoflarin basinda
Schopenhauer, Kierkegaard ve Nietzsche’yi sayabiliriz. Bu isimlere, mantiksal
diisiincenin karsisina sezgiyi koyan Bergson’u ve Heidegger’i de eklemeliyiz.
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Bilimsel alanda ise Einstein’in ‘gorecelik teorisi’, ¢ogul gergeklik
kavramiyla pozitivizme karst bir ¢igir acarken, yine Oklid disindaki
geometrilerin kuruculart olan Riemann, Lobachevky gibi matematikgiler bir
yandan varsayilan postulatlarla, iki kere ikinin dort etmedigi, bir {iggenin ig
acilarinin  toplammin 180 derece olmadigi, i¢ine kendimizi ve Gtekini
yerlestirebilecegimiz yeni geometrilerin kurulabilecegini gozler oniine sererken,
bir yandan da bu tekinsiz zemini saglamlastirdilar. Gergegin tekinsizligi, cogul
gergeklikler, yeni anlatim big¢imleri, kuskulu, sancili, giivenliksiz 6zgiirlik
alanlarim1 aralamistir yaratida. ‘Modern olan’ huzursuz ve karmasa doludur,
onun vazgegcilmezi olan ‘yeni’ligin de faturasidir bu.

Ispanya modern olami kriz ve karmasa olarak algilar. Yillar boyunca
‘sancili modernizm’ ibaresi kazinmustir Ispanya’da yazilan edebiyat tarihi
kitaplarma. Kuskusuz Almanya, Fransa gibi iilkelerin endiistri devrimini
yasadig1 yillarda ispanya’da kolonilerini yitirmis bir imparatorlugun sonunun
yasanmasi ve 1898 tarihiyle birlikte bir kimlik olusturma yoluna gidilmesinin
bu algilamada rolu biiyiiktiir. ‘Kiiba facias1’ olarak da tarihe gecen, Ispanya’nin
kolonilerini yitirdigi 1898 yilinda, Ispanya’da yazarlari ‘Modernizm’ ve ‘98
Kusag1’ ad1 altinda iki gruba ayirma egilimi baglayacak ve modernizm ancak,
Kiiba faciasmin sarsintisiyla bir milli kimlik olusturma cabasi iginde ortaya
¢ikan ‘98 Kusagi’ tanimlanmaya basladik¢a, bu kusaga ait olmayan, bu kusagin
disinda kalan, ‘Gteki’ olarak belirlenecektir. Sanchez Vidal bu facianin
sarsintisinin  edebiyata yansimasini yaklagik bir ylizyill sonra su soézlerle
vurguluyor:

“Artik ¢ok uzun zamandir, Modernizm ve 98 Kusagi ayriminin iistesinden
gelindi, Ispanyollarm son kolonilerinin kaybini isaret eden bu tarihle anilan
kusak, 98 kusagi, Modernizm’in icerdigi Avrupa uygarlik ve kiiltiir
ortamindaki ¢ok derin doniistimleri uygun bir sekilde yansitmiyor. Daha
uygun olani (...) “yiizy1l sonu krizi” olarak formiile etmektir.” (Vidal, 1990:
12)

Oscar Barreo Pérez, 1899 yilinda, Akademi Sozligii’nde (Diccionario
Académico) ‘modernizm’in sanatta ve edebiyatta eski olanin yerine modern
olana asin1 diiskiinliik olarak tanmimlandigim ancak daha sonra, XIX. yiizyilin
sonlarinda Giiney Amerika’da ortaya ¢ikan ve Gzellikle siir alaninda goriilen
yazinsal akimi tanmimlamak ic¢in kullamildigimi belirtir. igerikten ¢ok bigime
onem veren, arkaik sozciiklerin, ses ve rengin agirlikli oldugunu, sonug olarak
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retorik ve yapay bir dilin tiretildigini, donemin baskin gercekeiligine de bir karsi
durus gelistirdigini vurgular. Ote yandan Oscar Barreo Peréz, Ispanya’da
‘kusak’ kavraminin yayilmasia biiyiik 6lciide Julius Petersen’in Ispanya’da
Yazinsal Kusaklar (1930) adli yapitinin neden olduguna isaret eder ve 1935
yilinda Pedro Salinas’in yayimladigi bir makalede 98 kusagi ve modernizmi
artik iki ayr1 akim olarak kabul ettigini ancak bu yorumun fazla geleneksel
kaldigini belirtir (Perez, 2002: 14).

Pedro Salinas’in 1932 ve 1940 yillar1 arasinda yazdigi makalelerin
derlendigi XX. Yiizyil Ispanyol Edebiyati baslikli kitabinda okudugumuz ilk
altbaslik, Oscar Barreo Perez’in isaret ettigi makalenin baslhigidir ve Modern
Ispanyol Edebiyati’min XX. yiizy1l boyunca alimlanmasinda en ¢ok belirleyici
olan kitaplardan birinin yazar1 Salinas’in modernizme ¢izdigi yolu ve donemin
modernizmi algilayis bicimini degerlendirmek agisindan onemlidir. Salinas,
“Ispanya’da Modernizm Problemi ya da Ruhlar Arasindaki Bir Uzlasmazlik”
basligiyla yayimladigi makalesinde, ‘Modernizm’ ve ’98 Kusagi’ ibarelerinin,
XIX. yiizyll sonu ve XX. yiizyll basinda Giiney Amerika ve Ispanya’da,
edebiyatta ortaya ¢ikan yeni hareketi, her iki grubu 6zde birbirinden ayirmadan
tanimlamak i¢in kullanildigina isaret ederken bu yaklasimin XX. yiizyil
Ispanyol Edebiyat Tarihi’nin olusturulmaya baslandig1 giinlerde biiyiik sakinca
doguracagini belirtir ve sézkonusu makalesini bu zemin iizerinden gelistirir. Her
iki grubun da dénemin yazinindan memnun olmadiginin, kabul gérmiis estetik
degerlerin yerine, tam olarak belirlenmemis de olsa, yeni ifade bigimlerinin
arayist iginde olan bu ‘Ondevrimci’ (prerevolucionaria) durusun 1890’dan
itibaren Giiney Amerika’da kesin bir bigimde goriiliir oldugunun, en azindan
modernizmin Onciilleri olan sairler grubunu belirlediginin altim1 ¢izer. Ancak
Salinas’a gore, baslangicindan itibaren Giiney Amerikan Modernizm’i siirsel
dilin yenilenmesiyle sinirli kalmistir. Giiney Amerika yazininda modernizm
sadece bir dil sorunudur. Tek bir tonu vardir: estetik ve giizellik arayisi. Buna
karsilik yeni yazimin Ispanya’daki onciilleri bir filozof ve pedagog olan Giner,
bir siyasetci ve diisiiniir olan Ganivet’tir. Bu diizlemde, Salinas, Ispanya’da
yenilenmenin yalnizca siirsel dil alaninda hedeflenmedigini, paylasilan ortak
toplumsal degerlerden yola g¢ikarak milli bir biling olusturmay:1 hedefledigini
belirtir. Salinas iki grup arasindaki 6nemli farkliliklardan biri olarak Giiney
Amerika’da Ruben Dario oOnciiliigiindeki modernistlerin, XIX. yiizyil
Avrupa’sindaki lirik siirin, romantisizmden dekadentizme, biitiin formlarina
yakin olduklarini, hoslarina giden herseyi hi¢ degerlendirmeden kabul ettiklerini
ve modernizmin ‘potasinda erittiklerini’ vurgularken, 98 Kusaginin her zaman
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analitik bir zihinle davrandiginin, milli degerlerin ve geleneksel kavramlarin
6zlinl higbir zaman yitirmediginin altini ¢izer (Salinas 1998: 13).

Makalede acikca ortaya koydugu gibi Salinas, yeni yiizyilda baslayan
yeni yazinin agik bir bicimde farkindadir, bunu yok saymaz ancak ‘98 Kusagr’
ile ‘Modernizm’i iki farkli ydne yerlestirir. Dahasi, Ispanyol milli bilincinin
olusturulabilmesi agisindan bu ayrimin ka¢inilmaz oldugunu israrla vurgular.
Gergekten de, Juan Ramén Jiménez disinda o dénemde modernizme Ispanya
icinden neredeyse farkli higbir yaklasim olmayacak, sonrasinda da I¢ Savas ve
Franco doneminde percinlenen, edebiyatta milli manevi degerlerin
yiiceltilmesiyle kimlik olusturma cabasi, Ispanya’y1 iyice kendi icine doniik,
kiiltiirel anlamda kapali bir iilkeye doniistiiriirken, 98 kusaginin siyasi bir idol
haline getirilmesi edebiyat tarihini ancak donemsel ve milli smirlar i¢inde
algilanabilir kilan ‘kusak’ kavrami olusturma yaklasimi, bir yandan Ispanyol
modernizminin Avrupa modernitesi i¢inde degerlendirme siirecini, diger yandan
da gilinlimiizde artik modernizm icinde degerlendirilen avangard akimlarin
Ispanya’da alimlanma siirecini geciktirecektir. Ustelik diinyanin en ‘dncii’
isimlerinin bu iilkeden ¢ikmasmna ragmen. Oyle ki edebiyat tarihini
yorumlamadaki bu milliyetci, geleneksel ve muhafazakar yap1 70°1i yillara
kadar kendini gosterecektir. O yillarda Franco’nun Olimiiyle, hizla
demokratiklesme siirecine girilecek, Avrupa modernitesiyle yeniden siki
iliskiler kurulacak, ezber bozulacak ve Ispanya’da ikinci bir avangard dénem
yasanacaktir. O yillardan itibaren, XX. yiizyilin baginda oldugu gibi, 98 kusagi
yeniden modernizm iginde degerlendirilmeye baglanir. Bu kez, biitiin o
yazarlara ve sairlere -Ruben Dario dahil- ancak milli sinirlar i¢inde tanimlanan
ve algilanabilir kilinan edebi Olgiitlerle degerlendirilmeleri yiiziinden Avrupa
modernitesi i¢inde yer edinmekte geciktikleri igin haksizlik edildigi
diisiiniilecek ve Ispanyol edebiyatinin Avrupa edebiyatindaki hakettigi yeri
almasi kaygisiyla XX. yiizyil sonunun ve giiniimiiziin en biiyiik polemiklerinden
biri olan 98 Kusagi’mn modernizmle yeniden baristirilmasi, Ispanyol
modernizminin Avrupa modernitesi ¢izgisinde degerlendirilmesi, ‘98 Kusagi’na
ve genel olarak ‘kusak’ kavramina kuskuyla bakilip edebiyat ve iktidar
iligkisine yeni elestiriler getirilmesi s6z konusu olacaktir. Bu bir anlamda
ardimizda biraktiimiz yiizyiln yeniden okunmasi ve Ispanya’nin tarihsel,
kiiltiirel, entelektiiel ve ruhsal anlamda kendiyle yeniden yilizlesmesidir. Ancak
Ispanyol Edebiyat1 éziinde zaten bu yiizlesmenin iiriiniidiir. Karsitliklar1 her
zaman potasina eritir, donigtiiriir, bilinyesine alir. Siir ve sanat alaninda
diinyanin en biiyiik avangardlarinin bu cografyadan ¢ikmasi rastlant1 degildir.



Olcay OZTUNALI 15

Ciinkii Ispanya’nin heterojen bir yapis1 vardir, ‘dogu’ yu ve ‘bati’y1 iginde tasir,
kuzey’in ‘oriental’i, giiney’in ‘occidental’idir, dort kitayla kiiltiir bag1 vardir.
Iste bu heterojen yap1 modernitenin 6ziidiir. Modernite dogas1 geregi her zaman
‘oteki’ dir. Kendi icinde ve disindaki ‘6tekilikleri’ reddetmez, dahasi onlara
yonelir, onlarla yiizlesir. Bu anlamda kuskusuz kozmopolit bir yapist vardir.
Egzotizm bu kozmopolit yapiy1 percinler, zamansal ve mekansal uzakliga
diigkiinliik, ona beslenmek icin gereksinim duydugu hem diinyevi, hem ruhsal
bir alan yaratir. Bu anlamda modernist sair derin diisince yoluyla, tipki
mistiklerin ya da sembolistlerin yaptiklar1 gibi yeryiiziinde siirsel bir gergeklik
alan1 kurar. Bu alan milli sinirlar1 asan ama dogasi geregi bunu sorgulamayan
evrensel bir alandir.

Ruben Dario, bu kozmopolit yapimin modernizmin vazgecilmezi
oldugunun altin1 ¢izerken, modernizmi Ronesans degerinde bir yenilik olarak
degerlendirmis ancak “Ispanyolcay1 (castellano) bu Ronesans’a tasiyacak olan
gelismenin Giiney Amerika’dan ¢ikacagini ¢iinkii Ispanya’nin ¢ok geleneksel ve
kendine doniik” oldugunu vurgulamisti (Franco 1994: 125). Pedro Salinas’in
sozkonusu makalesi bu sozleri dogrular gibidir. Kuskusuz o dénem her iki
cografyanin tarihi ve kiiltlirel sartlari, ayn1 kosulu farkli bigimde yorumlama,
kendini ifade edecek en elverisli durumu yaratma, dolayisiyla modernizmi farkl
bigimde alimlamay1 gerektirdi. Ancak Ispanya’da o dénemi bu giinden okumak
kuskusuz ¢ok farkli yaklagimlari gerektiriyor.

Ornegin Vicente Tusén’a gore, ‘kusak’ sozciigii her ne kadar elestiriler
icin bir siniflama kolayhigi saglasa da bu konu daha derin bir bicimde
diisiiniilmeli ve bu sézciigiin ‘grup’ ve ‘akim’ anlaminda da kullanildig1 goz
ontinde bulundurulmalidir. Bu durumda 98 kusagi yalnizca tarihsel bir kusagin
olusturdugu bir grup olarak degil ayn1 zamanda modernist akim ¢ercevesinde de
degerlendirilmelidir. Ote yandan ‘27 kusagl’ da aym yaslarda, farkli
yapilanmalardaki sairlerin olusturdugu bir gruptur. Ancak Valle-Inclan ya da J.
Ramén Jiménez gibi s6z konusu genellemelere uymayanlar da vardir. Bu
ylizden kusak anlayisi ¢cok saglikli bir siniflandirma yontemi olusturmaz. Cogu
zaman bir cergeve igine sokmak i¢in gerceklikleri deforme ettigi dogrudur
(Tuson 1981: 63).

Ote yandan Ruben Dario’nun da belirttigi gibi, Giiney Amerika dogasi
geregi yenilikeidir. 1880 yilinda da siir dilinde biitiiniiyle bir yenilenme sz
konusudur. Bilindigi gibi Ruben Dario (1867-1916), Giiney Amerika’da ve
Ispanya’da modernizmin temel figiiriidiir. Dario’nun modernist olarak
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degerlendirilen ilk kitab1 1888’de yayimlanir: Azul. Bu kitapla birlikte sair
modernizm hareketini de tanimlar.

Dario, 1867°de Nikaragua’da dogar, Cagdas Avrupa Edebiyati’yla iliski
iginde yetisir. 1892°de Ispanya’y1 ziyaret eder, sonra ikinci kez Paris’e gegerek
Verlain’le bulusur. O donemde Fransa XIX. ylizyll yazmsal devrim
siirecindedir. Ruben Dario ve modernistler, Fransiz parnasyan ve sembolist
sairlerden ¢ok etkilenmislerdir.

Ruben Dario’yu her zaman sembolist degil parnasyan bir sair olarak
degerlendiren Juan Ramén Jiménez hispanik modernizminin parnasizm ve
sembolizmin bir sentezi oldugunu savunur, parnasyanlardan ekzotik konular,
sembolistlerden ¢agrisim ve miizikalite alinmistir. Bu dogrultuda Juan Ramon
Jiménez, 1953 yilinda yayimmlanmis modernizm {iizerine verdigi dersleri
derledigi yapiti boyunca agikga ortaya koydugu gibi, higbir zaman 98 kusagiyla
modenizmi ayirmaz. Modernizm’i 98 kusagi’nin karsi séylemi olarak gérmez, o
modernizmi her zaman edebi, bilimsel ve mistik bir hareket olarak algilarken,
tipki Octavio Paz gibi her firsatta modernizmin heterojen yapisina, icerdigi
farkl1 ideolojilere ve duyarliklara dikkat g¢eker. Kitap boyunca parnasizm,
sembolizm ve dadaizmi kiibizm, ultraizm, empresyonizmi modernizmin i¢inde
yorumlar (Jimenez 1999).

Jimenez’in modernizme iliskin bu yaklasimi, o donemde Ispanya igin
yeni ve erken bir yorumdur. Oysa giiniimiizde konuyla ilgili yazilmis higbir
kitap ya da makale yoktur ki Jiménez’in o giinkii yaklagimini onaylamiyor
olsun. Ispanyol modernizminin, Giiney Amerikan modernizminden daha yalin
oldugu, modernizmin kozmopolit yapisina ragmen tartismasiz merkezinin Paris
oldugu ve Giiney Amerikan modernistlerinde daha ¢ok parnasizm etkisi
goriilirken Ispanyol sairlerinin dolaysiz olarak Fransa’dan ozellikle de
Verlaine’den ve sembolistlerden etkilendigi yaklagim artik kabul goren bir
yaklagim.

Artik Ispanyol edebiyat: tarihi kitaplar1 da, Jimenez’in o zamanki
yaklasimi onaylaniyor; 6zellikle 80’li yillardan itibaren parnasyan modernizm
ve sembolist modernizm olmak iizere iki tip modernizmden soz ediliyor. Diigsel
gergeklik (dogunun gizemli {ilkeleri, mis kokulu bahgeler, Yunan mitolojisi,
tanrilar ve tanricalar, ortagag, biiyli vs.), tutkularin abartilmasi, irrasyonel
olanin, fantastik olanin, diissel olanin, kederin, melankolinin yiiceltilmesi ve
bunlar1 yansitan doga betimlemeleri; sonbahar, giin batimi, gece, vb. parnasyan
modernizmin en belirgin konularmm olustururken, Ispanyol modernizmi Giiney



Olcay OZTUNALI 17

Amerikan modernizminden farkli olarak parnasyan modernizmden c¢ok
sembolik modernizmin i¢inde degerlendiriliyor ve hepsinden Onemlisi
Jiménez’in yapiti boyunca Onemle iizerinde durdugu gibi biitlin avangard
akimlar da modernizmin iginde degerlendiriliyor. Bu anlamda Ispanya’da
gelisen ‘creacionismo’ ve ‘ultraismo’ akimlarmin yalnizca Giiney Amerika’daki
degil Avrupa’daki kaynaklari tizerinde de duruluyor ve 6zellikle 70°1i yillardan
itibaren yapilan arastirmalarda bu akimlarin fiitiirizm ve kiibizm kaynakli
olduklar belirtiliyor.

Hemen bir 6rnek verelim; Elias Serra Martinez, 1986 yilinda yayimladigi
Ispanyol Edebiyati1 Tarihi baslikl1 yapitinda su sozciiklerle konuya yaklastyor:

‘Artik biliyoruz ki modernizm o dénem degerlendirildigi gibi bir ‘okul’ ya da
bir moda olmanin ¢ok Otesine ge¢mistir. Juan Ramén’un dedigi gibi, bir
doénemdir, bir tavirdir. Ustelik, tipki Ronesans gibi sadece siiri ya da sanati
degil yasami da anlamlandirma kaygisiyla biinyesinde Avrupa’da kendinden
onceki ve sonraki pek c¢ok —izm’in de izlerini tagir. Parnasyanizm,
sembolizm, empresyonizm, silirrealizm, dadaizm, kiibizm, onun farkli
bigimleri olur (Martinez 1986: 24).

Ispanyol edebiyatinda modernizmi sembolik modernizm iginde
degerlendirmek gercekten de ¢ok anlamlidir. Ciinkii bir yandan ispanya’nin
kendi icinde de sembolizmin gelenegi ¢ok kokliidiir, Arap siirinden,
mistiklerden, romantiklerden, Becquer’den, Rosalia’dan gecerek gelen bu siir
sairin i¢ diinyasia dogru bir yolculuk gibidir. 98 kusagi sairlerinde Unamuno
ve Antonio Machado’da bu siirsel ice doniis doruk noktasini yasar. Diger
yandan da Verlaine’in Ispanyol siirine olan etkisi diisiiniiliirse gogu Fransizca
bilen 98 kusagi sairlerinin onu ve Fransiz sembolistlerini Ruben Dario
iizerinden degil Fransizca aslindan dolaysiz okuyup etkilendikleri yargisina
varmak hi¢ de zor degildir. Bu anlamda, belirttigimiz gibi, 98 Kusagi’nin
sembolik modernizme parnasyan modernizmden daha yakin oldugu giiniimiizde
artik kabul gormiis bir yaklasimdir. Bu yaklasimm bir sonucu olarak da,
ozellikle 70°1i yillardan itibaren 98 kusag1’ sairlerinin yapitlari iizerine yapilan
incelemeler ivme kazanmis, dnceden ayni sairin bazi yapitlarimi Modernist,
digerlerini de ‘98 sablonu i¢inde degerlendirmeyi kaniksamis yaklagimin yerini,
bdyle bir ikileme girmeden, yapitlar bir biitiin olarak sembolik modernizmin
iginde, dolayisiyla sairi ve yazimi Avrupa modernitesi i¢inde degerlendirme
cabasi iz kazanmustir. Ozetle, olmakta olan; tarihi, kiiltiirel ve toplumsal
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degisimin kuramsal olam1 etkilemesiyle olusan yeni goriiniin siirleri
yorumlamadaki bakis acisini da degistirmesi ve bunun geri doniimiiyle kuramsal
olanin her seferinde yeniden sorgulanmasidir.

Bu anlamda giiniimiiz edebiyat elestirmenlerinin, XX. yiizy1l Ispanyol
edebiyati yorumlarinda kabul gérmiis siniflandirmalar iginde ¢6ziimler liretmek
yerine daha 6nce hi¢ sorulmamis sorularla bu siniflar arasinda ortak bir payda
yaratma ¢abasi i¢inde olduklarini gézlemliyoruz. Bu da bize yeni cevaplar ve
sorular bulma islevi yiikleyerek bu sorgulamada bir okur olarak yerimizi alma
zemini yaratiyor. Artik bu konuda yazilan makalelerin ¢ogunda 98 kusagi ve
modernistlerin beslendikleri ortak kaynaklar; sembolizm ya da Schopenhauer,
Nietzsche, Bergson gibi felsefecilerin onlarm yapitlar1 {izerindeki etkisi
giindeme getiriliyor ve bu yaklasimin bir sonucu olarak modernistlerle, cogu 98
kusagi temsilcilerinin 6grencileri olan 27 kusagi geng sairlerinin “hi¢ mi ortak
ozellikleri yoktu?” sorgulamasina giriliyor.

S6z konusu sorgulamaya onemli bir zemin hazirlayan Andrew Debicki
modern Ispanyol siirinde sembolizmin etkisini ilk ve net olarak ortaya koydugu
kitabinda, ¢ogu 98 kusagi yazarlarmin dgrencileri olan 27 kusaginin sadece
Ispanyol edebiyat1 icinde degerlendirilebilecek bir kusak olarak algilanmasini
elestirir. Debicki’ye gdre 27 kusaginin Ispanyol sairleri sembolistlerden miras
kalan idealist gorilyli mistik saflikla Ortiistiirerek en {ist seviyeye kadar
cikardilar. Bu anlamda 27 kusagi modernitenin siirselligi  icinde
degerlendirilmelidir ve onun en temel 6zelliklerinden biri de ‘zamandigilik’tir.
(intemporalidad) (Debicki, P. Andrew 1998: 32-39).

Gergekten de her zaman birbirine kosutluk gosteren ‘zamansallik’ ve
‘siirsel ben’ kavramlari modern siirin en getrefilli konusudur. Sairin, zamani
kendi zamani disinda bir kavram olarak tanimlayabilir ama yasayamaz olmasi
modern siiri Heidegger ve Bergson gibi filozoflara yaklastirir. Bu anlamda
zamanin disinda olamamamiz ama olamadigimiz zamani tanimlayabilmemiz,
yani asla erisemeyecegimiz ‘sonsuz’un farkinda olmamiz yalnizca modern siirin
degil insan varliginin da en ¢etrefilli konusudur. Sanat¢1 da bu anlamda her fani
gibi sonsuzun pesindedir. Modern sair zamansal / gecici olani alir, yeniden
canlandirir ve sonsuza teslim etmek ister. Bu da mantikla degil ancak sezgiyle
miimkiindiir. Siirin kendisi sezgi yoluyla 06znel, zamansal bir hikayeyi,
unutulmus bir an1 bellekte canlandirabilir, onu simdiki zamana, gelecek zamana
ve bu zamanin dongiisiinde sonsuza yerlestirebilir. Debicki’nin 27 kusagi igin
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sOyledigi “idealist goriiyli mistik saflikla Ortiistiirerek en iist seviyeye kadar
¢ikarma” ¢abasinin 6zii budur.

Bu dogrultuda, modern sair i¢in bireysel duygulanimlar 6znel yaratilar
degildir; dis diinyayla, yani 6teki 6znelerle birlikte var olur, ‘Gteki’yle olan
iliskide kurulan siirsel diinyada yeniden yapilanirlar. Bu yilizden sair yarati
aninda, ‘kapali 6zne’ olan ‘ben’ini asip, evrensel olan1 yakalama c¢abasindadir.
Bu anlamda sairin ‘ben’i ortak bir ‘ben’dir. Kimlik artik ¢ogul bir bilesimdir,
‘ben’den ‘sen’e gegis bir diyalog alani agar. Sairin dili de okurun dilidir, bu dil
ortak duygulanimlar iiretir. Bu anlamda siir insan hayatinin 6znelligini yagamin
ortak alanina tagir. Bu alan iletisimle siirekli kendini yenileyen, ‘acik’ bir
alandir, bu alanda karsitliklar birbirine doniigiir, birbirini besler, birbiriyle
varolur, varlik varolusla, bilen bilinenle, 6znel olan evrensel olanla biitiinlesir.

Bu biitiinlesmede sembolist estetiin rolil biiyiiktiir ¢iinkii sembolizm
gergegin temsilini (mimesis) reddeder. Bu yiizden sembolist siirde -ve modernist
siirde- doga artik dogal degildir; sairin i¢ diinyasini yansitmak icin kullanilan bir
‘deformasyon’ s6z konusudur. Bu yilizden modern siirde, nesneler sadece
gercegin birer yansimasi degildir. Dogayla birlikte sairin i¢ diinyasiyla Ortiisiir.
Ve hepsi ‘siirsel ben’in yansimalart olarak kabul edilir. S6z konusu olan,
‘kisisellestirilmis bir doga’dir. Siirsel ‘ben’ diyoruz, ¢iinkii modern siirde
Baudelaire’den itibaren, ‘ben’ ‘siirsel biling’ten baska bir sey degildir. Bu ‘ben’
kendinin farkinda olan, kendiyle ‘mesafeli’, dolayisiyla kendi tizerinden
toplumu sorgulayabilen bir bendir. Rimbauld’un ‘ben bagkasiyim’
aciklamasimin nedeni budur. Modern siirdeki bu ‘6teki’lik kavrami 98 kusagi
temsilcilerinden Unamuno ve Machado’dan itibaren (Gteki benlerin diinyasi)
son dénem Ispanyol siirine, Montero’ya kadar siire gelmistir. Bu ‘oteki’lik
kavraminda zaman- mekan- nesne- 6zne iliskisi tek ve degismez degil, aksine
acik ve aktiftir. Aktiftir, ¢clinkii her zaman 6tekinin yerinden bakma ve kendinin
farkinda olmay1 gerektirir. Bu alan modern biling alanidir. Modern sair, sair
oldugunun bilincindedir. Siirinin ger¢eklik duygusu yaratmasina g¢aligmaz,
okuru sorgulamaya davet eder. Bu anlamda modern siir ayn1 zamanda siirsel
Oznenin nesnellesme seriivenidir. Bu nesnellesme operasyonu modern bilincin
yapitasidir. Cilinkii modern biling hep bir mesafeyi gerektirir, bu mesafe de ¢cogu
zaman siirde kapi, ayna, pencere, gibi bilincin sembollerine doniisiirler ve
bunlarin ardindaki gerceklik i¢ diinyanin yansimalaridir, ama ayn1 bi¢imde i¢
diinya da dig diinyanin yansimasina doniigiir. Bu yiizden bu imgeler siirin kilit
noktalaridir. Bize siirekli ger¢egin hangi tarafta oldugu sorusunu sordurur. Bu
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imgelerin yarattig1 ikirciklik, kusku ve giivensizlik duygusu, bize gercekligi
sorgulatan bu mesafe, yiizy1l boyunca iyice acilacak ve son dénem Ispanyol
siirinin 6nde gelen temsilcilerinden Garcia Montero’nun agzindan su ciimleyle
ifadesini bulacaktir: ‘siir yalandir’, ve sair onun tam da yalan, kurmaca
olduguna kanaat getirdigi noktada ictenlikle yazmaya baslar.

Modern Ispanyol siirinin bu ‘yalan’a, yani ‘kurmaca’ya yakinlasmasimnin
sembolizmden sonra ikinci 6nemli duragi 1914 yilina rastlar. Bu yildan itibaren
Ispanya’da {ic grubun olusumu ve gelisimi gozlemlenir: Yenilik¢i akim
(novecentismo), Oncii akim (vanguardismo) ve 27 kusagr’. Ortega y Gasset’in
de i¢inde oldugu ‘novecentismo’ grubuna gore sanat entelektiiel, ve anti-
romantik olmali, ‘sanatin insansizlastirilmast’ (deshumanizacion del arte)
gerekmektedir. Yenilikgi akim da, yiizyill basindan itibaren gelisen biitiin
akimlar gibi gercekei estetigin disinda yeni ifade bigimleri arar. Bu anlamda ilk
Oncii akimlar 1910 yillarinda ortaya ¢ikar. Hepsi realizme karsidir, hepsi yeni
ifade bicimleri arar. Oncii akimlardan sonra Ispanyol siiri yeniden yasamla,
insanla bulusacak (rehumanizacion del arte) ve 27 kusaginin son déonemlerinden
itibaren giidiimlii edebiyata (literatura comprometida) yaklasacaktir. 40’1, 50°1i
yillar artik 6ncii akimlarin aksine siirin Blas de Otero, Gabriel Celaya ve José
Hierro gibi ustalar tarafindan ‘biiyiilk c¢ogunluk’ icin yazildigi donemler
olacaktir. 50’1i yillarin sonunda Angel Gonzalez, Jaime Jil de Biedma, Claudio
Rodriguez tarafindan siir biraz daha 6znel alana g¢ekilecek, bireyin giinliik
hayattaki siradan deneyimleri siirin konusu olmaya baglayacaktir. 70°1i yillarsa
siirin yeniden ‘zamansalliktan’ uzaklastigi donemdir. Ancak 70°li yillarin
sonlarina dogru aralarinda Luis Garcia Montero’nun da bulundugu “6teki
duyarlik” adinda bir grup gen¢ sair, yeniden deneyim siirini (poesia de
experiencia) giindeme getirecek ve modern siirin seriiveni kendini yenileyen
dongiilerle siiregelecektir.
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